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Inves/iganon — Prouluctos creah vos

Es un claro ejemplo de desarrollo temático por variación, mediante

tecmcasde secuencíay elementoscontrapuntistícosde naturalezapolifómca

libre Partiendode un motivo melódico y armomco simple procedeuna

evoluciónquese aleja del modelo por mnovacióndel código es decir, por

desercióndela consonanciahaciaun lenguajemáscontemporáneo

La estructura formal es cíchca Se presenta como un progresivo

alejamientoque radicalizalos postuladossonoroshastael lmíite, paraluego

aparecertal cual bruscamente,en la resoluciónde los conflictos narrativos,

con su forma originaria Se trata de un volver al principio por reexposíción

temática,y conello sehaceparaleloa la estructuranarrativadela peliculan2

LA PETIcIÓN

La disposiciónformal estáestrechamenterelacionadacon la motivación

musical de la película las secuenciasdel baile Los bailes de época, que

funcionancomo bloquesdíegeticosen estas,cubrenunaparte importantede

la pelicula y hay que considerarlos de fornía aislada, como un grupo

autónomopuesesindependientesuposicióny carácterrespectoal resto de la

musíca

Sontres los temasqueutiliza Abs El tema A funcionacomo motivo

conductorde la peliculay aparecehastaen cuatro versiones diferentes Su

evolución mcardmael desarrolloformal de la partiturapues,además,al igual

que en casosanteriores,inicia y clausura la película en una especie de

estructuracíclicaque,comoseverá,tieneunciertocarácterepfonetnat¿co

El temaB se origina como musicapertenecientea ¡a diégesisy toma

luego una marcadanaturalezaincidental, presentándosecomo antítesisdel

2*2 El propio Nieto describeasí un improvisadoanalisis sobrela pelicula Intruso es un casoclaro de
desarrollo Un temaconvencionalpostimpresionístaapareceenlos títulosde créditos A partir deese
momento deesetemano aparecenmasqueelementosno melódicoscomounaespeciede célulasquese
vandesarrollandoendireccióna un oscurecmuentoy un alejamientocada vezmayor de la idea del
prmcípío queeraunaidealuminosa La musícaal igual quela pelicula cada vezse va haciendomás
oscura másclaustrofóbícaEntoncesenlos títulos de créditode salida vuelvea aparecerel temadel
inicio y lo hacecon un sentidodramáticototal y absoluto Pero no es solo un recurso es quetiene
senhdocíclico Despuésde lo que ha pasadocon el desarrollodelos temasqueal termnuiaraparezca
como estabaal pnncípío respondea la idea fundamentalde la peticula el personajecentral que
desencadenala tragedia quebuscala utopia al final de una maneratemble consiguesu ob1etivo
tenerdoshombresen las mismascondicionesposeerloshastalas ultimas consecuenciaslo cual es
imposibley utópico ¿Qué~ quelos tienea los dosexactamenteigual muertosy ella con los dos
nu’~os Entoncesal sonarel temadelprincipio aparecela estructuradela pelicula su ideabasíca (c p>
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tirNs/igaclon — Productos creativos

Un rasgo a considerar en la estructura musical es la extremada

brevedad de los bloques musicales Tal es, en algunos casos que el

reconocimientoseproducea travesdepequeñosmotivos, de la pura tunbnca

El crecimiento se ofrece en una especiede dos anillos que evolucionan

paralelamente De una parte el tema A se transforma en aspectosde

concentraciónpolifoníca de disposicióntimbnca o de actividad ntmíca Por

otra, el temaB prosperaen el ámbito de una crecientetensióndinámica de

unaangustiosadilataciónen los enfrentamientosarmónicos Como en casos

anteriores,el temaA apareceal final en la forma original y primaria

3 3 2 3 Estudionarrativo

3 3 2 3 1 Posicionamíentotemporal

El posicionamíentotemporalde los bloques refleja la arquitecturay

dimensiónestructuraldesupresenciaenel discurso,sudisposicióna lo largo

del filme Hacereferenciaa la mtencíónproposícionaldel director montador

y compositorrespectoa la capacidadestructurantede la musíca,e ilustra sobre

la densidaddesupresencia

En los gráficos siguientes se muestra la ubicación de los bloques

musicalesen cadauna de las peliculas analizadas,que aparecenordenadas

alfabeticamenteLa informaciónde los gráficosrespondea esasituaciónen la

secuencíatemporal,reflejándose,exclusivamente,la diferenciaentrebloques

de musícaincidental —en verde— y bloquesdíegeticos—en naranja— Se

establecela distnbucíóntomandoporunidadel minuto
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lnr’eshgacuin troductos cr~ativos

C Grafícos Textual — dibujos de Toño—

~ SecuencialidadContmuidadeliptíca — Juanriegala planta—

Da ROSA AL AMARILLO

~ C Visuales Movilidad —plano de lo profilnuco movimientos de

acercamiento(travellzng)— Fotografidad— marcadodel primer plano—

zz~ C Sonoros Silencio tecnico —batido del bajo en el segundobloque—

Primerplanosonorode las canciones

=~ C Gráficos Textual—corazonesdeGuillermo comicdeaventuras—

z~ SecuencialidadInerciade los flash back

EL PRIMER cUARTEL

~ C Visuales Movilidad — travehl¡ng panoranucasetc —

~ C SonorosInteraccionesruidos — campanasde un reloj — Brusquedadde

cortesenlas transiciones

~ C Gráficos Didascalícosdel inicio y el final Títulosposícionalesy eliptícos

— Cordoba Madrid etc —

~ SecuencialidadContinuidadmamfiestay persistentede la musíca

ENTRE ROJAS

=, C Visuales Movilidad de la camara— panoramicade las reclusas gruaen

el ultimo plano— Fotograficídad—planocenital—

=~ C SonorosLa voz preludia la entradade la musíca— ~Policia’ 1lros a la

mierda
1—

=~ C Gráficos Textual — billete demetro —

~ SecuencíalidadInsertos

INTRUSO

=t~ C VisualesFotograficidad— marcadodel planodetalley del primerplano

proceso de oscurecimiento de la imagen— Movilidad — barrido

acercamientosseguimientosetc tambienen el planode lo profilmico—

~ C Sonoros Interacciones ruidos — parque peluquena— palabra —

PREOM —
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Estudios de poetica musad en e/ marcv de la 15cM

=~ C Gráficos Títulos —credítosiniciales—

z* Secuencialidad Seguinuento ruptura —bloque 7 Ramiro y Angel

discuten—

LA PFF¡cIÓr¿

~ C Visuales Fotografícídad—color de la imagen, tonode la ilununacion—

Movilidad — profilmico personajes bañando seguinnentos clucos

corriendo trapelbng enla barca etc —

=~ C Sonoros InteraccionesRuidos —Sonidosdel lago Secuenciade golpes

mordisco barro metal madera— PalabraVoz de sopranoen la musíca

— presenciahumana— Valor smibolico del skncio del mudo Situacion

temporal campanas corneta de retreta etc Ambiente irreal banda de

musíca

=~ C Gráficos No hay

~ SecuencialídadContnbucíon a las elipsis y mantemnuentode las

contmuídades

MoRniÁs EN CHAFARINAS

=> C Visuales Movilidad — profilmico movimiento internode las míagenes

relacionesde espacíalidad seguimientosy aproximacionesde la cámara

panorámicastravelbng etc —

=~ C SonorosInteraccionesnudos— corneta disparosetc —

~ C Gráficos Nohayrelacion

~ SecuencíalidadMarcadode las elipsis (aunquetambienlas contradicey

confunde en algunas transiciones) Insertos y rupturas Smaoma

undersconng

SAMBA

z* C Visuales Fotografícídad —color y luminosidad de la imagen—

Movinnento—internode la imagenen los temasmusicales—

~ C SonorosPresenciaabsolutaen los temasmusicales

~ C Gráficos Títulos y subtítulos— localizaciónespecial—
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lnv¿stzgacion — Productos creativos

=~ SecuencíalídadTransicionesy rupturas —colchonesy golpesmusicales—

SOMBRAS EN UNA BATALLA

r* C Visuales Fotografícidad—color de la imagen angulacionesde plano—

Movilidad — (-ravellrng panoramícas etc — y estatísnio — planos master

inactivos—

=~ C Sonoros Interacciones ruidos — cantos de aves rapaces motores

cnstales— Importanciadel tonoderecitado

~ C Gráficos No hayrelacion

=~ SecuencíalidadTransiciones— potencíaciondelefectode retomoal pasado

de los sueñosde revelacionmagrade las pesadillasde la protagonista—

En la secuencíafinal doble anticipaciontemporaP3La camaradescribe

unapanoramícaqueva desdela cabinahastaqueencuadrasimetncamente

la carreterapor la que desaparecerael coche de la protagonista Esa

antícípacionque desarrolla la imagen se ve apoyada por un crescendo

paulatino de la musíca minal de la pelicula que va tomando cuerpo

mientrassolapael restode elementossonoroshastahacerlosdesaparecer

3 3 2 3 4 Capacitaciónaudiovisual

cl Vaciado

Sepresentana continuación los valoresnunierícoscorrespondientesa

la presenciade la musícaen cadaunadeJaspeliculas en el ámbito temporal

Enpruiter lugar,y de forma resumida,los valoresgeneralesEn segundolas

mediastemporalesporbloques Porultimo, sepresentanlas tablasde tiempo

decadaunade laspeliculas,conexpresíongráficade los analisisparticulares

c 01 Valoresgenerales

En estosseobservan

• la duraciontotalde la pelicula

• el porcentajede tiempoen quela musícatienepresencia

• elnumerode bloques

2~3 Analogiatemporalde loqueenel espaciosuponenlas lineasdefuga (Chion)
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Estudios de poetica musíad niel marco de la 15cM

A pesardel nuníero total —veinticinco— la cuantiosapresenciade bloques

muy cortos —más del cincuentapor ciento— hace que la duracion de la

musícaseabastantebrevecon respectoa la de la pelicula La fragmentacion

de la musíca se hace aun mas notable sí se consideraque los bloques con

menosde un minuto suponencasielsesentapor ciento deesta

c 2 Donunanciasyfocalzzac¡ón

Aunquela jerarquiade lassustanciasen el audiovisualquedaborrada

por el caráctersincrónico,simultáneoy ‘en vivo’ del espectáculotextualde

lectura — el rito del mensaje—,desdeel análisis, el conceptode dommancía

hacereferenciaa la dependenciajerárquicae intensiva que imponeunade las

sustanciassonorasobrelasotras,perotambiénal juegoderoles enel quecada

elementoasumelos diferentespapelesque le van correspondiendoen el

desarrollodeltexto audiovisual,cornohaya sido previstopor el realizador,o

comosurjanensulectura

La musícaacostumbraa presentarel menor mvel de dominancíasSu

presenciasonora tiende a ser, asimismo, baja No obstante su nivel de

implicación resulta muy importantepor dos razones su discontinuidadle

aportala energíade la expectativa,y susapancionescoinciden,casi siempre

con sus donunancías,lo que dunensionala sorpresade su apancióny le

permiteactuarcomopuntuadordel texto audiovisual En el casode la musíca

díegética,las fuentessonorascon una fuertedommancia,y queactuanen los

primerostérmmosdel plano, suelenservisibles en el cuadrode la imagen

Porcontralas quesufrenunafuerte subordinación,cumpliendouna función

contextual,pocasvecesse hacenperceptibles Esta circunstanciaes la que

permiteactualizarel fuerade campo,crearun vinculo con los elementosque

estánfueradel alcancede la mirada

BEsosY ABRAZOS

De los treinta y nuevebloques tan solo en ochola musícaejerceuna funcion

preponderantefrente al restode elementosde la bandasonora Su presenciasonora

sin embargo es notable en el cuarentay seis por ciento del tiempo de la pelicula

participa la musica Aunquefundamentalmentese trata de musíca mcídental la

diegeticatienetambíenun pesoespecífico
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!ní’eshgavíon — Productos creatívos

EL PRIIt4ER CUARTEL

~ IdentidadSmcrómcasirnultaneay articulada

=~ CorporeidadDirecto y continuo

=~ Vectoralidad Advertir el movimiento la disposícion anticiparresoluciones

etc

ENTIlE ROJAS

~ Identidad Smcrornca— diegetíca— articuladay vinculada

=~ CorporeidadMediadoy discontinuo

=~ Vectoralidad Activar la dinamicadelectura

INTRUSO

~ Identidad Articulada y vinculada

=t~ CorporeidadMediadoy discontinuo

~ VectoralidadPotenciarla continuidady disolverlas solucionesnarrativas

LA PETICIÓN

=~ Identidad Sincroníca y sunultanea — bailes— siniultanea — otros

diegetícos— vinculada y articulada—bloquefinal—

=~ CorporeidadDirecto y discontinuo

z* Vectoralidad Justificacionde la accion

Moiiuus EN CHAFARINAS

=* Identidad Síncrorucasimultáneay articulada

~ CorporeidadDirectoy contmuo

~ Vectoralidad Potenciarla continuidad advertir el movmiiento y activarla

dinámicade lectura

SAMBA

~ Identidad Muy vanablerecorretodoslos grados

zz> CorporeidadCuandoseda directoy discontinuo

~ VectoralidadJustificacionde la acción
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Estudios de poetica musad cii el marco de la ¡5cM

SOMBRAS EN UNA BATALLA

=~ Identidad Devinculadaa articulada

=> CorporeidadMediadoy discontinuo

~ VectoraihdadExtraíiai¿mentode la accióny de los personajes

c 4 Evaluacionmatencacomparada

BEsos y ABRAZOS

~ Velocidad Identidad correlacion

~ Definición Difuminado detalladoy nguroso

=~ Densidad Media

DEL ROSAAL AMARILLO

‘* Velocidad Disparidad antícipacion

=~ Definición Duro/difuminado detallado/impreciso

~ DensidadAlta

EL PRIMERCUARTEl.

~ Velocidad Identidad correlación

=~ Definición Duro detalladoy nguroso

=> DensidadMuy alta

ENTRE ROJAS

=~ Velocidad Identidadcorrelacion

=> Definicion Detalladoambiguoy condicionado

=> DensidadMedia

INTRuSO

=> Velocidad Identidad anticipación y correlación

~ Definición Difuminado detalladoprolijo y ambiguo

=~ DensidadMedia
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Investigacion — Producto crt’atiz’’s

LA PETICIÓN

~ Velocidad Identidad y correlacion —bloquesdiegeticos— dispandad —

bloquesmcídentales—

~ Definicion Duro detalladoy aspero

= DensidadAlta

MomiasEN CHAFARINAS

~ Velocidad Identidad correlaciony anticipacion

~ Definícion Duro detalladoy prolijo

=~ Densidad Media

SAMBA

~ Velocidad Identidad y correlacion —bloquesdiegeticos— disparidad —

bloquesmcídentales—

~ Definícion Duro/difumniado detallado/imprecisoy ambiguo

~ Densidad Mu;’ alta

SOMBRAS EN UNA BATALLA

~ Velocidad Identidad correlaciony antícípacion

~ Defmicion Difummado impreciso ambiguoy nguroso

=~‘ Densidad Baja

3 3 2 4 Estudiotécmco-operaczonal

BESOSY ABRAZOS

~ Sistema Estereo

~ ProcesoDDA — grabaciony mezcladigital repicadoanalogico—

~ Tratamiento Ecualizacionnormativa Amplitud de las reverberacionesque

son largas 3’ dilatadas con respecto a los instrumentos utilizados

Dísposícionpanoranucasegunla imagenestereo
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Estudios depoéhca musca) en el marco de la 15cM

Da. ROSA AL AMARiLLO

~ SistemaMonoaural

=~ ProcesoAAA —grabacionmezclay repicadoanalógico—

~ Tratamiento Ecualizaciondiversificada de normativa a experimental—

bloquesegundo— Sonido seco cercano poco aderezado—reflexión por

placas— Uiiipuntual

EL FRIMER CUARTEL

=~ SistemaMonoaural

~ ProcesoAAA —grabacion mezclay repicadoanalogíco—

=> Tratamiento Ecuabzacion normativa Sonido amplio generoso en

referenciacon la mstrumentaciónabundanteUnipuntnal

ENTRE RojAs

~ Sistema DolbyMerco systení

~ ProcesoDDA —grabacióny mezcladigital repicadoanalogico—

~ Tratamiento Procedimiento de ecualízación normativo ampliado

Descripcíon de los espaciosa través de la exploración de los efectos

Imagenabiertaa la sala

INTRUSO

~ Sistema Dolbystereosystenh

=* ProcesoDDA — grabaciony mezcladigital. repicadoanalogico—

=> TratamientoEcualizacionpreceptivaperono sistemática Sonido ajustado

a las caracteristica de la formación mstrumenta] y a la progresiva

complejidaddel materialmusical Imagenabiertaa la sala

LA PETIcIÓN

~ Sistema Monoaural

~ ProcesoAAA —grabacion,mezclay repicadoanalogico—

=> Tratamiento Ecualizaciondiversificada normativa y experimental Uso

diferenciadode los efectos de reverberaciónCadaestilo musical tiene un
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Iníesñgacron — Productos crcahil,0S

tratamiento los temasde los bailes mas secos el motivo principal seco

duro el bloquefinal largo generosoUnipuntual

MORIRAS EN CHAFARINAS

~ Sistema Doll’y stereosiptem

~ ProcesoDDA — grabaciony mezcladigital repicadoanalogíco—

=> Tratamiento Ecualizacion normativa Somdo dulzon, largo en algunos

casos sobradoImagenabiertaa la sala

SAMBA

~ Sistema Monoaural

~ ProcesoAAA —grabacionmezclay repicadoanalogico—

=~ Tratamiento Ecuabzacíony efectosajustadosa cadatipo demusíca pero

enunadimensiónformalistay comedidaLinipuntual

SOMBRASEN UNA BATALLA

~ Sistema Estereo

~ ProcesoDDA — grabaciony mezcladigital repicadoanalogico—

~ Tratamiento Ecualizacionclasicista parva Sonido prenso camerístíco

proximo Dísposícionpanoramícasegunla imagenestereo

3 3 2 5 Primerasobjetivaciones

3 3 2 5 1 Musicales

No seencuentraninnovacionesidiornatícasm en la formación de los

conjuntosinstrumentales,m enla tipología de los propios instrumentos,ni el

uso característicode estos En algunoscasos,se puedenestableceralgunos

avances significativos dentro del propio lenguaje personal de cada

compositor

Hay un empleo racional de los medios sonoros La calidad de los

registrosesentrecorrectay buena,reconocíendoseel gradode dominio de la

orquestacionenfunción de los recursosy sonondadesbuscadasSe buscauna

amplitud extremade los registros sin que ello supongaun forzamientode las
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Estudios depoetica musca) en el marco de la ¡5cM

tesiturasno mtencíonadoCuandoseda,escomoconsecuenciade la búsqueda

deundetermmadocolor, deunaconcretaexpresividad

Las formaciones son, habitualmente, instrumentales de cámara,

variandonotablementeensucomposicióny numero,sí bien los instrumentos

de cuerda,en sus diferentesposibilidades,aparecencon suficiencia en casi

todos los casos Cuandoaparecela voz lo hacecomo un instrumento mas

Salvo en Entre Rojas y Samba— por razonesobvias—, no comparececomo

portadordepalabra

El repertorio dinámico estánormalizadoen referenciaal lenguajede

uso — tradición clásico-románticahastalos limites de la tonalidad [salvo en

los bloquesfmalesde Intrusoy en Sombrasen una batalla]—, y aparece,las más

de las veces, de forma implícita a la propia escntura,como resulúído En

algunaspeliculasselocalizanefectosde tipo personal—vg apantalladosen

Del rosa al amarillo— que confirman tendenciaspersonalesde indagación

sonora

El tejido está estrechamenterelacionadocon el fundamento de la

melodía acompañadaEn menor cantidad, y subsídíaramente,aparecen

bloques homoritmicos y homofómcos, y, en otros ?casos polifomas e

imitacionesmuy libres queno condicionanla sencillez de las texturas,muy

equilibradasentérminosgenerales

El vocabularioarmómcorecorrela tonalidad Unatonalidadexpandida

queestablecesuslimites en unmarcobastanteflexible Solo en los casosya

mencionados— Nieto y Marmé— seproduceunaaplicaciónestetícadif&ente

En el primerouna tonalidadquese diluye por variación hacia regimenesde

atonalidad En el segundo,una disonanciaestructuralmuy organizadaque

parte de un diseño modal previo Tanto en unos casoscomo en otros, el

proceso detensiónestálogradoa través demodulosgeneralmentebreves con

dimensionesdecompaso doscompases

Hay una ausenciacasi absolutade contrapunto Cuandose presenta,

nuevamenteen laspartiturasdeMarméy Nieto, espor medio de imitaciones

muy sutiles, bien medianteunapolifoma celular muy libre, bien a través de

texturasmterdependíentes
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lni’cshgacion — Pro~lucto’ croatívr’s

Como correspondea la eleccion estilística, el carácter melódico

respondea unamelodíadíatómca,conmayor o menor cromatismo quesolo

en algunoscasossalefueradeesteámbito — exotícaen Nforr ras en Chafarinas y

modo construido en Sombras en una batalla— El diseño y su recorrido —

cantabíle o instrumental,el tipo de saltos los intervalospredommantes—está

en funcion de la dísposicionmstnimental,sí bien sepuedemtuir quepudiera

sera la inversa el dibujo melodícocondícionala designacióninstrumental FI

modulornmirno designifícacionmelodícaeselementalen todos los casos ya

sea por frases o por motivos Son extremadamentesimples, sencillos sin

grandes complicaciones figurativas, pues así permiten un reconocimiento

celularmmedíato

Los estratos ntmicos parten de valores metrícos que toman por

figuración la negra la negraconpuntillo y la blanca Los valoresde pulso son

muy manejablesdesdeel punto de vista mterpretatn’o, y oscilan entre los

cincuenta y los ciento vemte bpm La interaccion con otros elementos

armónicosy, sobre todo melódicosconfigura la superestructurarítmica en

algunoscasos masimportante que el propio ritmo desuperficie

Las transicionesentre estadosrítmicos se producen,mayoritariamente,

bien por intensíficacion/desintensíficacion,bien por amplíacion/reduccion

La generaciónde tension rítmica se logra por medio de procesos de

acumulacion y estrechamientoen la disposición del material, y por la

superposíciontexturalde los planosy figuracionesrítmicas

Los procesosde crecimiento se configuran a partir de dos tendencias

contrapuestas

a) la variación tematica —unitemátíca, bítemática polítematíca

unídmwnsíonal multídímensional— queesmayoritaria y

b> la heterogeníedadde material, a través de la presentación de

mícroformasy mícroestructuras

La generacionformal no seasegura,no obstante,en ninguno de estos

casos Cuando se estructura,en su conjunto, en una retícula dinámica de

crecimiento formal se justifica a partir de una identidad narrativa
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Estudios~iepoéticamusca) ene/marcodela ISeM

programática por momentos, que vmcula su desarrollo con el proceso

discursivoaudiovisual

3 3 2 5 1 Narrativas

El cometidonarrativode la musícasedesarrollatanto en el planode la

forma delcontenidocomoenel de la forma de la expresión

3 3 2 5 1 1 Formadel contenido

En casi todas las películas se puede reconocer una funcionalidad

pronominal y/o de prosopopeya sonora ligada al protagonista y los

personajesprincipales,y focalizadoraparalos agentesdesestabílizadoresdela

trama,paralos ‘oponentes’

Las funciones asociadasa los elementosde la acción alcanzanel

subrayadocomopuntuacióndel discurso,comomarcadodeciertassecuencias,

el comentanoen las resoluciones,en las revelacionesnarrativas, en su

actualización como epifonema, como mensaje —secuencíafinal de Intruso,

último vals de La Peticion—, la especificaciónde la acción a traves de la

preparacióny anticípaciónde los aconteceres,la predicciónde los desenlaces,

etc, la ambientacióncomoperfeccionamientodel marco — musícadíegétíca

bailes,parques,etc —, comomdícede los diálogos,etc

Respectoal tiempo y al espaciolo mascaracterísticoesla multiplicidad

de figuraciones En el pnmero, aunque la función predominantees la

transitiva ya seaenfundidosencadenados,fundidosa corte en barridos,etc,

tan pronto seactivacomoconstituyenteen las seccionesde evolución, como

temporalízalas épocaso los ámbitos,o cumple una función interpretativay

condicionalque impone una temporalidadde lecturabuscadapor el autor —

congeladosexplicativos de la imagen, barridos, etc — En el segundo

díversifíca aún más sus posibilidades pues mientras generaespacialídad,

puedeestarsirviendodemdícador,decorandoel espacioque recorre creando

ámbitosespeciales—el lago, lassombras,Uve—, definiendoa los personajesa

travésdela construccióndel espacioquehabitan,indicandosusdimensiones,

colaborandoconel espectadorparaayudarlea entenderel espacíode la trama,

estructurando ciertas secuencias desde la identificación espacial, o
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coestructurandoel filme a travésdesu carácterepanadíplotico— porejemplo,

empezandoy terminando con el mismo bloque, como una reexposíción

temática en las formas clasícas [Sombrasen una batalla Intruso, Moriras en

Chafan nas etc ] —

3 3 2 5 1 2 Formade la expresron

En relacioncon los códigosvisuales,marca la movilidad a través del

seguimientode los movimientosefectivosde la camaray enmenormedida,a

travesdel movimiento internode lasunagenesAdemas,señalalos elementos

dela fotografícídadgraciasa supresenciaen deterrnmadostipos de planos —

primeros planos, planos detalle [gestos miradas, etcJ planos master

[extrañamiento en Sombrasen una batalla]—, y a la asociacióntimbnca o

arnionicaconelcolor y el tonode la iluminación

Porlo queserefierea los códigossonoros,contribuyea las transiciones

y a los encabalgamientos.interaccionacon los ruidos —campanascarillones

cantosdeaves,etc — y conla palabra bien comojustificación de la presencia

musical,biencon un usometafóricode las mismas — acrónmioI’REOM inusica

no díegetícaetc — aprovechael silencio tecmcoparasignificar supresencia,

asiste al estar ahi de la persona mediante la voz cantada o configura

simbolismosonoros— flauta del mudo,etc —

La relacionde la musícacon los codigosgráficosesmuchomáslaxa y

menosdefinida Aparece veladamente,con los elementostextuales — dibujos,

com¡cs billete de metro etc —, y en segundoplano,con los títulos —créditos

en Intruso situaciónespacialen El pruner cuartel— De forma parecida,aunque

más profusa la funcionalidad musical respecto a la secuencíalidadse

fundamentaen e] mantenimientode ]a continuidad,y en el señalamientode

lasanacroniasdel tiempodel discurso

3 3 2 5 1 3 Capacítacionaudiovisual

Laconfiguraciónde lasdommanciasmusicalesy el pesosonoroglobal

sonrelativos,y no siempreproporcionalesentresí No obstante,se pueden

establecerdostendencias
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a) peliculasconmuchosbloquescortos — demenosdemediommuto—,

y depresenciacontinua,y

b) peliculasconbloqueslargosy espaciados

En el primer caso,el gradode dominancíassuelesernotablementealto

mientrasquela presenciasonoratiendea sermediao baja En el segundo,se

produce el efecto contrarío ante pocas dommanciasevidentes, hay una

presenciamuy sigmficativa

Los indicesfocahzadorespermiten interpretarun continentede objetos

sensibles,conocidos,exclusivamentedesdela intuición sonora,al tiempoque

ofrece la capacidad de diseñar, como se ha tratado anteriormente, la

temporalidaddel texto audiovisualLa musícaenel espacíooff o en el ámbito

de lo acusmático, unas veces completa una función símbológíca de

extrañamiento,y otras — la corneta tocandoretretao diana o las piezasde

baile— formula una mformación de tipo temporal, favoreciendo el

reconocimientode los eventos,sítuándolosen la cadenade aconteceres,y

mostrandosulógica interna

Tantola identidadcomola corporeidadsmcrómcasonmuy variablesy

dependenen primer lugar, de la eleccióndel compositorentre articulación,

vinculación,y/o smcromsmo,y, ensegundo,del tipo depelicula,delgéneroy

del tratamientoque precisecadasecuencíaIgualmente,la vectoralidad, el

sentido otorgado a la misma, está en función del planteamientoprevio

aunque,en estecaso, algunasdiferenciasevidentesson fruto del posterior

tratamientoen mezclas,donde,comoesnatural,no prevalecesolo e] criterio

del músico

La evaluaciónmatérícacomparadamuestra,en el conjunto, que la

modificacióndel somdono estáa expensasde los movimientosde cámara

Exceptuandoalgunosbloquesde musícadíegétícacuandola cámarayanalas

constantesespacialesdel planoparareubicarla escena,el micrófono” no se

desplazaconestaparaperseguirel somdode aquelloqueahoraesvisto Sí la

cámaradescribeuna panorámicao realiza un travellrng real u óptico, las

condicionesdeaudibilidad de las distintasfuentesmusicalessemantienenen

unaconstantequeno remitea lascondicionesdepresenciaen la pantalla,sino
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ala identidady jerarquíade la mezclamusical Ello no impide que,a veces,se

reahce una seleccion discriminante de lo oído por lo visto a traves de

sinecdoques,o que.en termínosgeneraleshayauna constanciade la relación

entrelos planossonoroy visual una relacioncompletivapues,en terminosde

resultadosonoro, existen similitudes entre los elementosconformantesdel

pesovisual y lo quese podría denominarcomo pesosonorode la musíca—

por ejemplo, cuandola musícapotencia los efectos de traslaciónprovocados

porun travelhng etc —

Cuando se altera la disposicion y caracteristicastemporalesde las

imagenes por ejemplocuandoestasse ralentizan el somdo casi siempre

mantiene la temporalidad real Obviamente,la mantieneen cuanto a la

velocidadde reproduccionpero no en cuantoa la sucesiónlógica Mientras

que la imagen se ralentíza hasta casi detenerse,el somdo reduplica su

presencia, se extiende por insistencia para mostrar la eficacia de unas

imágenes mudas De igual forma las transformacionesartificiales de la

musíca,ya sea alterandolas caractensticasde los somdoso desfasandola

logíca de su entradao su aplicación,no solo condicionanel ritmo de lectura

sino queprocuranunaperspectivadiferente un matiz desconocido

3 3 2 5 3 Tecrnco-operacíonales

El momento hístoríco condíciona notablemente las posibilidades

tecnícasderegistroy tratamientode la señalsonora asícomo los métodosde

sincronizacióncon la imagen Las películasmas antiguasestángrabadasen

sistemamonoauralmedianteprocesoscompletamenteanalógicosy tienenun

tratamientogeneralmuy normativo Las peIiculasmás recientes,por contra

estanregistradasen sistemasestéreoo muiticanal medianteprocedimientos

digitales —enparteo todo— y tienenun tratamientomásplural

La configuración de patronesacustícosviene dada por la suma de

algunascaracteristicas

a) La ubícacionparte de la sítuacion espacial dentro de la imagen

sonoradela mezclamusical
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b) La mtensidad,el tamañoypresencía,en térmmosde ocupaciónde

volumenauditivo,marcala lecturade los planosy nominala gestión

de la mezclade la pelicula

c) La tonalidaddel espectroy el color sonoroestáncondicionadaspor

el resultadode la ecualización,la compresiónel rato defrecuencias

y el resaltede lasmismas

d) La profundidaddecampoaparececonlos efectosdereverberación,la

situacióndentrodel planoacústicoenvirtud de lasdistanciasentrela

fuentey el sistemareceptor,etc

e) Los aislamientoso enmascaramientosvienendadospor la oposición

deotroselementossonorosparacompartirel espacioacústico

f) La texturarefleja el aspectosensitivoy la complejidaddel somdo —

la sumadeondassimples,etc —

3 3 2 5 4 Recursívas

Genericamente,la ata esunaalegato,unapruebadeverdadde lo que

serefiere Narratívamentesetratadeuna«menciónde otro segmentotextual

queseintroduceen el texto narrativo» (GarciaJiménez,1995) Perocuandose

hacereferencia,desdeel planomusical, a la cita, comoelementorecursivo,se

consideraen su dimensióndeprmcípío generativo,como mecanismocelular

deconstruccióndeunnuevoproductocreativodistintoe mterdependíentedel

quesenutre

Cuando se recurre a materiales preexistentes,el compositor ha de

preverque las posibilidadesque este ofreceno esconden,también ciertas

dependenciasy limitaciones Poreso,«el gradoderespuestadel compositora

esasoportunidades(recursos)puedereflejar de un modo relevantelos rasgos

desu» caráctercompositivo (LaRue,1989 53) El mismo sistemade escalas

mayor-menoraunimperante,y basede lo quesevieneen denominarperiodo

de la “prácticacomun’, pudieraser considerado,en buenalógica, como un

sistemabaseque ofreceun material preexistentedesdeel que se crea Sm

embargo es tan vastosu uso,que ofrece,por encima de las identidadesy
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característicasindividualesdeun autorpreciso los grandesrasgosdepenodos

diferencíablesdentrodel devenirhistórico de la musica de estepenodo Sm

embargo el recursomelódico sí se distmguesobre el resto de rudimentos

musicales porque permite un tratamiento recursivo especialmente

identifícable~~ a partir de elementosy procedimientosde muy variada

naturaleza

A la hora de sacarconclusionessobreel hallazgode ciertasrelaciones

temáticas—casi siemprede orden melódico— hay que ser precavidos Esta

precaucionse sostieneen la necesidadde establecerun criterio responsable

desdeel que emitir juicios fídelígnos Cualquier smnlitud de registro, de

altura o de dirección no justifica por sí sola, una relacion causal o de

principio, smo que más bien puedeserque, en un afán explicativo, se vea

causalidaddondetansólo hay fortuita casualidad — de la que por otra parte,

la musícaestáUena— La confirmación o despreciode las expectativasdeuna

relación temáticapasanpor el níantenmííentode cuatro criterios analiticos

(ibid)

a> unajustificaciónhistóricay estadísticadesdesumarco dereferencia

b) la estructuracióny funcionalidaddela similitud,

c) concordanciay reconocimientorítmico y agógícoy

d) el fondo delcolor o ambientearmonico

En las peliculas analizadasse pueden establecer los siguientes

recorridosrecursivos

BEsos‘¡ABRAZOS

Recursívídadtemáticaal temaprincipaldeCandilejas,enel temadeUve

Da ROSA AL AMARILLO

-‘1 Destaca la melodía sobre los dernas elementos musicales por ¡ ] la posibilidad de que pueda
depender o derivar basta cierto pinito de un material preexistente ya sea un canto llano una canción
popular de melodías corales de material tomado de otras composiciones o de componentes
completamente externos tales como efectos de sonido de la actividad humana o de la misma
naturaleza (LaRue 1989 52)
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Cita directa en los temastocadospor la armónica —Asturias patria

querida etc —, y en todaslas canciones—Mirando al mar, Todauna vida

Margarita se llama mr amor, Yosoyaquel negrito, Nos han dejadosolosa los de

Tudela,etc —

EL PRIMERCUARTEL

Ambiente armónico-melódico andaluz — escala frigia, cadencia

andaluza—

ENTRE ROJAS

Cita directa en los comentariosmusicalesdíegétícos — La cucaracha,

Nanay cancion infantil, etc —

INTRUso

Cita directa en la canciónde los niños — una señoragorda, con su

sombrero ‘—

LA PFIICiÓN

Recursividadarmómco-melódíca— laspiezasde baile aunquepropias,

remitena los códigosdeprincipio desiglo, el temade la flauta remite a

unatemáticapopular—

MoRmÁs EN CHAFARINAS

Recursívídadarmómco-melódica— ambientemusicalandalusí—

SAMBA

Recursívídad rítmica y armómco-melódica — ambiente musical

brasileño samba,bossa etc —

SOMBRAS EN UNA BATALLA

Recursívídadinterna — los bloques díegéticos parten del modelo

escallstícode la músicaincidental—
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34 CORRESPONDENCIASPROCESO-PRODUCTOPROCLAMAS

AUTORIALESY RESULTADOS

Las correspondenciasproceso—productoserefieren a las divergenciaso

similitudes halladas entre las proclamas autoriales obtenidas en las

entrevistasy los documentoscomplementarios y los resultadosefectivos

localizadosa travésde lasdiferentesperspectivasdeanálisis

A continuaciónseestableceunacomparacionreferenciadade aquellos

aspectosdel procesoquepermitental diligencia

A PREPARACIÓN

O Las justificacionesde la musícaen el discursoaudiovisualaportadas

por los compositoressefundamentanen la evidenciadesu presencia

histórica y en su valor narrativo Debe estarpensadatanto en sus

fórmulascomoensusituacion enterminosde convencionalídadsin

quesenoteel artificio Esto queen algunoscasossepuedeconstatar

en el resultadode los productos,en otros no es tan evidente No

porqueel planteamientono lo pretenda,que lo hace sino porqueel

desarrollode la mezclade la peliculaes deficiente —cortesbruscos

rupturade la continuidad,de los desarrollosetc —

O La expresadavoluntad deofrecera la imagenun valor que no posee

derevelarunalecturaqueno esevidentepor sí misma, se demuestra

claramenteen la funcionalidadnarrativa que alcanzala musícaen

algunos textos,y declarala necesidadde desarrollar la estructura

formal de la composición en virtud del agrupamiento de las

imágenesy no de lasproposicionesdel guión En aquelloscasosque

es escrita completamentesobre la estructura de este hay una

presentacióny ubicación de la musíca que es incompatible, en

algunospuntos conesapretensióninicial

B IDEACIÓN

(3 Seconstataquela originalidad estaal servicio de la comunicación La

ponderaciónrelativa sobre la particularidad de los lenguajes se
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evidencia en los usos melódicos armómcos y rítmicos, en las

plantillas instrumentales, en definitiva, en los elementos de

construcciónmusical Ello no es obstáculopara que se tenga la

necesidadde buscar,de encontrarnuevoscammos,aunquesiempre

dentro de los margenesde lo que consideranque funciona en el

marcocinematográfico

(9 La manifestaciónde la ideaalumbradaasumeformasmuy distintas

por mas que esté ligada a la imagmación musical de cada

compositor Estoseverífica, sobretodo,en la comprobaciónde cuál

es el elementoorgamzadorde la musíca en cada pelicula Por

ejemplo, las obrasde aquelloscompositoresque declarabanque la

imaginación original les surge a partir de una organización

melódica,reflejan claramenteestacaractensticaal igual que la de

aquellosquepartende otros supuestosestructuraarmómca,color

tímbrico, etc

C ESTRATEGIAS

O Se corrobora que los planteamientos estratégicos miciales se

encammanhaciaobjetivos diferenciados

a) encuentrodeun temamelódico — Abs, Bonezzí,Mariné—

b) hallazgodel el estilo el timbre, la plantilla instrumentalel color

musical—iFuster GarcíaSeguraNieto, Mendo—,

c) descubrimientodel tejido o texturaarmómca—Nieto—,

d) seguimientodel planteamientonarrativo —Sanz,Marine—,o

e) establecimientode un plan de trabajo valorar las posibilidades

tinibrícas segun el presupuesto,calificar los bloques por su

dificultad distribuirlos paragrabaciónetc —PérezOlea—

e La cantidady dimensión total de la musícaesun resultado,nunca

unabusqueda

e La relevanciaque se otorga a los puntos de entradade la musíca

condícionael controlquesetienesobresusefectos
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9 Los compositoresqueplanifican la musícacomouna totalidad para

luego descendera la problemática particular de cada bloque

elaboran partituras que tienen una estructura propia

independientementede que esta se ajuste perfectamentea las

necesidadesde la imagen

O Hay correspondenciaentre la preferenciapor el número de temas

sobrelos quesetrabajay el resultadoefectivoen las peliculas Tanto

los quetienenhaciaunaeconomíatemática— Nieto,Marméy Alis —

como los quedeclaransu renuncíaa los grandesdesarrollos— Perez

Olea—

O De igual forma, se correspondela apreciaciónsobre la validez de

cualquierlenguajemusical parael cine,y la sanción,por necesidad

de los convencionalismosconun usoquemedia entrelo normativo

y lo intrepído

O Se confirma que la funcionalidadnarrativade la musícase activa a

travesderelacionesmuy diversassi bien no todos los compositores

la buscanexpresamente

O Existe una relacion directa entre el programa de articulación

expresado— vinculaciónsí, dependenciano— y el ajustede la musica

en lassecuencias

O La consideraciónde los ruidos y la palabra como componentes

sonoroscon los que se ha de compartir el espectroaudible no

respondea la apreciaciónlectoraquesepuedehacerdel resultadode

lasbandassonorasDichasituaciónseproduce especialmente,en las

pebculasmezcladasen sistemanionoaural, lo quepuedejustificar

antelas limitacionesdelmismo, tal díspandad

O A veces,el sdencíose erige en un elementode gran expresívídad

Act-ua como una fórmula cadencíal de gran efectividad que

aprovechaestemedio detensióndramáticafundamentándoseen la

polaridaddigital del todo/nada,el chmax/anticlimax, la tensión —

dominante— reposo —tómca— En otras ocasiones ese silencio
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cumpleunafuncióndeanticlunax la ausenciatotal de musíca,raídos

y palabracomoprocedimientotecmco,y sm nadaque lo sustituya,

provocaen el espectadorla necesidaddecompletar de dar un final

propio a unahistoría abiertaa la reflexión Por otra parte,cumple

partede la funcióndepuntuacióndel texto Cadavez querompeesa

linea sonora constante marca las diferentes partes del texto

audiovisualparaindicarlas direccionesdesulectura Deestamanera

permite, junto a otros elementos favorecer las transicionesy las

elipsis

(~) Aunquemuchoscompositoresdicen renunciar al uso conscientede

referenciaso rudimentosdel lenguajepersonal lo cierto es que en

todosellos, se puedereconocerun estílemade autorqueemanadel

colectivo de sus trabajos y que por más que’ ‘puede variar, por

ruptura, en un determinadomomento, marca el conjunto de sus

realizaciones

O El estimulo de trabajo que supone,‘para ciertoscompositores los

referentesexternos,sí bien no sepuedereconocerclaramenteen las

peliculas analizadas — excepto en Besos y abrazos (tema de

Candilejas)—,es una constanteen muchasde las obras de dichos

compositores —por ejemplo, Nieto Amantes (La marimorena)

Libertarias (Temade La varsoviana), Mariné Amor propio (un tema de

Brahms) etc—

e Cuandola pretensiónes acercaral espectadora la tactíhdadde la

historía que los sentidosde lo lejano — vista y oído— le reporten

sensacionesy emocionesvividas para los sentidosde lo cercano —

tacto, gustoy olfato—, que la proyecciónde lo que escuchaen lo

visto le transporteala sinestesiadel estaralli, ahoray durante,de su

cuerpo, la musíca atiende a esa necesidad de narrativizar sus
>1

proposiciones
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e Se observaun rendimientoretórico en las estrategiasmusicales

~ Formalmente,tanto en Sombrasen una batalla, Entre rojas e Intn¿so

la musíca se estructurade manera epanadíplótica empieza y

terminacon el mismobloquemusical

=t’ Aparecengran cantidad de polismdeton ligados a la imagen

abundanciadeencadenados,fundidosencadenados,etc

=~‘ La funcíonaihdadnarrativa respectoa los personajespresenta,en

bastantescasosunaantítesistemáticaHayun temade lo honrado,

lo abierto lo puro, frente a un tema que refleja lo oscuro, el

elementodesestabilizadorde la historía —vg en Sombrasen una

batalla el tema de la madrey la niña frente a una nota, el fa

sostenido—

=~ La silepsis alteraciónde la concordanciagramatical se produce

cuandounavez que el compositor ha establecidoel lenguajeque

va a utilizar quiebra este en un momento determinadopara

enfatizar algun elementodel relato Por ejemplo romper una

cadenciahabitual variarla ntmica o las relacionesacórdícas

=~ Utdizacíónepífonemáticade la musícacomoresumenenfáticode

los contenidosde la pelicula—vg la canciónfinal deEntre rojas—

~ El hipérbaton accidental apareceen muchas ocasiones como

rupturadel ordendiscursivo—vg cortebruscoenel desarrollode

la musícacuandoestaaunno haterminadosudiscurso¡provocado

porunamezclaincorrecta]—

~ Utilización de los temasmusicalescomo anagramas— y g temas

de la madre y de la hija en Sombras en ¡¿tía batalla—

Transformaciónde un tema en otro por la transposición y

reubícaciónde lasnotas
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D PROCESODE EScRiTURA, REGISTRO Y EDICIÓN

e La preferenciapor la longitud de los bloques,largoso cortos, queda

expresadaen la dimensión, estructura y continuidad de los

desarrollostemáticos

8 Hay concordanciaentre la voluntad mamfestadade claridad en la

escntura, de ausencia de dificultades técmcas, y su expresión

documental

E) La preferenciapor trabajarcon intérpretes,y la valoración positiva

desucapacidadimprovisadora,seconstataen la grabacióncon estos

siemprequeesposible

8 La utilización de los recursos de las nuevas tecnologias de

produccióny registrodel sonido señalael valor queseotorgaa sus

posibilidadesparamejorary ampliarlaspropuestassonoras

e En lasmezclasseproduceunaestilizaciónde los ruidos comomedio

musical se modifican los sonidosde los instrumentos se utilizan

musicalmentediferentesruidos, etc

O Por lo que serefiere al tratamiento sincronico se observa que se

produceunaconcatenaciónefectivaentrelo propuestoteóricamente

por los compositoresy la realizaciónprácticadeesasideas
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