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INTRODUCCION

“La historia literaria de un determinado pais, de una
determinada nacién o de una determinada lengua, cobra su
auténtico perfil de resonancia cuando la ponemos en relacién
con otras literaturas de lenguas distintas, y lo mismo ocurre
con la critica literaria, que no puede afinar sus instrumentos
de andlisis si no cuenta el critico con un panorama de

»

amplitud que sélo la literatura comparada le puede servir.’

Dario Villanueva

La eleccion de dos mujeres poetas como eje central de esta
investigacidon es una consecuencia de lo que tanto tiempo nos intereso.
Siempre nos han llamado la atencién las mujeres que, como la escritora
gallega Rosalia de Castro (1837-1885) y la escritora goiana Cora
Coralina (1889-1985), lucharon y luchan por la conquista de la igualdad
de los derechos humanos. Si se vuelve la mirada hacia la figura femenina
en el terreno literario, se observan las dificultades a las que se
enfrentaban, en la época de ambas escritoras, las mujeres que quisieron
cultivar la escritura, como tendremos ocasién de tratar ampliamente a lo

largo de nuestro trabajo y como pone de manifiesto Ostriker:

“El camino de la poesia, como cualquier otro
camino en la vida de una mujer, estd excesivamente
circunscrito. Puede que ella no se complazca con las
fantasias, imagenes y pensamientos o se satisfaga con
el derecho de elegir temas que le gusten, como los

sefiores de la creacién.”’

! OSTRIKER, A. (1987): Stealing the Lenguaje. Londres, The Women’s Press,
p- 30. (La traduccién es nuestra).



Esta opcion por la poesia se vio reforzada con los planteamientos
que se nos fueron formulando en nuestra vida académica con el
transcurso de los afios. Al mismo tiempo, los estudios realizados nos
impulsaron a escoger para esta investigacidon la obra poética de estas dos

creadoras porque nos han transmitido una voz auténtica y muy personal.

En estas condiciones, venir a Espafia para doctorarme fue una
consecuencia natural, principalmente por el hecho de que al conocer “in
situ” la cuna de Cora (Goids), nos parecia indispensable conocer
también “in situ” la de Rosalia (Galicia). Para ello, permanecimos en
Santiago de Compostela durante siete meses investigando sobre la vida y

la obra de Rosalia.

Como la vida es un sinfin de retos que se nos plantean a lo largo
de nuestro camino, hemos decidido afrontar también el reto de esta
investigacion, conscientes de antemano de la amplitud del tema y de la

dificultad de abarcarlo en su totalidad.

Ademds de estas consideraciones de cardcter més personal, es
importante poner de manifiesto la relevancia que otorgamos a este
trabajo y que se justifica con los instrumentos de andlisis de la literatura
comparada. Por una parte, pensamos que el interés de realizar una
investigacion sobre las dos escritoras radica en la posibilidad de
contribuir a la divulgaciéon de sus poéticas, la de Rosalia en Brasil y la

de Cora en Espafla y aportar una nueva mirada con nuestra lectura.

Existe, por otra parte, la intencién de aproximar la literatura
gallega a la brasilefia’, tanto desde una perspectiva particular como desde

una mas global. Por lo que se refiere a Rosalia, este estudio podria

2 . A . . . .
Dentro de la literatura brasilefia se encuentra a la literatura goiana, expresion
utilizada para la literatura escrita en el Centro-Oeste de Brasil, regién de la poeta

Cora Coralina.



contribuir también al “achegamento fértil 4 paisaxe turbadora e fermosa

da sua poesia”3 que reclama A. Montero.

La pertinencia de esta investigacidén se apoya, por otra parte, en el
hecho de que apenas existen estudios comparados de estas dos poetas.
Este trabajo, pues, intenta ocupar un espacio en estas literaturas tan
alejadas geogrdficamente pero, al mismo tiempo, tan préximas por estar
escritas en lenguas afines. En este sentido, nuestra lectura critica
pretende ser una pequefia aportaciéon para todos aquellos interesados

tanto por la literatura gallega como por la literatura brasilefia.

Nuestro objetivo general es poner de manifiesto el valor de las
creaciones poéticas de Rosalia de Castro y de Cora Coralina
enriqueciendo asi la literatura universal, al desvelar las confluencias y

divergencias de sus discursos.

Como objetivos especificos, se pueden seialar los siguientes:

- Poner de manifiesto como sus experiencias vitales, como
personas y como mujeres, se traducen en sus imaginarios.

- Situar a las poetas en sus contextos socio-histdricos,
culturales y literarios y la posible influencia de éstos en
su quehacer poético.

- Hacer explicito el lugar que ocupa en ambas poéticas la
condicién de la mujer y el debate sobre sus derechos.

- Demostrar que el universo simbdlico de ambas escritoras
configura sus poéticas.

- Investigar de qué manera la tierra, como elemento
telurico, es el eje central del discurso rosaliano vy

coraliano.

3 CASTRO, R. (1989): Obras Completas. Tomo I, Estudio, cronoloxia e bibliografia
por Xesus A. Montero. Hércules de Ediciones. A Coruifia, p. 23.



Desde el punto de vista metodolégico, y con la mirada puesta en
estos objetivos, en el presente estudio nos proponemos realizar desde
una perspectiva abierta y comparatista una aproximacién a las poéticas
rosaliana y coraliana. Las compararemos teniendo presente su
importancia histérica y literaria e intentaremos indagar en sus
imaginarios siguiendo la pluralidad temadtica y discursiva que ofrecen sus

creaciones.

Desde esta perspectiva, la comparacidon se basa en relaciones entre
autores o movimientos cuya realidad histérica puede ser facilmente
verificada. Remite implicita o explicitamente a una nocién de la
literatura, que por ser universal, admite variantes tan dispares como lo
son las producciones gallegas y brasilefias. En este sentido, Basilio

Losada argumenta que:

“(...) cuando intentamos una lectura profunda de
Rosalia y de la literatura gallega de su tiempo nos
damos cuenta de algo que hoy la critica tiene como
materia esencial de reflexion: las grandes literaturas
son las literaturas del tercer mundo porque sélo alli
ocurren cosas interesantes. Hoy toda gran literatura
es una literatura regional; todas las grandes
literaturas se estan haciendo fuera de los circuitos
literarios; hoy la literatura mds innovadora del
mundo es la literatura del Brasil. En Angola, en
Congo... aparecen escritores que realmente hablan de
cosas que nos interesan: nos hablan del hombre y de
la soledad; y, en la medida en que recuperemos estos
temas, en la medida en que volvamos a una literatura
que nos hable de auténticos problemas y colectivos,

. ¢ wd
la literatura se salvara.”

4 LOSADA, B. (2000): Ultima leccién: la obra de Rosalia. Ed. Galaxia. Pulicacions
de la Universitat de Barcelona, p. 92.



Para nuestro trabajo, estudiaremos en primer lugar la poética
rosaliana del siglo XIX, y posteriormente la poética coraliana, pues
aunque Cora Coralina sea una escritora de principios del siglo XX, y sus
publicaciones se realizaran en la segunda mitad del citado siglo, se
producen en un contexto socio-politico muy parecido al que vivid
Rosalia, y porque “a poesia pertence a todas as épocas: é a forma natural

de expressao dos homens.”’

En este sentido, coincidimos con Villanueva cuando afirma,
citando a Eliot, que la literatura no tiene barreras ni de tiempo ni de
espacio y que los autores, independientemente de su época, son

coetdneos, pues:

“(...) la literatura es una realidad que no tiene
fronteras, ni espaciales ni temporales. Todos los
autores de todas las épocas y de todas las lenguas son
contemporaneos entre si, y, en cierto modo, son
compatriotas entre ellos mismos y de los que los
leen. El poeta no escribe sélo para la generacion de
sus coetdneos, y lo hace desde la conviccién de que
‘el conjunto de la literatura de Europa desde Homero
vy, dentro de ella, el conjunto de la literatura de su
propio pais tiene una existencia simultdnea Yy
compone un orden simultdneo’, porque ‘ningiin
poeta, ni artista del arte que sea, encuentra su
completa significacion en si mismo’ sino que ésta se
revela ‘for contrast and comparison, among the

dead.”®

3 PAZ, O. (1996): Signos em rotag¢do. Ed. Perspectiva, Sdo Paulo, p. 12.

6 VILLANUEVA, D. (coord.)et alii (1994): Literatura comparada y teoria de la
literatura. En Curso de teoria de la literatura. Taurus Universitaria. Lingiifstica y
Filologia. Madrid, p. 99.



En esta investigacién, teniendo presente esta opinidén, se ha optado
por el enfoque comparatista plural, que se caracteriza por la diversidad
critica propia de las diferentes corrientes comparatistas y por un variado
aparato tedrico que abarca esta metodologia multidisciplinar, necesaria

para cualquier estudio de caracteristicas similares al nuestro.

Para Rousseau, Pichois y Brune, la literatura comparada,

“(...) é a arte metddica, pela pesquisa de vinculos
de analogia, de parentesco e de influéncia, de
aproximar a literatura dos outros dominios da
expressdao ou do conhecimento, ou, para sermos mais
precisos, de aproximar os fatos e os textos literdrios
entre si, distantes ou ndo no tempo ou no espaco, com
a condicdo de que pertengcam a varias linguas ou a
varias culturas, facam elas parte de uma mesma
tradicdo, a fim de melhor descrevé-los, comprendé-

c 4 7
los e aprecia-los.”

Por su parte, Prawer sefiala que un estudio sobre la literatura
comparada:

“no nos compromete a ningdn otro principio mas
que al de que la comparacidén es una técnica muy util
para el andlisis de las obras de arte, y al de que, en
lugar de confirnarnos a comparaciones entre escritos
de una misma lengua, podemos elegir utilmente
puntos de comparacién con otras lenguas (...) Mirar
un dnico poema, un dnico cuadro, o un dnico edificio
es ser poco sensible a sus cualidades. Contemplar

otro ejemplo de la “misma cosa”, que siendo otra

! ROUSSEAU, A. M., PICHOIS, C.L. y BRUNEL, P. (1995): Que ¢ literatura
comparada? Trad. Célia Berrettini, Estudos. Ed. Perspectiva, Sdo Paulo, p. 140.



obra de arte no es, por supuesto, la misma sino sélo
“comparable”, es dar el primer paso hacia el
reconocimiento de lo que es, en cada caso, bueno,

original, dificil, intencionado.”®

La comparacidén requiere la equiparacién de distintas biografias
personales, sociales y discursivas ubicadas en determinados tiempos y
espacios. Como observé Marius-Francois Guyard, el comparatista acaba
siendo perfectamente un historiador de las relaciones literarias.’ Nuestra
propuesta investigadora es la lectura comparada de los textos poéticos en

.. . 10
el espacio intertextual de una o varias culturas.

La aproximacién de literaturas y culturas diferentes permite
descubrir no s6lo los elementos comunes que las asocian, sino también
las diferencias, puesto que la comparacion es un método analitico que
aproxima sin confundir y contrasta sin excluir.'" Precisamente por la
pluralidad del método comparatista es oportuno traer a colacién las
palabras de Marius-Francois Guyard: “O comparatista se encontra nas
fronteiras, lingiiisticas ou nacionais, e acompanha as mudancas de temas,
de idéias, de livros ou de sentimentos entre duas ou mais literaturas. (...)
A literatura comparada se ocupa, em geral, de personalidades que
parecem ter a vocacao para intérpretes de seu pais junto a um outro, ou,

. .. S N foi o w12
mais freqiientemente, de uma cultura estrangeira junto a de sua patria.”

Ademas, como sefiala el critico checo Welleck, “as tentativas de se

estabelecer fronteiras especiais entre a literatura comparada e a literatura

8 PRAWER, S.S. (1998): ;Qué es la literatura comparada? En: Orientaciones en
literatura comparada. Compilacién de textos y Bibliografia Dolores Romero Lépez.
Arcos Libros, S.L., Madrid, p. 34.

? GUYARD, Marius-Francois (1994): Objeto e Método da Literatura Comparada, en
“Literatura comparada: textos fundadores”. Coutinho, E.F. e Carvalhal, T.F. Orgs.
Roco, Rio de Janeiro, pp. 97-107.

10 ROMERO LOPEZ, D. (1998): Orientaciones en Literatura Comparada. En:
Im/pulsos en Literatura Comparada. Arco Libros, S.L. Madrid, 10.

" CARVALHAL, Tania F. (1992): Op. Cit.

2 GUYARD, Marius-Francois (1994): Op. cit., p. 97 y 101.



geral, devem desaparecer porque a histéria literdria e as pesquisas

. R .. . : 1
literdrias tém um dnico objeto de estudo: a literatura.” 3

C. Guillén, en su libro Entre lo uno y lo diverso”, afirma que la
cuestion de los géneros literarios es un tema que ocupa un lugar
destacado desde Aristoteles hasta hoy. Segin el citado critico, no se
trata de analizar ni “lo uno” ni “lo diverso”, sino de partir de una
estructura “inter e intrahistérica” que implique la adopcién de ambas. De
hecho, lo universal sélo se puede comprender en su relacién con lo

particular que, en su pluralidad, configura esta universalidad.

Por su parte, Chaitin argumenta que “la cultura y la literatura
occidental forman una unidad genérica donde se requiere el método
comparatista, ya que es el inico capaz de ver lo comin méas alld de las

. . . 1
diferencias nacionales.”"

Por lo que se refiere a la obra poética de Rosalia de Castro en la
que se basa esta investigacién, hemos recurrido a los libros mas
importantesw, que son los que analizaremos en el presente trabajo.17 Los
textos que mds se han citado de Rosalia son Cantares Gallegos (1863) y
Follas Novas (1880). Estas dos obras reflejan su intencion de recuperar
la lengua gallega como lengua literaria, desde un estilo personal e
inconfundible, marcado por rasgos dialectales y populares propios de

Galicia. En las Orillas del Sar (1884), ultima obra de la poeta, es un

13 Citado por NITRINI, S. (1997): Literatura comparada: histdria, teoria e critica.
EDUSP, Sao Paulo, p. 26.

14 GUILLEN, C. (1985): Entre lo Uno y lo Diverso: Introduccién a la Literatura
Comparada. Critica, Barcelona.

15 CHAITIN, G. (1989-1997): Otredad. La literatura comparada y la diferencia. En
La literatura Comparada: principios y métodos. VEGA, M.J. y CARBONELL,
Gredos, Madrid, pp. 150-1.

16 Esto no quiere decir que los libros en prosa de la escritora no sean importantes.
17 La referencia a los libros de Rosalia se hard en abreviaturas, con una finalidad
claramente prdctica; asi, aparecerdn como CG, FN y OS respectivamente, seguidos
de los nimeros de las pdginas. Como textos a nivel ilustrativos se utilizardn también
fragmentos de la literatura en prosa y articulos.



libro intimista, escrito en castellano, que se considera una continuacién

de Follas Novas.

Los textos de Cora Coralina que analizaremos en el presente
trabajo serdn sus tres obras liricas: Poemas dos becos de Goids e
estorias mais (1965), primer libro publicado por la escritora, a los 75
afios, considerada una obra sencilla y compleja a la vez, telirica e
histérica; Meu livro de cordel (1976), en el que Cora hace un homenaje a
todas las historias y poesias de “Cordel”'®, una particularidad de la
regién nordeste de Brasil; Vintém de cobre: meias confissoes de Aninha
(1983), obra en la que la poeta canta a su tierra, “Cidade de Goids o
Goids Velho”, y recoge las costumbres que las gentes “vilaboenses”
conservan hasta hoy, como el “contar casos”, por citar un ejemplo. En él,
Cora se erige como hilo de unién con la tradicién para las futuras
generaciones. Como textos auxiliares a lo manifestado en sus libros, se

o , . . 1
utilizardn algunas entrevistas y fragmentos de su obra narrativa. ?

El contenido de esta investigacion se desarrolla en cuatro
capitulos. En el Capitulo I, Dos biografias, una misma trayectoria: la
poesia, se pretende demostrar cémo las experiencias personales de

Rosalia y de Cora se reflejan en sus discursos poéticos.

B La “literatura de cordel”, méas exactamente la “literatura popular en verso”
constituida por los “Folletos de Feria” (forma escrita) y “Cantarias” (forma
verbal), se desarrolla particularmente en la regién nordeste de Brasil. El estudio de
dicha expresidn literaria no puede desvincularse de un contexto sociocultural més
amplio, recordando sus origenes europeos y orientales desde los que se ha llegado
hasta la produccién actual. Esta literatura nacid en Francia, Espafia y Portugal. Es
importante seflalar que la literatura de cordel ya ha desaparecido en los paises
europeos. Sin embargo, contintia muy viva hasta hoy en el nordeste brasilefio, a
pesar de su poca difusién, motivada por los medios mds modernos de comunicacién
como /periddicos, la radio, los transistores, que llega mas rdpidamente a los
habitantes de las zonas rurales?. Cf. FACHINE BORGES, F. N.: “La literatura de
Cordel: De los origenes europeos hacia la nacionalizacién brasilefia”. Anuario
brasilefio de estudios hispdnicos, 6(1996), 107-114. Embajada de Espafia en Brasil.
19 La referencia a los tres libros citados de Cora aparecerd en forma de abreviaturas,
y asi, figurardn como PBGEM, MLC y VC, respectivamente, seguidos de los nimeros
de la pdgina en la que se encuentran los fragmentos de los poemas empleados. Las
tres obras estudiadas fueron editadas por la Global Editora, Sdo Paulo.
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En los Capitulos II y III, se presentan los aspectos literarios
condicionados por las circunstancias histéricas, politicas y sociales que
posicionan a estas escritoras y se seflalan los acontecimientos mads
significativos tanto en Galicia como en Brasil. El objetivo de este
Capitulo es hacer una descripcién que ayude a situar la obra de nuestras

poetas en Galicia y en Goids y, consecuentemente, en Espafia y en Brasil.

Las confluencias y divergencias de las poéticas rosaliana y
coraliana implican una indagacién en “la condicién femenina”, en “lo
simbélico” y en “lo telidrico”, aspectos que se focalizan en el Capitulo
IV.

Por dltimo, se presentan las Conclusiones, donde exponemos los
resultados de esta investigacién, que esperamos abran puertas a futuros

estudios.

Afiadimos al final del trabajo quatro Anexos. EI Anexo I es un
boton de muestra de la relevancia que la poética rosaliana tiene para
distintos escritores de diferentes épocas, aspecto que consideramos
relevante para el lector brasilefio. El Anexo II incluye un texto llamado
“Galicia que ilustra la historia de esta regién y facilita, desde nuestra

perspectiva, la comprension de la obra rosaliana.

De la misma forma, y por lo que se refiere a Cora Coralina, el
Anexo III incluye textos sobre la poeta, lo que consideramos
fundamental para el lector espafiol. Como Anexo IV, incluimos un texto

titulado “Cidade de Goids” para aproximar al lector a la tierra de Cora.

En las Referencias Bibliogrdficas, se presenta el elenco
bibliografico consultado y, ademds, otros estudios complementarios que,
atn no habiendo sido citados directamente, consideramos significativos y

pueden servir de soporte para profundizar en los aspectos estudiados.
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Por dltimo, deseamos aludir -desde nuestra perspectiva brasilefia-
a la dificultad que ha supuesto escribir este trabajo en castellano,
fundamentalmente por tener que enfrentarnos -al mismo tiempo- al
portugués, al castellano y al gallego, lenguas que se entremezclan por
formar parte de la misma familia lingiiistica y que, facilmente, provocan
en el hablante un “collage” lingiiistico. Por ello, ha sido una
preocupacién constante ser fieles a la estructura lingiiistica de la lengua
castellana requerida para defender esta tesis doctoral, lo que no obvia

que puedan detectarse diferentes interferencias lingiiisticas.
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Porgue todavia no les es
permitido a las mujeres
escribir lo que sienten
y lo que saben.

(Rosalia de Castro)

(1837- 1885)

Versos... ndo

Poesia... ndo
Um modo diferente de
contar velhas histdrias.

(Cora Coralina)
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CAPITULO I

DOS BIOGRAFfAS, UNA MISMA
TRAYECTORIA: la poesia

“Ningun poeta, ningun artifice de cualquier
arte, adquiere sentido completo por si solo.
Su significado, su apreciacién es la valoracién
de su relacién con los poetas y artistas del
pasado. No se le puede evaluar de forma
aislada, se le debe situar, para su contraste

Yy comparacién, entre los muertos.”

T.S.Eliot

1.1.- Perfil biografico de Rosalia de Castro

Como deciamos en la Introduccién, el objetivo general de la
presente investigacion es aproximarnos a la obra poética de dos mujeres
que transmiten una voz auténtica y muy personal: Rosalia de Castro y
Cora Coralina. Para que esta aproximaciéon resulte satisfactoria, es
imprescindible acercarnos previamente a sus historias vitales como

personas y como mujeres, a sus biografias. Este es el sentido del

presente capitulo.
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Rosalia de Castro es una voz universal de reconocido prestigio por
su importante contribucion a la literatura y al renacimiento cultural de la
literatura en lengua gallega con la publicacion de Cantares Gallegos.
Desde el punto de vista estrictamente historico, con la publicacion de
esta obra tiene lugar el auténtico inicio de la viabilidad de una literatura.
Asimismo, representa el nacimiento de una conciencia decidida para
defender la recuperacion y la afirmacion de la identidad nacional de su

pueblo.!

A pesar de todo, aun hoy se conocen muy pocos datos de la vida de
Rosalia, ya que, ademas de haber participado en pocos acontecimientos
de trascendencia, y por la situacion de su origen, viviéo en una época
dificil para la mujer principalmente para la “mujer escritora”.? Como
sefiala A. Montero, Rosalia, “ainda agarda o estudio esixente e
pormenorizado que nola explique: o estudio que nos permita un

achegamento fértil &4 paisaxe turbardora e fermosa da sua poesia.”®

No se conserva la casa situada a la derecha del Camino Nuevo,
colindante con Conxo, en una zona pobre de Santiago de Compostela
conocida como As Barreiras, antigua via de entrada a la ciudad para los
viajeros procedentes de Pontevedra, donde naci6o Rosalia el 24 de febrero
de 1837. Maria Rosalia Rita (sin apellidos), "hija de padres incognitos"*
conforme consta en la partida bautismal, conocida como Rosalia de
Castro, fue bautizada sigilosamente en la Capilla del Hospital Real,

edificio hoy conocido como Hostal de los Reyes Catélicos,” haciéndose

! GOMEZ SANCHEZ, A. y QUEIXAS ZAS, M. (2001): Historia Xeral da

Literatura Galega. Ed. A Nosa Terra. Vigo.

2 CARBALLO, F. et alli. (1996): Historia de Galicia. A Nossa Terra, Portugal.

3 CASTRO, R. (1989): Obras Completas. Tomo |, Estudio, cronoloxia e bibliografia
por XesUs A. Montero. Hércules de Ediciones. A Corufia, p. 23.

4 ALONSO MONTERO, X. (1983): Rosalia de Castro. Jucar, Barcelona, p. 16.

5 ALONSO GIRGADO, L. (1994): Rosalia de Castro, rosa de sombra. Ed.
Torremozas, Madrid.



17

cargo de la nifia dofia Maria Francisca Martinez.® No se sabe si esta
sefiora fue enviada por el padre o por la madre para ser la madrina y su

protectora, asi, indirectamente, sus padres estarian en contacto con ella.

Con el tiempo se descubrié que su madre fue Maria Teresa de la
Cruz de Castro y Abadia (1805-1862), soltera, natural del Pazo de
Arretén, y que pertenecia a la antigua nobleza gallega del siglo XVII.
Maria Teresa era hija de José de Castro y Salgado y de Maria Josefa de
Abadia, los dos de Arretén. José de Castro se hizo “titular de los
vinculos y mayorazgo de sus antepasados” cuando heredd una hacienda

vinculada al sefiorio de Arretén en 1795.7

Su padre, el sacerdote José Martinez Viojo (1798-1871), fue abad
de la Parroquia de Santa Maria, y paso su vida como capellan de la
Colegiata de Iria Flavia, Padrén. Hijo de un granjero de Ortofio que tenia

"8 cuando tenia

una situacién cémoda y era conocido como “O Muifieiro
veintitn afios hizo de Crego® de menores en el Seminario de Santa Maria
y pasé a tomar las d6rdenes en 1829. Desde entonces se convirtio el
Seminario en Iglesia parroquial, ejercio como capelldn custodio de la

iglesia y sacerdote asistente de la parroquia.

En funcion de su origen, hija de madre soltera y de padre cura,
Rosalia se enfrentd, desde su infancia, a muchos problemas emocionales.
Aunque la familia del padre de Rosalia no aceptase que su madre no
asumiera el cuidado de la nifia en los primeros meses de su vida, segln
las leyes de la época, cuando Rosalia naciéo no podia vivir con sus

padres, ni tampoco tener sus apellidos por ser hija de “crego”. No se

6 BOUZA-BREY aclara que esta sefiora era una “serventa” de la madre de Rosalia.
Citado por R. Carballo Calero en Grial, n. 3, ene.fev.mar./1964.

7 DAVIES, C. (1987): Rosalia de Castro no seu tempo. Galaxia. Vigo, p. 39.

8 Perteneciente o relativo al molino. Persona que esta a cargo del molino o

es el duefio.

° En la religion catélica, persona que recibe las ordenes necesaras para celebrar la
misa; abad, cura.
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sabe exactamente cuantos afios, pero gran parte de su infancia la vivio en
el medio rural con las hermanas de su padre, en la aldea de Castro de

Ortofio.°

Su padre, Martinez Viojo era un sacerdote romantico, consciente
de las necesidades de los fieles de su parroquia y en Maria Teresa de la
Cruz de Castro, de quien fue su confesor, encontrdé la oportunidad de
vivir, aunque, efimeramente, sus suefios.* Cuando nacié Rosalia llevaba
8 afios de sacerdote y siguié en esta posicién hasta su muerte.*? El 13 de
diciembre de 1871, cuando tenia 73 afos de edad, muere en Iria Flavia,

Padron.

Los abuelos maternos de Rosalia fallecieron en Padrdon entre 1828
y 1829, pero Rosalia no llego a conocerlos. Su tio, José Maria de Castro
y Abadia, fue el heredero de la hacienda de sus abuelos maternos.
Rosalia tenia buenas relaciones con la familia de su madre. La poeta
murié el 15 de julio de 1885, a los 48 afios, en la Casa de la Matanza, en
Iria, Padrdn, victima de un cancer de Utero. Seis afios mas tarde sus
restos fueron trasladados a la Iglesia de Santo Domingo de Bonaval en
Santiago de Compostela. Las ultimas palabras que Rosalia dijo desde su
habitacién fueron “abre la ventana que quiero ver el mar”. Lo mas
curioso es que en Padrén no hay mar, pero en los ultimos momentos de
su vida desea ver uno de los componentes que mas le inspiraba para

escribir: el mar. Esto se confirma en los siguientes versos:

Del mar azul las transparentes olas
mientras blandas murmuran
sobre la arena, hasta mis pies rodando,
tentadoras me besan y me buscan.

10 ALONSO MONTERO, X., Op. cit., p. 19.

11 COSTA STAKSRUD, L. (2000): Rosalia de Castro. Ed. del Orto, Biblioteca
de Mujeres, Madrid, p. 15.

12 DAVIES, C., Op. cit.
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Inquietas lamen de mi planta el borde,
lanzanme airosas su nevada espuma,
y pienso que me llaman, que me atraen
hacia sus salas humedas.

Mas cuando ansiosa quiero
seguirlas por la liquida Ilanura,
se hunde mi pie en la linfa transparente
y ellas de mi se burlan.

Y huyen abandonandome en la playa
a la terrena, inacabable lucha,
como en las tristes playas de la vida
me abandon6 inconstante la fortuna.
(OS, pp. 520-1)

En estos versos se evidencia la estrecha relacién que la poeta tenia
con el mar. EI romanticismo esta impregnado en los versos con una gran
suavidad y belleza como se confirma en la primera estrofa: /sobre la
arena, hasta mis pies rodando,/ tentadoras me besan y me buscan./ Por
otro lado, en las ultimas estrofas se plasma la melancolia, sentimiento,
también, muy presente en la obra de la poeta: /como en las tristes playas

de la vida/ me abandoné inconstante la fortuna./

En la aldea de Ortofio, no sélo aprendié el gallego, sino que
convivio con las costumbres y valores de aquella comunidad. Vivia
totalmente integrada en esa sociedad; mas tarde diria que fue un periodo
feliz de su vida. En el prologo de Cantares Gallegos, para disculparse
por no haber recibido una educacién formal, decia:

“(...) Por esto, inda achandome débil en forzas e
non habendo deprendido en mais escola que a dos
nosos probes aldeans, guiada solo por aqueles
cantares, aquelas palabras carifiosas e aqueles xiros
nunca olvidados que tan docemente resoaron nos
meus oidos desde a cuna e que foran recollidos polo

meu corazébn como harencia propia, atrevinme a
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escribir estos cantares, esforzandome en dar a
conocer como algunhas das nosas poéticas costumes
inda conservan certa frescura patriarcal e primitiva, e
como o noso dialecto doce e sonoro € tan a propdésito

como o pirmeiro para toda clase de versificacion.®

Con relacién a la nifiez de Rosalia en Padron, Murguia afiadio:
“Bajo estos cielos que le son tan propicios [...] hubiera pasado su vida,
si los primeros contratiempos no la hubiesen obligado a marchar a la
triste ciudad en que habia nacido [...] Atrds dejaba los recuerdos de su

infancia y sus primeros cielos risuefios.*

Debido a las circunstancias personales de Rosalia, el profesor Rof
Carballo fue el primero en aplicar las técnicas psicoanaliticas en su obra.
El tema de la constante blusqueda que aparece en los versos de Rosalia en
su opinion se debe a la falta de una figura masculina que completara su
personalidad.” El profesor Rof, afirma que Rosalia “lo que busca es la
imago paterna”.’® Y Rof afiade que “Rosalia es una vagabunda espiritual,
va en busca de esa imago paterna perdida.”’’” Hecho que se puede

verificar en estos versos:

Yo no sé lo que busco eternamente
en la tierra, en el aire y en el cielo;
yo no sé lo que busco, pero es algo
que perdi no sé cuando y que no encuentro,
aun cuando suefie que invisible habita
en todo cuanto toco y cuanto veo.

(--)
(0S, p. 513)

13 CASTRO, R. (1993): Prologo Cantares Gallegos. Obras Completas. Tomo I,
Turner, Madrid, pp. 487-8

14 DAVIES, C., Op. cit., p. 43.

15 MAYORAL, M. (1976): Rosalia de Castro y sus sombras. Madrid, p. 9

% 1hidem.

17 Ibidem.
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Rosalia mostré sensibilidad y habilidad para la musica y en la
Sociedad Econdmica de Amigos del Pais (antiguo Colegio de San
Clemente, hoy Instituto Rosalia de Castro) estudiéo piano y guitarra.
Sefiala A. Girgado que, segun Filgueira Valverde, la poeta tenia buen
oido musical, y esto hizo que repercutiera en su poesia y en el ritmo de

su prosa.’ Los siguientes versos ilustran esta opinién:

Ladraban contra min, que camifiaba
casi que sin alento,
sin poder co meu fondo pensamento
i a pezofia mortal que en min levaba.
| a xente que topaba,
olld&ndome a mantenta,
do meu dor sin igual i a mifia afrenta
traidora se mofaba.
| eso que nada mais que a adivifiaba.
Si a souperan, jDios miol,
—pensei tembrando— contra min volvera
a corrente do rio.

(--)
(FN, p. 299)

La poeta recibi6, también, conocimientos de dibujo y francés. Se
debe considerar que, para su tiempo, la educacion recibida no fue tan
basica, considerando lo que se decia de una Rosalia “aldeana e inculta”,
casi analfabeta, idea que tanto se propag6.' Para su época, recibi6é una
formacién cultural excepcional, muy superior a la que se acostumbraba a
dar a las jovenes de su tiempo, aun a las de noble estirpe y posicion muy

holgada.? Leyé a los filésofos de su época. También tuvo experiencia en

18 ALONSO GIRGADO L., Op. cit.

19 Ibidem, p. 8.

20 En la opiniéon de X. A. Montero (1983), Rosalia tuvo solamente los estudios
primarios. Op. cit., p. 21 y M. Mayoral considera escasa su formacién, pues un
indice de su escasa escolaridad son las abundantes faltas de ortografia de los
autografos que conservamos de ella. Edicidn, introduccién y notas En las orillas del
sar, pp. 12-3.
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las artes escénicas y participaba en tertulias con los escritores en varias

sociedades culturales y literarias.?

Se ha constatado que a los quince afios participé en una funcién
teatral para fines benéficos organizada por la “Sociedad Liceo de
Santiago”. A los diecisiete desempefié el papel de protagonista de la

“Rosmunda”, de Gil y Zarate, y el publico le arrojé flores y palomas.?

La poeta tarddé algunos afios en vivir con su madre, dofia Maria
Teresa. Entre los afios 1850-1856 la madre® asume su educacién y van a
vivir a Santiago de Compostela, pero lo hizo cuando su mala conciencia
estaba a las puertas del “delirium tremens”.”® Ademas de ser una hija
natural, Rosalia es también “una hija sacrilega.”® En 1853, segin unos
biégrafos, Rosalia ya vivia con su madre en Santiago de Compostela.?®
En el referido afio, el invierno fue muy dificil para el pueblo
compostelano. X. A. Montero, transcribe en su obra la triste historia que
Rosalia relaté cuando tenia apenas 16 afios y que reproducimos, pues

confirma, una vez mas, su lirismo poético:

“Voy a contarte lo que presencié en Santiago en el
tristisimo invierno de 1853, afio fatal para Galicia, en
el que el hambre hizo bajar a nuestras ciudades, como

verdaderas hordas de salvajes, hombres que jamas

21 GOMEZ SANCHEZ, A. y QUEIXAS ZAS, M. (2001): Historia Xeral da Literatura
Galega. A nosa terra, Vigo.

22 ALONSO M. X., Op. cit., pp. 20-22.

23 Rosalia vive con su madre dofia Teresa y su madrina Maria Martinez en la calle de
Bautizados n° 6, y en esta vivienda estuvieron hasta el afio 1854 inclusive,
permaneciendo el afio 1853 como Unicas inquilinas; en los afios anteriores y
posteriores habitaron en la misma casa los familiares del platero don Manuel Aller,
casado con dofia Josefa Presas, familia compuesta por ocho hijos. Cf. POCINA, A. y
LOPEZ, A. (2000): Rosalia de Castro estudios sobre a vida e a obra. Laiovento,
Santiago de Compostela.

24 ALONSO MONTERO X., Op. cit., p. 18.

25 |, .
Ibidem, p. 19.

26 Hay divergencias entre los bidgrafos el afio exacto que Rosalia va a vivir con su

madre. Cf. ALONSO MONTERO X., Ibidem y DAVIES, C., Op. cit. p. 43.
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habian pisado las calles de una poblacién, mujeres
que no conocian otros horizontes que los que se
extendian ante sus cabafias levantadas en la mas
apartada soledad: verdaderos lobos que no abandonan
su madriguera sino en los dias de las grandes
desolaciones. Todos los dias, nuevas horas de
angustia traian a nuestras plazas y calles bandas de
infelices hambrientos que de puerta en puerta iban
demandando pan para sus hijos moribundos, para sus
mujeres extenuadas por la miseria y lo duro de la
estacion. Sus gemidos llegaban a lo mas hondo y
conmovian los corazones mas insensibles. Era una
escena de dolor que se renovaba a cada momento, una
herida que el tiempo ensanchaba, recrudecia y hacia
insoportable. Caian por los caminos y en las calles de
la ciudad. Otros morian en la soledad de su casa
desierta. Hace falta haberlo visto para saber lo que
era aquella multitud, siempre creciente, siempre
hambrienta y escualida, que, como las olas del mar,
rugia sordamente levantando las manos en ademéan de
suplica, mostrando desesperada las Ilagas que la
cubrian. Ni un pedazo de pan para sustentarse, ni un
harapo para cubrirse, ni una esperanza en su cielo
para animarse y soportar el azote que la diezmaba.
Repetiase la eterna leccién en nuestra historia, y las
hierbas de los campos volvian a servir de alimento a
la gente campesina. La gran caridad de sus hermanos
no era suficiente. A los que perdonaba el hambre, los
diezmaba la fiebre; a los que Dios daba fuerzas para

resistir no les dejaba lagrimas en los ojos para llorar
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las diarias aflicciones. No sé como pudo resistir

nuestro pafs a tan supremos dolores ...”?’

Probablemente, el hambre fue la primera gran experiencia de
desgracia colectiva vivida por Rosalia. Entre 1853-1854, la hambruna
fue tan grave que se declard el colera por toda Galicia, con especial

incidencia en Pontevedra.®

La vida de Rosalia transcurre en Santiago con disgusto y afliccion
por su condicion. ;Qué hacia alli esa joven con una salud delicada, sin
apellidos? Los biografos registran su participacién en las fiestas del
Liceo de la Juventud. Por esta misma época importantes figuras del
mundo intelectual frecuentaban el mismo Liceo como Aurelio Aguirre,

Eduardo Pondal y Manuel Murguia entre otros.

A través de su obra se percibe la proximidad que tenia con su
madre. Era una relacién de complicidad. Esto se confirma en la defensa
que siempre hizo de las madres solteras: “hija de un momento de
perdicidon, su madre no tuvo siquiera para santificar su yerro aquel amor
con que una madre desdichada hace respetar su desgracia ante todas las
miradas, desde las mas ptdicas hasta las mas hipécritas.”?® E, incluso, en
la poesia, en un libro dedicado a su madre®, expresa el dolor de la

pérdida de tan querida persona.®

iAy!, cuando los hijos mueren,
rosas tempranas de abril,
de la madre el tierno llanto
vela su eterno dormir.

27 Ibidem, pp. 19-20.

28 DAVIES, C., Op. cit.

29 CASTRO, R. (1993): La hija del mar. Turner, Madrid, p. 51. Es una novela, en
favor de las mujeres que afrontan la condena de la sociedad a las madres solteras
escrita en 1859, cuando tenia apenas 22 afios.

30 Rosalia escribe la elegia A Mi Madre, luego, después de su muerte, el 24 de junio
de 1862, en Santiago de Compostela y publica en el afio siguiente. Tomo 1.

31 Ibidem, Tomo I, p. 469.
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Ni van solos a la tumba,
jay!, que el eterno sufrir
de la madre, sigue al hijo
a las regiones sin fin.

Mas cuando muere una madre,
anico amor que hay aqui;
jay!, cuando una madre muere
debiera un hijo morir.

El 10 de octubre de 1858 Rosalia de Castro se casa con el gran
escritor gallego Don Juan Manuel Martinez Murguia, conocido
literariamente como Manuel Murguia. Fue su marido quien la animo a
utilizar el gallego, esa lengua despreciada que, en general, no merecia el

privilegio de ser considerada literaria, y que ella conocia como nadie.*

Por los registros que se encuentran, se puede percibir que Rosalia
se enamord de su marido. La relacion de ellos tuvo momentos felices y
dificiles, y se pueden comprobar estos cambios en cartas que Rosalia
escribié a Murguia: algunas de amor, otras de queja, de falta de atencion
y, como ella misma dice, algunas reflexiones harto filoséficas sobre la

realidad de los maridos y los cambios de los sentimientos humanos.*

Marina Mayoral sefiala que las opiniones de la critica sobre la vida
de la pareja son contradictorias y que pueden sumir al lector en la
perplejidad. En particular, cita la opinion de X. A. Montero, que dice:
“siempre he creido que la decisién de casarse con este hombre es un acto
propio de quien, abrumado por las circunstancias, se ve en la necesidad
de aceptar la menor oportunidad.”* Por su parte, segin la opinién de

Bouza-Brey:

32 Citado por DE LA CONCHA, Victor G. (1998): Historia de la literatura espafiola.
Siglo XIX. Madrid, p. 291.

33 Ibidem.

34 CASTRO, R. (1986): En las Orillas del Sar. Edicidn, introduccion y notas de
MAYORAL, M., Madrid, p. 13.
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“Da man do seu home, pois, entrou Rosalia na
groria, xa que foi o primeiro ademirador das suas
escelsas coalidas poéticas, con sacrificio escomasi
das propias, como ben sefiala o escritor don Xoéan
Naya; e nunca xamais lle pagard Galicia a don
Manuel Murguia o desvelo que puxo en dar a conocer
as vibracions de aquel esquisito esprito. O nome de
Murguia ten de figurar 6 frente de toda obra de
Rosalia polo amoroso coido que puxo no seu brilo
frente & recatada actitud da sua esposa, apartada
sempre dos cenaculos onde se forxan, con razén ou

sin ela, as sonas literarias.”®

Murguia era un gallego bien situado en Madrid. Era conocido y
respetado por sus criticas literarias y articulos politicos; habia publicado
varias novelas, editadas como folletines, y colaboraba permanentemente
en diversos periédicos. En uno de ellos, “El Museo Universal”, habia
resefiado elogiosamente el primer libro de una paisana, A flor y su

autora, Rosalia de Castro.®* Y M. Murguia dice en su articulo:

“No, por nuestra parte no dejaremos de contribuir
con nuestras debiles fuerzas a ayudar al que empieza,
no dejaremos de pagar en él la deuda de gratitud que
debemos a otros. Por eso hemos dicho que no es un
juicio critico el que fibamos a escribir, sino
simplemente decir al publico, mejor dicho, a la
autora de las hermosas poesias de que nos ocupamos,
y a quien, sea dicho de paso, no conocemos:
‘Trabajad e ocuparéis un hermoso puesto en nuestra

literatura patria’.

35 Ibidem, p. 13.
36 COSTA STAKSRUD, L., Op. cit., p. 23.
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Pero ¢qué son esas poesias? ¢Tan grande es su
mérito para que, como un charlatdn vendedor de
drogas, me paréis en la calle y me digais: ‘Aqui
tenéis una gran cosa, compradla’?

Yo no os lo puedo decir. Y lo Gnico que sé es que
conmovieron mi alma. Quien de tal modo siente y
expresa sus sentimientos, quien sabe arrancar
ldgrimas que hicieron nacieren nuestro pecho la
admiracién hacia un nombre desconocido, es poeta,
un verdadero poeta. (...)

Como nosotros agradecemos esta pequefia
coleccion al habernos revelado un talento, estamos
seguros de que ella agradecera algun dia el que le
hayan abierto las puertas de un brillante porvenir.
Vamos a concluir. No es al que lee estas lineas al que
nos dirigimos; a ella, a la autora de tan bellas
composiciones, es a la que queremos decir que en su
libro hay muchos y muy grandes defectos. Se lo
decimos asi porque creemos de nuestro deber usar de
esta franqueza. Estudie e trabaje. Estamos seguros de
que ella tiene el suficiente talento para comprender
cudles sean esos defectos sin que se los sefialemos.
Ellos, sin embargo, sirven para decir que todo ello es
espontaneo, libre, no hijo del estudio, sino del
corazdn; pero un corazén de poeta, de un corazén que

siente y suefia como pocos.”37

Rosalia tenia una gran admiracion por Gustavo Adolfo Bécquer —la

voz mas pura del romanticismo castellano—, y a través de Murguia tuvo

3 MAYORAL, M. (1974): La poesia de Rosalia de Castro. Apéndice biogréafico.

Gredos, Madrid, p. 575.
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la oportunidad de conocerlo en Madrid.® En la opinién de L. Costa
Staksrud fue una amistad precoz en su momento histérico.® Para Lopez-
Casanova, la poeta gallega y el poeta andaluz son liricos que abren el
futuro, y se tienen que calificar como "modernos™ ya que establecen las

raices de la poesia contemporanea espafiola.*

Manuel Murguia fue, quizé, el historiador mas destacado del siglo
XIX. Escribi6o en 1866 una de las obras mas importantes y completas
sobre su tierra, Historia de Galicia, en la que defiende el origen
atlantico y celta, que la diferenciaba de los otros pueblos de la
Peninsula, de tradicion mediterranea y romana.”* La constante
preocupacién de Murguia era rescatar el pasado historico de Galicia, y
en esta obra se confirma el movimiento regenerador de caracter
galleguista. Por su parte Rosalia refleja esta preocupacion en Cantares

Gallegos.*

El matrimonio tuvo siete hijos. En Santiago, nace la primogénita
Alejandra (1859-1937), y pasados casi diez afios nace Aura (1868-1942);
los gemelos Gala y Ovidio, nacen en las Torres de Lestrove, (1871-1964-
1900); Amara (1873-1921) nace en La Coruiia; en Santiago nace Adriano
Honorato (1875-1876) que muere cuando tenia un afio y medio de edad, y
por ultimo, en 1877 también en Santiago nace muerta Valentina. A su
hija Alejandra, fue a quien Rosalia encarg06, poco antes de morir, que
destruyera algunos de sus escritos inéditos.*® A su hijo Adriano

Honorato, Rosalia le dedic6 un sentido poema:

38 CARBALLO, F. et alli., Op. cit.

39 COSTA STAKSRUD, L., Op. cit., p. 19.

40 LOPEZ-CASANOVA, A. (1995): Rosalia de Castro: Antologia poética. Vigo,
p.26.

41 GOMEZ SANCHEZ, A. y QUEIXAS ZAZ, M. Op. cit.

42 FORTES, B. (2000): Manuel Murguia e a Cultura Galega. Sotelo Blanco,
Santiago de Compostela, p. 22.

43 ALONSO GIRGADO, L., Op. cit., p. 10.
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Era apacible el dia
y templado el ambiente,
y llovia, llovia
callada y mansamente;
y mientras silenciosa
lloraba yo y gemia,
mi nifo, tierna rosa,
durmiendo se moria.

Al huir de este mundo, jqué sosiego en su frente!
Al verle yo alejarse, jque borrasca en la mia!l

Tierra sobre el cadaver insepulto
antes que empiece a corromperse... jtierra!
Ya el hoyo se ha cubierto, sosegaos;
bien pronto en los terrones removidos
verde y pujante crecera la hierba.

¢ Qué andais buscando en torno de las tumbas,
torvo el mirar, nublado el pensamiento?
iNo os ocupéis de lo que al polvo vuelve!
Jamés el que descansa en el sepulcro
ha de tornar a amaros ni a ofenderos.

jJamas! ;Es verdad que todo
para siempre acabo ya?
No, no puede acabar lo que es eterno,
ni puede tener fin la inmensidad.

(...)

Algo ha quedado tuyo en mi entrafias
que no morira jamas,
y que Dios, porque es justo y porque es bueno,
a desunir ya nunca volvera.

En el cielo, en la tierra, en lo insondable
yo te hallaré y me hallaras.
No, no puede acabar lo que es eterno,
ni puede tener fin la inmensidad.

Mas... es verdad, ha partido
para nunca mas tornar.
Nada hay eterno para el hombre, huésped
de un dia en este mundo terrenal
en donde nace, vive y al fin muere,
cual todo nace, vive y muere aca.
(OS, p. 463-4)
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Por todo lo que escribio Rosalia de Castro, fue considerada la
poeta que inauguré6 el renacimiento de la literatura gallega
contemporanea, e hizo resurgir el prestigio del gallego como lengua
literaria, perdido desde la época medieval. Logr6 incorporar su nombre a
la historia de la lirica espafiola y wuniversal, enfrentdndose a
circunstancias adversas que acreditan la calidad de su talento innato.
Precisamente con su labor, Rosalia “reformou a sentimentalidade
feminina, ao abrir o abano de temas que antes non trataban as mulleres,
como acceso & educaciéon das mulleres ou o0 cuestionamento de

instituciéons como a matrimonial.”*

En su obra Los Precursores, Murguia responde, en efecto, a los
presupuestos de la época, y refiriéndose al sufrimiento moral de su

esposa, teniendo en cuenta su historia vital, dice lo siguiente:

“(...) Por més que la comparacion sea vulgar,
siempre se dird de la mujer que, como la violeta,
tanto mas escondida vive tanto mejor es el perfume
que exhala. La mujer debe ser sin hechos y sin
biografia, pues siempre hay en ella algo que no debe
tocarse. Limitada su acciéon al circulo de la vida
doméstica, todo lo santifica desde que entra en su
hogar. Tiene en la tierra una mision de los cielos, y
su felicidad debe consistir en llenarla sin vanagloria
ni remordimientos. Trasladase toda entera a sus hijos,
vive en su corazon, sin que sus penas sean otras que

las que los hieren o con ellos se relacionan”.*

Sin ninguna duda, la persona que mas influyé en las mujeres
gallegas del siglo XIX fue el Padre Feijéoo (1676-1764), un gran

admirador de la literatura escrita por mujeres, casi un siglo antes de la

44 GOMEZ SANCHEZ, A. y QUEIXAS ZAS, M., Op. cit., p. 118.
45 Citado por COSTA STAKSRUD, L., Op. cit., pp. 22-23.
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lucha por la emancipacién de la mujer.* Rosalia cita dos hombres
célebres, como el profundo Malebranche y el sabio y venerado Feijoo,
que defendieron que “la mujer era apta para el estudio de las ciencias, de

las artes y de la literatura.”*’

Se dice que la literatura de Rosalia no pasa de un genio local. Sin
embargo, no fue estudiada por los grandes escritores castellanos, y como
comenta Alonso Montero: “sospecho que algunos criticos extranjeros y
algunos espafioles se han interesado a fondo por Rosalia tras leer la
presentacion que de ella hizo la Generacién del 98.7* Hay criticos que
dicen que Rosalia es una poeta metafisica, siendo, incluso, considerada
superior a Bécquer. Estos comentarios fueron recibidos por la critica sin
ironia alguna®, hecho que afianz6 el reconocimiento de la gran poeta. M.
Poullain Ilega a la conclusion de que "Rosalia no es un filésofo, pero es

una auténtica poeta filoséfica."*

Si la poética rosaliana puede ser considerada regional por estar
intimamente volcada a su tierra, Bécquer es el poeta del amor como
sentimiento césmico. Con respecto a ellos afirma Santaella: “(...) aunque
Rosalia y Bécquer son los poetas de mayor relacién espiritual del
romanticismo castellano, existe entre ambos la diferencia del dia que

nace y la noche que llega”.™

En toda la escritura rosaliana se puede percibir una angustia
radical, el dolor envuelve toda su poética. Uno de los factores de esta
angustia, seguramente sea por su propia historia, pues se pueden percibir

los problemas psicolégicos que a lo largo de su vida tuvo que afrontar.

46 GARCIA NEGRO, M2 P. y RODRIGUEZ SANCHEZ, F., Op. cit., p. 355.

47 CASTRO, R. (1993): La hija del mar. Prélogo. Turner, Madrid, p. 47.

48 ALONSO MONTERO, X., Op. cit., p. 10.

49 lbidem.

50 Citado por CARBALLO CALERO, R. (1979): Estudos Rosalianos: aspectos da
vida e da obra de Rosalia de Castro. Ensaios, Galaxia, Vigo, p. 135.

L SANTAELLA MURIAS, A. (1942): Rosalia de Castro. Vida poética y ambiente.
Centro Gallego de Buenos Aires, Buenos Aires, p. 162.
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Hay que considerar que la mayor parte del tiempo se movia en el “medio
burgués o fidalgo” formado por los rigidos codigos de apariencia propios
del tiempo. Pero M. Poullain aunque admite en Rosalia "el pesimismo",

no considera que este pesimismo sea absoluto.*

Rosalia fue considerada una escritora prolifica e infatigable,
adjetivos que también la califican como mujer, esposa y madre. En un
periodo de 25 afios publicd diez libros, se casd y tuvo a sus siete hijos.
Vivié efimeramente su pasién por el teatro, particip6 del ambiente
literario, cuidaba de la casa sola con un presupuesto minimo gran parte
del tiempo y, ademas, le preocupaban los problemas politico-sociales y

sexuales relacionados con la situacion de las mujeres.*

La poeta gallega no se preocupa sélo con los problemas que estan
relacionados con la situacion de la mujer, sino también con los “nenos

hambrientos” de su tierra:

Tembra un neno no humido pértico...
Da fame e do frio

ten o sello o seu rostro de anxel,

indo hermoso, mais mucho e sin brillo.

Farrapento e descalzo, nas pedras
0s probes peifios,
que as xiadas do inverno lafiaron,
apousa indeciso;
pois parés que llos cortan coitelos
de aceirados fios.

Coma can sin palleiro nin dono,
que todos desprezan,
nun curruncho se esconde, tembrando,
da dura escaleira.
E cal lirio se dobra 6 secarese,
0 inocente a dourada cabesa
tamén dobra, esvaesido ca fame,
e descansa co rostro nas pedras.

52 Citado por CARBALLO CALERO, R., Op. cit.
53 COSTA STAKSRUD, L., Op. cit., p. 33.



33

E mentras que el dorme,
triste imaxen da dor i a miseria,
van e vén ja adoraren o Altisimo!,
fariseios, 0s grandes da terra,
sin que 0 ver do inocente a orfandade
se calme dos ricos
a sede avarienta.

O meu peito ca angustia se oprime.
iSefior! jDios do ceo!
¢Por que hai almas tan negras e duras?
¢Por que hai orfos na terra, Dios boeno?

Mais n’en vano sellado esta o libro
dos grandes misterios...
Pasa a groria, o poder i a alegria...
Todo pasa na terra. jEsperemos!
(FN, pp. 368-9)

Rosalia denuncia la hipocresia de la sociedad con sus sentimientos
religiosos. Es decir, las personas van a rezar en la iglesia y pasa delante
de un nifio que tiembla de frio y de hambre y no hacen nada: /Tembra un
neno no humido portico.../ Da fame e do frio/.A través de su obra, se
percibe la identificaciéon profunda que tenia con los gallegos, presente en

toda su escritura; como diria Ramoén Pifieiro:

“Por ser muller e por ser de aboenza fidalga, a
identificacion moral co seu pobo afincou sobre todo
no mundo andénimo dos que sofren e traballan e
padecen inxusticia en silencio... Rosalia fundiuse
moralmente co seu pobo e fundiuse sentimentalmente

coa sua terra.”

Hasta entonces la mujer escritora era una excepcién, y su
existencia se vinculaba al mundo de la Corte, de la aristocracia o del
Convento. No obstante, en la opinién de Costa Staksrud, Rosalia tiene un

54 ALBERT ROBATTO, M. (1995): Rosalia de Castro y Emilia Pardo Bazan:
afinidades y contrastes. Edicios do Castro, A Corufia, p. 8.
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punto de vista distinto del presentado por las escritoras de su época,
como por ejemplo Emilia Pardo Bazan y Concepcidn Arenal, que tienen
el pensamiento mas transparente y mayor interés por la condicidn
femenina.> En opinién de Carmen Blanco, “Rosalia non foi unha politica
feminista pero integrou moitas das ideas liberadoras propias de dita
corrente na sta obra. Desta maneira podemos afirmar que Rosalia de
Castro aporta & polémica feminista do XIX a radicalidade e a perspectiva

de muller critica da sGa creacion literaria.”>®

Sobre este tema existen divergencias de opinion entre los
estudiosos de Rosalia. Segun Matilde A. Robatto, la idea de reunir en un
libro a Rosalia de Castro y Emilia Pardo Bazan, fue por percibir que
ambas, junto a Concepcion Arenal, fueron unas *“adelantadas” del
feminismo peninsular, por no decir hispano. Esto es un hecho importante
tanto para el feminismo literario, como para el desarrollo de la literatura

escrita por mujeres.” Y dice:

"El feminismo rosaliano tiene su origen en la
evidente preocupacion social de la autora, expresada
consistentemente a lo largo de su obra. Este es, pues,
un feminismo vinculado a una poesia de protesta
social ya que, en esencia, se protesta ante la
condicion injusta que sufre uno de los componentes
de esa sociedad: la mujer. Como consecuencia esta
preocupacidn de Rosalia por la condicion femenina se
desprende de su vivo interés por los problemas
sociales de su medio y de su época; por esta razén
ese feminismo rosaliano resulta tan auténtico, ya que

no estd contaminado por actitudes de moda, sino que

55 COSTA STAKSRUD, L., Op. cit., p. 37.

%6 BLANCO, C. (1991): Literatura Galega da Muller. Edicions Xerais de Galicia,
Vigo, pp. 27-8.

57 ALBERT ROBATTO, M., Op. cit., p. 7.
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proviene de una raiz mas profunda... En realidad, la
protesta femenina de Rosalia resulta tan convincente
por la sinceridad de sus planteamientos y, sobre todo,
porque proviene de una mujer que, viviendo en un
medio prejuiciado contra su Sexo y en unos tiempos
tan poco favorables a sus demandas, denuncia una
situacion de discrimen en contra de la mujer. Mas
esta denuncia, que debe entenderse dentro de un
contexto social y, repito, no parte de una base
ideoldgica feminista en su sentido moderno, se
enraiza en una decidida actitud de protesta social en
contra de las injusticias que por tantos afios venia
sufriendo el pueblo gallego y, de manera muy

especial, la mujer gallega."*®

Garcia Negro y F. Rodriguez Sanchez, a su vez, opinan sobre la
tematica feminista de la poeta, y dicen:

"Rosalia é, con efeito, caso & parte en todos o0s
aspectos que dela se consideren; tamén, como se
verd, na definicion e formulacién do seu feminismo,
de corte radical e moito mais ousado do profesado

polas stas colegas espafiolas contemporaneas.">®

Si para Aurora Lopez, Rosalia no tenia las ideas feministas tan
claras®, Carmen Blanco, por su parte, defiende como veiamos antes que
Rosalia desde la juventud hasta su madurez tenia ideas claramente
feministas, aunque estos pensamientos no estuvieran de acuerdo con las

ideas establecidas por la sociedad y resultaran contradictorios.®

58 Ibidem, p. 33.

59 GARCIA NEGRO, M. P. y RODRIGUEZ SANCHEZ, F., Op. cit., p. 355.

60 POCINA, A. y LOPEZ, A. (2000): Rosalia de Castro. estudios sobre a vida e a
obra. Ed. Laiovento, Ensaio, Santiago de Compostela, pp.20-1.

61 BLANCO, C., Op. cit., p. 43.
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Compartimos las ideas expresadas tanto por Albert, Blanco, Garcia
Negro y Rodriguez Sanchez, pues estas posiciones de Rosalia estan
presentes en toda su obra y, en particular, en el prélogo de la obra La
hija del mar, publicada en 1859. Se trata de una novela escrita desde una
fantasia febril, con un tono romantico-expresionista, en la que Rosalia se
permite hacer digresiones de su vision pesimista de la vida y de la
sociedad, asi como de la condicion sumisa y de la situacion de esclavitud

que vivia la mujer en Galicia.®

Se percibe claramente en la poética rosaliana la conciencia que
tenia para denunciar las injusticias que asolaban la vida del pueblo
gallego, y, en particular, de la mujer. Se enfrent6 a las dificultades que
una mujer tenia al escribir en la segunda mitad del siglo XIX, pues la
sociedad universal, no sdlo la espafiola o la gallega, estaba dominada por
hombres. Para luchar por la igualdad de los derechos entre hombres y
mujeres en aquel entonces, Rosalia escoge su labor literaria para

expresar, de forma poética, las inquietudes de la condicion femenina.®

Rosalia no he considerada una poeta que canta el amor. M.
Mayoral, considera que “el amor es una realidad poco importante en la
obra de Rosalia.”® La pasién amorosa nunca es cantada y cuando hay
pasion aparece el tema del pecado, pasion y pecado al mismo tiempo. En
los versos que expresan estos sentimientos, Mayoral argumenta que
Rosalia

“insiste en que la mujer es una victima; ningun
placer, por supuesto: el remordimiento, la vergienza,
el dolor. Nada mas. Incapacidad, por tanto, para
comprender esa pasion. Esta forma de concebir la

pasion amorosa la encontramos por toda su obra,

62 RODRIGUEZ IGLESIAS, F., Op. cit.

8 NovOoA GONZALEZ, M? del C. La condicién femenina en Rosalia de Castro.
Revista EL ATENEO, Afio I, N° Il, 1994, p. 78-82.

% MAYORAL, M. (1974): La poesia de Rosalia de Castro. Gredos, Madrid, p.109.
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insisto en que no canta el amor pasion; amor pasion y
pecado aparecen juntos, y hay wuna especial

incomprension de Rosalia ante este tema.”®

Aunque Rosalia no canta el amor, en el siguiente poema, que
forma parte de la segunda edicion de En las Orillas del Sar, la poeta deja
patente que el amor es la base de la vida, es algo magico que irradia

luminosidad:

I
T0 para mi, yo para ti, bien mio
-murmurabais los dos-.
“Es el amor la esencia de la vida,
no hay vida sin amor.”

iQué tiempo aquel de alegres armonias!...
iQué albos rayos de sol!...
iQué tibias noches de susurros llenas,
qué horas de bendicion!

iQué aroma, qué perfume, qué belleza
en cuanto Dios crio,
y cOmo entre sonrisas murmurabais:
“No hay vida sin amor”!
(OS, p. 547-8)

Segun Marina Mayoral, el hecho de que Murguia, antes de su
muerte, destruyera todas las cartas que conservaba de su mujer, nos ha
privado de un testimonio objetivo para opinar sobre sus relaciones.
Murguia no soOlo estaba conservando su verdadera imagen para la
posteridad, sino también la de Rosalia.®® El propio Murguia cuenta este

episodio:

“Como ya se acercan los dias de la muerte, he

empezado por leer y romper las cartas de aquella que

6 MAYORAL, M. (1976): Rosalia de Castro y sus sombras. Fundacién Universitaria
Espaiola. Madrid, p. 15.
66 GARCIA DE LA CONHA, V., Op. cit., p. 291.
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tanto amé en este mundo. Fui leyéndolas vy
renovdndose en mi corazon alegrias, tristezas,
esperanzas, desengafos, pero tan llenas de uno que
en realidad al hacerlas pedazos, como cosas inutiles y
que a nadie importan, senti renovarse las alegrias y
dolores de otros tiempos.

Verdaderamente la vejez es un misterio, una cosa
sin nombre, cuando he podido leer aquellas cartas
que me hablaban de mis dias pasados, sin que ni mi
corazon ni mis o0jos sangraran. ¢Para qué?, parece
que me decian. Si hemos de vernos pronto, ya
hablaremos en el méas alla.

Pero si las lei sin que mi alma se anonadase en su
pena, no fue sin que el corazédn que habia escrito las
lineas que acababa de leer, se me presentase tal como

fue, tal cual nadie es capaz de presumir.”®’

Con esta actitud, sin duda, se puede pensar que Murguia queria
resguardarse mas a él mismo que a Rosalia. Por otra parte nos privo de
conocer parte de su caracter y de su obra. Recordemos los ultimos
momentos de la vida de Rosalia a través de este relato de Gonzalez
Besada:

“ recibié con fervor los Santos Sacramentos,
recitando en voz baja sus predilectas oraciones.
Encarg6 a sus hijos quemasen los trabajos literarios
que, reunidos y ordenados por ella misma, dejaba sin
publicar, dispuso se la enterrara en el cementerio de
Adina, y pidiendo un ramo de pensamientos, la flor

de su predileccion, no bien se lo acercé a los labios

67 CASTRO, R.: En las Orillas del Sar. Edicion, introducciéon y notas de
MAYORAL, M., p. 14.
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sufrié un ahogo que fue el comienzo de su agonia.
Delirante, y nublada la vista, dijo a su hija
Alejandra: ‘abre esa ventana, que quiero ver el mar’,

y cerrando sus 0jos para siempre, expir6...”%

En la “Casa-Museo de Rosalia”, en Padrdn, inaugurada el dia 15 de
julio de 1971 se conservan muchas de sus pertenencias. Para Balifias, en

este lugar solamente tiene sentido evocar la sombra blanca de la poeta:

“—tan presente que mesmo parece acabar de irse de
cada sitio a onde chegamos—, mirar as flores e arbres
do xardin —a figueira, a cerexeira, o loureiro, que
vefien dos seus tempos— e, dentro da casa, reparar no
xeito da vivenda e no mobiliario que nos remite a
costumes de outro tempo. En fin: deixarse penetrar
polo ‘auto poético’ que latexa debaixo da superficie

actual.”®®

Fue en esta casa donde Rosalia pasd los ultimos afios de su vida en
compafiia de Manuel Murguia y de sus hijos. En esta casa, transformada
hoy en museo, se conservan todos los muebles de la poeta e, incluso, la

biblioteca del matrimonio. Como sefiala Balifias:

“(...) os derradeiros anos de vida en comln xa non
resulta  posible desvencellala do fogar dun
matrimonio de escritores con fonda sensibilidade
para todo o galego: sexan os costumes, o arte, as
antiguedades, as xentes e tamen o destino colectivo

do povo. A saudosa paisaxe do val aberto polos dous

68 Ibidem, p. 16.
69 BALINAS, C. (1987): Rosalia de Castro entre a Poesia e a Politica. Ediciéns do
Patronato, Vigo, p. 14.
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rios que ali confluen, o especial colorido que colle a
luz, o entorno inmediato da aldea da Matanza, acaban

de darlle un feitio inconfundible.”™

Sobre la muerte de Rosalia, a continuacion transcribimos un
fragmento que ilustra muy bien este pasaje, y que puede aportar mayor

informacion:

“En un homenaje postumo de inmensa emocidn
popular, los restos de la autora de Cantares Gallegos
fueron conducidos en tren hasta la estacion de
Cornes. Desde alli el ataud, llevado a hombros poe
admiradores de su obra, atravesé las calles de la
ciudad, seguido de una multitud enfervorizada. La
comitiva se detuvo ante la Universidad, inmersa en
un impresionante y emotivo silencio. Y después, el
cuerpo muerto de Rosalia, en procesion insolita,
prosiguié el camino hasta la iglesia gdtica de Santo
Domingo, donde hoy reposa, en una capilla que desde
entonces recibio el nombre de "Pante6n de Gallegos
llustres”. En él yacen también, en esta hora, a su
lado, Alfredo Brafias, Francisco Asorey, Ramon

Cabanillas y Alfonso R. Castelao.”

En 1923, Murguia muere en La Corufia, y como todos los hijos del
matrimonio desaparecen sin dejar descendencia, es el pueblo gallego el
unico heredero legitimo del patrimonio espiritual legado por la gran

escritora.”

70 Ibidem, p. 40.

71 FUNDACION ROSALIA DE CASTRO (2000): Rosalia de Castro. Biografia.
Edicidéns da Fundacidn. Patrocinada pola Fundacion Caixa Galicia. Santiago, p. 29.
72 FUNDACION ROSALIA DE CASTRO, Op. cit.
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Casa Museo de Rosalia de Castro, en la ciudad de Padrén,
con una vista de su interior.
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Sin ninguna duda, se puede decir que la vida de Rosalia paso por
penalidades que le dejaron profundas huellas dificiles de ser borradas.
Podemos conocer mejor algunas facetas poco divulgadas de la poeta,
gracias a los fragmentos que siguen tomados de sus diferentes cartas,

algunas de ellas escritas estando préxima de su muerte:

(...). Por ahora me encuentro aqui en extremo
descontenta. Santiago no es ciudad; es un sepulcro.
No vayas a creer, sin embargo, que Yya tengo
melancolia, que voy a enfermar. Nada de eso. Soélo
tengo una pequefia indisposicion al vientre efecto del
viaje (...). He llegado aqui con cinco duros; pero ya
no tengo mas que tres, y no creas que he gastado un
solo maravedi en nada, pues lo he pasado hoy con
una economia que pienso no sea mafiana tan excesiva,
pues casi (no) he comido. El dinero se ha ido en
pagar a los que trajeron el equipaje, en comprar
varias cosas, porque no habia nada en casa, y aun
tengo para mafiana, ademdas de los tres duros, dos
pesetas, y lefia, y pan, y carne y algunas otras
pequefieces (...). No debia escribirte hoy, pues ta,
que me dices lo haga yo todos los dias, escaseas las
tuyas cuanto puedes (...) pero no refiliremos por esto,
cuando tan desdichados somos ya (...). Pero
reflexionando en lo que te escribo veo que soy una
loca, y tienes mucho que perdonarme. Tu ya sabes
que cuando estoy enferma me pongo de un humor del
diablo, todo lo veo negro, y, afiadiendo a esto que no
te veo y nuestras circunstancias malditas (...). Sigo
tomando la leche de burra, pues el buen médico no
me dijo ni oste ni moste, ni me dio mas remedio; hoy

compré otra botella de cerveza, y le regalaré a esos
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ladrones con titulo 28 cuartos. Gallinas no quiero
comprar mas; lo mismo me he de morir de un modo
que de otro (...). Estando lejos de ti vuelvo a recobrar
facilmente la aspereza de mi carécter, que tu templas
admirablemente, y eso que a veces me haces rabiar,
como sucede cuando te da por estar fuera de casa
desde que amanece hasta que te vas a la cama, lo
mismo que si en tu casa te mortificasen con cilicios.
Entonces, lo confieso, me pongo triste en mi interior
y hago reflexiones harto filosoficas respecto a las
realidades de los maridos y a la inestabilidad de los
sentimientos humanos. Pero a pesar de eso te quiero
mucho y te perdono todo facilmente, hasta que me
digas que te gustan otras mujeres, lo cual es mucho
hacer (...). (Cudndo nos veremos? Ya me parece que

hace un afio que no te he visto. Adids, querido de mi
corazén, y haz cuanto sea posible porque esta

separacion no dure mucho (...)."

Resulta curioso que Rosalia en vida no llegase a recibir ningln
premio y que tampoco se le hiciese homenaje alguno en su tierra. Sin
embargo, después de su muerte consigue una gran popularidad. Desde
ese momento, los homenajes no cesan, como por ejemplo: numeros de
revistas; estatuas y bustos en Santiago, Porto, Buenos Aires; calles
dedicadas en Barcelona, Cuba y Montevideo con su nombre.™

Rosalia fue y sigue siendo estudiada por grandes escritores. Uno
de los gallegos que mas investigé sobre la obra de la gran poeta fue el
escritor y poeta Fermin Bouza-Brey. Fallecida ya la poeta, Bouza-Brey

73 RODRIGUEZ IGLESIAS, F. (2000): Galicia. Literatura. Hércules de Ediciones. A
Corufia, pp. 269-270.
74 Ibidem.
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le hizo un homenaje con una poesia que fue entregada a su hija Gala

Murguia, con la cual cerramos esta biografia:

A Rosalia™

Na visita de dona Gala Murguia ao mausoleu
da sua nai.

Para acarifiar a marmore xeada,
que quixo dar embrullo e acalento
a vosa humanida martirizada,
ouh, sefiora da Dér e o Esquecimento,
connosco ven, do tempo aluarada,
prenda que € vosa, frol do voso alento,
verso de amor, estrofa de tormento
no VOSO Seo0 escrita e mais cantada.

E... como vai quencendo a pedra agora
co bico que isa filla deu, sefiora,
remanecendo os bicos de algun dia!

Xa non enfriara, que a patria en roda
no agarimo filial puxo a alma toda
e a Galiza é eviterna, Rosalial

75 CASARES, C. (1992): Fermin Bouza-Brey. Publicaciéns da Real Academia
Galega, A Corufia, p. 111.
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1.2. - Perfil biografico de Cora Coralina

La poeta Cora Coralina, pseudénimo de Ana Lins dos Guimardes
Peixoto Brétas, ha reflejado su experiencia personal en sus poemas. El
poema asume el camino hacia su construccién existencial. Una mujer
valiente, decidida, fuerte, optimista, y solia decir que lo importante era

ser “uma mulher atual, inserida na realidade do seu tempo.”"®

Cora Coralina, hija del desembargador Francisco de Paula Lins dos
Guimardes Peixoto y Jancinta Luiza do Couto Branddo Peixoto, nacid el
20 de agosto de 1889 en la antigua Vila Boa de Goidas, primera capital
del Estado de Goiéas, fundada en 1727, hoy Ilamada Ciudad de Goias ou
Goias Velho”, regién Centro-Oeste de Brasil. Naci6 en la “Casa Velha

da Ponte”’®

, una de las primeras edificadas en la antigua capital. Una
casa que guarda misterios, tradiciones y leyendas.” Actualmente en esta
casa esta el “Museo Cora Coralina”. La poeta murié a los 95 afios, en la

actual capital del Estado de Goias, Goiania, el 10 de abril de 1985.

Cora naci6 en una época marcada por la abolicién de la esclavitud

|80

en Brasil®™ que, entonces, vivia también el inquietante ocaso de la

® NOBREGA, C. (1995): Cora: Ja faz 10 anos.... Suplemento Cultural, Revista

Letras DF. Camara Legislativa do Distrito Federal, Ano Il, n® 17 a 20, p. 2.

" Documentado: www.opopular.com.br./28jun2001/cidades/1l.asp. En 27 de junio de
2001, Goias Velho, conquisto el Titulo de Patrimonio de la Humanidad refrendado
por la UNESCO.

8| a casa de Cora Coralina representa el modelo tipico de la arquitectura residencial
desarrollada en Brasil durante el periodo de la Colonia. Consta en los archivos que
esta casa fue construida en un periodo anterior a 1782.

" REVISTA GOIANA DE ARTES. Cora Coralina: depoimento e antologia. Vol. 2,
n® 2, jul/dez., 1981.

80 (...) “a abolicdo da escravatura no Brasil foi sé o Gltimo golpe num processo muito
brasileiro, a arte que as classes dirigentes tém de mudar as coisas para que elas
continuam a ser como eram antes. O Império era entdo um incomodo tdo grande para
0s terratenientes como 0S escravos eram: a economia entdo baseada na plantacédo e
exportacdo do café ndo tinha mais tarefa para lhes dar.” SENA, J.(1988): Estudos de
cultura e literatura brasileira. Edi¢c6es 70, Lisboa, p. 303.
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Casa Museo de Cora Coralina, en la ciudad de Goids Velho,
conh una vista de su interior.
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monarquia, por la ruptura con la Corona portuguesa. La ciudad de Goids
era, en esas fechas, un puesto avanzado de la colonizacion del interior

|81

del pais. La Proclamacion de la Republica en Brasil™ se produjo el 15 de

noviembre de 1889, afio de nacimiento de la poeta en estudio.

La aficion de Cora Coralina por la poesia viene marcada por sus
relaciones familiares, por el lado paterno, era prima segunda del poeta
parnasiano Olavo Bilac.?? Por parte materna, estaba el poeta Luis do
Couto, iniciador de la tercera fase de la literatura goiana, dotado de una
gran sensibilidad artistica. Este publicé en 1904 el libro Violetas; en
1913 Lilazes; y en 1924, el Poemeto Moema. En esta época, Cora
Coralina ya escribia cuentos y poemas, que se atribuian al citado poeta,

por ser mas conocido y culto.®

Cora tenia ademas un deseo de interpretar, de estar en el escenario.
Este deseo no pudo concretarse en su vida, pero al recitar sus poemas,
con tanta fuerza y expresividad, se notaba su potencial dramético. Sus
primeros escritos eran crénicas. Escribidé también cuentos. La poeta fue
considerada por varios criticos como un registro histérico-cultural del
siglo XX. Su poesia recorre un largo proceso de madurez, desde sus

experiencias como cronista® hasta sus Gltimas publicaciones.

8L «p Proclamacdo da Republica ndo representou uma mudang¢a significativa na

ordem social e econdmica do pais. A economia brasileira continuou agraria e de
exportacdo. A sociedade excluia da participacdo politica e econdmica a maioria da
populacdo.” Citado por FERREIRA, G. T. Da S. (1998): Coronelismo em Goias:
estudos de casos e familias. In: O coronelismoem Goids (1889-1930): as construgdes
feitas do fendmeno pela historia e literatura. Ed. Kelps, Goiania, p. 51.

82 Olavo Bras Martins dos Guimardes Bilac nacié en Rio de Janeiro en 1865 y murioé
en esa misma ciudad en 1918. Realizé estudios inconclusos de medicina y de leyes.
Se dedico al periodismo. Por la perfeccion clasica de sus versos, por el empleo de la
palabra precisa y por la sensualidad de sus imagenes se le considerd, muy poco
después de su llegada al parnasianismo, como un verdadero maestro.

83 TELES, G.M. (1983): Estudos goianos. A poesia em Goias (estudo/antologia).
Goiania.

8 Existen algunos datos que consideran que Cora Coralina fue la primera escritora
goiana que escribid crénicas sociales. La datacidon de sus primeras composiciones
gira en torno al afio 1908.
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Cora se enfrentdo a las dificultades de su condicion de mujer
escritora, aunque fue colaboradora de la revista “A Informacdo Goiana”
editada en Rio de Janeiro, y Miembro de la Academia Femenina de
Letras y Artes de Goias.® En su altima obra Vintém de Cobre: meias
confissbes de Aninha, Cora expresa su sentimiento de tristeza, de

afliccidn, pero siempre con un lirismo sincero e intimista:

Este livro, meias confissdes de Aninha,

é um livro tumultuado, aberrante, da rotina de se fazer e
ordenar um livro.

Tumultuado, como foi a vida daquela que o escreveu.
Consequente. Vai a publicidade sem nenhuma pretensdo.
Alguma coisa, coisas que me entulhavam, me engasgavam
e precisavam sair.

E um libro das conseqiiéncias.

De consequéncias.

De uma estou certa, muitas dirdo: estas coisas também
se passaram comigo.

Este livro foi escrito no tarde da vida,
procurei recriar e poetizar. Caminhos asperos
de uma dura caminhada.
Nos reinos da Cidade de Goiés, onde todos somos amigos do Rei.
(Parodiando M. Bandeira).
(VC, p. 43)

La poeta expresa en estos versos su angustia permanente durante
muchos afios, y al escribir este libro libera esas sensaciones tan
presentes en su vida, como se observa en los versos: /Tumultuado, como
foi a vida daquela que o escreveu./ Procurei recriar e poetizar.
Caminhos asperos/ de uma dura caminhada./ Esta “dura caminhada” en

su transcurso vital supuso una continua superacion de las dificultades.

La pequefia “Aninha”, como también era llamada, tenia de si

misma una imagen infravalorada, hecho también reflejado en sus poemas,

% REVISTA GOIANA DE ARTES. Cora Coralina: depoimento e antologia.
Vol. 22, n° 2, jul./dez. 1981.
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como volveremos a ver en el capitulo I'V. Carg6 consigo el sentimiento
de discriminacién por parte de su madre, que deseaba un hijo varon. Su
padre murié cuando aun era muy nifia. Se percibe la carencia paterna de

la poeta, principalmente por la severidad materna.

Cora curso, solamente, dos afios de los estudios elementales, los
unicos estudios formales de su larga vida. En ellos fue dirigida por una
vieja profesora, en un ambiente de total carencia y pobreza.®® Pero el
carifio que tenia a su maestra era tan grande que le dedic6 su ultimo libro
Vintém de Cobre: meias confissdes de Aninha y le hizo una poesia como

homenaje, titulada “Mestra Silvina”:

Vesti a memoria com meu mandrido balao.

Centrei nas maos meu vintém de cobre.

Oferta de uma infancia pobre, inconsciente, ingénua,
revivida nestas paginas.

Minha escola primaria, fostes meu ponto de partida,

dei voltas ao mundo.

Criei meus mundos...

Minha escola primaria. Minha memdria reverencia minha
velha Mestra.

Nas minhas festivas noites de autégrafos, minhas colunas de
jornais

e livros, estd sempre presente minha escola primaria.

Eu era menina do banco das mais atrasadas.

Minha escola priméria...

Eu era um casulo feio, informe, inexpressivo.

E ela me refez, me desencantou.

Abriu pela paciéncia e didatica da velha mestra,
cinqlientanos mais do que eu, o meu entendimento ocluso.

A escola da Mestra Silvina...

Tao pobre ela. Tdo pobre a escola...

Sua pobreza encerrava uma luz que ninguém via.
Tantos anos ja corridos...

Tantas voltas deu-me a vida...

% BRETAS TAHAN, V. (1995): Op. Cit.
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No brilho de minhas noites de autdégrafos,

luzes, mocidade e flores a minha volta, bruscamente a
mutacao se faz.

Cala o microfone, a voz da saudacéao.

Peca a peca se decompde a cena,

retirados os painéis, o quadro se refaz,

tdo pungente, diferente.

Toda pobreza da minha velha escola
se impde e a mestra é iluminada de uma nova dimensao.

Estdo presentes nos seus bancos
seus livros desusados, suas lousas que ninguém mais Ve,
meus colegas relembrados...
Queira ou ndo, vejo-me tao pequena, no banco das
atrasadas.
E volto a ser Aninha,
aquela em que ninguém
acreditava.
(VC, pp.123-4)

En estos versos, encontramos claramente la sensibilidad poética
que la escritora tiene a la hora de contar su vida a través de la poesia.
Pese a todas las dificultades, fue un tiempo valioso marcado por la
convivencia con los primeros libros. De esta época datan sus primeros
versos, sagazmente ocultos tras el pseuddénimo de Cora Coralina que,
segun la propia autora, constituye un derivado de la palabra “corazén”,

una mezcla metonimica con los tonos rojos a él asociados.®

En su altimo estudio sobre la poeta, Pesquero Ramoén, hace un

analisis del pseudénimo Cora Coralina y dice:

“[...] o substantivo cora pode ser a derivacao
regressiva do verbo corar ou, popularmente, quarar,
com seu significado de branquear roupas, expondo-as

ao sol. Valendo-se de uma sinédoque, a substituicéo

87 . . .
Al final de este capitulo, la poeta cuenta con detalles como encontré su

pseudénimo en su “Depoimento”.
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do agente (lavadeira) pelo trabalho (corar roupa), a
poetisa auto-identifica-se, no papel humilde de
lavadeira e em funcdo feminina e libertaria.
Libertaria sim, pois, com a fantasia magnamica e com
0 éxtase da poesia, lava a sujeira, os monturos da
vida, o p6 da mesquinhez humana, para apresentar
uma cidade luminosa, o0s becos rutilantes e as
pessoas, amigas e irmds. As lavadeiras, em sua
grandeza, fazem o cotidiano mais limpo e perfumado.
Cora, a lavadeira do Rio Vermelho, purga a mesmice

do cotidiano, elevando a bons sonhos.”®®

En la misma obra, Pesquero Ramon comenta la respuesta de la

poeta a C. Drummond de Andrade sobre el significado de su pseudénimo:

A resposta da poetisa a Carlos Drummond,
afirmando que ‘Cora vem de coracdo’, deve ser
entendida metaforicamente: coracdo como imagem de
sua ligacdo afetiva com sua heroina imaginéaria, a
lavadeira. O adjetivo coralina, empregado pela
autora no seu significado de cor vermelho-amarelada,
caracteristica dos atois e recifes de corais (elementos
aquaticos). Novamente, gracas a magica metonimica
da substituicdo do objeto pela qualidade, serve-se da
cor do coral vermelho para evocar e designar uma
nova identidade: o Rio Vermelho com suas aguas
lamosas, vermelho-amareladas e o vinculo de sangue
com sua gente e sua terra. O completo da resposta a
indagacdo de Drummond, afirmando que ‘Coralina é

8 pESQUERO RAMON, S. (2003): Cora Coralina: o mito de Aninha. Ed. da
UFG e da UCG, Goiania, p. 24-5.
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de cor vermelha’, sé revela em parte o segredo da

metafora.”®

Para el gran poeta brasilefio Carlos Drummond de Andrade, es un
paso hacia el descubrimiento el fendmeno Ilamado Cora Coralina, que
para él era “uma mulher extraordinaria, diamante goiano cintilando na
soliddo, um ser geral, coracdo innumerable, oferecido a estes seres que
sdo outros tantos motivos de sua poesia: o0 menor abandonado, 0 pequefio
delinguente, o presidirdrio, a mulher da vida, os becos e sobrados. Cora
Coralina, nome que me invoca, me bouleversa, me hipnotiza, como no

verso de Bandeira.”®

Esta mujer que nace en el siglo XIX extrajo su sabiduria de si
misma; pero tuvo la sensibilidad de escribir sus versos sencillos de una

forma cristalina y profunda. En esta entrevista se confirma estos hechos:

“talvez o seu mais importante relato tenha sido
contar a vida da mulher simples da cidade de Goias,
o sofrimento da mulher da vida e a sua fértil
expressdo verbal (aprendida nos dicionarios, que ela
recomendava aos que quisessem ser, como ela,
autodidatas) e os segredos dos becos de sua cidade

natal, que tanto a repudiou na juventude.®

Cora escribié algunos de sus libros teniendo en cuenta diversas
citas literarias. No parece que fuera una poeta que extrajera sus primeros
versos sin un conocimiento aunque pequefio, pero en resonancia con
otros poemas. Ademas, utiliz6 expresiones coloquiales o frases gastadas

por el uso mezclandolas en ocasiones con la lengua culta o literaria. J.M.

89 Ibidem.
%0 DRUMMOND DE ANDRADE, C.: Jornal do Brasil, cad. B, 27-12-1980.

%L Entrevista al Periédico “O Popular”, O epitafio de Cora, que escondeu Ana Lins
pela vida afora, en 12/04/85.
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Teles, hace el siguiente comentario sobre este tema cuando dice, “deixou
um imenso universo poético (e vocabular), que, devidamente estudado a
luz da lusografia, faz a ponte entre o linguajar do século XIX e do século

XX. Dai a énfase de Cora ao dizer que traz consigo todas as idades.”®

Para muchos, Cora Coralina, era una mujer como otra cualquiera,
una pastelera, una cocinera, un ama de casa. Los que asi la veian, no
consideraban su creacién literaria. Sin embargo, otras personas la
observaran con una mirada distinta; con una mirada critica. Para ellos,
Cora era simplemente, una mujer “brejeira”, con sus escritos sencillos
divulgaba su cultura y las tradiciones de su tierra. Una de las
caracteristicas mas destacables de la poeta era “a habilidade com que
revé, escreve e analisa os asuntos de um passado ndo tdo remoto, mas ja

esquecido.”® En sus versos la poeta expresa la experiencia de los afios
’194

vividos: “... Geracdo ponte, eu fui, posso contar.

La época de su infancia fue un tiempo rigido en el que la pequefa
ciudad, aislada del resto del pais, se mostraba totalmente cerrada a
cualquier movimiento de renovacion, realimentando asi continuamente
los prejuicios sociales mas arraigados. No esconde una tristeza cuando
habla de su infancia. Con la poesia descubri6 un medio de fuga y
expresion, vislumbrando nuevos horizontes, una perspectiva de vida
distinta. EI sentimiento de melancolia, de amargura vivido por la poeta,

esta reflejado en “Antiguidades”:

Quando eu era menina
bem pequena,

em nossa casa,

certos dias da semana
se fazia um bolo,

% TELES, J. Mendonga (2001): O universo vocabular de Cora Coralina. In: Estudos:
Revista da Universidade Catdlica de Goids, v. 1, n. 1, Ed. da UCG, Goiania, p. 425.
% Citado en entrevista O ESTADO DE SAO PAULO por Ubiratan Brasil. Caderno 2
— Literatura. 26/12/2001, p. D-3

% CORALINA, C. (1995): Vintém de cobre, p. 54.
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assado na panela
com um testo de borralho em cima.

(...)

Eu era menina em crescimento.
Gulosa,

abria os olhos para aquele bolo
que me parecia tdo bom

e tdo gostoso.

(...)

Era s6 olhos e boca e desejo
daquele bolo inteiro.

Minha irm& mais velha
governava. Regrava.

Me dava uma fatia,

tdo fina, tdo delgada...

E fatias iguais as outras manas.
E que ninguém pedisse mais!
E o bolo inteiro,

quase intangivel,

se guardava bem guardado,
com cuidado,

num armario, alto, fechado,
impossivel.

(..)

Crianca, no meu tempo de crianca,
ndo valia mesmo nada.

A gente grande da casa

usava e abusava

de pretensos direitos

de educacéo.

(...)

De manha cedo

quando acordava,
estremunhada,

com a boca amarga,

— ai de mim -

via com tristeza,

sobre a mesa:

xicaras sujas de cafe,

pontas queimadas de cigarro.
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O prato vazio, onde esteve o bolo
e um cheiro enjoado de rapé.
(PBGEM, pp. 53-7)

Gran parte de la poética de Cora trata del tiempo, sobre todo
porque el tiempo es la clave del sentido vital. EI motor de la creacion, su
tarea, su vigor, consiste en recuperar acontecimientos pasados o
grabados en la memoria.® El pasado, para Cora, renace en las
reminiscencias de la nifiez, de la adolescencia y de la tierra natal. La
adhesion al presente se matiza cuando la poeta se compromete con la
realidad historica, es decir, con la poesia social. El tiempo futuro supone
la expectativa de un mundo mejor, resultado de la cooperacion entre
todos los seres. En este contexto, la poeta gesta su vocacion,
demostrando ser, desde entonces, una valiente transgresora de un tiempo
en el que “moca que lia romance e declamava Almeida Garrett, ndo dava

boa dona de casa.”®

De esta forma, al revivir un hecho (in)significante, la historia de
una persona rescata a través de la memoria la autenticidad de su acto
poético. La poeta considera toda nifia de aquel entonces como la “menina

feia da ponte da Lapa””

, con sus palabras nos confiere una infancia
indefensa ante el inoperante mundo de los adultos. Para José Fernandes,
“0 tempo mitico, ao remeter 0s acontecimentos para as origens, ou
lancar-se para um passado ilimitado, ndo se detém nas origens, mas,
como ocorre com o tempo metafisico, adquire a forca de tornéa-los

presente.”®

% En una obra magistral, Memdria e Sociedade: lembrancas de velhos, de Ecléa
Bosi, la autora dice “(...) Pela memoria, o passado ndo sé vem a tona das aguas
presentes, misturando-se com as percepc¢des imediatas, como também empurra,
‘desloca’ estas Ultimas, ocupando o espaco todo da conciéncia. A memoria aparece
como forca subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante, oculta
e invasora.” Companhia das Letras, Sdo Paulo, 1994, p. 47.

% CORALINA, C. (1995): Vintém de Cobre, p. 61.

o CORALINA, C. (1990): PBGEM, Global, Sdo Paulo, p. 47.

% FERNANDES, J. (1992): Op. cit., p. 183.
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Asi, la conciencia de Cora Coralina capta todos los momentos
vividos anteriormente. Ella revive el pasado, recrea la perspectiva futura
y con ellos completa su presente, su compromiso con la historia. Dada su
capacidad de expresion, le es posible reconstruir con el recuerdo toda su
vida de la nifiez y, proyecta este pasado existencial hasta llegar a
transcenderlo con el discurso poético. En el poema “Ontem” se puede

observar esta interpretacion:

Os adultos, todos poderosos, solidarios, co-autores, corregedores.
Juizes de suas justicas.

Altaneiros em li¢cbes altissonantes, humilhantes

para que todos soubessem se exemplar.

A crianca faltosa, inconsciente, apanhada, destruida.

Ré... ré... ré... de crimes sem perdao.

E eles, enormes, gigantescos, poderosos,

donos de todas as varas, aplaudidos.

Esta senhora, sim, sabe criar a familia...

Isto quando corria a noticia de uma tunda das boas,

e mais castigos humilhantes.

Ao choro, respondia a casa, os ilesos, saciados, regozijantes —
“bem feito, perdidas as que foram no chéo™.

O sadismo, 0 masoquismo, o0 requinte: A menina errada, agarrada,
sujigada entre pernas adultas, virado seu traseiro, levantado

seu vestido, saiote, descida sua calcinha em chineladas cruéis

no traseiro desnudado, na pele sensivel.

A reacdo incontida da crianca, a mijada inconsciente,
a ansia nervosa, o vomito, o intestino solto.
Acrescido o castigo: sentada no canto,
a carta de ABC na méo, a licdo sabida.
(VC, p. 195)

Todos los elementos que componen la poética de Cora van a
participar de la reconstrucciéon de un todo homogéneo, a través del fluir
de la memoria. Ella es la reconstruccion de la historia, no en el sentido
de repetir el principio de la existencia, sino de trasformarlo a través de
su mirada. El acto de reconstruir es basicamente una actitud de

trascender el tiempo, una necesidad de fijar la construccién de lo que
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paso y de reexperimentar sensaciones, disponiendo de plena libertad para

manipular sus recuerdos y de volver méas ldcida su poesia.

Segun G. Bachelard, “quanto mais mergulhamos no passado, mais
aparece como indissoluvel o misto psicolégico memodria-imaginagdo. Se
quisermos participar do existencialismo do poético, devemos reforcar a
unido da imaginacdo com a memdria.”® De este fluir de ideas, afloran
sus versos. En ellos, la palabra, el instrumento de trabajo de la poeta, es
un acto extremadamente serio que busca insertarse en el proceso global
de la realidad. Cora procura mantener la idea de que la sociedad se

solidarice para poder defender los derechos humanos.

Los criterios expuestos, estan de acuerdo con el pensamiento de

Octavio Paz, quien afirma:

“(...) La palabra del poeta se confunde con su ser
mismo. (...) El universo verbal del poema no esta
hecho de los vocablos del diccionario, sino de los de
la comunidad. EI poeta no es un hombre rico en
palabras muertas, sino en voces vivas. Lenguaje
personal quiere decir lenguaje comun revelado o

transfigurado por el poeta.”'®

Cora Coralina al expresar su manera de ver el mundo, lo
cuestionava al mismo tiempo con su voz muy austera y componia sus
versos a la vez. En “Recados de Aninha 17, la poeta nos pone de
manifiesto sus reflexiones sobre la vida, la importancia de la poesia y

del trabajo:

Meu jovem, a vida é boa, e vocé cantando o cantico
da mocidade pode fazé-la melhor. E 0 melhor da vida é o trabalho.

% BACHELARD, G. (1996): A poética do devaneio. M. Fontes, Sdo Paulo, p. 114.
10 pAz 0. (1994): Op. Cit., p. 45.
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No trabalho esta a poesia e o ideal, assim possa sentir o0 poeta.

SO o trabalhador sabe do misterio de uma semente germinando na
terra.

S6 o cavador pode ver a cor verde se tornar azul.

(...)

Converse, vocé, poeta destes tempos novos,

converse com as sementes e as folhas caidas

que pisa distraido.

Vocé vai sobre rodas e caminha sobre vidas que o asfalto
recobriu.

Quem fala essa mensagem é uma mulher muito antiga

gue entende a fala e a vida de um monte de lixo

que vé da janela da Casa Velha da Ponte, la do outro lado do rio,
nos reinos da minha cidade.

A vida é boa. Saber viver é a grande sabedoria.

Saber viver € dar maior dignidade ao trabalho.

Fazer bem feito tudo que houver de ser feito.

Seja bordar um painel em fios de seda ou lavar

uma panela coscorenta. Todo trabalho é digno de ser feito.

(..)
(VC, p. 152)

Se puede decir que Cora Coralina se completa al buscar en ella
misma todas las vidas, independientemente de la situacion en que estas

se encuentren. De esta forma

“(...) na linguagem de mulher simples, Cora funde
0o tom coloquial da fala interiorana de Goids como a
lucidez de sua visdo universalista, realista, onde
estdo presentes a natureza e o homem em suas

relacdes teltricas.”'®

La elecciéon de los defectos del ser humano es el hilo que teje su

poética de compromiso humano. Al transformarse en “lavadeira, mulher

101 NOBREGA, C. (1995): “Cora ja faz dez anos...” Camara Legislativa do
Distrito Federal, Ano Il, n® 17 a 20, Suplemento Cultural Especial, p. 5.



61

cozinheira, mulher roceira, mulher da vida”, simbolicamente habla
también de la inmortalidad porque ella se convierte en la infinitud del
Cosmos. De acuerdo con el pensamiento del escritor brasilefio, J.
Fernandes, “o Cosmos €é um organismo Vvivo, que Se renova

periédicamente."%?

La poeta del “Rio Vermelho” procura reproducir la multiplicidad
de las vidas humanas, poniendo su palabra poética al servicio de la
liberacién del hombre, ya que “el lenguaje es poesia en estado
natural.”*® Cora, de esta forma, con el uso de la palabra rescata su
historicidad, favoreciendo el encuentro con su esencia. La poeta
corrobora estas afirmaciones, no dejando de mostrar los miedos que la
“crianca abandonada” transmite a la sociedad por su propia historia
existencial en el poema “Menor Abandonado — Versos amargos para o

Ano Internacional da Crianca, 1979”:

De onde vens, crianga?

Que mensagem trazes de futuro?

Por que tdo cedo esse batismo impuro
gue mudou teu nome?

Em que galpéo, casebre, invaséao, favela,
ficou esquecida tua mée?...

E teu pai, em que selva escura

se perdeu, perdendo o caminho

do barraco humilde?...

(...)

Ao acaso das ruas — nosso encontro.
Es tdo pequeno... e eu tenho medo.
Medo de vocé crescer, ser homem.
Medo da espada de teus olhos...

Medo da tua rebeldia antecipada.
Nego a esmola que me pedes.
Culpa-me tua indigéncia inconsciente.

102 LERNANDEZ, J. (1992): Op. Cit., p. 176.
18 paz, 0. (1994): Op. Cit., p. 34.
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Revolta-me tua infancia desvalida.

(...)
Es o lema sombrio de uma bandeira
que levanto,

pedindo para ti — Menor Abandonado,
Escolas de Artesanato — Mater et Magistra
que possam te salvar, deter a tua queda...

(..)

Estou sozinha na floresta escura
e 0 meu apelo se perdeu inatil

na acustica insensivel da cidade.
Es o infante de um terceiro mundo
em lenta rotacdo para o encontro
do futuro.

Ha um fosso de separacéo

entre trés mundos.

E tu — Menor Abandonado,

és a pedra, o entulho e o aterro
desse fosso.

Quisera a tempo te alcancar,
mudar teu rumo.

De novo te vestir a veste branca
de um novo cateclimeno.

Es tanto e tantos teus irmaos

na selva densa...

(..)

H& um fosso entre trés mundos.

E tu, Menor Abandonado,

és o entulho, as rebarbas e o aterro

desse fosso.

Acorda, Crianca,

Hoje é o teu dia ... Olha, vé como brilha la longe,

na manchete vibrante dos jornais,

na consciéncia herdica dos juizes,

no cartaz luminoso da cidade,

0 ANO INTERNACIONAL DA CRIANC}A.104
(PBGEM, pp. 227-9)

104 palabras de Cora Coralina: Versos amargos para o Ano Internacional da Crianga,
1979, que estan al final del poema.
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La poeta cuestiona el futuro de este ser, la vida degradada que
Ileva el menor abandonado, sin ninguna perspectiva de vida con la
minima dignidad. EI miedo que ella expresa de este menor abandonado,
es por éste no tener las condiciones minimas de subsistencia. Se percibe
la preocupacién de la poeta por uno de los problemas sociales que invade
a Brasil hasta hoy, “el menor abandonado.” ElI compromiso social de
Cora al poetizar estas situaciones, le permite una mayor aproximacién a
la realidad, pues, “el lenguaje del poeta es el de su comunidad,

cualquiera que ésta sea.”’®

Cuando reflexionamos sobre la poética social y critica, que
engloba no so6lo el discurso social, sino la pluralidad de este discurso,
nos sumamos al pensamiento de M. Zavala, cuando afirma que: “la
poética dialdgica involucra una intervencion, una respuesta del lector

que supone una transformacién activa del mundo.”*®

Cora Coralina poetiza los problemas sociales, pero también su
historia personal, su aprendizaje de vida. A pesar de las penalidades de
la vida, se evidencia siempre en sus versos el entusiasmo y el goce de

Vivir:

ASSIM EU VEJO A VIDAY

A vida tem duas faces:

Positiva e negativa

O passado foi duro

mas deixou o seu legado

Saber viver € a grande sabedoria
Que eu possa dignificar

Minha condicdo de mulher,
Aceitar suas limitacOes

105 PAZ, O. (1994): EIl arco y la lira. Seccion de Lengua y Estudios Literarios.
Fondo de Cultura Econdmica. Colombia, p. 40.

106 . ZAVALA, 1. (1991): La posmodernidad y Majail Bajtin. Una poética
dialdgica. Coleccion Austral. Espasa Caipe. Madrid, p. 22.

97 o poema acima, inédito em livro, foi publicado pelo jornal "Folha de S&o Paulo"
— caderno "Folha llustrada™, edicdo de 04-07-2001.
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E me fazer pedra de seguranca

dos valores que vao desmoronando.
Nasci em tempos rudes

Aceitei contradicdes

lutas e pedras

como li¢ches de vida

e delas me sirvo

Aprendi a viver.

Cora Coralina también habla de literatura, de poesia, de su vision
del mundo. Nada mas significativo que las palabras de la propia poeta
sobre su forma de comprender el universo literario para cerrar su
biografia. En sus declaraciones en “O DEPOIMENTO”!®, se conocen sus

ideas de una forma mas cercana:

“A poesia, a literatura, € uma mensagem e uma
mensagem que deve ser tanto quanto possivel -
auténtica. A poesia, a literatura é uma recriacdo da

vida, quem escreve ndo pode fugir da vida.”

En relacion con esta frase introductoria de este “depoimento”, hay
un aspecto que quisiéramos resaltar que es el caracter de “autenticidade”
y el hecho de que Cora entendia que la literatura era una “recriagdo” de
la vida. Es evidente que estos dos aspectos estan intrinsecamente
relacionados con una concepcion de poesia y de literatura, que coloca la
vide en el centro, es decir, es como si Cora estuviera sintonizada con lo

que se podria llamar “filosofia de vida”.

Es importante poner de manifiesto el hecho de que Cora afirma la
exigencia de hacer de la poesia y de la literatura algo mas que una
reflexiéon sobre la vida. Para ella, la poesia y la literatura es, por una
parte, “uma recriacdo da vida”, y por otra, la exigencia de

“autenticidade”. Es decir, los “valores da vida” precisan ser “recriados”.

108 REVISTA GOIANA DE ARTES. Cora Coralina: Depoimento e antologia.
Vol. 2, n° 2, jul/dez, 1981. Instituto de Artes da UFG, pp. 141-4.
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La poesia para Cora seria una “recriacdao” del pasado, a la luz de las
exigencias del presente, como condicion de posibilidad de proyectar el

futuro.

“A literatura do passado, a literatura académica
onde prevalecia a forma classica, foram valores de
um tempo, valores estes hoje superados.

Em Goias houve muitos valores, todos deixaram a
sua contribuicdo para a nossa literatura, fizeram o
alicerce, mas o tempo fez uma selecdo marcando
alguns poetas e alguns poemas, as vezes nem foram
os melhores, os mais solidos, os mais profundos, mas
foram aqueles que o povo melhor entendeu e melhor
assimilou por trazerem uma mensagem facilmente
compreendida. Entre todos, Antdnio Félix de Bulhdes
Jardim, da geracdo de minha mde, poeta de grande
valor, que quando comecei a escrever e tomar
conhecimento da literatura goiana, encontrei-o ainda
muito vivo em Goias. Centralizava ainda as atencdes,
comentava-se seu estilo, declamava-se e cantava-se
muito o seu poema “S6” em reunides familiares e
serenatas. Luiz do Couto, poeta também de muito
valor, deixou dois livros e um poema impresso
separadamente chamado “Moema”. Joaquim
Bonifacio, com suas “Noites Goianas” que todos
recebem como uma mensagem muito grata, muito
sentimental. Leodegéaria de Jesus, (da minha geracdo)
em 1906 publicou o livro “Coroa de Lirios”, poesia
romantica, muito bem escrito, muito bom portugués.
Um dos valores foi o meu colega de curso primario,
Hugo de Carvalho Ramos. O pai dele era um homem

de vasta cultura e deixou escrito um livro de poemas
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classicos, denominado “Goyania” ou “Goyania”,
como se dizia naquele tempo, que hoje um exemplar
deve ser uma raridade. Impresso em Portugal, me
parece que sO teve uma edicdo, foi aceito com muito
descaso em Goias. Era um livro classico e acredito
que a Editora da Universidade deveria fazer uma
nova edicdo.

A literatura mudou muito de 1922 para ca.”

“Hoje, eu mesmo que venho de um passado, ja ndo
procuro mais a leitura de velhos poetas, tanto quanto
possivel convivo intelectualmente com o0s novos e
parece que a minha literatura é mais dos novos que
do passado, embora nela eu reveja o0 passado,
porquanto tenho uma grande vivéncia e é na minha
vivéncia que encontro os temas de melhor expressao,

sensibilidade.”

En el fragmento anterior, esta claro que Cora trabaja muy bien el
tiempo. Es como si su poesia quisiera recubrir y, desde luego recubre,
los tres tiempos: pasado-presente-futuro. La literatura es una relectura
del pasado a la luz del presente, un cordon umbilical que une el presente
con el pasado y extrae de éste lo mejor, y lo mejor del pasado es para
Cora aquello que el pueblo mejor entendidé y asimild. El tratamiento que
la poeta da al tiempo ocurre en una dialéctica que privilegia,
fundamentalmente, su propia vivencia personal, pues es a partir de ella
que la poeta extrae los temas de su quehacer poético, su sensibilidad. Es
una vivencia personal cuyas ricas profundidades, como nos muestra el

parrafo siguiente, permanecen todavia inexploradas.

“E devo dizer que a minha vivéncia é muito rica,

muito poderosa e eu ndo tenho ainda descido ao
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fundo dela. Agora mesmo estou escrevendo um livro
que se chama Vintém de Cobre, que tem como
subtitulo Meias confissdes de Aninha (meu nome de
menina) e neste livro eu volto ao passado, sempre
com uma ligagdo muito viva com o presente. Digo
“Meias confissdes” porque ndo acredito que alguém
faca confissdes completas. Eu mesma tenho medo,
medo dos vivos, medo dos mortos e medo de mim
mesma! Tenho medo de escrever o que ndo deve ser

dito, de faltar com os mortos!”

Tal vez, el miedo de “escrever o que ndo deve ser dito, de faltar
com 0s mortos”, deba ser entendido como una actitud de respeto para con
el pasado. Respeto a la memoria de los muertos. ¢Por que se presenta el
miedo? Miedo de no “ser fiel”a aquél que fue y ya no existe. Miedo del
pasado, visto como una “for¢ca” y no “como um fardo com que o homem
tem de arcar e de cujo peso morto os vivos podem ou mesmo devem se

desfazer em sua marcha para o fututo”,'®®

como bien comprendié Hannah
Arendt, en el prefacio de su libro Entre o passado e o futuro. Quien se
vuelve al pasado necesita “redescobri-lo”, es justamente ahi que se halla
el miedo de Cora. Lo que esta patente es el hecho de que en la poesia de
Cora emergen incidentes de la experiencia viva y a ellos permanece
vinculada, ya que esos incidentes son los extractos por donde la poeta se

orienta para “construir-la”.

Ademas, es pertinente traer a colacion otra reflexion de H. Arendt
sobre el pasado, el presente y el futuro, que dice: “o passado (...)
estirando-se por todo seu trajeto de volta & origem, ao invés de puxar
para tras, empurra para a frente, e, ao contrario do que seria de esperar, é

o futuro que nos impele de volta ao passado. Do ponto de vista do

109 ARENDT, H. (1988): Entre o passado e o futuro. Ed. Perspectiva,
S&o Paulo, p. 37.



68

homem, que vive sempre no intervalo entre o passado e o futuro, o tempo
ndo é um continuo, um fluxo de ininterrupta sucessdo; ¢ o partido ao
meio, no ponto onde ‘ele’ estd; e a posicdo ‘dele’ ndo é o presente, na
sua acepg¢do usual, mas, antes, uma lacuna no tempo, cuja existencia é
conservada gracas a ‘sua’ luta constante, a ‘sua’ tomada de posicao
contra o passado e o futuro”.*® Es tan capital en Cora la articulacién del
presente con el pasado, que no resulta nada sorprendente, como veremos
en el capitulo IV, que uno de los contenidos méas vigorosos de su
creacion poética sea la evocacién y el retorno al pasado.

“Comecei a escrever aos 14 de idade, numa idade
em que ndo tinha leitura, ndo tinha cultura e néo
tinha vivéncia. Mal tinha deixado a escola priméria e
escrevia o que eu chamo hoje “os meus escritinhos”.
Mas eu me enchia de muita vaidade e para escrever
me servia apenas do meu imaginario, nada mais.
Tentei o verso, mas, enquanto a poesia esteve
determinada pela rima e pela meétrica, nunca consegui
armar uma quadra. De modo que passei para a prosa,
mas diziam em Goias, naquele tempo, que eu escrevia
a poesia em prosa e nessa ocasido procurei 0 meu
pseudénimo porque me chamo Anna e, sendo
Sant’Ana a padroeira da cidade, tinha muita Ana
naquele tempo e eu tinha medo que a minha gléria
literaria fosse atribuida a outra Ana. Procurei entéo,
um nome que na cidade eu ndo tivesse xard, achei
Cora. Cora sO6 ... ndo chegava, encontrei Coralina.
Juntei os dois e hoje me identifico, mesmo na minha
cidade onde nasci, por Cora Coralina e pouca gente

sabe o meu verdadeiro nome.”

110 ,, .
Ibidem.
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“Tudo em mim foi espontaneo, natural e meu.”

Es importante considerar también el hecho de que Cora esta
siempre hablando de su espontaneidad''! en la creacién poética, tal como
expresa en el fragmento anterior. Esta espontaneidad y libertad de
creacion estdn sin duda relacionadas con el hecho de no verse
determinada por las reglas de la métrica establecida y si por la corriente

modernista con la que la poeta se identifica.

El hombre es determinado por la espontaneidad y por los
condicionamientos sociales, economicos, politicos, culturales e
histéricos. La espontaneidad del hombre forma parte de la naturaleza,
mientras que, los condicionamientos son adquiridos por la experiencia
del hombre en el mundo. En la medida que Cora afirma que, en ella,
“tudo es espontaneo”, lo que se puede aprehender es que su poesia no
dicotomiza naturaleza y cultura, es decir, su poesia es expresidon de esas

dos realidades.

Aunque la civilizacion se haya de alguna forma “olvidado” de la
naturaleza para que la cultura civilizada pudiera imponerse, naturaleza y
cultura estan intimamente vinculadas en la poesia de Cora. Por cierto, la
poeta sabia que cultura significa cultivar, habitar, tomar cuenta, crear y
preservar y, por eso, “relaciona-se esencialmente com o trato do homem
com a natureza, no sentido do amanhd e da preservacdo da natureza até

que ela se torne adequada & habitacdo humana.”'*

“Sé tive na vida uma escola primaria de uma antiga
mestra que ja tinha sido mestra de minha mée, mestra

Silvina. Aposentada, com aposentadoria pequena,

111 . . . “ o . ,
Para la escritora australiana Germaine Greer, “a esséncia da alegria é a

espontaneidade”.
12 cf. ARENDT, H. Ibidem, p. 265.
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insuficiente para sua sobrevivéncia, abriu uma
escolinha particular e suas ex-alunas matricularam la
seus filhos como no meu caso.

Na minha escola primaria, eu ndo fui nunca uma
aluna de frente. A escola tinha bancos compridos sem
encostos, afastados da parede porque a mestra néo
aceitava que a crianca recostasse. Nessa escola, fui
sempre do banco das mais atrasadas, sempre! Tive
muita dificuldade para aprender, ou a escola ndo me
servia, ou eu ndo servia para a escola, até hoje néo
defini muito bem. A mestra era sempre muito
paciente, mas, cansada, ja tinha ensinado a uma
geracdo antes da minha, merecia um descanso que a
condicdo financeira ndo lhe permitia. De modo que
eu ia ficando no banco das atrasadas até ndo sei
quando. Um dia aprendi alguma coisa e fui passando
para o banco da frente com muito vagar, muita
demora, muito esfor¢co, acho que mais dela do que
meu. Eu me lembro que ndo me esforcava tanto, ndo
tinha estimulo. Entrei nesta escola aos 5 anos de
idade. Naquele tempo havia pouco conhecimento das
necessidades da infancia. Quando chegou a hora da
escola, as minhas dificuldades compareceram, foi
passando o tempo e recuperei sempre alguma coisa,
pouca, mas recuperei. Muito nova, muito pequena,
sonolenta e preguicosa, mal alimentada. A escola era
mista, banco dos meninos, banco das meninas e me
lembro muito das minhas dificuldades, mas digo hoje,
que foi esta escola priméaria, a GUnica de minha vida,
que me merece, olhando para o passado, a palavra
saudade. Eu tive uma infancia sem saudades e esta

palavra saudade aboli, afastei de meu vocabulério,
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tanto falado, quanto escrito. N&o sinto saudades!
Agora, a recordacdo da minha escola primaria me traz
esta sensacdo. E foi por esta escola e pela paciéncia
desta velha mestra, mais paciéncia do que esforgo,
que cheguei as minhas noites de autégrafos...”

“A mulher goiana do passado foi de um heroismo
impar! (...) Foi sempre uma criatura de producédo e

ndo uma criatura de consumo. Incansavel!”

En el fragmento anterior, Cora hace un “elogio”, una “apologia” de
las mujeres que vivieron en el pasado. Hay que percibir el tono con que
la poeta recuerda las amarguras y las luchas de las mujeres. Para
sobrevivir en medio a la miseria, a la pobreza, a la condicion de
marginalidad, es necesario ser una heroina, es necesario ser una estoica.
Desde nuestro punto de vista, es éste el “recado” que la poeta nos quiere
transmitir. Al atribuir tantas cualidades a las mujeres, lo que hace es

poner de manifiesto las diferencias que existen entre hombres y mujeres.

Al poner de manifiesto las diferencias, Cora da énfasis a los
valores femeninos y, con eso, lo que ella deja vislumbrar es que las
mujeres son distintas de los hombres porque en el centro de su existencia
estan otros valores: el énfasis en la relacién interpersonal, la atencion y
el cuidado del otro, la produccién y la proteccién de la vida, la
valoracién de la intimidad y de lo afectivo, la gratitud por las relaciones.
En una palabra, una identidad que proviene de la interaccion con otros.
La tarea de “producir” la vida es una tarea noble, comparada, por

ejemplo, con la simple actividad de consumir.

Ademas, hay que tener en cuenta el hecho de que Cora, con su
poesia, “recoloca” a la mujer en una posicién hasta entonces

descalificada, pues el trabajo de ama de casa nunca fue reconocido antes,
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siempre fue considerado improductivo, repetitivo, no presenta ninguna
contribucion mas efectiva para el desarrollo de la economia. Cora
desmitifica esa idea de que el trabajo doméstico es improductivo. La
poeta recalifica el trabajo femenino y muestra en qué medida la
valoracion de ese trabajo (escondido, oculto, hecho entre las cuatro
paredes del hogar) depende del tipo de sociedad que se quiere construir.
Es decir, una sociedad que, como tal, sélo puede edificarse con la labor

de las mujeres y con la labor de los hombres.

Hombres y mujeres, trabajando juntos, de forma solidaria, son los
responsables de la construccién de la cultura y de la sociedad.
Evidentemente que Cora, tan centrada en los valores de la vida, va a
centrar, de la misma manera, sus observaciones a respecto del trabajo de
la mujer, procurando corregir una vision estrecha que atribuye un valor
“menor” al trabajo realizado en el ambito del hogar. Con ello, ella
muestra que, entre lo privado y lo publico'®, debe haber una relacién de
complementariedad y es por eso que Cora no ve una separacion entre

esas esferas.

“Tranquila, eficiente, trabalhadora, vivendo e
sobrevivendo num tempo de pobreza, criando uma
familia numerosa, produzindo tudo dentro da sua
casa, no tempo em que os elementos de trabalho eram
representados pelos pildes, pelo caldeirdo de ferro,
pelo tacho de cobre, pelo almofariz, pelos potes de
barro, pelo poco donde se tirava a agua por meio de
um balde na forca dos bracos pois ndo havia sarilho.
O sabdo de lavar roupa era feito em casa, chamado
sabdo de cinza ou sabdo preto. Até quando sai de

Goidas em 1911, na minha cidade de Goids, capital do

113 . L
Volveremos a hablar de este tema en el capitulo IV, apartado de la condicion de
la mujer.
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Estado, ndo se achava no comércio um pedaco de
sabdo, chamado hoje, de barrinha. Ou era o sabdo de
cinza ou o sabonete estrangeiro vindo da Franca e da
Inglaterra. Essa mulher levantou sua familia
numerosa com esses elementos mais pesados, mais
rudes, todo ele feito e manipulado em casa. Na
verdade ela tinha ajudantes, havia muita pobreza e
por isso muito braco pronto para trabalhar a troco de
um pequeno ordenado, uma roupa velha, um quarto
para dormir, um prato de comida, tudo isso como
consequéncia da libertacdo dos escravos. A mulher
tinha que ajudar o marido que geralmente era
empregado publico, ganhando pouco ou comerciante
de poucos recursos. A economia constante sempre
ajudada pela esposa compreensiva, trabalhadora,
modesta, esta foi a mulher antiga que eu conheci na
minha infadncia e na minha mocidade. Sua mesa era
farta, as suas latas eram cheias de biscoitos, fazia
para o consumo da casa e para vender. Foi sempre
uma criatura de producdo e ndo uma criatura de
consumo. Incansavel! Hoje eu a considero uma
abelha laboriosa e nunca ouvi uma mulher do passado
dizer que foi humilhada, escravizada, nunca!”

“Hoje, as mulheres vanguardeiras cuidam muito da
parte sexual e eu observo e ndo compreendo a
prevaléncia desse assunto sobre outros valores. Na
verdade, o sexo tem o seu valor, a sua importancia,
mas ndo para sobrepor sobre outros valores como se
vé em debates, conferéncias, manifestacGes de grupos
avancados, grupos de frente, vanguardeiros. Eu
pergunto: — O que é que nds procuramos na vida?

(vamos nos limitar a mulher) - um pouco de
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felicidade! E volto a perguntar: Serd essa mulher
moderna, vanguardeira, que deixa a sua casa (porque
a casa esta ligada a mulher, queira ela ou ndo queira)
essa mulher moderna, que para trabalhar fora de casa
deixa seus filhos com uma babé desclassificada, com
uma doméstica aventureira, abandonando sua misséo
primordial que é o de ser mdae, conquistaria ela a
felicidade? Para esta pergunta que faco a mim
mesma, e ainda estou carecendo de resposta, gostaria

que me viesse de uma mulher moderna.”

Cora, al cuestionar los valores de la mujer moderna, podriamos
decir que demuestra un cierto conservadorismo, en tanto en cuanto
considera que la mision primordial de la mujer es ser madre. La poeta
prefiere enaltecer el valor de la felicidad, que enaltecer el valor de la
libertad, de acuerdo con el cual no todas las mujeres optan por el camino
de la maternidad y dan legitimamente a su vida el rumbo que ellas
eligen. Ademas, es necesario reconocer que ser madre y ser mujer
trabajadora son dos funciones compatibles, a veces dificilmente
compatibles, como las propias mujeres del pasado y del presente

demuestran.

El problema que en todo caso Cora nos plantea, y para el que ni la
propia poeta tenia una respuesta, nos remite a la realidad de las mujeres
modernas que lucharon para conquistar el mercado de trabajo y lucharon
confiando en que esa conquista podria traer la igualdad con los hombres
y “mais” felicidad. La poeta duda de que esa igualdad y esa felicidad se
hayan logrado. Es ésta una cuestion que, desde nuestro punto de vista,
precisa seguir siendo pensada. Parece, que hoy por hoy, muchas mujeres
que viven una “vida activa”, estan sintiendo el “fardo” que es asumir la
doble tarea de trabajar fuera de casa, mientras que, en el ambito

doméstico, las estructuras contintan casi inalterables, es decir, son las
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mujeres las que continGan prioritariamente siendo responsables del

cuidado y de la educacion de los hijos.

“A vida me ensinou a viver — nasci em tempos
passados, ndo desfaco da minha grande idade. Fui
criada filha sem pai e sem padrasto, pois minha mae
tornou a se casar e tornou a ficar vidva. O que eu
sabia da vida? - uma grande pobreza, conseqiéncia
da libertacdo dos escravos, estabelecendo uma

sociedade de grandes dificuldades.”

“A minha geracdo foi uma geragdo que aprendeu a
trabalhar.”

Es fundamental esta afirmacion de la poeta. Aqui Cora articula la
memoria con el trabajo. La poeta deja patente el valor del trabajo para
quien tiene recuerdos del pasado. En realidad, la vida sélo gana
significado a partir de este valor, es decir, del trabajo. En el discurso
poético de Cora, estd permanentemente presente la importancia del

“valor-trabajo”, como veremos en el Capitulo IV.

“Tive um passado dificil pois a vida ndo me foi
amena. Mas a vida me ensinou a viver em sabias e
profundas ligcdes de vida. Quando tive alcance em
compreendé-las, as lagrimas roladas no passado
serviram para a vida do presente.

Estou vivendo no presente o melhor tempo de
minha vida! N&o foi a minha inféncia infeliz, minha
juventude de ilusdes desfeitas.”

“Meu melhor tempo é hoje! Tempo de paz, tempo
de tranquilidade, tempo de todos 0S compromissos

realizados, tempo de dever cumprido.”
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Esta afirmacion de Cora confirma lo que acabamos de decir sobre
el “valor-trabajo”. Después de hallarse realizada una vida que se
confunde con el trabajo, como no sentir paz, tranquilidad, y, como no, el

sentimiento del deber cumplido.

“Tenho 4 filhos, 15 netos, 29 bisnetos, genros e
noras, sou estimada de todos, querida de todos, mais
vivo longe de todos, muito conscientemente, longe de
todos e achando que foi o que fiz de mais acertado na
vida. Afastei-me de todos para viver a minha vida.
Vivi 45 anos da minha vida, no estado de S&o Paulo.
Meu marido era paulista, quis voltar para Sdo Paulo e
I& me nasceram os filhos, cresceram, estudaram,
casaram, se arrumaram. Depois de me ter dado aos
filhos durante 45 anos, eu quis viver a minha vida,
porque uma méae perto dos filhos ndo vive a vida
dela, s6 vive a vida do filho, da filha, na nora, do
neto, vive a vida de todo mundo menos a dela e eu
tinha uma vida para viver, uma vida que crescia todos
0s dias dentro de mim. Tem j& 26 anos que eu voltei
e sem desejos de regressar. Quando voltei ja tinha me
dado aos filhos, ja tinha cumprido a minha missao,
ndo fugi dos meus deveres, ja tinha batizado netos.
Portanto eu podia tranquilamente voltar para a minha
terra como voltei e viver a minha vida. Hoje, de nada
preciso e tenho tudo o que necessito. Entdo, posso
responder: — Estou vivendo o melhor tempo de minha
vidal

Acredito nos jovens! Vejo nos jovens a pureza,
idealismo e generosidade. Contestadores como todos
0s jovens, eu também fui uma jovem contestadora

dentro de meu tempo. O desejo que eles tém em
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reformar a sociedade, a familia e o0 mundo,
incompatibilizados muitas vezes, avancados,
incertos, vacilantes, ansiosos, aflitos, insatisfeitos —
¢ da juventude, é o periodo deles! Devem ser
compreendidos e quando assumem o compromisso de
um lar, passam naturalmente, automaticamente a...
conservadores. Assim eu vejo e respeito estes jovens
nos seus anseios. Gosto de recebé-los em minha casa,
gosto que me apresentem as suas inquietacfes, as
suas duvidas e dentro das minhas limitagcfes vou
respondendo com a minha argumentacdo. Recebo
esses jovens como uma contribuicdo que trazem para
a minha grande idade e eles me procuram como uma
fonte de otimismo porque eu aboli do meu
vocabulario escrito ou falado, todas as palavras
negativas e o jovem quer ouvir palavras de incentivo,
de estimulo, de &nimo, palavras que os impulsione
para frente e que dé a eles a tranquilidade espiritual
que procuram e ndo encontram nem na familia porque
a familia infelizmente é a que menos compreende 0s
jovens!”

Cora Coralina
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1.3.- Rosalia de Castroy Cora Coralina: dos

perfiles biograficos

«

. 0 que importa reencontrar sdo as mulheres
em acgdo, inovando em suas praticas, mulheres

dotadas de vida, e ndo absolutamente como autématas,
mas criando elas mesmas o movimento da histéria.”

Michele Perrot

Hasta aqui, nos hemos acercado por separado a las biografias de
las dos protagonistas de nuestro trabajo. Si queremos mirarlas ahora en
paralelo, comprobamos que la obra de Rosalia de Castro ha sido y sigue
siendo muy estudiada no sélo en Espafia sino también en otros paises de
Europa y de América, pero, aun asi, la poeta es poco conocida en Brasil.
Su difusién en este pais se debe de hecho a la publicacion del libro
“Rosalia de Castro - Poesia”, una antologia que relne poemas
seleccionados y traducidos del gallego y del castellano por Ecléa Bosi.'*
Como fuente de consulta, hemos encontrado también, una “Dissertacao
de Mestrado”, con el titulo “Os Fundamentos Miticos da Nacionalidade:
uma leitura da poesia galega de Rosalia de Castro” de Sandra Marcia

Pereira.*®®

Por su parte, la poesia de Cora Coralina tiene una difusién
practicamente relegada al ambito de Brasil, y mas especificamente, su
obra es la simbolizacion del centro de Brasil. Aunque hemos encontrado

en la revista espafiola EI Urogallo un articulo sobre ella titulado “Viaje

114 Este libro conté con dos ediciones, una en 1966 y la otra en 1987, ambas editadas
por la Editora Brasiliense, de S&o Paulo.

115 Este trabajo fue presentado en la Universidad de Campinas - UNICAMP,

S&o Paulo, en 1992.
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Espafia ni tampoco en Europa.

diferente de sus obras, Rosalia, como comentaremos en el Capitulo I, no

fue premiada en vida, en tanto que Cora recibié en vida varios premios,

Se debe tener en cuenta que, al lado de estos grados de difusion

como veremos en el Capitulo IlI.

El critico brasilefio Oswaldino Marques al apreciar la primera obra

de Cora Coralina dice:

“(...) assim como Juana de Ibarbourou foi
cognominada Juana da América, assim a nac¢do do
planalto brasilico deveria, numa festa de consagracédo
nativista, rebatiza-la Cora dos Goiases, 0 que, ou
muito me engano, lhe saberia ao seu mais constelado
galarddo. Ela é, a sua maneira, da estirpe das
Gabriela Mistral, das Rosalia de Castro. As vezes
parece um Whitman interiorano, de cabecdo e saia (...
I am the most venerable mother,/ how clear is muy
mind — how all people draw night to me). (Sou a mae
mais veneravel,/ o qud clara é minha mente — como
todas as pessoas se aproximam de mim). [traducdo
nossa]. As vezes semelha um desses andnimos
mestres de arte toreuta estoriando em painéis

inavaliaveis a saga popular.”*"’

116 AMERICANO BUENO, V. (1995): Viaje al reino de Cora Coralina. Revista
Literaria y Cultural EIl Urogallo, Formas del Ministerio — La mujer en la cultura

brasilefia, n® 110/111, julio-agosto, Madrid, pp. 29-35.

117

MARQUES, 0.(1990): Introducdo Poemas dos becos de Goias e estorias mais,

16. ed., Global, Sdo Paulo, p. 13.

, ho podemos decir que sea conocida en
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Esta afirmacion de Oswaldino Marques hace que analicemos la
poesia de Cora con la mirada puesta en otras poetas emblematicas, como

las que el critico menciona, y en particular en Rosalia de Castro.

Ademas de lo tépico y de lo tematico, lo que llama la atencién es
el hecho de que los dos discursos poéticos fueron tejidos a la luz de un
trazo biografico coman y peculiar. Este trazo puede ser reconocido
mediante una voz poética de conflicto, de agonia, de lucha y de un
proceso “semejante” que va mas alla de la “construccion del ser

femenino” !

y que revoluciona la concepcion tradicional sobre las
mujeres. Transgredieron con sus originales obras, y en el caso de Cora
Coralina, con su propia conducta, los principios morales puritanos de sus

respectivas sociedades.

Ambas poetas afrontaron en su vida una ruptura de caracter
“moral”, si bien en ambitos diferentes, lo cual se reflejo en el quehacer
de sus poéticas. Rosalia rompe con la lengua gallega por los prejuicios
de la gente, cuando escribe Costumbres Gallegas y no fue comprendida
por muchos de sus lectores. Cora Coralina, por su vez, a principios del
siglo XX, para vivir su amor prohibido tiene que romper con la tierra por
el conservadurismo de la época que no aceptaba una relaciéon que no
estuviera dentro de los canones que la sociedad imponia, viviendo lejos
de su tierra por un largo tiempo. Volveremos a comentar este tema en el

Capitulo IV, en la condicién femenina.

Los puntos en comln que se pueden encontrar entre dos autoras
con vidas lejanas, tan distantes en la geografia, son multiples. Expresan
realidades distintas con palabras similares. En este sentido, lo que se
pretende es captar sus angustias “metafisicas”, el drama de su existencia,

la percepcidn del recuerdo y, sobre todo, su lugar en el escenario de sus

18 FEERNANDES, J. Op. cit., pp. 171-201.
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respectivos paises como centro de interaccion y vértice de las vivencias

que las lanzan a un expresionismo infinitamente humano.

De hecho, estamos ante un mismo discurso, aunque plasmado de
forma distinta, con el cual las poéticas y sus contextos se materializan.
Las connotaciones sociales e ideologicas de estos discursos pueden
servir de medio para llegar a ese punto en el que la incipiente voz de
estas dos mujeres, distantes entre si, se enmarca en un discurso de

emancipacién universal, que transciende a su época.

Desde el punto de vista de la produccidn poética, Rosalia respeta
la rima y la métrica. Cora, sin embargo, no respeta la rima, ni tampoco la
métrica. Rosalia es una poeta romantica y durante el Romanticismo la
poesia aun mantiene un orden y un cédigo, mientras que en el siglo XX
una de las caracteristicas de la poesia fue su revolucionaria liberacién de
las normas y de las reglas, la poesia se hace mas libre."® Se considera
que Cora es “mais prosadora que poetisa.”™® Escribié prosa poética y

versos con la simplicidad del “sertanejo”.*® Y dice:

“Eu sé me libertei da dificuldade poética depois do
modernismo de 22, mas ndo acompanhei 0 movimento
— me achei dentro daquela mudanca. Em primeiro
lugar, poesia é invencdo, porque sé genio cria. Hoje
nds temos que achar a poesia na realidade da vida e a

vida toda é poesia.”*?

119 BRADBURY, M. Y McFARLANE, J. (1998): Modernismo: guia geral. Trad.

Dense Bottmann. Companhia das Letras, Sdo Paulo.

120\, TELES, G. (1983): Estudos Goianos. A Poesia em Goias. | Vol., Ed. UFG,
Goiénia, p. 117.

121 g “sertanejo” es la persona que vive en el medio rural en condiciones muy
precarias.

122 En: Revista Interior, abril, Sdo Paulo, 1984, p. 12.
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Se nota que existieron entre las poetas disparidades de formas de
vida, de planteamientos humanos y creativos, y de formaciones
intelectuales. Pertenecieron a paises y tradiciones culturales diferentes.
No vivieron en la misma época, pues Rosalia ya habia muerto antes del
nacimiento de Cora, pero las condiciones de creacion poética en que
Cora Coralina vivio a principios del siglo XX son muy parecidas a las
que vivio Rosalia en la segunda mitad del siglo XI1X. En los capitulos 1l
y I, se presentan los contextos histéricos individuales de cada poeta y

se comprueban estas cuestiones.

Se puede definir la poesia de Rosalia y de Cora como Literatura
Viva'®, puesto que estan inspiradas en sus propias vivencias, en sus
intimas vidas, volcadas en el recuerdo, en los acontecimientos de sus
infancias. De hecho, ambas poetas empezaron a escribir en su nifiez o

primera juventud. En esta linea, Bachelard sefiala que:

“Na soliddo a crianca pode acalmar seus
sofrimentos. Ali ela se sente filha do cosmos, quando
o0 mundo humano lhe deixa a paz. E é assim que nas
suas soliddes, desde que se torna dona dos seus
devaneios, a criangca conhece a ventura de sonhar,

que serd mais tarde a ventura dos poetas.”'*

En esta literatura, la sensibilidad, la inteligencia y la imaginacion
desencadenan una escritura que transciende las coordenadas del tiempo y

del espacio. Ademas, de acuerdo con Bachelard, “os poetas nos

123 Jorge de Sena define “Literatura Viva é aquela em que o artista insuflou a sua
prépria vida, e por isso mesmo passa a viver de vida propria. Sendo esse artista um
homem superior pela sensibilidade, pela inteligencia e pela imaginacdo, a liteatura
viva que ele produza seréd superior; inaccesible, por tanto, as condi¢des do tempo e
do espac¢o.” Citado por José Régio en ESPANCA, F. (1895-1930): Sonetos. Edigdo
completa com um estudo critico de José Régio. Bertrand Brasil, Rio de Janeiro,
1997, p. 12.

124 BACHELARD, G. (1996): A poética do devaneio. M. Fontes, Sdo Paulo,
p. 94.
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convencem de que todos 0s nossos devaneios de crianga merecem ser

recomecados.”'?

Hay que decir que el contexto historico de las obras de las dos
poetas ilumina su lectura, porque tanto su discurso y estilo, estan
anclados, total o parcialmente, en la temporalidad histérica. Asi, se
procura enmarcar sus creaciones en la historia de la literatura femenina
en lengua gallega-espafiola y goiana-brasilefia, y su importancia para la

emancipacién literaria de la mujer, tanto en Espafia como en Brasil.

En definitiva, acercarse a dos biografias con una misma trayectoria
—la poesia— es un viaje al mundo poético de Rosalia de Castro y de Cora
Coralina. No hay duda de que la poesia de nuestras protagonistas revela
la conciencia aguda que Rosalia y Cora tienen de los peligros y
problemas inherentes a la expresion femenina, exponiendo los obstaculos
a los que se enfrenta una mujer poeta que escribe en una tradicion

literaria masculina.

125 1pidem, p. 100.
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CAPITULO II

EL CONTEXTO HISTORICO Y LITERARIO
DE ROSALIA DE CASTRO

"Si o mar tivera barandas,

forate ver ao Brasil;

mais o mar non ten barandas,
amor meu, ¢por donde hei de ir?”

(Cantares Gallegos, p. 556)

2.1. - E1 Contexto socio-politico y cultural

Para situar a la poeta Rosalia de Castro, resulta indispensable
volver al contexto histérico de la época de su existencia y de su quehacer
poético. Aunque escribio en castellano y gallego, son sus libros en
gallego los considerados méas importantes. Por otro lado, como afirma N.

Diaz:

“Al analizar la obra de Rosalia, hay que acudir a
los hechos que ocurrieron en Galicia durante su nifiez
y adolescencia, hechos que dejaron profundas huellas
en su desarrollo emocional y sentimental y que se

revelan en su obra. Galicia es el centro de su vida
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animica. ;Como ver y no denunciar el sufrimiento del

pueblo gallego?”!

Situada en el noroeste de la peninsula ibérica, Galicia es una de
las comunidades auténomas de Espafia con caracteristicas geogréficas,
raciales, linguisticas y culturales mas acusadas. La dominacién por parte
de los castellanos y la conciencia de su singularidad, son factores que
marcan la historia del pueblo gallego desde la unificacion del Estado

espafiol en siglo XV.?

Es pertinente traer el pensamiento de Chao Rego, quien destaca
qgue la primera reaccion pre-nacionalista en Galicia se dio en 1808.
Coincidiendo con la ausencia del poder central, el pueblo gallego se
organizaba durante la guerra de la Independencia. Ademas, Chao Rego

cita a Alfonso Magarifios:

“Para outros sectores populares a Guerra da
Independencia significou unha incipiente toma de
conciencia da singularidade galega: puxéronse as
premisas do renacemento da lingua e da cultura
autdctonas e sobre todo colocaronse as bases dun
certo rexionalismo politico. X4 en 1808, durante a
invasion napolednica, firmouse en A Corufia un
tratado de federacidn entre Galicia e Castela, na que
entrarian posteriormente as provincias do Norte de
Portugal (Galicia do Sur), Asturias e Leon. Con iso

pretendiase restaura-la antiga Galicia romana. Na

1 DIAZ, Nidia A. (1976): La protesta social en la obra de Rosalia de Castro.

Galaxia. Vigo, p. 39.
2 PEREIRA, Sandra M. (1992): Os fundamentos miticos da nacionalidade:uma
leitura da poesia galega de Rosalia de Castro. Dissertagdo de Mestrado, UNICAMP-

Campinas-SP.
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federacion entrarian finalmente todolos pobos de

Espafia, unha vez liberados dos franceses.”?

Los primeros estudios sobre la historia de Galicia se registran en
el afio de 1838 con la publicacion de Historia de Galicia, de Verea y
Aguiar. Estos autores fueron los primeros en defender que los gallegos
tenfan origen celta.* M. Murguia escribe en 1866 el estudio Historia de
Galicia, obra con el mismo titulo de la de Verea, pero considerada como
la mas completa de Galicia. En esta obra, Murguia defendia el origen
atlantico y celta y diferenciaba a los gallegos de los demas pueblos de la
Peninsula de tradicion mediterrdnea y romana. Esta obra se destaca por

ser la base ideolégica del Regionalismo.®

En el afio 1860 se publica el primer censo espafiol, realizado en el
afio 1857. Con él la demografia espafiola entr6 en el periodo propiamente
estadistico. No habia estudios de la demografia histérica gallega desde
1800 hasta 1860, periodo en el que el investigador Lépez Taboada
empieza a hacer sus estudios. Con las informaciones encontradas, se
constata que en la primera mitad del siglo XI1X la poblacion gallega tuvo
un aumento significativo y predominé lo rural a lo largo de todo el siglo
X1X.°

La emigracion en este periodo fue muy grande. Hasta 1880-1890
no hubo una estadistica oficial fiable y, ademdas, hubo siempre una
emigracién clandestina a Portugal. Lépez Taboada estima que desde
1850 hasta 1900 emigraron cerca de 500.000 gallegos. Bustelo, por otra

3 CHAO REGO, X. (1983): Eu renazo Galego: Ensaio sobre identidade galega.
Edicios do Castro Ensaio, A Corufia, pp. 31-2.

4 GOMEZ SANCHEZ, A. y QUEIXAS ZAS, M., Op. cit.

5 Ibidem.

6 BARRERO FERNANDEZ, X.R. (1981): Historia de Galicia. IV Edade
Contemporanea. Galaxia, Vigo, p. 14.
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parte, afiade que en todo el siglo XIX emigraron alrededor de 900.000

gallegos.’

En Follas Novas, Rosalia describe la pobreza y la emigracién y sus

consecuencias:

Foi a pascua enxoita,

choveu en San Xoan;
a Galicia a fame
logo chegara.

Con malenconia
miran para o mar
0S que noutras terras
ten que buscar pan.

(FN, p. 417)

Durante el siglo XIX y parte del XX, Galicia es una comunidad
bilinglie. La mayor parte de la poblacién es campesina y el gallego es el
habla natural y habitual.® Si durante casi todo el siglo XIX el
campesinado representa el 90% de la poblacidn, se puede confirmar que,
también en el siglo XX, el campesinado siguié dominando

cuantitativamente.®

El siglo XIX es un periodo de agitacion en toda Europa, marcado
sobre todo por la Revolucién Industrial que se inicié a finales del siglo
XVIIl 'y que conlleva la consolidacion de una nueva estructura
economica: el capitalismo. Llama la atencion que la nobleza va siendo
desplazada por la burguesia como clase dominante y el proletariado va
tomando conciencia de su fuerza a través de las doctrinas socialistas. La
tension entre el liberalismo burgués y la reaccion absolutista da lugar a

los movimientos revolucionarios de 1830 y 1848 y el fortalecimiento de

7 Ibidem.

8 CARBALLO CALERO, R. (1981): Historia da Literatura Galega Contemporéanea
(1808-1936), 3. ed., Galaxia, Vigo.

9 BARRERO FERNANDEZ, X.R., Op. cit., p. 37.
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los nacionalismos. Aunque la burguesia parece tener su poder
consolidado, se siente amenazada por la incipiente organizacion de la

clase obrera y desde entonces adopta posiciones mas conservadoras.™

En opinién de Chao Rego, en detrimento de la idea de nacién-
pueblo, nacen dos clases de nacionalismo:

“un  progresista, presentado polo chamado
nacionalismo xacobiano da burguesia revolucionaria,
que nace a remates do século Dezaoito; un segundo
nacionalismo conservador e que funciona a partires
do derradeiro tercio do século Dezaoito. Ambolos
dous coinciden e conflien na segunda metade do
século Dezanove para serviren de apoio e
xustificacion 6 colonialismo econémico, dando orixe

a Primeira Guerra mundial.”!

La efimera vida de Rosalia coincide con el periodo central del
siglo XIX. Un siglo de grandes cambios y fuertes tensiones politicas y
sociales debido al choque de las fuerzas de la reaccion o “status quo”
con las fuerzas del progreso.*® Resulta curioso ver el simbolismo en las
conciencias biogréafico-histéricas, pues en el afio de nacimiento de
Rosalia, 1837, en plena guerra carlista y con las posiciones militares
favorables al bando absolutista, se proclama una nueva Constitucion de

signo liberal avanzado.™

Despues del “Congreso Internacional de estudios sobre Rosalia e o
seu tempo”, aparece una obra critica sobre la poeta en el estudio titulado

Rosalia de Castro e o seu tempo, de Catherine Davies. Esta autora situa,

10 FORTES, B., Op. cit.

11 CHAO REGO, X., Op. cit., p. 33.

12 DAVIES, C. (1990): Rosalia de Castro e Follas Novas. Galaxia, Vigo.
13 ALONSO MONTERO, X., Op. cit.
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desde las primeras paginas, el contexto historico de Rosalia de Castro,
Galicia y Espafia y cuestiona la existencia de un pensamiento

nacionalista. Segun ella no existia:

“[...] ¢dabanse naquel momento as condicidns
sociais para o nacionalismo en Galicia? Habia tempo
que a rexion era consciente da sta propia tradicion,
daqueles factores que a diferenciaban do resto da
peninsula: a xeografia, a historia, a raza, as leis, a
lingua e todo o que puidese xustifica-la longa serie
de revoltas medievais. Pero non abondaba coa
tradicion. O nacionalismo do século dezanove,
consecuencia da revolucion econdémica e politica, era
un proceso dinamico que empataba directamente coa
introducion dos métodos de producion capitalistas e
co ascenso das clases medias. Estas e mailos
intelectuais, os seus ideb6logos, necesitaban forxar
unha alianza entre a tradicién, a relixiéon e o traballo
campesifio, pero en Galicia non foi posible. A Igrexa,
o principal elemento de tradicién, non se identificaba
co descontento rexional; non habia conciencia

nacional entre as masas labregas...”."

Los cuarenta y ocho afios de vida de Rosalia transcurrieron
fundamentalmente en el marco del periodo isabelino (1843-1868), el
"sexenio revolucionario™ (1868-1874) y la restauracién de la monarquia
borbdénica con Alfonso XII (1875-1885). Un periodo de inestabilidad
politica y hondos cambios sociales que se van mezclando con las

4 Citado por MARCH, K. (1996): A obra de Rosalia de Castro: Cantares Gallegos.
Historia da literatura galega. A Nosa Terra. Asociacién Socio-Pedagoxica Galega.
Vigo, p. 333.
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diferentes opiniones entre conservadores y progresistas.’> De acuerdo

con el pensamiento de A. Girgado:

“La Galicia del periodo 1837-1885 es una regidn
inmovilizada en un profundo atraso econdémico, con
una sociedad ruralizada, una misera situaciéon del
campesinado, una industria rudimentaria y artesanal,
un comercio local y un empobrecedor minifundismo.
El caciquismo es la préctica politica habitual y la
penosa situacion del pueblo se expresa, por ejemplo,

en las impresionantes cifras de la emigracion.”*

Lopez-Casanova sefiala que este periodo se puede dividir en tres
etapas: 1) 1837-1868, caracterizado por el "parlamentarismo pretoriano”,
y con las figuras de Espartero, Narvaez y O'Donnell en primer plano; 2)
1868-1875, la Revolucién y sus secuelas, con Serrano y Prim como
personalidades representativas; 3) 1875-1885, la Restauracion (hasta la
muerte del rey Alfonso XII), y la accion de los politicos - ya alejado el

Ejército del poder - Canovas y Sagasta.’

Algunos generales del ejército que consiguieron renombre vy
prestigio luchando contra los carlistas, saltan a la escena politica por
medio de pronunciamientos a favor de uno u otro bando. Uno de esos
héroes militares fue el general Espartero, verdadero artifice de la
victoria de los isabelinos en la primera guerra carlista. En 1840 fue
nombrado presidente del gobierno y acabaria por asumir él mismo la
regencia de la corona, después del exilio de la reina regente, Maria

Cristina. Con él se inicia el llamado régimen de los generales en que un

15 DAVIES, C., Op. cit.
16 ALONSO GIRGADO, L. (1994): Rosalia de Castro, rosa de sombra. Coleccién

Torremozas, Madrid, p. 14.
17 LOPEZ-CASANOVA, A. Op. cit., pp. 10-7.
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militar asumia el poder para asegurar el triunfo de un partido

determinado.*®

A pesar de las ideas progresistas que habia manifestado, los abusos
de Espartero en el poder provocan un descontento generalizado que
desencadena el pronunciamiento de Narvaez y la prematura proclamacion
de la mayoria de edad de Isabel Il en 1843. No obstante, esto significa
gue Narvaez seria la persona clave de la Espafia isabelina, protagonista
de la década moderada (1844-54) presidiendo un gobierno caracterizado
por el centralismo y el rigido control que impide la participacion de los
progresistas. Estos sbélo consiguen ascender al poder liderados por
Espartero después de la revolucién de 1854, durante el bienio
progresista, que remata con la substitucion de Espartero por Narvéaez y la

restitucion de la Constitucion conservadora de 1845.%

En Galicia, los alzamientos liberales cuentan con el apoyo de las
tropas alli asentadas, pero el Unico que tuvo importancia especifica para
la historia de este pais fue el levantamiento de Solis en Lugo, en 1846,
contra el gobierno conservador presidido por Narvaez al que se refiere
Barreiro Fernandez.?® Solis destaca por la participaciéon en distintos
estratos de la sociedad y por su caracter, claramente regionalista, pues

uno de sus objetivos era promover la creacion de una reptblica federal.?

Como estaba sucediendo en toda Europa, los promotores del
nacionalismo en Galicia, es decir, del provincialismo, fueron una élite
culta procedente de la hidalguia y de la clase media profesional.
Santiago de Compostela era el centro de la vida intelectual y alli se

formaba la ideologia provincialista en torno a las publicaciones, como

18 Ibidem.

19 Ibidem.

20 BARREIRO FERNANDEZ, X.R. (1977): El levantamiento de 1846 y el nacimiento
del galleguismo. Pico Sacro, Santiago de Compostela.

21 DAVIES, C., Op. cit.
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“El ldélatra de Galicia” o “El Porvenir”®? donde un grupo de

intelectuales denunciaban la marginacion economica y culpaban al

centralismo de la situacién de abandono en que estaba hundida Galicia.?®

En el articulo titulado “O poder da cultura”, Ramén Pifieiro
estudia con profundidad el significado de la cultura destacando la

diferencia que hay en una comunidad:

“O home vive en comunidades concretas e cada
unha delas ocupa un lugar no espacio ao mesmo
tempo que <crea as stas propias formas de
convivencia e as respostas as necesidades que a vida
mesma lle plantexa. Esta necesidade de crear
respostas é a raiz da cultura, que non € outra cousa
que a integracion dinadmica desas respostas. O home
crea a cultura e, ao mesmo tempo, como persoa el
mesmo € unha creacion cultural. O seu ambito
propio, é, xa que logo, a cultura.

Ora, o home non é unha individualidade abstracta
que vive nunha cultura tamén abstracta. Pola contra,
é unha individualidade social que pertence a un pobo
afincado nun espacio xeografico determinado, que ten
unha experiencia historica propia, un estilo de vida
propio, unha personalidade colectiva xenuina. A
humanidade non é mais que o conxunto de todolos
pobos, e cada un deles diferenciase dos demais

mesmamente na sua personalidade colectiva propia.

22 Ambos periddicos son publicados en Santiago, centro de actividad periodistica
gallega de la época. El primer salié entre 1841-42 como la voz oficial de la
Academia Literaria de Santiago, mientras que EI Porvenir, aparecio en 1845. Enrique
Santos Gayoso, Historia de la prensa gallega: 1800-1986, Ed. Do Castro, Sada, A
Corufia, pp. 81y 93.

23 LAMA LOPEZ, M2 X. (1995): Cantares Gallegos. Rosalia de Castro. Galaxia,
Vigo.
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A cultura ven a ser a verdadeira identidade dos
pobos, a expresion da sua personalidade xenuina.
Mesmo por eso, a perda da cultura propia ou o0 seu
deterioro leva consigo a perda ou o deterioro da
identidade colectiva. A forza, o poder da cultura,
radica en que é a enerxia activa que configura
constantemente a identidade de cada pobo
diferenciado. A vitalidade cultural dun pobo é o seu

patrimonio méaximo.”*

este  mismo articulo, Ramén Pineiro, sefala

particularidades de la cultura gallega:

“Galicia é un pobo diferenciado, un pobo que se
distingue dos demais mesmamente porque ten cultura
propia. A cultura é a que nos da a nosa identidade
colectiva, a que fai que sexamos galegos e non outra
identidade calquera. E, xa que logo, o verdadeiro
cerne do noso ser como pobo...”

Galicia tivo vitalidade para reasumir as herencias
pre-latina, latina, xerménica e cristiana e fundilas
nunha realidade nova que representaba unha
expresion orixinal dentro da area peninsular, dentro
da area romanica, dentro da area europea. A
manifestaciéon mais xenuina desa orixinalidade
cultural é a lingua que ao mesmo tempo é a creacidn
mais colectiva do pobo galego.

Con todo, esa cultura orixinal, expresion dun pobo
con identidade propia, non puido desenvolver toda a

sua capacidade creadora no decorrer do tempo. A

24 Citado por BARRERO FERNANDEZ, X.R., Op. cit., p. 215.

algunas
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evolucién historica espafiola tolleu durante séculos
esa posibilidade de desenvolvimento pleno... A
absorcion politica de Galicia iba producir a sua total
marxinacion cultural, que pouco a pouco iria
evolucionando en progresiva presiéon alienadora
exercida polo poder estatal... O pobo galego foise
ensumindo nunha pasividade inerme e acomplexada
frente & presion aculturadora... Con todo conservou a
lingua e a sua peculiaridade cultural pola via da
tradiciéon oral... Co tempo, a concencia da nosa
auténtica personalidade foi despertando nas minorias

mais sensibles da comunidade galega.”®

La literatura gallega tuvo un periodo de florecimiento en la Edad
Media con la lirica trovadoresca gallego-portuguesa, y esta lirica fue
considerada por la critica literaria la primera manifestacion de la
literatura gallega. A partir del siglo XV, el gallego empieza a tener un
retroceso como lengua literaria, debido a la dominacién castellana.
Durante varios siglos el gallego se limité a la oralidad, mientras otras
lenguas vernaculas, como el portugués y el castellano, seguian su

evolucion literaria en la modalidad escrita.?®

En el siglo XVIII seran los Illustrados quienes reivindica la
recuperacion del idioma. Posteriormente en 1863 se publica una de las
primeras compilaciones léxicas gallegas, el Diccionario Gallego
Castellano de Francisco Xavier Rodriguez.?” En 1864, Francisco Miras
edita una breve Graméatica Gallega-Castellana, obra provisional, con
errores, pero con su valor por ser la primera. En 1868 surge El Habla
Gallega. Observaciones y datos sobre sus origenes, de Cuveiro Pifiol.

Este mismo autor publica en 1876 un Diccionario Gallego-Castellano.

25 Ibidem, p. 216.
26 PEREIRA, Sandra M., Op. cit.
27 BARREIRO FERNANDEZ, X.R., Op. cit.
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En 1868 el clérigo ourensan Saco y Arce edita una Gramatica Gallega,

valorada por muchas generaciones gallegas.?®

Con el tiempo surge la necesidad de crear una institucién que
representase a toda Galicia. Asi, en el siglo XIX hubo varios intentos de
crear la "Real Academia Galega”, pero siempre con obstaculos por las
excesivas pretensiones de una ciudad sobre la otra, o por falta de
recursos. La idea de fundar esta institucion fue de dos gallegos Fontenla
Leal y Curros Enriquez, que se encontraban en La Habana.?

Creada la "Real Academia Galega", Manuel Murguia fue su primer
presidente. EI 20 de abril de 1906, se publico el primer Boletin de la
"Real Academia Galega", una de las obras mas importantes de la cultura

gallega.®

Este clima cultural provocé en Galicia la aparicion de un
movimiento politico-literario que tuvo como principal valor la
recuperacion y afirmacion de las sefias de identidad gallegas, y que se

conocié con el nombre de “rexurdimento”.®

El “rexurdimento” constituyo, sin duda, el mas consciente esfuerzo
de reflexidn intelectual hecho sobre Galicia, desde que ésta perdid su
protagonismo cultural a comienzos de la época Moderna. Es un fendmeno
que sobrepasa lo estrictamente literario y que se propone la
rehabilitacion conjunta de la especificidad de la cultura gallega en lo
politico, en lo econdomico, en lo histérico, en lo literario y en lo
linglistico. EI propdsito central del movimiento era la recuperacién para

la cultura escrita de la lengua popular, y este propésito no podia

28 Ibidem.
29 Ibidem.
30 Ibidem.
31 GARCIA DE LA CONCHA, V., Op. cit.
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abordarse eludiendo la cuestion politico-social, ciertamente conflictiva y

probleméatica.®

De hecho, la reivindicacion del uso del gallego fue el objetivo de
“os rexurdentistas” gallegos. Pusieron un gran esfuerzo en que la lengua
gallega recuperase su prestigio como lengua escrita, pues estaba relegada
a la oralidad.® Si la lengua gallega en el siglo XIX era una lengua
coloquial desde hacia mas de cuatro siglos,® con la decisién de Rosalia

de escribir en su lengua, se inicia la recuperacion literaria del gallego.

En 1853 se imprime el primer libro de la historia moderna de
Galicia, La gaita gallega de Xoan Manuel Pintos. En este libro en el que
hay una mezcla de prosa y verso, didlogos, vocabularios y notas
linglisticas, se forman, segun Ramon Cabanillas, la “pedra e alicerce do
noso Rexurdimento”. La intencién del autor es iniciar al lector en los

rudimentos de la lengua gallega.®

Con Rosalia, mas concretamente el afio 1863, surge "un pleno
renacimiento™ literario al que mas tarde se afiaden dos personalidades
importantes, los poetas Eduardo Pondal y M. Curros Enriquez.*® El
profesor Carballo Calero subraya al respecto en Historia da literatura

galega el siguiente:

"Es evidente que hasta Rosalia la literatura del
siglo XIX es arcaica. Se dan los primeros pasos, se
lucha penosamente por la creacion de las formas
ejemplares. Lo mismo en calidad que en cantidad. La

literatura de los precursores es modesta hasta la

32 CARBALLO, F. et alli., Op. cit.

33 GOMEZ SANCHEZ, A. y QUEIXAS ZAS, M., Op. cit.

34 Segin ALONSO MONTERO los siglos XV, XVI, XVII, XVIIl y una parte del XIX
enmudencen en Galicia las musas vernaculas, p. 12.

35 TARRIO VARELA, A., Op. cit.

36 BARREIRO FERNANDEZ, X.R., Op. cit., p. 219.
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Ilegada de Rosalia (...) ElI primer libro de valor
poético incuestionable es el de los Cantares

n37

Gallegos.

Como sefiala la escritora Emilia Pardo Bazan, “después de cuatro
siglos de absoluto silencio se oyd de nuevo en Galicia la voz de la poesia
regional.”® Esta referencia estd relacionada con la obra Cantares

Gallegos, y con ella se instaura el resurgimiento de la literatura gallega:

“(...) es el libro de los Cantares lo mejor que
Rosalia ha producido, y lo méas sincero de la poesia
gallega; lo que mas copia la fisonomia tradicional y
pintoresca de nuestro pais; (...), estd el tomo entero
tan embalsamado de sauco y menta, tan oreado por el
libre y sano aire campestre, que no cabe pedir mas en
su género. La lengua alcanza en él lo que considero
limite extremo de su perfeccion actual, y aparece
dulce, palpitante, carifiosa, de cera para la rima,
purificada de las asperezas y vulgarismos que solian
afearla en otros poetas, y al mismo tiempo
francamente aldeana, salpicada de giros y locuciones
rasticas, cuyo sabor de fresa silvestre no habiamos
apreciado hasta que el poeta nos las brind6 servidas

en fuente de plata.”®

La lengua gallega habia dejado de ser una lengua literaria y se
habia reducido al uso oral. En los documentos oficiales también habia
ido dejando de emplearse, no por imposicion del castellano como lengua

oficial, sino como consecuencia de la invasion del pais por la nobleza

37 Citado por LOPEZ-CASANOVA, A., Op. cit., p. 17.
% pARDO BAZAN, E. Op. cit., p. 28
* Ibidem, pp. 31-2.
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forastera. Con la intervencion de la potestad real para poner fin a las
luchas feudales, se acentla la presencia en Galicia de autoridades y

escribanos castellanos.®

De acuerdo con el pensamiento de Belén Fortes en el plano social,
el 90% de la poblacion agraria de Galicia sufre las cargas de la antigua
organizacién sefiorial y de la administracion del Estado, teniendo que
soportar la imposicion del servicio militar obligatorio (cuatro afios de
duracion y un alto indice de muertos en las guerras). Pero la
preocupacion mayor es, junto al descenso demogréafico y la emigracion
masiva del campesinado (temporal a Castilla y Portugal, o permanente a
América), el -caciquismo politico y los elevados indices de

analfabetismo.*

Es exactamente en la segunda mitad del siglo XIX cuando se
empieza a cuestionar, la tradicional falta de educacién y derechos de las
mujeres. Esto se refleja en la oposicion de las primeras revistas de
mujeres abiertamente “feministas”, bastante timidas a los ojos de los
lectores y lectoras de hoy, mas explosivas para la época en que fueron
escritas. La primera de esas revistas es la “Assembléia Literaria”, que
tenia como subtitulo “Jornal de Instrucdo”. Fue publicada entre 1849 y
1851 y era dirigida por una mujer, Anténia Gertrudes Pusich, la misma
que, algunos afios antes, tuvo la osadia de firmar un soneto con su
nombre completo. En 1868 se publicé la revista “A Voz Feminina”, el
primer periodico en reivindicar, en sus tres primeros numeros, que era
“exclusivamente elaborado por Sefioras”, aunque esa afirmacion haya

sido retirada.*

“ RODRIGUEZ IGLESIAS, F., Op. cit.

41 FORTES, B., Op. cit.

42 LEAL, 1. (1986): Os papéis tradicionais femininos: Continuidades e Rupturas de
Meados do Séc. XIX a meados del siglo XX. Coimbra.
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Aunque Rosalia fue considerada la escritora del renacimiento de la
lengua gallega en el siglo XIX, estaba cansada y, cada vez, se sentia mas
desesperanzada, quejandose de su propia condicién de esposa de un
hombre de “talento”, como era considerado Manuel Murguia. En este
sentido dijo:

“Por lo que a mi respecta, se dice corrientemente
que mi marido trabaja sin cesar para hacerme
inmortal. Versos, prosa, bueno o malo, todo es suyo
(...) POETISA (esta palabra lleg6 a hacerme dafio) o
novelista (es) lo peor que puede ser hoy una mujer
(...) porque lo primero que debe cuidar una mujer es
de que la honra y la dignidad de su esposo rayen

siempre tan alto como posible”.*®

Como si estos problemas a los que se enfrenta no fueran
suficientes para destrozar su espiritu, el malentendido que provoca la
publicacion de unos articulos sobre las Costumbres Gallegas lleva a la
poeta a no seguir escribiendo en su lengua materna. A continuacidn
transcribimos el articulo de “Costumbres Gallegas”, Cap. IV, donde
Rosalia narra la hospitalidad de su pueblo, texto que causé el

malentendido en aquel entonces:

“(...) Tales escenas, que pese a la placidez de
nuestras rias, se repiten con triste frecuencia en los
malos inviernos, asi como las penas e incertidumbres
de la ausencia, y las alegrias que produce en el alma
carifiosa el regreso del objeto amado al hogar que
dejé  desierto, hacen de temperamento mas

impresionable a las que son ya de suyo afectuosas y

43 RODRIGUEZ IGLESIAS, F., Op. cit. p. 301.
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sensibles. Ante toda otra idea, preocupalas de
continuo el recuerdo del que se halla a merced de las
olas, el ansia de saber en qué paraje se encontrara el
que partioé a navegar, y qué mares andara surcando; o
bien la felicidad de contemplar y estrechar contra su
pecho al que ha regresado y pronto volvera a partir,
de cuidarle, mimarle y hacer lo mas dichosa posible
su permanencia entre los suyos. (...)

¢Por qué no decirlo? La gente de nuestras costas es
tan dada al sentimiento y la piedad, como facil a las
practicas supersticiosas. (Puede condenarse por esto
a los que fluctdan sin cesar entre la alegria y el
dolor, a aquellos para quienes la eterna incertidumbre
puede decirse que es como su natural elemento? (...)

De todos modos, nos encantdé siempre hasta el
extremo el caracter de nuestros riberefios, que nunca
hemos vivido en parte alguna mas a gusto que entre
ellos. Y es que hay mucho de candoroso, de ingenuo
y de simpatico en esas mismas creencias que
confiesan con una sinceridad que hace sonreir; pues
como quiera que los tiempos que corren no son de fe,
antes de grandes dudas, encantanos aun mas de ver
céomo hay todavia quien vive creyendo en lo
imposible y esperando en la Providencia. (...)

La idea de que el padre, el hijo o el esposo pueden
andar errantes y perdidos por inhospitalarias tierras o
yermas soledades, contribuye, por otra parte, hasta
tal punto a aumentar los compasivos instintos de
aquellas gentes, que bien puede decirle Ilegan en esto
a lo inverosimil e increible. Lugares hay entre
aquellos pueblecillos en donde se guardan creencias

que no sabemos existan en ninguna otra parte, y que
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recuerdan la manera con que algunos pueblos
primitivos llegaron a ejercer la hospitalidad, sin que
acertemos a adivinar como, a través de los siglos,
pudo conservarse entre nosotros ese resto vivo de tan
remotas costumbres.

Entre algunas gentes tiénese alli por obra
caritativa y meritoria el que, si algin marino que
permanecio por largo tiempo sin tocar a tierra, llega
a desembarcar en un paraje donde toda mujer es
honrada, la esposa, hija o hermana pertenecientes a la
familia en cuya casa el forastero haya de encontrar
albergue, le permita por espacio de una noche ocupar
un lugar en su mismo lecho. El marino puede alejarse
después sin creerse en nada ligado a la que,
cumpliendo a su manera un acto humanitario, se
sacrific6 hasta tal extremo por llevar a cabo los
deberes de la hospitalidad.

Tan extrafia como a nosotros debe parecerles a
nuestros lectores semejante costumbre, pero por esto
mismo no hemos vacilado en darla a conocer,
considerando que la buena intencion que entrafa, asi
ha de salvar en el concepto ajeno a los que llegan en
su generosidad con el forastero a extremos tales,
como a nosotros el sentimiento que ha guiado nuestra

pluma al escribir este articulo.” *

Por haber escrito estos articulos y delante de la reaccion que tuvo
sus paisanos, justifica en una carta a su marido Murguia el hecho de no

seguir escribiendo en lengua gallega:

* CASTRO, R. Obras Completas. En: Costumbres Gallegas, p. 657-661. Tomo II.
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“Lestrove, el 26 de julio de 1881:

Mi querido Manolo: Te he escrito ayer, pero
vuelvo a hacerlo hoy de prisa para decirte Unicamente
que me extrafia que insistas todavia en que escriba un
nuevo tomo de versos en dialecto gallego. No siendo
porque lo apurado de las circunstancias me obligan
imperiosamente a ello, dado caso que el editor
aceptase las condiciones que te dije, ni por tres, ni
por seis, ni por nueve mil reales volveré a escribir
nada en nuestro dialecto, ni acaso tampoco a
ocuparme de nada que a nuestro pais concierna. Con
lo cual no perderd nada, pero yo perderé mucho
menos todavia.

Se atreven a decir que es fuerza que me
rehabilite ante Galicia. ¢Rehabililitarme de qué? ¢De
haber hecho todo lo que en mi cupo por su
engrandecimiento?

El pais si que tiene que rehabilitarse para con
los escritores, a quienes, aun cuando no sea mas que
por la buena fe y entusiasmo con que por él han
trabajado, les deben una estimacion y respeto que no
saben darles y que guardan para lo que no quiero
ahora mentar. ;Qué algarada ha sido ésa que en
contra mia han levantado, cuando es notorio el amor
que a mi tierra profeso? Aun dado el caso (que niego)
de que yo hubiese realmente pecado, por lo que toca
al articulo en cuestion, ¢era aquello suficiente para
arrojar un sambenito sobre la reputacion literaria
grande o pequefia de cualquier escritor que hubiese
dado siempre probadas muestras de amor patrio,

como yo creo haberlas dado? No; esto puede decirse
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sencillamente mala fe, o falta absoluta no sélo de
consideraciéon y gratitud, sino también de criterio.
Pues bien: el pais que asi trata a los suyos no merece
que aquellos que tales ofensas reciban vuelvan a
herir la susceptibilidad de sus compatriotas con sus
escritos malos o buenos. Y en tanto, ya que tan
dafiada intencion han encontrado en lo que narré,
para dar a conocer (y no para alabarla ni censurarla)
una costumbre antiquisima, y de la cual aun quedaba
algun resto en nuestro pais, pueden consolarse
leyendo lo que toca a cierta cuestion que han sacado
a relucir ciertos periodicos escandalizados con mi
articulo. Si asi arremetiesen contra la estadistica
seria mejor, a ver si asi lograban borrar lo que es
peor mil veces que lo que en mi han censurado tan
bravemente.

Hazle, pues, presente al editor que, pese a la
mala opinién de que al presente gozo, ha tenido a
bien acordarse de mi, lo cual le agradezco, mi
resolucion de no volver a coger la pluma para nada
que pertenezca a este pais, ni menos escribir en
gallego, una vez que a él no le conviene aceptar las
condiciones que le he propuesto. No quiero volver a
escandalizar a mis paisanos.

Los nifios quedan buenos y ennegreciéndose
cada vez mas al sol; bueno es que parece que han
aplacado un poco sus ardores insoportables de esos
dias atréas.

Nada sé de lo que pasa por Santiago, ni un
periodico logro ver de alla. Lo que si recibo
diariamente es El Noroeste de La Corufia, que tienen

la tentacién de mandarme en lugar de EI Clamor.
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Respecto de El Imparcial, lo recibo un dia si y dos
no. Variaciones de Correos.
Me Ilaman a comer. Recibe carifios de todos y tl

sabes que te quiere tu mujer. Rosalia.”®

Estamos de acuerdo con Liliana C. Staksrud, cuando sefiala que
(Con esta respuesta Rosalia contesta, muy probablemente, a los ataques
periodisticos que le infligen desde “El Anunciador” de La Corufia, y “La
Concordia” de Vigo):

“He leido el articulo de ElI Anunciador y las lineas
de La Concordia de Vigo a que se refiere la
costumbre a que desgraciadamente aluden con motivo
de mi articulo de EI Imparcial. Puede el erudito
redactor de ElI Anunciador afiadir esta nota mas a las
de la India. Si no le bastare, sepa asimismo que en
Lima, por los afos de 30 a 45, hacian lo mismo los
criollos con los espafioles que alli llegaban. Algo
podia afiadir, pero no lo merecen ni el fondo ni la
forma de los insultos que con tal motivo se me han
dirigido. Sin embargo, no quiero pasar sin decir que
en un pais en que Las siete fases del amor y otras
novelas tan morales como ésta, han pasado sin que se
les dijese nada a los padres de familia para que no
cayesen en manos de sus hijos, parecen propias las
palabras depresivas que se han dirigido a una mujer,
como con cierta gracia dice La Concordia. Para
corresponder yo a las frases galantes que les he
merecido, les deseo que sean mas instruidos y mas

corteses. Yo, por mi parte, afiadiré que soy vieja para

* Citado por COSTA STAKSRUD, L., Op. cit. Esta carta la reprodujo J.Naya Pérez
en Inéditos de Rosalia (1953), pp. 78-9.
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recibir lecciones de ningun maestro de escuela, y, por
lo tanto, que me atengo a lo que mi decencia me
dicta, que en esto es el mejor juez que pude

hallar...”%

Estas son las palabras de Rosalia ante esta situacién delicada, que
le empuja a abandonar la creacion en gallego. Lamentablemente, este

periodo fue uno de lo méas dificiles en la vida de Rosalia.

A pesar de los problemas que tuvo en Galicia, Rosalia en América,
tiene una presencia emblematica. En todas partes de América que hay
gallegos emigrados, como Argentina, Uruguay, Cuba, Rosalia esta
presente, asi como también en Portugal. Hay calles con su nombre,
monumentos, concursos, premios, traduccion de Follas Novas, ensayos,
antologias, un coro infantil que canta sus poemas, una compafiia de
ballet con su nombre, en fin, por todos los rincones se puede recordar a

la gran escritora gallega.*’

En 1937, se celebrd el centenario del nacimiento de Rosalia en
diversos paises de América donde habia emigrantes gallegos. Pero fue en
Cuba donde tal celebracion tuvo mas repercusién. En febrero de este
mismo afio, empezd a publicarse en Santiago de Cuba, la Revista
Rosalia, "en honor de la excelsa poetisa gallega”. La publicacion era
bilinglie con trabajos sobre temas filoséficos, cientificos, historicos,
literarios, y una parte titulada "De otras latitudes"” dedicada a textos de y
sobre Goethe, Kierkegaard, Turgenef, Mirabeau, Averchenko y otros. En
gallego, en las paginas centrales, aparecen poemas de Rosalia, Curros

Enriquez y Lisardo Barreiro.*®

6 Citado por COSTA STAKSRUD, L., Op. cit., pp. 81-82.

" NEIRA VILAS, X. (1994): Memérias da Emigracién 1. Serie Documentos, Edici6s
do Castro, A Corufia, p.76.

48 Ibidem, p. 169.
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La Revista Rosalia era de excepcional calidad; recibe en el afio de
su fundacion el Diploma de Mérito en una Exposicion Internacional de
Publicaciones Periédicas, celebrada en la ciudad cubana de Matanzas.®
Rosalia también fue homenajeada por las mujeres cubanas de la
Asociacion Lyceu de la Habana, en un Acto Artistico Literario, con la
participacion del dramaturgo y periodista catalan Rafael Marquina, la
profesora y critica dominicana Camila Henriquez Urefia, y el poeta

ourensano Angel Lazaro.”

En esta celebracidn particip6 también don Ramén Menéndez Pidal,
como invitado por la institucion Hispano-Cubana de Cultura. Don
Ramon, presidente de la Real Academia Espafiola, ofrecid seis
conferencias sobre temas historicos, literarios y filologicos. Visito el
Centro Gallego de la Habana y hablo del espiritu de cooperacién de los

emigrantes.>

En una edicion especial dedicada a Rosalia, la Revista "Cultura
Gallega™ fue lanzada y dirigida por Adolfo V. Calveiro con varios
colaboradores entre ellos Menéndez Pidal, Juan J. Remos, Ramén
Cabanillas, Antonio Rey Soto entre otros. Esta edicion tuvo muy buena
acogida, no s6lo entre los gallegos sino también en los medios culturales
cubanos, distribuyd una lamina suelta con la imagen de Rosalia, obra del
pintor Mariano Miguel. La divulgacidon de este retrato no se limito a la
mencionada edicion. En las ediciones posteriores, las personas
interesadas en tenerlo lo solicitaban ya que no tenia costos, y hubo

cientos de pedidos.>

La radio y la prensa cubana, incluso, celebraron el Centenario del
nacimiento de Rosalia, dedicando largo espacio a la poeta. Aparecieron

49 Ibidem, p. 170.
0 1hidem.
51 Ibidem.
52 Ibidem, p. 172.
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trabajos en la “Revista Cubana” (de critica literaria) y en “Vanidades”
(publicaciéon femenina), periédicos y revista de informacién general.>®

En la “Revista Cubana” Manuel Pedro Gonzalez decia asi:

"De todos los poetas gallegos ninguno ha sabido
acoplarse mas intimamente al alma gallega que
Rosalia de Castro, porque ninguno ha sentido mas
hondamente la miseria y el dolor de su pueblo”. (...)
Afiade que en Follas Novas quedaron bellamente
aprisionados los anhelos y sufrimientos de su raza,

sus desdichas y nostalgias".>

Un acontecimiento significativo para la cultura gallega fue la
fundacion del Seminario de Estudios Gallegos, el 12 de octubre de 1923,
en Santiago de Compostela, creado por estudiantes universitarios con el
interés de conocer cientificamente su tierra y destacar su cultura. Esta
labor se inicia en la casa de Castro de Ortofio, donde Rosalia vivid sus
primeros afios de vida. Los estudiantes que fundaron el Seminario
fueron, entre otros: Xosé Filgueira Valverde, F. Bouza Brey, Wenceslao

Requejo, Xo0sé Pena, Luis Tobio Fernandez y Ramén Martinez Lépez.>

En 1926 tuvo lugar su segundo encuentro en el Edificio de San
Clemente y en 1930 ya disponian de parte de las dependencias del
Colegio Fonseca. Durante la Guerra Civil Espafiola, algunos de los
organziadores fueron fusilados, otros encarcelados y los que pudieron se
exilaron.® La guerra interrumpié los trabajos de investigacién realizados

hasta entonces.

53 Ibidem, pp. 172-4.
54 Ibidem, p. 174. )
55 BARREIRO FERNANDEZ, X. R., Op. cit., p. 221.

*® Ibidem, p. 222.
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En definitiva, el contexto socio historico y cultural en que vivié
nuestra poeta fue un periodo muy dificil para Galicia. La lirica rosaliana
involucra muy particularmente a esta tierra, con su paisaje y sus gentes,
sus costumbres, su ternura y su lengua gallega, pero también con la
crisis social, con el peso de la miseria y con la emigracion como
solucién de la crisis. En opinion de Alonso Girgado “ciertamente buena
parte de tal problematica la contempla la escritora a partir de una Galicia
en relacion con el resto de Espafia y en funcion de la consideracion y el
trato (humillante, despectivo) que se le otorga desde fuera.”® Hay que
leer, pues, la obra rosaliana con una mirada tanto desde dentro como

desde fuera de su tierra natal.

2.2. - El Contexto literario

La lirica rosaliana se produce entre los afios 1837-1885. La autora
es considerada la Unica escritora, en el contexto gallego, que consiguid
la categoria de clasica.® En su conjunto y en el contexto literario
europeo de la segunda mitad del siglo XIX, la obra de Rosalia es de raiz
roméantica, si bien se incluye también dentro del movimiento realista y
modernista. El realismo de la poeta presenta significativas innovaciones,
entre otras, la de asumir, como se ha dicho, un marcado caracter

reivindicativo en el plano social y nacionalista.>®

La critica sefiala dos tendencias en Rosalia de Castro: la intima o

intimista, de valor universal; y la social o popular, de valor particular

57 ALONSO GIRGADO, L., Op. cit., pp. 12-3.

58 BLANCO, Carmen (1992): Libros de mulleres (Para unha bibliografia de
escritores en lingua galega 1863-1992. Eds. do Crimio. Vigo, p. 19.

59 CARBALLO, F. et alli., Op. cit.
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para el momento en que la poeta escribe.”® Se destaca en parte el
compromiso social de la poeta, pero prefiriendo clasificar como mistica
o espiritual la conciencia politica de Rosalia, denominandola

existencialista y sentimental.®

El Romanticismo se inicia en los paises europeos mas
desarrollados como Escocia, Inglaterra y Alemania. No obstante, es en
Francia, a finales del siglo XVIII (Revoluciéon Francesa), cuando el

nuevo movimiento gana proporciones revolucionarias.®

En Espafia, el Romanticismo se introduce lentamente, y penetra
por dos caminos: Andalucia y Catalufia. En Catalufia y Levante se
multiplican las traducciones de Walter Scott y Chateubriand, en los
primeros afios del siglo XIX; estos autores imponen en esta region, un
tono tradicionalista y conservador en las nuevas tendencias artisticas.
Por el contrario, en Andalucia y, mas tarde, en Madrid, triunfardn los

ideales del Romanticismo revolucionario.®

El Romanticismo de la primera mitad del siglo XIX no es sélo un
fendmeno literario, sino que abarca todos los aspectos de la cultura de la
época, porque conlleva una especial actitud frente a la vida.* Su caracter
revolucionario es incuestionable. Supone una ruptura con una tradicidn,
con un orden anterior y con una jerarquia de valores culturales y
sociales, en nombre de una libertad auténtica. Se proyecta en todas las
artes y constituye la esencia de la modernidad.

60 ANSEDE ESTRAVIZ, A. y SANCHEZ IGLESIAS, C. (1996): Historia da
Literatura Galega. A nosa terra. Proxecto da Asociacion socio-pedago6xica Galega.
Vol. | a V.

61 Ibidem, p. 331.

%2 Documentado: www.literaturabrasileira.com.br., en 28/06/2001.

3 GARCIA DE LA CONCHA, V. Op. cit., pp. 412-5.

64 BOSI, A. (1980): Historia concisa da literatura brasileira. Cultrix, Sdo Paulo, pp.
99-113.
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Coincidimos con la idea de O. Paz, cuando afirma que la literatura
moderna nace con los romanticos, con aquellos del auténtico
Romanticismo, que no fue s6lo un movimiento literario, sino también
todo un sistema moral y politico.®® El Romanticismo es, sobre todo, una
interiorizacién de la vision poética; es lo que Bousofio llama el
“contenido de la conciencia”, la aparicion del yo del poeta como realidad

esencial del poema.®®

La época romantica representa en Espafia un verdadero
resurgimiento tras el siglo XVIII, el cual al apartarse de la linea
genuinamente nacional habia prolongado la decadencia de las letras.
Frente a él, el Romanticismo encamina a las nuevas generaciones hacia
la auténtica tradicion hispanica: sentido de la libertad en el arte, estilo
dinamico y expresivo, apego a lo local. Aunque el periodo romantico,
entre 1835 y 1850 no produce nada de valor universal, significa un

verdadero renacimiento de la literatura.®

En funcion del movimiento romantico, se escribieron trabajos de
historia local, se analizaron las costumbres populares y surgi6é toda una
escuela de poetas caracterizada por el amor a la tierra, el sentimiento del
paisaje, la concepcion dolorosa de la vida y la atraccion por todo lo vago
y misterioso, fundiendo el tono melancolico de la lirica europea del
momento con la emocién “saudosa” de la antigua poesia galaica.®® En esa

corriente fluye la poética rosaliana.

A partir de 1840, en el panorama literario espafiol se registra la
presencia creciente de publicaciones femeninas en los peridédicos. Este
dato estd documentado por los investigadores que se dedican a este
periodo, y se confirma asi el punto de partida de la incorporacion de la

65 PAZ, O. (1986): Los hijos del limo. Seix-Barral, Barcelona, p. 21.

®® BOUSORNO, C. (1985): Teoria de la expresion poética, Gredos, Madrid, p. 38.
7 |bidem.

% CARBALLO, F. et alli., Op. cit.
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mujer a la vida literaria del pais. Hasta entonces, era muy dificil
encontrar una escritora y su existencia se vinculaba al mundo de la

Corte, de la Aristocracia o del Convento.®°

Los primeros veinte afios de vida de Rosalia coinciden con la
publicacion de obras muy importantes del romanticismo espafiol. Es
evidente que la poeta viviéo rodeada del romanticismo y sus primeras
lecturas fueron romanticas, lo que acabd reflejandose en su escritura.”
La Rosalia, que a los 17 afios era figura destacada en la sociedad
literaria del "Liceo de la Juventud”, se impregné del ambiente romantico
gue entonces reinaba en Santiago; Aurelio Aguirre era el principe de
aquella juventud sofiadora. La vena sentimental presente en Rosalia es

propia del Romanticismo.”

En 1850, cuando un nuevo gusto por el realismo se extiende por
toda Europa, puede darse por terminada la corriente romantica. Sin
embargo, en la literatura de la segunda mitad del siglo XIX, se siguen
ciertas directrices esenciales sefialadas por el Romanticismo: expresion
de lo intimo, el gusto por lo original y lo espontaneo. Tanto es asi, que
muchas de las obras calificadas como “realistas” podrian llevar también
el titulo de “postromanticas”.”® De la misma forma, los procedimientos y
el espiritu de la literatura realista tampoco desaparecerdn al terminar el

siglo X1X, prolongando su vigencia a lo largo del XX."

Dentro de este contexto literario del Romanticismo, emerge una
fuente de conflicto, el que se produce entre creacidn literaria y mujer, y

del que volveremos a tratar en el Capitulo IV. Practicamente, aparece en

69 MAYORAL, M. (1997): Historia de la Literatura Espafiola. (Tomo |) Direccidn
GARCIA DE LA CONCHA, V., Espasa, Madrid, pp. 289-303.

70 HENRI POULLAIN, C. (1989): Rosalia de Castro e a stia obra literaria. Galaxia
ensaio e investigacidn, Vigo.

71 ALONSO MONTERO, X. (1989): Rosalia de Castro — Obras Completas — Tomo I.
Hércules de Ediciones. A Corufa.

2 Ibidem.

B CARBALLO, F. et alli., Op. cit.
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toda la obra de Rosalia la problematica de la mujer escritora.” Quizas
por eso, G. Sanchez sefiala que Rosalia rompia todas las normas que “a
sociedade (im)pufia as mulleres: facia literatura, literatura feminista,
desde wunha Optica galega e, ademais, en galego. Non habia
precedentes.”” Como afirma M. Mayoral, "uno de los mayores logros de
las escritoras romanticas fue pasar de objeto poético a sujeto creador de

poesia".’™

Mayoral cita a Susan Kirkpatrick, en su obra Las Romanticas,
cuando esta argumenta que en funcién de la discriminacion, las
escritoras romanticas se organizaron para investigar la hostilidad que
despertaba su labor apoyandose unas a otras, fendbmeno que ha sido

calificado de "hermandad lirica".”

En opinion de M. Mayoral, y como veremos de nuevo en la
Condicién de la Mujer, en el Capitulo 1V, Rosalia, a pesar de sus claras
aportaciones al discurso sobre la condicion femenina, se mantiene
apartada del movimiento feminista, tal vez por su temprano matrimonio
con el escritor Manuel Murguia. Se supone que por este hecho se
distancia de las demas poetas que estaban siempre préximas a Carolina
Coronado.’

Sin embargo, Carmen Blanco, como hemos adelantado ya en el
Capitulo I, afirma que Rosalia de Castro, mujer especial, fruto del siglo
XIX, surge en un periodo en el que se registra una libertad de

manifestacion literaria para el sexo femenino, momento en el que ademas

™ Si encuentra el tratamiento de este tema en sus obras desde la juventud hasta la
madurez, como por ejemplo: Lieders (1858), Prélogo de “La hija del mar” (1859),
“Flavio” (1861), “Las literatas. Carta a Eduarda” (1865), “El caballero de las
botas azules” (1867), “Follas Novas™ (1880) nomeadamente en el prélogo, “Duas
palabras de la autora™, y en poemas de la serie “Vaguedas”.

75 GOMEZ SANCHEZ, A., Op. cit., p. 119.

76 Ibidem, p. 555.

77 Ibidem.

78 Citado por MAYORAL, M. (1997): Historia de la Literatura Espafiola. (Tomo 1)
Dir. GARCIA DE LA CONCHA, Victor, Espasa, Madrid.
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se inicia el movimiento feminista. Segln ella, la poeta participo de
manera singular de las dos actividades, tanto de la feminista como de la
literaria, aunque de una forma singular en cada una de ellas. Este
particular fue observado en su época sGlo por pocas personas y aln no

asumido hasta muy recientemente por criticos e historiadores.”

Ademas de su preocupacion por el papel de la mujer escritora en la
sociedad de su tiempo, la poeta constantemente afirma el valor y
participacion de las mujeres gallegas en la sociedad. Desde su punto de
vista, el ser femenino deberia representar la realidad de Galicia igual que
el masculino. En efecto, tanto en la poesia como en la prosa, se
encuentran puntos de vista propios de una mujer critica que crea nuevas
posibilidades para la condicién femenina.®® Esto se puede confirmar en

los siguientes fragmentos:

"Jamés ha dominado en mi alma la esperanza de la
gloria, ni he sofiado nunca con laureles que
oprimiesen mi frente. S6lo cantos de independencia y
libertad han balbucido mis labios, aunque alrededor
hubiese sentido, desde la cuna ya, el ruido de las
cadenas que debian aprisionarme para siempre,
porque el patrimonio de la mujer son los grillos de la
esclavitud (...)

Yo soy libre. Nada puede contener la marcha de
mis pensamientos, y ellos son la ley que rige mi
destino. jOh mujer! ¢(Por qué siendo tan pura vienen
a proyectarse sobre los blancos rayos que despide tu
frente las impias sombras de los vicios de la tierra? ¢
Por qué los hombres derraman sobre ti la inmundicia

de sus excesos, despreciando y aborreciendo después

79 BLANCO, C. (1991): Literatura galega da muller. Ed. Xerais de Galicia.
Universitaria, Vigo, p. 27.
% MARCH, K., Op. cit. p. 325.
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en tu moribundo cansancio lo horrible de sus mismos
desordenes y de sus calenturientos delirios?

(...)

Los remordimientos son la herencia de las mujeres
débiles. Ellos corroen su existencia con el recuerdo
de unos placeres que hoy compraron a costa de su
felicidad y que mafiana pesaran sobre su alma como

plomo candente. (...)"®

Como un recurso contra la censura, la poeta hace uso,
habitualmente, y de una forma habil, de la ironia en sus reflexiones
sobre el papel de la mujer en la sociedad. Se perciben sus ideas, por
ejemplo, cuando habla de que la mujer no tiene capacidad para
comprender los problemas sociales, pues ella s6lo tiene imaginacion y

sentimiento:

“(...) O pensamento da muller é lixeiro, gdstanos,
como &s borboletas, voar de rosa en rosa sobre as
cousas tameén lixeiras: non é feito para ndés o duro
traballo da meditacion. Cando a el nos entregamos,
imprenamolo, sin sabelo siquera, da innata
debilidade, e se nos é facil engafiar &s espiritus
frivolos ou pouco acostumados, non socede 0 mesmo
cos homes de estudio e reflexion, que logo conocen
que baixo da crara corrente da forma non se atopa

mais que o limo insustancial das vulgaridades.”®

Con este pensamiento, Rosalia hace explicita la dicotomia razon-
emocidén que ha estado y sigue estando presente, como veremos de nuevo

en el capitulo IV, en el debate historico en torno a la condicion de la

81 CASTRO, R. (1993): Lieders. Tomo |. Madrid, pp. 42-3.

82 CASTRO, R. (1993): Follas Novas. Duas Palabras da Autora. Tomo Il, Turner,
Madrid, p. 270.
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mujer, junto a otras dicotomias como publico-privado o cultura-

naturaleza.

La preocupacion de Rosalia por las cuestiones sociales no se
limita, sin embargo, tan sélo a la condicion social de la mujer. El mundo
rural, con su coédigo social y simbolico, aparece también como materia
poética privilegiada en los versos de Rosalia.®® Ademas de abordar temas
relativos al imaginario y a las costumbres populares, manifiesta en su
obra una intensa preocupacion por la problematica social de la época.
Quizas Rosalia sea, por ello, tanto literariamente como por las
constantes reivindicaciones sociales, una de las figuras mas

vanguardistas de su época.®

Rosalia tiene la capacidad de transmitir los problemas relacionados
con la condicién humana de forma sencilla, pero profunda. Habl6 del
mundo campesino gallego y de su identificacion con los marginados de
cualquier clase. Como sefiala Garcia de la Concha: “creo que esta
estrechamente relacionada con su pasado de nifia aldeana sin padres.”®
La denuncia de los problemas del pueblo gallego lleva al historiador
Emilio Castelar a afirmar: “Los dolores de Galicia hablan por boca de

Rosalia.”®

Esta fuerza critica y el ardor vitalista en toda su poética se libera
recuperando en las trovas populares sus origenes y raices literarias. Para

J. Blanco Amor, Rosalia tenia una angustia profunda y decia:

“(...) fue una mujer inspirada a quien las

amarguras de la vida y las penurias de la enfermedad

8 CARBALLO CALERO, R., Op. cit.

84 PALLARES, P. (1985): Rosalia de Castro: Unha obra non asumida. Colecci6on
Alexandre Boveda. En: Rosalia: Unha leitura feminista. Ed. Xistral, A Corufia, pp.
99-124.

85 LA CONCHA, Vicor G., Op. cit., p. 290.

% CASTELAR, E. Prélogo de la 12, Ed. de Follas Novas, p. 268.



119

no lograron abatir. Supo  adentrarse  con
extraordinaria clarividencia en el espiritu del pueblo
para dar corporeidad a cuanto el pueblo sentia. Y esta
lucidez por el camino de la soledad para ser mas
integramente ella misma. Su arte estd hecho en

intima colaboracién con la soledad.”®

La perspectiva critica a la que acabamos de aludir aparece,
especialmente, en los prologos de La hija del mar y en Follas Novas,
ademas de los ensayos como Lieders o Las Literatas y en la dedicatoria
de Cantares Gallegos a Fernan Caballero. También se vislumbra en la
parte “V. As viudas dos vivos e as viudas dos mortos” de Follas Novas,
en los poemas amorosos en general, y en el analisis del mundo femenino
y de las relaciones entre los sexos presentes en sus versos mas objetivos

y en sus novelas.

La primera publicacién en castellano, La flor, aparece cuando
Rosalia tenia veinte afios. Fue considerada una obra romaéantica, con
ingenuidades e inexperiencias, y en la que Rosalia registra huellas de
Zorrilla, pues acusa una sinceridad de sentimientos notable, y un
sentimiento tragico de la existencia. En la obra se percibe también la
influencia del poeta Aurelio Aguirre, muerto tragicamente en este
periodo®, al que nos hemos referido antes. Rosalia hace un homenaje al

poeta con el siguiente poema:

A LA MEMORIA DEL POETA GALLEGO
AURELIO AGUIRRE

Lagrima triste en mi dolor vertida,

87 BLANCO AMOR, J. (1952): Rosalia de Castro y la soledad. Buenos Aires, | n. 2,
pp. 5-6. Citado por LOPEZ, A. y POCINA, A. (1991): Rosalia de Castro.
Documentacién Biogréafica y Bibliografia Critica (1837-1990). Fundacion “Pedro
Barrie de la Maza Conde de Fenosa”. Tomo Il, La Corufia.

88 CARBALLO CALERO, R., Op. cit.
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perla del corazén que entre tormentas
fue en largas horas de pesar nacida,
en funebre memoria convertida

la flor serd que a tu corona enlace;
las horas de la vida turbulentas

ajan las flores y el laurel marchitan;
pero lagrimas, jay!, que el alma esconde,
Ilanto de duelo que el dolor fecunda,
si el triste hueco de una tumba anega
y sus humedos halitos inunda,

ni el sol de fuego que en Oriente nace
seco su manantial a dejar llega

ni en sutiles vapores le deshace,

iy es manantial fecundo el llanto mio
parta verter sobre un sepulcro amado
de mil recuerdos caudaloso rio! %

Al afio siguiente de su matrimonio, Rosalia publica en 1859 La
hija del mar, una novela romantica-expresionista, melodramatica, de
tendencia folletinesca, cuya accidn se sitla en tierras de Muxia. En esta
obra hay mucha truculencia sentimental, y en ella se revela una mujer
consciente de los problemas de una escritora en un mundo dominado por
los hombres®™ y de la situacién esclavizada de la mujer, asi como de la
ignorancia supersticiosa de la poblacién marinera, pareciendo hurgar en

hondas heridas de su propia historia:

“Antes de escribir la primera pagina de mi libro,
permitase a la mujer disculparse de lo que para
muchos sera un pecado inmenso e indigno de perddn,
una falta de que es preciso que se sincere.

Bien pudiera, en verdad, citar aqui algunos textos
de hombres célebres que, como el profundo
Malebranche y nuestro sabio y venerado Feijoo,
sostuvieron que la mujer era apta para el estudio de

las ciencias, de las artes y de la literatura.

89 CASTRO, R. (1993): Poemas Soltos. Obras Completas. Tomo II, p. 557.
90 Introduccién Obras Completas de Rosalia de Castro, p. xi-xxi.
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Posible seria afiadir que mujeres como madame
Roland, cuyo genio fomentd y dirigid la revolucion
francesa en sus dias de gloria; madame de Stael, tan
gran politica como filésofa y poetisa; Rosa Bonheur,
la pintora de paisajes sin rival hasta ahora; Jorge
Sand, la novelista profunda, la que estd llamada a
compartir la gloria de Balzac y Walter Scott; santa
Teresa de JeslUs, ese espiritu ardiente cuya mirada
penetr6 en los mas intrincados labirintos de la
teologia mistica; Safo, Catalina de Rusia, Juana de
Arco, Maria Teresa, y tantas otras, cuyos nombres la
historia, no mucho mas imparcial que los hombres,
registra en sus paginas, protestaron eternamente
contra la vulgar idea de que la mujer sélo sirve para
las labores domésticas y que aquella que,
obedeciendo tal vez a una fuerza irresistible, se
aparta de esa vida Pacifica y se lanza a las revueltas
ondas de los tumultos del mundo, es una mujer digna

de la execracién general.”™

En el prologo de este libro, Rosalia no deja de pronunciarse sobre
la condicion reprimida de la mujer y manifiesta planteamientos
reivindicativos de género y de la igualdad de derechos entre los seres

humanos:

"Yo pudiera muy bien decir aqui cual fue el movil
que me oblig6 a publicar versos condenados desde el
momento de nacer a la oscuridad a que
voluntariamente los condenaba la persona que solo

los escribia para aliviar sus penas reales imaginarias,

91 Ibidem, p. 47.
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pero no para que sobre ellos cayese la mirada de otro

que no fuese su autora."%

También en La flor se percibe la presencia del pesimismo, asi
como en Follas Novas y en La hija del mar, no asi en Cantares Gallegos.
De acuerdo con Poullain, “(...) un pesimismo exacerbado, auténtico ‘mal
del siglo’ (...) este pesimismo total también estd presente en

193

Espronceda”™, poeta que, segun el mismo Poullain es uno de los

primeros escritores que va a influir en la poética rosaliana.

Después de Espronceda, el poeta de moda pasa a ser Bécquer. Otro
poeta que tuvo una participacion muy fuerte en todos los poetas de la
época y que influencié no s6lo en la poética rosaliana fue Campoamor.
Sin la menor duda, se observa una evolucion en la poesia espafiola, y

Rosalfa por supuesto contribuye a esta evolucion.®

En Madrid, en 1861, Rosalia publica Flavio, que titula “ensayo de
novela”. Es también una narracidon romantica, pero la accion folletinesca
es sustituida por el interés socioldgico, los personajes principales estan,
dentro de su idealizacion, caracterizados con relieve, y hay una carga de
pasién poderosa que revela wuna fuerza creadora de indudable
autenticidad. La critica observé un notable progreso con respecto a la
narracion anterior, aunque no posea una estructura firme, pues hay en

ella una gran carga pasional.®

Dentro del mismo género, destacamos Ruinas y El caballero de las
botas azules. Ruinas es un cuadro de costumbres, centrado alrededor de

tres tipos humanos, tres habitantes de una pequefa villa, ejemplares por

92 CASTRO, R. (1993): Prologo La hija del mar. Tomo I, Madrid, p. 48.
93 Ibidem.

94 HENRI POULLAIN, C., Op. cit. p. 38.

95 CARBALLO CALERO, R., Op. cit., p. 15.
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sus valores espirituales, que se sobreponen a su decadencia social. El
estilo es Ilano, y el humor cordial y generoso, agudamente satirico, y se

cierne sobre todo el relato.%

En EIl caballero de las botas azules, fantasia satirica, confluyen
elementos de dos campos, por una parte, la libre imaginacién y por otra,
la satira realista de costumbres. Esta es su forma de exponer la ridiculez,
la hipocresia, la locura y la ignorancia que reinaban en la sociedad.
Presenta también un afdn por tachar a las gentes de irresponsables e

imprudentes.”’

En el mismo afio de publicacion de Flavio (1861), bajo la presion
de su marido, Rosalia empieza a escribir poemas en gallego, y aquel, sin
su consentimiento, los lleva a imprenta para su publicacion. De esta
forma, sale a la luz Cantares Gallegos, titulo inspirado en la obra de

Antonio de Trueba, El libro de los cantares.®®

Cuando se publica Cantares Gallegos, la poeta se enfrenta a un

idioma marcado socialmente por el desprecio, “sen gramatica nin
regras”, demostrando la valentia y el coraje de la poeta, por esto es la
“precursora de la poesia civica”.”® Al escribirlo, Rosalia estaba rodeada
de la intelectualidad gallega de la época y manifiesta, en el prologo de la
obra, su adhesion a los propositos del movimiento en favor de la lengua

gallega, expresando ademaés la intencion de realzar las cualidades de su

% FERNANDEZ RODRIGUEZ, A. (1986): Esbozo dunha lectura de ruinas

(desdichas de tres vidas ejemplares) de Rosalia de Castro. ACTAS DO CONGRESO
INTERNACIONAL DE ESTUDIOS SOBRE ROSALIA DE CASTRO E O SEU
TEMPO. Tomo I. Consello da Cultura Galega. Univ. de Santiago de Compostela, pp.
413-7.

o RISCO, A. (1986): Unha novela fantastica de Rosalia: El caballero de las botas
azules. ACTAS DO CONGRESO INTERNACIONAL DE ESTUDIOS SOBRE
ROSALIA DE CASTRO E O SEU TEMPO. Vol. I. Consello da Cultura Galega.
Universidade de Santiago de Compostela, pp.449-455.

98 CARBALLO CALERO, R., Op. cit.

99 CARBALLO, F. et alli., Op. cit.
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tierra. La poeta se propone combatir el desprestigio de la lengua gallega

y la injusticia con la que Galicia era tratada.

Rosalia, al escoger el gallego para expresarse y cantar las
costumbres, el paisaje y el folclore gallego, demuestra su proposito
reivindicativo.’® Ademas, la poeta hace este canto favorecida por la
tendencia romantica del amor al paisaje, a las ruinas venerables y al

sentimiento de la libertad.

El primer poema gallego de Rosalia es Adidés qu’eu voume. Se
publicé en el periédico “El Museo Universal”, de Madrid, el 24 de
noviembre de 1861 e interpreta la cancién popular, siendo incorporado
después a Cantares Gallegos. Con ese poema, del que haremos un
analisis mas detenido en el capitulo IV, al hablar de la emigracion,
Rosalia inaugura el resurgimiento pleno de la lengua gallega. EI poema
tiene un “sentido” que no es sélo anecddtico, sino que es uno de los
lamentos mas sentidos que se haya hecho nunca sobre la terrible sangria
de la emigracién que tanto castigé a la tierra y a la gente en Galicia,'™

como se verifica en estos versos:

(...)

jAdios groria! jAdios contento!
iDeixo a casa onde nacin,
deixo a aldea que conozo

por un mundo que non vin!

(...)

Xa se oien lonxe, mais lonxe...
Cada balada ¢é un dolor;
voume so0io, sin arrimo...
Mifia terra, jadios!, jadios!
(CG, pp. 541-3)

100 Ibidem.

101 ALONSO MONTERO, X., Op. cit.
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Antes de la publicacion de Cantares Gallegos, otros autores habian
publicado en gallego, intentando su recuperacion como lengua literaria.
No obstante, s6lo con esta majestuosa obra se logrdé una experiencia
estética expresiva. Cantares Gallegos es considerada la piedra angular
del renacimiento de la lengua gallega. La obra, como ya hemos dicho
antes, abrio el camino a las realizaciones posteriores de la propia
Rosalia, de Eduardo Pondal y de Manuel Curros Enriquez, dos autores

también decisivos en el proceso restaurador de la literatura gallega.*®

Es obvio que Rosalia no es un objeto de estudio exclusivamente de
historiadores de la literatura, sino que forma parte de la corriente de
recuperacion de la conciencia de la personalidad de Galicia, y que de una
forma indirecta —o quizds de forma directa— influye decisivamente en
esta recuperacion’®, como se pone de manifiesto en otros lugares de este

trabajo.

El poeta Nicomedes Pastor Diaz (1811-1863) es el primer escritor
que utiliza el gallego en poesia con una finalidad estética e,
intencionalmente, artistica. Por ello, fue escogido por Rosalia para ser el
prologuista de la obra inaugural de Cantares Gallegos. Sin embargo,
desgraciadamente “la muerte acaecida el 22 de marzo de 1863, cuando ya
conocia parte de los poemas rosalianos, se lo impidi6.”'® Sobre Pastor

Diaz comenta Murguia:

“Pastor Diaz aseguraba no haber leido nada maés
corriente ni mas puro ... Afadia que asi como al
frente de las poesias de Zorrilla habia hecho la

defensa del Romanticismo ... haria el elogio del

102 |hidem.

103 VVAA. Rosalia de Castro. Unha obra non asumida. En: Nucleos significativos do
legado de Rosalia. Por R.C.Calero. Coleccidon Alexandre Boveda. Edicions Xistral,
1985, pp. 11-28.

104 ALONSO MONTERO, X., Op. cit., p. 35.
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movimiento provincial que tantas cosas nuevas traia
a la superficie, que tantas y tan nobles revelaciones
hacia y de la cual habia tenido asi como una visiéon y
un presentimiento. Porque aquel gran hombre de
Estado a quien no agradaba la unidad de Italia,
casualmente porque rompia tradiciones y deshacia
pueblos, aseguraba que las provincias espafiolas
estaban destinadas a reconstituirse y recobrar su
fisonomia en un periodo no muy lejano... Pero lo que
mas le agradaba era ver escrito este libro en aquel

dulcisimo dialecto que habfa hablado en su nifiez.”'®

Segun Tarrio Varela, Rosalia escribe con una intenciéon que no
estaba, por innecesaria, en Trueba: reivindicar el idioma propio y
dignificar al pueblo que lo habla, menospreciado secularmente por ser
fiel a su lengua y caricaturizado por aquellos que creian que el gallego
era una lengua incapaz de transmitir belleza y cultura.’® Esto se

confirma en su prologo:

“... O Libro dos Cantares de don Antonio Trueba,
que me inspirara e dera alento para levar a cabo este
traballo, pasa polo meu pensamento como um
remorso, e casi asoman as bagoas 0s meus ollos 6
pensar como Galicia se levantaria hastra o lugar que
I[le corresponde si un poeta como Antén o dos
Cantares fose o destinado pra dar a conocer as suas
bellezas e as suas costumes. Mais a mifia infeliz
patria, tan desventurada nesto como en todo o mais,
tense que contentar cunhas paxinas frias e insulsas,

que apenas serian dinas de achegarse de longe as

105 Ibidem.
106 TARRIO VARELA, A., Op. cit.
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portas do Parnaso como non fose polo nobre
sentimento que as creou. jQue esto mesmo me sirva
de disculpa para 0s que xustamente quirtiquen as
mifias faltas, pois penso que o que se esforza por
desvanecer 0s errores que manchan e ofenden
inxustamente & sOa patria, € acreedore a algunha

indulxencia!”’

A este respecto, Tarrio Varela opina sobre la Rosalia intimista de
En las Orillas del Sar y de la Rosalia reivindicativa de Cantares

Gallegos:

"Es muy significativo, al respecto, que se haya
popularizado, para referirse a Rosalia de Castro, el
cursi epiteto de “La cantora del Sar”, evocador, no de
la Rosalia conflictiva y desgarrada de los poemarios
gallegos, sino de la mas intimista de uno de sus

libros escritos en castellano: En las orillas del Sar.

Cantares Gallegos es el aldabonazo que nos marca el
inicio del lento proceso de consolidacion de la
literatura gallega moderna. Un proceso que se
extiende hasta hoy dia y que adn no podemos decir
que esté cerrado, por muy buenos que sean muchos de
los productos registrados a lo largo de los ciento
veinticinco afios que median desde aquella fecha de
criterio y mentalidad, con respecto a sus inmediatos
y/o remotos ascendientes, de quienes en este
momento  protagonizan el panorama literario

1108

gallego.

107 CASTRO, R. (1993): Prologo Cantares Gallegos. Turner, Madrid, p. 488.
108 TARRIO VARELA, A., Op. cit., p. 58.
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Rosalia de Castro fue considerada por la critica la autora de la
consolidacion del gallego literario moderno. Como ya hemos visto, el
renacimiento gallego de la segunda mitad del siglo XIX, movimiento del
cual forma parte la poeta, reunié a poetas e intelectuales preocupados
con la elevacion del gallego de lengua oral a lengua escrita de expresion
literaria y con una literatura propia de Galicia y con caracteristicas

culturales y lingtisticas especificas.™®

Fontenla considera Cantares Gallegos una obra “lus6fona”

argumentandolo de la siguiente manera:

“A genialidade de assumir lusofonamente, id est,
na lingua do povo - povo galego luséfono per si -,
quadras populares do povo nascidas para inventar a
lingua portuguesa da Galiza, a partir da lingua-fala,
faz de Rosalia de Castro o primeiro grande vulto do
Ressurgimento Galego e até do romantismo vinculado
ao pré-modernismo ou modernismo incipiente. Mas
Rosalia de Castro era analfabeta na lingua portuguesa
da Galiza, como todos os Galegos o fomos durante
mais de quinhentos anos. Por isso a coragem
feminina e galiziana de Rosalia de Castro &
verdadeiramente exemplar e vincou na Historia das
Literaturas Luso6fonas, com influéncias em poetas e
escritores dos dois lados do Atlantico: Portugal e o
Brasil, e ainda nos PALOP, a partir da matriz comum
galaico-portuguesa, pois da mesma maneira que se

ensinava nos PALOP a literatura medieval galaico-

109 cARBALLO CALERO, R., Op. cit.
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portuguesa também aparecia a poesia de Rosalia de

Castro na mesma matriz, atlantica e europeia.”**

Esto nos lleva a considerar que la poeta fue una de las pioneras de
la creacion poética actual en su pais. Rosalia ha logrado identificar su
poética con la tradicion galaico-portuguesa de tal forma que la Condesa
Pardo Bazan reconocié que apenas se perciben diferencias entre los

poemas en gallego de Rosalia y las coplas tradicionales de la regién.**

En 1880 Rosalia edita en Madrid su ultima obra poética en gallego
con el titulo de Follas Novas. Rosalia revela en ella una visién sombria
de la existencia humana de forma auténtica y sincera.™ En la obra se
patentizan los problemas sociales, morales, existenciales de un pueblo,
mas concretamente los problemas de la mujer y de la emigracién.’® A
través de este libro se conoce por completo la personalidad de la poeta,
pues “(...) muestra una riqueza de registros inédita hasta entonces en

toda la poesia peninsular.”'*

Se trata quizas de su libro menos folclérico y mas intimista, pero
igualmente reivindicativo. Con él, Rosalia consolida el “rexurdimento”,
al que nos hemos referido anteriormente, y abre su poesia a nuevos temas

de caracter universal y plasma en su poética la “saudade” .

En el prologo a esta obra, “Duas Palabras da Autora”, la poeta

expresa el sentimiento por su gente con las siguientes palabras:

10 cASTRO, R. (1999): Cantares Galegos. Coord. de Angelo Brea. Editorial José
L.Fontenla. En: Galiza ndo deves chamar-te nunca espanhola. Cadernos do Povo.
Biblioteca de Autores Lus6fonos. Associacdo de Amizade Galiza-Portugal, n® 47-50,
Pontevedra/Braga, p. 5.

11 bEREZ BOTERO, L. Op. cit., pp. 229-234.

112 CARBALLO CALERO, R., Op. cit., p. 16.

113 CASTRO, R. (1993): Follas Novas. Ed. de Enrique Monteagudo e Dolores
Vilavedra. Ed. Galaxia, Vigo.

114 ALONSO GIRGADO, L., Op. cit., p. 19.

15 bINEIRO, R. (1984): Filosofia da Saudade. Ed. Galaxia, Vigo, pp. 105-115.
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“(...) E jsoOfrese tanto nesta querida terra gallegal!
Libros enteiros poideran escribirse falando do eterno
infortunio que afrixe 0s nosos aldedns e marifieiros,
soia e verdadeira xente do trabalho no noso pais. Vin
e sentin as stas penas como si fosen mifias, mais o
que me conmoveu sempre, e polo tanto non podia
deixar de ter un eco na mifia poesia, foron as
inumerables coitas das nosas mulleres: criaturas
amantes para 0S seus i 0s estrafios, cheas de
sentimento, tan esforzadas de corpo como brandas de
corazon e tamén tan desdichadas que se dixeren
nadas solasmentes para rexer cantas fatigas poidan

afrixir a parte mais froxa e inxel da humanidade.”**

Rosalia publica dos libros méas, uno en prosa El primer loco
(1881), considerado por la autora como un “cuento extrafio” y el ultimo
en versos En las orillas del Sar (1884), la obra maestra en castellano,
que se puede considerar la continuacién y desarrollo de la parte lirica de
Follas Novas (1880).*

Si en Cantares Gallegos, Rosalia asume la voz del pueblo gallego,
En las orillas del Sar lo hace en castellano. Los versos de tono intimo,
unidos a la sencillez y sinceridad que nunca la abandonan, le hacen
destacar entre las poetas del romanticismo. Allison Peers cita a Azorin
cuando habla de la obra En las orillas del Sar y dice que, exceptuando
las Rimas de Becquer, hasta aquel momento no se habia publicado en
espafiol “un volumen de mas espirituales, delicados y ensofiadores

versos.” 18

116 CASTRO, R. (1993): Follas Novas. Turner, Vol. Il, Madrid, pp. 271-2.

117 CARBALLO CALERO, R., Op. cit.

118 ALLISON PEERS, E. (1973): Historia del movimiento romantico espafiol.
Gredos, Tomo Il, Madrid, p. 435.
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Carballo Calero cita lo que Eduardo Pondal escribe en 1884 a
Rosalia de Castro, a prop6sito de su libro En las orillas del sar.’® A
estas palabras de Carballo Calero, se debe afiadir la opinion de Murguia

sobre la poeta en el prologo de esta obra:

¢Qué se podia esperar de una mujer delicada de
salud, sensible, que cada emocién la heria
hondamente? Que siendo en ella tan sincera la
produccion literaria, reflejase con toda intensidad el
estado de su alma. Asi lo hizo. Poetisa moderna,
fruto del dolor de su tiempo, cuyas carnes herian con
largas y penosas vibraciones las penas que la
ahogaban y las que veia soportar, ni una sola de sus
poesias dejo de ser la viva expresion de la emocion

que la embargaba.”*®

Si podemos decir que el contexto literario que circunda a Rosalia y
que condiciona su creacidon poetica es preferentemente romantico, no
obstante se vislumbra también el modernismo, como sefialan algunos
autores que participaron en 1985 en el “Congreso Internacional de

Estudios sobre Rosalia de Castro e o seu Tempo”'?

, celebrado, con
motivo del centenario de la muerte de la poeta, en Santiago de

Compostela.

19 i muy estimada y distinguida amiga: dvidamente, y con un placer indecible, he

leido las estrofas de su Ultima coleccién poética = En las Orillas del Sar.

Escuso decir a V. que todas, todas me parecieron muy bellas; y aun cuando sus
brillantes trabajos anteriores no vinieran en su abono, el que ahora nos presenta,
bastaria por si solo a manifestarla, no como poetisa, sino como poeta insigne.

Da a V., pues, su mas cumplida enhorabuena y las mas expresivas gracias por su fina
atencion este su sincero amigo.

Santiago, Mayo de 18 de 1884.”CARBALLO CALERO, R., Op. cit., pp. 66-7.

120 Pr6logo del libro En las Orillas del Sar, por M. Murguia, p. 448.

121 . . - . . . .

El Congreso cont6 con la participacion de estudiosos de més de veinte paises y
sesenta universidades, ademas de centros de estudios y de investigacién. Fueron
presentados numerosos estudios, varios analisis de la obra tanto poética como en
prosa de la escritora.
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En el articulo “La poesia de Rosalia de Castro y sus posibles
relaciones con la poesia modernista”, Luis Perez Botero, de la University
of Saskatchewan, detecta en algunos poemas de Rosalia ciertos rasgos
relacionados con el modernismo.'? La presencia del modernismo en la
poética rosaliana se evidencia en el profundo conocimiento de la

tradicion lirica gallega y de su identificacién con la Europa romantica.'?®

En esta misma linea, Aurora de Albornoz, en su articulo “Rosalia
de Castro, en los inicios del modernismo hispanico”, hace un analisis del
modernismo hispanico y los precursores del modernismo espafiol citando
a Gustavo A. Bécquer y Rosalia de Castro. En el caso de Rosalia, la
autora cita que “Notas casi-modernistas advertimos en Follas Novas y En
las orillas del Sar; creo también advertirlas en algunos textos en prosa:

asi en: El primer loco (Cuento extrafio).*®

Con el mismo pensamiento, el critico madrilefio, Enrique Diez
Canedo, defendié precisamente la obra En las orillas del Sar (1909),
diciendo que Rosalia fue “precursora” del modernismo, de “metros
inusitados”, de “combinaciones nuevas”. Ya en 1913, Azorin, en un
articulo titulado “Clasicos y modernos”, sefiala a Rosalia como la
precursora de la revolucion poética tanto en la versificacion como en su

ideologia.'®

Por ultimo, quisiéramos sefialar que afladimos al final del trabajo

dos anexos. Como Anexo I, una seleccion de poemas dedicados a Rosalia

122 . . . .
Dentro de esta particular correspondencia, no podriamos dejar de establecer la
relacion de Rosalia de Castro con Cora Coralina, pues la poeta brasilefia también se
vio identificada con este movimiento.
123 pEREZ BOTERO, L. (1986): La poesia de Rosalia de Castro y sus posibles
relaciones con la poesia modernista. Actas do Congreso Internacional de Estudios
sobre Rosalia de Castro e o seu tempo. Conselho da Cultura Galega. Universidade de
Santiago de Compostela, Tomo |1, pp. 229-234.
124 ALBORNOZ, A. de (1986): Rosalia en los inicios del modernismo. Actas do
Congreso Internacional de Estudios sobre Rosalia de Castro e o seu tempo. Conselho
da Cultura Galega. Universidade de Santiago de Compostela, Tomo IlI, pp. 235-244.
12> RODRIGUEZ IGLESIAS, F., Op. cit.
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de Castro, que demuestran su importancia y su reconocimiento literario.
Como Anexo Il incluimos el texto poético “Galicia”'?®, teniendo en
cuenta que Rosalia fue considerada durante mucho tiempo la imagen de
Galicia, “la cantora del dolor”, el simbolo de la “saudade” y de la
nostalgia”. Con este texto se puede tener una idea de esta tierra, tan
querida por su gente y fuente de inspiracion para nuestra poeta, tierra
que, ademas, tiene muchas caracteristicas semejantes al estado de Goias,
region centro-oeste de Brasil, lugar donde naci6 Cora Coralina de la que

hablaremos a continuacion.

126 (Texto extraido del libro: Literatura feminina e feminista da segunda metade do

século XIX - Antoloxia. Edicién de: Maria Pilar Garcia Negro, Anxo Gomez
Sanchez y Francisco Rodriguez Sanchez. Revista Gallega, A Corufia, 82 (27.9.1986),
3-4, pp. 235-9.
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CAPITULO III

EL CONTEXTO HISTORICO Y LITERARIO
DE CORA CORALINA

Fui doceira com honra,
hoje sou escritora em fase fecunda.”

3.1. - El1 Contexto socio-politico y cultural

Para comprender mejor la poética de la escritora brasilefia Cora
Coralina, es necesario que se examine el contexto historico, social y

literario en que realiz6 su creacidn poética.

Podriamos preguntarnos cuéles son las sefias de identidad de un
pafs como Brasil y en particular del estado de Goias', nacido de la suma
de emigraciones voluntarias o forzadas o, bien, quién puede encontrar
una idiosincrasia comun entre los amerindios, los africanos, los europeos
o los asiaticos que, en mayor o menor medida, han sido responsables de
la historia de esta nacion suramericana. Podriamos cuestionar también el

significado de ser brasilefio, es decir, si existe la posibilidad de una

* Entrevista de Cora Coralina al Periédico O Popular, en 07/03/82, en Goidnia,
Goias.

L El Estado de Goias, se encuentra en la region Centro Oeste de Brasil, y la poeta
Cora Coralina naci6 en la antigua capital (Cidade de Goids ou Goias Velho),
declarada en 27 de junio de 2001, como Patrimonio de la Humanidad pela UNESCO.
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identidad en la diversidad, o la unidad en la pluralidad de culturas y de

razas.’

Se puede afirmar que es exactamente en el contacto, en la mezcla
entre las etnias negra, blanca y amerindia donde estd la riqueza de la

cultura brasilefia. De acuerdo con el pensamiento de Veloso y Madeira:

“A identidade brasileira se refara continuamente
em interacdo com as outras culturas, dentro de um
‘ethos universalista’ capaz de ‘transformar os atores
do novo cenario em construtores de um patamar de
civilidade e de respeito pelas culturas de todas as

nacoes.”?

A fines del siglo XIX y, en las dos primeras décadas del siglo XX
ocurrieron varios cambios en el cuadro politico, econémico y social de
Brasil.* En 1894, asumi6 el cargo el primer presidente civil Prudente de

Morais, que dio inicio a la llamada “Republica del café-com-leite”.

Ademés de esto, otros factores influyeron en aquel momento, como
el auge de la produccidn agropecuaria en la regién Sudeste, el proceso
creciente de urbanizacion de Sdo Paulo, el desembarque de un gran
namero de inmigrantes, sobre todo de italianos, en el centro-sur del pais,
la marginacién de los antiguos esclavos en grandes areas de la nacién, la
caida acelerada de la “cultura canavieira” del Nordeste, sin condiciones

de competir con la ascension del “café paulista”>.

2 MAURA, A. (2001): ElI mundo, los mundos: Novelas fundacionales en la literatura
brasilefia del siglo XX. Revista de Filologia Romanica. La narrativa en lengua
portuguesa de los udltimos cincuenta afios — Estudios dedicados a José S. Ares
Montes. Anejos I, Madrid, pp. 245-266.

3 VELOSO, M. (1999): Leituras brasileiras: Itinerarios no pensamento social na
literatura. Paz e Terra, Sdo Paulo, p. 23.

4 JOSEF, B. (1989): Historia da literatura hispano americana. 3. ed., Francisco
Alves. Rio de Janeiro,p. 85.

° BOSI, A. (1980): Histéria concisa da literatura brasileira, p. 152.
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Estos cambios provocaron, por un lado, el aumento de las pequefias
clases media, operaria y proletaria, y, por otro, contribuyeron al
surgimiento de jerarquias entre las clases dominantes. En primer lugar,
el poder politico-econdmico estaba en manos de los grandes
“cafeicultores” de Sdo Paulo y de los “pecuaristas” de Minas Gerais; en
segundo lugar, estaba la burguesia industrial de Sdo Paulo y Rio de
Janeiro; en tercer lugar, el Ejército que, desde la Proclamacion de la

Republica (1889), comenz6 a destacarse politicamente.®

Todo eso enmarcd, cada vez mas, los acentuados contrastes de la
realidad brasilefia, dando origen a conflictos sociales aislados, como: la
“Revolta de Canudos, no sertdo nordestino”; el caso del “Padre Cicero,
na cidade cearense de Juazeiro”; “o fen6meno do cangag¢o, com a figura
de Lampido”. Estos hechos reflejan la situacién critica de un Nordeste

abandonado.’

La rebelion contra la vacuna obligatoria y la “revolta da chibata no
Rio”, y los movimientos huelguistas de operarios en Sdo Paulo de
orientacion anarquista durante la Primera Guerra Mundial, eran sintomas
de una clase nueva que ya luchaba por sobrevivir en una ciudad en vias
de industrializacién.® Esos movimientos tuvieron, aisladamente, una
historia independiente que, en conjunto, revelaban la crisis de un pais

que se desarrollaba a costa de graves desequilibrios.

Resulta importante sefialar que Brasil fue un pais
predominantemente rural durante tres siglos, que empez6 a urbanizarse a
fines del siglo XVIII y continu6 durante todo el siglo XIX. EXxistiéo una
pequefia diversificacion productiva en toda la sociedad, que generd una
estructura formada por los *“senhores de engenho” en la cima de la

® Ibidem, p. 145.
"Ibidem, p. 154.
® Ibidem, p. 162.
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piramide, algunos hombres libres en el centro y los esclavos por debajo
de todo. Los hombres libres no tenian, como hoy, trabajos fijos
regulares, es decir, no tenian donde trabajar y dependian, totalmente, del
favor de los “senhores de engenho” para tener una insercion social, a
través del famoso “compadrio”, la figura del compadre y del agregado,

antecedentes del coronelismo al que nos vamos a referir después.’

Teniendo en cuenta este marco geografico y sociocultural, haremos
una aproximaciéon al Estado de Goias en el que naci6 la poeta Cora
Coralina. El nombre de Goias™ es un homenaje a los antiguos ocupantes
de las tierras: los indios Goia.' No se puede hablar del estado de Goiaés,
estado formado por emigrantes de varias regiones, como “paulistas,

mineiros e nordestinos”®?

sin referirse a los cambios politicos que
desencadenaran a fines del siglo XIX y en las primeras décadas del siglo

XX a los que nos acabamos de referir.

Goids no tenia infraestructura para acompafar el desarrollo
ocurrido en los demas estados brasilefios en la segunda mitad del siglo
XI1X. Esta situacién se prolong6 durante varias décadas del siglo XX, se

vio reflejada en los diversos sectores, como el politico, administrativo,

9VELOSO, M. (1999): Op. Cit.

1% Goias: origem do nome — Topdnimo de origem tupi: de guia, o individuo parecido,
gente da mesma raga. Situado no Centro do Brasil e com sua mayor extensdo no
sentido norte-sul, ocupa uma posi¢do de grande importdncia no futuro do Brasil,
confluindo as suas terras elementos de todos os estados, num processo de
aculturacdo ainda mais ou menos indefinida. (Citado por G.M.Teles, A critica e o
principio do prazer. Estudos Goianos Il. 1995, p. 19.

! Documentado en: www.Cidades Histéricas Brasileiras, Terra-Goids, maio/2000.

12 MENDONCA TELES, J. (2001): O universo vocabular de Cora Coralina. Revista
Estudos. V. 28, n. 3, maio/jun., p. 427.

3 para ilustrar este apartado es interesante saber que en 1736 Juan V, Rey de
Portugal, con la intencion de cobrar impuestos, de fiscalizar el contrabando de oro y
de defender el territorio de los colonizadores espafioles, decidié fundar la Vila Boa
de Goias. La nueva ciudad se convirtié en sede de la Capitania de las Minas de
Goias, desmembrada de la ciudad de Sdo Paulo; mas tarde se incorpord el Arraial de
Sant’Ana.
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Ciudad de
GOIAS
YELHO

Region Norte
Regidn Nor-este
Region Sur-este

Region Sur

Region Centro-oesta

Localizacién geogrdafica de Goids Velho en Brasil, lugar donde nacié
Cora Coralina, y vista panordmica de la ciudad.
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cultural y social.*

En aquel entonces acontecieron cambios significativos que se
reflejan todavia actualmente. Ese periodo fue llamado “Republica dos
Coronéis” o “Republica Velha” y su &pice se dio en el periodo de 1889 a
1930, liderado por el presidente electo Campos Sales (1898-1902), que
representaba fundamentalmente a los caficultores paulistas.”® Es un

periodo que ha dado lugar al fenémeno del “Coronelismo™*.

Esta estructura social procede del “Brasil Colonia” y permanecié a
lo largo del siglo XIX. Las dificultades que la sociedad tuvo que afrontar
desencadenaron la “cultura do favor”; algo bastante desmoralizador en la
cultura politica de Brasil y que, lamentablemente, aun pervive. La
“cultura do favor” crea un tipo de perspectiva politica dirigida a
intereses particulares, generando en Brasil el Ilamado “Estado
Patrimonial”. Es decir, no es un Estado burocratico, legal, formal,
estamos hablando del siglo XIX, pero si es un Estado que defiende
intereses de grupos particulares de la sociedad, especialmente, el de “os

senhores de terra”.'’

En la segunda mitad del siglo XVIII, la explotacion de oro de los
aluviones del rio entr6 en decadencia, justamente cuando las
concentraciones de poblacion empezaron a organizarse y cuando se
construyeron los principales edificios de la ciudad. Una de las
justificaciones de la simplicidad de la arquitectura local esta en la

% FERREIRA, G.T. da S. (1998): Coronelismo em Goids: estudos de casos e

familias. En: O coronelismo em Goias (1889-1930): as construcdes feitas do
fendmeno pela histéria e literatura. Ed. Kelps, Goiania, p. 68.

> Documentado en: www.Cidades Histéricas Brasileiras, Terra-Goids, maio/2000.

16 «Coronelismo é uma forma especifica de poder politico brasileiro que floresceu
durante a Primeira Repullbica e cujas raizes remontavam ao Imperio.” Citado por
FERREIRA, G. T. da S. (1998): Coronelismo em Goias: estudos de casos e familias.
In: O coronelismo em Goiads (1889-1930): as construcdes feitas de fenémeno pela
histéria e literatura. Ed. Kelps, Goiania, p. 56.

" Documentado en: www.Cidades Histéricas Brasileiras, Terra-Goias, maio/2000.
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decadencia econdmica de esta etapa.’®* Con una poblacién predominante
de negros y de mulatos, la ciudad creci0o independiente de las
exploraciones y ocupaciones desordenadas de los “bandeirantes”

paulistas.

La ciudad de Goias fue la capital del estado hasta 1930, fecha en
qgue se produjo la transferencia de capitalidad a la recién fundada
Goiania, ciudad especialmente construida para ser su sede. La ciudad de
Goias posee un numero relevante de monumentos protegidos por el
Patrimonio Histdérico y centro importante por el turismo que genera una

importante actividad econémica.™

La Proclamacién de la Republica no representé un cambio
significativo en la estrutura social ni en la politica para Brasil. La
economia brasilefia siguié siendo agraria y de exportacion. Segun Viotti
da Costa (1970), las condiciones de vida de los trabajadores rurales no
cambiaron y: “(...) o sistema de producdo e a dependencia em relacdao aos
mercados e capitais estrangeiros continuaram definindo a economia
brasileira. O poder politico permaneceu sendo exercido por componentes
ou representantes da elite agraria. Enfim, a organizacdo da sociedade nao

foi alterada nas suas bases.”?

A partir del afio 1930, con las alteraciones en la politica electoral,

la figura del “coronel”®

se transformo, pero no desaparecid. Uno de los
marcos de la permanencia del “Coronelismo” fue la violencia de los
sefiores que, en realidad, no tenian tierras pero seguian con el poder

politico. La situacidon aparente, en general, era de cordialidad entre los

8 Ibidem.
¥ hidem.
20 Citado por FERREIRA, G. T. da S. (1998): Coronelismo em Goias: estudos de
casos e familias. Op. cit., p. 51.
21 13 ” H - - -
El “coronel” era la persona que mediaba el pacto entre las instituciones
politicas y la poblacion.
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coroneles y la poblacidon, pero la violencia seguia existiendo aunque

disimulada.?

Si nos atenemos a los registros de la historiografia brasilefia,
cuando se investiga el dominio de los “coronéis” en el contexto de la
“Republica Velha”, hay que destacar la distincion que muchos autores
establecen cuando definen el “coronelismo”. Asi, se puede decir que hay
dos tipos de “coronelismo”: “o dos centros mais urbanizados,

industrializados e modernos e o das regides ruralizadas e tradicionais.”®

La carcateristica de esta diferencia se focaliza en la sociedad
politica, que se refiere el primer tipo de “coronelismo” y la sociedad pré-
politica, recoge al segundo tipo.* Esta clasificacion se basa en los tipos
de ‘coronéis’ existentes en ambas sociedades. EI “coronel” de la
sociedad ‘pré-politica’ —un tipo mas generalizado— era el “homem de
brabeza fisica”, era el terrateniente de mayores posesiones y “chefe
politico incontestado do municipio” reconocido como tal por los
dirigentes politicos. En el estado de Goids, este es el tipo que caracteriza

el tiempo de los ‘coronéis’.?

G. T. Ferreira, cita a Janotti (1989: 7) cuando afirma que el
“coronelismo”, de forma genérica, puede ser entendido como “o poder
exercido por chefes politicos sobre parcela ou parcelas do eleitorado,
objetivando a escolha de candidatos por eles indicados.” En realidad lo
que la autora destaca es que el estudio del “coronelismo” atafie s6lo a los

aspectos politicos, inherentes a la formacion de la sociedad brasilefia.

22 CAMPOS, F.1. (1987): Coronelismo em Goias. Ed. UFG, Goiania.
23 Ibidem, p. 49.

* En la sociedad politica, los recursos y poderes publicos son usados para fines
privados y a través de un partido politico dominante, los “coronéis” defienden,
maximizan y preservan sus intereses personales y de clases. En la sociedad pré-
politica, por su vez, los “coronéis” empregan medios y recursos privados para
expandir y proteger sus propios intereses por no haber un sistema partidario coeso
(Més referencias, ver CAMPOS, F. Itami. Coronelismo em Goids, p. 49).

25 Ibidem.



144

Janotti describe el coronel como “representante da oligarquia agricola-

mercantil”, y hace la siguiente definicidn:

“O coronelismo se expressa num encadeamento
rigido de trafico de influéncia. Sua préatica politica
estd muito bem estruturada num sistema eleitoral,
onde é possivel reconhecer todos 0s seus passos
localizando-0s no tempo e no espaco. Forma-se uma
piramide de compromissos reciprocos entre o
eleitorado, o coronel, o poder municipal, o poder

estadual e o poder federal.”?®

Teniendo en cuenta que el “Coronelismo” caracteriza a la sociedad
brasilefia en este momento, la literatura en Goias sufre sus influencias.
El “coronelismo” se manifiesta en la regién Centro-Oeste de Brasil a
finales del siglo XVIII con la aparicion del Sistema Educativo
Institucional. En este siglo, encontramos al primer poeta de Goias,
Bartolomeu Antonio Clodovil, aunque “esse poeta ndo tenha nascido
dentro de nossas fronteiras de provincia ou Estado. O que se leva em
conta na reconstituicdo historica é a sua presenca e a possibilidade de
serem encontradas em sua obra algumas referencias as coisas de nossa

terra.”?’

También es el siglo del oro, periodo éste de gran expansién
territorial de Brasil. En Goias se dio el “mineraje” mas sencillo, de una
forma empirica y rudimentaria, pues no se contrataron técnicos

especializados. Y

%6 Citado por FERREIRA, G. T. da S. (1998): Coronelismo em Goias: estudos

de casos e familias. In: O coronelismo em Goias (1889-1930): as construcfes

feitas do fendmeno pela histdria e literatura. Ed. Kelps, Goiania, p. 59.

2t TELES, G. M. (1995): A critica e o principio do prazer — Estudos Goianos Il, Ed.
UFG, Tomo II, p. 29.
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“praticava-se de duas formas: ou por meio de
tuneis e galerias — “‘mineracdo de mina’ — ou cortando
a montanha perpendicularmente — ‘talho aberto’-. O
talho aberto, sobretudo, requeria um grande
investimento. Bastante usado em Minas, aqui foi
quase totalmente desconhecido. Faltavam jazidas
importantes, ou capitais, e ordinariamente, as duas

coisas.” %8

Como sefala el escritor M. Teles:

(...) A situacdo geografica do Estado de Goids,
cuja maior extenséo territorial ocupa o sentido norte-
sul, o pb6e em Ilimite com seis outros Estados
brasileiros, dando-lhes caracteristicas de um longo
espaco aonde vdo parar elementos culturais de todas
as regides brasileiras, num processo de aculturacao
ainda mais ou menos indefinido, porém de grandes
significacbes para os estudos de antropologia,
sociologia, economia e linglistica do Planalto

Central do Brasil.”?

Al comienzo de la produccion literaria, no se formd un grupo
homogéneo, con caracteristicas definidas y que fuese capaz de distinguir
y de revelar una estructura eminentemente goiana. Su desarrollo aldn es
muy reducido si la comparamos con las metropolis Rio de Janeiro y Séo

Paulo.®

2 PALACIN, L. & SANT’ANNA MORAES, M? Augusta (1986): Histéria de Goias.
Ed. UCG, Goiéania, p. 18.

29 TELES, G. M. (1995): A critica e o principio do prazer — Estudos Goianos II, Ed.
UFG, Tomo II, p. 23.

% TELES, G.M. (1983): A Poesia em Goias — Estudos Goianos I. Ed. UFG, p. 21.
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La primera Escuela Normal de Goias fue creada en 1882. Ya en
1889, sucedid la llegada de las Monjas Dominicanas, que fundaron un
Colegio en la ciudad de Goidas, logrando asi frutos altamente positivos
para las jévenes. Dentro de esa particular correspondencia, el desarrollo
cultural de Goias se dio de una forma muy lenta, en funcién de su

limitada vida socioecondmica:

“a partir dos anos 70, a imprensa goiana se
desenvolveu, batalhando pelas causas regionais:
extensdo dos trilhos de ferro as terras goianas,
navegacdo do Araguaia-Tocantins, aperfeicoamento
dos rebanhos, impulsos ao comércio, impulsos a
mineracdo, abolicdo dos escravos, imigracdo e maior

autonomia da Provincia.”

La gedgrafa norteamericana Roberta Max Delson, en su libro
Novas Vilas para o Brasil Coldnia, constata que la ciudad de Goias fue
planeada por arquitectos y urbanistas portugueses. EI “Consejo
Ultramarino de Lisboa”, érgano responsable de la administracion de las
numerosas colonias de Portugal — en pleno siglo XVIII — recomendé la
edificacion de una nueva ciudad en el “sertdo® de Goias”. La
localizacion de esta ciudad fue cuidadosamente estudiada y planeada en
Lisboa, las directrices basicas fueron enviadas para la colonia v,
posteriormente, la implantacion y demarcacion del sitio y construccidn
de las primeras edificaciones. La nueva villa fue llamada Vila Boa de

Goias.®

31 PALACIN, Luis & SANT’ANNA MORAES, M? Augusta (1986): Op. Cit., p. 76.

32 Segln el diccionario Aurelio Século XXI, “Sertdo é a zona pouco povoada do
Interior do Brasil, em especial do interior semi-arido da parte norte-ocidental, mais
seca do que a caatinga, onde a criacdo de gado prevalece sobre a agricultura, e onde
perduram tradicGes e costumes antigos.

%% Tomado del periédico O POPULAR. Cidade de Goias ¢ o melhor exemplo do

plano de colonizacdo portugués. 22 de noviembre de 1998, Cuaderno 2, Goidnia.
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En 1748, Goias fue declarada provincia independiente de Sdo
Paulo. Algunos afios antes, en 1736, el Conde de Sarzedas, gobernador
de la provincia de Sdo Paulo, habia sido encargado por el Consejo
Ultramarino de Portugal de edificar una nueva ciudad, para controlar el
contrabando de oro a partir de aquella region, hoy formada por Goias y
Mato Grosso. Con la emancipacion, el “arraial”® de Vila Boa fue capital

de la nueva provincia.*

En el siglo XIX, G. de Alencar sefiala que el Estado de Goias se

enfrenta a muchos cambios particularmente en su segunda mitad:

“(...) Goias atravessou profundas mudancgas socio-
econémicas, provocadas, entre outros motivos, por
movimentos migratorios que demandavam a Provincia
— e depois ao Estado — e pela expansdo da pecuaria
que se definia como atividade econdmica

predominante.”®

Segun L. Palacin, en la primera década del siglo XIX era desolador
el estado de la Capitania de Goids. Con la decadencia, la poblacién no
solo disminuyd sino que se dispers6 por los “sertfes”; los “arraiais”
desaparecian o se arruinaban y la produccion agropecuaria estaba
circunscrita a la producciéon de subsistencia.®” La historia de la ciudad de
Goiaz, hoy conocida también como Ciudad de Goids o Goias Velho, se
confunde con las primeras historias del estado con el mismo nombre. En

las primeras décadas del siglo XVIII, empezaron a llegar a la region

% De acuerdo con el diccionario Aurelio — Século XXI1, “Arraial” es lugar donde
reinen romeros, donde hay tiendas provisorias, tiendas de comestibles, de juegos y
diversiones, etc.

3 PALACIN, L. (1976): Fundagdo de Goiania e Desenvolvimento de Goias. Oriente,
Goiénia.

36 ALENCAR, M? Amélia G. de (1993): Estrutura Fundiaria em Goias.Ed. UCG, Col.
Teses Universitarias, Goiania, p. 13.

3 PALACIN, L. & SANT’ANNA MORAES, M? Augusta (1986): Op. Cit.
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138

“bandeirantes”" paulistas debido al descubrimiento de oro en la zona. De

los diversos “arraiais” creados en torno a los locales de exploracién del
mineral, destacé el Arraial de Sant’Ana; fundado en las margenes del rio
Vermelho en 1722 por Bartolomeu Bueno da Silva, conocido como

Anhangiiera.®

Cora Coralina cuenta la historia de la ciudad como espacio vital,

en el poema titulado “Anhangliera”:

(...)

... @ quando das aguas separadas
aflorou Goyaz, ha milénios

(...)

Evém a Bandeira dos Polistas...
num tropel soturno

de muitos pés de muitas patas.
Deflorando a terra.
Rasgando as lavras

nos socavoes.

Esfarelando cascalho,
ensacando ouro,
encadeiam Vila Boa

nos morros vestidos

de pau-d’arco.

Foi quando a perdida gente
no sertao impérvio.

Riscou o roteiro incerto

do velho Bandeirante

e Bartolomeu Bueno,

bruxo feiticeiro,

num passe de magia
histdrica

tirou Goiaz de um prato

de aguardente

38 Lo . . N
El término bandeirante se define como la persona que llega a territorios no

habitados con la bandera del estado del que procedian. Su objetivo era descubrir,
explorar y colonizar, las regiones interiores, fundando “arraiais” o pueblos. Estos
bandeirantes, en nombre del Rey de Portugal, se apropiaban de las riquezas
minerales encontradas. Los bandeirantes eran nombrados por el Vicegobernador de
las distintas Capitanias(las provincias mas importantes del pais), fundadas por los
portugueses en la colonia brasilefia.

% BRETAS TAHAN, V.(1995): Cora coragem Cora poesia, Global, S&o Paulo, p. 10.
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e ficou sendo o Anhanguera.
(MLC, pp. 30-1)

La aparicion tardia de la educacion se debio al aislamiento y al
atraso en que vivia Goids, sobre todo en las regiones norte y nordeste; la
falta de madurez politico-administrativa y la preocupacion de nuestros
antepasados constituyeron las causas histéricas que retrasaron la
aparicion de las primeras manifestaciones literarias en Goias. La
situacion de subdesarrollo de Goias en relacion con la metrépoli era la
misma que vivia Brasil, desde el punto de vista literario en relacién con

Europa.”

En 1901, Henrique Silva publicéd un folleto con el titulo “Poetas
Goianos”.* En 1910, el profesor Francisco Ferreira dos Santos Azevedo
publica el Anuario histérico, geografico e descritivo do estado de
Goias.”? Estas dos referencias representan lo que se puede decir una

mostra de la evolucion de la literatura goiana.

De acuerdo con Mendonca Teles, la mejor fuente bibliogréfica
hecha hasta hoy, es la Antologia Goiana (vol. 1) organizada por Veiga
Neto y publicada en 1944, donde se encuentran narradores, periodistas y
poetas fallecidos.* Factores de orden econémico, sociolégico y politico-
administrativo hicieron que Goias fuese casi durante dos siglos un lugar
anacrénico dentro de Brasil, lejos de las ideas dominantes de las grandes

ciudades, como Rio de Janeiro y Sdo Paulo.*

40 TELES, G. M. (1995): A critica e o principio do prazer — Estudos Goianos Il, Ed.
UFG, Tomo II, p. 25.

“L TELES, G.M. (1983): A Poesia em Goias — Estudos Goianos I. Ed. UFG, Goiania.

42 R . ., R ;- ,
La poetisa Cora Coralina publicé su primer cuento, en este Anuario, cuando tenia

21 afios de edad, con el titulo “Tragédia da Roc¢a”.

3 TELES, G.M. (1983): Op. Cit.

* |bidem.
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A partir de la década de los 30 fueron surgiendo las primeras
manifestaciones modernistas, pues hasta este periodo, esta region de

Brasil era muy atrasada. Esto le confirma el historiador L. Palacin:

“(...) que até 1930 o Estado de Goiads continuava
fora da corrente de progresso, que nos ultimos 80
anos vinha transformando S&o Paulo e outros estados,
a partir da modernizagdo da agricultura e de um

comeco de industrializacdo.”*

Con el tiempo y dentro de aquella realidad cultural, la literatura
fue adquiriendo una temdtica social e historica propiamente “goiana”, sin
evidenciar una tendencia hacia un regionalismo exagerado, anacrénico e
inadecuado. EIl escritor y critico literario, Gilberto M. Teles, afirma que
“a partir de 1930, com repercurssdo concreta depois de 1842, toma a
literatura goiana um sentido de auto-afirmacgdo, produzindo obras de
poesia, conto, romance e critica, procurando assim uma posi¢do regional

na literatura Goiana.”*

Asimismo, sefiala el critico citado, es necesario un analisis
retrospectivo de la vivencia literaria de nuestros antepasados.*’ Para
comprender lo que se procesa hoy como mecanismo de madurez, en la
busqueda de la definicién y la homogeneidad creadora de la literatura
goiana, Gilberto M. Teles hace la siguiente division:

“- 1726 - 1830: publicacién del Matutina Meia-
Pontense, primer perioddico de la provincia de Goias.
Este periodo resulta de gran importancia para los

primeros momentos de la educacién y para el primer

® PALACIN, L. & SANT’ANNA MORAES, M? Augusta (1986): Op. Cit., p. 91.
*® TELES, G.M. (1983): Op. Cit., p.34.
4 Ibidem, p. 29.
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poeta goiano: Bartolomeu Antonio Crodovil

(pseudonimo de Antdnio Lopes da Cruz).

- 1830 - 1903: la creacion del Lyceu de Goias, del
Gabinete Literario Goiano, la instalacion de la
Academia de Derecho de Goids, la fundacion de la
Academia de Letras, ya en el siglo XX. A finales del
siglo XIX e inicio del XX predomina el

Romanticismo.

- 1903 - 1930: el nacimiento de una conciencia
cultural goiana, a pesar de una situacién embrionaria
de sus dimensiones. Surgen nuevas ciudades que
compiten culturalmente y un movimiento editorial
que, en menos de diez afios, nos dio Alvorada, de
Joaquim Bonifacio Gomes de Siqueira (1902);
Violetas (1904), de Luiz do Couto; Agapantos, (1905)
de Gastdo de Deus; Poesias, (1906), de Félix de
Bulhdes; Coroa de lirios, (1906), de Leodegaria de
Jesus; Lirios do vale, (1907), de Arlindo Costa;
Bouquet (1911), de Augusto Rios; lHuminuras (1913),
de Erico Curado; Alguns versos (1913), de Joaquim
Bonifacio. Todas, obras de inspiracion romaéantica.
Lentamente, nuevas ideas parnasianas y simbolistas
empezaron a reflejarse en los escritores. Se toma
como punto de partida del movimiento modernista en
Goiéds el afio 1927, fecha de apariciéon de la obra

Ontem, de Leo Lynceo.

- 1930 - 1942 - Inicio de la publicacion de Oeste,
sector de orientacidn politica de la época y en el que
se esbozaran los principios del verdadero

Modernismo en Goias. Un periodo de transicién con
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influencias romanticas, parnasianas, simbolistas y
modernistas, principalmente por la adopciéon del
verso libre: el Ilamado Pré-Modernismo®. En este
periodo se destaca la fundacién del Instituto
Histérico y Geografico de Goias, en 1933, y en 1939

la fundacion de la Academia Goiana de Letras;

- 1942 - 1955: realizacion de la | Semana de Arte
en Goias, en julio de 1956, con el patrocinio de la
Asociacion Brasilefia de Escritores -Seccion de
Goias, que en 1962 pasa a llamarse Unidn Brasilefia
de Escritores de Goids, nombre que sigue vigente en
la actualidad. Cabe mencionar aqui que el ideario
modernista predominaba en estas fechas, teoria
defendida por los escritores: Bernardo Elis, José
Godoy Garcia, Domingos Félix de Sousa, José Décio
Filho y Oscar Sabino Jr. Se documenta en 1953 el
lanzamiento de Poemas e elegias de José Décio
Filho, y de Alvorada, de Gilberto Mendonga Teles, en
1955. Estéticamente, se adopta en esta fase el
Modernismo defendido por Manuel Bandeira y Mario
de Andrade. Es el periodo mas importante de las
letras goianas, dentro del a&mbito de la poesia y de la
prosa.

%o que se ha convencionado a llamar Pré-Modernismo, en Brasil, no constituye
una “escuela literaria”, es decir, no se tiene un grupo de autores afinados en torno de
un mismo ideario, siguiendo determinadas caracteristicas. En realidad, Pré-
Modernismo es un término genérico que designa una vasta produccion literaria en los
primeros veinte afios del siglo XX, como veremos mas adelante.
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- De 1955 hasta la actualidad. Para acabar con el

marasmo”® que circulaba entre los intelectuales, se
programa una Semana de Arte, que se realiz6 en
1956. Se da una serie de acontecimientos importantes
que marcan esta época, como, por ejemplo, el
lanzamiento, en 1956, de los libros Riachdo, de
Raimundo Rodrigues; O Tronco, de Bernardo Elis;
Chéo Vermelho, de Eli Brasiliense; Estrela-d’alva de
Gilberto Mendonca Teles; y Vila Boa (1957) de

Regina Lacerda.”*

El marasmo de este periodo se interrumpe con la Primera Semana
de Arte en Goiéas, pues se perciben las raices de un movimiento que va a
dominar aquél periodo. En 1956 se registra el comienzo de una nueva
concepcion politica en Goias, con los valores presentados por los
escritores que organizaron y defendieron el Modernismo, que

comentaremos en el contexto literario.

Gilberto M. Teles registra la historia de la poesia del Centro-Oeste
de Brasil con esta division metodoldgica. Se percibe claramente dos
periodos que marcan la trayectoria literaria: antes y después de 1930.
Pero es importante sefialar que la verdadera historia de la ciudad de
Goias se inicia con Don Bartolomeu Bueno da Silva, o “Anhanguera”,

que, en 1725:

49 «Eoi sem davida alguma com a Revolucdo de 1930, que de certo modo modificou
toda a conjuntura nacional, que o Estado de Goias pdde sair do longo marasmo e
obcurantismo em que se encontrava .(...) ‘A revolucdo de 30, preparada
econdmicamente pela grande crise de 29, e pela orientada propaganda ideoldgica
desenvolvida pela Alianca Liberal até nos mais longinquos recantos do pais, pelos
residuos libertarios da revolucdo de 22, ecoou no espirito das massas camponesas,
como uma clarinada de redencdo e libertacdo para uma nova ordem de coisas e uma
vida melhor. E Victor C. de Almeida diz claramente que ‘Goias foi um dos Estados
que mayor proveito fizeram derivar da revolucdo de 1930.” Citado por TELES, G.M.
(1983): A Poesia em Goias — Estudos Goianos |I. Ed. UFG, pp. 99-100.

>0 Ibidem, pp. 29-31.
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“seguindo a trilha que em 1682 fora deixada pelo
seu pai de igual nome e apelido, veio ter ao local
onde se encontra hoje a cidade de Goias, iniciando a
exploracdo do ouro e a fundagdo de povoados. Os
primeiros descobridores que, a partir do século XVI,
quando Portugal ja se encontrava sob o0 jugo
espanhol, se aventuraram por estas terras, nao
tiveram outro fito que o de ‘descobrir’ novas terras e
aventuras, nada deixando de positivo e civilizacao, a
ndo ser um e outro roteiro de suas andangas e

privacdes.”!

En este contexto que emerge la literatura goiana, la mujer asume
un importante papel historico, organizandose en movimientos, siendo
redactoras y escritoras de perioddicos locales, creando “ligas femininas” y
subvirtiendo valores y cédigos dominantes en la esfera publica y
privada.” De esta forma, Cora Coralina supo transformar su vivencia en
agudisima memoria y esa memoria en verdadera expresion del arte,
escribiendo cuentos o poemas que son registros histérico-sociales de una

época en la que ella misma estuvo inmersa.

En definitiva, la herencia cultural brasilefia y goiana hacen que nos
reencontremos con una tradicion que necesita ser evocada, pues se
pretende situar a la mujer en la historia y en su tiempo. Como toda
nacion joven, Brasil, sigue absorbiendo nuevas oleadas de emigrantes.
Después de la Segunda Guerra Mundial llegaron los coreanos, pero antes
lo habian hecho los japoneses, los italianos, los polacos, los libaneses,
los africanos, los turcos, los alemanes, los espaiioles, los franceses, los
holandeses, los africanos, los portugueses. Seres de todas las partes del

planeta que han partido hacia una tierra que no les rechaza, en la que

>l TELES, G.M. (1983): Op. Cit., p. 35.
52.cf, PALACIN, L. & SANT’ANNA MORAES, M? Augusta (1986): Op. Cit.
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tarde o temprano acabaran por echar raices, por olvidar sus viejas

nacionalidades, y asumir el hecho de ser brasilefio, lo que no quiere

decir que deban cambiar sus héabitos, religiones, costumbres o sus

creencias.”

3.2. - El Contexto Literario

Los colonizadores portugueses, al contrario de los espafioles en

otras partes de América, no encontraron en Brasil civilizaciones

avanzadas. La cultura libresca, poco valorada en la época de la colonia,

era patrimonio de unos pocos miembros de las élites. Esto contribuyo al

retraso en el surgimiento de una literatura brasilefia.> Personas aisladas,

como el Padre José de Anchieta y otros autores que cultivaron un tipo de

poesia épica inspirada en la naturaleza exuberante de Brasil, atenuaron

esa ausencia.” A. Bosi, sefiala al respecto:

“(...) que Portugal, perdendo a autonomia politica
entre 1580 e 1640, e decaindo verticalmente nos
séculos XVII e XVIII, também passou para a
categoria de nacdo periférica no contexto europeu, e
a sua literatura, depois do climax da épica
quinhentista, entrou a girar em torno de outras
culturas: a Espanha do Barroco, a It&lia da Arcadia, a
Franca do Iluminismo. A situacdo afetou em cheio as

incipientes letras coloniais que, j& no limiar do

>3 MAURA, A. (2001): ElI mundo, los mundos: Novelas fundacionales en la literatura
brasilefia del siglo XX. Revista de Filologia Romanica, Anejos Il, pp. 245-266.

54 . . .
Brasil pasa a tener escuela de nivel superior en 1827, con las escuelas de Derecho

y

la primera Universidad brasilefia surge en el siglo XX, en 1920,

“Universidade Federal do Rio de Janeiro.”
> BOSI, A. (1980): Histéria concisa da literatura brasileira. Cultrix, Sdo Paulo.

Illamada
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século XVII, refletiriam correntes de gosto recebidas
‘de segunda mao’. O Brasil reduzia-se a condi¢cdo de

subcoldnia...”®

Por lo dicho anteriormente, para comprender la poesia brasilefia,
se hace necesario considerar la cuestion de la identidad. Ello supone
buscar la afirmacidn, desde el punto de vista de la identidad cultural, de
Ameérica Latina frente a las Ilamadas naciones occidentales
desarrolladas. Las literaturas de América Latina se constituyeron, en
efecto, de una compleja amalgama cultural ocasionando, en su proceso

de formacion, un constante enfrentamiento con las literaturas europeas.

Este cosmopolitismo literario da a la literatura brasilefia un
aspecto particularizado.”” Consciente de esta complejidad, el critico
brasileio Anténio Candido, elabora un principio que sintetiza
adecuadamente estas relaciones, es decir, la dialéctica de lo local y de lo

universal:

“Se fosse possivel estabelecer uma lei de evolucéao
da nossa vida espiritual, poderiamos talvez dizer que
toda ela se rege pela dialética do localismo e dos
cosmopolitismos, manifestada pelos modos mais
diversos. Ora a afirmacdo premeditada e por vezes
violenta do nacionalismo literario, com veleidades de
criar até uma lingua diversa; ora o declarado
conformismo, a imitacdo consciente dos padrdes

europeus.”®

5 Ibidem, p. 14.
> VELOSO, M. y MADEIRA, A. Op. cit.

* MELLO E SOUSA, A. C. (2000): Literatura e Sociedade. 82. ed., Publifolha, Séo
Paulo, p. 101.
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La busqueda de la identidad implica, pues, la articulacion de un
habla genuina capaz de expresar fielmente el cardcter nacional de las

literaturas de los denominados paises colonizados.™

A fines del siglo XVIII, el movimiento nacionalista de la
Inconfidencia Mineira®, conté con notables escritores. Es un movimiento
que, después de la independencia, tanto en el terreno de la poesia,
Manuel Anténio Alvares de Azevedo®, Antonio de Castro Alves® como
en el de la prosa, Jose de Alencar, Bernardo Guimaraes, se caracterizé en
lineas generales por el cultivo de la tematica indigenista y la evaluacion
de formas realistas iniciada por el escritor Manuel Antdnio de Almeida.
Ya la novela encuentra plena realizacion en la obra de Joaquim Maria
Machado de Assis, cuya penetracién psicoldgica e innovaciones técnicas

ejerceran larga influencia en el conjunto de la prosa latino-americana,

59 VELOSO, M. (1999): Leituras brasileiras: Itinerarios no pensamento social na
literatura. Paz e Terra, Sdo Paulo.

% La “Inconfidencia Mineira” pretendia, entre otras cosas, crear una universidad,
pues aln no existia, lamentablemente no fue adelante el proyecto.

®! Manuel Antonio Alvares de Azevedo naci6 en Séo Paulo, en 1831, y muri6 en Rio
de Janeiro, en 1852. Ingresé en la Faculdade de Derecho de S@o Paulo en 1848, pero
no llegd a graduarse, pues la muerte lo sorprendié. No obstante su corta vida, dio
muestras de genialidad: creo, inspirandose en poetas bohemios y desesperados, una
obra llena de los dolores mas crueles; la bohemia e el desorden que leemos en sus
poemas son, sin embargo, fruto de la inspiracién literaria mas que experiencia
vivida. Es el poeta més representativo de la segunda generacion roméantica brasilefia.
Poseia un lirismo intenso y patético, que oscilaba entre la fe y el ateismo; lirismo
rico en tonos velados y medios tonos. Influido por Byron y por Musset, asumi6 un
sentido tragico de la vida.

%2 Antonio Frederico de Castro Alves nacié en Bahia en 1847 y muri6 en Salvador,
en 1871. Estudio leyes en Recife y en Sdo Paulo, carrera que no concluyé. En Recife
empezO6 una gloriosa carrera de poeta y orador, participando en las luchas liberales.
Tuberculoso y con un pie amputado por un accidente de caza, regresa a Bahia, donde
publica su primer libro: Espumas flutuantes. Falleci6 un afio después, luego de haber
recibido una verdadera consagracion popular. En sus poemas, Castro Alves refleja la
sensualidad tropical y una exuberancia pasional. Se comprometio con las grandes
causas de libertad y justicia, y en sus poemas evoca el sufrimiento de los esclavos
negros que llegaron de Africa, como en “O navio negreiro” y “Vozes d”Africa”. Fiel
a lo regional, Castro Alves alcanza un lirismo de fisionomia estética brasilefia, por
el empleo de un lenguaje al mismo tiempo local y universal. A este autor se le ha
considerado como precursos del simbolismo brasilefio.
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mientras la poesia se veia dominada por un parnasianismo de tendencia

clasicista.®

El periodo roméntico en Brasil se ha delineado formalmente a
mitad de la década de 1830 y lleg6 al apogeo a mitad del siglo. Sus retos
principales fueron el deseo de expresar las peculiaridades del pais y los
aspectos mas individuales de la vida afectiva, pero siempre basados en

los modelos europeos.

En el plano cultural, surge el movimiento romantico con Gongalves
de Magalhdes® que lanzé la Revista “Niteroi”® en Paris, en 1836,
teniendo al indio como emblema de nacionalidad. Gongalves de
Magalhdes, con esa importante revista, tiene el apoyo de Fernand Beni,
francés estudioso de la cultura brasilefia. En aquel entonces, estaba
presente la idea de que para ser civilizada una nacion necesitaba tener

una literatura.®®

A partir de 1860, el discurso del romanticismo brasilefio entro en
crisis y acentuadas sefiales realistas comenzaron a penetrar en la ficcidn
producida en el pais. En la obra de Machado de Assis se encuentra la
mas acabada expresion de la ficcion realista brasilefia, que nego6 al
mismo tiempo el estudio naturalista de las individualidades y del

regionalismo provinciano.®

3 BoslI, A. Op. cit.

64 Domingos José Goncalves de Magalhdes (Rio, 1811-Roma, 1882). Comecou um
curso de Belas-Artes na Academia do Rio, entdo son influencia de Debret, pintor de
costumes brasileiros; mas preferiu a carreira médica, diplomando-se em 1832, ano de
suas Poesias, ainda arcédicas. Viajando para a Europa, conhece a Itdlia, a Suica, e a
Franca e asimila tracos do Romantismo patridrtico e medievista de Chateubriand,
Lamartine e Manzoni. Publica em Paris os Suspiros Poéticos e Saudades em 1836 e,
no mesmo ano, lanca com Pdrto Alegre, Térres Homem e Pereira da Silva a revista
Niteroi, onde teoriza sbbre uma reforma nacionalista e espiritualista da literatura
brasileira.

% palabra indigena que significa dguas escondidas.

% VELOSO, M. y MADEIRA, A. Op. cit.

" VELOSO, M. E MADEIRA, A. (1999): Op cit.
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El Romanticismo es el marco del inicio del Periodo Nacional de la
literatura brasilefia, que se extiende hasta nuestros dias. Tiene como
lema la subjetividad, es decir, el culto al “yo”, al individualismo y a la
libertad de expresion, buscando la creacion de un discurso nuevo y
compatible con el espiritu nacionalista. En el romanticismo impera la
emocion, una constante busqueda de las fuerzas inconscientes del alma,
como la imaginacion y los suefios. Es el corazon, por encima de la razén
humana, el que lleva al amor idealizado y puro. La naturaleza pasa a ser
la expresidn de la creacién y perfeccion de Dios, el Unico paisaje sin la
mano corrupta del hombre.® El poeta Goncalves Dias® fue sefialado, en
la historiografia de la literatura brasilefia, como uno de los autores mas

representativos del Romanticismo en Brasil.”

En Brasil, el Romanticismo se ha desarrollado principalmente en la
novela y en la poesia. La novela estaba en ascension en Europa y no
tardé en tener éxito también en Brasil. Varios periddicos y folletines
tenian en sus paginas las bellas traducciones de novelas europeas de
caballeria o de amores imposibles.” Luego, toda una gama de jovenes
escritores brasilefios se interesaran por el género y se especializaran en
ese tipo de literatura. La poesia se desarroll6 en Brasil de una forma muy
creativa, era rica en temas e imagenes, a pesar de no pasar de mera

influencia o copia de los poetas europeos.

B. Joseff da una panordmica de las tres fases romanticas mas

importantes de la literatura brasilefia:

68 JOSEF, B. (1989): Historia da literatura hispano americana. 3. ed., Francisco
Alves, Rio de Janeiro, p. 62.

% Antonio Goncalves Dias nacié en Maranhdo, en 1823, y muri6é en un naufragio en
1864. Por sus venas corria sangre blanca, negra y americana. Estudio en Portugal,
donde se empapd de los clasicos lusitanos y, en general, de la literatura europea. En
1847 se instala en Rio de Janeiro, donde publica Primeiros cantos, obra que lo hizo
célebre. Ademdas de poeta se dedico al magisterio y al periodismo. Muchos de sus
versos reflejan su nacionalismo.

" VVELOSO, M. y MADEIRA, A. Op. cit.

™ \bidem, p. 55.
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Primera generaciéon romantica, también denominada como

w72 "% - el indio, verdadero

"generacion hugoana™'s, y "generacion condoreira
icono de la cultura tradicional brasilefia, compite en esa primera
generacion de igual a igual con los sentimientos y las emociones de los
poetas brasilefios. El nacionalismo exaltado va también a apreciar la
belleza y la riqueza del paisaje natural. Su mayor representante fue
Castro Alves.También destacan otros autores a los que antes hemos
aludido, los poetas Gongalves de Magalhdes y, sobre todo, Gongalves

Dias, como el mejor poeta indigenista.

Segunda generacién romantica: es la poesia del pesimismo como
"mal del siglo"”, al que ya hemos aludido al hablar del contexto literario
de Rosalia de Castro. Inspirados en los poetas europeos, principalmente
Lord Byron, los poetas van a cantar los amores imposibles, el deseo de la
muerte, la indecisidon entre una vida de libertad y una vida religiosa, y la
incomprension del mundo, aliado todo ello con el deseo de evasion. Es lo
que Fagundes Varela llam6 “a escola de morrer jovem”. Se destacan en
esa segunda generacion los fervorosos versos del propio Fagundes

Varela, Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu e Junqueira Freire.

Tercera generacion romantica: es la generacion de los poetas que
se cansardn de lamentar las angustias y los amores imposibles. Era el
momento de luchar para modificar el mundo que tanto reprimia al ser y
lo condenaba a la muerte y a la constante fuga de la realidad. Los poetas
de esa tercera generacién sienten que es mas necesario dejar el llanto y
la melancolia para engancharse en una lucha social, teniendo la poesia
como espada afilada, que tocaba al pueblo en lo mas intimo.” Esta

generacion puede ser consideraba el inicio de la transicion del

72 S . . g
Generacion directamente influenciada por el poeta francés Victor Hugo.

73 S . , . .
Esta generacion tiene como simbolo el céndo. Sugiere que la poesia vuela alto,
hable alto y que causase gran efecto.

" Ibidem, pp. 63-81.
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Romanticismo hacia el Realismo, en que la critica social pasa a ser una

de las caracteristicas mas fuertes.

La critica considera a Cora Corlaina romantica, pero ella contesta:
“quanto ao meu romantismo, acho mesmo que ndo o tenho e minhas
poesias ndo o retratam, mas ha quem afirme que ele existe no meu
trabalho.”’ En realidad, Cora, en razén de una larga experiencia de vida,
procurd siempre dirigir su poesia hacia un perfil mas realista y su
romanticismo es directo, objetivo y maduro, en el que predomina su
percepcion auténtica, y afiade: “ndo posso me separar daquilo que estou

escrevendo e h4 um pouco de mim em tudo que fago.”"®.

De acuerdo con lo anterior, Cora Coralina puede ser considerada
como una poeta romantica, en la medida en que se encuadra en la Gltima
generacion romantica de la que nos habla B. Joseff, en la que se produce
una transicién hacia el realismo. Como potencialmente roméanticos, en el
pensamiento poético-metafisico de Cora Coralina se pueden identificar
trazos existencialistas, sin afirmar con ello que la poeta pertenezca a ésta
o aquella corriente filoséfica. En este sentido, Cora Coralina, segln

Oswaldino Marques, es “profesora de la existencia”.”’

Para el profesor Pesquero Ramdn, Cora Coralina expone su obra
poética de forma “filoséfica”, en el sentido de la imposibilidad de
escribir sin aludir inevitablemente a hechos reales y vitales. La poeta
manifiesta en el “depoimento” que antes hemos comentado, que la poesia

y la literatura constituyen un mensaje que debe ser ante todo “auténtico”.

™ Entrevista al periodico O Popular — “Cora desafia o tempo, vivendo mil vida em
apenas uma existéncia”, en 14/12/80.

® Entrevista al periédico O Popular, Op. cit., en 14/12/80.

" MARQUES, O. (1990): Introdu¢do a PBGEM. Global, Sdo Paulo,

pp. 13-8.
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En los siguientes versos de “O Longinquo cantar do carro” Cora

reitera su preferencia por los hechos y acontecimientos de la realidad:

Acostumei a ler jornais com a leitura do “Paiz”.

Colaboravam Carlos de Late, Arthur Azevedo, Julia Lopes

de Almeida, Carmen Dolores.

Meus primeiros escritinhos foram publicados no suplemento

desse jornal.

Acompanhei, na sua leitura, fatos e acontecimentos

universais.

O casamento de Afonso XIIl com a princesa de Beterberg,

neta da rainha Vitdria, um atentado anarquista,

uma bomba atirada no cortejo nupcial.

E mais todo o desenrolar da guerra russo-japonesa no

comeco deste século,

onde o Japéao se revelou poténcia bélica, vencendo a Russia.
(VC, p. 100)

La poeta leia frecuentemente los romances del Gabinete Literario
Goiano, primera biblioteca particular del Estado (1865), y, cuando le
preguntaban sobre lo que leia y lo que mas le gustaba, de nuevo afirmaba
su inspiracion en los hechos reales y su desdén hacia los juegos de

palabras:

“Todo poeta é meu preferido. Gosto dos poetas de
22. Mas para mim o fundamental é a poesia que
busque inspiracdo na realidade. N&o suporto os
poetas do imaginario que fazem sua arte do caracol

das palavras.”’

Cora, al expresar que “o fundamental é a poesia que busque
inspiracdo na realidade”, reflexiona sobre su quehacer poético, pues éste
esta inspirado en las reminiscencias de la infancia, de la adolescencia y
de la tierra natal. La adhesion al presente se concreta cuando la poeta se

compromete con su realidad histdrica, es decir, con la poesia social. El

" En Revista Interior, abril, Sdo Paulo, abril, p. 12. 1984.
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futuro expresa la esperanza de un mundo mejor, fruto de la cooperacion

entre todos los seres.

Para comprendere mejor a Cora Coralina en el contexto literario de
la realidad histérica de su tiempo, -aunque en las primeras décadas del
siglo XX la poeta vivio en Sdo Paulo y no en Goias-, hemos de enfocar

179

la sociedad “vilaboense””™, sus costumbres, su ideal y su modelo de

mujer, pues la inspiracion de su poética viene de su tierra.

El escenario de su poesia esta protegido por una belleza sencilla,
por el perfil de las suaves colonias que rodean la ciudad de Goias Velho,
en el interior de Brasil. Para conocer uno de los mas valiosos legados de
la region Centro-Oeste, es necesario ir en el corazén de Brasil, dar la
espalda al litoral e ir dejando atras los grandes centros urbanos, la
capital del pais, y buscar la antigua Vila Boa de Goias. Si no es posible
ver de cerca este paisaje hermoso, se puede conocer a través del discurso
poético de la poeta goiana. Con el mismo placer se puede conocer esa

ciudad, “su ciudad”, que emerge en sus Versos.

En esta sociedad, la contribucién de la mujer a la vida cultural y
social de Goids fue de gran importancia para el fortalecimiento del
Estado.® A principios del siglo XX, las revistas femeninas revelan una
preocupacién creciente por publicar los debates y triunfos que van

ocurriendo en Europa.

En la provincia de Goias, surge en 1907 el semanario “A Rosa”.
Este semanario fue impreso en papel fucsia, y funcion6 como vehiculo de

las ideas del movimiento literario de Goias. Era dirigido so6lo por

7 Vilaboense, son las personas que nacieron en la primera capital del estado de
Goidas, Goias Velho, Centro-Oeste de Brasil.
80 PALACIN, L. & SANT’ANNA MORAES, M? Augusta (1986): Op. Cit.
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mujeres, entre ellas, Leodegaria de Jesus, Rosa Godinho, Alice Santanay

Cora Coralina.®

Otras mujeres que se pueden afadir a esta lista son Damiana da
Cunha y Araci Monteiro Guimardaes que lucharon por la fundacién de una
Academia de Letras. Pero sera con Pacifica Josefina de Castro
(educadora), con la progresista Euridice Natal, y con Rosa Godinho (la
primera mujer en formarse en la Academia de Derecho de Goias en
1908) cuando méas se lucha por la construccién del Estado y por la

afirmacion de la mujer en el escenario nacional.®

Si nos situamos a principios del siglo XX, la mujer goiana empieza
a formar parte importante de la literatura. Antes se registraban algunas
referencias a Ana Xavier de Barros Tocantins (1856-1949), una
intelectual que esporddicamente escribia versos. Se supone que Goias
pasa a conocer la literatura femenina casi doscientos afios después de su

descubrimiento a través de la escritora Leodegaria de Jests.®

Euridice Natal e Silva forma parte de la literatura goiana, cuando,
a los 21 afios, fundé la Academia Goiana de Letras de la que era
Presidenta. La fundacion y la presidencia de una Academia de Letras por
una mujer, cuando no se admitian mujeres en las Academias, fue un
acontecimiento extraordinario para toda mujer que se aventurara en la
literatura y para la condicién femenina en general.®® Con este hecho, se
registra la importancia de Euridice que empezé el siglo con un gesto de

osadia y atrevimiento para su época.®

81 TELES, G.M. (1983): A Poesia em Goias — Estudos Goianos |I. Ed. UFG

Goiénia, p. 91.

52 Inidem.

3 MENDONCA TELES, G. (1995): A critica e o principio do prazer: Estudos
Goianos Il, Ed. UFG, Goiania.

% DARDY DE OLIVEIRA, R. (1991): Elogio da diferenca, Brasiliense, So Paulo.

8 TELES, G.M. (1983): A Poesia em Goias — Estudos Goianos I. Ed. UFG,

Goiénia.
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En este clima favorecedor de la cultura y de las letras, Cora,

durante los dos unicos afios de estudios en su vida, descubre que

“um mundo novo chega através das figuras, no
primeiro momento, e depois através das letras, onde
descobre o quanto ha de novo e belo nos velhos
almanaques empilhados no quartinho de despejo,
onde a mae tem amontoado reliquias, coisas mil que

um dia, pensa, terdo utilidade.”®

A partir de este hecho, la vida de Cora sufre un cambio radical. Es
como si fuera jel descubrimiento del mundo!, jel descubrimiento de la
lectura!, jel descubrimiento del sentido de la vida! Para escribir sus
versos, tenia que hacer todas las tareas de la casa que le tocaban y
después preferia siempre leer que jugar con su hermana menor: “Aninha
estda com a cabeca longe da brincadeira, doidinha para voltar e pegar
aquele livro de histérias: Christian Andersen !Quanta histéria bonita! E a

Sereia? A histéria do velho sapateiro ... O patinho feio ...”%

Cuanto mas leia, mas formaba parte de su vida la poesia. Empieza

a leer grandes poetas, y

“ao ler o poema ‘Uruguai’, de Basilio da Gama,
que narra a luta entre indios e europeus, entra em
contato, pela primeira vez, com 0S Vversos sem rima.
(...) A poesia tudo aceita em formas. O que importa,
realmente, € o sentimento, € o conhecimento do fato

ou sentido daquilo que se quer escrever. Novos

86 Ibidem, p. 16.
8 Ibidem, p. 23.
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horizontes, novas janelas sdo abertas para o seu

futuro.”%

En una entrevista, Cora define lo que es la creacidn poética con las

siguientes palabras:

“a poesia é uma forma de comunicacdo. SO o0 génio
cria. E s6 o poeta recria a vida. A poesia, é ainda,
uma forma de sublimacdo da vida. Para mim, a poesia
espiritualista, ou a poesia imaginaria, estao
superadas. Esta forma de escrever poesia esta
superada. Hoje, o poeta que fugir da realidade nao
terd sequer leitores, porque a poesia esta
indissoluvelmente ligada a realidade. Onde ha vida,

ha poesia”.®

En el aspecto tematico, Cora capto el propio espiritu de una ciudad
arcaica que, a pesar del clima literario que acabamos de describir, esta
Illena de prejuicios, y en la que aln permanecian resquicios de la
esclavitud negra y de la aristocracia fallida. Diriamos que la poeta en su
obra no cuenta s6lo lo que le pas6 en otros tiempos, sino también el
proceso por el que su pasado se transforma en presente a través de sus

VErSoS.

Cora construye su propio tiempo en las imposiciones de la
sociedad, permitiendo al lector compartir una pluralidad de mundos y
submundos que van a influir, de una manera o de otra, en el ejercicio de
su propia experiencia personal. Su discurso adquiere, asi, la

contundencia de los objetos cortantes; la tension en la que ella se

88 Ibidem, p. 30.
8 Entrevista concedida por Cora Coralina al Periddico de Brasilia, 15-12-81.
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mantuvo es la del propio pensamiento que se protege contra los riesgos

de la vida.%

Con respecto a la etapa final del siglo XIX e inicios del XX, segun
C. Ismério, el énfasis en los planteamientos recae sobre los mas diversos
aspectos de la condicion femenina. Destaca especialmente la disciplina,
los patrones de comportamiento, los codigos de sexualidad, entre otros
muchos aspectos, como aquellos que procuran recuperar la presencia de
las mujeres en el escenario de la vida social, con vistas a una lectura que
dé visibilidad al trabajo, a la presencia y al lugar de la mujer, como

sujeto y objeto de la historia.™

Una de las caracteristicas mas significativas en la poesia de Cora
es la sencillez de sus versos, que fluctian entre lo social y lo telarico.
En su biografia escrita por su hija, Vicéncia Brétas Tahan, titulada Cora
Coragem Cora Poesia, la poeta dice

“... Ndo quero me casar e ter um bando de filhos
para criar e nem marido para me governar. Eu sou
assim e nao vou mudar, nem que o mundo desabe

sobre a minha cabeca.”®

Cora Coralina es, por un lado, una escritora ligada a su tradicion
cultural, pero por otro, una mujer que se revel6 contra las costumbres,
que transgredio las normas sociales impuestas, que viold los patrones de
comportamiento con osadia y coraje. La poeta denuncia poéticamente las

debilidades de una sociedad conservadora y autoritaria, y muestra a las

% FEERNANDES, J. (1993). Op. cit., pp. 171-201.

o ISMERIO, C.G (1995): Mulher: A moral e o imaginario 1889-1930, EDIPUCRS,
Porto Alegre.

%2 TAHAN, Vicéncia B. (1995): Op.Cit., p. 30.
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mujeres de su tiempo y a las generaciones venideras que una mujer no

nace sélo para ser esposa y madre.*

El nombre de Cora Coralina estd ligado a la influencia de sus
ideales, de los acontecimientos que marcaron su vida, hasta hoy presente
en la trayectoria de las mujeres “goianas” y brasilefias. Mujeres que
estan envueltas o no en el movimiento de emancipacién, pero que desean
romper el paradigma de una cultura que no so6lo convive, sino que
también se sustenta en la supremacia de los valores patriarcales.” La
obra de Cora es la manifestacion poética de su persona. Una especie de
vaivén que se desenvuelve entre la sinceridad artistica y la sinceridad
humana. Es imposible leer a Cora sin reconocer su inquietud, su

insatisfaccion, que se percibe a lo largo de sus versos.

Dentro de este contexto que acabamos de comentar, Cora Coralina
hizo una obra verdaderamente nacional, tanto desde el punto de vista
tematico, como desde el punto de vista lingiistico. En el presente trabajo
no comentaremos la produccion en prosa de Cora Coralina, pero hemos
de destacar la importancia que ésta tiene en la literatura brasilefia, a

pesar de ser una produccién escasa.™.

En Poemas dos Becos de Goias e Estérias Mais, obra publicada en
el afio 1965, se confirma la profundidad de su texto poético. Como
argumenta J. Fernandes, “a identificacdo da poetisa com o0s becos e

vielas, antes de ser um estreitamento e um embotamento do ser e de suas

% 1hidem.
% GABRIEL AIRES, E. (1996) O conto feminino em Goias. Ed. UFG, Goiania.

® Entre su produccidn en narrativa se encuentran las colecciones de cuentos Estérias
da casa velha da ponte (1985), O tesouro da casa velha (1989). Pdstumamente,
fueron lanzados tres libros de literatura infantil-juvenil: “Os meninos verdes”
(1986), “A moeda de ouro que o pato engoliu™ (1997) y “O prato azul-pombinho”
(2001). Este altimo fue editado en 2001, por la editora Global, varios textos inéditos
en prosa y verso, con el titulo “Villa Boa de Goyaz”, por ocasion de la ciudad de
Goias tornarse Patrimonio de la Humanidad, titulo concedido por la UNESCO. Esta
obra no sera comentada en su totalidad, y si algunos textos que nos parecen muy
ilustrativos para el presente trabajo.
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aspiracfes, € uma forma de superar os proprios limites e de ampliar os

horizontes fechados da Serra Dourada da arte e da existencia.”®

BECOS DE GOIAS

Beco da minha terra...

Amo tua paisagem triste, ausente e suja.

Teu ar sombrio. Tua velha umidade andrajosa.
Teu lodo negro, esverdeado, escorregadio.

E a réstia de sol que ao meio-dia desce, fugidia,
e semeia polmes no teu lixo pobre,

calcando de ouro a sandalia velha,

jogada no teu monturo.

(..))

Amo e canto com ternura
todo o errado da minha terra.

Becos da minha terra,
Discriminados e humildes,
Lembrando passadas eras...

(...)

Becos mal assombrados.

Becos de assombracao...

Altas horas, mortas horas...

Capitdo-mor — alma penada,

Terror dos soldados, castigado nas armas.

Capitdo-mor, alma penada,

num cavalo ferrado,

chispando fogo,

descendo e subindo o beco,

comandando o quadrado - feixe de varas...

Arrastando espada, tinindo esporas...
(PBGEM, pp. 103-106)

Cora, al poetizar los “Becos de Goias”, encuentra una forma de
contar las historias de su ciudad, hace una especie de biografia de la
gente y de las costumbres de su tiempo. “A poeta recorre ao artificio de
criar Cora Coralina (...), a velha senhora que faz doces e versos, e

Aninha, a menina que encarna as experiéncias de sua infancia, unindo as

% FERNANDES, J. (1993), Op. cit., p. 172.
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duas pontas da vida.”® Los “becos” personaje y simbolo de la tradicién
popular, a través de su “yo” pasa a ser el portavoz de sus gentes. Es una
especie de un ejercicio espiritual, una representante de su pueblo. Asi, al
estar presente su “yo” en la oscuridad del mundo, incorpora en él todas
las posibilidades de crear nuevos seres, de estar con el otro, de encontrar

la solidaridad humana e histérica.%®

En la obra Meu livro de Cordel, obra publicada en el afio de 1976,
la poeta destapa el alma de los rios, de las piedras, los gestos de las
“lavadeiras” del “Rio Vermelho”, la simplicidad de la vida, del amor y

de la muerte. Palabras de la propia poeta definen estos poemas:

“Pelo amor que tenho a todas as estorias e poesias
de Cordel, que este livro assim o seja, assim 0 quero
numa ligacdo profunda e obstinada com todos os
anonimos menestréis nordestinos, povo da minha
casta, meus irméos do nordeste rude, de onde um dia

veio meu Pai para que eu nascesse e tivesse vida.”*

Es pertinente traer a colacion el fragmento del poema “Cora
Coralina, quem é vocé?”, considerado seu “cartdo de visitas, seu auto-

retrato”'® donde la poeta vuelve al pasado:

(...)

Venho do século passado
e trago comigo todas as idades.

(...)
(MLC, p. 73)

" Documentado en http://mb10.terra.es./frame.html, en 17/07/2001.

% LEMINSKI, P. (1987): Poesia: a paixdo da linguagem. Companhia das Letras,
S&o Paulo, p. 285.

% CORALINA, C. (1994): Apresentacdo de Meu livro de Cordel. Global,

S. Paulo, p. 5.

190 bESQUERO RAMON, S. (2003): Cora Coralina: O mito de Aninha. Ed. UFG e
UCG, Goiania, p. 21.
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La lectura de estos versos nos remite al pensamiento de J.
Fernandes cuando expresa que “o real e o imaginario se fundem, ja se
encontra o tempo mitico, um tempo que se repete indefinidamente, sem

presente, passado ou fututo, onde se configura a interagdo e a

confluencia de todas as idades.”*®

En Vintén de Cobre: meias Confissdes de Aninha, obra publicada
en 1994, la poeta cuenta las costumbres de su pueblo, de sus gentes. A
través de la memoria, Cora aviva los recuerdos de su propia historia, las
dificuldades vitales enfrentadas, los cdédigos de valores y de normas

preestablecidos en aquel entonces:

Moinho do Tempo

Pé de meia sempre vazio.

Vazios os armarios

Seus misterios desmentidos.
Fechaduras arrebentadas, arrancadas.
Velhas gavetas de antigas

mesas de austeras salas vazias.

Os lavrados que guardavam,

vendidos, empenhados,

sem retorno.

As velhas gavetas

guardam sempre um refugo de coisas
que se agarram as casas velhas e acabam mesmo nos monturos.
As velhas gavetas

tém um cheiro nojento de barata.

As arcas desmanteladas.

Os baus amassados.

Os abastos resumidos.

A fornalha apagada.

Economizando o pau de lenha.

Pelos cantos as aranhas

diligentes, pacientes, emaranham teias.

E a casa grande se apagando,

caindo lance a lance, seus muros de taipa.
E um gato miau, fedendo pelos cantos.

10l FERNANDES, J. (1992): Op. cit., p. 185.
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E a gente se apegava aos santos,
tdo distantes...

(...)

A igreja, refugio e confessionario antigo.

O frade, velho e cansado. Frei Germano, piedoso,
exortando paciente e severo. “Minha filha, a virgindade

é um estado agradavel aos olhos de Deus. Olha as santas
virgens,

Santa Teresina e Jesus, Santa Clara, Santa Cecilia,

Santa Maria Mae de Jesus. Deus da uma protecdo especial
as virgens.

Reza trés avesmarias e uma Salve Rainha a Nossa Sefiora e
vai comungar”™.

(...)

A pobreza em toda volta, a luta obscura

de todas as mulheres goianas. No pildo, no tacho,
fundindo velas de sebo, no ferro de brasas de engomar.

(...)

Tantos santinhos pobres me protegendo,

tantas velas me ensinando as regras da vida...
Eu era cega, ceguinha, peticega, sem nada ver.
Mouca, surda,

surdinha, sem nada ouvir...

Chegar hoje a essa evocacdo dolorida e rude.,.

Meu vintém de cobre! Arrebentar todas as amarras
e contencgdes represadas.
Meu vintém! esta comigo nestas paginas de escrever.
(VC, pp. 52-6)

La poeta utiliza en sus versos el adjetivo y sustantivo Vazios
armarios/, como metdfora para hacer una critica a la sociedad, a su
conservadurismo. En los versos /tém um cheiro nojento de barata/ quiere
decir que huelen mal los valores morales de la gente. EI poema trata
también de la cuestion de la virginidad y en él el fraile hace una
evocacion de la virginidad de las Santas y sefiala la proteccion especial
que Dios da a las mujeres que se preservan virgenes: /Minha filha, a
virgindade é um estado agradable aos olhos de Deus./ Esto nos lleva a
deducir que la mujer que no es virgen no recibe la proteccién de Dios:

Deus d& uma protecdo especial as virgens./ Y rezando las trés avemarias
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e uma Salve Rainha a Nossa Sefiora e vai comungar/ la conciencia queda

tranquila.

Al mismo tiempo que denuncia el tradicionalismo de su pueblo con
sus valores, denuncia también la pobreza, la situacion de las mujeres que
trabajan en su lucha constante con lo cotidiano /A pobreza em toda volta,
a luta obscura/ de todas as mulheres goianas./ Al final del poema, la voz
poética recibe la experiencia vital de las sefioras mayores /tantas velhas
me ensinando as regras da vida.../ Eu era cega, ceguinha, peticega, sem
nada ver./ Mouca, surda,/ surdinha, sem nada ouvir.../ La poeta se
enfrenta con las dificultades que le tocd vivir, y recibe la experiencia de
los mayores, pero no conseguia ver ni oir. De este modo, Cora expresa a
través de su discurso poético los conflictos de una mujer que cuestiona
los valores jerarquicos del sistema, plenamente inserta en la realidad de

su tiempo.

La sefal de la transgresidn, que iba a identificar tan fuertemente la
obra de Cora Coralina, se manifesta en la huida de su ciudad al irse a
vivir al interior de Sdo Paulo. La presion ejercida por este ambiente
patriarcal fue tan fuerte, que, en una parte significativa de su obra, Cora
se dedica a la obstinada necesidad de autoafirmarse como escritora,
contrariando lo que “Diziam os antigos educadores: ‘- Mulher saber ler

e escrever ndo é virtude’.” %

A partir de su traslado al interior de S&o Paulo, la poeta incorpora
a su obra la experiencia tipica de un ama de casa, mezclada con la
sorpresa de los nuevos descubrimientos. Vivié fuera de Goias durante
cuarenta y cinco afios. Nacieron sus cuatro hijos y, a lo largo de toda su
vida, sus quince nietos y sus veintinueve bisnietos. Resulta interesante

esta entrevista de la poeta, que dice:

102 CORALINA, C. (1990): PBGEM, p. 65.
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(...) “Durante o tempo em que a senhora esteve em
Sdo Paulo aconteceram alguns dos mais fortes
movimentos culturais do pais, chegou a acompanhar a
alguma coisa? N&o, Acompanhava de longe, pelos
jornais. Por uma razdo muito simples, e durante esse
tempo muito pouca coisa eu escrevi, porque meu
marido carregava com ele a tara do ciime, aceitava
que eu escrevesse mas ndo que publicasse. E eu
nunca escrevi pr4& mim, nunca. Escrever para o0
publico, escrever para ser lida, criticada, elogiada e

mais do que tudo isso, corrigida e ensinada.”*®

En 1959 regresa a Goids, enviuda y va a vivir en la Casa Velha da
Ponte, casa en la que nacid, y comienza a ejercer el arte de pastelera,
siendo conocida por esa actividad artesana, que constituye uno de los
productos caracteristicos de la ciudad: los dulces de frutas escarchadas
de Cora. Tras la publicacién de su primera obra Poemas dos becos de
Goias e estorias mais a los setenta y cinco afios, le son otorgados
innumerables premios. Fue la Unica mujer que recibio el Trofeo Juca
Pato de la Unién Brasilefia de Escritores.’® Todos los honores, que
culminarian con la publicacion de su dltimo libro: Vintém de Cobre:
meias confissGes de Aninha, a los noventa y tres afios de edad, no fueron
suficientes para hacerle cambiar la opinion que tenia de si misma: “Sou

mais doceira e cozinheira que escritora.”’®

Su obra es fruto de una creacion cotejada con el culto a los valores
de la tierra. No es un fruto aislado y solitario, porque, coincidiendo con
Woolf: “... as obras-primas ndo sdo frutos isolados e solitarios; sdo o

resultado de muitos anos de pensar em conjunto, de um pensar através do

103 Entrevista de Cora Coralina concedida al Periédico Jornalzinho de Brasilia, s/f.
104 Este premio s6lo se concedi0, hasta ek afio de 1965, a hombres.
105 T AHAN, Vicéncia B.(1995): Op. Cit., p. 153.
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corpo das pessoas, de modo que a experiéncia da massa esta por tras da
voz isolada.”® La reflexién de la ensayista inglesa Virginia Woolf a
comienzos del siglo XX encontr6 resonancia en todos los cuadrantes del
mundo occidental y “com pertinacia e sem esmorecimento, as mulheres
foram colhendo o clamor e ‘tecendo a manh&’ assegurando seu lugar na

sociedade”.'"’

Ademas de las connotaciones romanticas y realistas de la poética
de Cora Coralina, podemos decir que la poeta se identifica también con
las caracteristicas del modernismo, si bien no participa directamente de

este movimiento.

En las dos primeras décadas del siglo XX, periodo de transicion
entre lo que habia pasado y lo que se llamaria moderno, existieron las
mas variadas tendencias y estilos literarios. Ademas de la influencia de
las tendencias artisticas de la segunda mitad del siglo XIX,
Parnasianismo y Simbolismo, que aln permanecia; empieza a prepararse
la gran renovacion modernista, que se inicia en 1922, con la Semana de
Arte Moderno.’® Tan significativa es esta revolucién de la Semana del
Arte Moderno para la concepcion de la identidad brasilefia del siglo XX,
que este periodo de transiciéon pasé a recibir el nombre, por parte de la
critica, de “pré-modernismo, tudo o que, nas primeiras décadas do século

problematiza a nossa realidade social e cultural.”*®

1% \wOOLF, Virginia (1985): Um teto todo seu. 2. ed., Nova Fronteira, Rio de
Janeiro, p. 87.

197 citado en GABRIEL AIRES, Eliana (1996): O conto feminino em Goias. Ed. UFG,
Goiania, (Prefacio de TIEZMANN SILVA, Vera M2.), p. 8

108 | a Semana del Arte Moderno inaugura la primera fase del marco modernista del
arte y de la literatura brasilefia. Los modernistas ridiculizan el parnasianismo y
presentan nuevas concepciones estéticas marcando asi una ruptura definitiva con el
arte tradicional.

19 Bosi1, A. (1980): Op.cit., p. 343.
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Por presentar rasgos individuales muy fuertes, el Pre-

% en Brasil no se caracterizaba como escuela literaria. Se

Modernismo®
utiliza como término genérico para designar la produccion literaria de
algunos autores que, no siendo aln modernos, ya promovian rupturas con

el pasado.*™

Las obras Os Sertbes y Canad, publicadas en 1902, marcan el
inicio del periodo “pré-modernista”.'*? En la primera obra, el autor hace
un completo andlisis de la tierra y del “sertanejo nordestino”. EI escritor
Euclides da Cunha retrata la “guerra dos Canudos”. En la segunda, el
escritor Graca Aranha documenta la inmigracion alemana en el Estado de
Espirito Santo. En la obra Triste fim de Policarpo Quaresma (1915), el
escritor Lima Barreto aborda el gobierno de Floriano y “Revolta da
Armada”, y en “Cidades Mortas” (1919), el escritor Monteiro Lobato
describe la pobreza del caboclo en los “vilarejos decadentes del Vale del

Paraiba Paulista”.'*®

Estos autores, en cierta forma, abren el camino del Modernismo, y
exponen los problemas brasilefios que, retomados por los "futuristas",
contribuyen a la "descoberta do Brasil"." En la poesia, se destaca
también el expresionismo "sui generis" de Augusto dos Anjos, que,
rompiendo con el pasado, anticipa algunas de las "descobertas"
modernistas.'™ Tenfan el propésito de romper con el discurso académico
y artificial de los parnasianos, encontrado en autores cuyas obras, sin

ninguna sistematizacion aparente, contradicen linglisticamente las

119 hocumentado: ensinovirtual@geocities.com - capturado en 14/04/2001.

1 1 pidem.

112 CANDIDO, A.(1993): Formacao da literatura brasileira. Itatiaia Limitada, vol. |
e I, Belo Horizonte, p. 57.

113 bocumentado: ensinovirtual@geocities.com, en 14/04/2001.

114 como se observa esta “Descoberta do Brasil” es la principal herencia de estos
autores para el Movimiento Modernista, iniciado en 1922.

115 Documentado: ensinovirtual@geocities.com, en 14/04/2001.
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caracteristicas de la literatura tradicional, y retratan el habla de una

determinada localidad.

La problematizacion y la denuncia de la realidad socio-cultural
brasilefia tenia como objetivo principal mostrar el Brasil de los distintos
tipos humanos, el operario suburbano, el “sertanejo nordestino”, el
“caipira interiorano” y el inmigrante, todos los cuales surgen como
personajes marginales en un nuevo regionalismo.™® Se registra las
costumbres y verdades locales para mostrar una tierra diferente de la
revelada por los escritores del Romanticismo y del Realismo-

Naturalismo.

En este escenario, entraran en conflicto dos ideologias: el
tradicionalismo rural, refractario a la mente agitada de los centros
urbanos, y las transformaciones en las grandes ciudades, donde la
burguesia rica estaba siempre abierta a las influencias externas, en busca
de la modernizaciéon, y las clases media y operaria estimulaban

movimientos progresistas radicales.

Con la liberacién de las amarras de la métrica y de la rima que
caracterizan al modernismo, Cora asume en su poética la funcion de lo
coloquial, de lo irénico, de lo prosaico en la tesitura del verso libre. La
poeta se reafirma en su postura a raiz de la celebracién de la Semana de
Arte Moderno de Sdo Paulo, donde un grupo de jévenes poetas y artistas
declaran la “Independencia” cultural de Brasil.

Sobre el modernismo brasilefio, el escritor Siebenmann, argumenta

que

16 g regionalismo se monté un vasto painel brasilefio en el Norte y Nordeste con
Euclides da Cunha; el Vale do Paraiba y el interior paulista con Monteiro Lobato, el
Espirito Santo con Graca Aranha; el sublrbio carioca con Lima Barreto.
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“(...) no produjo grandes obras, pero si una
conciencia critica sumamente fértil, que influyé tanto
en la sociedad como en la literatura y hasta en la
lengua del pais. Aunque el complicado proceso de
emancipacién cultural precisaba, por razones
historicas, de un sentimiento antieuropeo, resulta
patente que los impulsos intelectuales, en parte

también los formales, provenian de las vanguardias

histéricas de Europa.”"’

En el poema “Jabuticabal I1”, la poeta con su lirismo ilustra esta

innovacion métrica, donde cuenta parte de su trayectoria vital:

Cafezal.

Canavial.

Algodoal.

Laranjal.

Rosal. Roseiral.

Cidade das Rosas.

Terra de meus filhos

onde fiz meu duro

aprendizado de vida

e relembro sempre

amigos e vizinhos

incompardveis.

Para eles esta pagina

de humilde gratidao.
(MLC, p. 38)

A partir de la utilizacion de diferentes recursos poéticos, Cora
Coralina construye un espacio peculiar de una cierta insurreccién contra
el Parnasianismo, todavia presente en casi toda la poesia producida en
aquel momento. Esta ruptura llega, incluso, a materializarse en algunos

pasajes de la obra de la autora goiana. En el poema titulado “Lucros e

7 SIEBENMANN, G. (1997): Poesia y poéticas del siglo XX en la América Hispana
y en el Brasil. Gredos, Madrid, p. 225.
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perdas” al hablar sobre su historia, la autora subvierte el discurso
poético en una clara colision con el ideario parnasiano y, en consonancia

con el modernismo:

Eu nasci num tempo antigo,
muito velho,
muito velhinho, velhissimo.

()
i

Fui menina no tempo antigo.
Comandado pelos velhos:
Barbados, bigodudos, dogmaticos -
botavam cerco da mocidade.

(...)
W,

A gente ndo era original

e os velhos ndo deixavam.

N&o davam trégua.

Havia um gabarito estatuido decimal
e certa régua reguladora

de medidas exatas:

a rotina, o bom comportamento,
parecer com os velhos,

ter atitudes ancido.

()
VI

Revendo o passado,
balanceando a vida...
No acervo do perdido,
no tanto do ganhado
esta escriturado:
“- Perdas e danos, meus acertos.
- Lucros, meus erros.
Dai a falta de sinceridade dos meus versos”.
(MLC, p. 88-9)
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Gracias a esa ruptura tematica, que muchas veces puede deberse a
su aguda intuicion, Cora confirio modernidad a su obra, sin, a pesar de
ello, alejarse de la “poiesis”*® inherente a su visién del mundo, presente,
incluso, en sus textos en prosa. Cuando se habla del lirismo en su obra,

Cora dice que:

“(...) gostaria que se registrassem duas marcas.
Falam muito no ‘lirismo’ dos meus versos e eu fico
surpresa porque eu acho os meus versos duros e
pedregosos; das pedras do meu berco e das pedras da
minha vida. Desejava que vissem NnoS meus Versos
uma expressdo mais de luta do que de lirismo; (...)
Desejava que vissem nos meus poemas uma forca que
vem de dentro de mim e que aflora na poesia. E
desejava mais, um segundo registro, que vissem no
que eu escrevo a auséncia das palavras negativas:
nem falo, nem escrevo e nem preciso delas — dentre
elas, a palabra ‘saudade’. E a vida que poderia ter me
feito uma criatura revoltada, me fez uma criatura

otimista”.*®

Para concluir, podemos decir que la creacion poetica de Cora
Coralina transcurre a lo largo de tres corrientes literarias diferentes, el
romanticismo, el realismo y el modernismo, si bien la propia poeta se
considera como una poeta realista por cuanto su poesia es social y trata
de los problemas reales, y como una poeta modernista, por cuanto rompe
con los canones de la métrica y de la rima que aun estaban en vigor en el

romanticismo.

118 MOISES, M. (1987): A criagdo poética: poesia, Cultrix, Sdo Paulo, p. 81.
119 Entrevista al periodico Diario da Manha, “Anna Lins dos Guimardes Peixoto
Brétas ou simplesmente, Cora Coralina. Goidnia, s/f.
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Incluimos al final del trabajo, como Anexo IlIlI, poemas vy
comentarios hechos sobre la poeta por diferentes autores que revelan la
importancia que ellos otorgan a Cora Coralina. Como Anexo III, se
incluye un texto de la escritora Augusta Faro, titulado “Cidade de Goias”
que permite al lector acercarse a la tierra madre de la poeta.
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CAPITULO IV
LAS POETICAS ROSALIANA Y
CORALIANA: CONFLUENCIAS Y
DIVERGENCIAS

“A principal coisa para mudar minha opiniéo
sobre a histéria das mulheres literdarias

tem sido a prépria histéria (...)

A licdo nos ensina que devemos conhecer

a histéria das mulheres para compreender

a histéria da literatura.”

Ellen Mores

Una aproximacion a las poéticas de Rosalia de Castro y de Cora
Coralina nos muestra las tres vertientes que, desde nuestro punto de
vista, son las que destacan en las dos poetas y que desarrollaremos en
este capitulo: ‘la condicién de la mujer’ que ahora iniciamos, ‘lo
simbolico’ y ‘lo tellUrico’. En el presente capitulo, comentaremos cada
uno de estos aspectos relacionandolos con la realidad de cada poeta, y

posteriormente abarcaremos el estudio comparativo.

Estas tres vertientes pertenecen al universo del discurso poético
rosaliano y coraliano y se van desplegando de hecho a lo largo y a lo

ancho de sus obras. Por ello, para comprenderlos mejor, es importante



referirnos de manera panordmica y sucinta a las caracteristicas mas
distintivas del universo poético. Esto es tanto mas importante si se tiene
en cuenta que la produccion poética de Rosalia y de Cora tuvo especiales

connotaciones precisamente por su condicién femenina.

4.1.- La naturaleza de la produccion

poética

La poesia se forma o se comunica en el abandono mas puro o en la
espera mas profunda: si se toma por objeto de estudio es ahi donde hay
que mirar: en el ser, y muy poco en sus alrededores.! Desde otra 6ptica,
Sanchez Fernandez resalta la importancia de la poesia en cualquier

sociedad y dice:

“(...) La poesia se muestra como una forma
artistica fundamental en cualquier sociedad humana;
sin embargo, la historia de la humanidad parece
contradecir dicha aseveracion e, incluso, existen
épocas, muy probablemente la nuestra sea una de
ellas, en que se considera a la poesia algo propio de
diletantes, sin ningln efecto en la vida real de la

poblacién e, por tanto, inGtil.”?

La poesia llega a la verdad de una manera aproximada, y no a
través del método racional del conocimiento, sino a través del

sentimiento, de una conmocion de orden telUrico que muchas veces nos

! VALERY, P. (1998): Teoria poética y estética. Visor, Madrid.

2 STUART MILL, J., LOVE PEACOCK, T. y BYSSHE SHELLEY, P. (2002): El
valor de la poesia. Introduccién y notas Eduardo SANCHEZ FERNANDEZ.
Hiperién, Madrid, p. 11.



produce. "La poesia es el vehiculo del sentir", tal como lo afirma T.S
Eliot.® El poeta, el filsofo, el artista, posee una sensibilidad mayor que
de los otros seres humanos.

En este sentido, M. Zambrano argumenta, “desde que el
pensamiento consumé su ‘toma de poder’, la poesia se qued6 a vivir en
los arrabales, arisca y desgarrada diciendo a voz en grito todas las
verdades inconvenientes; terriblemente indiscreta y en rebeldia.”* El
poeta, el filésofo, el artista son capaces de romper estructuras, de
desvelar aspectos desconocidos, de crear nuevos valores a través del
discurso, hecho que posibilita el acceso a todas las facetas del ser y se
constituye en instrumento por el que el ser debe desvelar su conciencia y

abrirse camino hacia las realidades interior y exterior.

En la medida en que la persona del poeta se distingue del poeta-
autor, la voz del poema corresponde a la voz del poeta, como pone de
manifiesto M. Moisés siguiendo a R. Wellek (1), T.S. Eliot (2) y R.

Jakobson (3) cuando afirman:

“...avoz do poeta ¢, pelo menos, um ‘eu’ contiguo

do ‘eu social’, podemos supor que a voz do poema

seja igualmente um ‘eu’, agora insulado, livre de
qualquer sujeicdo a origem, incluindo o ‘eu do
poeta’. Esse ‘eu’ do poema, também chamado ‘eu
lirico’, ‘eu poético’, ‘eu ficticio” (1), ‘sujeito
enunciacao’, ‘a primeira das trés vozes do poeta’ (2),
‘a mensagem voltada sobre si’ (3), além de confirmar

a idéia de que a poesia e a expressdo do ‘eu’, pode

3 ELIOT, T.S. (2001): La tierra baldia. Cuatro cuartetos y otro poemas. Circulo de
Lectores, Barcelona.

4 ZAMBRANO, M. (1998): Filosofia y poesia. Fondo de Cultura Econémica México.
Madrid, p. 14.



ser entendido apenas como reflexo do ‘eu do

poeta’.”>

De hecho, el discurso poético seria el discurso no alienado, el
resultado de la creacién, en que el hombre se reconoce, percibe su
huella, la marca del placer de expresar sus sentimientos. La poesia no
esta, necesariamente, vinculada al aspecto politico-social, en el sentido
estricto, pero si en el sentido méas amplio del término politico, ya que su

lenguaje caracteriza al hombre. Octavio Paz afirma:

(...) “La poesia pone al hombre fuera de si v,
simultdneamente, lo hace regresar a su ser original:
lo vuelve a si. El hombre es su imagen: él mismo y
aquel otro. A través de la frase que es ritmo, que es
imagen, el hombre —ese perpetuo llegar a ser— es. La

poesia es entrar en el ser.”®

Octavio Paz siempre tuvo la conviccion de que la funcién del poeta
es transformar, recrear y purificar el idioma, para después compartirlo.
La palabra comdn, la frase, la exclamacidn que nos sirven para expresar
el dolor, el placer, o cualquier otro sentimiento, son reducciones del
discurso a su mero valor afectivo, pero la realidad indicada por la
exclamacion permanece innombrada: estd ahi, ni ausente ni presente, a

punto de aparecer o desvanecerse para siempre.

El mismo autor solia decir que el poeta es el servidor de las
palabras. Gracias a la poesia, el discurso reconquista su estado original:
por sus valores plasticos y sonoros, por su caracter afectivo y

significativo, el discurso poético deja atras la escision entre las palabras

> MOISES, M. (1987): A criacgéo literaria — Poesia, Cultrix, Sdo Paulo, p. 137-8.
6 PAZ, O. (1994): El arco y la lira. Lengua y estudios literarios. Fondo de Cultura
Econ6mica, Colombia, p. 113.



y las cosas, y se apodera de las cosas: los poemas son la casa de la
presencia, son mas que palabras, son imagenes y son iconos. Las
imagenes poéticas tienen una funcidn iconica en donde por obra de la
imagen, hay una reconciliacién o un acuerdo instantaneo entre la

representacién y la presencia de lo real.’

Por su naturaleza dindmica, porque el discurso rompe incluso con
las leyes sintacticas y gramaticales, porque a la vez que las palabras
dicen ‘esto’, dicen ‘aquello’, porque aluden de modo inmediato a la
imagen y luego regresan a la palabra, O. Paz llamd al lenguaje, ‘poesia
en movimiento’. El poema nos enfrenta a una realidad concreta que no se
encuentra en las palabras a modo solamente de imagen sino que es

presencia: la imagen poética no quiere decir, sino que dice.®

Para M. Moisés, el verdadero escritor sabe aprovechar los recursos
de su lengua, la transforma y enriquece, y convierte sus propuestas
estéticas en un hallazgo y en una fiesta del sentido. Los escritores deben
imaginar en libertad, es decir, han de renunciar a las tradiciones de la
vanidad y el poder, y dedicarse a lo suyo: salvaguardar sus creencias y

convicciones, y convertirlas en un discurso nuevo y seductor.’

El poeta “comprometido” con su quehacer poético sabe que la
palabra es accion, es seduccion. El poeta tiene una responsabilidad con
sus posibles lectores. En ese sentido, los poetas, suelen tener una
sensibilidad mas aflorada, cuando hacen un poema, su objetivo es

194

hacerlo de la mejor forma para llegar a un publico mas amplio, pues “é
no amor, no &dio, na coélera, no medo, na alegria, na indignacdo, na

admiracdo, na esperanca, no desespero que o homem e o mundo se

" Ibidem.
8 Ibidem.
® M. MOISES. (1987): Op. cit.



revelam em sua verdade.”® Es decir, a través de la manifestacion de
estos sentimientos del poeta, sabremos si éste estd siendo honesto

consigo mismo y con los demas.

M. Mayoral cita a Juan R. Jiménez, que habla sobre el papel del
poeta cuando escribe su poema: “no le toques ya mas, que asi es la
rosa.”™ Los versos tienen que ser respetados por la forma que el poeta
les dio. Nadie tiene el derecho de tocarlos. La poesia es pura palabra que
produce sonidos, incluso a través de la musica. EI poeta es el Unico
capaz de distribuir las palabras. Mayoral, hace un andlisis de cdmo es la

elaboracion de un poema, y dice:

“Cada palabra, cada frase de un poema, son el
resultado de un proceso de seleccidén y concentracion.
Muchas veces, el poeta ha prescindido de elementos
que serfan necesarios para una comprension
inmediata. Por ello, hay que pararse e intentar
reconstruir el proceso creador para comprender el

significado de esas frases, a primera vista oscuras.™

Por su parte, el escritor roméntico Gustavo A. Bécquer en su obra

Cartas literarias a una mujer, define lo que es la poesia:

“El genio verdadero tiene algunos atributos
extraordinarios, que Balzac llama femeninos y que,
efectivamente, lo son. En la escala de la inteligencia
del poeta hay notas que pertenecen a la de la mujer, y
éstas son las que expresan la ternura, la pasion y el

sentimiento. (...)

0 SARTRE, J.P. (1993): Que é a literatura? Atica, Sao Paulo, p. 21.

1 MAYORAL, M. (1977): Analisis de textos. Poesia y Prosa Espafiolas. 2. ed.
Ampliada, Gredos, Madrid, p. 9.

12 Ibidem, p. 13.



La poesia es en el hombre una cualidad puramente
del espiritu; reside en su alma, vive con la vida
incorpdrea de la idea, y para revelarla necesita darle
una forma. Por eso la escribe.

En la mujer, sin embargo, la poesia estd como
encarnada en su ser; su aspiracion, sus
presentimientos, sus pasiones y su destino son
poesia: vive, respira, se muere en una indefinible
atmdsfera de idealismo que se desprende de ella,
como un fluido luminoso y magnético; es, en una

palabra, el verbo poético hecho carne.*®

Por todo lo que acabamos de decir, la poesia que congrega o
disgrega, que fortifica o angustia, que apuntala o derriba las almas, que
da o quita a los hombres la fe y el aliento, es mas necesaria a los pueblos
que la industria misma, pues la industria proporciona el modo de
subsistir, mientras que la poesia les da el deseo y la fuerza de la vida. En

definitiva, la esencia de la poesia seria, como subraya Hdélderlin, “un
acontecimiento histérico porque es anticipacion de un tiempo historico, y

por ser esencia histérica es la Gnica esencia esencial.”

En todo caso, cuando se estudia una obra poética, hay que tener en
cuenta que la produccion del poeta cambia de acuerdo con el momento
vivido, como tendremos ocasion de comprobar al exponer las poéticas de
Rosalia y de Cora. Dentro de esa particular correspondencia,
compartimos la opinion de Mayoral cuando afirma que cada poema
representa un determinado momento de la vida. Todos son distintos y, a

veces, pueden llegar a ser incluso contradictorios.”

13 BECQUER, G.A. (1954): Cartas literarias a una mujer. Obra completa, Aguilar,
Madrid, pp. 666-7.

Y HEIDEGGER, M. (2000): Op. cit., p. 38.

1> MAYORAL, M.(1977): Op. cit.



4.2.- La Condicion de la Mujer

Teniendo en cuenta la naturaleza de la produccién poética, nos
acercaremos a la primera vertiente de las poéticas rosaliana y coraliana,
refiriéndonos al debate que en la historia reciente se ha producido en
torno a la condicion de la mujer. De hecho, en los paises mas
desarrollados todavia continda la lucha de las mujeres para ser
reconocidas y para que les sea permitido tomar parte activa en la vida

puUblica. El escritor Toril Moi, aborda exactamente esta cuestion:

“el periodo Femenino empieza con la aparicion de
pseudénimos en 1840, y dura hasta la muerte de
George Eliot, en 1880; la fase Feminista va desde
1880 hasta 1920 y la fase de la Mujer empieza en
1920 y continda en la actualidad, aunque emprendi6
un nuevo rumbo a partir de los afios 60 con la

irrupcion del movimiento de la mujer.”*®

Pasado el periodo inaugural de descubrimiento y delimitaciéon de
un nuevo campo de investigacion y de debate en torno de las
formulaciones teéricas de la condicién femenina'’, uno de los caminos

posibles —y uno de los mas atractivos también- que se abren para la

16 MOI, T. (1995): Teoria literaria feminista, Catedra, Madrid, p. 67.

7 Destacando experiencias concretas de las mujeres en las culturas, en la sociedad y
en la historia, los/las tedricos/as de la condicién femenina vienen indagando cémo el
cambio del punto de vista de los hombres para con de las mujeres podria alterar las
categorias fundamentales, la metodologia y el entendimiento de la ciencia y de la
teoria occidentales. Es en este contexto que la emergencia de la categoria del género
aparece intrinsecamente ligada con la crisis de paradigmas en las ciencias humanas y
es a partir de esa crisis que nacen los estudios de los tedricos identificados, por
ejemplo, con el pos-estructuralismo de linaje francés (Foucault, Deleuze, Kristeva,
entre otros).



ampliacion del debate tedrico sobre las cuestiones de género®® seria,
como sugiere Hollanda, “(...) o investimento mais vigoroso na
multiplicidade e na heterogeneidade das demandas femininas, bem como
nas préoprias diferencas manifestas entre mulheres de contextos e

circunstancias diversas”.®

Desde esta perspectiva, consideramos importante el impulso
creciente de los estudios sobre la mujer en las sociedades periféricas, ya
que la propia especificidad de la condicidon femenina en estas sociedades
suscita la probleméatica de los modelos tedricos propuestos por las
teorias europeas y norteamericanas. Hay que tener en cuenta la coyuntura
histérica singular de Galicia, donde la literatura se ubica de forma
periférica en el marco de la escritura espafiola.®® En este aspecto Tarrio
Varela sefiala que “a esto hay que afiadir, para el caso de las culturas de
los paises periféricos, una paulina amenazante manejada celosamente por
quienes creian que escribir en otra lengua que no fuese la castellana era

atentar contra la unidad de Espafia.”*

Con respecto a la cuestiéon de ‘género’ a la que nos estamos
refiriendo, la escritora L. Louro dice que ‘género’ no pretende significar
lo mismo que ‘sexo’, es decir, mientras ‘sexo’ se refiere a la identidad
bioldgica de una persona, ‘género’ estd vinculado a su construccién

social como sujeto masculino y femenino, y dice:

8 EV diccionario electrénico Maria Moliner trae el siguiente significado sobre la
palabra ‘género’: “grupo constituido por ciertas cosas iguales entre si por ciertos
caracteres que se consideran, y distintas por otros caracteres de otras comprendidas
con ellas en un grupo mas amplio.”

19 HOLLANDA, Heloisa B. de (1992): Os estudos sobre mulher e literatura no
Brasil: uma primeira avaliacdo. In: Uma questdo de género. Rosa dos Ventos, Rio de
Janeiro, Fundacdo Carlos Chagas, S&o Paulo, p. 61.

20 MONTEAGUDO, H. Y VILAVEDRA, D. Edicién.(1993): Follas Nova. Rosalia de
Castro. Ed. Galaxia, Vigo.

2L TARRIO VARELA, A. (1990): Literatura Gallega. Taurus, Madrid, p. 65.



“Entendendo género fundamentalmente como uma
construgcdo social — e por tanto histérica — teriamos
de supor que esse conceito é plural, ou seja, haveria
conceitos de feminino e de masculino, social e
historicamente diversos. A idéia de pluralidade
implicaria admitir ndo apenas que sociedades
diferentes teriam diferentes concepg¢bes de homem e
de mulher, como também que no interior de uma
sociedade essas concecdes seriam diversificadas,
conforme a classe, a religido, a raca, a idade, etc.;
além disso implicaria admitir que o0s conceitos de
masculino e feminino se transformam ao longo do
tempo. Assim, o conceito buscava se contrapor a
todos/as que apoiavam suas analises em argumentos
essencialistas, ou seja, apontava ndo para uma
esséncia feminina ou masculina (natural, universal ou
imutavel), mas para processos de construcdo ou
formacdo, histérica, linglistica e socialmente

determinados (e, entdo, multiplos).?

De acuerdo con lo expuesto, se sobreentiende que los estudiosos de

la teoria literaria han abierto una nueva via de investigacion.

Terry Eagleton argumenta que en la oposicion masculino/femenino
habria diferencia no tanto en cuanto a géneros distintos, sino mas bien en
el sentido de que un género desvia, aplaza o detiene la realizacion del

otro:

“(...) A mulher é o oposto, o “outro” do homem:

ela € o ndo-homem, o homem a que falta algo, a quem

2 LOPES, Guacira L. (1996): Nas redes do conceito de género. In: Género e Salde.
Artes Médicas, Publicado em Lopes, Porto Alegre, pp. 2-3.



é atribuido um valor sobretudo negativo em relagdo
ao principio primeiro masculino. (...) A mulher ndo é
apenas um outro ser, no sentido de alguma coisa fora
de seu alcance, mas um outro intimamente
relacionado com ele, a imagem daquilo que ele ndo ¢
e, portanto, uma lembranca essencial daquilo que ele
é. Assim, o homem precisa desse outro, mesmo que o
despreze, e é obrigado a dar uma identidade positiva
aquilo que considera como ndo-coisa, como nada.
(...) Talvez ela represente um signo de alguma coisa
no homem que ele precisa reprimir, expulsar para
além de seu proprio ser, relegar a uma regido
seguramente estranha, fora de seus proprios limites
definitivos. Talvez o que esteja de fora também
esteja, de alguma forma, dentro, talvez o que seja
estranho seja também intimo — de sorte que o homem
precise policiar com atencdo a fronteira absoluta
entre as duas esferas, porque ela pode ser sempre
atravessada, sempre foi atravessada e é muito menos

absoluta do que parece.”?®

En una obra clasica, El segundo sexo, publicada en 1949, la
escritora francesa Simone de Beauvoir, hizo una observacion sustancial,
diciendo que las mujeres no tenian historia, no pudiendo,
consecuentemente, ilusionarse consigo mismas. La escritora decia,
ademas, gque una mujer no nacia mujer sino que se transformaba en
mujer. Para que esto sucediera, la mujer deberia someterse a un complejo
proceso, en el seno de wuna construccién histérica cuyo espiritu

determinaria su papel social y su comportamiento ante el mundo.

2 EAGLETON, T. (1994): Teoria da literatura: uma introdugdo. 2% ed., Martins
Fontes, Sdo Paulo, p. 143.



Beauvoir sabia que el territorio del historiador mantuvo, por mucho

tiempo, la exclusividad del sexo masculino.

El panorama estaba marcado por universos donde los hombres
ejercian su poder y sus conflictos, excluyendo de estos espacios a las
mujeres. Asi, el espacio comun de hombres y mujeres, existia s6lo en la
familia, transforméandose en una regién particular, una especie de
geografia insular. Sobre esta tradicion histdrica, las mujeres, de forma
precaria, fueron herederas de un presente sin pasado, de un pasado

descompuesto, disperso, confuso.?

En la misma linea de S. Beauvoir cuando habla de que los espacios
comunes entre hombres y mujeres se limitan s6lo a la familia, Susan
Kirkpatrick, en su obra Las romanticas — Escritoras y subjetividad en
Espafia, 1835-1850, identifica el espacio “publico” con lo masculino y el

“privado” con lo femenino, argumentandolo de la siguiente forma:

“(...) La socializacién y la vida cotidiana de un
miembro de la clase media o alta establecia la
separacién entre un ambito privado de intimidad,
educacion y afecto, y el resto de las relaciones
sociales, que podemos clasificar en categorias como
trabajo, negocios, economia politica, vida publica o
“historia”. Esta separaciéon fomenté la tendencia a
pensar que todo individuo albergaba un yo intimo vy
diferenciado que poseia emociones y fantasias que no
tenian cabida en el mundo externo. La division
radical de la vida en las esferas publica y privada
también estuvo estrechamente relacionada con el

naciente sistema de diferenciacién sexual que

24 BEAUVOIR, S. de (2000): EIl segundo sexo. Tomos | y Il. 5. ed., Ed. Céatedra,
Universitar de Valéncia. Instituto de la Mujer. Feminismos. Madrid.



identificaba la feminidad exclusivamente con el

mundo privado de los asuntos domésticos.”®

Por otra parte, Mary Wollstonecraft, precursora de la defensa de
los derechos de la mujer, en su obra Vindicacién de los Derechos de la

Mujer, expone:

“frente a lo publico masculino -racional,
contenido, objetivo y cognoscente- comenzd a
redefinirse lo privado femenino -el lugar de los
impulsos naturales, de lo emocional, de lo irracional,
lo subjetivo y lo intuitivo. (...) La esfera publica
(masculina) podia funcionar —en términos sociales y
econdmicos, pero también emocionales y morales— en
la medida en que se mantuviese y alimentase de una
esfera privada (femenina) definida en términos
antagoénicos respecto al ejercicio de la razén y a la

competencia individual sin trabas.”?

La lectura de la obra de Beauvoir citada més arriba nos alerta
sobre los problemas de la condicién femenina. Y en este contexto, hace
una referencia precisamente a un hombre, F. Poulain de la Barre,
defensor de la causa femenina, quien en el siglo XVII, y en su obra De la
educacion de las damas, escribia que “Todo lo que han escrito los
hombres sobre las mujeres es digno de sospecha, porque son a un tiempo
juez y parte.”? Poullain de la Barre subraya que la educacién, el debate
publico y el conocimiento son también un derecho y un patrimonio de las

mujeres, que no han de quedar, por tanto, reducidas a los &mbitos

% KIRKPATRICK, S. (1991): Las romanticas. Escritoras y subjetividad en Espafia,
1835-1850). Ed. Céatedra, Madrid, p. 14.

% WOLLSTONECRAFT, M. (1994): Vindicacion de los Derechos de la Mujer.
Feminismos, Clasicos. Ed. Catedra, Madrid, pp. 16-7.

21 Ibidem, p. 56.



privados de lo doméstico. Recorddbamos asimismo en el capitulo | el
papel que el Padre Feijoo jug6 en la lucha por la emancipacion de las
mujeres y como sus ideas inspiraron también la postura reivindicativa de

Rosalia de Castro.

Por todo lo dicho, la obra de Beauvoir es de fundamental
importancia para conocer la historia de las mujeres en todo el siglo XX,
teniendo en cuenta que la escritora hace un planteamiento existencialista
de la condicién de la mujer en la sociedad occidental desde multiples
puntos de vista, no excluyendo, por supuesto, a la mujer que se dedica a

las letras.

Hablando también de los problemas de la condicidon femenina, y en
particular, de las dificuldades a las que se enfrentan las mujeres

escritoras, Anais Nin dice:

“Todas nds estamos engajadas nesta tarefa de

liberacdo dos falsos “eus”, os “eus programados” ou
0s “eus” criados pelas nossas familias, nossa cultura,
nossas religiGes. Tarefa dificil, pois a histéria das
mulheres foi tdo mal contada quanto a dos negros.
Muita coisa foi dissimulada. Certas culturas como as
da india, do Camboja, da China ou do Jap&o tornaram
sua vida sexual acessivel e familiar através da
expressdo de seus artistas masculinos. Mas em geral,
guando as mulheres desejaram revelar certos aspectos
da sua sensibilidade, suas vozes foram abafadas.
Menos abertamente do que a queima dos livros de D.
H. Lawrence ou o banimento das obras de Henry
Miller ou James Joyce, mas através de um longo e
continuo denegrimento por parte da critica. Varias

mulheres recorreram ao uso de nomes de homens para



donde las novelistas florecian, hubo una relativa falta de mujeres poetas.
En este sentido, Elizabeth Barrett-Browing en 1845 apunta con tristeza:
“Inglaterra ha tenido muchas mujeres cultas... y, sin embargo, ¢donde
estén

ninguna.”” Virginia Woolf plantea irénicamente los problemas a los que

las poetisas? Busco abuelas por todas

assinar suas obras, a fim de -escaparem aos
preconceitos. Somente ha pouco tempo Violette
Leduc ofereceu-nos as descricdes mais precisas,
eloqlientes e emocionantes do amor entre duas
mulheres. E foi gracas a Simone de Beauvoir que ela
pode chegar ao seu pUblico. Mesmo assim, todas as
criticas que li sobre Violette Leduc faziam um
julgamento moral sobre a franqueza. No entanto
nunca se fez wum julgamento moral sobre o
comportamento das personagens de Henry Miller;
apenas objecdes a sua linguagem. No caso de Violette

Leduc, era 0 seu préprio carater que era visado.” %

En esta misma linea se constata que en los paises desarrollados

la mujer se enfrenta en el &mbito de la escritura:

“Cuando comencé a escribir, pocos obstaculos
materiales encontré en mi camino. La literatura era
una ocupacion respetable e inofensiva. La paz
familiar no quedaba perturbada por la plumilla
rascando el papel. [...] La baratura del papel para

escribir es, desde luego, la razén por la que las

28 NIN, A. (1986): Em busca de um homem sensivel. 3.ed. Brasiliense, Sdo Paulo,

p.10.

% GILBERT, Sandra M. y GUBAR, S. (1998): Op. cit., p. 529.

las partes y no veo



mujeres han triunfado en la literatura, antes de

triunfar en otras profesiones.” *

A su vez, las profesoras norteamericanas, Gilbert y Gubar intentan
explicar cuales son los motivos que desanimaron a las mujeres a
encaminarse por el terreno de la poesia, argumentando que ésta, al
contrario que la novela, no era una ocupacion lucrativa. Por otro lado, la
poesia era un género que obstaculizaba de muchas formas a las mujeres,
ya que histéricamente este género literario era considerado una vocacion
sagrada. El poeta se veia como sacerdote de lo sagrado, en una cultura en
la que s6lo los hombres podian ser sacerdotes. Eso presuponia una
formacion clasica cuando, salvo raras excepciones, las mujeres no tenian
acceso a autores latinos y griegos. Quizd la mayor dificultad que la

poesia presentaba para las mujeres era el hecho de que:

“(...) las novelas siempre han sido valiosas desde
el punto de vista comercial porque son
entretenimiento 'y, por lo tanto, funcionales,
utilitarias, mientras que la poesia [...]

tradicionalmente ha tenido escaso valor monetario.”®

Woolf en 1928, periodo en que Cora aun escribia con pseudénimo,
formula una hipdtesis:

“é que qualquer mulher nacida com um grande
talento teria certamente enlouquecido, ter-se-ia
matado com um tiro, ou terminado seus dias em
algum chalé isolado, fora da cidade, meio bruxa,
meio feiticeira, temida e ridicularizada. Pois ndo ¢

preciso muito conhecimento de psicologia para se ter

30 WOOLF, V. (1981): Las mujeres y la literatura, Ed. Lumen, Barcelona, p. 14.
3L GILBERT, S. M. y GUBAR, S. (1998): Op. cit., p.535.



a certeza de que uma jovem altamente dotada que
tentasse usar sua veia poética teria sido tdo abstruida
e contrariada pelos outros, tdo torturada e dilacerada
por seus préprios instintos conflitantes, que teria

decerto perdido a salde fisica e mental.”*

Aunque las dificultades sefialadas hasta aqui tenfan un origen de
clase muy concreto, se extendieron a todas las capas sociales, por lo que
las mujeres de las clases econémicamente desfavorecidas, que se veian
obligadas a buscar un trabajo remunerado, recibian una presion
ideol6gica muy fuerte, hecho que se confirma con las palabras de
Collaizi:

“Desde esa perspectiva, sea cual sea el nombre
que haya tomado histéricamente la explotacién
(esclavismo, feudalismo, capitalismo), la division
entre los sexos, como norma general, ha representado
una division de la sociedad en dos mitades; una
division que atraviesa verticalmente las clases
sociales en el curso de los milenios. Las mujeres, por
ello, han tenido que soportar una forma de
explotacién que ha sido al mismo tiempo explotacion
y cosificacion de sus cuerpos, usados no sélo para
reproducir otros cuerpos con destino a la sociedad
productiva de los hombres, sino como objetos para el
placer masculino y para el intercambio que consolida
la economia patriarcal y los lazos entre los

hombres.”3®

3 WOOLF, V. (2001): Um teto todo seu. Nova Fronteira, Rio de Janeiro, p. 65.
3 COLAIZZI, G. (1990): Feminismo y teoria del discurso. Madrid, p. 17.



enfrenta a la discriminacion en el ambiente de trabajo,

En las primeras décadas del siglo XX, en Goias, la mujer se

y aunque

desarrolla la misma fun