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INTRODUCCION

A principios de este siglo, el hispanista francés Marcel Dieulafoy ponia de
manifiesto el caracter espafol del retablo. En su obra "La statuaire polycrome en
Espagne”, publicada en 1908, sefiala dos hechcs importantes: 1- la ausencia de
estudios sobre esta parcela del arte y 2- el desinterés mostrado por gran parte de
historiadores y criticos de arte.

A pesar del creciente interés que ha despertado el Barroco en el siglo XX,
fundamentalmente a partir de los "Conceptos fundamentales del Arte” de Wélffiin
o del "Barroco como arte de la Contrarreforma’ de Weisbach, el estudio de los
retablos barrocos espafioles habia recibido hasta hace pocos afos, un interés
sesgado y con inevitables lagunas. A partir de los afos 60, las publicaciones
monograficas sobre retablos barrocos de distntas zonas espafiolas han ido
cobrando fuerza. Las publicaciones de "Escultura Barroca Castellana’ y \a reciente
obra "El retablo barroco en Espafa' de Juan José Martin Gonzalez, "Escultura
Zaragozana en la época de los Ramirez, 1710-1780" de Belén Boloqui Larraya, "E/
retablo barroco en la provincia de Ledn" de Fernando Llamazares Rodriguez y "E/
retablo barroco en las iglesias parroquiales de la zona norte de la provincia de
Avila" de Francisco Vazquez Garcia, nos han servido de orientacion y estimulo en
sus comentarios y puntos de vista. En el area segoviana y gracias a los trabajos
de estudiosos locales se han hecho algunas aportaciones. Los articulos sobre
algunos retablos de Juan de Vera y sobre todo los diccionarios de artistas
realizados por Vera y Villalpando, Mariano Quin:anilla, y méas recientemente, por
Manuela Villaipando nos han dado una dimensién documental y nos sirvieron de

base para iniciar este tema.



Sometido a las preocupaciones de la Contrarreforma, el arte del siglo XVI y
después el arte del barroco, tendra como maxima preocupacion promover el fervor
de las gentes, crear asombro, maravillar, encantar...Se debia acceder a la fe por
la emocién de los sentidos antes que por 2| espiritu. El retablo, con su
escenificacion de los espacios, con la busquecla de efectos, con la fusién de
elementos que colaboran en él, tendra ese sentido triunfal que pretende borrar
todas las fronteras y fundir todas las artes en una unidad superior destinada a

impresionar a masas de gentes sencillas y exaltadas.

El retablo es, sin duda, la creacién fundament:al del arte religioso ibérico. Desde

la época isabelina hasta la decadencia del género en la época neoclasica, el
 retablo conoce toda una sucesion de metamorfosis en las que se puede discernir,
mejor que en cualquier otro género, los términos del debate entre el arquitecto, el
escultor, el pintor y el ornamentista.

En nuestros dias, el retablo barroco es valo-ado con toda justicia y el estilo,
que desde la Academia se bautizé despectivamente con la palabra "churrigueresco”
se considera como una manifestacion estética «le valor material e ideolégico, a
través de la cual podemos apreciar el pensamiento de un pais, que desde la
dominacidn musulmana tenia una clara preierencia por el abigarramiento
ornamental, acomodado a un particular sentido de la espiritualidad y 2 unos matices
especificos de percepcion sensorial.

El propésito fundamental que nos hemos seialado para la Tesis Doctoral ha
sido estudiar cientificamente los retablos que existian en las iglesias parroquiales
de las siete vicarias que formaron el Arcedianato 1le Segovia y poner de manifiesto
el interesante desarrollo que el retablo barroco tuvo en la zona y la actividad de los
talleres locales de ensambladores y tallistas. Llegaron a adquirir tan considerable
importancia, que la presencia de maestros forancos llegd a ser esporadica.
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Para el estudio del retablo segoviano hemos partido de una base netamente
documental, buscada pacientemente durante un buen nimero de anos en archivos
civiles y eclesiasticos como el Archivo Histérico Nacional, en la seccién de Clero;
el Archivo Histérico Provincial de Segovia, funcamentalmente en la seccion de
protocolos notariales; el Archivo Municipal de Segjovia, en lo referente a censos, el
Archivo Diocesano, el archivo del Palacio Real y, sobre todo, hemos visitado y
fotografiado todos los retablos de los pueblos que pertenecieron al Arcedianato de
Segovia y hemos investigado en los Archivos parroquiales, consultando los Libros
de Fabrica.

Si bien la documentacién hallada es abundante, mayor es el nimero de
ejemplares que permanece aun en el anonimato. Sin embargo, ia pérdida o la
destruccion de archivos parroquiales, la mutilacion de muchos documentos y la
problematica clasificacion del Archivo Diocesano dificultan por el momento la
investigacion definitiva. Pero mas penoso resulta el elevado nimero de retablos,
perfectamente documentados, que han desaparecido victimas del fuego, de los
robos, de los nuevos gustos neoclasicos n que simplemente han sido

desmembrados para ser vendidos.

El estudio lo hemos dividido en cinco partes independientes pero
complementarias. En el primer apartado abordarnos una visién panoramica de la
Didcesis de Segovia en los siglos XVil y XVIIl; er. el segundo incluimos un estudio
de los artistas, el oficio, el proceso constructivo del retablo y su evolucién; en el
tercero, el diccionario de artistas, que comprendz2 la recopilacion de las obras de
escultores, entalladores, ensambladores, arquitectos, pintores y doradores; en el
cuarto, hemos elaborado un extenso catdlogo de los retablos de cada iglesia
parroquial por orden alfabético dentro de cada una de las siete vicarias. (*) El
quinto apartado contiene un amplio apéndice documental, que avala lo que aqui
decimos. En cuanto a la aportacién grafica se presentan fotografias de las obras
siguiendo el orden de la catalogacion de los retablos de cada iglesia parroquial,
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como hemos indicado anteriormente.

Para terminar, quiero agradecer la colaboracion y ayuda de cuantas personas
e instituciones han hecho posible este trabajo: al clirector de la tesis, don Francisco

Portela Sandoval, por su ayuda y consejo.

Agradezco al personal del Archivo Histérico Provincial de Segovia,
especialmente al actual director don Eduardo Gémez-Llera, a dofia M2 Dolores Diaz
y a M? Luisa Herrero Garcia, su ayuda inestirnable en la lectura de algunos
documentos y su especial interés en mi investigzcién.

Mi sincero reconocimiento a don Rafael Cantalejo y a dofia Isabel Alvarez del

Archivo Municipal de Segovia, por su cordial colaboracién.

En deuda me siento con los parrocos de los pueblos donde se ha desarrollado
mi estudio, quienes me han facilitado la consulta de sus archivos.

No quisiera olvidar a todos aquelios amigos que me han animado a concluir

este trabajo producto de varios afios de investigacion.

Un entrafiable recuerdo debo a mi familia, de quien he recibido ayuda moral y
material que ha hecho posible lo que aqui presertamos, a mi hija Beatriz, quien a
pesar de su corta edad ha demostrado su particular comprensién y a Ernesto Ortiz,
mi marido, que, ademas de su apoyo, ha realizaclo las numerosas fotografias que
tlustran el catalogo.

(*) Hacemos notar que en la vicaria de Segovia hemos excluido los retablos de la
ciudad por ser el tema de otra tesis doctoral, previamenie inscrita en la
Universidad Complutense.
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. ASPECTOS GEOGRAFICOS DE LA DIOCESIS.

1.1. ORIGENES Y LIMITES DEL OBISPADO DE SEGOVIA.

La antigliedad de la ciudad de Segovia, siluada en tierra de los arévacos y
perteneciente al convento juridico de Clunia y a la provincia Cartaginense, se puede
documentar con facilidad; con la institucién de su obispado no sucede lo mismo,
pues su origen se oculta entre la leyenda y la oscuridad.

Diego de Colmenares en su Historia de la insigne ciudad de Segovia y
compendio de las Historias de Castilla, publiciada en 1637, afirma que la Iglesia
de Segovia habia sido fundada por San Jeroteo:

"Viniendo en fin San Pablo a Espafia (como dejamos escnito afio setenta y cuatro),
y predicando en Toledo y su comarca, paso sin duda a estos pueblos arevacos, y
dejo por obispo de nuestra venturosa ciudad a su gran discipulo Hieroteo....causaba
admiracion su santisima vida, convirtiendo y ensefiando a nuestros segovianos y

fundando nuestra Iglesia con advocacion tutelar de la Asuncion de Nuestra
Sefiora...." (1)

Sin embargo, cuando el Marqués de Mondejar en 1666 denuncio en sus
Diserciones Eclesiasticas por el honor de los antiguos tutelares contra las
ficciones modernas, que San Jeroteo ni fue espafiol, ni vino jamas a Espafia, se
levanté una polémica entre los escritores y publicistas segovianos en favor y en
contra de la leyenda, que duré hasta comienzos del siglo. (2)

La opinidn mas fundamentada sostiene que las tierras del actual obispado de
Segovia estaban incluidas en el de Palencia, al rnenos hasta el afio 527 en que ol
arzobispo de Toledo, Montano, al anular la eleccidén de un prelado de Palencia, le
asignd para sostener su dignidad los municipios de Segovia, Cauca y Britablo;
prueba de que la primera carecia aun de obispo propio, dependiendo del palentino.

(3)
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Aunqgue esta segregacion territorial fue temporal, a la muerte de aquel obispo
los segovianos consiguieron que se continuase nombrando obispos para las tierras
de Segovia, la ereccién de cuya didcesis data dz entonces. Antes del Il Concilio
de Toledo, Segovia tenia obispo propio, ya que 2n dicha asamblea, celebrada en
mayo de! afio 589, un tal Pedro asistid y firmé ccmo obispo de Segovia antes que
otros quince, lo que indica que habia sido consagrado algunos afios antes. Con el
pontificado de Pedro, que comenzé algunos afios antes del 589, la serie de los
obispos de Segovia no se interrumpe hasta la invasién sarracena, aunque resulta
practicamente imposible establecer la cronologia del pontificado de cada uno e,

incluso, el nombre de algunos de ellos.

Conquistada Toledo, la ciudad de Segovia y 1os territorios de Sepuiveda y
Candespina, por donacién de Alfonso VI, constituyeron una ampliacién de la
didcesis toledana desde 1107, confirmada por Paulo Il en 1112, Para ia
administracion eclesiastica y sefiorial de la comarca segoviana el arzobipo don
Bernardo designé en calidad de arcediano de Segovia al canénigo toledano y
clérigo francés, Pedro, sin embargo, las luchas entre dofa Urraca y el Bataliador
impidieron la pacifica posesion de la didcesis segoviana al arzobispo. El clero y el
pueblo de Segovia no estaban conformes con la dependencia episcopal de Toledo
y exigieron tener obispo propio, siendo designado de forma unanime el arcediano
don Pedro de Agen para tal cargo. Su eleccion no tuve lugar hasta finales de 1119,
y fue consagrado el 25 de enero de! siguiente y confirmada la eleccién por Calixto
Il el 9 de abril de 1123, en la misma bula en la que se determinan los limites
diocesanos.

Desde su restauracién la diécesis de Segovia fue sufraganea de Toledo hasta
1857, en que por la bula de Pio IX de 4 de juiio del citado afio, Valladolid fue
elevada a categoria de metropolitana con las sufraganeas de Segovia, Astorga,
Avila, Salamanca y Zamora. (4)
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1.1.1. Desmembramiento de la abadia de Parraces y del priorato de Santo
Tomeé del Puerto.

L.a abadia de Santa Maria de Parraces se “undo pocos anos después de la
restauracion del obispado de Segovia por el maestro Navarro, candnigo de
Segovia, que deseando vivir en soledad pidié a su obispo y cabildo licencia para
retirarse, terreno para edificar y fundar una casa de candnigos regulares, que
habian de vivir bajo la regla de San Agustin, y rentas para mantenerse. E! obispo
y cabildo le concedieron la licencia que pedia y le cedieron la casa y granja que
tenian en Santa Maria de Parraces con todos los bienes contiguos a ella y las dos
terceras partes de los diezmos, quedando los canbnigos e iglesia obligados a
prestar reverencia y a reconocer la jurisdicciér de la iglesia de Segovia. Esta
concesion fue ratificada en el afio 1148 por el obispo y el cabildo al prior que
sucedi6 al maestro Navarro, cediéndole incluso la tercera parte de los diezmos, que
antes se habian reservado a cambio de ciertas contribuciones de pan, vino, aceite,
carne, aves y maravedies; pero conservando la sujecién a laiglesia de Segovia. En
esta situaciébn se mantuvieron los canbnigos reg.lares de San Agustin hasta que
Felipe Il con la debida autorizacién pontificada, anejé Parraces al monasterio de
San Lorenzo del Escorial en 1567. (5)

La abadia de Parraces se compone de siete lugares: San Garcia, Etreros,
Cobos de Segovia, Bercial, Marugan, Mufiopedro y Aldeavigja, de cuatro granjas,
que antes fueron lugares: Bernuy, Acedas, Muiiuas y Pedromingo, mas alguna
caseria. Su poblacion, segun el censo de 1768, ascendia a 4.555 habitantes, 2.310
mujeres y 2.245 hombres.

Hacia 1286, don Raimundo de Losana, obispo de Segovia, fundé y dotd la
iglesia de Santo Tomé del Puerto, junto al puerto de Somosierra, para candnigos
regulares, quienes la ocuparon hasta 1573, cuando Gregorio Xlll a instancias de
Felipe Il la anejé también al monasterio de San Lcrenzo. El priorato de Santo Tomé
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se compone de una sola parroguia y de un sélo pueblo con tres barrios diferentes,
llamados Rosuero, Villarejo y La Rades, la caseria de San Andrés y la venta
Juanilla. Su poblacién en 1768 era de 539 habitantes, 274 mujeres y 265 hombres.

En estos territorios se ejerce la jurisdiccion eclesiastica por dos vicarios 0
provisores regulares nombrados por el prior de Sian Lorenzo, con el pretexto de ser
territorio separado "vere nullius" y tener el prior dle San Lorenzo jurisdiccidn quasi
episcopal en ellos. Esto, sin embargo, no era admitido por todos y en el tribunal
del obispado de Segovia no se daba curso a las requisitorias que venian libradas
por los vicarios de Parraces y Santo Tomé, y la Curia romana sometia al obispo de
Segovia 0 a su vicario general las dispensas obtenidas por los vecinos de aquel

territorio.

Los diezmos y primicias que los feligreses abonan en todo el territorio son
percibidas integramente por el monasterio de San Lorenzo, sin que las fabricas de
las iglesias obtengan la mas minima parte.

El prior nombra tenientes amovibles que suelen permanecer en este cargo tres
afos, si son regulares profesos del monasterig, y mas tiempo, si son presbiteros
seculares. Esta situacién se prolongd hasta 1792, cuando la Camara encargd al
obispo de Segovia la elaboracién de un plan beneficial de los territorios de Parraces
y Santo Tomé del Puerto. (6)

Desde 1873, con la desamortizacién de Mendizabal, se declararon los bienes
de Parraces nacionales,desapareciendo la vida mondstica.

1.1.2. Ereccion de la abadia de San lldefonso de La Granja.

En 1450 Enrique IV levanté una casa y una ermita a San Idelfonso cerca de
Valsain, que el 28 de julio de 1477 fue donada por los Reyes Catdlicos a los
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monjes jeronimos del Parral de Segovia, a quieneés se la compré Felipe V en 1720.
En estos terrenos, mas los comprados a la Junta de Linajes y los cedidos por la
ciudad de Segovia, se levanté el Real Sitio de Sarn lidefonso y se erigié la Colegiata
de la Santisima Trinidad, que, por concesién pontifical seria "nullius diocesis". (7)
El 20 de diciembre de 1724 Benedicto Xl expidié la bula "Dum infatigabilem",
erigiendo la iglesia en real e insigne colegiata pa‘roquial, y se publicé en la capilla

del palacio el 6 de julio de 1725.

Las principales concesiones que Felipe V okttuvo de la Santa Sede fueron las
siguientes: el territorio del Real Sitio fue desgajado de la didcesis de Segovia,
constituyéndose en jurisdiccidon exenta "vere nullius" con el titulo de abadia, que
abarcaba, ademas de los Reales Sitios de San lidefonso, Valsain, Revenga y las
Navas de Riofrio, los lugares de Palazuelos, Tabanera, Sonsoto y Trescasas, cuya
poblacién en 1768 ascendia a 4.458 personas, 2.291 hombres y 2.367 mujeres. En
segundo lugar, la nueva colegiata se constituy6 en matriz de todas las iglesias y
capillas del Real Sitio y su abadia. En tercer lugar, se instituyd un cabildo
compuesto por un abad, doce canénigos, seis racioneros y cuatro capellanes
acolitos. Y por ultimo, que el abad fuese de nombramiento real, con jurisdiccion
eclesiastica exclusiva en todo el territorio de la abadia, pudiendo usar las insignias
y héabitos pontificales.

La abadia de San lidefonso, con excepcion del breve paréntesis de 1810 a
1814, afio en el que el gobierno de José | suprimid esta jurisdiccion, (8) prolongé
su existencia hasta 1873, cuando Pio IX suprimié las jurisdicciones exentas en
Espafia con la bula que expidié en Roma el 14 de julio del citado afno, si bien
permanecié la colegiata con su cabildo, que se rzgia por los estatutos aprobados
el 13 de octubre de 1780.

En conclusion, ia didcesis de Segovia, situada en el antiguo reino de Castilla
la Vieja, limita al norte con las de Palencia y Osma; al este, con las de Osma y
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Siglienza; al sur con la de Toledo y abadia de San lidefonso; al oeste, con la de
Avila y abadia de Santa Maria de Parraces; al noroeste, con la de Valladolid. Hacia
mediados del siglo XVIIl su extensién territorial se aproxima a los 6.666 kildmetros
cuadrados y, después de ser abolidas las jurisdicciones "nullius” de Parraces y San
lidefonso, alcanza los 7.093 kilémetros cuadrados. En 1955, con el fin de poner en
practica el articulo noveno del concordato celeorado entre ia Santa Sede y el
Gobierno Espafiol en 1953, la didcesis de Segovia sufre modificaciones en sus
limites, con el fin de que su demarcacion se ajustase totalmente a los limites de la

demarcacién provincial; su extensién quedd reducida a 6.949 km. cuadrados. (9)

1.2. ORGANIZACION DE LA DIOCESIS.

El espacio geografico que ocupa la didcesis: de Segovia en el siglo XVIII se
halla dividido en tres arcedianatos: Cuéllar, Segovia y Sepulveda, que a su vez
comprenden 18 vicarias, a saber: el arcedianato de Cuéllar se compone de las
vicarias de Alcazarén, Coca, Cuéllar, Fuentiduefa, Iscar y Mojados; el de Segovia
comprende las de Abades, Fuentepelayo, Nieva, 5an Medel, Santo Venia, Segovia
y Turégano; y el de Sepilveda, abarca las de Maderuelo, Montejo, Pedraza, Riaza
y Sepulveda. Estas vicarias, a su vez, se dividen en parroquias que constituyen las
unidades bésicas de la organizacion diocesana. Si la estructura diocesana de
arcedinatos y vicarias no sufre ninguna variacién durante el siglo XVIIl, no sucede
lo mismo con las unidades parroquiales que, =omo después veremos, sufren
algunas modificaciones.

En resumen, a mediados del siglo XVIil encortramos en la diécesis de Segovia
320 ndcleos de poblacién, 378 parroquias matrices y anejas, 208 beneficios
simples, 29 casas de religiosos y 13 de religiosas, 570 capellanias, mas de 50
ermitas, 735 cofradias, 33 hospitales de cierta importancia y un elevado nimero de
obras pias de toda indole distribuidas en la forma que se expresa en el cuadro.
(10).
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ORGANIZACION DE LA DIOCESI|S DE SEGOVIA A MEDIADOS DEL SIGLO XV

ARCEDIANATOS VICARIAS Nucleos | PARROQUIAS | CONVENTOS | Beneficios Cofradias Hospitales Ermitas
poblacion simples
| Matrices Anejas | Relig Monjas |
CUELL AR ALCAZAREN 1 2 - - - - 4 - 1
coca 10 10 - 1 - 7 a7 1 1
CUELLAR 41 L 12 6 3 36 101 3 4
FUENTIDUENA 24 25 ] 2 - 23 40 3 6
ISCAR 7 g - - - 2 24 1 1
MOJADOS 1 2 - - - 9 3 - -
TOTAL 84 89 13 9 3 69 219 8 14
SEGOVIA ABADES 21 18 6 1 1 8 80 4 13
FUENTEPELAYO 10 1 1 - - 9 38 1 4
NIEVA 2 16 5 1 - 1 9 2 3
SAN MEDEL 23 12 10 - - 11 32 - 3
SANTO VENIA 8 [ 2 1 1 3 3 2 -
SEGOVIA 5 25 6 15 8 14 45 9 -
TURCG AN 1 13 o - - 3 o O 2
TOTAL 106 99 36 18 10 61 349 19 25
1
SEPULVEDA MADERUELO 12 1 2 - - 12 21 1 1
MONTEJC 14 10 4 - - 3 21 - -
PEDRAZA 28 19 1" - - 6 31 1 2
RIAZA 13 11 2 - - 6 22 1 2
SEPULVEDA 63 42 29 2 - 51 72 3 5
\ TOTAL 130 99 48 2 - 78 167 6 1
| TOTAL DIOCESIS 320 281 97 29 13 208 735 33 50




Il. ASPECTOS DEMOGRAFICOS DE LA DIOCESIS.

2.1. FUENTES UTILIZADAS Y CARACTERISTICAS DE LA POBLACION.

Las fuentes que posibilitan una estimacion aproximada de la poblacion de la
didcesis de Segovia en los siglos XVIl y XVIilI son fundamentalmente los
vecindarios, los censos y los libros de matriculas del archivo Diocesano. A finales
del siglo XVI, de acuerdo con las conclusiones a que llega Felipe Ruiz Martin al
estudiar al vecindario de 1591, la didcesis de Segovia contaria con un total
aproximado de 19.071 vecinos, que, muitiplicado pior el coeficiente 3,84, arrojan una
poblacién de 111.633 habitantes, a los que hay que sumar los 825 religiosos y
religiosas existentes, 0 sea, una poblacidn total de 112.458 habitantes. Cifra que
la didcesis no volveria a alcanzar hasta la segunda mitad del siglo XViil. No
obstante, si se comparan las cifras de los vecindzrios de finales del XVI con los de
mediados del XVIII, se constata que la poblacién de la didcesis se Segovia, al igual
que la de Castilla, experimenté un descenso, que afectd de forma especial a la
ciudad de Segovia, como ya hemos indicado, y a los nucleos rurales que se
dedicaban preferentemente a la fabricacion de pafios, como sucede en Villacastin,
Santa Maria de Nieva y Bernardos. (11)

El estado de postracion y los efectos de la crisis demogréafica y econdmica,
que la didcesis padece en la primera mitad del siglo XVII, aparece de manifiesto
en el informe sobre las Ruinas del Obispado de Segovia y sus rentas
eclesiasticas, que el Dean y Cabildo de la iglesia catedral de Segovia, en
representacion de todo el estado eclesiastico de la didcesis, envian a Roma en
1648 para suplicar al Romano Pontifice que no conceda un nuevo subsidio
extraordinario al rey sobre las rentas eclesiastices. (12)

En la primera mitad del siglo XVII se produce un vacio de poblacién en las
tierras de Segovia, tanto por el aumento del indice de mortalidad como por la
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emigracién. El incremento demografico que se registra en el siglo XVIII no
desentona dentro de un contexto espafiol. Se ajusta al crecimiento econdmico de
la diécesis. Se asienta sobre bases fundamentalmente agrarias y esta marcado por
las posibilidades de los excedentes de subsistencias; de tal manera que desde
finales del siglo XVIII, al disminuir progresivamente las subsistencias disponibles
por persona, el incremento demografico encuent-a también tope en casi todas las
localidades de la diécesis.

La poblacién de la didcesis de Segovia se ceracteriza por ta concentracion en
pequefos y numerosos nicleos, muy proximos entre si. Esta situacion, confirmada
a raiz de la repoblacién, evoluciona desde los ziglos bajo medievales hacia una
concentracion de la poblacidon en nucleos cada vizz mas grandes, dando lugar a la
aparicion de "despoblados”. La ultima fase de este proceso corresponde al siglo
XVII, sobre todo a la primera mitad, en que se despueblan mas de 20 lugares. En
la segunda mitad de! s. XVIll los nucleos poblados de la diécesis se aproximan a
los 320.

2.2. DEMOGRAFIA ECLESIASTICA.

La abundancia de clero que parece hubo en Segovia en el siglo XVII, al igual
gue en el resto de Castilla, di6 lugar a repetidas criticas, tanto por parte de algunos
arbitristas como por ciertos tribunos de las Cortes, e hizo que muchos no
disfrutasen de un cémodo bienestar, sobre todo en las épocas de crisis, que se
suceden a lo largo del siglo, y en los momentos en que se acentua la presidn fiscal.

El clero secular, constituido por clérigos ordiznados "in sacris”, representa en
la segunda mitad del siglo XVIIl mas del 38% de la poblacién, unos 600 miembros.

Hay que distinguir un alto clero: obispos y miembros del cabildo de candnigos
y un bajo clero: curas parrocos, tenientes de cura, beneficiados y capellanes.
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lll. BASES ECONOMICAS DE LA DIOCESIS.

Aunque resulta dificil evaluar con cierta exectitud 1a riqueza de la Iglesia de
Segovia en el siglos XVII y XVIII, es indudable que la cuantia de sus propiedades
y rentas es elevada. Los capitulos fundamentales de esta indudable riqueza
provienen de sus tierras y demas propiedades inmobiliarias, asi como de diezmos
y primicias, ingresos procedentes de los derechos de estola, de las ofrendas,
limosnas y de todas las demas donaciones para el culto.

3.1. RENTAS PROCEDENTES DE SUS PROPIIZDADES.

Entre las rentas eclesiasticas de la didcesis de Segovia ocupan lugar primordial
las derivadas de las extensas propiedades rusticas y urbanas que la iglesia ha ido
acumulando a través de los siglos. Las principales fuentes que forman este
patrimonio eclesiastico son las donaciones de los eyes, nobles, miembros del clero
y fieles en general. Las compras, en cambio, tuvieron menor importancia.

Durante los siglos Xll y XIll el obispo y cabildo obtienen de los monarcas
pueblos, villas y sefiorios, rentas y jurisdicciones. Aunque su posesién se deterioré
a lo largo de los siglos, se mantienen muchas durante todo el antiguo régimen. (13}
Los fieles se desprendian a veces faciimente de sus bienes a favor de la iglesia.
Su fuerte espiritu sobrenatural les aseguraba aproximarse con mas facilidad a los
bienes eternos cuanto con mas generosidad se desprendian de los bienes terrenos
en favor de la iglesia y sus ministros. Asi hacer donaciones de dinero, tierras y
casas para enriquecer iglesias, para construir retablos, dotar y fundar capellanias,
patronatos, aniversario y obras pias. Estas donaciones, una vez ya en posesion
de la iglesia, se regian por leyes particulares jue ias colocaban en situacion
especial, al quedar vinculadas indefinidamente a la entidad eclesiastica.

En el siglo XVill una de las fuentes mas importantes para conocer las rentas
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de la Iglesia en las 22 provincias de los reinos cle Castilla y Ledn es el Catastro
del Marqués de la Ensenada, mandado confeccionar por Real decreto de 10 de
septiembre de 1749 para hacer una evaluacion cle la riqueza nacional e imponer
una Unica contribucién que sustituyera a todas las existentes. (14)

3.1.1. Propiedades territoriales.

Las instituciones eclesidsticas utilizan dos formas de explotaciéon en sus
propiedades territoriales. Se reservan el cultivo di“ecto de una parte de sus fincas,
aungue la mayor parte de las tierras se arriendan a campesinos a cambio de la
paga de un canon o renta, o estan cedidas a censo. El cultivo directo de parte de
sus propiedades era practica comun entre lois monasterios y conventos de
religiosos. Esto explica que se encuentren en sus libros de cuentas partidas de
gastos relacionados con el trabajo directo de la tierra, como el salario que se
abonaba a los criados que labraban la tierra y los jornales eventuales para realizar
determinadas labores agricolas: arreglo de vifias. siega y escarda.

3.1.2. La ganaderia.

La ganaderia constituye, después de la tierra, otro gran medio de produccion
en una economia con las caracteristicas de la cue estuvo vigente en Castilla y,
mas concretamente, en tierras de Segovia duran:e el Antiguo Régimen, siendo el
ganado lanar el que adquiere mayor significacion. A este nimero habria que afiadir
las cabezas de ganado de ofras especies qus poseen los eclesiasticos: las
caballerias, que usan para sus desplazamientos, las que utilizan en el trabajo de
la tierra para la reproduccidn y obtencién de géneros alimenticios, y, por ultimo, el
ganado presente en mayor 0 menor numero en todas las casas religiosas. Los
ingresos que las entidades eclesiasticas obienian de la ganaderia viene

determinada por la fluctuacién del precio de la lzeina y la variacién del nimero de
cabezas. (15)

24



En la segunda mitad del siglo XVIII el ganado lanar de eclesiasticos
experimenta una disminucién considerable a consecuencia de la expulsién de los
jesuitas en 1767 y de la desamortizacion de 1798.

3.1.3. Propiedades urbanas e industriales.

La propiedad urbana de las entidades eclesidsticas esta constituida
fundamentalmente por casas y, en menor medidz, por fincas de caracter industrial
y comercial. En el resto del obispado la propiedad urbana e industrial tiene menos
importancia. Fundamentalmente consiste en casas, que se explotan en réegimen de
alquiler, y en molinos harineros, que se explotan clirectamente o en arrendamiento,
bien con una renta fija, bien por medio de una participacién en los beneficios en
proporcién al grano molido.

3.1.4. Juros y censos.

l.os censos eran derechos reales constituidos sobre inmuebles fructiferos que
facultaban para exigir un canén o pensién anual con cargo a los frutos de aquellos
a cambio del dominio de los inmuebles. Son las irversiones preferidas por el clero,
habida cuenta de la prohibiciéon que pesaba sobre el clero de dedicarse a los

negocios. Segun Modesto Ulloa, juro es un "titulc de deuda, nominativo, a tipo de
interés fijo, sin término de redencion, generclmente redimible, y finalmente
negociable".

A principios del s. XVl ta tasa de interés estaba fijado en el 5%, en 1727 se
redujo a 3%.

3.1.5. Diezmos.

El 3 de Septiembre de 1624 Felipe IV a pericién del clero del obispado de
Segovia expide una provision real llamada "Catta Montonera®, que con algunas
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otras circulares se mantiene durante 10s siglos XVIl y XVIil legislando la obligacion
y forma de diezmar. Bajo pena de excomunidn, todas las personas tenian que
pagar los diezmos y primicias de pan, vino, ganados y demas frutos y ganancias,
segun la costumbre vigente en cada lugar, en especies y en el tiempo sefialado.
Tambien debian pagar diezmo las tierras de eclesiiasticos, las capellanias fundadas
los 40 afios anteriores, las obras pias, cofradias, ermitas, hospitales, etc. Esta
obligacion se fué recortando con el paso del tiem2o y se concedieron exenciones
a propiedades episcopales, monasterios, convenios, hospitales y otras entidades
eclesiasticas.

Los diezmos, en principio, se distribuian en tres lotes: uno, para los servidores
de la iglesia, parrocos y beneficiados; otro para la fabrica de las iglesias, y el
tercero para el obispo. A partir del s. Xlil, como subsidio de Cruzadas, el Papa
concede a los monarcas espafioles la tercera pane de los diezmos de la fébrica y
servidores, no del correspondiente al obispo. Estc se hizo definitivo con el tiempo,

son las tercias reales.

El encargado de recoger y custodiar los frutos decimales hasta su reparto era
el "cillero" o "tercero”, personas de confianza solian ser elegidas para este cargo.
Las cillas o almacenes donde se recogian y guardaban los diezmos eran
construcciones con frecuencia adosadas a la iglesia.

Los ingresos, que provenian de los diezmos al estar sometidos a las
fluctuaciones de los precios, experimentan un incremento considerable a lo largo
de los siglos XVII y XVIlI, motivado por el alza de: los precios. (16)

3.1.6. Primicias.

Consistia en la prestacién de frutos y ganados que ademas del diezmo se
daba a la iglesia. Antonio Dominguez Ortiz sitia la tasa en una medida de grano
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o frutos cuando lo cosechado pasaba de doce c quince. (17) En la di6cesis de

Segovia, como norma general, se exigen primicias a los labradores y cosecheros

del trigo, cebada, y centeno. La cantidad que se clebia pagar estaba regulada por

la costumbre y variaba de unas zonas a otras.

3.1.7. Emolumentos adventicios.

Bajo este epigrafe se incluyen todos los ingr2sos inciertos:

1.-

Oblaciones o pie de altar (cosas que »frecidas a Dios, sirven para el
culto 0 mantenimiento de sus ministros): Las costumbres de las
oblaciones de pan, vino, cera eic. Estipendio en la celebracidén de
determinados actos de culto como mat-imonios, entierros, funerales...
Las ofrendas mas arraigadas eran las de "funerales”. (18)

Derechos de estola. Son oblaciones debidas al parroco por administrar
sacramentos. La costumbre existente entre los fieles de dar alguna
limosna cuando se le administraba algun sacramento o encargaba algun
acto de culto, al adquirir fuerza de ley, pasa a regularse con una tasa.
Limosnas en forma de medicamentos, cinero y aportaciones monetarias
de los miembros de las distintas cofradias existentes en la didcesis para
los gastos ocasionados por las funciones religiosas, refrescos y comidas
de hermandad que celebraban.

Para ilustrar mejor el nivel econdmico del clero tengamos presente que el

salario de un jornalero a mediados del siglo XVIII en Cuellar era de 2 reales de

vellén, el de un obrero no cualificado de la ciudad de Segovia 3 o 4 reales, el

sacerdote, solo por la celebracién de la misa obtenia 3 o 4 reales diarios. (19)

Como el periodo que estudiamos es muy amplio, hay que tener siempre en

cuenta las fluctuaciones econdmicas y las crisis de los siglos XVIl y XVIll para

poder valorar de forma mas precisa la situacion econdmica de la didcesis.
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IV. ESTRUCTURA PARROQUIAI. DE LA DIOCESIS

4.1. EVOLUCION DE LA ORGANIZACION PARROQUIAL.

La didcesis de Segovia, se divide en tres arcedianatos, que a su vez
comprenden 18 vicarias, las cuales se dividen en parroquias, que constituyen los
distintos beneficios curados de la didcesis.

Si la estructura diocesana de arcedianalos y vicarias no experimenta
variaciones durante la época moderna, no pasa lo mismo con las unidades
parroquiales; pues su numero se ve considerablemente reducido en el siglo XVII
y sufre algunas modificaciones en el XVIli. E! siglo XVII es particularmente duro
para la di6écesis de Segovia, que atravesd en algunos momentos una situacion
desastrosa. Los anos de carestia, que se repiten con frecuencia, inciden en una
poblacién mal alimentada y provoca altos indices de mortalidad. Esto, unido a los
excesivos tributos y prestaciones militares, que se exigen a los campesinos,
provoca un descenso en |la poblacién de muchos lugares y con ello 1a ruina material
y humana de muchas parroquias. (20)

En 1692, existen 358 iglesias con pila bautismal, pero algunos pueblos que
tienen pila estan casi desiertos y otros muchos, por la misma calamidad de los
tiempos, casi no tienen vecinos. La mayor parte de los parrocos atienden varias
iglesias: unos, dos; otros tres, y, algunos, cuatro y cinco. En 1701, Don Baltasar de
Mendoza y Sandoval, obispo de Segovia, afirma que “/a didcesis tiene 281
parroquias, ademas de la catedral, a las cuales se han anejado muchas’.

Si comparamos los datos de 1592 con los cle 1701, descubrimos que, en el

siglo XVII, el ndmero de parroquias matrices ha disminuido en 218, lo que
representa un 46,60% del total de las existentes a fines del siglo XVI.
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En e! siglo XVIIi, el crecimiento econémico y demografico iniciado el dltimo
tercio del XVIl y apoyado en bases de tipo agrario, posibilita, no sélo una
estabilizacién de los nicleos de poblamiento, sino también un crecimiento de gran
parte de los pueblos. Esto se traduce en una estaoilidad, casi total, de la estructura
parroguial hasta el dltimo tercio del siglo, manteniendose aproximadamente el
nimero de 281 parroquias matrices y 97 anejas, como refleja la situacion parroquial
de la didcesis hacia 1768. (21) Esta organizacion parroquial, con pequefas
variaciones a lo largo del siglo, experimentd una importante restructuracién con la

aprobacion del plan de unién, supresidn y ereccidon de beneficios en 1783.

4.2. INFLUENCIA DE LA PARROQUIA EN LA $SOCIEDAD RURAL.

Durante el barroco, la influencia religiosa fue tan profunda en la didécesis de
Segovia, que las parroquias llegaron a tener gran preponderancia en la sociedad.
L a entidad parroquial se sustentaba en un territorio, que estaba bajo la jurisdiccién
del parroco y en los feligreses que poblaban ese territorio. En las comunidades mas
pequefas, la demarcacion territorial coincidia cor los limites del término municipal;
si las poblaciones eran grandes, se dividian en varias parroquias, cada una con sus
feligreses.

Lainfluencia que las parroquias ejercieron sobre la poblacién fue més profunda
que la ejercida por otras instituciones de caracter civil. Los feligreses quedaban
sometidos a los dictamenes de la iglesia porgue su vida espiritual estaba sometida
a una serie de obligaciones materiales y morales.

Desde el obispado se vigilaba y encauzaba la vida de las parroquias. Esta
tarea se realizaba mediante las inspecciones periédicas hechas por los vicarios:
"Las Santas Visitas". El objetivo era velar po- el buen funcionamiento de la
parroquia en todos los aspectos. En estas visitas se revisaba el templo, los
inmuebles, los libros parroquiales, las cuentas di fabrica, etc.
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4.3. STATUS SOCIO-ECONOMICO DEL CLERO PARROQUIAL

£l maximo dirigente de la parroquia era el cura parroco. Ejercia su ministerio
en propiedad y su autoridad en la parroquia era total. Los ingresos que el parroco
obtiene, la cultura que posee y la fuerza moral y -oactiva que ejerce, le situan en
un status socio-econdémico mas bien elevado, sobire todo en las parroquias de las
villas y lugares. Su autoridad en cuestiones religio:;as no era discutida y en asuntos
de caracter particular era tenida muy en cuenta. Cuando se hacen los retablos es
frecuente encontrar la frase: "Que sea a contento y satisfaccion del cura” o cuando
se han de elegir los temas de las pinturas o esculturas que adornen los retablos:
" Las figuras (o pinturas) seran las que el sefior cura pida". También es muy
frecuente encontrar en las cartelas de los retablos el nombre del cura que ejercia
cuando se doraban los retablos:"...de doro ¢l retablo siendo cura Don ...."

4.3.1. La congrua parroquial y su evolucion a lo largo de los siglos XVIl y
XVIIl.

Los obispos de Segovia, tanto por propia iniciativa como a instancias de la
Camara, se preocupan de que los ingresos minirios de los parrocos -la congrua-
respondan a la realidad de lo gue necesitan para llevar una vida digna y conforme
a su estado. Las Constituciones sinodiales de 1648 fijaron la congrua del cura
parroco en 200 ducados -2.200 reales- de frutos ciertos e inciertos, cantidad que,
hacia 1725, era rebasada en un 50% por el importe de la renta liquida. Asi se
mantuvo hasta 1758, en que Don Manuel Murillo y Argaiz, obispo de Segovia,
presentd a la Camara que seria congrua decente para los parrocos de la ciudad de
Segovia la de 400 ducados y para los de los restantes lugares del obispado, la de
300, con inclusidn de ingresos fijos y adventicios. |_as razones que aduce para esta

nueva regulacion son debidas a que: "/a cantidad de 200 ducados, por la variacion
de los tiempos, se ha experimentado no ser suficiente para mantenerse en el
presente un eclesiastico con la decencia correspondiente a su estado, ni para que
los curas puedan socorrer a los feligreses en sus necesidades”. (22)
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El obispo Don Alfonso Marcos de Llanes, después de un detenido examen de
los ingresos de los curatos, fijé la de los curas de la ciudad de Segovia en 5.000
reales, en 4.000 la de los del resto del obispado, y en 3.500 la de los vicarios
perpetucs. En 1782, el obispo envio a la Camara el decreto correspondiente a esa
valoracién y el rey, ante el dictamen favorable del Consejo, mandé expedir la
correspondiente cédula para su cumplimiento. (2:3)

4.3.2. Status econémico de los parrocos y salario de los civiles.

Como hemos dicho anteriormente, la situacién varia del siglo XVII al siglo
XVIII. En la década de 1630, muchos clérigos, parrocos, beneficiados y capellanes,
permanecen excomulgados por largo tiempo, al no serles posible pagar la cantidad
que les corresponde del subsidio y excusado; otros, abandonan el servicio y
disfrute de sus beneficios porque no tienen congrua suficiente para sustentarse con
los frutos eclesiasticos. A mediados del seiscientos muchos parrocos, beneficiados
y capellanes, al no disponer de lo suficiente, se vieron obligados para sustentarse
a realizar trabajos, a veces poco acordes con el estado clerical, como servir a
personas seglares, llevarles la administracion, comerciar (compra-venta de

animales), poner tabernas en los pueblos, etc.

Hacia 1687, la crisis ecénomica existente provoca la disminucién de los frutos,
rentas y emolumentos eclesiasticos y como consecuencia, |0s curatos se quedan
tan empobrecidos que un sélo parroco sirve dos, tres y cuatro iglesias, obligando
las cortas rentas a la anexion de iglesias, multiplicandose el trabajo para poder
obtener una congrua suficiente. (24) La situacién es mucho mas favorable a lo
largo del siglo XVIII. Del informe que el cura de Riaza envia a la curia diocesana,
en 1773, se pueden hacer algunas deducciones. Compara sus ingresos con el
salario de las personas civiles, que €l considera de su mismo nivel, y dice que:

"el rey asigna 300 ducados al administrador cle la renta del tabaco en este
corto partido. El duque de Arcos da la misme cantidad a su corregidor en
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esla villa y su jurisdiccion, que no se extiende a mas que Riofrio, y le deja
libre el juzgado, y al administrador de sus rentas le sefiala 400 ducados
anuales”.

Si estos datos se comparan con los 4.168 reales que es |la cantidad media que
corresponde a los curatos de la vicaria de Riaza, segun la valoracion de
1771-1775, hallamos gran semejanza, aunque n¢ hay que olvidar que el parroco,
si era buen pastor debia desprenderse de algunos dineros para atender a sus
feligreses necesitados y no podia aumentar sus ingresos por medio del comercio
u otros negocios ajenos a su ministerio. En cambio, los civiles podian participar en

otros negocios y no les obligaba con tanta fuerzz la limosna.

En conclusion, se puede afirmar que la situacion socio-econdmica de la mayor
parte de los curas parrocos de la didcesis, durante el siglo XVIII, a pesar de las
diferencias existentes y excepciones que siempre hay, fue saneada. (25) El status
economico de los parrocos de villas y lugares era similar al de los funcionarios
reales y seforiales; y el de los de la ciudad al grado méas elevado del mundo
laboral.

Los dltimos afios del siglo XVIII a consecuencia de las malas cosechas y
presiones fiscales del estado, son dificiles para el clero porque los ingresos de los
beneficios curados, al provenir en su mayor parte de los productos agropecuarios,
fluctuaron al unisono de estos, pues si la cosecha era mala, los diezmos disminuian
y la renta dificilmente se cobraba. Esta penosa situacion se refleja en la carta que
el cabildo de candnigos dirige al obispo de la didcesis en el otofio de 1800:

"Por juntarse una cosecha infeliz con la paga del subsidio antiguo, del de
siete y treinta y seis millones, con el excusaclo de 1798, todo el presente
ano sera imposible paguen muchos curas, beneficiados e iglesias de corta
renta, que ciertamente no podran subsistir sino a costa de mucho trabajo
Y a quienes no se les podra exigir por constarnos no tienen que comer...".
(26)
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4.4. ARCIPRESTAZGOS. ORIGEN, FUNCION Y NUMERO.

El origen de los arciprestazgos se remontan a la primera época del
cristianismo, cuando los obispos nombran un "archipresbitero fitular' que presidia
el presbiterio. A medida que va aumentando el Wimero de presbiteros y se van
estableciendo parroquias en los centros de poblacién, donde no hay obispo, se
instituyen arciprestes para presidirlos, a los cuales, para distinguirlos del titular, o
del que preside el presbiterioc de la ciudad donce reside el obispo, se les llamé
"rurales”.

El arcipreste titular era dignidad del cabildo de la iglesia catedral; en cambio,
los rurales eran simples presbiteros a los que se encomendaba, dentro de la
didcesis, la inspeccion o control del territorio de la misma llamado arciprestazgo.
En algunas didcesis, sin embargo, en concreto er la de Segovia, estos arciprestes
rurales fueron sustituidos con anterioridad al siglo XVI por "vicarios foraneos" que
estaban al cargo de las vicarias en que estaba cividida la didcesis. (27)

Maximiliano Barrios afirma que en la didcesis de Segovia, al menos desde el
siglo XVI hasta el concordato de 1851, los arciprestes rur:'slles son simples
beneficiados con las obligaciones antedichas, a leis que, en las vicarias de Montejo
y Maderuelo, se suman la asistencia al reparto d= los diezmos de granos, sin que
tengan parte en el gobierno de la didcesis. E| arcipreste de Segovia era dignidad
de la iglesia catedral sin obligacidén de residencia. Solamente debia atender los

casos de moral que le fueran propuestos por los curas y clérigos para resolverios.
(28)

El numero de beneficios arciprestazgos no es idéntico al de las vicarias, pues,
mientras éstas son 18, los arciprestazgos solamente son 10. Esto es debido a que
en el arcedianato de Segovia, formado por siete vicarias, solamente existe un
beneficio arciprestazgo, cuyo titular es dignidad de la iglesia catedral.
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V. FABRICA DE LAS IGLESIAS PARROQUIALES.
5.1. NUMERO Y ADMINISTRACION DE SUS REINTAS.

La evolucibn numérica de las fabricas de las iglesias parroquiales esta
condicionada por el movimiento demografico y econdmico de la didcesis; de tal
manera que, si a finales del siglo XV! hay en la diocesis mas de 500 iglesias con
pila bautismal, a finales del XVII no llegan a 400. Esta disminucion es debida, al
igual que pasa en los beneficios curados, a la depresion econdmica y demografica
que experimentd Castilla y, en concreto, Segovia en el siglo XVII, y que supuso la
despoblacion total o parcial de muchos lugares y con ello la ruina material de
muchas iglesias. (29) Al contemplar esta situacion, el provisor del obispado traza
un cuadro desolador de la diécesis en el informe gue envia a la Congregacion de
las iglesias de Castilla y Le6n en 1638.

"Muchas iglesias parroquiales de este obispado fueron hechas rurales,
otras fueron unidas y anejadas a otras pzra conservar cuanto fuera
posible, y en muchas de ellas falta el Santisimo Sacramento; otras se
hundieron y permanecen desientas, entrando Ilos animales vy
convirtiéndose en refugio de ladrones que las espolean. Hay gran
desolacién porque en el obispado se han extinguido y anejado 126
iglesias parroquiales por falta de parroquianos y por la escasez de
frutos..., y generalmente las demas iglesias son bastante pobres, porque
no tienen lo necesario para sus propias reparaciones y para ornamentos,
cera, aceite y subsidio...". (30)

En el siglo XVIil, en cambio, como consecuencia de la recuperacién econémica
y demogréfica de la didcesis, el numero de iglesics se mantiene casi invariable; si
bien, con la aprobacion del plan de reforma beneficial en 1783 algunas iglesias, que
eran parroquias matrices, quedan como anejas en la didcesis, sin contar las de las

abadias, 281 matrices y 97 anejas, distribuidas como se expresa en el siguiente
cuadro:
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IGLESIAS EXISTENTES EN LA DIOCESIS A MEDIADOS DEL XV

NUMERO
ARCEDIANATO MATRICES ANEJADAS TOTAL
CUELLAR 89 13 102
SEGOVIA 98 36 135
SEPULVEDA 93 48 141
TOTAL DIOCESIS 281 97 378

El régimen de administracion de la fabrica de las iglesias como organismo
encargado de la administraciéon de los bienes de la iglesia, sometido a la jerarquia
(Conc. Trent., ses, XXII, can. 9), no es uniforme para toda la Iglesia, a pesar de los
intentos del Concilio de Trento, ya que la "costumbre inmemorial” prevalece sobre
la ley general.

Por lo que respecta a la didcesis de Segovia, en todas encontramos un
"consejo de fabrica", compuesto por un mayordomo y varios diputados, y controlado
por la autoridad eclesiastica, ante quien tiene que: dar cuenta de su administracion
todos los anos. En el nombramiento del mayordomo, que es quien desempena la
administracion, interviene la autoridad eclesidstica y, a veces, también la civil. La
eleccién recae en un vecino de la parroquia, laizo o clérigo, y la duracidn de su
mandato es anual, percibiendo un corto salario por el desempefio de! cargo. La
misién del mayordomo consiste en cuidar de todos los bienes de la fabrica, vigilar
las propiedades, comercializar los productos, llevar cuenta de las entradas y
salidas, y dar cuenta del estado de las rentas uria vez al afo.

La venta de granos y demas efectos de la iglesia, de la exclusiva competencia
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del mayordomo y parroco en la primera mitad del setecientos, quedan sometidos
a la previa autorizacion del obispo en 1754. En efecto, don Manuel Murillo y Argaiz
dispone que en la comercializacién y venta de los 2fectos de la iglesia intervengan,
ademas del cura y mayordomo, los jueces del pueblo, y que en el libro de fabrica
se deje constancia por escrito del decreto, que autoriza la venta, y del precio a que
se mandaron vender, "porque sobre esto hay grandes embudos y es dificil guardar

secreto entre tantos”.

Al mayordomo se le tomaban cuentas de su administracién en los primeros
meses del afio siguiente al que ejercia el cargo. Las daba después de jurar que lo
hacia bien y fielmente. Las recibia el parroco, er nombre del arcipreste, ante un
escribano del lugar, notario apostélico, aprobado por el provisor del obispado.
Actuaban de testigos los diputados. Se hacian los cargos y descargos de dinero y
granos. Se "conferian" unos con otros y se "rebatian” para hacer los "alcances"
finales. En un auto final se hacia la notificaciéon protocolaria, por si el mayordomo
tenia que hacer alguna alegacién. El parroco le emplazaba a que entregase al
sustituto el alcance final efectuado en dineros.

Los diputados, nombrados también por un afo, tenian como misién asistir a
la formacién de cuentas e intervenir en las decisiones de cierta importancia, como
la venta de granos y cosas similares. Con frecuencia aparecen nombrados en las
escrituras y contratos de retablos. (31)

5.2. RENTAS Y CARGAS DE LAS FABRICAS DE LAS IGLESIAS.
Los ingresos de la fabrica de las iglesias, al igual que sucede en otras piezas
eclesiasticas, estan constituidos por las rentas de sus propiedades, por los diezmos

que perciben en la cilla y por otros ingresos varios, como los réditos de censos y
derechos de pie de altar.
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5.2.1. Rentas de sus propiedades.

El patrimonio de la fabrica de las iglesias, formado a lo largo de los siglos,
durante el siglo XVIil esta constituido por bienes muebles -propiedades rusticas y
urbanas- e inmuebles, como son las escrituras de los censos. Ahora bien, las de
mayor cuantia son las inmuebles y, dentro de éstas, las propiedades territoriales.

Las propiedades territoriales de las fabricas :30n tierras de "pan llevar', vifias,
prados y huertos. Su explotacidon se hace en régimen de enfitéusis y de
arrendamiento; aunque la cesién de la tierra en enfitéusis, frecuente en los siglos
XV y XV, fue perdiendo importancia progresivamente frente a la cesién en régimen
de arrendamiento por contratos de corta duraciér, forma predominante en el siglo
XVIil, que permite aprovechar las posibilidades que ofrecian los cambios
demograficos y econémicos. (32)

En algunas zonas, sin embargo, como sucide en la vicaria de Montejo, la
totalidad o parte de las propiedades de algunas fabricas se explotan directamente
por cuenta de la misma fabrica.

La renta, que se abona en especie, a no ser :a proveniente de algunos prados
y vifias, que se efectta en dinero, se destina a la comercializacion y al socorro de
los feligreses mas necesitados. En realidad, los efectos de las iglesias y
especialmente los granos, que teéricamente dekian servir para el socorro de los
feligreses, solamente se prestaban a aquellos que ofrecian alguna fianza, previa
licencia del obispo.

La venta de los granos, tanto los provenienies de sus propiedades como de
los diezmos, esta regulada por las normas dictadas por la autoridad eclesiastica.
Durante la primera mitad del siglo estas normas fueron escasas y los mayordomos
por si solos o con el cura hacen la venta cuando io creen oportuno. En cambio,
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durante el pontificado de don Manuel Murillo y Argaiz (1752 - 1765) se expiden
varios decretos en los que se prohibe la venta de los granos de la iglesias sin su
autorizacion, se ordena que a la hora de venderlos sean "fos primeros acreedores
para comprar dichos granos los vecinos de cada pueblo”, y se dispone que en su
venta intervengan, ademas del cura y el mayordorno, los diputados o personas que
"por estilo deban asistir a las cuentas de las iglesias", dejando constancia escrita
en el libro de fabrica de la cantidad vendida y el precio acordado. (33)

Las propiedades urbanas Unicamente tienen alguna importancia en la ciudad
de Segovia, donde las iglesias poseen 87 casas que, explotadas en régimen de
alquiler, producen a mediados del setecientos unos 6.000 reales de vellén al afo.

En conclusion: los bienes inmuebles de las iglesias estan constituidos casi
exclusivamente por escrituras de censos, fruto sin duda de la predileccion de los
administradores de estas rentas por las inversiones tranquilas. A principios del siglo
XIX el importe de sus réditos asciende a 13.142 reales anuales. (34)

5.2.2. Cargas y gastos sobre las rentas de las fabricas.
Cargas fiscales.

Las rentas de las fébricas, en cuanto rentas eclesiasticas que son deben
abonar a la Real Hacienda las contribuciones ordinarias y extracrdinarias que el

rey, con ia autorizacién pontificia, impone sobre :as rentas eclesidsticas:

- El subsidio de galeras. Afecta a todas las rentas fijas de estas entidades.

- La gracia del excusado (diezmos de la casa més rica de cada parroquia).
Afecta solo a las rentas decimales y su forma de cobranza experimenta
distintas modalidades a lo largo del tiempc, lo que repercute en su cuantia.

- Imposiciones de caracter extraordinario que el rey, con la autorizacioén
pontificia, impone sobre las rentas eclesiasticas.

38



- Gastos varios. Conjunto de gastos que en mayor 0 menor medida afectan
a gran nimero de iglesias como son: el estipendio que algunas deben pagar
por los aniversarios y misas que gravan :us bienes, los réditos de censos
contra si, el salario que en algunos lugares se paga al mayordomo y al
sacristan y los gastos de hacer las cuentas.

5.2.3. Empleo de la renta liquida.

Dos capitulos podrian englobar los conceptos en que las iglesias invierten sus
rentas.
1 - MANTENIMIENTO DEL CULTO.
2 - MANTENIMIENTO DE LA FABRICA.

1.- Lleva consigo unos gastos originados por el aceite, cera, incienso, 6leos, etc.
En algunos libros de fabrica encontramcs "“fiesta del patron"" Hacer el

monumento de Jueves Santo", etc.

2.- En las cuentas de fabrica de todas las iglesias aparecen datadas ciertas
cantidades por "reparar la fabrica" y \a "rope de la iglesia’, "lavar la ropa", etc.;
y en algunas, como la de Mufioveros, se ercuentra datada cierta cantidad de
grano para contribuir a la dotacion del maestro de primeras letras. Se incluyen
en muchas ocasiones los gastos de retablos, pinturas y esculturas; unas veces
pagados con los excedentes y otras endetidandose la iglesia por medio de
censos, como se puede ver en los documentos que aportamos.

La cuantificacion de estos gastos es dificil de efectuar, ya que algunos de
ellos, como las reparaciones de la fabrica, estar sometidos a grandes variaciones
de un afo para otro. Las construcciones de los retablos son obras excepcionales.
Los precios, ademas, estan sujetos al alza de precios, que varia considerablemente
del siglo XVIi al siglo XVIII.
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5.3. SANTUARIOS Y ERMITAS.

Su numero es elevado. A mediados del sigly XVIl el obispo de la didcesis
habla de 162 para todo el obispado. Un siglo desptiés, don Manuel Murillo y Argaiz
en la relacion "ad /imina' de 1757 afirma que e:isten en todos los pueblos; en
algunos llegaron a existir cuatro ermitas, como en Villacastin, o siete, como en
Turégano.

El titular a quien estan dedicadas seria, en orden decreciente, el siguiente: la
Cruz, Nuestra Sefiora, bajo las mas diversas advocaciones, y los santos, sobre
todo San Roque. Conviene destacar, por la fama que gozan en la didcesis y aun
fuera de ella, los santuarios de Nuestra Sefiora de la Fuencisla, en Segovia;
Nuestra Sefiora del Henar, en Cuellar; Nuestra Sefiora de ia Sotarrefia, en Santa
Maria de Nieva, y Nuestra Sefiora de Hornuez, en Moral. (35)

Las rentas con que estan dotadas estan coristituidas en la mayor parte por
ingresos de tipo incierto, principalmente limosnas y ofrendas. Solamente 53 cuentan
con rentas fijas, procedentes de las propiedades que poseen, tierras de "pan

llevar', de censos y en algunos casos, diezmos. (36)

Los ingresos se emplean en mantener en buen estado la fabrica y en sufragar
los gastos que originan las celebraciones que alli tienen lugar, fundamentalmente
la fiesta del titular de la misma. En ocasiones sufragan integramente el retablio y en
otras contribuyen al pago de otros realizados en ki Parroquia. Los vicarios, en los
"mandatos” de las visitas pastorales, se preocupan por el cuidado y aderezo de las

ermitas. Sirvanos de ejemplo la visita a la ermita Jde Santa Ana en Veganzones:

"MANDATOS. Item visite la ermita de Santa Ana de esta dicha villa aneja a la
iglesia de ella y mando que se haga un guardepolvo para el retablo y que se
aderece una pared que tiene necesidad y se haga una garrocha para la lampara
que para ello di6 licencia".
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VI. COFRADIAS, HOSPITALES Y OBRAS PIAS.

6.1. LAS COFRADIAS.

Cofradia es, en general, toda asociacion de fieles, pertenecientes o no a un
mismo grupo social, que se unen para diversos fines: sociales, caritativos,
piadosos, penitenciales o festivos, y que suelen regirse por un Estatuto,
Constituciones y Ordenanzas. (37)

No todas tuvieron el mismo origen ni los misrnos fines. Durante los afnos de la
reconquista surgen las cofradias militares. Del siglo XlI al XIV se desarrollan las
cofradias-gremios y las religiosas. A partir del siglo XVI, las cofradias adquieren
una tipologia caracteristica y perfectamente defirida.

6.2. ESTRUCTURA DE LAS COFRADIAS DE LA DIOCESIS.

6.2.1. Organizacion interna.

El gobierno y funcionamiento de estas csociaciones esta regulado por
Constituciones, Ordenanzas o Estatutos, generalrnente, aprobados por el ordinario
eclesidstico, a veces, en virtud de bulas apostélicas, y otras, sin ellas. De las 735
cofradias existentes en ia didcesis a mediados dal siglo XVIll, 90 estan fundadas
con bula pontificia y aprobacién del ordinario, 496 con sélo la aprobacién del
ordinario, de las que Unicamente 5 cuentan con el consentimiento real, y las 144
restantes no cuentan con ninguna clase de aprobacion.

En todas ellas aparece una autoridad, un cuerpo deliberante y un régimen
administrativo y financiero para asegurar la vida y fines de la hermandad. Ademas,
las Constituciones regulan las obligaciones y pricticas religiosas y ayuda mutua
que sus miembros deben realizar. Las autoridades supremas de las cofradias,
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nombradas anualmente, reciben los nombres de "“presbotes', "mayordomo",
"Hermanos mayores” 0 "abades". Estos cargos, unias veces, eran individuales, pero
otras la autoridad maxima recaia en dos o tres miembros con los mismos nombres.
Les asesoran en el desempefio de sus cargos un numero variable de cofrades:
"mayorales", "administradores” o "cobradores de rentas”, que constituyen la junta
restringida. Por altimo, estd la junta general de todos los cofrades, cuyas funciones
principales son la inspeccion de las cuentas, designacion de los nuevos
mayocrdomos y otras deliberaciones de interés ¢ceneral. En esta junta, que se
reunia por lo menos una vez al afio con ocasién del Santo Patrén o al dia
siguiente, solia hacerse la renovacién de los carjos, que eran sélo de duracién
anual, y la admisién de nuevos cofrades. Cuando la junta general no tomaba
cuentas a las autoridades salientes, 10 hacian los nuevamente nombrados con el
cura del lugar.

Unas cofradias eran exclusivamente de hombres, clérigos o seglares, otras de
mujeres, algunas mixtas, y en bastantes se admiti:a solamente a las mujeres de los
cofrades o a las viudas de los mismos. La admisién iba precedida de informaciones
sobre la vida y costumbres del solicitante, excluyédose por principio al camorrista
y al que llevaba una vida de publica deshonesticlad. Al igual que la admision, la
expulsion también se hacia en la junta general. Los motivos de la misma eran,
generalmente, la falta en el pago de las cuotas y derramas de la cofradia, los
escandalos y alborotos en el seno de las juntas y banquetes, la rémora en el
cumplimiento de las prescripciones y practicas religiosas, y por ultimo, una vida
desordenada y licenciosa. Sin embarge, antes de decidir la expulsion definitiva,
cuando la causa era mora! o religiosa, los hermaros mayores imponen a los tales
la penitencia que estimaban conveniente para la correcciéon y enmienda y, cuando
esto no basta, "les repelen con ignominia por alg:in tiempo".

La fiesta mas importante de la cofradia era la del Santo Patrono. La
celebracion comenzaba la tarde anterior con la asistencia a las visperas solemnes
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que se cantaban en la iglesia, monasterio o ermita donde estaba adscrita Ia
cofradia. El dia del Santo Patron los cofrades acudian a presenciar la funcién
religiosa. Esta solia consistir en una misa con comunién y sermén, en el que se
exaltaba |a vida del santo como modelo de los cofrades. Terminada la ceremonia
religiosa, los cofrades solian participar en un refresco o banquete, que abonaba la
cofradia o el mayordomo respectivo. Ocupaban lugar destacado los mayordomos.

No terminaba con ello la actividad religiosa, pues muchas cofradias "tenian
varias funciones religiosas en el afio", otras celebraban una misa por cada hermano
que fallecia, y ademas, los cofrades solian estar obligados por la regla a otros

rezos y devociones a lo largo del aho.

Con frecuencia el pago del retablo del patrono era sufragado con las limosnas
que aportaban los cofrades 0 con |0s bienes que poseia la propia cofradia.

6.2.2. Clases de cofradias.

Las cofradias 0 hermandades existentes en |a diécesis de Segovia, en el siglo
XVIll, son fundamentalmente de devocidn, penitenciales y caritativas.

6.2.2.1. Cofradias Gremiales.

Estas cofradias son poco frecuentes en la didcesis, excepto en la ciudad y
deméas centros de produccién textil, como Santa Maria de Nieva; agrupan a
individuos del mismo oficio, se colocan bajo la advocacion de un Santo Patrono,
frecuentemente poseen hospital, y realizan diversas obras asistenciales y benéficas
entre los componentes de las mismas y también con los pobres y peregrinos.

6.2.2.2. Cofradias Sacramentales.
Eran las cofradias religiosas por antonomasia. Formadas en su mayor parte
por gente de posicién desahogada y sin fines de prevision.
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6.2.2.3. Cofradias de Hermanos o De La "Vera Cruz".

La finalidad fundamental de estas hermandacles es el mutuo auxilio en casos

de enfermedad o muerte, el acompafnamiento al 2ntierro del hermano fallecido y

cuidar que se apliquen sufragios por su aima.

6.2.2.4. Cofradias Religioso-Benéficas.
Todas ellas tienen su santo protector o titular. Todas tienen sus fiestas y

celebraciones a lo largo del afio,y todas se rigen por unos estatutos escritos.

6.2.2.5. Cofradia o "Devocion de Animas".

Hacia mediados del siglo XVIII son 37 cofradias o fundaciones de animas
existentes en la diécesis. Sus rentas, consistentes en los que reditian algunas
propiedades que poseen y las limosnas que hacen sus devotos, se emplean en
sufragios por los difuntos de la parroguia.

6.2.2.6. Otras Asociaciones Socio-Religiosas.
Al margen de las asociaciones que considerarios como cofradias, propiamente

dichas, existen en la didcesis de Segovia asociaciones de mujeres casadas de

caracter festivo-religioso y asociaciones beneficas de ganado.

Son curiosas las asociaciones que casi todos 10s pueblos de la didcesis forman
las mujeres casadas, con el fin principal de celebrar la fiesta de Santa Agueda.
Esta asociacion tiene un caracter principalment2 religioso. A ellas sélo pueden
pertenecer las mujeres casadas y cuando una ingresa en la asociacion debe pagar
la cuota establecida. Entre ellas eligen los cargos de lo que podria llamarse la junta
directiva, que preside la Alcaldesa, a quien ayudan en sus gestiones la teniente de
alcalde, ia regidora, |la sindica, etc. Sus funciones duran un afio y ellas son las que
organizan todo lo relativo a la fiesta que celebran en honor de su patrona y

designan las que e! afio siguiente han de desempefiar los citados puestos.
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E! dia de Santa Agueda se celebra la funcid 1 religiosa, que consiste en misa
con sermén. Concluida esta, acompafian al parroco hasta su casa, y tienen una
comida de comunidad, en la que no tienen parte los hombres, asi como tampoco
en el baile que organizan después en ias eras 0 en la plaza del pueblo. En algunos
lugares, al dia siguiente, celebran un funeral por las hermanas que han fallecido

durante el afio, y en otros, se dice una misa cuardo fallece una de las asociadas.

Son muy numerosos los retablos dedicados a Santa Agueda en toda la zona

estudiada.

También es frecuente en algunos pueblos la existencia de "Asociaciones
benéficas de ganado”, que no es otra cosa que una sociedad de socorros mutuos
0 de provisidn contra los accidentes que les puaden privar del ganado mayor o
menor.

6.2.3. Actitud del pueblo ante las cofradias y criticas contra ellas.

La actitud del pueblo llano ante las colradias, teniendo en cuenta el
sostenimiento que hacen de ellas, dedicando su tiempo y dinero, a pesar de la
frecuente oposicion de las autoridades civiles, e incluso de las eclesiasticas, que
buscan su reforma o supresion, nos permite pensar que el pueblo llano encuentra
en las cofradias un apoyo espiritual, que hace mas llevadero su duro vivir y,
también, una optima ocasion para disfrutar de la alegria festiva que proporciona la
comida o refresco de hermandad y los bailes y deméas diversiones que con
frecuencia se organizan con motive de la fiesta de sus titulares.

El intendente de Segovia, don Francisco de Azcue, el 24 de septiembre de
1771, remitio al conde de Aranda el estado de las cofradias que habia en la capital
y pueblos de aquella provincia, acompafado de un informe en el gue expone su
opinién sobre ellas.
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El expediente sobre las cofradias siguid un lento trémite. Los fiscales, despues
de largo tiempo, en 1783, dieron su dictamen: proponen la formacion de juntas de
caridad en las cabezas de las diécesis con el objeto de proceder a la extincidén de
las cofradias y aplicar sus frutos a los pobres, estableciendo, a la vez, las reglas

para su extincién, segun los cinco tipos de cofradias que fijan.

« Cofradias gremiales: Son sometidas a la ley 4, tit. 14, libro 8 de la Nueva
Recopilacion y, en consecuencia, son suprimidas.

« Cofradias sin aprobacion civil ni eclesiastica: Se les aplica la ley 3, tit. 14,
libro 8 de la Nueva Recopilacidn, y también son disueltas.

» Cofradias aprobadas por la autoridad civil y eclesiastica: Pueden continuar
su existencia, aunque tienen que presentar nuevos estatutos en el Consejo
para su aprobacion.

» Cofradias solamente aprobadas por la autoridad eclesiastica: Se suprimen,
a no ser que alcancen la aprobacion real.

» Cofradias sacramentales: Aparentemente mejor tratadas por "ef sagrado
objeto de su instituto y necesidad de auxiliar a las parroquias’, se deben
someter también a la doble autorizacion civil y eclesiastica, y, al mismo

tiempo, se deben trasladar preferentemente a las iglesias parroquiales.

Los planes de Campomanes tuvieron éxito. Las cofradias fueron sometidas a
la jurisdiccion real, sus gastos reducidos al minimo y muchas de ellas convertidas
en sociedades de sSocorros.

Sin embargo, este éxito fue mas nominal que real, pues, aunque es cierto que
muchas cofradias enviaron sus estatutos al Corsejo para su aprobacién, no es
menos cierto que, al menos, por lo que respecta a la diocesis de Segovia, el
numero de cofradias y hermandades fundamentalmente no varié, asi como
tampoco los excesivos gastos y las costumbres dudosas, motivando la intervencion
repetida del obispo y las frecuentes quejas de los curas.
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En suma, la cofradia del siglo XVIIl, con su miuiltiple expresién de
demostraciones religiosas y profanas siguid viva, a pesar de la critica y persecucion
de los ilustrados, quiza porque el barroco espafio! se mantiene aln vivo a través
de multiples manifestaciones que explican cierta resistencia sentimental y cierta
voluntad de perseverancia de muchas expresione:s de las cofradias que, como un
desafio al tiempo, han llegado hasta nosotros. (3&)

6.3. RENTAS DE LAS COFRADIAS.

La finalizacién de las actividades religiosas y festivas de las cofradias exige
disponer de unos ingresos con que poder satisfacerlas. En efecto, todas las
cofradias cuentan con unas entradas que les permiten hacer frente a sus
actividades.

Los fondos de las cofradias estan constituidos por rentas fijas, producto de lo
que reditian las propiedades que tienen y por in¢resos inciertos, provenientes de
las contribuciones de sus individuos y aportacion2s de fos mayordomos.

6.3.1. Rentas de sus propiedades.

El tipo de propiedades que poseen es muy variado. Aunque predominan las
tierras de pan llevar, también es frecuente la posesién de vifias, huertas, prados,
casas y censos, € incluso, cubas y ovejas, como sucede con la de Nuestra Sefiora
del Rosario de Fuentesauco, en que una cuba les produce anualmente una renta
de 60 reales.

La forma de explotacién mas usada por las cofradias en sus propiedades es
la cesidn del dominio atil a campesinos, a cambic de un canon o renta anual. Esta

se paga en especie, si las propiedades son tierras, y en dinero, en los restantes
casos.
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6.3.2. Contribuciones de cofrades y limosnas.

Esta fuente de ingresos es, sin duda, la mas importante de las cofradias, y en
403 de ellas, o sea, el 55 por 100 de las existentes en la didcesis, carentes de
propiedades, la fundamental. Entre las aportaciones de los cofrades debemos
distinguir: cuota de entrada, cuota mensual o anual de los cofrades ya existentes,
derramas 0 "rodeos" entre los hermanos y, por uitimo, el importe de las penas. Las
contribuciones de algunos cofrades se hacen a carnbio de determinados privilegios,
como en el caso de este vecino de Veganzones perteneciente a la Cofradia del
Santisimo Sacramento o vera Cruz:

"ESTANDO en cabildo de veintte y cuattro de junio de mil settecienttos settentta y
uno los sefiores D. Lorenzo Ramos cura recttor i/ propio de la parroquia de esta
villa, abad de las cofradias del Santisimo y Vera Cruz, sittas en dicha parroquial,
Domingo Manrique alcalde, Simon de Vega y Gurgonio de Tapias, diputados de
dichas cofradias con la mayor parte de hermanos que al presente tienen que por
expresar de proligidad no se expresa y asi juntos y congregados segun lo tienen
de costubre, Bernardo de la Bodega, uno de dichos hermanos, hizo la represen-
tazion siguiente: que librandole de todas cargas de hermandad como son catas,
oficios mayores y menores, llamamientos en cabildos, entierros y demas que
ocurran en dichas cofradias por todos los dias cle su vida y de los de su mujer
quedando viuda y gozando de todos los pribilegios sufragios y demas preminencias
de dichas cofradias como tales ermanos se obligaba de su quenta coste y riesgo
a dorar el retablo del Santisimo Cristo del umilladzro jaspeando los lisos del, cuya
representazion oyda por dichos sefiores y ermancs la admitieron y consintieron en
la misma forma que ba expresada y el citado Bcdega se obligo a cumplir lo que
ofrezido tiene con persona bienes y renunziaziones de leyes nezesarias en toda
forma y lo firmaron dichos sefiores como escribanos de dichas cofradias." (39)

6.3.3. Gastos y cargas sobre sus rentas.

Las rentas de las cofradias tienen como fin principal satisfacer los gastos
religiosos y profanos que hacen anualmente. En algunos casos, las cuentas se
cierran con superavit, lo que posibilita la formacién de un depdésito disponible para
situaciones especiales y gastos extraordinarios entre los que hay que contar la
construccion de retablos.
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(5).
(6).

(17).

(18).
(19).

(20).

(21).
(22).

(23).
(24).
(25).
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SEGUNDA PARTE

EL AMBIENTE HISTORICO-ARTISTICO DE
SEGOVIA

EN LOS SIGLOS XViI Y XVIIL.




l. EL AMBIENTE HISTORICO-ARTISTICO DE SEGOVIA.
1.1. EL AMBIENTE HISTORICO

El siglo del Barroco en Segovia se abre con un tragico cuadro, descrito por un
testigo presencial, entonces nifio, el historiador segoviano Diego de Colmenares
que inicia el siglo XVII con el relato de la peste de 1599:

"sobrevino gran falta de pan por la poca cosecha de agosto de 1598 que en las
eras llego a venderse la fanega de trigo a 30 realss: y con el poco sustento y malo,
la dolencia cobro fuerzas. Viernes veinte y seis de febraro de este afio (1599)
enfermo en nuestra ciudad el primero de esta dolencia con una seca o tumor en
la garganta, y con los accidentes referidos muri6 lunes siguiente. Continuaron
algunos enfermos y el pueblo se lleno de terror. Decreto la ciudad se tapiasen las
entradas"." Por escusar algo tan pavorosa tristeza al pueblo afligido se prohibié todo

clamor de campanas. Todo era lastima y horror, enfermos y difuntos, llenandose
fos templos y cimenterios de cadaveres”.

Ademas de la enfermedad y el hambre que nos describe Colmenares, para los
historiadores, la crisis del siglo XVl es el resultad> de la conversion de los paneros
en ganaderos y en exportadores de lana, que profundiza la diferencia entre el
pueblo llano y ios poseedores de rebafios y tierras. El hundimiento de la industria
trajo consigo un descenso en la curva demogréafica, que se vid agravado con ia
expuision de los moriscos en 1611; el asentamien:o definitivo de la corte en Madrid,
con el consiguiente éxodo de algunas familias, y por las pestes, en especial la de
1598 en que murieron unas 4.000 personas y con cuya referencia hemos iniciado
esta breve vision de la vida de Segovia en el inicio del Barroco. Cuando no era la
peste, la que diezmaba la poblacién era el hambre:, como la de 1630-1631 que hizo
emigrar a unas 4.000 personas, casi todas del arrabal. En resumen, podemos
sefialar: una grave crisis entre 1590-1640; una ligera recuperacién, lenta y
discontinua entre 1640 y 1715; cierto despegue demografico entre 1715y 1740 y
un crecimiento modesto entre 1740 y 1815. (1)

Sean cuales fueren las causas, lo cierto es que Segovia se detiene en el
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tiempo. Los viajeros de los siglos XVII, XVIil y XIX, ven una ciudad llena de iglesias
y de conventos. La vida religiosa alcanza su maximo desarrollo y en esta ciudad
muerta brillan los esplendorosos dorados de los retablos contrastando con la falta
de pan.

J. Antonio Ruiz Hernando pone a Segovia como ejemplo de ciudad barroca
durante el siglo XVil:
"no por su morfologia, sinc por su forma de vida tan unida al rezo, a las
procesiones y a los cortejos, es decir, a todo lo que es brillante y fastuoso pero que
encubre una falta de solidez material y econcmica. No hay marmol para los
edificios pero se suple con escayola, no se urbaniza pero se simulan fastuosos

arcos de triunfo y fuentes en las cabalgaduras, no hay dinero pero una lamina de
oro recubre, centelleante, los inmensos retablos’. (2)

En el Gltimo tercio del siglo XVIIl, Ponz visitd Segovia y dice:

"...constaba de cinco mil vecinos, esto es, el afio 1525 ...Hoy apenas tiene dos mil,
numero desproporcionado a sus veinte y cinco Parroquias...parece tambien
desproporcionado el numero de veinte y un Conventos para tan corto vecindario;
pues aunque Segovia tuviere seis tantos mas de gente, como acaso la tuvo en
algun tiempo, podria estar bien servida con el expresado numero de iglesias..."

No solo se asombrd Ponz de que Segovia fuera una ciudad de conventos y de
iglesias, sino cuantos viajeros pasaron por alli, ya jue el contraste entre los mismos
y el decrépito caserio, que cobijaba a un reducido numero de almas era demasiado
brusco. Las moles de iglesias y conventos destacaban sobre un caserio pobre y

desgastado que se apifiaba en calles estrechas ' tortuosas. (3)

La historia de la ciudad, hasta el siglo XVIIl, ha side elaborada a partir de los
datos que suministran ios censos y otros documentos, como las noticias de los
viajeros, pero no hay planos, ni dibujos, ni inventarios.

Un censo de poblacidon de 1611 arroja un total de 370 vecinos en la ciudad
intramuros distribuidos en las siguientes cifras por parroquias:
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San Martin................ 100 vecinos San Esteban............... 34

San Miguel................ 132 Strna.Trinidad.......... 10
San Andrés................ 48 San Facundo............ 16
San Nicolas............... 9 San Quirce................ 7
San Roman.............. 5 San Sebastian.......... 5
San Pablo................. 2 San Juan........c.ceeeee. 2

1.2. EL AMBIENTE ARTISTICO EN SEGOVIA

Sea porque la ciudad de Segovia contara ya clurante los siglos del barroco con
un gran numero de iglesias o bien porque las condiciones econdémicas no lo
permitieron, lo cierto es que la actividad constructiva sufrié un paro respecto al siglo
XVI, si bien es verdad que algunas cofradias religiosas levantaron sus capillas
adosadas a las antiguas parroquias y que se construyeron enormes conventos y
caserones de dudoso gusto artistico. Lo que si se hizo, y de ello hay muchos
ejemplos, fue, rehacer una parte del edificio, adornar las bévedas primitivas con
yeserias y sustituir ios altares por otros barrocos. En el Arcedianato de Segovia,
sucede lo mismo gque en la capital, se renuevan las viejas iglesias, a veces se
sustituye gran parte del edificio, y sobre todo, se adornan las iglesias con yeserias
y retablos.

Que Segovia fuera una ciudad de conventos y de iglesias, puede explicar que
durante la segunda mitad del siglo XVIl y a comi2nzos del XVIll, encontremos en
la ciudad un importante auge de las artes suntuarias y de amueblamiento, entre las
que cabe destacar la construccion de retablos. Abundantes testimonios
documentales ponen de manifiesto el desarrollo artistico que tuvo aqui lugar y la
actividad de talleres locales que llegaron a adquirir cierta importancia.

La iglesia sera la més firme impulsora de este arte. Segovia acogié muy pronto
el nuevo estilo y seran los retablos con su escenificacion dorada, los que
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constituyan una de las parcelas mas amplias del patrimonio artistico segoviano. En
conjunto, las obras de mas calidad se hallan en la ciudad de Segovia, donde el
poder econdmico y psicolégico de la iglesia con respecto al pueblo permitié
levantar, con los excedentes de las rentas mitrales y catedralicias, ostentosos
retablos, sin tener que recurrir necesariamente a e aportacién popular. Sirvanos de
ejemplo los numerosos retablos barrocos que engalanan la catedral o los que
adornan las numerosas iglesias romanicas que en esta época decidieron sustituir
los desvencijados altares por otros mas moderncs. Los retablos de la capital, de
los que por otra parte, existen numerosos estudios, no son el objeto de nuestro
trabajo, sino los que con profusién abundan por la provincia, los de las iglesias
parroquiales del mundo rural que tienen una base mas popular. Los encargos
artisticos, sobre todo los retablos, tendran en los pueblos caracter colectivo, porque
seran los propios feligreses quienes, en la mayoria de los casos, sufraguen los
gastos. Resulta curioso ver como aquellas gentes de los pequefios lugares tuvieron
iniciativa y encargaron obras, a veces tan innovadoras, que cambiaban el estilo
artistico de forma drastica, sin duda, era su fe y ceseo de ofrecer a la Divinidad lo
mejor en honor y gloria de Dios como se refleja en los documentos escritos
relacionados con sus intenciones.

Con la formula, que a continuacién exponemaos, se inician muchos documentos, que
nos ilustran de como los vecinos trataban de mejorar el aspecto de sus iglesias:

".... mandaron juntar su concejo a campana tafiida segun que lo tienen de uso y
costumbre para tratar las cosas tocantes al sercicio de Dios y bien comun de los

vecinos y estando en el dicho concejo especialmente dichos alcaldes justicia y regi-
miento y con ellos ...."

En ocasiones un solo vecino o un matrimonio hacian la donacién del retablo;
no querian estos feligreses quedar en el anonimato y es frecuente encontrar los
nombres de los donantes en cartelas situadas en los bancos o en los aticos de los
retablos, como en el de Santa Agueda en Sotosalbos:

"HIZO Y DORO ESTE RETABLO A SU COSTA F. BLANCO Y SU MUJER

MICAELA M. SIENDO CURA EL LICENCIADO D. DIEGO GARCIA DEL MORAL.
ANO DE 1712
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Il. LOS ARTIFICES DE RETABLOS A TRAVES DE
DOCUMENTOS

2.1. LOS ARTISTAS

Los retablos barrocos asocian estrechamente la arquitectura, la escuiltura, la
pintura y el dorado; por tanto no podemos hablar del autor, sino de los autores de
un retablo. La obra arquitecténica era llevada a cabo por arquitectos o
ensambladores, la escultura por esculiores o entalladores, la pintura por pintores
y el dorado, por los pintores y doradores.

Hasta el momento desconocemos la existencia de fuentes documentales sobre
ordenanzas de gremios de entalladores, ensambladores, arquitectos, escultores
y pintores en Segovia y esto, nos impide reconstruir en su totalidad la organizacion

gremial, como se ha podido hacer en otras zonas de Espafa. (4)

A través de algunos documentos notariales hallados en el A.H.P. de SG. y
otros documentos encontrados en el A.M. de SG. intentaremos asomarnos a lo que
fue la vida de estos artifices y apuntaremos algunas cuestiones que nos parecen
relevantes.

En la segunda mitad del siglo XVI, aparzcen resefiados los oficios de
ESCULTORES Y ENSAMBLADORES, como comaonentes de un ejército que el 12
de Noviembre del afioc 1570 salid a recibir a la archiduquesa Ana, que venia a
Segovia a casarse con Felipe {l. Nos lo describe asi Diego de Colmenares:

" Llegd pues la Reyna, acompafada de Alberto, y Vincislao, sus
hermanos menores, que la acompanavan desde Alemania, y del Cardenal
de Sevilla, y Duque de Bejar, y otros seficres, a un foldo que estava
prevenido en el campo oriental de nuestra Ciudad. Y antes que dexase
la litera llegaron catorce vanderas de infanteria, exercito formado, con
general, y oficiales mayores y menores, y todos instrumentos, la
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avanguardia de cinco vanderas: La primera de Plateros, Cereros, Joyeros
y Bordadores: La segunda de Sastres, Calceleros, Roperos, Jubeteros y
Aprensadores: La tercera, Carpinteros, Albariles, Mamposteros,
Escultores, Ensambladores, Canteros, Herreros, Cerrajeros, Arcabuceros,
Espaderos, Guarnicioneros, Freneros, Sillercs, Jaezeros, Pavonadores,
Asserradores, Cabestreros, Latoneros, Torneros y Cedaceros. La quar-

No todos los oficios llegaron a agremiarse, hubo muchos que nunca lo hicieron
y a veces se reunieron varios en un solo gremio. En el A M. de SG. se hallan las
Ordenanzas de los oficios de carpinteria, albafiileria y yeseria de Segovia, dadas
en la villa de Aranda de Duero el 7 de Octubre del afio 1547. (6)

Sabemos que en Zaragoza, segun las Ordenanzas de los siglos XVII y XVIII,
formaban parte del mismo gremio, carpinteros, ensambladores, escultores y
entalladores. En las Ordenanzas del afio 1547 a que nos hemos referido, no
aparecen nombrados estos oficios, sin embarg> en el A H.P. de SG. hemos
encontrado una carta de examen, fechada el 11 de Diciembre de 1667, por la que
podemos comprobar como Juan de Arregui, natural y vecino de Segovia, se
presentd ante Antolin Alonso y Juan de Santana, maestros del oficio de carpinteria
y albaiileria, nombrados veedores del oficio por ese afio, para examinarse "de

maestro del dicho oficio en lo que ttoca a carpintsria, tallador y ensamblador” (7)

Pocos méas documentos hemos encontrado en que aparezcan juntos los
términos de carpinteros, ensambladores, escultores y entalladores, y asi no
podemos establecer sus problemas internos y de competencia.

En las ORDENANZAS DE LA CIUDAD DE SEGOVIA del afio 1555 hay una
orden dirigida a carpinteros y entalladeres para que no salgan a los caminos a
comprar madera. La pena para los infractores sera la pérdida de la madera y una
multa de seiscientos maravedis. (8)

El 17 de Abril de 1627 Diego Fernandez, maestro de carpinteria y albanileria,
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tasa, en unién de Nazario de la Vega, Diego Alonso y Melchor de la Pefia, el
retablo hecho por Juan de Alcelegui para la capilla del tesorero Madrigal. (9)
Aunqgue este hecho se repita en alguna ocasion rnas, no es frecuente, seran los
maestros ensambladores o escultores los encargzdos de hacer las tasaciones de
los retablos, como hemos podido comprobar en s numerosos libros de Fabrica
consultados.

A pesar de la escasez de documentos, llegamos a la conclusion de que estos
oficios funcionaron, en general, de forma separada.

2.2. UBICACION DE LAS VIVIENDAS Y TALLERES

Diversos documentos relacionados con el vecindario y contribuyentes de
Segovia y los datos que suministran [os censos, nos han permitido conocer y situar
el lugar donde habitaban algunos artifices de retablos. En el "Vecindario de la
ciudad de Segovia“ del afio 1586 podemos comprcbar que mientras los carpinteros
se hallan diseminados por toda la ciudad y sus arrabales, 10s pintores, entalladores
y ensambladores, se concentran alrededor de |la plaza Mayor, cerca de la Catedral.
En la Parroquia de San Andrés vivian 10 artistas, 4 pintores: Juan del Rio, Gabriel
de Sosa, Marcos de Vaios, y ia viuda de Die¢jo de Aguilar y 6 entalladores:
Texares, Geronimo de Anveres, Domingo Sani, Sedano, Venito Hernandez y
Vartolome de la Fuente; en la Parroquia de an Miguel 8, 1 pintor: Simén
Rodriguez, 4 entalladores: Juan de Arnao, Juan Fernandez, Antonio de
Navarrete y Juan Sanchez, 3 ensambladores: Antonio de Acudio, Juan de
Aldaba y Matheo de Inberto; en la Parroquia de San Esteban 3, 2 pintores:
Domingo Rodriguez y Alonso de Herrera y 1 ensamblador: Martinez; en la
Parroquia de San Fagun 1 entaliador: Pedro de Aragén; en la Parroguia de San
Martin 1 entallador: Antonio de Villatarie. En el arrabal, sélo hay 1 entallador en
la Parroquia de Santa Coloma, Juan Rodriguez. En las 16 parroquias restantes
que existian en Segovia en esa época no hay ninjuna referencia de estos oficios.
(10) ( Ver plano)
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MONUMENTOS HISTORICO-ARTISTICOS a San Migyel.
DE LA CIUDAD DE SEGOVIA b Teatro Juon Brava.
1. Acueducio, ¢ Son Quirce.
2. Cotedrol. d  Pusrta de San Andrés-Acco del Socorra.
Heo 3. Son Andrés. o Biblioteca-Antigua Céreel.
atzapoue ;::M PLANO 4. Alcézor. f Puerta de Suni?ago.
’ _SITUACION 5. Coso de los Picos. g Puerto de Son Cebridn.
e 6. Torredn de Lozoya. h  lglesia del Seminario.
[t 7. San Martin, i lglesio de San Sebastian.
8. San Esteban. i Coio del Sol.
9. Torre de Hércules, k Iglesia de Son Nicolss.
10. La Trinidad. I Antiguo Convento de Sanii-Espiritu.
11. San Juan de los Caoballeres. m  Coso de lo Tierra.
12. Convento de Santa Cruz. n  Iglesia de $an Salvador.
13. Monasterio del Parral. o Iglesia de San Marcos.
:':’m 14. La Veracruz. p Cosa de la Quimica.
L e : b et 15, Convento dp loy Carmelitas Descalzos. q Pelacia Episcopal.
A e . V4. Santvorio db lo Fusncisia. r  Torredn Aries Dévilo.
) 17. San Millén,
18, Alhéndiga.
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En un censo de poblacién de 1611 para el reparto de trigo de la alhéndiga, la
mayor parte de estos artistas no aparecen resefiados. Algunos habian cambiado
de residencia.

En la parroguia de San Andrés viven dos pintores: Alonso de Herrera (que
en el censo anterior vivia en San Esteban) y Diego de Aguilar (hijo, porque en
1586, se refieren a la viuda de Diego de Aguilar); en la parroquia de San Miguel
encontramos un ensamblador: Juan de Aguirre y un pintor: Simén Rodriguez; en
la parroquia de San Esteban un pintor: Gregorio Ramirez y el aparejador Pedro
de Brizuela; en la parroquia de San Martin dos entalladores: Alonso Mufnoz y
Juan Sanchez, que antes vivia en San Miguel y en la parroquia de la Santisima
Trinidad el entallador Domingo Hernandez. En las 17 parroquias restantes no hay
referencias de artistas. (11)

En el A.M. de SG. hay un documento, fechado el 4 de Enero de 1625, para
quintar y "levantar la milicia®, que nos aporta datos de algunos artistas, aunque el
escribanc no resefio el nombre de todas las parrocuias y no podemos saber donde
vivian. En la parroquia de San Andrés el pintor Simén de Escobar de 52 afos, el
ensamblador Juanes de Aguirre de 54 afos, con un hijo soldado Juan de
Aguirre, el ensamblador Gaspar de Aldaba de &4 afios y Diego de Aguilar, fiel
del comun de la ciudad, de 50 afos; en la parroquia de San Esteban: Felipe de
Aragon de 51 afios y Pedro de Brizuela de 60 anos. En este documento aparecen
otros maestros sin asignaries parroquia: los ensambladores Diego Ximénez, de 26
afios, Juan de Rrios, de 28 afios con un oficial Juan de Castilla, de 18 afios; los
escultores Juan de Inberto y Domingo Fernanclez; el pintor Martin de Nicolas
y los entalladores Andrés de Basurto, de mas ds 30 afios, Francisco Ximénez,
de mas de 25 anos, Miguel de Timoneda, d: 30 afos; tenia dos oficiales:
Domingo de Orche de 21 afos y Gregorio de Quedan de 17 afios. (12)

El 14 de julio de 1718, cumpliendo una orden del Superintendente General de
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rentas y Corregidor y Capitan de guerra de la ciudad de Segovia, D. Juan Santos
de San Pedro, para que los diputados de la parrojuia de San Esteban diesen una
relacion de los vecinos, que pertenecian a ella, hacen un recuento de 92 casas y
recogen los datos de varios maestros: 19- Felipe e Diego, dorador, 23- Gregorio
de Villaverde, carpintero de tienda, 31- Alonso Rodriguez, tallador, 35- Isidro
Gutierrez, dorador, 53- Manuel Carretero, aparejador de las Reales Obras de su
Magestad. 61- La casa mas avajo la avitan dos oficiales de canteria que hacen un
retablo de marmol para la Santa Iglesia. 77- Juan Sanz, dorador (con otros 4). 84-
Manuel Truchado, dorador (con otros 3). (13)

El vecindario de Segovia de 1740 hace tna curiosa distincion entre los
maestros: unos son "vecinos" y otros "pobres”. Los maestros relacionados con la
construccién de retablos se concentran, como en el vecindario de 1586, en torno
a las parroquias de San Miguel, San Esteban y San Andrés. En la parroquia de San
Miguel: Miguel de Borbua, dorador, noble vecino; Joseph Borbuua, dorador,
noble vecino; Bentura Jiménez, evanista, vezinc (sic); Manuel Sandin, su oficio
carpintero, vecino; Francisco Noriega, carpinizro pobre; Fernando Tejedor,
jornalero oficial de carpintero pobre. En la parroquia de San Esteban: Manuel
Codrana, oficial de tallista, pobre jornalero; Santiago Casado, dorador, vecino;
Celedonio Martin, de oficio tallista, vecino; Migue:l de Munar y Negrete, oficial de
tallista, pobre jornalero; Juan Sanz, dorador, vecino; Lucas Palomo, vatidor de
oro, vezino (sic); Manuel Carretero, tallista, vecino; Andres Casrana, tallista,
vecino. En la parroquia de San Facundo: Luis Vidal, pintor, vecino; Dionisio del
Valle, tallista, vecino. En la parroquia de San Andrés: Francisco Elguera,
carpintero, vecing; Manuel Juarez, tallista, vecino; Alonso Rodriguez, tallista,
pobre. En la parroquia de San Martin: Joseph Revengano, tallista, vecino. En las

otras 15 parroquias vivian algunos carpinteros pero no tallistas ni doradores. (14)

El Catastro de Ensenada, en 1752, nos aporta algunos datos de interés pero
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no nos informa del lugar de residencia de los rnaestros. Hace referencia a los
siguientes maestros tallistas: Andrés Cadrana, casado, 41 afos, dos sobrinos
menores. Celedonio Martin, casado, 45 ahos, 2 hijos, 1 hija, 1 criada menores.
Manue! Juarez, casado, 61 afos, 2 hijos y 1 hija mayores, 1 hijo impedido, otro
oficial de cerrajero. Manuel Carretero, aparejador en el Real Alcazar, viudo, 63
afos, tiene criada y un oficial mayores. Miguel de Mufiar y Negrette, casado, 40
afos, 2 hijas menores y su madre. Aparecen tambien dos oficiales: Clemente
Juarez, casado, 27 afos, tiene 3 hijos menores. Manuel Garcia, casado, 33 afos,
1 hijo y 2 hijas menores. El Catasiro también aporta noticias de los doradores:
Francisco Sanchez Gutierrez, casado, 28 aficos. Santiago Casado, 45 afios,
casado, tiene una criada menor. Joaquin Casaclo y Berdugo, casado, 40 afnos,
3 hijos y una hija menores. Juan Sanz, casadc, 47 afios. Francisco Jimenez,
casado, 37 afios, tiene un aprendiz mayor. Damian Joseph del Otero, casado,
tiene un hijo menor. (15)

2.2.1. Consideraciones generales sobre los talleres de maestros retablistas.

Antonio Ruiz Hernando nos informa que:

“entre la parroquia de San Esteban y la Canongia, estaba el corral del Colodrillo
0 de Andrés Chico. El corral hay que tomario corno unidad vecinal mds que como
barrio. El cultivo de las huentas, silenciosas, contrastaba con la actividad de los
cercanos talleres de carpinteria que existian en casi todas las casas que forman
la manzana que se extiende desde la calle de los Desamparados hasta el corral del
Sedeno y existen también en otros inmuebles de la calle de Escuderos. Esta calle
comunica, por una callgja, con la de Cal de Aguilas y en su union se formaba la
plazuela de Mencia de Ayala, posiblemente en e! espacio situado ante parte de la
fachada del hoy Palacio Episcopal, que por entonces se construia”. (16)

Estos talleres no solamente serian de carpinteros, sino también de
entalladores, ensambladores y, en general, de artesanos de retablos.

Los censos permiten reconstruir la vivienda popular. Por el CATASTRO DE
ENSENADA conocemos las casas del ensamblaclor Juan de Ferreras. En la fecha
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en que se hace el catastro pertenecerian a sus herederos, pues Juan de Ferreras,
habia muerto en 1711.

"Una a la parroquia de San Andres con quarto alito y vajo, ttiene de frentte diez y
nuebe pies, y de fondo cinquenta y nuebe pies, y fondo cinquenta y seis, confrontla
a oriente con cassa del convento de San Aguslin, y a poniente con ottra de la
capellania que en dicha iglesia de San Andres fundd D? Ana Herrera, renta
anualmente, ciento cinquenta y quatro rrs.

Otra a la parroquia de San Millan, con quartto altto y vajo, ttiene de frente diez
y nuebe pies, y de fondo veintte y siette, confrcntta a oriente con casa de Don
Andres de Lara, y a ponientte con cerca de Miguel Rodriguez, rentta anualmente
sesentta y seis rrs. vn." (17)

Se trata de solares de reducidas dimensiones. La casa popular la describe asi
J. Antonio Ruiz Hernando:

"Al piso terreno se ingresaba por una puenta cuyas jambas y dintel se labraban, a
veces, en piedra berroquefia, posiblemete por mimetismo con los palacios, pero sin
adorno ninguno. El zaguan variaba de tamafio + en él se situa normalmente el
pozo. A los lados del zaguan se disponian algunas piezas, entre las que destacaba
ia cocina o "chimenea terrena” acompaiiada de la despensa o trojes. Al fondo del
portal podia abrirse un patio "patingjo o patin" de tamano tan reducido que no
presentaba porticos, a lo sumo unas estrechas galerias, si es que pueden recibir
este nombre...casi todas las viviendas estabzn provistas de un corralejo o
huertecillo. Una estrecha escalera, con peldafios de baldosa y madera asciende a
los pisos superiores, en que se encuentran las las camaras, salas y dormitorio.
Cuando la vivienda era también tienda u obrador, ésta se instalaba en el portal.”
(18)

Segun la categoria de un taller, el maestro irabajaba solo o ayudado por un
equipo de colaboradores, a juzgar por los datos que se desprenden del testamento
de José Ferreras, fechado el 29 de Septiembre cle 1679, en el que manda que se
ajusten las cuentas con los oficiales, que en ese momento estan trabajando en su
casa, y se les pague lo que se les deba. (19) NMormalmente formaban parte del
taller los hijos de los maestros, como podemos ver en un documento fechado el 17
de marzo de 1678, por el que el maestro de arquitectura José Ferreras otorga una
carta de poder a su hijo Juan Ferreras para cue contrate todas las obras de

arquitectura, el padre se obliga a realizarlas.
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...." Sepase como yo Joseph Ferreras, maestro de arquittectura, bezino
de estta ziudad de Segovia, otorgo por estta cartta que doy ttodo mi poder
cumplido, el que de derecho se rrequiere y es nezesario, a Juan Ferreras,
mi hixo, aqui en mi casa y compafiia, que es de mediana esttatura,
cabello laxo, lampifio, blanco de cara, algo pecoso de biruela, de asta
veintte y cuattro anos. Espezial para que en mi nombre y como yo lo
pudiera azer si presentte me allara, pueda con qualesquier conzejos y
comunidades y personas partticulares de qualquier estado, calidad y
condizion que sean, asy de esta dicha ziudad como de las demas
ziudades, billas y lugares de estos reynos que quisieren acer para sus
yglesias, monasterios, capillas, orattorios y para ottras parttes, qualquier
rettablos y ottros adornos que les parezieren que mirare a el dicho
ministterio de arquittectura, trattar de el conzisrto de ellos obligandome a
que los are y ejecuttare segun y en la forma que se contubiere en la
ttraza o ftrazas y debajo de las condiziones que yo uviere echo, firmado
0 por las que yziere o firmare el dicho mi hijo ...... " (20)

Era frecuente que los artesanos tuviesen conratadas varios trabajos a la vez,
esto ocasionaba retrasos en la finalizacién de las obras, que no se terminaban en

los plazos fijados, y ello originaba enfrentamientos judiciales con los clientes.

2.2.2. Relaciones de los maestros con la iglesia.

Esta primera aproximacion al estudio de los maestros de retablos,
ensambladores, arquitectos, pintores, entalladores. escultorss etc., nos muestra que
desarrollaron su actividad en la Almuzara, cerca de la catedral, por razones de
proximidad con el nucleo religioso, dada la necesidad de disponer de las licencias
otorgadas por los provisores diocesanos para la realizacién de obras. Algunos
documentos tomados de los pleitos entre pintores, nos muestran la tutela y el
caracter proteccionista que ejercid el obispado y aiyuda a entender que los artistas
segovianos quizas no tuvieran necesidad de agruparse en gremios. El pintor Alonso
Castellanos en un pleito con los mayordomos de la ermita de Navas de San
Antonio, relacionado con la pintura de unos colatarales, presenta este testimonio:

" semejantes obras no se an de dar sino a officiales conocidos y deste obispado
y no a personas ny officiales forasteros, como esta determinado y mandado por los
sefores Obispos deste obispado.” (21)
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Aungue desconocemos bajo que circunstancias y durante qué periodo pudo
tener vigencia semejante disposicién, a través de los libros de Fabrica y escrituras
de retablos, en que aparecen las concesiones de licencias para hacer las obras,
percibimos el continuo control ejercido por el obispado para la adjudicacién de las
obras. Ofra fuente de informacién a este respecto lo constituyen los Sinodos
Diocesanos; el de 1524 ya deja dispuesto que las obras fueran publicadas y
adjudicadas a la baja, lo que entrafiaba la concesidn de licencias sobre unas bases
precisas. Aunque en algun momento estas disposiciones pudieron caer en desuso,
los Sinodos de 1605 y 1648 las vuelven a poner en practica. (22)

2.3. ORGANIZACION DEL OFICIO.

2.3.1. Formacion profesional del futuro maestro.

Como en otros oficios existié la jerarquizacion desde el aprendizaje a la
maestria, divididas en tres clases perfectamente delimitadas: aprendiz, oficial y
maestro.

Se empezaba como aprendiz, trabajando en casa de un maestro, que ejercia
una autoridad absoluta sobre los aprendices. La edad de iniciacién en el trabajo
estaba alrededor de los 14 afios. Para comenzar ¢l aprendizaje, que solia durar de
tres a seis afos, se extendia un documento llamado "asiento de aprendiz” o "carta
de aprendizaje”. En dicho contrato se especificaban las obligaciones y derechos de
ambas partes, y lo firmaban ante un escribano el padre ¢ tutor del aprendiz y el
maestro en cuyo taller ingresaba.

Las condiciones no varian sustancialmente a 1o largo de los siglos, ni de un
oficio a otro. Por los contratos hallados en la seccién de Protocolos del A.H.P. de
Segovia, sabemos que en los siglos XVI, XVII y XVIll, dependian las condiciones

en que servia el aprendiz, del pacto que padres o tutores hiciesen con el maestro.
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Ei 27 de Octubre de 1571, Simén Goémez, entallador, pone por aprendiz a su
primo Juan de Marrén, por 6 afos, con el piitor Gabriel de Sosa, que se
compromete a darle de comer, beber, cama vestido y calzado y a ensefarle el
oficio de pintor. (23)

El 25 de Mayo de 1601, el clérigo Juan Fernandez en nombre de Juan Criado,
asienta por aprendiz a su hijo Alonso Criado con el ensamblador Domingo
Hernandez, por espacio de cinco afios. (24)

El1 de Agosto de 1613, Cristébal de Avila asienta de aprendiz a su hijo Simon
de Avila, con el entallador Juan Sanchez por cuatro afios. En ese tiempo le ha de
dar de comer y tres pares de zapatos. Todo lo demdas que necesite se 10 dara el
padre. (25)

El 20 de Diciembre de 1789 Manuel de Morales, vecino de Turégano, como
curador de su hermano Thomas de Morales, huérfanc de 14 anos, le pone de
aprendiz de dorador con D. Francisco Casado y Camara por 6 anos. En este
tiempo le dara solamente, cama para dormir, ropa limpia y de comer. (26)

Segun estos contratos, quedaba obligado el aprendiz a servir al maestro leal
y fielmente por el tiempo estipulado, sin apartarse de su servicio. Si por cualquier
razon abandonaba la casa del maestro, el padre o responsable debia buscarle y
reintegrarle por la fuerza al taller y si esto no fuera posible, el padre quedaba
obligado a poner otro aprendiz en lugar del profugo, y ademas costearia los dafios
y perjuicios causados por la fuga.

Por su parte el maestro se comprometia, mientras durase el tiempo de
aprendizaje, a tenerle en su casa, darle de comer, vestido y calzado. Si por algun
motivo se ausentaba del taller, aunque fuera por razones de trabajo, debia pagar

a un maestro que le supliera en su ausencia o bien se obligaba a pagar una multa.
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También en el contrato se especificaban las prerdas que el maestro entregaria al
discipulo al finalizar el tiempo de aprendizaje. Er algunos contratos se establecia
ademas la entrega de cierta cantidad de dinero. El 25 de Mayo de 1601, el
ensamblador Domingo Hernandez, se comprometia mediante contrato firmado
ante Pedro Pérez a entregar a Alonso Criado |o siguiente:

"...y al fin de los dichos quatro afios un vestido de beinteno negro que se
entiende ferreruelo, ropilla, greguescos, riedias, zapatos, sombrero,
pretina, jubdén de camisa de lienzo con su cuello y el postrero afio con que
cumplen los cinco de mas de la dicha comida, beber, cama e rropa limpia
0s daré cada dia un rreal que son treinta rreales cada mes ..." (27)

Suponemos que como sucedia en otras partes, el maestro podria
aprovecharse del trabajo de su aprendiz hasta para servicios domesticos, exigir de
el respeto y obediencia filiales y castigarle si fuera menester y si estuviese en tal
edad que se le pudiese castigar. (28)

Una vez habia finalizado el tiempo de aprendizaje, se otorgaba la "carta de
aprendiz"” en la que el maestro declaraba que le habia ensefiado todo lo que sabia
del oficio. Con ella tenia el reconocimiento de oficial y se podia quedar en el taller
del maestro, acudiendo solo en las horas de trabajo y cobrando un salario

estipulado , buscar otro maestro o0 pasar a establecerse por su cuenta.

Hemos de advertir que en los documentds manejados, queda un poco
imprecisa la categoria de oficial. Unas veces se designa con este nombre a toda
persona que se dedica a un oficio y otras se llama oficial al menestral que no tenia
tienda o taller por su cuenta y trabajaba con un maestro.

En casi todos los oficios para adquirir el grado de maestro, era preciso sufrir
un examen que se hacia generalmente por los veedores del gremio, ante
escribano, estos extendian la carta de examen que conferia el titulo y las
atribuciones propias del grado; el ejercicio solia onsistir en fabricar algan objeto
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en determinadas condiciones o ejecutar alguna cperacién propia del oficio con la

mayor desenvoltura y perfeccion.

En el A.H.P. de SG. hemos encontrado un gran numero de cartas de éxamen
de carpinteros, albaniles y de otros muchos oficios, pero relacionados con los
artifices de retablos, s6lo hemos hallado una de estas cartas de éxamen, fechada
el 11 de Diciembre de 1667, por la que Juan de Arregui, natural y vecino de
Segovia, se presentd ante Antolin Alonso y Juan de Santana, maestros del oficio
de carpinteria y albafiileria, nombrados veedores del oficio por ese ano, para
examinarse "de maestro del dicho oficio en lo que ftoca a carpinteria, tallador y
ensamblador’. Por otro lado, en las escrituras del s. XVIlI que hemos encontrado
de aprendices de doradores, pintores o arquitectos, parece que es el propio
maestro el que se compromete a ensefarle el oficio para que pueda después
ejercerlo directamente como maestro, cobrando determinada cantidad por la
ensefanza. Si al finalizar el tiempo estipulado no hubiera conseguido ensenarle, el
maestro pagara a otro para que le acabe de ensefar lo gque falte. Curiosamente,
en esios contratos, emplean la palabra ARTE con mas frecuencia que la de
OFICIO.

El 24 de Octubre de 1675, Miguel Negro y (Gregorio Sanz Calvo, ponen por
aprendiz a Diego Ldpez, sobrinc de Miguel Negro, con el pintor Felipe de Urenia,
por espacio de cuatro anos con las siguientes condiciones:

" Que en los dichos quatro afios el dicho maestro a de dar ensefiado al
dicho Diego Ldpez el dicho arte de pintor y dorador, de manera que
pueda usarle como maestro y como lo hace el dicho Felipe de Urefa y
otros de su profesion sin que a esto se falte en cosa alguna .

" Que si cumplidos los dichos quatro afios no le ubiere ensefado el dicho
harte de pintar y dorar para que pueda obrar por si como maestro, 10s
dichos Miguel Negro y Gregorio Sanz Calvs le puedan poner al dicho
Diego Lopez con otro maestro desta profssion que se la acabe de
ensefiar y por cada dia que en esto se ocupare, hasta quedar
enteramente ensefiado pagara el dicho Felipe de Urena al dicho Diego
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Lopez ocho reales ..."

" Que por el travajo y ocupacion que el dicho Fhelipe de Urefia a de tener
en ensefiar el dicho arte de pintar y dorar al dicho Diego Lopez, los
dichos Miguel Negro y Gregorio Sanz Calvo....se obligan de dar al
susodicho trescientos reales de bellon..." (25)

El 22 de Julio de 1674 José Vallejo Vivanco, arquitecto, recibe como
aprendiz, por seis afios, a Marcos Cubo Tejada, sobrino del cura parroco de Santa
Maria de la villa de Coca.

" ...y durante los dichos seis anos, me obligv de dar de bestir y calzar al
dicho mi sobrino y porque el dicho Joseph Vallgjo le enserie el dicho oficio
Je daré quinientos reales.."

" .... e yo el dicho Joseph Vallejo que estcy presente la acepto y me
obligo de que durante los dichos seis afios ensefiare el dicho arte de
arquitectura al dicho Marcos Cubo Tejada poniendole desde luego a el sin
le ocultar cosa alguna y en dicho tiempo le clare de comer y beber cama
y rropa labada y al fin del abil para que pueca travajar como maestro del
dicho arte y no lo estando a mi costa se puada buscar maestros que le
acaben de ensefiar lo que faltare y por Ic que le costare me pueda
executar....." (30)

El 12 de enero de 1655, Eugenio de Villalobos, notario del Santo Oficio y
soldado de la guarda de a caballo de su majestac, pone por aprendiz a su hijo con
el arquitecto José Arroyo

"....y el dicho Euxenio de Villalobos dixo que da al dicho Joseph Arroyo a
Euxenio de Villalobos su ijo para que le ensefe ¢l arte de arquitectura por tiempo
y espacio de cinco afios que empiezan a correr dasde primero de es corriente mes
y afio y en el discurso de los cinco dichos anos Iz tengo de dar al dicho su hixo fo
necesario para bestirse y calgar...." (31)

2.3.2. Rotura de contrato.

Si antes de finalizar el tiempo de aprendizaje, por alguna razon de peso, se
rompia el contrato, se tenia que compensar al maestro.
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Alonso Criado se habia puesto de aprendiz con el ensamblador Domingo
Hernandez por espacio de 5 afios. Cuando {levaba siete meses se casa y no
puede seguir. Para compensar a Hernandez por la falta de contrato se concierta
en darle 330 reales y hacerle 30 columnas entorchadas chicas y grandes. Domingo
Hernandez pide que la mayor no pase de cinco cuartas. Alonso Criado se
compromete a hacerlas en el plazo de cuatro meses y si no lo cumple se ofrece a
pagar 11 reales por cada una. (32)

2.4. POSICION SOCIAL DEL ARTISTA.

Dentro de la amplia gama de artistas que trabajan en los retablos, debieron
existir notables diferencias econdmicas entre ellos por la sencilla razén de que los
artifices mas famosos tenian mas trabajo y cobralhan mas. Sélo los escultores mas
cotizados actuaron exclusivamente como tales 0 como arquitectos de retablos,
mientras que una mayoria mediocre poseedora de varios oficios - ensamblador y
entallador - los ejercian indistintamente, como re‘lejan los contratos en los que los
maestros aparecen citados indistintamente, pero en ocasiones diferentes, como
entalladores, ensambladores, arquitectos e incluso escultores, 10 que representa
una dificultad a la hora de clasificar a los artistas, si tenemos en cuenta que sélo
hemos encontrado un documento de éxamen de maestro.

En cualquier caso, estos oficios tan diversos tienen un caracter artesanal y
podemos aceptar la opinién del profesor Martin Gonzalez que los integra en una
clase media modesta. (33)

Dice el Marqués de Lozoya que son los eruditos, a partir del siglo XV!lI, los
que han sacado a la luz los nombres de los artistas. La costumbre de contratar
ante un escribano cualquier retablo, altar o escultura, ha hecho posible la
revelacion de los nombres de estos artifices que trabajaron y murieron ajencs a la
alta valoracion que habian de alcanzar por su obra.
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En Espafa, durante el sigio XVII, las tareas de pintar o esculpir como medio
de vida se consideraban serviles y por tanto incompatibles con distinciones
honorificas por los hidalgos ociosos. De aqui una polémica que perdura todo el
sigio y en la cual intervienen, como informantes de los diversos pleitos mantenidos
por este motivo, el filésofo fray Juan de Santo Tomés, Lope de Vega, don Juan de
Jauregui, el maestro Josef de Valdivieso, Leén Pinelo, Juan Vander Hamen, don
Pedro Calderén. Se publican dos tratados para demostrar la hidalguia de ias artes
del dibujo: el de Gaspar Gutiérrez de los Rios (1600) y el de don Juan de Butrén
(1626). En realidad, todos los artistas que escribieron sobre teoria e historia de las
artes plasticas: Vicencio Carducho, Francisco Pacheco, Jusepe Martinez, y ya a
comienzos del siglo XVIIl, don Acisclo Antonic Palomino, tenian como secreta
razén, al emprender su trabajo, el resenar la estirnacion que habian alcanzado, en
diversas épocas, los grandes artistas.

En el siglo XVIII los Borbones dan un paso decisivo para el encumbramiento
social de los artistas con la fundacién de las Reales Academias. El aprendizaje de
las Bellas Artes no se hace ahora en el mismo taller familiar, que llevaba consigo
cierto aspecto de menestralia, sino que la ensefanza tendra un aspecto
universitario y el pintor y el escultor pueden alternar con los grandes sefiores y con
los literatos. No solamente el pintar o el escuipir era compatible con la hidalguia,
ademas los monarcas conceden calidad de hidalgos a los artistas de la Real
Academia. (34) En los documentos de la segunda mitad del siglo XVI observamos
ciertos cambios importantes, que afectaron a algunos artifices que se relacionaron con la
Corte y cuyos nombres en los documentos van precedidos por el "don" o acompafiados
de algun titulo: Don Joaguin Demandre Director de las obras de Escultura de su Magestad
de los Reales Sitios de San lidefonso - Balsain y Riofrio. 1786. (35)

La vida de estos artifices no se diferenciaba de la llevada por la sociedad

espanola de estos siglos en la que predomina un sentido religioso de la existencia,

que se refleja en sus testamentos, en cuyas cladsulas aparecen donaciones para
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conventos e iglesias. Es frecuente que se declaren feligreses de la parroquia a la
que pertenecen y que deseen ser enterrados en ella.

2.4.1. Relaciones sociales con otros artistas.

La intervencién de maestros de distinto oficio para realizar esculturas y
retablos, suscitaba un estrecho contacto ertre ellos, principaimente entre
escultores, ensambladores, entalladores y doradores. Con frecuencia se prestan a
ser fiadores en las obras que contrataban y aparecen como testigos en las
escrituras de obras y en los testamentos. Un ejemiplo lo ofrece la relacién existente
entre el escultor Pedro Rodriguez, y el pintor y dorador Urbano de Barahona;
este ultimo declaraba en su testamento que deja varias obras hechas por encargo
del escultor y prueba de su profunda amistad es el hecho de nombrarle albacea.
En el mismo documento se cita al escultor Felipe de Aragén como testigo que fue
de un préstamo que Urbano de Barahona hizo al ensamblador Nazario de la
Vega. Finalmente hay que mencionar que como testigos, figuran el citado Felipe
de Aragon y el pintor Cristébal Pedrill. (36)

Otra prueba de la cordialidad existente entr2 artifices es el caso del dorador
Diego de Villaverde, quien en 1613 es encarcelado a causa de una deuda
contraida con el regidor Francisco Serrano Tapia, para la que no tiene fiador, pero
quedo libre al ofrecerse como tal el entallador Juan Sanchez. (37)

A veces estas relaciones surgian a traves del aprendizaje. Un ejemplo
tenemos en el pintor Gabriel Medina que en su testamento deja sus utensilios a
su oficial Francisco Jiménez de Ocaria, éste estuvo en su obrador seis afnos
como aprendiz de dorador y se quedé con él como oficial. El maestro le tenia en
gran estima; una prueba de confianza son las cantas de poder que le entrega para
cobrar obras. Gabriel Medina declara en su testamento fechado el 20 de enero de
1654:
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"... que Francisco Jimenez de Ocafia a estado y esta en mi compafia mas de seis
afios y medio que los seis afios que se cumplicron por Santiago del seiscientos
cinquenta y tres fue por aprendiz...y por su buen serbicio que me a hecho y a
cuidado de mis enfermedades y ganar de comer para ambos mando se le de todo
lo que yo dejase tocante a mi profesion ...y le pidc me encomiende a Dios y resciba
mi buena boluntad que confieso serle deudor de mucho mas y quisiera hallarme
con hacienda para poderio satisfacer por lo mucho que le e estimado y estimo..."
(38)

L as relaciones mas fuertes nacian en el seno familiar. Son varias las familias
de ensambladores en las que hay mas de un miembro dedicado a este oficio. Asi
tenemos a la familia de los Prado, Miguel, el padre y los hijos Juan y Francisco
(39), o José Ferreras y su hijo Juan Ferreras. {40)

Era practica habitual en estos oficios que el obrador se heredase de padres
a hijos. Como es el caso de los pintores Santos Pedrill y su hijo Cristébal. El
pintor Gregorio Ramirez declaraba el 27 de Septiembre de 1636, en su

testamento, que su hijo Francisco habia sido su mejor colaborador. (41)

También es frecuente que los parientes se ayuden entre ellos en caso de
litigio, como ocurrié en una querella entre el ensamblador Juan de Alcelegui y el
escultor Juan Imberto; los sobrinos de este ultimo, Mateo de Aguirre y Juan de
Aguirre, acudieron en su ayuda, espada en mano. Por este proceso sabemos que
Juan Imberto tenia en su casa a su sobrino Mateo de Aguirre, también escultor;
mientras Juan de Aguirre era ensamblador y vivia y trabajaba con su padre
Juanes de Aguitre. (42)

2.4.2. El papel de la mujer en el obrador familiar.

Hay que resaltar dentro del obrador familiar la importancia, que en algunos
casos, tuvo la figura de la mujer del maestro. Con frecuencia aparece nombrada
en los documentos. Unas veces el maestro hace referencia al trabajo de su mujer
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para explicar como han llegado a la posicién, que disfrutan en ese momento, como
en el testamento del ensamblador José Ferreras:

"Declaro que a el thiempo que me hube de casar con Francisca Pasquala mi muger
que oy es la susodicha hi yo no trajimos a el mattrimonio vienes algunos de
considerazion y que lo que oy tthenemos lo hemos ganado y adquerido con nuestra
industria y ttravajo declarolo asi para que const'e y como de estte mattnimonio
thenemos oy por nuestros hijos lexitimos a Juan, Pedro y Josepha Maria
Ferreras..."” (43)

O en el testamento del pintor Gabriel Medina, que al morir, encomienda a su
oficial Francisco Jimenez de Ocaiia que cuide de su mujer por Io mucho que le
deben:

"...le pido en todo lo que fuera posible faborezca & la dicha Ana Temporal mi mujer
pues sabe lo mucho que la debemos y lo que yo la e estimado y estimo.” (44)

Otras veces, la mujer aparece junto al maestro en los contratos y en las cartas
de fianzas, comprometiendo con su marido los bienes comunes, como hicieron
Maria de la Cruz, mujer del pintor Gabriel de Cardenas Maldonado y Ana de
Ballelado, mujer del entallador Roque Mufoz, cuando éstos se conciertan para
hacer el retablo de la ermita de San Roque de Mozoncillo y tienen que presentar
fianzas. (45)

En el caso de que el maestro falleciera sin acabar obras contratadas, es su
viuda 1a que se pone por algun tiempo al frente del taller o busca a alguien que
concluya las obras. Asi lo hizo la viuda del pintor Simén Rodriguez, Juana de
Rios, el 7 de enero de 1620, pidié licencia ante el provisor D. Francisco de
Ledesma y el notario Ambrosio Alvarez, para disponer de las cbras contratadas por
su marido (dorar pintar y estofar el retablo mayor de la iglesia de Cantimpalos,
dorar, pintar y estofar el retablo del altar mayor del lugar de Fuentes en Carbonero,
dorar pintar y estofar el rretablo colateral del Sennr San Sebastian de la iglesia de
la villa de Cerezo de Arriba) para poder ella terminarlas con oficiales peritos en el
arte de dorar, pintar y estofar. Juana de Rios traspasard posteriormente las obras
al pintor Gregorio Ramirez. (46)
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El 1 de agosto de 1603, Isabel Baeza, viuda clel pintor Diego Ortega, traspasa
la obra de pintura del retablo de Bernardos, que tenia contratada su marido, al
pintor Simoén Escobar. (47)

A veces, para defender sus derechos, se veian obligadas a acudir a los
tribunales; ésto tuvo que hacer Petronila de Montoya, viuda del ensamblador
Juanes de Aldaba. En 1620 reclamo la parte que le correspondia de los 2.800
reales en que se habia contratado con su marido el retablo de Santiago en la villa
de Turégano. Parece ser que el ensamblador fallecié sin concluir la parte de talla
y el pintor Alonso de Herrera no habia satisfecho los pagos por su trabajo. Ella
reclama en los siguientes términos:

“... y sobre lo que ansi yzo emos tenido algunas aiscordias y pleitos ante la justicia
real de la ciudad. Y Juan Belazquez escribano del numero della y porque yo por

mi dote y arras y bienes se me resta debiendo de!' dicho retablo al dicho mi marido
y para lo componer y concertar en la mejor forma e lugar de derecho ..."

Finalmente Alonso de Herrera se avino a pagar la deuda a Petronila de
Montoya y a Gaspar de Aldaba. (48)

Otras veces se hacen cargo de las obras pendientes familiares préximos
relacionados con el oficio, como en la obra del retablo y custodia de Alcazarén: en
1604 los escultores Juan Jiménez y Juanes de Aguirre, yernos dei difunto Mateo
imberto y Juanes de Aldaba en representacion cel también difunto Jerénimo de
Amberes, traspasan la obra del retablo y custodia de Alcazarén al ensamblador de
Valladolid Juan de Muniategui. (49)

En otros casos se establecian lazos de continuidad en un taller mediante la
relacion matrimanial. En su testamento, Catalina Imberto, mujer del ensamblador
Juanes de Aguirre, pide ser enterrada en el convento de Nuestra Sefiora de la
Merced, en la sepultura de sus padres. Era hija di2 Mateo imberto y Maria Lopez
y sobrina de Juan de Imberto y es cuiada de Juan de Mugaguren. (50)

74



lll. PROCESO CONSTRUCTIVO DEL RETABLO

3.1. CLIENTELA

Los artifices de retablos, entalladores, ensamr bladores, escultores y doradores
dependieron de la iglesia, o mejor de la religiosidad de la época. Desde la nobleza
y la alta burguesia al mas humilde artesano o labrador intervinieron por medio de
sus limosnas en esta transformacion artistica que se dio en las iglesias segovianas
durante los siglos XVIl y XVIIl. En toda la provincia, el estrecho vinculo espiritual
con sus parroquias hara posible la colaboracion del pueblo, impulsado por la propia
iglesia que en definitiva sera la que proponga y dirija las reformas y obras que
habian de hacerse.

3.1.1. La iglesia.

El celo de los obispos y vicarios de la Diocesis Segoviana por la "decencia y
culto divino” se hace patente en los autos de visita y protocélos notariales. Con
frecuencia, son los vicarios, en sus visitas a las parroquias, los encargados de
mandar renovar un retablo viejo, 0 mandarlos hacer de nueva construccion, si la
iglesia carecia de ellos. Solian encomendar al parroco la busqueda de un maestro
que lo realizase. A veces, esta iniciativa parte cel propio parroco, interesado en
avivar la fe de sus fieles. Cuando se precisaba construir un retablo, el cura y los
mayordomos pedian "licencia" al vicario para realizar la obra. Asi se refleja en el
libro de Fabrica de Marazoleja:

"LICENCIA. MAS diez reales de los derechos qus pago a Francisco Rodriguez de
la Torre notario de numero de Segovia por la licencia que nos concedio el vicario
general Alfaro y Aguilar para hacer los retablos del Santisimo Cristo y de Nuestra

Seftora de la Soledad que teniamos convenidos con Manuel Carretero maestro de
ensamblador de Segovia y se aya esta licencia entre los papeles de este archivo.”

Una vez concedido el permiso se iniciaban los tramites. Si ya estaban
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convenidos con el maestro que iba a hacer el reiablo, el paso siguiente era hacer
la escritura:

"ESCRITURA. MAS treinia y dos reales de los gastos causados en la escritura que
se ottorgo por ante Pedro Belasco escribano real del numero de Segovia para
hazer dichos dos retablos.” (51)

Frecuentemente, como en el caso anterior, las fabricas de las iglesias se
hacian cargo de todo el coste del retablo. Son escasos los ejemplares debidos al
clero parroquial. Es mas frecuente que el parroco colaborase en la construccién del
retablo o en el dorado del mismo con una cantidad, que entregaba como limosna.
Como hemos reflejado en la primera parte, la situacion del clero de las villas y
lugares varia a lo largo de los sigtos XVII y X\Vili. Disponer de pocos recursos
durante largos periodos explicaria la escasa sigrificacion que tuvieron regalos de
este tipo entre el clero parroquial. En la mayoria de los casos, los parroguianos

sufragaban los gastos y el cura proponia y dirigia las obras que habian de hacerse.

Aunque ya hemos dicho que los retablos de la ciudad de Segovia no son el
tema de nuestro estudio, hemos de reconocer, que en conjunto, las obras de mas
calidad llevadas a cabo por la iglesia o el alto clero, se hallan en la catedral. En
1525 se habia iniciado la construccion de la caledral gética, a fines de siglo se
emprendia la obra de la cabecera y ya entrado el siglo XVII se da por terminado
el edificio. De la antigua catedral, destruida durante la guerra de las Comunidades,
se salvé poco, asi pues, fue necesario adornarla por completo. Esto explica la
presencia de numerosos retablos barrocos, paso a paso puede seguirse su
evoiucién desde el manierismo al neoclasicismo.

Un excelente conjunto barroco es la capilla del Sagrario, la arguitectura, el
retablo y los sepulcros se funden en un todo arménico y coherente. Fue elevada
a expensas de los Ayaia Barganza y ha sido bien estudiada por Hernandez Otero.

Otro ejemplo interesante lo constituye la capilia de San Antén. D. Antonio
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Idiaquez Mugica, obispo de Segovia de 1613 a 1615, comprd esta capilla para
destinarla a panteén familiar. El retablo, sepulcro y reja de los siglos XVIl y XVIlI
han sido estudiados por Antonio Ruiz.

3.1.2. Las cofradias.

Aunque tienen su origen en la Edad Media, en los siglos del barroco renace
el espiritu benéfico de estas organizaciones. La intensa fuerza, que tuvieron en la
vida parroquial, les lleva a dedicar a sus santos protectores las capillas laterales de
los templos y a decorar estos espacios con letablos. Cuando tenian fondos
suficientes, los cofrades encargaban la hechura de los retablos. Estos conjuntos
suelen ser de pequenas dimensiones. Las Cofradias de Nuestra Sefiora de! Rosario
y la Vera Cruz seran las que por todo el Arcedianato de Segovia dejen numerosos
ejemplos de estas manifestaciones artisticas.

3.1.3. Los ayuntamientos.

Segun se desprende de la documentacion, los concejos intervinieron de un
modo muy activo en la construccion de las obras antisticas destinadas a las
parroquias de sus respectivos lugares. Cuando la iglesia contaba con pocos
medios, el concejo contribuia econdémicamente para que su parroquia pudiera
contar con retablos dignos. Los vecinos se reunian y se levantaba acta de las
determinaciones tomadas. La férmula mas frecuente suele ser:

"...siendo alcaldes ordinarios del dicho lugar... y regidor ... y procurador general del
dicho lugar... mandaron juntar su concejo a campana tafiida segun que lo tienen
de uso y costumbre para tratar las cosas tocantes al setvicio de Dios y bien comun
de los vecinos y estando en el dicho concejo...”

Como los ejempios son muy numerosos citaremos como referencia la
participacion del concejo de ltuero en la obra del retablo mayor de su iglesia
parroquial.
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"CARTA DE PODER DEL CONCEJO DE ITUERQ. Juan Morales y Tome
Mateos alcaldes ordinarios Francisco de Abades procurador general del
dicho concejo Juan de Ayuso y Anton de Aneya y Diego de Coca y Mateo
Rogero y Manuel ltuero y Juan Yagie y Juan Serrano y Bartolome Martin
vecinos del dicho lugar por nos y en nonibre de nos por los demas
vecinos de este dicho lugar... decimos que gor cuanto en un concejo que
en este dicho lugar se hizo en cuatro del once de mil seiscientos uno se
trato de que el concejo de este dicho lugar haga a su costa y de la renta
de la iglesia un retablo para el altar mayor de la iglesia del Sefior
Santiago de este dicho lugar y para le concertar asi de escultura como de
dorarle se diese poder para ello al bachiller Diego Miguel cura propio de
este dicho lugar y a Juan Morales y Tome Mateos alcaldes ordinarios de
este dicho lugar como consta del dicho concejo que esta escrito en el
libro de los hechos de dicho concejo de que yo el escribano de esta carta
doy fe por tanto desde luego otorgamos y conocemos por esta presente
carta que damos y otorgamos nuestros pocer cumplido... a los dichos...
para que podais concertar y concerteis la dicha obra del dicho retablo con
Pedro Rodriguez escultor vecino de la ciudad de Segovia y con otras
cualquier personas o del precio que quisierades... ltuero a trece del once
de mil seiscientos uno el licenciado Diego Martinez de Godoy provisor de
Segovia atento a que soy informado que en la iglesia del lugar de ltuero
de este obispado es necesario de hacer un retablo y custodia para la
capilla del altar de la dicha iglesia que por sar la iglesia pobre al hacer el
dicho retablo quieren favorecer para hacer ¢l dicho retablo y hechar sus
limosnas y eslo lo pidio el cura del dicho lugar por la dicha iglesia y de
parte del concejo por tanto que daba y dio licencia para que se haga el
dicho retablo y custodia favoreciendo el puekio para ello con sus limosnas
y ofrendas y lo restante favorezca y pague ia iglesia proveyendose para
sus gastos y necesidades y sobre ello doy licencia para que se
otorguen...." (52)

3.1.4. Los particulares.

Este apartado comprende toda la clientela artistica desde la nobleza al mas

modesto artesano o labrador. El caracter colectivo es el hecho mas significativo de
la construccidn de retablos en el mundo rural. En la mayoria de los casos, los
parroquianos, de todas las clases sociales, sufragaban los gastos, como por
ejemplo hicieron los habitantes de Fuentepelayc. En 1708, se construyé el retablo
de Nuestra Senora del Rosario, fue hecho para Nuestra Sefiora de la Consolacién,
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imagen que trajo el marqués de Fuentepelayo don Fernando Corcuera Matanza y
Gallo desde Jerez de la Frontera donde ocup6 €l cargo de corregidor. La imagen
estaba sobre una peana cuadrada en la que se poadia leer una inscripcion en letras
doradas: NTRA. SRA. DE CONSOLACION DE JEREZ DE LA FRONTERA
TRAJOLA EL SR. D. FERNANDO MAZ. SR. DESTA VILLA ANO DE 1702. La
imagen era de arcilla, se le cay6 al sacristan y se destrozé al hacer la limpieza en
el afio 1898. Antes de esta fecha, de comuin acuerdo la cofradia y el parroco,
determinaron colocar en este retablo la imagen dz Nuestra Sefiora del Rosario por
ser mas antigua y de mayor valor artistico. El retablo costd 5.600 reales. E! sefior
marqués contribuyd con 1.500 reales, el sefior cura parroco D. José Llorente con
200 reales, los feligreses con sus donativos completaron la cantidad en afos
sucesivos. (53)

No faltan en [a provincia los particulares que ofrecen el retablo o el dorado a
la iglesia, es frecuente que hagan constar en una inscripcion su contribucion, como
en el retablo de Nuestra Sefora del Rosarioc de Tabladillo en el que una inscripcién
recorre la cornisa: DOROSE A DEVOCION DE JON JULIAN GOMEZ Y MARIA
BARTHOLOME SIENDO GENERAL DE LA TIERRA. ANQ DE 1807

E! retablo de Santa Agueda de la parroquia de Carbonero el Mayor es otro
testimonio de la contribucion del pueblo. Una cartela en el atico asi nos io confirma.
ESTE RETABLO Y LA IMAGEN Y SU DORADO 3E HIZO A DEVOCION DE LOS
VECINOS DE CARBONERO. ANO DE 1769 .

3.2. CONTRATACION DE LA OBRA.

A lo largo de los siglos XVII - XVIII, el modo de contratar una obra en Segovia no
vari¢ sustancialmente, ni parece que existan grandes diferencias en métodos y formulas
entre los contratos hechos en Castilla, en Aragén, Navarra o el Pais Vasco. Tampoco
existen diferencias radicales en las férmulas entre los contratos de retablos y los de otras
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obras artisticas, como las rejas por poner algun ejemplo. (54)

La contratacion de una obra era complicada porque exigia la intervencion de
varios maestros. Existian CONTRATOS DE RETABLOS, en los que se incluye el
ensamblaje y la decoracidn de talla. Las condicior es para llevarla a cabo aparecen
descritas con lenguaje técnico y preciso; CONTRATOS DE ESCULTURA, bien
exenta 0 para adorno de los retablos, en los que se hace referencia a la
iconografia, tamarfio, encarnacion...; CONTRATOS DE DORADO, realizados por los
doradores que con frecuencia eran tambien pintcres.

En la contrataciéon de los retablos se empleaban dos sistemas. La forma mas
sencilla era que el cliente eligiera directamente un maestro que llevara a cabo la
obra. Este sistema es el que se suele emplear en los encargos de caracter privado.
Suelen ser retablos para capillas privadas o ben ofrecimientos particulares o
retablos de coste moderado. Es posible que algunos tipos de retablos, de escasa
significacion, los tuviesen hechos los ensambladores en su taller para que los
clientes los pudiesen adquirir directamente. En Ics testamentos de los artistas es
frecuente que hagan referencia a obras que tienen en su taller, como en el
testamento de Urbano de Barahona:

" ftem, declaro que tengo hecho a Pedro Rodriguez escultor vezino de esta
ciudad un retablo que queda en mi casa mando se tasse y se cobre del
lo que se declarare y tassare que meregco por la dicha obra.

tem, declaro que assi mismo dejo hecha para el dicho Pedro Rodrigusz
una ymagen de nuestra Sefiora ques el Descendimiento de la cruz queda
acavada, mando se tasse y se cobre del dicho lo que fuere tassado y
declaro que e rrecavado del dicho, para hacer le dicha ymagen
frescientos panes de plata y ciento de oro y 'odo lo demas e yo puesto.”
(55)

Por otro iado, sabemos que en los talleres hzabia piezas o retablos completos
realizados de antemano. Alonso Criado se habia puesto de aprendiz con el
ensamblador Domingo Hernandez por espacio de 5 afios. Cuando llevaba siete
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meses, se casa y dice que no puede seguir. Para compensar al maestro por la falta
de contrato se compromete a darle 330 rezles y a hacerle 30 columnas
entorchadas chicas y grandes. Domingo Hernancez pide que la mayor no pase de
cinco cuartas. (56)

E! 17 de mayo de 1601 los pintores Gregorio Ramirez y Simén de Escobar
se conciertan con Domingo Hernandez para pintar y estofar un retablo de San
Roque, que este ensamblador tiene hecho en su casa; por la pintura y dorado les
pagara 900 reales. (57)

El segundo sistema, empleado en obras ce envergadura, consistia en la
adjudicacion de la obra en subasta piblica, para ello se hacia una "fraza" (dibujo) y
se redactaban unas "condiciones" que se hacian plblicas para que los maestros
interesados acudieran a dar su precio. Para su mayor difusién la "traida en pregones”
se efectuaba en varios puntos de la ciudad y en dias sefalados fijados previamente
ante escribano o el cura las publicaba en el propio lugar en los dias festivos para
someterlas a exdmen a las gentes del lugar. A vaces, si el maestro al que se le
pensaba adjudicar revestia cierto prestigio y para evitar gastos, se suspendian los
pregones. La obra se adjudicaba a la baja, es dacir, se le daba al maestro que
ofreciese el precio mas bajo. Aceptada la Ultima "postura”, se extendia un contrato o
"carta de obligacion” ante un escribano puablico y en efla se fijaban las condiciones por
las que debia regirse el maestro, solian ser muy precisas, dejando poca libertad de
accion al artista, que debia someterse al gusto del contratante, debiendo realizar la
traza que se le entregaba, pues no siempre coincidian el tracista, el arquitecto y el
escultor en una misma persona. A la formalizacién del contrato acudian ias partes
afectadas, el contratante, el artista y los testigos. Come requisito imprescindible, el
maestro debia probar que era solvente y presertar tiadores que le avalasen y
ofreciesen garantias del cumplimiento de lo especifizado en el contrato, como fianza
ponian sus bienes. Como fiadores concurrian familizres del propio maestro o artistas
de la misma profesidn o de otra diferente. Es frecuente encontrar oficiales de la propia
especialidad o artifices que colaboran en la misma obra como entalladores, pintores,
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doradores...

Los contratos de obras se hacian ante notario y se llaman "ajustes”. Para la
mazoneria y talla del retablo se contrataba a un artista que fuese arquitecio y
escultor, o bien que fuese ensamblador y entallador, 0 a dos ¢ mas artistas
especializados en ensamblaje, talla y escultura. Si la obra llevaba ademas lienzos,
habia que contratar un pintor.

La talla se hacia en los talleres que los artistas tenian en Segovia. Cuando la
obra estaba concluida se transportaban sus pigzas en carros 0 en animales,
conducidos por gentes dedicados a este trabajo. Se envolvian los distintos
elementos del retablo con telas o con papel y se ataban con cuerdas. E! coste del
transporte corria por cuenta del cliente. Finalmente llegaba el maestro ensamblador
y sus oficiales para asentar el retablo. Los dias que el maestro y sus oficiales
permanecian dedicados a esta labor, recibian de la parrogia comida, bebida,
posada y cuidado para las caballerias que hubiesen utilizado en el
desplazamiento.

Para asegurarse la calidad, al finalizar a obra, dos veedores, uno por cuenta
del artista y otro por cuenta del cliente la reconocian y valoraban, si lo hacian

positivamente |a obra se daba por terminada.

Este proceso se puede seguir a través de las cuentas de los libros de Fabrica,
como en los de Marazoleja:

"RETABLOS. MAS cinco mil y trescientos reales que pago al dicho
Manuel Carretero, los cinco mil por los dos retablos arriba mencionados
que hizo para esta iglesia en cuia cantidad estaban ajustados; y los
trescientos reales que se le dieron por lo bien trabajado, y algunas
mejorillas que en ellos se reconocieron.

OFICIALES. MAS dos reales de a ocho qua se dieron a Dionisio Valle
aprendiz de dicho maestro, y tres reales de a ocho que se dieron a
Francisco Bentura oficial de dicho maestro por el tiempo que estubieron
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assentando dichos retablos que todo monta sesenta y cinco reales.
GASTO COMIDA Y POSSADA. MAS doscientos y ochenta y dos reales
que hizo de gasto con dichos maestro y oficiales en comida y possada en
siete dias que tardaron en assentar dichos retablos que era del cargo
pactado de esta iglesia.

TRAER LOS RETABLOS. MAS cuarenta y ires reales que se gasto con
diversas personas de este lugar que fueron a Segovia con quatro carros
a traer dichos retablos y se les hizo la costa de comida y possada, que
hicieron noche en esa ciudad.

LIAS. MAS cuatro reales que gasto en lias que compro para afianzar
contra los carros dichos retablos.

CABALLERIAS. MAS treinta y un reales que gasto en alquileres de
caballerias y zevada, para traer y llebar a dichos oficiales al asiento del
retablos." (58)

3.3. LAS TRAZAS.

Elemento clave para la construccién del retablo eran las trazas. Sélo en casos
excepcionales coincidian el tracista, el arquitecto 0 ensamblador de retablos y el
escultor. Al no coincidir el tracista con el entallador o ensamblador que finalmente
se quedaba con el contrato de la obra, es muy dificil por no decir imposible, la
adjudicacion de retablos a un determinado maestro fidndonos del estilo o caracte-
risticas del retablo. En los contratos conservados en los Protocolos del archivo
Historico de Segovia y en los libros de Fabrica de las iglesias parroquiales,
hallamos nombres y datos que permiten el conocimiento de estos artifices, sin esta
exploracién documental poco se habria adelantado. Por otro lado hay que distinguir
entre aquellas trazas encomendadas a grandes arquitectos como Pedro de la
Torre, José de Churriguera o Antonio Tomé, que llevan la tipologia del retablo
a larga distancia, desde Madrid a Segovia, (comc el retablo de Nuestra Sefiora de
fa Fuencisla o el de la Capilla del Sagrario de la Catedral y el manifesador de esa
misma capilla), y las trazas realizadas por arteszinos locales, estas ultimas seran
las mas utilizadas en los retablos objeto de nuestro trabajo. Los maestros
segovianos, si bien se inspiran en obras de los grandes arquitectos o en tratados
publicados, se esfuerzan en aprender y seguir las técnicas y formas de los estilos
artisticos, consiguiendo unas creaciones que en nada desmerecen a la generalidad
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espafiola, consiguiendo en ocasiones obras de ¢ran mérito.

El hecho mas frecuente que encontramos en el Arcedianato de Segovia es,
que un arquitecto o ensamblador realizase el diseio general y las condiciones y el
maestro que la llevaba a cabo se ajustase a ello o bien que la traza fuera
suministrada por el propio ensamblador que iba a realizar la obra. Para dar
seguridad al cumplimiento, la traza queda en poder del cliente, debidamente
firmada. En ocasiones se parte por la mitad: una parte para el cliente y otra para
el ensamblador. Al concluirse el retablo, se comprobaba su ajuste a la traza, y si
habia alteraciones se le podia sancionar por no adecuarse a lo planteado.

Las trazas originales que se conservan son muy escasas. A juzgar por los
precios que se pagaban por ellas, el trabajo de creacién estaba relativamente
considerado:

- En 1621, el aparejador de las Obras de 5u Majestad, Pedro de Brizuela,
realizd la traza y redactd las condiciones para la construccién del retablo de
San Andrés, para la capilla de Don Andrés de Madrigal, Tesorero y
Candénigo de la Catedral. Cobré por ello 400 rs. La traza del retablo mayor
de la parroquial de Paradinas, obra de embergadura realizada en el afo
1761, se debe al maestro tallista Antoniv de Tejerina, se le pagaron por
ello 300 reales. (59)

En multiples ocasiones se pide a los ensambladores que el retablo se haga
conforme al que existe en otra localidad. Si la obta no es de graf embergadura, es
muy frecuente que se encargue el propio ensamblador de propo%cﬁaﬂés pinturas
y esculturas que adornen el retablo: En 1691 el ensamblador y tallador, Francisco
Marin, vecino de Segovia, se obliga con los vecinos de Ortigosa de Pestafio para
hacer el retablo de la capilla mayor de la iglesia. Por cuenta del maestro eran las

pinturas y la talla de San Cristobal. Segun la escritura, el retablo debia ocupar toda
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la capilla de alto y ancho y la talla seria como la de! aitar mayor de la iglesia de
Miguel Ibafiez. Por la obra se le habia de pagar 2.000 reales de velidn. (60)

Veamos un ejemplo de todos los pasos que se debian seguir en la
construccion de un retablo: Retablo de San Andiés, para la capilla de Don Andrés
de Madrigal, Tesorero y Candnigo de la Catedral.

- En 1621, el aparejador de las Obras de Su Majestad, Pedro de Brizuela,
realizd la traza y redacto las condiciones para su construccion, cobrando por
ello cuatrocientos reales.

- 29 de Enero de 1621, "traida de pregones”, acuden varios maestros a las
pujas. Juan de Camporredondo, entallador, se compromete a realizarla en
2.400 ducados, Nazario de la Vega hizo baja de 100 ducados, el mismo
Camporredondo en unién de Juan de Ymberto, llegaron a ponerle en 2.250,
Joanes de Alcelegui, maestro de arquitectura, y Felipe de Aragon, escultor,
lo bajan a 2150 y por ultimo el 20 de Marzo después de haber hecho
muchas pujas, Miguel Leal de Monreal, p-egonero publico de Segovia y el
doctor Don Pedro Suarez de la Concha y el licenciado Don Diego de Ayala
Berganza, Candnigos comisionados por el Cabildo para lo tocante a dicha
obra, deciden terminarlas aceptando la postura de 2.000 ducados,
presentada por Joanes de Alcelegui, arquitecto, Juan de Ymberto y Felipe
de Aragén, escultores, que fueron los que mas bajaron, haciendo constar
que la aceptacidn era debida a que "no parecio quien mas bajase y asi se
remato en los susodichos", obligandoles a hacer escritura ante Juan de
Herrera.

- 14 de Mayo de 1621, ante el escribano citado se firma la carta de obligacién

por los rematantes comprometiendose en ella a "azer el retablo para la
capilla del Sr. Don Andrés de Madrigal, Tesorero y Canonigo que fue desta
Santa yglesia conforme a las condiciones que se icieron por Pedro de
Brizuela y estan firmadas del Licenciado Pedro Cortes, secretario de los
Sefiores Dean y Cabildo por el precio y quantia de dos mill ducados -eceto
el dorado y pintado ques cosa aparte- y en el tiempo de dos afios que
quentan desde el dia de oy." (61)
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3.4. LOS MATERIALES Y SU TECNICA
3.4.1. La madera.

La madera para confeccionar el retablo es otro de los puntos especificados en
las escrituras. La madera preferida por los artistas de 1a zona es |la de pino, casi
siempre se especifica en las escrituras que el meterial de construccion del retablo
fuera "pino de Valsain, seco y limpio". En cajonerias para las sacristias o en mesas
se pide a veces que el exterior sea de nogal.

Al igual que en otras regiones, se trabajaba la madera por piezas
independientes que luego se ensambiaban por medio de cola, disimulandose las
uniones con capas de yeso.

3.4.2. El estuco.

Aungue habia sido empleado por el plateresco, el estuco habia empezado a
extenderse como una vegetacion de arabescos por el interior de las iglesias
hispanicas hacia los afios 1660-1670. Las bovedas de las iglesias, desnudas hasta

entonces, se revisten de nuevo con una decoracidn de casetones y de entrelazos.

A partir de la orden de Carlos lll de 1777, en la que se prohibia la construccion
de altares de madera, se utilizé el estuco en la arquitectura de los retablos imitando
jaspes. En esta época se remodelaron algunos retablos construidos a finales del
siglo XVI y en muchos casos se rellenaron de estuco las estrias de las columnas,
transformando la estructura del retablo, que, ccn las terminaciones jaspeadas o
acharoladas los convirtieron en obras de formas 1eoclasicas, como en los retablos
de San Andrés y Santiago de Carbonero el Mayor o en el de Nuestra Sefiora de

la Torre, el de San Bartolomé y el de San Pedro de la iglesia de San Miguel en
Fuentepelayo.
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3.5. LA POLICROMIA Y EL DORADO DE RETABLOS

Los brillos metalicos, como ascuas de oro, de los retablos todavia hoy nos
impresionan. El retablo permanecia "en blanco" hasta la aplicacion del dorado y el
color que era el Gltimo proceso al que debia someterse. El dorado y la policromia
constituyen un complemento esencial de lo plastico, tanto desde el punto de vista
decorativo, basta contemplar algln ejemplar quiz permanece en su color natural
para comprobar como pierde fuerza el mensaje estético, como préactico, ya que, a

veces, la pintura disimulaba los fallos de la gubia.

Si se disponia de dinero, el retablo se doraba nada mas concluirlo, pero, dada
la extensa zona que hemos estudiado, la cronologia, mas de dos siglos, y sobre
todo la diferencia econdmica entre unas parroquias y otras, las excepciones han
sido mditiples, desde esperar solo a liquidar las cuentas con los ensambladores,
hasta tardar casi cien afnos, como es el caso del retablo mayor de Vegas de Matute
cuyas obras se realizarian hacia 1690 y el dorado no se efectud hasta 1777. El
libro de Fabrica nos narra el acontecimiento con todo Iujo de detalles y nos muestra
la importancia que tal hecho tenia, asi como la participacién del pueblo a lo largo
de los aifios para obtener dinero para tal fin. Describimos el acontecimiento porgque
no es un caso aislado, sirve para hacer patente la afirmacién, que haciamos al
pricipio, diferenciando los retablos de la capital de los realizados en la provincia: en
los pueblos "la construccion de los retablos tiene una base mas popular porque
seran los propios parroquianos quienes, en la meyoria de los casos, sufraguen los
gastos.” En 1740 los vecinos de Vegas de Matute habian conseguido reunir 22.000
reales de las cercas que habian sembrado durante varios afios, pero no se pudo
llevar a cabo en aquellos momentos. Finaimente, en el mes de noviembre de 1777
se hizo la escritura para dorar el retablo, el artisla elegide fue el maestro dorador
Francisco Antonio Casado. Cobraria por su trabiajo 11.500 reales, en dos piazos,
la mitad de la cantidad cuando estuviese mecliada la obra y la otra mitad al
finalizarla. Se iniciaron las obras nada mas firmar la escritura y el acontecimiento
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se celebrd con repique de campanas. El alcalde y el sefior cura invitaron a refresco.
Para dar mayor solemnidad al acto, los primeros panes de oro, fueron colocados
en la parte mas alta del retablo, por el propio sefior cura y todos los justicias. La
obra finalizaria cinco meses después, a finales de abril de 1778. Se afadié
entonces la pintura de la boveda, de las ventanas y cortados del retablo, por la
cantidad de 1.000 reales que fueron costeados por la villa.

Si se habia celebrado el inicio del dorado del retablo, la terminacién de la obra
fue un hecho memorable. El pueblo habia contritiuido con su dinero y su trabajo y
esperaban con ansia ver finalizada la obra. El acontecimiento se celebré con cuatro
funciones. La primera, en el mes de mayo de 1778, consistid en sermén por un
predicador de la Merced Calzada de Segovia, colocacion de 30 velas en el altar,
procesién con el Santo Patron, el Nifio y Nuestra $efora de la Blanca, como la mas
antigua. Al finalizar la procesion se subastd la colocacion de las tres imagenes en
el retablo. Por la tarde se hizo una comedia: El Rosario Perseguido. La segunda
fiesta fue costeada por la villa y se hizo de forma parecida. La procesion en esta
ocasién fue con otras imagenes: Nuestra Sefiora del Carmen, Santa Barbara y
Santa Catalina, al finalizar se subastd la colocacion de las imagenes. La tercera
funcién la costed el Sr. Alcalde Mayor y la dltima fue una funcién de animas que
hizo la cofradia de Minerva. El dltimo dia por la tarde demostrando su alegria, los
vecinos corrieron gallos y gatos. (62)

3.5.1. Los doradores

Segun hemos podido constatar en la documentacion manejada la actividad y
fama de los maestros doradores segovianos, durante los siglos XVI al XVIil fue
importante. A su cargo estuvo la tarea de dorar y pintar retablos, tabernaculos,
esculturas, pulpitos, rejas y el adorno de techos y paredes de las capilias.

Con frecuencia encontramos en estos maestros una doble faceta: eran pintores
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ademas de doradores; los ejemplos son numero;0s en la segunda mitad del siglo
XVly primera del sigio XVIIi. Mas tarde, las diferencias laborales determinaron una
creciente independencia de ambos oficios, y a partir de la segunda mitad del siglo
XVIl, es cada vez mas frecuente que estos artifices aparezcan solamente con el
titulo de maestro dorador. (63)

Santos Pedrill es uno de los maestros a destacar en esta dualidad de oficios.
En 1576 se declaraba vecino de Medina del Campo y estante en el Espinar. Fue
discipulo de Alonso Sanchez Coello.

Su hijo Cristobal Pedrill ejercic tambier el oficio de pintor, dorador y
estofador, artes todas ellas en las que se comprometia a instruir a Pablo Alvarez,
hijo de Cristébal Alvarez, bordador, en estos términos:

"...le a de ensefar a pintar, dorar, y estofar y encarnar todo lo que pudiere
aprender..." (64)

Otro artifice destacado en esta dualidad d2 oficios es el pintor Gabriel de
Sosa, vecino de Segovia (? + 1584). Desde 1553 a 1561 aparece en los libros de
fabrica de la catedral realizando diversos trabajos de dorado: en 1558 doraba tres
rejas de madera para las capillas de |a torre y caracol; en este mismo afno pintaba
y doraba las tres rejas del coro; al mes siguiente el 25 de marzo, se le abonaron
12 mrs. por dorar la coronacién de unos de los organos y ¢inco bolas en otro. En
1564 el cabildo le encargd el dorado de una reja obra de fray Francisco de
Salamanca que se trajo de la antigua catedral, junto al Alcazar, y que se coloco en
este afno en la capilla del Consuelo, en la catedral, trabajo por el que recibié 100
rs. Gabriel de Sosa en su doble calidad de pintor y dorador se trasladé a desarrollar
su labor en numerosos pueblos de la provincia: Fresno, Aldealengua, Revenga,
segln dejd constancia en su testamento firmaco por é! el dia 21 de agosto de
1584. (65)

Otro pintor coetaneo del anterior fue Juan del Rio (-1623) vivia en la calle de
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la Almuzara, junto a la catedral. Por los datos que conocemos su actividad fue
variada, pintor y dorador de retablos, rejas y tasador. En 1584 contrat¢ el dorado
y estofado del retablo para la iglesia de Nuestra Sefiora, de Madrona. El 9 de mayo
de 1609, otorgaba escritura en la que se comprometia a dorar y pintar la reja de
la capilla de Santiago en la catedral.

A esta misma parroquia de San Andrés pertanecia el pintor y dorador Urbano
de Barahona, nacido alrededor de 1570, estaba casado con Maria de Mazas. Dord
varias imagenes destinadas a los pueblos de Hoantoria, Valleruelo de Sepulveda,
Otero de Herreros, y el dorado y estofado de un retablo para la mencionada vilia
de Maderuelo; todas estas obras son mencionaclas en su testamento, fechado en
Segovia el 19 de Septiembre de 1607. (66) Junto al también pintor, Domingo
Rodriguez, doré la reja de la capilla mayor del monasterio del Parral.

También fue pintor-dorador Gabriel de Cardenas Maldonado, vecino de la
villa de Cuéllar. Estaba casado con Maria de la Cruz. En 1586 realiza las pinturas
de! retablo de San Pedro de la iglesia parroquial de San Miguel de Fuentepelayo.
En 1596 pinta y dora el retablo de la Quinta Angustia de la iglesia parroquial de
Santa Maria la Mayor de Fuentepelayo.

El 21 de febrero de 1600 se firmé el contrato para hacer el retablo para la ermita
de San Roque de Mozoncillo.

En el siglo XVIIl hay varias familias de doradores afincadas en Segovia.
Destacan los miembros de las familias Borbua, Casado y Aguilera. Pedro Borbua
y sus hijos: José nacido en 1682, Miguel en 1644 e Ignacio. Todos bautizados y
domiciliados en la parroquia de San Miguel. De todos ellos hay numerosas
referencias en los documentos, y una particularmente curiosa: en el vecindario de
Segovia de 1740 se hace una distincién entre los maestros: unos son "vecinos”" y
otros "pobres” y cuando se refiere a los Borbua, se refiere a ellos como "nobles
vecinos™: " Miguel de Borbua, dorador, noble vecino; Joseph Borbua, dorador,
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noble vecino”. (67) Hay una tercera generacién representada por Pedro Borbua,
cuya obra hemos documentado desde 1763 hasta 1772.

En la familia Casado destacan los hermanos Joaquin y Santiago, nacidos
respectivamente en 1714 y 1717; sus obras se diseminan por el Arcedianato de
Segovia y a quienes el cabildo hizo varios encargos de importancia. Otra
generacion esta representada por Francisco Antonio Casado, cuyas obras hemos
documentado desde 1758 hasta 1782. En el Gltimo tercio del siglo XVl destaca
Francisco Aguilera y Angel Aguilera, cuya obta se extiende hasta principios del
sigio XIX.

3.5.1.1. La Hermandad de doradores

Debieron surgir problemas entre los maestros doradores y estofadores. Para
mejorar sus relaciones, el 2 de enero de 1680, los maestros doradores Francisco
Jiménez de Ocaiia, Jacinto Leal de Quirds y Francisco de la Presa, pidieron a
la Justicia Real de la ciudad licencia para formar una Hermandad. En su alegacion
para solicitar la aprobacién de la Hermandad, los maestros solicitantes presentaban
como finalidad principal de la misma el socorro y apoyo de unos a otros.

"...los susodichos quieren enttre si establecer una hermandad qye se yntittule
de los doradores de Segovia, con fin de socorrer en las necesidades que
tubieren y hacer algunos sufragios por la Animas Venditas de purgatorio y
emplearse en otros actos de caridad, movidos de la poca union que entre si
se an tenido de algunos anos a esta parte..." (68)

Las ordenanzas establecian una serie de normas. Tenian derecho a
pertenecer a la Hermandad todos aquelios que fueran maestros doradores. Este
titulo y reconocimiento se obtenia tras haber pasado un examen, que se realizaba
ante los maestros examinadores de la Hermandad, solo asi podian concertar y
realizar obras y tener gbrador abierto. Se adquirict un compromiso: el nuevo cofrade
estaba obligado a entregar una cierta cantidad -no especificada en el documento-
si su primera obra sobrepasaba los 100 ducados de coste.
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Con el objetivo de evitar rencillas se establecieron las siguientes disposiciones:
en el caso de que a un maestro dorador se le adjudicase una obra, tenia la
obligacidn de comunicarlo a la Hermandad, asi como el valor de la misma; si la
hechura de la obra y el coste de los materiales excedia de 480 ducados, estaba
obligado a depositar en el arca de la hermandad 50 reales, despues de haber
cobrado. Si un dorador no declaraba la concertaciéon de una obra a los demas
maesiros doradores, éstos tenian licencia para acudir a la baja, y si alguno de ellos
obtenia el encargo, el primero no era admitido a participar en la obra por haber
faltado a las normas.

En las ordenanzas se contemplaba la distribucién del trabajo. Si un dorador
tenia adjudicadas dos obras, debia comprometarse a emplear como oficiales a
otros maestros y darles por su trabajo 10 reales. de jornal cada dia y el desayuno;
cuando la obra se realizaba en otra ciudad ademas del salaric les debia eniregar
alguna cantidad para el viaje.

Para garantizar |la calidad del trabajo a todos: los maestros se les exigia antes
de concertar una obra asesorarse con el criterio de otro dorador, con preferencia
de uno de los tres llaveros del arca, y con su asistencia se ajustaba con el

contraste el precio mas conveniente y los materiales a emplear.

La hermandad tenia un aspecto benéfico y religioso. En el aspecto benéfico
se cuidaba de la asistencia médica y de botica de los cofrades enfermos o
accidentados y de sus familias en el tiempo que aquellos no pudieran trabajar. En
el aspecto religioso celebraban diversos actos: el mas importante se festejaba el
8 de octubre, fiesta de San Lucas, su patrén y el de los pintores. Ese dia, en
recuerdo de los cofrades difuntos, se celebraba una misa aniversario en la iglesia
del convento del hospital de Sancti Espiritu, ante el altar del Santo. La asistencia
de todos los hermanos era obligatoria, a excepcién de los enfermos y los ausentes;
la falta de asistencia se penalizaba con 4 rs.
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Después de la misa se reunian en capitulo y se procedia al nombramiento de
los cargos. Los cargos de mayor responsabilidad dentro de esta corporacion eran

los comisarios de enfermos, los comisarios llaveros y los veedores.

Los comisarios de enfermos eran los encargados de visitar a 1os hermanos,
que por enfermedad o accidente laboral, no podian trabajar. A éstos, la Hermandad
les pagaba el médico y las medicinas que le recetase. A los mas mas pobres se
le pagaba el entierro.

Los comisarios de llaves eran tres, cada uno tenia la obligacién de guardar
una llave de las tres con que se cerraba el arca en donde se depositaban los
fondos de la Hermandad, que provenian de las cuotas de los cofrades. Se llevaba
un libro la contabilidad con las entradas y salidas del dinero destinado a estas
aportaciones, gue solo podia realizarse con el visto bueno y firma del comisario
mas antiguo y la de los comisarios de enfermos. El primer nombramiento de
comisario encargado del arca de las tres llaves, recay6 en Francisco Jiménez de

Ocanfa. La eleccién de este cargo era por un afo.

Los veedores eran dos y su misidn era estar presente en todos los exdmenes
de los aspirantes a maestros.

3.5.1.2. El aprendizaje.

Como en otros oficios el aprendizaje se iniciaba entrando a trabajar en un
obrador, alli se aprendia directamente del maestrc. Las obligaciones mutuas no se
diferencian de las vistas en el apartado anterior, cuando nos hemos referido al
aprendizaje de los maestros de retablos, ensamblzdores, entalladores etc. La edad
de comenzar el aprendizaje estaba alrededor de 14 afnos. Se especifica en las
cartas de compromiso que el maestro ".../le a de ansefiar a pintar, dorar y estofar
y encarnar todo lo que pudiere aprender..."
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Ei maestro se obligaba a tenerle en su casa y proporcionarle cama, comida y
bebida. Por su parte el padre o tutor se comprometia a que su hijo sirviera
fielmente en todo lo que le mandase y a no ausentarse sin permiso de la casa del
maestro.

Una clausula no frecuente en otras cartas de aprendizaje es la que en estos
téerminos solicitaba para su hijo Cristoval Alvarez:
"_..y es condicién ansi mismo que en los ultimos afios si ef dicho Pablo Alvarez

quiere pintar los dias de fiesta para ayuda a bestirse sea obligado el susodicho
a le dar pinturas, colores y tablillas y los demas aparexos..." (69)

Los maestros asumian el compromiso y se hacian responsables de la
ensefanza del oficio: Alvaro Sanchez, por escritura fechada el 10 de septiembre
de 1603, solicitaba entrar en el obrador de Diegc: de Villaverde, maestro dorador
para aprender este oficio durante seis meses. Por sus ensefianzas entregaba a su
maestro 100 rs. Diego de Villaverde, se comprometia a tenerle en su casa y no
ausentarse de la ciudad durante el tiempo que marcaba el contrato, si incumplia
esta condicién estaba obligado a devoiverle la ci-ada cantidad. Igualmente, debia
ensefarie todo lo concerniente:

"...al oficio de dorador de oro y plata e pabonar y todo lo demas que se sin
ocultar ni cubrir cosa alguna..." (70)

Al finalizar el plazo marcado al aprendiz se le conferia el titulo de oficial y
desde ese momento ya podia ganar el sueldo marcado para esta categoria, tenia
libertad para quedarse en el obrador donde habia aprendido o podia irse libremente
a otro. En estos términos se obligaba el dorador Francisco Casado, con Manuel
de Morales, vecino de Turégano y tutor de su hermano Tomas de Morales de 14
afios, al final de los siete afios de aprendizaje:

"...ensefiandole la facultad de dorador segun practica y costumbre de modo
que al cavo salgo abil y suficiente para travajar en lo concemiente a ella en
concepto de oficial..." (71)
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3.5.2. Los contratos para dorar los retablos.

El hallazgo en el archivo de protocolos de alguunos contratos para el dorado de
mazonerias de retablos durante los siglos XVIl y XVIIl, en los que a veces se
describen las técnicas empleadas, nos lleva a detarminar que el laborioso proceso
y la forma de trabajar de los pintores y doradoras segovianos fue semejante al
ejercido en otras zonas espafolas y que apenas evolucion6 en el largo periodo que
estudiamos. En estos contratos se establecian los plazos de tiempo y la forma de
efectuar los pagos, quienes pagaban los materiales y todos los detalies
concernientes a la obra. Se tardaba varios meses en dorar un retablo, de cinco a
diez meses y en algunas ocasiones mas de un afio. Los pagos se efectuaban en
varios plazos, aunque en los contratos aparecer distintas formutas. Dos son las
mas frecuentes: en dos plazos, la mitad de |la cartidad cuando estuviese mediada
la obra y la otra mitad al finalizarla o, en tres plazos: el primero en el momento de
hacer la escritura para comprar materiales; el segundo a la mitad de la pintura y el
ultimo a la entrega del trabajo. El Gltimo plazo esteba condicionado a que el dorado
fuera dado por bueno a vista de maestros peritos en el arte, normalmente dos, uno
puesto por el maestro y el otro por el comitente. A veces, para ahorrar gastos, solo
acudia un maestro a ver la obra. (72)

3.5.3. Procedimiento utilizado en el dorado de: retablos.

Para llevar a cabo el dorado se montaban andamios en el propio templo y el
dorador efectuaba alli su trabajo. En las cuentas de los libros de Fabrica aparecen
partidas para pagar la estancia de los doradores, bien sea el alquiler de una casa
o la posada, comida, carbdn y hasta en ocasiones el cuidado de la ropa. Los
instrumentos utilizados por los pintores también aparecen nombrados en algunos
documentos. Los mas comunes son: losas de moler, piedras de bruiiir, colores,
papeles, libros, martillos, limas, barrenos. (73)
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Los pasos a seguir en el proceso pictérico eran: el aparejo, encarnado y
dorado. El "aparejo" era la etapa previa al dorado. Se retiraba de la madera el
polvo y a continuacién si habia alguna pieza partida, se pegaba. Si habia nudos o
"maderas tedosas” se picaban los nudos de la maclera con un clavo y se quemaban
las zonas resinosas con una vela y se restregaba con ajo para que no salte el
aparejo. A continuacién se le daba una mano de agua cola, compuesta de acibar,
cola y ajos, con ello se arrastraba la posible grasa acumulada. Hechos estos
preparativos iniciales se hacia el aparejo propiarnente dicho, consistia en varias
capas de yeso grueso (0 negro), tres o cinco. Se cerraban los agujeros, grietas y
repelos de la madera y se lijaba lo que estuviese mal igualado. Como final del
aparejo se daban otras tantas capas de yeso fino (0 mate), bien coladas con
cedazo muy rapido y se volvia a repasar con lija |2 que estuviese mal igualado. El
paso siguiente consistia en dar cinco capas de bol (especie de arcilla roja), cuya
aplicacién se denominaba "embolar’. Si la obra lo requeria se daban mas manos

de yeso 0 de bol, si la escultura era de calidad y no habia habide fallos con la
gubia la operacion se reducia mucho.

En los contratos aparecen condiciones para "encarnar' {darles color de carne)
a las efigies de angeles o serafines. El aparejo sol'a ser mas fino que el del retablo.
Exigia un lijado muy fino y normalmente se encarnaba dos veces, una mate y otra

a pulimento.

Finalizado el aparejo, comenzaba el dorado y el color. Los documentos nos
aportan datos de interés. La calidad del oro con (ue se ha de dorar se especifica
con frecuencia:

" que sea de 23 quilates, oro limpio, traido ce Madrid."

" ORO, PORTES. MAS ocho reales que pagc del coste que huvo traer de
Madrid un cajon de ocho mil panes de oro para lo que se gasto en dicha
obra." (74)

El precio venia a ser de un 50% del total de |a pintura de un altar tal como se
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refleja en la escritura del dorado de los retablos co aterales de Marazoleja, firmada
el 12 de diciembre de 1736. Juan Sanz y Francisco Jimenez, vecinos de Segovia,
maestros doradores, se comprometen con el licenciado Pedro Vidal de Toria,
vicario general de Segovia para que doren los cuatro retablos colaterales de la
iglesia de Marazoleja.

"11. Que el oro que los maestros an de gastar el ymporte de éllos lo an
de pagar de el axuste que se hiziese con la iglesia, y la iglesia de este
lugar de Marajolexa, a de tener libertad de traer el oro de Madrid, si
quisiese dicha iglesia, y en caso que de su cuenta se trayga, ef ymporte
del horo se le a de admitir a la dicha iglesia; en data, en el ajuste que
hiziese v.g. el ajuste, es veinte: el oro cuesta diez igual diez que da la
yglesia, hacen los veinte, del contrato con que ban pagados los
maestros.” (75)

3.5.4. Variacion de la policromia a lo largo de los siglos XVII y XVIII.

El colorido de los retablos va adquiriendo a 10 largo de los siglos XVIl y XVIlI
una sugestiva variedad que no facilita su clasificacién. Esta variedad hay que
entenderla como la presencia de nuevos estilos que coexistieron. Aunque

intentamos hacer una clasificacion, de ella se escapan numerosos ejemplos.

Tanto en el momento contrarreformista, com o durante el prechurrigueresco,
abundan los colores verdes, azules y rojos para las secciones de fustes, capiteles
y frisos. Los entrepafios y fondos de las hornacinas se cubren con ricas
decoraciones vegetales y grutescos realizadas a punta de pincel. En la fase
churrigueresca y en la primera etapa del rococd se utiliza el oro y desaparece casi
por completo el uso de colores en los retablos de cierta embergadura, pero se
siguen utilizando colores, imitando marmoles o jaspes, para abaratar la pintura de
retablos pequeiios. A partir de 1777, con las nuevas normas dadas por Carlos I,
el dorado se reserva para determinadas zonas (bases de columnas, capiteles,
adormos de rocallas), mientras el resto del retablo imita marmoles o brillos
acharolados.
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3.6. ELEMENTOS DE LA ESTRUCTURA

El retablo es un conjunto arquitecténico formado por cuerpos y entablamento.
Los tipos de soportes son los protagonistas del retablo, de tal forma que en los
estudios suelen clasificarse los retablos en funcién de ellos, pero hay que utilizar
todos los elementos de la estructura para comprender el profundo discurso que
plantea un retablo. Hay que examinar fa composicion, el ritmo que mantienen fas
calles, entrecalles y hornacinas, que varian segun c¢ada retablo. Ademas, el retablo
evoluciona al mismo tiempo desde el punto de vista de la iconografia y de su
significado (iconologia).

3.6.1. Plantas

Se disefiaban previamente cuando se hacia la traza. En muchas ocasiones
estan determinadas por la forma del muro y por ello es el elemento donde menos
se aprecia la evolucion de los retablos. Las plantes pueden ser:

- Rectas, con alternancia de basas y contrabasas que se adelantan mas o
menos.

- Céncavas, la calle mayor queda mas retrasada y las laterales se sittan en un
plano mas adelantado, en diagonal a la central.

- Convexas, en las que sucede lo contrario, la calle central se aproxima hacia
el espectador mientras las laterales aparecen retranqueadas hacia el fondo.

- Mixtilineas, por medio de los juegos de perspectiva, refuerzan el efecto
dinamico.

3.6.2. Soportes.

Se caracterizan por su plasticidad realzada por el movimiento en planta y su
caracter exento. Dividen el retablo en calles. Si 2i retablo es de un solo cuerpo
enmarcan la caja u hornacina.
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Columnas

Durante la primera mitad del siglo XVIl impera la columna clasica, con fuste
de estrias verticales y capitel corintio o compuesto.

La columna salomédnica se comienza a emplear en el arcedianato de
Segovia en 1667. José Vallejo Vivanco frma la escritura para hacer el
retabloc mayor de la iglesia segoviana de San Martin, seglin su propia traza.
Interviene en la obra como ensamblador Juan de Prado. Es ia primera obra
documentada en el arcedianato de Segovia en que se utiliza la columna
salomoénica. Es el momento de verdadero cambio. El "orden salomdnico” se
ha identificado con el barroquismo.

En el segundo tercio del siglo XVI!I, las columnas se decoran con cabezas
de angeles, hojas y flores, telas colgantes... a veces se estranguia en el
centro.

La columna rococo sigue el modelo de los Tomé con cabezas de angeles
o con el fuste liso, decora su centro con una gran rocalla.

En la década de los 80 del siglo XVIIi se hace presente el Neoclasico con

columnas de escasa decoracion o de fustes de estrias verticales.

Estipites

El estipite es un soporte muy empleado en Segovia y uno de los elementos
esenciales de decaracion en el siglo XVIll. Es dificil establecer el empleo
inicial de este elemento, porque en un principio aparece en los aticos de los
retablos como evolucién de las pilastras. En el cuerpo principal de los
retablos coexisti6 con la columna saloménica y poco a poco fue
desplazandola. Es un soporte paraddjico, puesto que estd invertido en forma
de repisa con multiples resaltes, a la que s2 aplican toda clase de adornos.
No tienen basa, se forman con varias piezas ensambladas y clavadas.
Elemento estatico, reclama la frontalidad. La decoracién se ajusta a la
superficie, en ia parte superior se sitla la decoracién méas ancha, con
racimos de frutas y telas colgantes, mientras en la parte inferior del fuste
suelen colocarse guirnaldas por acoplarse mejor al espacio. Concebido
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como un soporte clasico de tronco de piramide invertido, se conocen
variantes. El tipo més frecuente es el que e construye con varios cuerpos
superpuestos sobre la base de tronco de piramide invertida. El tipo
"hermes", adicionando al tronco una figura varonil, o encontramos en el
retablo de Nuestra Sefiora del Rosario de la parroquia de Santa Maria en
Fuentepelayo. En otros casos el hermes sustituye por completo al estipite,
como en el retablo de la Inmaculada Concepcion de Adrada de Pirén, cuyos
soportes alternan dos estipites convencionales con dos hermes, en ellos se
puede apreciar como, pese al tema religioso, el arte afianza su progresivo
camino hacia lo profano. Una cierta coqueteria impulsa a descubrir piernas
y brazos, asi, el vestido se abre a la altura del muslo y las piernas quedan
exentas, separadas de la hoja del vestidc. Un estipite hueco, de efectos
luminicos, se halla en el atico del retablo de la Inmaculada de la parroquial
de San Garcia.

Pilastras

Mundo efectista e imaginativo, el barroco incorporo pilastras de poco resalte.
Se emplean principalmente en el atico. Con estrias o0 acanaladuras y con
frecuencia recorridas por festones vegetales, se alternan con columnas y
estipites.

3.6.3. Otros elementos arquitecténicos.

Pedestales. Pueden aparecer exentos o formando un cuerpo con el resto del

retablo. A lo largo del barroco destacan en el banco unos potentes "netos” que casi

siempre sirvieron de apoyo a las columnas del cuerpo principal, en forma de gran

paralepipedo cuando éstas eran pareadas, mas sencillos y esbeltos cuando iban

aislados. Los pedestales son elementos muy adacuados para la decoracién por

tener tres caras planas. Primero se ornamentarcn con decoracion figurativa y a

partir del tercer tercio del siglo XVIl con temas vegetales y cabezas de dngeles. En

los retablos de estilo rococé la decoracidon de rocallas es la mas utilizada.
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Entablamentos. Como remate del cuerpo princioal aparece, en acusado resalte,
el entablamento, que marca divisiones horizontales y se apoya en pilastras y
columnas para quedar interrumpido en el centro, porque normalmente el arco del
nicho principal desborda su espacio arquitecténico para adentrarse en el atico. En
la primera etapa presentan partes diferenciadas, los arquitrabes y los frisos
responden a los 6rdenes clasicos, las cornisas no sobresalen mucho y se colocan
sobre canecillos. En el tltimo tercio del siglo XVII los entablamentos complican sus
formas, la disposiciéon de los elementos arquitectonicos en formas quebradas y las
cornisas que adquieren amplios vuelos para rehundirse a la altura de los
entrepanos, consiguen efectos de claroscuro y separan visualmente el cuerpo
principal dei atico.

Aticos. En el renacimiento y primer barroco, rematan en un frontdn con la imagen
de Dios Padre. Un modelo muy frecuente a partir de la segunda mitad del siglo XVl
es el terminado en arco de medio punto, el motivo central es un lienzo,
adornandose los laterales con motivos de ialla vegetal avolutada. A veces, el
motivo central es un nicho con una representacién escultérica. Si los retablos son
de pequeias dimensiones, el atico se sustituye por una tarjeta o bien puede ser un
lienzo rodeado de decoracidn vegetal. En algunos retablos se situa un banco sobre
el entablamento y se adorna con dos "putti” sentados en escorzadas y juguetonas
actitudes. En la segunda mitad del siglo XVill, los aticos se rematan con frontones,
en su mayoria curvos y partidos.

Arbotantes. Rellenan el angulo que queda entre i0s cuerpos y el atico. Aunque no
ejercen presiones, parecen sujetar los laterales da2l atico. Los primeros arbotantes
tienen formas triangulares, después desarrollan complicadas volutas.

Hornacinas. Acogen las esculturas. Los [aterales de las hornacinas son rectos o
en esviaje y la parte superior puede ser cuadrada. arqueada o trilobulada. A veces
las hornacinas tienen bastante profundidad y se cubren con formas abovedadas o
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medias cupulas que pueden ser lisas, gallonadas, aveneradas o alternando franjas
lisas y decoradas. Cuando la hornacina se convierte en transparente, se cubre con
béveda de medio cafén, ésta se decora con formas tan variadas como las demas
hornacinas. En el periodo churrigueresco, las hornacinas se coronan con tarjetas
de rica talla vegetal, en el rococo las rocallas constituyen el remate mas utilizado.

3.6.4. Elementos ornamentales

Fueron muy variados y abarcan todo el retablo, desde el banco hasta el atico.
En la primera época la decoracion se basaba en piramides anchas, bolas y
cartelas. La etapa churrigueresca afiade numerosos adornos: festones, tarjetones,
modillones, doseles, colgaduras, cabezas de serzfines..., con talla abultada. En el
rococo, se afade otro elemento decorativo, la rozalla y la talla se hace mas fina,
remitiéndose paulatinamente a espacios mas corcretos y recurriendo a los ritmos
curvos. A partir de 1777, se van anulando los adornos en pro de un academicismo
Ma&s riguroso.

Tarjetas. Es un elemento decorativo de larga vigencia, aunque hubo una evolucion
desde los primeros modelos, pasando por a abultada talla de la etapa
churrigueresca, a formas mas sencillas en la segunda mitad det siglo XVIIl. Su
colocacion diferia de unos retablos a otros y €s frecuente que en una misma
arquitectura hubiera varias tarjetas y un sélo tarjatén situado bien en la clave del
pafo central, adentrandose ya en el atico, bien en la parte superior del remate o
bien ocupando todo e! centro del atico. Se colociron en bancos, sotobancos y en
frisos.

Festones o colgantes. Consistié en una profusa talla de hojas, flores y frutos que
cuelgan adornando netos, entrecalles, fustes de columnas y estipites.

Doseles. Estan formados por una cubierta de forma curva en la parte superior de
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Doseles. Estan formados por una cubierta de forma curva en |a parte superior de
la que penden cortinajes. Se colocan sobre una hornacina principal.

"Cortinajes o colgaduras”. Se utilizan a modo de lienzos que hacen de fondo o bien
a modo de pabellones que se descubren o bien rcogidos por cintas a los lados.
Contribuyen a dar mayor teatralidad.

Cartelas. Son ménsulas a modo de modillones, ccn hojas y figuras de dngeles. Se
situan en el banco del retablo, formando parte de los pedestales o en la parte alta
sirviendo de apoyo a la cornisa.

Peanas, repisas, ménsulas. Se utilizan en superficies planas. A veces se simula
la hornacina con una moldura. A lo largo de la historia del retablo sirvieron de
apoyo a las esculturas. Adoptaron una gran variedad de tamanos y formas: de finos
y estilizados motivos vegetales, con formas epiteliales, con cabezas de serafines,
rocallas, figuras de angeles... A finales del sigic XVIl, se pone de moda en las
imagenes de los titulares, peanas algodonosas rodeadas de putti y cabezas de
angelitos.

Nubes, rayos y resplandores. Son una decoracion frecuente sobre todo en la

etapa rococo. Rodean a modo de aureola triunfal la escultura del titular 0 adornan
los aticos

3.7. TIPOLOGIA DE LOS RETABLOS

El retablo barroco se caracteriza por su variedad, por los dorados luminosos y
de ricos efectos y por su sentido decorativo. En Segovia, su evolucion y estructura
van unidas a los nombres de los artistas, que van incorporando elementos nuevos,
por esto es muy dificil una clasificacién rigurosa basada en caracteristicas fijas
porque no hay dos retablos exactamente iguales, (salvo en ocasiones los
colaterales, hechos por el mismo artista y encargados a la vez) y ademas la
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evolucion es constante. Los hay pequefos, otros son inmensas moles doradas.

El retablo del siglo XVI se habia mantenido dentro de las normas clasicas de
la superposicion de drdenes. Desde la segunda mitad del siglo XVI se impuso la
simplificacién a dos cuerpos, mas un atico, en correspondencia vertical de calles
y entrecalles. Este dispositivo se mantuvo a lo largoe de la primera mitad del siglo
XVIL. [FIGS. 2, 3 y 4] Pero el retablo barroco fue evolucionando hacia la unidad
focal. Un primer estadio pasaba por la imposicion de un cuerpo principal con un
reducido atico. Desaparecia con ello |la superposician. El retablo trataba de alcanzar
un efecto ascensional. Con frecuencia el atico se adapta a la forma semicircular del
testero. El proceso se afianzé en la segunda mitad del siglo XVIl y continla durante
el siglo XVIll. [FIGS. 5, 6, 8 y 9] Con independencia de la altura, que se ajustara
a las dimensiones de la iglesia en los retablos mayores y siempre seran mas
modestas las alturas de los laterales, su estructura arquitecténica esencial no varié,
podemos decir que se repiten los retablos compuestos por un banco, cuerpo
principal con una, tres o cinco calles, algo mas ancha la central dedicada a la
escultura de bulto redondo, mientras las laterales se adornan con pinturas y atico
que con frecuencia termina con un arco de medio punto.

La base del retablo condiciona todo el alzado. La planta recta fue predominante
en el siglo XVI, aunque la poligonal tuvo que imoonerse cuando la cabecera del
templo tenia esta forma. En Segovia durante el siglo XVIl y principios del XVIII se
usé la planta recta [FIGS. 5, 6, 8 y 9 ] o si es poligonal fue con el dngulo mas
abierto. [FIGS. 2, 3 y 4]. Para acentuar la poter:cia visual se recurrié a avanzar
unas columnas y remeter otras. Esta planta quebrada fue aumentando de
profundidad por avance y retroceso de columnas y estipites. [FIG. 7]

Cuando la planta ochavada tiene cinco lados, la sensacién que se obtiene es
de hornacina. El retabio puede adaptarse a la disposicion de dos cuerpos
superpuestos o de un solo salomoénico. El remate adopta la forma de cascarén, con
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nervios que se dirigen a una clave central. [FIG 10] En el siglo XVIII las calles
toman planta curva, con lo que el retablo en vez de poligonal se hace de planta
semicircular.

El tipo de retablo-hornacina es el preferido en los retablos mayores que se
construyen desde finales del siglo XVIl en la vicaria de Turégano; tienen una traza
muy semejante: se adaptan a la forma del abside y rematan en cascarén. Segun
el momento de la construccidn se emplea un tipo de soporte: columna saloménica
en los construidos a finales del siglo XVII, como er los retablos de Adrada de Pirén,
Brieva y Torrecaballeros; estipites y columna dividida en tercios, con alternancia en
la decoracién, como en el de Pelayos del Arroyo o Nuestra Seficra de la Soledad
de Turégano. En el retablo mayor de Turégano se ha preferido la columna
compuesta. En el resto del arcedianato de Segovia también se encuentra este
modelo, aunque de forma esporadica, como el retablo de Paradinas en la vicaria
de Nieva, el retablo mayor de Mozoncillo en la vicaria de Fuentepelayo y el de
Garcillan en la vicaria de Abades.

La finalidad del retablo condiciona que adopte: determinado aspecto segun los
casos. Los fieles se sirven del retablo para necasidades de culto, de devocion,
incluso de acceso (retablo-camarin).

El retablo eucaristico es aquél en el que el expositor tenga tal relevancia que
acredite que el retablo desempefa una funcién primordiaimente eucaristica. La
potenciacion del tabernaculo responde a la relevancia que el Concilio de Trento
otorgé a la Eucaristia. Hay retablos en los que el tabernaculo liena el espacio
central del primer cuerpo. A lo largo del siglo XVIi y XVIII encontramos en el
Arcedianato de Segovia multiples ejemplos que nos confirman la importancia que
el tabernaculo desempefia en la retablistica y la evolucion estilistica de este
singular elemento. El uso del vidrio y de los espejos para recubrir el interior de los
expositores es una caracteristica que se repite. El espejo multiplica las imagenes,
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introduce reflejos y en definitiva aporta un caracter fantastico. [FIGS. 11-A, 11-B,
11-C, 11-D, 11-E y 11-F]

Por retablo fingido se entiende e! hecho de pintura sobre el muro. El retablo
fingido nace en un momento en que se halla en auge la escenografia, pues en
definitiva es creacidon de un pintor. No deja de guardar relacién con el deseo de
enganar, porque en ocasiones la pintura prolongel el retablo. Aunque no son muy
frecuentes en la provincia de Segovia, hemos encontrdo algun ejemplo de este tipo
de retablo, como el de la Inmaculada de Santa Mzaria la Real de Nieva. [FIG. 12-A}

El retablo-Cristo Yacente consiste en la presencia del cuerpo de Cristo colocado
en una urna en el banco del retablo. Un ejemplo es el retablo del Santo Sepulcro
de la iglesia de El Espinar. [FIG. 12-B]

El retablo-camarin sigue en esencia la estructura llevada a cabo por Pedro de
la Torre por vez primera en laiglesia del Buen Suceso (hoy desaparecida) en 1637.
Consiste fundamentalmente en una camara tras el retablo que permite llegar a la
altura de la imagen principal dispuesta en un nic10 abierto por detras. Sirve para
un acceso directo a la imagen objeto de veneracién. La iluminacion natural de la
imagen mediante ventanas en el camarin acentua los efectos escenograficos y
visuales en que se combinan luces, colores y espacios, otorgandole un caracter
esencialmente barroco. A esta modalidad responde el retablo-camarin de Nuestra
Sehora del Rosario de Miguel Ibafez. [FIG. 12-C)

Por retablo-cuadro se entiende el constituido por una pintura de gran tamaro,
como el retablo de Nuestra Sefiora de Santa Maria la Real de Nieva. [FIG. 12-D]

Retablo-soporte de pinturas. El arquitecto-er samblador tiene que efectuar un
montaje que responda del tamafio y de la colccacion de las pinturas, como el
retablo de Nuestra Sefiora de! Rosario de Torrecaballeros.
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IV. EVOLUCION DEL RETABLO EN SEEGOVIA: CONCLUSIONES

Aunque nos atenemos a las fases ya clésicas utilizadas por J.J. Martin
Gonzalez, la cuestion se plantea compleja desde el punto de vista de la
terminologia. Otro tanto ocurre con la cronclogia, el periodo histérico que
estudiamos abarca desde 1600 a 1800, en los distintos periodos, indicamos fechas
exactas porque existen obras puntuales realizadas en la ciudad de Segovia, que
ejercen una notable influencia en los retablos realizados por los maestros para ias
parroquias de los pueblos. Ahora bien, existe una variadisima gama de elementos
estructurales, decorativos y cromaticos, que enriquecen cada uno de los pericdos
establecidos, a tono con el gusto por las formas suntucsas y la imaginacion
efectista propias de esta época.

Retablo contrarreformista, romanista o clasicista. (Finales del siglo XVI-1645)

El retablo mayor del monasterio del Escorial tuvo un protagonismo eminente en la
provincia de Segovia, la sombra de este retablc se proyecta en toda la primera
mitad del siglo XVII. No se imitaran los materia'es, marmales y bronce significa
suntuosidad y arte regio, y en los pueblos de Segovia no se desviaran de la
fradicion espanola de la madera policromeda. Se imitara la estructura
arquitectonica, el orden y la simetria en la ordenacion, el equilibrio de verticales y
horizontales.

Son numerosos los retablos clasicistas coriservadas en el arcedianato de
Segovia. Con una traza muy clasica, por influencias del retablo herreriano,
presentan escaso movimiento en planta y alzad>, adaptandose habitualmente a
cabeceras planas. Abundan los retablos de hornacina unica enmarcada por
columnas simples o pareadas, estriadas o entorchadas y rematados con frontdn,
como los retablos colaterales de Villacastin ¢ los retablos de Santa Agueda y Santa
Barbara de Garcilian. Los hay de tres calles, como los retablos de San Andrés y
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de Santiago de la parroquia de Carbonero el Mayor o el retablo mayor de Marugan,
llegando a cinco en los retablos mayores de Vilacastin [FIG. 2] o Torreiglesias
[FIG. 3]. La calle central se destina a la escultura de bulto redondo o relieves
mientras las lateraies se cubren con pinturas c alternan pinturas y esculturas.
Cuando en lugar de pinturas se emplean relieves, se alojan en el interior de
portadas cubientas con frontones. Los soportes mis utilizados son las columnas de
capiteles corintios y fustes estriados o entorchadias, con frecuencia alternando en
los cuerpos del retablo. [FIG. 2] Curioso es el tipo de columna con tercio de talla
decorado con fingidos engastes en forma de rombo como en el retablo de San
Cosme y San Damian de la catedral segoviana o enteramente recubierto el fuste
con estos fingidos engastes como en el retablo mayor de Torreiglesias, [FIG. 3]
ambas obras se deben al arquitecto Domingo Ha2rnandez.

El machén, como elemento sustentante, comienza a hacer su aparicion en los
aticos de algunos retablos. Los entrepafios del banco, dependiendo de la economia
del cliente, se decoran con relieves, 0 se dejan planos para ser pintados, dorados
y policromados. Las hornacinas, de escasa profundidad, adoptan formas
rectangulares con perfiles superiores rectos o curvos. Los frontones presentan las
modalidades de rectos, curvas o partidos. En el atico se mantiene la coronacién
con el Calvario en el centro y en los laterales se colocan motivos variados:
piramides, bolas, escudos, esculturas...[FIGS. 2 y 3]

Retablo prechurrigueresco. (1645-1686)

Segovia se mantuvo en activa comunicacion artistica con Madrid, a lo que
contribuye la existencia del Real Sitio de Valsain. Para el estudio de los retablos
segovianos, podemos considerar en este periodo dos etapas:

1- Etapa protobarroca. Segovia entra en esta fase con el retablo del Santuario de
fa Fuencisla. Fue trazado en 1645 por los artistas madrilefios Francisco Bautista
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y Pedro de la Torre. Trasladan a Segovia un tipo de retablo cortesano, que tendra
numerosos seguidores en esta provincia, creando una verdadera escuela: entre los
maestros que extienden por las tierras segovianas este tipo de retablo destacan los
maestros José Vallejo Vivanco, José Ferreras, Miguel de Prado y sus hijos
Francisco y Juan de Prado. (76) Siguiendo ese modelo, los retablos constan de
un banco, cuerpo Unico de columnas corintias 0 compuestas y atico semicircular.
Los entrepafos se adornan con guirnaldas y festones de frutas. El atico presenta
portada central con un lienzo y a los lados hay machones con festones y formas
vegetales avolutadas en los extremos. El barroquismo se advierte en el florecer de
la botanica y en la energia de las molduras. Ejenplos de retablos son el mayor y
los colaterales de Otero de Herreros [FIG. 4], el -etablo mayor de Armuna.

2- Etapa prechurrigueresca. Esta etapa se inicia en 1667, fecha en |la que José
Vallejo Vivanco firma la escritura para hacer el retablo mayor de la iglesia
segoviana de San Martin, segln su propia traza. Interviene en la obra como
ensamblador Juan de Prado. Es la primera obra documentada en el arcedianato
de Segovia en que se utiliza la columna saloménica. Este retablo es anterior al
construido por el vallisoletano Juan Fernandez para la Clerecia de Salamanca en
1673. Casi al mismo tiempo José Vallejo Vivanco comienza el retablo de la iglesia
de la Compania. Son retablos plenamente barrocos, que costituyen la base de los
desarrollados después por José de Churriguera. (77) Los maestros segovianos,
iniciados en las formas protobarrocas, se van a hacer eco de las nuevas corrientes
de modernidad implantadas, de tal modo que daran el salto para incorporarse a los
nuevos movimientos. Timidamente al principio ¥ de forma masiva en los afios
siguientes la columna salomodnica ird ocupando un puesto destacado en los
soportes de retablos. [FIG. 5] En estos momentos ya se inicia también el uso del
estipite.

Retablo churrigueresco. (1686-1718)

J.J Martin Gonzalez da al ensamblador Juan de Ferreras el protagonismo de
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la implantacion del retablo churrigureresco en Segovia. iniciado en las formas
protobarrocas y prechurriguerescas en el taller paterno, se va a hacer eco de las
nuevas corrientes de modernidad, de tal modo que: se incorpora a este movimiento,
a ello contribuye su trabajo en el retablo de la czpilia del Sagrario o de los Ayala
de la catedral de Segovia, obra que llevé a cebo en mancomun con José de
Churriguera, autor de la traza. El 7 de Julio de 1€:86 se firmé la escritura. Muchos
historiadores contemporaneos: Rodriguez G. de (Ceballos, A., Yubero Galindo, D.,
Cruz Valdovinos, J.M. en publicaciones referentes al retablo dan a José de
Churriguera el protagonismo de esta obra, cuardo lo cierto es, que debido a su
juventud (cuando se firma la escritura contaba 21 afios), y a su poca experiencia,
(ésta es su primera obra documentada y aunque suponemos que se formaria en
el taller de su padre y alli se familiarizaria con el trabajo de construir retablos, poco
le podria ensefar el ensamblador José Simén Churriguera, su padre, muerto en
1679, cuando José Churriguera contaba apenas 14 anos), asi pués, pensamos
que el peso del trabajo debid recaer en Juan de IFerreras, de mas edad, (contaba
32 afos), con mas experiencia {(al menos seis retablos podemos documentar en
parroquias rurales de las dibcesis de Segovia y Avila, anteriores a su obra en a
capilla del Sagrario). Son estos primeros retables provincianos, realizados entre
1679 y 1686, los ensayos de las nuevas formas, que implantara definitivamente a
partir de 1686, en ellos emplea sistematicamerte la columna salomoénica. (78)
Aunque la influencia fuera reciproca, el aprendizzje de José Churriguera en esta
obra seria decisivo para la construccion del retablo de San Esteban de Salamanca,
realizado entre 1693 y 1696. Sabemos que existieron diferencias entre los dos
maestros y las obras se alargaron hasta tal punto que en 1718 aln no se habia
hecho el expositor.

La modalidad churrigueresca es muy abundante en la provincia de Segovia y
se mantiene durante largo tiempo, alternando con nuevas formas. La columna
salomonica resulté decisiva para su desarrollo, por medio de ella, el retablo
evoluciona hacia el cuerpo Unico. Las plantas acentian el movimiento con entrantes
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y salientes. Todo el retablo se cubre con una profusa decoracién. [FIG. 6 y 7] Las
ménsulas que sostienen las columnas se cubren con abundantes hojas, a veces
insertan cabezas de serafines o angeles atlantes. [FIG. 13] La coiumna saloménica
alcanza su punto algido, se ornamenta con hojas de parra, racimos de uva, en
muchos casos inserta cabezas de serafines o dngeles desnudos de cuerpo entero.
Predominan las hornacinas de arco de medio punto encuadradas por marcos de

follaje o cabezas de angelitos alados entre algodonosas nubes.
Retablo de estipites. ;1708-1776?

El estipite, que comenzé siendo un elemento decorativo en los aticos de los
retablos prechurriguerescos, logré entidad propia en los periodos siguientes. Tuvo
larga vigencia en Segovia. El estipite, con superposicion de uno o varios
paralepipedos y abundante decoracion, se extiende por el cuerpo principal de!
retablo, al principio alterna con columnas, pero después se constituye como unico
tipo de soporte. El primer retablo que tenemos documentado en el arcedianato de
Segovia, que utiliza estipites como dnicos sopories en el cuerpo principal, es el
retablo de Nuestra Senora del Rosario de la parroquia de Santa Maria en
Fuentepelayo. Fue construido en 1708 por Paklo Franclisco, Juan Callejo y
Gaspar de Aguirre. Esta formado por dos estipites en los extremos y dos de tipo
"hermes", adicionando al tronco una figura varonil, en el centro. [FIG. 8] Uno de los
mejores ejemplos de esta modalidad es el retablo mayor de la parroquia de
Escalona, construido por Celedonio Martin en 1742, [FIG. 9] En el cuerpo
principal, las calles se delimitan por medio de estipites. [FIG. 9 BIS] En las calles
laterales, se colocan dos lienzos con marcos quebrados orlados de hojarasca. Una
modalidad del estipite segoviano lo constituye el formado por un cuerpo inferior
conico, en vez de apiramidado, como en el retablo de Nuestra Sefiora del Rosario
de Pinilla Ambroz, el retablo se ajusté con el maestro de arquitectura y
ensamblador Celedonio Marin en 1742 y se asentd en 1745. El retablo tiene

singulares soportes. En los extremos, 10s soportes son de formas mixtas, la primera
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mitad son estipites y la segunda mitad son columnillas adornadas con colgantes,
el capitel es compuesto. Los otros dos soportes encuadran la hornacina, son dos
estipites con frutas colgantes y doble capitel, adorirado con volutas y hojas. Lo mas
original son los cuerpos que, a modo de sucesivos capiteles, se superponen sobre
los sopontes, de forma escalonada, hasta alcanzar el atico. El uitimo retablo que
hemos documentado es el de Nuestra Sefiora del Carmen de Villoslada. Se asento
el retablo en al afio 1776. Es un sencillo retablo cle planta lineal, de cuerpo unico.
Desnudos estipites se sitian a ambos lados de una hornacina semicircular. El

centro del medio punto se adorna con elementos de rocalla y formas llameantes.
(79)

Retablo Rococé. 1718-1780

La fecha de 1718 marca el inicio de un nuevo estilo. En el siglo XVl el
retablo de la Capilla del Sagrario experimenié modificaciones. En 1718 el
tabernaculo aun no se habia entregado. El primero de Agosto de ese afo se
firmaba el contrato de ejecucion del nuevo taberniculo con Antonio Tomé, vecino
de Toro. (En ese momento la familia Tomé se encontraba en Valladolid, trabajando
en la fachada de la Universidad). Este singuler manifestador fue trazado por
Antonio Tomé. Su hijo Andrés Tomeé ejecuts la parte escultérica, es decir, los
angeles, figuras simbdlicas y la estatua de la fi que corona el tabernaculo. El
manifestador acentué el culto eucaristico de la cepilla; asi mismo se colocaron en
las calles laterales relicarios en forma de armaric, con adorno de rocalla. (80)

Se produce una reordenacién arquitecténica. El retablo se escalona, se
articulan las columnas en distintos planos; se adorna con rocallas, pero las
columnas y demas elementos arquitectonicos vuelven a la verosimilitud. Los
motivos ornamentales se espacian mientras luce el dorado y los colores claros de
las figuras.
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Se construyen en este periodo importantes obras que muestran inventiva en la
traza y en los motivos ornamentales. De notable calidad es el retablo mayor de la
parroquial de Turégano realizado en 1768 por el maestro Francisco Rodriguez y
el bellisimo retablo de [a parroquial de Paradinas, construido en 1761 por Pedro
Riesgo segun Ia traza de Antonio de Tejerina. [FIG. 10]

Tipos de retablos entre 1775 y 1800.

Este periodo lo dividiremos en dos apartados porque el retablo barroco se
prolongd mas alla de 1750 pero con dos estéticas diferentes:
- la estética barroca
- la estética clasica

1. Retablos rococos.

Aunque parece que la inventiva ha decaido en trazas y elementos ornamentales, aiin
se hacen en el arcedianato de Segovia retablos de acuerdo con la estética rococd como
los retablos colaterales de Paradinas realizados en 1776 por Felipe Duran y Pedro
Bahamonde, o los retablos colaterales de Villoslada realizados en el mismo afio. Todavia
en 1800 se realiz¢ un retablo de formas clasicas, pero decorado con rocallas, es el retablo
mayor de Tabladillo, obra del maestro de la villa de Olriedo Josef Fernandez Grajera. En
el banco, la rocalla decora los entrepafios. El retatlo estd estucado, se imponen los
materiales de imitacién para representar marmoles pulidos, los tonos empleados en el
jaspeado son el blanco y el marrén. Las basas, capiteles de las columnas y los adornos
de rocalla estan dorados.

2. Retablos clasicos

Se identifican con la politica artistica de la Real Academia de San Fernando y
significaran la accidon depuradora y el espiritu renovador. El cambio de gusto que
afectd a todo el arte se hizo particularmente evidente en los retablos. En 1777 se
publican los reales decretos de regulacidon de le arquitectura y de los retablos,
firmados por el Conde de Floridablanca. En virtuc de ellos todos los proyectos de
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edificios, retablos, tabernaculos, sillerias, 6rganos y otros muebles de los templos,
tenian que ser sometidos a la aprobacion de la Raal Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Fue el final del barroco. Los cdecretos fueron enviados a los
prelados, quienes por su tradicional adhesion al poder monérquico reaccionaron
favorablemente, exigiendo de las catedrales y parroquias la aplicacion de la
consulta a la Real Academia. Se invocaba la sencillez y por el riesgo de incendios
se recomendaban materiales pétreos, marmoles y jaspes. Debido a los problemas
de acarreo, tallado y ajuste, se recurrid a los materiales de imitacién: imagineria de
madera pintada de blanco, retablos con columnas lisas, charoladas y brillantes,
imitando marmoles pulidos. (81)

En el arcedianato de Segovia se construyeron numerosos retablos en el nuevo
estilo y se reformaron otros renacentistas sustituyendo el dorado por jaspes que
imitan marmol. Asi se hizo en Carbonero el Mayor: en 1798 Andrés de Santiuste
firma la escritura obligdndose a raspar y dorar de nuevo, dando los colores
correspondientes a los retablos de San Andrés y ce Santiago, que estan uno frente
a otro. Habian sido realizados por los maestros ensambladores Juanes de Aguirre
y Domingo Sanz en el aiio 1607. Son retablos de corte clasico. Consta de cuerpo
unico con tres hornacinas y atico rematado en frontén triangular. En 1787, el
maestro de arquitectura y ensamblador Eusebin Bafios construyé dos nuevos
retablos para Carbonero el Mayor "de orden jonico-dérico que se hicieron para
colocar en ellos las efigies de Nuestra Sefiora del Carmen y San José". Influidos
por las tendencias neoclasicas, son de construczion sobria. Constan de un solo
cuerpo de tres calles, la central de forma semicircular y rectangulares las laterales,
estas ultimas estan rematadas por sendos frontones triangulares. El cuerpo del
retablo esta separado del atico por una cornisa quebrada. El remate es una sencilla
portada rematada en frontdn triangular. Las colurinas tienen el fuste jaspeado de
negro y los capiteles compuestos. El resto del retablo esta jaspeado en tonos
ocres. La basa de las columnas y los marcos y molduras de los remates estan
dorados.
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NOTAS

RUIZ HERNANDOQ, J. A. LA CIUDAD DE SEGOVIA. Excelentisimo ayuntamiento de Segovia.
1986.

RUIZ HERNANDQ, J. A. HISTORIA DEL URBANISMO EN LA CIUDAD DE SEGOVIA DEL SIGLO
Xl AL XIX. pag. 152,

Id. Citado por RUIZ HERNANDO en HISTORIA DEL UFBANISMO...

BOLOQU!I LARRAYA, Belen. ESCULTURA ZARAGOZANA EN LA EPOCA DE LOS
RAMIREZ,1710-1780. Ministerio de Cultura. Direccién Ceneral de Bellas Artes y Archivos.1983.
COLMENARES,Diego de. HISTORIA DE LA INSIGNE CIUDAD DE SEGOVIA Y COMPENDIO DE
LAS HISTORIAS DE CASTILLA. Academia de Historia y Arte de San Quirce. Segovia 1982. Vol.
2 pag. 296.

A. M. de SG. Leg. 746-1, fols. 49 a 53 v. ORDENANZA'S DE CARPINTEROS. Documento N. 1.
A. H. P. de SG. Protocolo. 1695. Fol. 606. CARTA DE EEXAMEN. Documento N. 2.

A. M. de SG. XXXVIII. Fol. 15 v. ORDENANZAS DE LA CIUDAD DE SEGOVIA. Afic 1555.
A.H. P.de SG. Prot. 1086. 17 de Abril 1627. Citado por VILLALPANDQ, Manuela. ARTISTAS EN
SEGOVIA SIGLOS XVI Y XVI1.Segovia 1985, pag. 53.

. CEBALLOS-ESCALERA Y GILA, Alfonso de. VECINDARIO DE LA CIUDAD DE SEGOVIA DE

1586.Scociedad de Heraldica y Genealogia. Segovia 1920. Las parrequias de la ciudad alta sélo
concentraban aproximadamente el 30% de la poblacién de la ciudad y esta poblacién de
intramuros  se hallaba bastante mas diversificada laburalmente que la del arrabal. Era en las
parroquias de la ciudad alta (especialmente S. Miguel, S. Martin, y S. Andrés) donde los servicios
y las actividades industriales (no pafieras), tenian su asiento preferente.

A. M. de SG. CENSO DE POBLACION DE 1611. Protocolo N. 1.002. Fols. 727-876. Reparto de
trigo de 1a alhéndiga.

A. M. de SG. QUADERNQO DE VARIOS PAPELES SIMPLES Y AUTORIZADOS TOCANTES A EL
AYUNTAMIENTO DE ESTA CIUDAD. BECERRO N2 142 Leg. XIX. Levantar ta milicia del batallon,
quintar la parroquia.

. A. M. de SG. VECINDARIO DE LA PARROQUIA DE SAM ESTEBAN., 14 de julio de 1718. 1172-7.
. A. M. de SG. BECINDARIO DE LA CIUDAD DE SEGCVIA APROVADO POR SU MAGESTAD

QUE DIOS GUARDE Y CAVALLEROS DE SU REAL CONSEJO DE AZIENDA Y SALA DE
MILLONES EN 27 DE JULIO DE 1740. Leg. CCCLIIL.(15).353 CATASTRO DEL MARQUES DE
LA ENSENADA. 1752

. Op. cit. HISTORIA DEL URBANISMO EN LA CIUDAD DE: SEGOVIA DEL S. XIl AL XIX. Pag. 123
. CATASTRO DE ENSENADA. Tomo seglar. Fols. 47 v. y ss. Aflo 1752,

. Op. cit. HISTORIA DEL URBANISMO....

. ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL DE SEGOVIA. TESTAMENTO DE JOSE FERRERAS.

Protocolo n2.1670. Fols. 485-487 v. 29 de septiembre de 1679. Escribano Diego Martinez.

. A. H. P. de SG. PODER DE JOSE FERRERAS A SU HIJO JUAN. Protocolo n2. 1669. Fols. 141-

142 v. 17 de marzo de 1678. Escribano Diego Martinez. Documento N. 15,

. Citado por COLLAR DE CACERES. F. PINTURA EN LA ANTIGUA DIOCESIS DE SEGOVIA

1500-1631. Diputacién Provincial de Segovia.1989. Pag 11.

. ARCHIVO DE LA SANTA IGLESIA CATEDRAL DE SEGOVIA. CONSTITUCIONES SYNODALES

DEL OBISPADO DE SEGOVIA. Copia manuscrita de RUIZ DE CASTRQO, G. Se dice que el Sinodo
se celebrd en 1524,

" Otrosi que al tiempo que uviere de dar a hazer qualescjuier cbras en las yglesias no se puedan
dar a hazer a ningunos maestros sin avenirse primero ... y sin publicarse primero a 1o menos dos
domingos o dos dias de fiesta en la tal yglesia donde se¢ uvyere de hazer y en los lugares de la
comarca tres y sin ponerse por escrito las condiciones con g se ha de hazer las tales obras... se
recebir fiangas llanas y abonadas del maestro que las tomare a hazer; salvo si el provisor e
visitador ai tiempo que dieran la tal licencia mandare espressamente otra cosa...."
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SINODO DIOCESANA que celebrd el ilustrisimo y reverendisimo sedor Don Fr. Francisco de
Araujo, Obispo de Segovia, del Consejo de Su Magestad, afic de 1648. Madrid, 1649. Libro Il.
Constitucién Ill, pag. 206.
. A. H. P. de SG. Prot. 353. Fols. 163 y 164. Documento N. 3.
H. P. de SG. Prot. 755. Fols. 786 a 787v. Documento N, 4.
H. P. de SG. Prot. 765. Fols. 340 y v. Documento N. 5.
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H. P. de SG. Prot. 755. Fols. 786 a 787v. Documento N. 4.
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NESTRALES EN SEGOVIA, Segovia. 1921.

H. P. de 8G. Prot. 1666. Fols. 647 y 648. Documento N. 7.

H. P. de SG. Prot. 1840. Fols. 318 y v.

H. P. de SG. Prot. 1.263. Fols. 68 y v. Escribano Juan Lépez - 12 de enero de 1655.
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(33). MARTIN GONZALEZ, Juan José. LA VIDA DE LOS ARTISTAS EN CASTILLA Y LEON DURANTE
EL SIGLO DE ORO. AB.M. t. LXVII, 1959.

{34). MARQUES DE LOZOYA. SITUACION SOCIAL DE LS ARTISTAS EN LAS DIVERSAS EFOCAS.
Ciclo de conferencias del Curso Académico 1963-7C. Colegio Universitaric de Derecho Domingo
de Soto.

{35). A. P. DE OTERO DE HERRERQ. FUNDACIONES:, Libro de entradas y salidas de la iglesia
parroquial de este lugar desde 1777. Fol. 52 v. Documento N. 59.

{36). A. H. P. de SG. Protocolo N. 1154. Fol. 580, 589.

{37). HERRERO GARCIA, Maria Luisa. REJERIA EN SECGOVIA. Tesis doctoral leida en la Universidad
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{(38). A. H. P. de SG. Protocolo N. 1381, Fol. 20. 20 de enero de 1654. TESTAMENTO DEL PINTOR
GABRIEL MEDINA. Documentos N. 10 y N. 10 bis.
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REALIZADOS PCR LA FAMILIA PRADO EN EL ARCEDIANATO DE SEGOVIA DURANTE EL
SIGLO XVI 'Y PRINCIPIOS DEL XVII. Estudios Segovianos. Tomo XXXIIl. n2 89. 1992

(40). GONZALEZ ALLARCON, Maria Teresa y VAZQUEZ (3ARCIA, Francisco. DATOS BIOGRAFICOS
¥ OBRAS EN SEGOVIA Y AVILA DEL ARQUITECTO Y ENSAMBLADOR BARROCCO
SEGOVIANO JUAN DE FERRERAS. Articulo en prensa. BOLETIN DEL SEMINARIO DE
ESTUDIOS DE ARTE Y ARQUEOLOGIA. Universidizd de Valladotid.

(41). A. H. P. de SG. Protocolo N. 1154, Fol. 580, 589.

(42). A. H. P. de SG. Protocolo J-1824. 8 de junio de 1525. QUERELLA ENTRE ESCULTORES Y
ENSAMBLADORES. CONTRA JUAN DE ALCELEGUI Y JUAN INBERNO VECINOS DE
SEGOVIA, Decumento N. 13

{43). A. H. P. de SEGOVIA. Protocolo N. 1351.Fol. 20. 29 de septiembrre de 1679. TESTAMENTO DE
JOSE FERRERAS.

(44). Op. cit. TESTAMENTO DEL PINTOR GABRIEL ME{}YNA. Documento N. 10.

(45). A. H. P. de SG. Protocolo N. 5067. Fols 177-180 v. Escribano Juan Oscerio. 22 de septiembre del
afio 1600.

(46). A. H. P. de SG. Protocolo N. 1154, Fols 10 a 12 Escribano Juan Velazquez. 7 de enero de 1620.
Traspaso de obras.

{47). A. H. P. de SG. Protocolo N. 929. Fols 279 v. y 280 v. Escribano Antonio Martinez. 1 de agosto
de 1603. Traspaso de obras.

(48). A. H. P. de SG. Protocolo 1148, Escribano: Juan Velazquez, ante Francisco de Velasco. 24 de
noviembre de 1620.

{49). A. H. P. de SG. Protocolo N. 787. Fol. 49. Escribanc Alonso de Orozco 4 de abril de 1604.
TRASPASO DE OBRAS.

(50). A. H. P. de SG. Protocolo N. 954. Fol 752 a 757 v. 10 de mayo de 1609. Ante Juan de Herrera.
TESTAMENTO DE CATALINA IMBERTO.
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(57).

(58).

(68).
(69).
(70).
(71).
(72).
(73).

ARCHIVO PARROQUIAL DE MARAZOLEJA. LIBRO DE CUENTAS EMPIEZA EN EL MIL
SEISCIENTOS SETENTA Y DOS (El principio esta humedecido e ilegible), Cuentas de 1714 a
1715. Documento N. 128.

. A. H. P. de SG. Protocolo N. 7573. Fol. 630-636. 13 de noviembre de 1701. RETABLO DE

ITUERD. Documento N. 215.
ARRIBAS ARRIBAS, Sebastian. FUENTEPELAYO. Segovia 1984. pag 27 y 83 y ss.

. HERREROQ GARCIA, Maria Luisa. REJERIA EN SEGOVIA. Tesis doctoral leida en la Universidad

Complutense de Madrid en 1990.

. A. H. P. de SG. Protocolo N. 678. Fol. 433 a 440 v. Escribano Alonso Ximilic. 19 de septiembre

de 1607. TESTAMENTO DE URBANO DE BARAHONA. Nombra algunos pintores vy
ensambladores que ie deben dinero por obras realizadas. Documento N. 12,

A. H. P. de SG. Protocolo N. 759. Fol. 74 y v. Escribano Pedro Pérez. 16 de enero de 1602.
Documento N. 8.

A. H. P.de SG. Protocolo N. 624. Fol. 526 y 527. Escribiano Juan de Zuazo. 17 de mayo de 1601.
El retablo tenia cuatro columnas con un pedestal y un sobrecuerpo con cuatro remates. Tenia una
figura de San Rogue y dos figuras de San Antén y San 3ebastian y un Ecce Homo en una tarjeta
ARCHIVO PARROQUIAL DE MARAZOLEJA. LIBRO DE CUENTAS EMPIEZA EN EL MIL
SEISCIENTOS SETENTA Y DOS (E! principio esta humedecido e ilegible). Cuentas de 1714 a
1715. Documento N. 128.

. ARCHIVO PARROQUIAL DE PARADINAS. TERCER LIBRO DE FABRICA DE LA IGLESIA DE

PARADINAS QUE COMIENZA EN EL ANO DE MIL SETECIENTOS DOS. Cuentas del afio 1761.
Documento N. 152.
A. H. P. de SG. Protocolo N2 1929. Fol. 742 a 743 v. 1= de febrero de 1691. Documento N. 149.

. A. H. P. de SG. Protocolo N. 986. Ao 1621, Escribano Juan de Herrera. RETABLO DE SAN

ANDRES. Traida en pregones para las pujas.

A. H. P. de SG. Protocolo 2796. Fols. 471 a 474 v.

LIBRO DE CUENTAS DE LA IGLESIA Y ERMITA DE VEGAS DE MATUTE 1778. Noticias de
cuando se dord el retable mayor. Documento N. 77.

CARDINANOS BARDECI, Inocencio. LOS MAESTROS DORADORES MADRILENQS Y SUS
ORDENANZAS. A.l.LE.M. 1987, XXIV. Pags 239-251.

Estas diferencias laborales entre pintores y doradores se dieron tambien en Madrid y flegaron a
su punto algido cuando los doradores solicitaron del Rey la aprobacién de unas Ordenanzas, en
las cuales se prohibia a l0s pintores ejercer el oficio de corador, sin haberse examinado del grado
de maestro. Este punto provocéd un largo pleito entre pintores y doradores de Madrid, que finalizd
con un Auto de vista, promulgade el 11 de Julic de 1621, en el que se rectificaba en parte las
Crdenanzas presentadas por los doradores.

Op. cit. REJERIA EN SEGOVIA...Pag. B2 y ss.

. QUINTANILLA, Mariano. ALGUNAS NOTAS SOBRE ARTIFICES SEGOVIANOS. 1560-1660.

Estudios Segovianos. T. XIV. 1961. pag. 159 y ss.

- Op. cit. REJERIA EN SEGOVIA...
. A. M. de SG. BECINDARIO DE LA CIUDAD DE SEGOVIA APROVADO POR SU MAGESTAD

QUE DIOS GUARDE Y CAVALLERQOS DE SU REAL CONSEJO DE AZIENDA Y SALA DE
MILLONES EN 27 DE JULIO DE 1740. Leg. CCCLHI.3%53.

VERA, Juan de. LAHERMANDAD DE DORADCRES. Estudios Segovianos. T. ViII. 1956. p&g 503.
A_H. P. de SG. Protocolo N. 843. Fol. 984 v.

A. H. P. de SG. Protocolo N. 880. Fol. 107 y v.

A. H. P. de SG. Protocolo N. 3261. Fol. 323-34 y v.

A. H. P. de SG. Protocolo N. 2796.

Op. cit. TESTAMENTO DE GABRIEL MEDINA, En 1654, el pintor GABRIEL MEDINA deja en su
testamento, sus utensilios, a Francisco Jimenez de Oczfia que lleva trabajando con €l més de 6
afnos, 3 como aprendiz. "... y por su buen serbicio que me a hecho y a cuidade de mis
enfermedades y ganar de comer para ambos mando se le de todo lo que yo dejase tocante a mi
profesion como son losas de moler piedras de brufir cclores papeles y todas las demas cosas y
colores libros martillos limas barrenos y todo lo que el dijere y quisiere llebar tocante a e! dicho
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(77).

(78).

(79).

(80).
(81).

ministerio y dos camisas ....

. ARCHIVO PARROQUIAL DE MARAZOLEJA. LIERO DE CUENTAS EMPIEZA EN EL MIL

SEISCIENTOS SETENTA Y DOS, Cuentas de 171+ a 1715. Documento N. 128.

A. H. P. de SG. Protocola N. 3327. Fol. 247 a 253 v. Escribano Manuel Arranz. 12 de diciembre
de 1736. ESCRITURA DEL DORADO DE LOS RETABLOS COLATERALES DE MARAZOLEJA.
ocumento N. 131,

Op. cit. ESTUDIO HISTORICO DOCUMENTAL Dz LOS RETABLOS REALIZADOS POR LA
FAMILIA PRADO EN EL ARCEDIANATO DE SEGOVIA DURANTE EL SIGLO XVII Y PRINCIPIOS
DEL XVIil. Estudios Segovianos. Tomo XXXIII. n? 89. 1992.

MARTIN GONZALEZ, J. J. EL RETABLO BARROCO EN ESPANA. Editorial Alpuerto S.A. Madrid
1993. pag. 112.

Op. cit. DATOS BIOGRAFICOS Y OBRAS EN SEGOVIA Y AVILA DEL ARQUITECTO Y
ENSAMBLADOR BARROCO SEGOVIANO JUAN DE FERRERAS. Articuio en prensa. BOLETIN
DEL SEMINARIQ DE ESTUDIOS DE ARTE Y ARQUEOLQGIA. Universidad de Valladolid.

La licencia que pedia el sefior cura para dorar ef retablo, no le fue concedida: " SEGOVIA VEINTE
DE JULIO DE MIL SETECIENTOS SETENTA Y SEIS. Concedese a don Fernando Gutierrez
Viadero cura de Villoslada ia licencia que solicita pari hacer las dos casulias que en este memorial
se expresa, como tambien para poner puertas y componer la casa hueca de su iglesia hacer una
mesa a la romana para el altar maior, y hacer y dorir &l refablo que dice para san Ramon y una
efigie de este que no sea de vestir....; que en quanto al dorado del colateral de Nuestra Sefiora
del Carmen excite la devocion de los fieles para que lo ejecuten mediante haverlo ofrecido assi
a su antecescr en dicha iglesia.... Alonso obispo de Segovia. Documento N. 176.

El retablo no se liegd a dorar, estd estucado, se imponen los materiales de imitacién para
representar marmoles pulidos. El jaspeado es marrén. Las basas, capiteles de los estipites y los
adornos de rocalla estan dorados.

Op. cit. EL RETABLO BARROCO EN ESPANA. pag. 174.

Op. cit. EL RETABLO BARROCO EN ESPANA. p4g. 221.
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QUE TRABAJARON EN SEGOVIA.




ABEL, Manuel. Dorador.

En 1750 doro y pintd un flordén para la media naranja, cartelas para las lamparas,
reja para el camarin y las cuatro con sus redes. para las sacristias de la iglesia
parroquial de Valseca.

ACUDIO, Antonio de. Ensamblador.

En 1586 vivié en la Parroquia de San Miguel.
AGUILAR, Diego de. Pintor. (1575-7).

En 1586, su viuda vivia en la Parroquia de San Andrés.

Hacia 1570 realiza las pinturas del retablo mayor de la iglesia parroquial de
Anaya. Segun Collar de Caceres, las pinturas han de atribuirse sin reservas a él
y contar estas pinturas entre las de mayor calidad del artista, relacionadas
estrechamente con el retablo de la capilla privada del obispo, en el palacio
episcopal. Parece ser que el pintor utilizo grabados para realizar sus
composiciones, se manifiesta sobre todo en la Adoracién de los Reyes, tomada
de una estampa de Cornelis Cort.

AGUILAR , Diego de (hijo).
En 1611 vivid en la Parroquia de San Andrés.
AGUILERA, Francisco. Dorador, pintor.

En 1779 reconocié la obra de dorado del retablo mayor de la iglesia parroquial
de Vegas de Matute.

En 1781 inicia el dorado de los retablos colaterales de la iglesia parroquial de
Paradinas. Durante los anos 1781-82 se le pagan 3.000 reales por el primer
tercio del dorado y entre 1782-83 se le dan 4.340 reales en una partida y 2.027
y 32 maravedis en otra. En 1784 se le acabé de pagar los 712 reales restantes.
Se especifica que en esa cantidad se incluye la limpieza del altar mayor.

En 1785 doro6 el cortinero que se habia colocado sobre la hornacina de Nuestra
Sefora de la Asuncién de la iglesia parroquial de Marazuela. (Antes de Nuestra
Sefiora del Rosario)

AGUILERA, Angel. Dorador.

En 1796 doré y jasped los colaterales de la iglesia parroquial de Valseca. Le
pagaron 5.000 reales; en esa cantidad se incluian los materiales. En las cuentas
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del mismo afio hay otra partida de 1.700 reale:s por jaspear y dorar la caja del
6rgano, componer el pulpito con sus gradillas y pintar las barandillas de los
colaterales de la iglesia de Valseca. Recibieron él y su oficial 320 reales de
agasajo "...por el buen cuidado que tuvieron"

En 1804 cobrd 1.720 reales por dorar los pedestales y limpiar los colaterales de
la iglesia parrroquial de Carbonero de Ahusin.

En 1806 dora y pinta imitando marmoles los retablos de San Antonio Abad y San
Vicente Ferrer (hoy de Nuestra Sefnora del Rosario), en la iglesia parroquial de
Escalona.

En 1810 retocd una talla del siglo XVIl de la Inmaculada Concepcidn, colocada
en el retablo lateral izquierdo de la parroquia de Escalona. La imagen es una
delicada talla y esta primorosamente policromeda.

AGUIRRE, Juanes de. Arquitecto, ensamblador. (1571-7)

En 1597 realiza el sagrario para el altar mayor de Villacastin, que habia
concertado su suegro Mateo de Imberto en 1533.

A partir del ano 1600, con el pintor Simén Rodriguez, cobran diversas
cantidades a cuenta de un retablo que estan haciendo en la iglesia de Santo
Domingo de Pirdn. Las noticias son imprecisas. Desde 1612 aparecen otras
partidas pagadas al pintor Gregorio Ramirez y al entallador Juanes de Aguirre;
el libro de fabrica esta muy desordenado y es poco explicito, no se puede
determinar si se trata del mismo retablo o de otro diferente. Pudiera ser el actua!
retablo de San Antonio, desafortunadamente reconstruido.

En 1607 realiza con Domingo Sanz el retablo cle San Andrés, (antes de Nuestra
Sefiora del Rosario) de la iglesia parroquial de Carbonero el Mayor. Cobraron por
la obra unos 5300 reales en varias partidas. Es un retablo de corte clasico.

Consta de cuerpo unico con tres hornacinas y atico rematado en frontén
triangular.

El 20 de julio de 1608, se concierta con Francisco Robledo, cura propio de
Carbonero el Mayor para hacer el retablo de San Andrés (ahora de Santiago) de
la iglesia parroquial de Carbonero el Mayor. E retablo sera de la forma y traza
que el ensamblador tiene dibujado en medio pliago de papel, firmado por ély por
el cura. Lo hara de buena madera, limpia y seca y 10 entregara para ser visto por
oficiales del arte de ensamblaje el dia de Pascua de Flores del afio 1609. Para
la tasacion, la iglesia nombrard un oficial y otrc Juanes de Aguirre. Se tasé este
retablo en 6520 reales que no se le terminarian de pagar hasta 1615.

En 1611, con el entaliador Lantario de la Ve¢ja, cobraron 120 reales por tasar
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la talla del retablo mayor de la iglesia de Santiago de Turégano, que habian
realizado Alonso de Herrera y Juanes de Aldaba. (Desaparecido).

El dia 12 de Febrero de 1615 se firma el contrzto y carta de obligacién entre el
pintor Cristobal Pedrill y el arquitecto Juanes cle Aguirre, que realizaria |a talla
y ensamblaje de un retablo para la iglesia de Abades. Estaria terminado para el
dia de Pascua de Flores de ese mismo afno de 1615.(Desaparecido)

Vivia en la Parroquia de San Andrés en el afic 1625, junto con su hijo, soldado,
Juan de Aguirre.

AGUIRRE, Juan. Ensamblador.

Era hijo de Juanes de Aguirre, vivia y trabajaba en casa de su padre. El 8 de
junio de 1625 se ve envuelto en un proceso entre el ensamblador Juan de
Alcelegui y su tio, el escultor Juan de Imberio. Con su hermano, el escultor
Mateo Aguirre, con las espadas desenvainadas, habian acudido en ayuda de su
tio Imberto.

AGUIRRE, Mateo. Escultor.

Era hijo de Juanes de Aguirre. Vivia y trabajaba con su tio el escultor Juan de
imberto. EI 8 de junio de 1625, por acudir en ayuda de su tio, se ve envuelto en
un proceso contra el ensamblador Juan de Alcelegui. Con su hermano, el
ensambiador Juan Aguirre, con las espadas desenvainadas, habian acudido en
ayuda de su tio Imberto.

AGUIRRE, Gaspar de. Maestro de arquitectura.

En 1708 construyé con los maestros Pablo Francisco y Juan Callejo el retablo
de Nuestra Sefora de la Consolacion de la iglesia de Santa Maria de
Fuentepelayo. En la actualidad es el retablo de Nuestra Serora del Rosario.
Cobraron 5.600 reales. El sefior marqués de Fuentepelayo contribuyé con 1.500
reales, el seflor cura parroco D. José Llorente con 200 reales, los feligreses con
sus donativos completaron la cantidad en anos sucesivos.

ALCELEGUI, Juan de. Ensambiador.

El 8 de junio de 1625 se ve envuelto en un prcceso contra el escultor Juan de
Imberto porque "tuvieron pendencia de cuchilladas". En ayuda de éste llegaron
sus sobrinos, el escuitor Mateo de Aguirre y e, ensamblador Juan de Aguirre.
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ALDABA, Gaspar de. Ensamblador. (1591-7)

Vivié en la Parroquia de San Andrés en el afio 1625.
ALDABA, Juanes de. Ensamblador.

En 1586 vivié en la Parroquia de San Miguel.

Estaba casado con Petronila de Montoya, quien en 1620 mantenia un pleito con
el pintor Alonso de Herrera, reclamando la parte que le correspondia de los
2.800 reales en que se habia contratado con su marido el retablo de Santiago de
la villa de turégano. Parece ser que el ensamblador fallecié sin concluir la parte
de talla y el pintor no habia satisfecho los pzgos por su trabajo. Finalmente
Alonso de Herrera se avino a pagar la deurdda a Petronila de Montoya y a
Gaspar de Aldaba.

ALONSO, Andrés. Maestro de arquitectura, tallis'a, escultor, ensamblador.

En 1682 realiza el retablo de Cristo Crucificado en la iglesia parroquial de
Carbonero el Mayor. El pago se le hizo en varias partidas, entre los afios 1682
y 1684, una parte se le did en dinero y otra en trigo. El retablo se asenté en
1683, Andres Alonso y Francisco Martin tardaron 6 dias en colocar el retablo,
con la colaboracion de otras personas que ayudaron a hacer los andamios y a
asentar las columnas y las cornisas.

En 1684 comienza el retablo de Nuestra Sefiora del Rosario en la iglesia
parroquial de Carbonero el Mayor, cuando termina el retablo de Cristo
Crucificado. No se asienta hasta 1690, en esta fecha trasladan en carros el
retablo, encajonado con tablas, desde Segovia a Carbonero. La llegada del
retablo se celebrd con media cantara de vino y una cena para los que fueron por
él a Segovia, y un refresco para los que ayudaron a descargarle.

En 1695 le entregaron 400 reales a cuenta del retablo que estaba haciendo para
colocar la imagen de Nuestra Sefiora del Rosa‘io de la iglesia de la Cuesta. En
1696 le entregaron otros 500 reales; con ello e le cabaron de pagar los 900,
cantidad en que se habia ajustado el retablo.

En 1695 estaba haciendo el retablo de Cristo Crucificado de la iglesia de la
Cuesta. A partir de esta fecha cobra 200 reales en una partida. Por la similitud

de las dos obras, suponemos que costaria 900 reales como el de Nuestra Sefora
del Rosarioc.

En 1698 hace junto a Martin de Mendizabal el retablo mayor de la iglesia
parroquial de Bernardos. En los libros de fabrica aparecen varias partidas desde
1694 hasta 1698 destinadas a pagar el retablo rmayor. El retablo debi6 asentarse
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entre 1695 y 1696. Segun las cuentas parroquizles el retablo costé alrededor de
14.000 reales. Ademas de la cantidad en metalico, se entregaron a los maestros
115 fanegas de trigo.

En 1702 realizd los colaterales de la Virgen del Rosario y de la Virgen con el
Nifilo para la iglesia parroquial de La Losa. Los dos retablos son iguales. Se
ajustaron en 5.200 reales, pagados como era costumbre en tres plazos. En ese
precio no estaba incluido el trabajo de asentarlos que supuso 214 reales mas por
el hierro, clavazén y madera que necesitaron el maestro Andrés Alonso, un
carpintero y otras personas que les ayudaron .

En abril de 1704, reclama al cura de Marazuela 300 reales que le esta debiendo
por la baja que hizo en el retablo. Cobrada esta cantidad, la ofrece como limosna
a la iglesia de Marazuela.

Hacia el afio 1712 hizo el retabloc de Nuestra 3efiora del Rosario de la iglesia
parroquial de Villovela, puesto que en las cuentas de dicho afio figura una partida
de 540 reales, que se le dieron para pagar el retablo que se habia puesto en el
colateral del evangelio. Ademas hizo un marco para el retablo por el que cobré
100 reales.

En 1716 termina el colateral de la epistola de la iglesia parroquial de Abades. En
1714 se encargan dos colaterales para el cuerpo de la iglesia. Los realizarian los
tallista, Pedro Lainez, Andrés Alonso y Pablo Franco, vecinos de Segovia.
Cobraron a cuenta de su trabajo 1592 reales d2 vellén. En 1716 la iglesia pone
un pleito a los maestros por no haber terminado los retablos en el plazo fijado.
Finalmente ese mismo afio quedaran asentados. Por el del lado del evangelio se
pagan a Pedro Lainez 3200 reales. El colateral de |a epistola se paga a Andrés
Alonso. Hacia el ano 1955, el retablo del lado dil evangelio dedicado a la Virgen
del Carmen y antes a San Francisco, se quemd. Hoy solo queda el del lado de
la epistola realizado por Andrés Alonso.

ALONSO, Diego.

En 1628 se concierta para hacer el retablo de la ermita del Valle o de la Vera
Cruz de Villacastin.

ALONSO, Manuel. Tallista.

En 1771 arreglé la mesa del altar de Nuestra Sefora del Rosario y el postigo de
la sacristia de la iglesia parroquial de Jemenufio.

AMBERES, Jeronimo. Ensamblador, entallador.
En 1550 realizé el primer retablo (desaparecido} de la ermita de Nuestra Sefiora
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del Bustar en Carbonero el Mayor. La obra se tasé en 26 ducados. En 1558 se
asento el retablo. En el primer tercio del siglo XV!l, se reconstruye la ermita. El
retablo realizado por el maestro Amberes, quedé en sifuacion ruinosa y se
sustituyé por uno nuevo.

En octubre de 1580 se le did licencia para la construccion del retablo de la iglesia
parroquial de Nuestra Sefora de la Cerca de Madrona. El 25 de octubre de 1587,
da carta de poder ante el escribano Juan de Zazo para cobrar de la Iglesia de
Madrona 12.000 maravedis que se le deben del retablo. Fue sustituido en el siglo
XVII por el actual barroco.

En 1585 hace los retablos colaterales de Santa Catalina y de San Sebastian de
la iglesia parroquial de Mozoncillo. (Desaparecidos). Las pinturas de los dos
retablos se debifan a Gabriel de Sosa. Fueron tasadas en 1587 por Juan del
Rio en 3.232 reales.

En 1586 vivid en |la Parroquia de San Andrés.
ARAGON, Felipe de. Escultor. (1574-7)

En 1611, con el escultor Juan Rodriguez, cobran 142 reales por 4 dias que se
ocuparon en tasar el retablo mayor de la iglesia de Santiago de la villa de
Turégano, realizado por Alonso de Herrera. (Diesaparecido)

En 1616 hace la talla de mediorrelieve de Nuestra Sefiora de la Asuncion para
el retablo de la Virgen del Rosario (ahora de San Andrés) de la iglesia parroquial
de Carbonero el Mayor.

En 1617 realiza cuatro esculturas para el retablo de Nuestra Sefora del Rosario
de la iglesia parroquial de Aguilafuente. Las tallas eran: San Agustin, San
Francisco (posiblemente son las que hay en los laterales), San Lorenzo y San
Esteban (desaparecidas)

En 1625, vivié en la Parroquia de San Esteban.

En 1641 realiza junto a Andrés Pérez |a custodia del antiguo altar mayor de la
iglesia parroquial de Paradinas. (Desaparecida). En los mandatos de la visita de
1609, Don Vicente de Ayala, visitador del obispado, mandé hacer un retablo
mayor y una custodia para la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncién
de Paradinas, porque los gque poseia la iglesia se haliaban en mal estado.
Suponemos que por razones econémicas, la construccidn de la custodia no se
llevd a cabo hasta 1641.

En 1642 hace Ia talla de la Asuncién de Nuestra Sefora de |a iglesia parroquial
de Paradinas.
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ARAGON, Pedro de.
En 1586 vivid en la Parroquia de San Fagun.
ARANGO, Joseph. Entallador y ensamblador.

En 1774 realiz junto a Clemente Suarez algurias mejoras en el retablo de San
José de la iglesia parroquial de Armufa: hicieron la mesa de altar, cascaron y
una tarjeta.

ARNAO, Juan de.
Vivio en la Parroquia de San Miguel en 1586.

ARROYO, José. Arquitecto.

En 1654 se compromete a hacer un altar y retatlo de madera de pino, de 10 pies
y medio de ancho y 17 de alto, dorado, de columnas estriadas para Nuestra
Sefora de la Soledad de la iglesia de Villacastin.

En 1655 hace la imagen de vestir de Nuestra Sefiora de la Soledad de
Villacastin.

En 1659 le encargan un retablo para la ermita de Nuestra Sefora del Carrascal
de Villacastin. Se hara conforme a la traza disefiada por el maestro.

ARREGUI, Juan de. Carpintero, entallador, ensamblador.

El 11 de diciembre de 1667 hace el examen de carpintero, entallador y
ensamblador, ante los maestros de carpinteriz. y albafileria que ejercen como
veedores durante ese afio.

AVEL, Manuel. Pintor y dorador.

En 1746 dora en colaboracion con el maestro Jdorador Juan Sanz el retablo de
S.Roque de la iglesia parroquial de Navas de San Antonio. Recibieron 2.814
reales por su trabajo. El retablo de San Roque (3 x 4 m.) esta perfectamente
documentado en los libros de Fabrica. En el afio 1737 se trajo de Segovia el
retablo, aunque desconocemos al artifice, sabemos que al anénimo ensamblador
se le pagé por la talla 1.560 reales.

AVILA, Simon de. Aprendiz de entallador.

El 1 de agosto de 1613, su padre, Cristébal de Avila, le asienta de aprendiz con
el entallador Juan Sanchez por cuatro afos.
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BALDERAN, José. Ensamblador y escultor.

En 1777 hace el cascardén y sagrario en la iglesia parroquial de Vegas de Matute.
BALLE, Simén del. Entallador.

En 1609 hace dos altares en la iglesia parroguial de Hontoria.
BAHAMONDE, Pedro. Arquitecto, escultor. Vecir.o de Pefiafiel.

Junto a Felipe Duran, ambos vecinos de Pefafiel, realizan en 1776 los retablos
colaterales de la iglesia parroquial de Paradinas. En las cuentas parroquiales de
los afios 1776-77-78-79 hay varias partidas que se pagaron por hacer huevos los
retablos. Costarian unos 5.000 reales de vellon.

En 1778 hizo el retablo de San José para la iglesia de Zamarramala; cobré 3.600
reales, en el precio se incluia una cajoneria para la sacristia y un monumento
nuevo para la Semana Santa.

En 1792 hizo la mesa de altar de Nuestra Sefiora del Rosario de la iglesia
parroquial de Zamarramala. Cobr¢ 550 reales. Esta jaspeada y se adorna con un
medallén con Ave Maria.

BANOS, Marcos de. Pintor.
En 1586 vivié en la Parroquia de San Andrés.

En 1589 comenzd la parte pictérica del reteblo hecho por el ensamblador
Baltasar de Ledano para la iglesia de Santiagc de la villa de Turégano. Percibié
33.400 mrs. Desde 1581 hasta 1597 los pagos siguen a nombre del pintor Juan
del Rio, quien cobré 73.390 maravedis. En 1535 se asentd el retablo. Se trajo
cargado en cinco animales, envuelto en telas y >apel de estraza y atado con hilo
de bala.

BANOS, Eusebio. Tallista, maestro de arquitectura, entallador, maestro de
carpinteria.

En 1787 realiza los retablos de Nuestra Sefiora del Carmen y San José en la
iglesia parroquial de Carbonero el Mayor. La unica cantidad que resefian los
libros es la de 6.600 reales de vellén. Los retablos llegaron desde Segovia en
siete carros y como era costumbre se did un refresco a los oficiales y personas
que ayudaron a asentarlos.

En 1789 hizo una mesa nueva de altar y credericias para la iglesia parroquial de
Pinilla Ambroz. Cobré 700 reales por la obra en blanco.
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En 1795 hizo los retablitos de San Lorenzo y San Sebastian para la iglesia de
Perogordo. Le pagaron 2.000 reales.

En 1795 hizo el trono para Nuestra Sefora del Carmen de la iglesia parroquial
de Abades.

BARAHONA, Urbano de. Pintor.

El 19 de septiembre de 1607, hace testamento. Nombra algunos pintores y
ensambladores que le deben dinero por obras realizadas.

BASURTO, Andrés de. Entallador. (1595-7)

Aparece nombrado en un documento del Archivo Municipal de Segovia, fechado
el 4 de Enero de 1625.

BELMONTE, Pedro. Tallista.

En 1787 hace la mesa del altar de Nuestra Sefiora de la Asuncién (antes de
Nuestra Sefiora del Rosario), en la iglesia parroquial de Marazuela.

BENTURA, Francisco. Ensamblador,

Oficial de Manuel Carretero. En 1714 ayuda a asentar los retablos colaterales
de la iglesia parroquial de Marazoleja. El, Manuel Carretero, y el aprendiz
Dionisio del Valle, permanecieron siete dias en Marazoleja asentando los
retablos.

BENTURA JIMENEZ. Ebanista.

En 1740 el vecindario de Segovia hace una curicsa distincién entre los maestros:
unos son "vecinos" y otros "pobres”. Bentura Jiménez figura en la parroquia de
San Miguel, como vecino.

BERMEXO, José. Dorador.

En 1703 junto a Felipe de Diego comienza a dorar el retablo mayor de la iglesia
parroquial de Bernardos. El dorado del retablo sie realizé por 19.000 reales. Los
doradores permanecieron en casa del mayorcdomo mientras durd la obra. El
maestro de dorar y estofar Diego Herranz Delgado, certificé que el retablo
estaba dorado con toda perfeccion y que el orc era bueno, fino y sin mezclas.

A partir de 1708 con Francisco Jimenez de Cicafia pintaron las capillas de la
iglesia de Santa Agueda de Veganzones.
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En 1719 dora el sombrero del pulpito de la iglesia parroquial de Bernardos.

Entre 1724 y 1726 se efectud el dorado de los retablos colaterales de la iglesia
parroquial de Bernardos. Se ajustaron en 6.600 reales (600 ducados)

En 1725 dora los colaterales, encarna el Nifio Jesus y dora una peana de la
iglesia parroquial de Bernardos.

En 1728 dora dos tablas de la consagracién de la iglesia parroquial de
Bernardos.

En 1733 firma las condiciones para dorar el retablo mayor de Villacastin.
BERMEXO, Manuel. Oficial dorador.

En las cuentas de fabrica de la iglesia de Torrziglesias del afio 1741 hay una
partida que dice: "Mds da en data dieciseis reales que se dieron a Manuel
Bermexo oficial mayor que trabajo en dicho retablo”.

El dorado del retablo mayor, lo hizo en esa fecha, el maestro Joaquin Casado.
BOLANOS, Bartolomé de. Maestro de arquitectura, ensamblador.

El 24 de enero de 1684 firma la escritura y condiciones ,para hacer el retablo
mayor de Perogordo. Cobrara 1.300 reales de velién pagados en tres plazos: 200
al otorgar la escritura, a los ocho meses 800 reales y los 300 restantes cuando
el retablo estuviese asentado.

Antes de 1693 realiza el retablo de San José (Ahora de San Antonio) de la iglesia
parroquial de Aguilafuente.

En 1693 realiza el colatera! de Ntra. Senora de 1a Antigua de la iglesia parroquial
de Aldea Real.(En la actualidad es el retablo del Santo Cristo atado a la
columna). La escritura se firmé el 17 de enero de ese mismo afio y en ella se
especifica que este maestro se obliga a hacer " un coratteral para la imagen de
Nuestra Sefiora de la Anttigua de este dicho lugar, en la parrochial del en el
marmol de el arco de la capilla Mayor del lado cle la episttola de diez y seis pies
de alttittud y ocho pies de anchura a la similitud de ottro coratteral que el
susodicho higo en la iglesia parrochial de Santa Maria de la Assuncion de
Aguilaffuentte que es el de San Joseph. Con ias mismas trazas y condiciones
sin esceder menos de la vuelta que aze a el lado de el ebangelio...."

Se le pagaron 660 reales en tres plazos, la forma acostumbrada, 200 en el

momento de la firma, otros 200 el dia que se asentara el colateral y la cantidad
restante para el dia de San Bartolomé.
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En 1696 realizé varias obras para la iglesia parroquial de Marazoleja: un nuevo
marco tallado para el altar mayor, suponemos que para ampliar el dtico hasta
ajustarse a la forma de la capilla, otro marco para el altar de San Gregorio
(desaparecido) y adaptd el marco que habia realizado Martin de Mendizabal
para el altar mayor de la iglesia de Marazoleja, &l retablo de Nuestra Sefiora del
Rosario. Hizo 8 marcos imitando ébano para las pinturas del antiguo retabio
mayor, 3 marcos negros para un espejo y dos pinturas. En la misma fecha
concertd ocho bancos para la ermita de Santa Catalina en Marazoleja. En 1701
hace dos puertas, una para el osario y otra en la subida de ia torre de |a iglesia
parroquial de Marazoleja.

BOLDUQUE, Pedro de. Escultor.

En 1586 hace el retablo de San Pedro y realiza la talla de San Pedro de la iglesia
parroquial de Fuentepelayo.

En 1590 lleva a cabo el retablo de la Quinta Angustia, realiza el medio relieve del
Entierro de Cristo, realiza el relieve del abrazo de San Joaquin y Santa Ana
frente a la puerta dorada y la escuitura de Juan el Bautista de la iglesia
parroquial de Fuentepelayo.

BORBUA, Pedro de. Dorador.

El 15 de mayo de 1688 sale fiador del dorador Francisco Leal Cid, en la
escritura y condiciones que aquel firma para dorar el retablo colateral del lado
de la epistola de la parroquia de Cantimpalos, el del Santo Cristo de la Columna.

El 6 de octubre de 1679, sale fiador del arquitecto Martin de Mendizabal, José
Ferreras y Juan Ferreras, en la escritura para hacer el retablo de la capilla
mayor de la iglesia de Espirdo.

El 15 de abril de 1679, con el también dorador Francisco de la Pressa firman
la escritura y condiciones para dorar ei retablo de la iglesia de los Huertos.
Cobraran 7.000 reales, se incluye en el precio materiales y mano de obra. Ha
sido repintado en este siglo, perdiendo asi los efectos esplendorosos gque el
dorado da a los retablos.

El 2 de enero de 1680 con Francisco Jimén2z de Ocafia, Jacinto Leal de
Quirds, Francisco de la Pressa, Francisco Leal de Quirés, Luis Ortiz de Paz,
Juan Orilla y Juan de Prado Casero, maestros de dorar y estofar, establecen
una hermandad que se titula de los Doradores de Segovia, con el fin de
socorrerse en las necesidades que tuvieran, hacer sufragios por las animas y
otros actos de caridad y establecer las relaciones de trabajo.

El 20 de abril de 1694, sale fiador del dorador Francisco Herrero, en la escritura
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de obligacién y contrato para dorar ¢l retablo de San José y la talla de San José
y el Nifio para la iglesia parroquial de Cantimplos.

En 1700 dord el retablo del Santo Cristo del Sepuicro de la iglesia de
Zamarramala. Le pagaron 2.016 reales. Hoy se conserva bien dorado y
policromado.

BORBUA, Joseph. Dorador.

En 1728 cobrd 1.100 reales por dorar €l retablo de Nuestra Sefiora de la Soledad
de la iglesia de Nuestra Sefiora de Veganzones. Se comprometia a pagar 30
reales al dorador Felipe de Diego. Se le afiadieron 150 reales por mandato del
sefior provisor porque habia perdido dinero en el dorado del retablo.

Cobré 42 reales por dorar los marcos de las palabras de la consagracion, las del
evangelio de San Juan y las del lavado.

En 1731 cobré 886 reales por la pintura del érgano, las baldosas del coro y el
blanqueo del cuerpo de la iglesia.

En 1735 dord el marco frontal tallado, realizado en 1732 por Manuel Camara,
para el altar mayor de [a parroquia de Nuestra Siefiora de la Cerca, en Madrona.

En 1737 dora y encarna con Joaquin Casado, las andas e imagenes de la
iglesia parroquial de Zarzuela del Monte.

En 1740 el vecindario de Segovia hace una curiosa distincidn entre los maestros:
unos son "vecinos” y otros "pobres”. Joseph Borbuaa figura en la parroquia de San
Miguel, como nobie vecino.

BORBUA, Miguel. Dorador.

En 1724 dor6 y jasped el retablo de Nuestra Sefiora del Rosario y de Nuestra
Sefora de fa Soledad de la iglesia parroquial de Villovela. Cobré 2.900 reales.
Ademas encarné los rostros y manos de Nuestra Sefiora y el Nifio, pinté las
andas y compuso e pulpito.

En 1745 pinta y estofa la efigie de San Zoilo cle la parroquia de Escalona. La
escultura se hizo nueva en 1745, Para |la misma iglesia pinté los evangelistas, el
pelicano, unas andas y plated las varas de la iglesia.

En 1740 el vecindario de Segovia hace una curicsa distincion entre los maestros:
unos son "vecinos” y otros "pobres”. Miguel de Borbua figura en la parroquia de
San Miguel, como noble vecino.
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BORBUA, Pedro de. Dorador.

En 1763 se compromete a dorar y jaspear el reablo de la ermita de San Miguel
en Villoslada por 2.000 reales. Segun las condiciones se habian de dorar toda la
talla, junquillos y medias canas. Los tres respzldos se habian de dorar y abrir
unas telas con diferentes flores estofadas de oro. Los lisos tenian que ir
jaspeados de encarnado y barnizados para su p2rmanencia. Todos los nifios que
tiene el retablo tenian que ir encarnados y las alas estofadas. La grada donde
esta la efigie del santo Cristo debia ir dorada y jaspeada y el zocalo jaspeado,
dorado y barnizado.

En 1765 presentd condiciones para hacer el dorado del retablo mayor de la
iglesia parroquial de Villoslada. No llevo a cabc la obra porque se rematé en el
dorador Lorenzo Villa.

En 1772 cobré 1.050 reales por dorar y pintar la iglesia de ltuero.
BRIZUELA, Pedro. Arquitecto. (1565-7)

En 1611 vivié en la Parroquia de San Esteban.

En 1624 hizo Los planos de la iglesia de |la Magdalena de Zamarramala.
CABRERO, Alonso. Dorador.

En 1733, con Baltasar Capo y Diego Hernan:z, ayudaron a José Bermejo en
el dorado del retablo mayor de Villacastin. Se les cita como maestros doradores
y como oficiales.

CADRANA, Andrés. Ensamblador. (1711-?)

En 1721 realiza un retablo para la ermita de Nuestra Sefiora de la Concepcién
de Villacastin. (Desaparecido)

CALLEJO, Juan. Arquitecto.

Hacia el afio 1705 hizo el retablo de Nuestra Sefiora del Rosario de
torrecaballeros. En las cuentas de la Cofradia dei Rosario de los anos 1705-06
hay varias partidas que se pagaron por hacer el retablo, en las mismas cuentas
hay otra partida de 12 reales que costaron dos carros de madera que se trajeron
de Segovia. No se terminé de pagar hasta el aflo 1707, puesto que en las
cuentas parroquiales de dicho afio figura una partida de 153 reales que de los
caudales de la iglesia mandaron dar a Juan Callejo, porque la Cofradia no tenia
bastante dinero.
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En 1708 realiza junto a Pablo Francisco y Gaspar de Aguirre, el retablo de
Nuestra Sefiora de 1a Consolacidn de ia iglesia parroquial de Fuentepelayo. En
la actualidad es el retablo de nuestra Sefiora del Rosario. Por la obra cobraron
5.600 reales. El sefior marqués contribuyé con 1.500 reales, el sefior cura
parroco D. José Llorente con 200 reales, los feligreses con sus donativos
completaron la cantidad en afios sucesivos.

CAMARA, Francisco. Ensamblador.

En 1733, con Nicolas de Quintanilla, hicieron una mejora en el retablo mayor
de Villacastin: los marcos de los lienzos, algunos atributos de las figuras y "la
talla que tiene en el sotabance”, es decir, las 14 tarjetas sobre los nichos.

CAMARA, Manuel de. Ensamblador, arquitecto y entallador. (;-1739)

En 1728 realiza ¢l retablo de la ermita de Nues:ra Sefiora Tormején en Armufa.
(Desaparecido)

En 1732 hizo una marco frontal tallado para el altar mayor de la parroquia de
Nuestra Sefiora de la Cerca, en Madrona.

En 1735 hizo los retablos colaterales de la iglesia parroquial de Madrona. Son los
dedicados a Nuestra Sefiora del Rosario y a San Roque.

En 1739 se asentaron los colaterales y se afiadieron tarjetones y otras piezas
que les faltaban. Este trabajo fue realizado por los oficiales de Manuel de
Camara: ¢l tallista Alonso y el entallador Manuel de Sandin, vecinos de
Segovia, que se hicieron cargo de los retablos a la muerte del maestro.

CAMILO, Francisco. Pintor.

En 1659 pinta 2 lienzos grandes para el retablo de la iglesia parroquial de Otero
de Herreros. La firma de Camilo figura en estos lienzos: Fco. Camilo Ynventor
(afio 1659). Segun estos datos se trata de las primeras composiciones realizadas
por el artista para una iglesia segoviana (exceptuando lo que hizo en El Paular)
y acaso fueran estas obras las que le granjea-an los encargos subsiguientes y
el interés de una clientela nueva por su arte. Ademas su influencia se dejara
sentir en otras obras de artistas locales (Retablo Mayor de La Losa).

CANO, Francisco. Maestro tallista de Sepulveda.
En 1753 hace el retablo de la ermita de San Miguel en Villosiada. El retablo se
hizo con las limosnas de los devotos. Se ajusté en 2.800 reales. Se asentd en
1753, el maestro y oficiales tardaron tres dias en asentarle. Realiza el pulpito y
sombrero de la iglesia parroquial de Aldea Real.
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CANTO, Hernando del. Dorador.

En 1647 dora la custodia del altar mayor de la iglesia parroquial de Vegas de
Matute. Se le pagan 850 reales por el dorado, transporte desde Segovia y el
asiento en el altar.

CAPO, Baltasar. Dorador.

En 1733, con Alonso Cabrero y Diego Hernanz, ayudaron a José Bermejo en el
dorado del retablo mayor de Villacastin. Se les cita como maestros doradores y
como oficiales.

CARDENAS, Pedro de. Dorador.

En 1707 dord la reja del pulpito e hizo el rodapié de la sacristia de la iglesia
parroquial de Armufa.

CARDENAS MALDONADO, Gabriel de. Pintor v dorador. Vecino de la villa de
Cuellfar.

Estaba casado con Maria de la Cruz. En 1586 realiza las pinturas del retablo de
San Pedro de la iglesia parroquial de San Migus! de Fuentepelayo. Las pinturas
de factura algo tosca, las atribuye Coliar de Caceres a Gabriel de Cardenas. En
1587 comienzan los pagos por las pinturas. Los temas representados son: en el
banco, la Virgen del Rosario con Santo Domingo y monjas de la Orden y en el
medallon ovalado det 4tico, el Nifio Jesus triun‘ante.

En 1596 pinta y dora el retablo de la Quinta Angustia de la iglesia parroquial de
Santa Maria la Mayor de Fuentepelayo.

Cuatro pinturas de dleo sobre tabla sirven de pulsera al retablo. A la izquierda la
Oracién en el huerto, abajo, el Prendimiento ce Cristo, arriba. A la derecha la
Flagelacién de Cristo, abajo y la subida al Calvario, arriba. Las pinturas son obra
de Gabriel de Cardenas, segun estima Urrea.

El 21 de febrero de 1600 se firmé el contrato pzira hacer el retablo para la ermita
de San Roque de Mozoncillo. Comparecen en Mozoncillo, ante el escribano
Antonio Rexas, por una parte, los alcaldes ordinarios, los regidores, varios
vecinos como representantes del concejo y Juzn Sancho Garcia, cura propio de
Mozoncillo y de la otra parte el ensamblador Roque Muioz y el pintor Gabriel
de Cardenas Maldonado, vecinos de la villa de Cuellar. Ambos maestros se
comprometen a hacer el retablo en el plazo de un afo y segun la traza que
presentaron, pero quitandole la custodia porque consideran los contratantes que
no es necesaria en la ermita. El retablo tendra Je alto 21 pies y medio, es decir,
desde la mesa del altar hasta el techo, dandole de anche lo que se requiera
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segun la altura dada. En los tableros principales y en los pedestales pintaran las
historias que los contratantes quisieran. El retablo hecho de talla y pintura,
dorado y estofado, se entregara en dos mitades, la primera para el dia de San
Roque de 1600 y la otra mitad para el dia de¢ San Roque del afio 1601. iLa
imagen de San Roque, que ya tenian en la ermita la daran pintadan y estofada
y afadiran unas alas que le faltan al angel. Por toda la obra se pagaran 900
ducados que se iran sacando de las rentas, limosnas y ofrendas que tenga la
ermita. Sélo podran sacar de este dinero 10.000) maravedis que se deben a los
constructores de la ermita, y lo necesario para hacer unas puertas de madera,
lo demas quedara reservado para el pago del retablo y no se podra hacer
ninguna otra obra hasta terminar de pagarlo.

Como era frecuente en estos contratos, se piden fianzas, 2.000 ducados. Se
concede a los maestros un plaze de 15 dias para que las envien desde Cuellar.
La escritura de fianza presentada por Gabriel cle Cardenas, su mujer Maria de
la Cruz, Roque Mufioz, su mujer Ana de Ballelado y el fiador de estos, Diego
Sarmiento, esta fechada el 22 de septiembre d2 1600.

CARNICERO, Alonso. Arquitecto.

El 21 de abril de 1699 firma en Marazuela, junto a Pedro del Valle, las
condiciones para hacer el retablo de la capilla mayor de la iglesia parroquial de
Marazuela. Segun la documentacién, |la obra seguiria la traza hecha por Pedro
del Valle. Este retablo deberia estar concluido para el dia de Pascua de Espiritu
Santo de 1700, quince dias mas o menos, con «(0s marcos para poner frontales.
Se obligaban a pagar a Pedro del Valle 3.500 reales de vellén en cuatro pagas.

CARRETERO, Manuel. Magstro de arquitectura, ensambiador, arquitecto,
entallador. Aparejador de las obras reales.

En 1702 realiza la obra de puertas y canceles de la iglesia parroquial de Vegas
de Matute.

En 1703 concierta la obra de los retablos colaterales de Nuestra Sefiora del
Rosario y Cristo Crucificado de la iglesia parroquial de Ochando.

En el afio 1704 se dan 200 reales al cantero Antonio Rodriguez, y a Manuel
Carretero, vecinos de Segovia, a cuenta del re-ablo y los pedestales del retablo
mayor de Navas de San Antonio. Aunque no existen mas referencias acerca del
artifice del retablo mayor, posiblemente éste sea obra de Manuel Carretero. Se
construiria entre 1704 y 1712. Anadié un flcrén a la custodia de la iglesia
parroguial de Navas de San Antonio.

En 1709 se ajustan los dos retablos colaterales, dos marcos para los altares y
cuatro nifios de escultura para la iglesia parroquial de Bernardos. Los retablos de
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Nuestra Sefora del Rosario y de Cristo Crucificado se ajustaron en 6.640 reales.
Esta pareja de retablos exactamente iguales, se traen de Segovia en siete carros
y se colocan en el afio 1710.

En 1712 hace dos retablos colaterales (desaparecidos), dos hacheros y seis
bancos de respaldo para la iglesia parroquial ¢le Mozoncillo.

En 1713 trabaja en el retablo de la ermita de Nuestra Sefora de Rodelga en
Mozoncillo. En el afio 1678 se habia encargadc un retablo para la ermita a José
Vallejo, vecino de Segovia. En 1705 con licencia del provisor de Segovia se
realiza una reforma de la capilla, se hace un cemarin y se decoran con pinturas
el techo y las paredes. Después de estas obras el retablo debia necesitar una
reforma para adaptarse a las nuevas condiciones, por ello, en 1713 se conciertan
con Manuel Carretero las obras de talla del retablo.

En 1714 el vicario general Alfaro y Aguilar concedid licencia a la iglesia parroquial
de Marazoleja para hacer los retablos del Santisimo Cristo y de Nuestra Sefora
de la Soledad. Los retablos se contrataron por 5.000 reales. Consta
documentalmente que el retablo del Santo Cris:o se coloco el dia de la Purisima
Concepcién, 8 de diciembre de 1714. El cura y parroguianos de Marazoleja
quedaron muy satisfechos con los retablos real zados porque a la hora de pagar
le aftadieron 300 reales por algunas mejoras y por lo bien que habia trabajado.
Los retablos, atados y afianzados con cuerdas, se trasladaron desde Segovia en
cuatro carros. Manuel Carretero, un oficial Francisco Bentura, y un aprendiz
Dionisio del Valle permanecieron siete dias en Marazoleja asentando los
retablos. Estos retablos estan ya plenamente integrados en la corrienie
churrigueresca.

En 1715 hace un pedestal tallado y seis marcos de pino y varios recuadros
tallados para la iglesia parroquial de Marazoleja.

En el afio 1715 asentd el retablo de Nuestra Sefiora de la Soledad en Navas de
San Antonio. Esta orientado hacia los pies de la iglesia. Poco después de hacer
el retablo, realizd la peana sobre la que esta colocada la imagen de Nuestra
Sefiora de la Soledad.

En 1717 realiza el sombrero del pllpito de la iglesia parroquial de Bernardos.
El 14 de Julio de 1718 se hace un recuento de 92 casas para que los diputados
de la parroquia de San Esteban diesen una relacion de los vecinos y recogen
datos de varios maestros entre los que aparece : "53- Manue! Carretero,
aparejador de las reales obras de su Magestad.”

En 1730 hace el tabernaculo para jueves santo y las gradillas del altar mayor de
la iglesia parroquial de Armufia.
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En el afio 1752 se le hace referencia en un documento en el que se dice, aparte
de su edad, que en ese afio esta viudo, tiene criada y un oficial mayores.

CARTAGENA ROMANO, Thomas. Entallador.

En 1791 asenté el retablo mayor de la iglesia parroguial de Valdeprados. Cobré
en 1794 la cantidad de 2.900 reales por la obra. Con el nuevo retablo, Santa
Eulalia, que como patrona del pueblo, habia estado en el trono principal del
retablo anterior, fué sustituida por San José. Santa Eulalia fué colocada al lado
del sagrario, en un pequefo pedestal.

CASADO, Joaquin. Dorador.
Nacid en el ano 1712.

En 1735 doré los retablos de Nuestra Sefiora de la Soledad y el Santo Cristo del
Sepulcro de la iglesia de Labajos. Le pagaron 5.500 reales. El gasto de posada
y comida que hicieran el maestro y oficiales era por cuenta de la iglesia. Ei pago
de estos gastos lo hizo un devoto. Cobrd 220 reales por dorar los dos marcos
frontales de los dos altares y 80 reales por pintar el arco del Santo Cristo. Le
pagaron otros 300 reales por dorar, estofar, encarnar y jaspear la imagen de San
Pedro con su columna y gallo.

En 1738 trabajé de nuevo en Labajos. Dord la tarjeta de las palabras de la
consagracion del altar mayor y los cinco marcos de los cuatro altares. Cobro 200
reales.

El 3 de noviembre de 1737 se extendid la escritura de contrato con las
condiciones para dorar el retablo mayor de la i¢jlesia parroquial de Marazuela. El
maestro se compromete a entregar fianzas. Firman el dorador y Francisco
Mufioz, cura de Marazuela, Manuel de Herhrangomez y Baltasar Erederos,
alcaldes diputados y Miguel Yagiie, mayordomr o de la iglesia. Joaquin Casado
hizo postura en 10.000 reales de vellén, en ese cantidad entraba la ejecucion de
la obra, oro, matices y demas materiales. El dorado se haria sin desarmar el
retablo ni apearle. Cobraria 3.000 rs. al contado, para la compra de material.
3.000 rs. acabado el cuerpo alto del retablo y los 4.000 restantes en dos plazos,
reservando 2.000 hasta que estuviese finalizada la obra. El retablo se daria
perfectamente acabado el 1 de junio de 1738. Para el reconocimiento de la obra,
se nombrarian dos veedores, uno por cada parte, en casc de discordia se
nombraria un tercero.

En 1737 pinta, estofa y encarna la imagen de Muestra Sefiora de la Asuncién de
la iglesia parroquial de Marazuela.

En 1737 dora y encarna las andas e imagenes de la iglesia parroquial de
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Zarzuela de! Monte con Joseph Borbua.

En 1740 doré y estofd el retablo mayor de Yanguas. Cobrd 11.950 reales; en el
precio se inclufa la pintura y estofado de los santos. Como era costumbre, i0s
doradores permanecieron en el pueblo hasta terminar la obra. La iglesia pagé 30
reales de la renta de la casa que habitaron. También pagé un refresco a los que
trajeron los trastos de los maestros.

En 1740 encarnd la imagen de Nuestra Sefiora del Rosario de ltuero.

En 1741 doré el retablo mayor de Torreiglesies, como se indica en el recibo
firmado por el maestro, declara haber recibido 9.500 reales, 9.200 por dorar el
retablo y los 300 restantes por haber pintado la béveda y el pedestal del retablo,
con algunas obras que se hicieron en él. Trabajé con &l como oficial mayor
Manuel Bermexo.

En 1744 estofé el Cristo y compuso el altar del Santo Cristo de la iglesia
parroquial de Yanguas.

En 1745 estofé la imagen de San Bartolomé de la iglesia parroquial de Armufia.

En 1745 hizo varias obras para la iglesia parroquial de Bernuy: el jaspeado del
pedestal, el dorado del marco, la pintura del pabellon de la pared del retablo y
el dorado de la custodia nueva.

En 1750 dor6 el retablo de Nuestra Sefiora de Tormején de la iglesia parroquial
de Armuda.

En 1751 dord y estofé el retablo de San José de la iglesia parroquial de Armufia.
El precio del dorado fue de 3.400 reales.

En 1751 hace, escribe y dora la tabla de las indulgencias para los altares de la
iglesia parroquial de Armufa.

En 1751 doré el monumento y estofé veinticuatro ramilletes de madera en la
iglesia parroquial de Pinilla Ambroz.

En el afio 1752 en el Catastro de Ensenada aparece casado y con 3 hijos y una
hija menores.

En 1768 realiza e! dorado del retablo de la Virgen del Carmen de la iglesia
parroquial de Fuentemilanos. El coste fue de 1.200 reales. El recibo esta fechado
el 10 de Octubre de 1768, pero la cantidad apa‘ece en el libro de Fabrica en las
cuentas de 1771.

En 1771 doro los colaterales (desaparecidos) y posiblemente el retablo de
Nuestra Sefiora del Rosario en la iglesia parroquial de Pinilla Ambroz.

138



En 1774 dora y jaspea el 6rgano, cascardn, mesa de altar y dos creencias del
altar de San José y compone diferentes efigies de la iglesia parroquial de
Armufa.

CASADO, Santiago. Estofador, dorador. (1707-7)

En 1741 dord el retablo y la reja de la capilla de San Antonio en la iglesia
parroquial de Armufa. Las condiciones y primera postura las hizo el maestro
Francisco Jiménez, pero se rematé la obra en Santiago Casado por 3.190
reales.

En 1740 el vecindario de Segovia hace una curiosa distincién entre los maestros:
unos son "vecinos" y otros son "pobres. Santiago Casado aparece en torno a la
parroquia de Esteban y figura como, "vecino".

En 1749 le pagan 50 reales por encarnar los brazos del Santo Cristo.

En 1751 cobrd 3.600 reales por el dorado del retablo del Santisimo Cristo del
Amparo.

En 1752 en el Catastro de Ensenada aparece casado y con una criada menor.

En 1754, el obispo Manuel Murillo autoriza una reforma del camarin de la ermita
de Nuestra Sefiora del Bustar en Carbonerc el Mayor. Santiago Casado
construye entonces el camon de espejos y el fruntal del camarin. Se emplearon
tres dias y tres caballerias para conducir la cama de espejos y el frontal. El
camon costé 810 reales.

CASADO, Francisco Antonio. Dorador.

En 1758 doré el sagrario y el sombrero del pllpito de la iglesia parroquial de
Valseca.

En 1765 realizo la regulacion y registro del valor del dorado del retablo mayor de
la iglesia parroquial de Villoslada, por ello se le pagaron 80 reales.

En 1768 doré los retablos de Cristo Crucificado v Nuestra Sefiora del Rosario en
la iglesia parroquial de Carbonero el Mayor. El coste ascendié a 10.230 reales
de vellon.

En el mes de noviembre de 1777 se hizo la escritura para dorar el retablo del
altar mayor de la iglesia parroquial de Vegas de Matute. Cobraria por su trabajo
11.500 reales, en dos plazos, la mitad de la cantidad cuando estuviese mediada
ta obra y la otra mitad al finalizarla. Se iniciarcn las obras nada mas firmar la
escritura y el acontecimiento se celebrd con repique de campanas. El alcalde y
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el sefior cura invitaron a refresco. Para dar mayor solemnidad al acto, los
primeros panes de oro, fueron colocados en la parte mas alta del retablo, por el
propio sefior cura y todos los justicias. La obra finalizaria 5 meses después, a
finales de abril de 1778. Se afiadid entonces la pintura de la boveda, de las
ventanas y cortados del retablo, por la cantidad de 1.000 reales que fueron
costeados por la villa. En el contrato se le deja libertad al maestro Francisco
Casado para elegir el tema que debia pintar er los lugares no cubiertos por el
retablo.

En 1782 aclard y barnizé el retablo mayor de Roda y jaspeé los dos colaterales.
Ademas jasped el sombrero del pilpito y dié cola a las mamparas de la pila
bautismal y puerta de iglesia. Por todo ello cobid 2.210 reales.

En 1782 cobrd 140 reales por dorar por dentro el sagrario del altar mayory 750
por dorar y jaspear el sombrero del pulpito de la iglesia de Valseca.

CASANUEVA, Martin. Dorador. Vecino de la villa de Argarnios, obispado de
Santander.

En 1770, con Francisco Gomez, hizo el dorado del retablo de Nuestra Sefiora
del Rosario de la iglesia de Santiago en Turegano. Cobraron 3.250 reales.

CASTILLO, Juan de. Ensamblador y tallista.

En 1761 reforma la custodia y trono. Asienta el retablo mayor, apea y coloca en
el crucero los dos colaterales en la iglesia parroquial de Bernardos.

En 1773 realiza el tabernaculo con 13 espejos para el altar mayor de la Iglesia
parroquial de El Espinar.

En 1775 ayud6 a dorar el retablo mayor de Escarabajosa del Monte. Et maestro
dorador fue Andrés de Santiuste y los otros oficiales Francisco de la Pascua
y Juan del Valle. E| dorado se hizo a jornal. Los materiales se trajeron de Madrid
.." de los mismos, que se gastan en el Real Palacio de San lidefonso..". 5.838
reales y 22 maravedis de velidn importaron los materiales, y los jornales 5.769
reales y 7 maravedis de vellon, (se incluia en el dorado dos acheros, las palabras
de los cinco altares, y los cinco marcos de altar, como tambien todas las figuras
del altar mayor.) Muy contentos del trabajo de los doradores quedé el pueblo y
lzt iglesia porque se di6 a los doradores 710 reales de guantes...." a los oficiales
porque no guardaban ora, ni tomaban tabaco cle hoja”"

CASRANA, Andrés. Tallista.

En 1740 el vecindario de Segovia hace una curiosa distincidn entre los maestros:
unos son "vecinos” y otros "pobres”. En la parrcquia de San Esteban aparece
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Andrés Casrana y figura como "vecino".
CODRANA, Andrés y Manuel. Entalladores y ensambladores.

En 1745 hacen el retablo de San José de la iglesia parroquial de Armufa.
Cobraron por la obra 1.500 reales.

En 1740 el vecindario de Segovia hace una curiosa distincion entre los maestros:
unos son "vecinos" y otros son "pobres. Manuel Codrana aparece en torno a la
parroquia de Esteban y figura como oficial de tallista, "pobre".

CORGOLLO, Thomas de. Escultor.

En 1724 hace el escudo de armas y leones de a portada de la iglesia parroquial
de El Espinar.

CORREDERA ALVAREZ, Juan. Dorador.

En 1780y 1784 hizo el dorado de unas andas en la iglesia parroquial de Ortigosa
de Pestano.

CORREDERA, Ramon. Pintor.
En 1810 cobré 160 rs. por pintar las andas de la iglesia parroquial de Gemenuiio.
COSIO, Jeronimo Antonio de. Dorador. Residente en el Real Sitio de San llidefonso

En 1785 pinté y dord el retablo de San Antonio de la iglesia de Santiago de
Turégano. Dominan los tonos ocres, marronas y negros. Las basas de las
columnas, los capiteles y los adornos del &tico estan dorados. El coste fue de
1.900 reales de vellén.

CRIADO, Alonso.

Ei 25 de mayo de 1601 Alonso Criado, estante al servicio de Francisco de Aven-
dario, se pone de aprendiz con el ensamblador Domingo Hernandez por cinco
anos.

Ei 16 de enero de 1602, llevando siete meses de aprendiz del ensamblador
Domingo Hernandez, se casa, y como no p.iede cumplir los 5 afios con el
maestro y para compensar a Hernandez por la falta de contrato, se concierta en
darle 330 reales y hacerle 30 columnas entorchadas chicas y grandes, la mayor
no tenia que pasar de cinco cuartas, cuyo valor era de 11 reales cada una.
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CRUZ SALINAS, Eugenio de la. Ensamblador, tallista, arquitecto y entallador.
En 1680 hizo el retablo mayor de Santa Aguetla de Veganzones.

El 6 de julio de 1681, se firma la escritura y condiciones para hacer el retablo de
Marazuela entre la iglesia y Eugenio de la Cruz Salinas, segun la traza
realizada por el propio maestro. En la caja central, iria la imagen de Nuestra
Sefora de la Asuncion con seis angeles. Se comprometia asi mismo a hacer dos
imagenes para los nichos laterales, una de Cristo Resucitado y otra de San José.
Cobraria 12.000 reales de vellon. (Este retablo se quemé en 1687)

A partir de 1682 Eugenio de la Cruz cobra diversas cantidades de trigo, centeno
y cebada a cuenta del retablo de Caballar. Se aisentd en 1683. El libro de fabrica
da toda clase de detalles y especifica los gastos de comida, bebida y posaa
efectuados por el maestro y oficiales.

En 1685 cobra diversas cantidades en dinero y trigo a cuenta de los dos retablos
colaterales de la iglesia de Santa Agueda de Veganzones.

En 1686, el licenciado Juan de Astadillo Cantoral, cura de Madrona, concerté fa
obra del retablo mayor con e! maestro Eugenio de la Cruz, por la cantidad de
1.856 reales. Realizd el retablo de la Parroquiza de Nuestra Seftora de la Cerca,
contandoe con el tabernaculo que Juan de Prado habia ejecutado en 1672; asi,
el tabernaculo ocupa el centro del banco y 1/3 del cuerpo central.

En 1691 afadié media naranja calada al tabernaculo e hizo una custodia nueva
para la iglesia parroquial de Madrona.

En 1693 asentd el retablo que habia hecho para Nuestra Sefiora de la Asuncidn
en laiglesia parroquial de Marazuela. {Antes de Nuestra Sefiora del Rosario). Se
incendi6 pocos afos después.

En 1693 asento el retablo del Santo Cristo de Iz iglesia parroquial de Marazuela.

En 1694 cobré 1.000 reales por la hechura del retablo.

Desde 1695 hasta 1700 se le pagan 1.400 reales, precio en el que se habia
concertado la custodia para el altar mayor de Villovela de Pirén.

En 1700 se puso el retablo mayor de Villovela de Pirén. Es posible que el
arquitecto del retablo sea Eugenio de la Cruz, que en esos momentos esta
haciendo la custodia.

En 1702 ejecutd los dos retablos colaterales, el retablo de San José y el retablo
de San Miguel de la iglesia parroquial de El Espinar. En la misma fecha, cobra
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por los dos retablos en blanco 11.056 reales; en esta cantidad se incluyen los
portes hasta El Espinar y el gasto de oficiales.

CRUZ SANCHEZ, Felipe de la. Ensamblador.

E! 18 de enero de 1760 firma las condiciones para hacer el retablo mayor de la
iglesia de Santa Maria en Santa Maria de Nievi. No podemos asegurar que las
condiciones hechas por el ensamblador Felipe de la Cruz Sanchez, para hacer
este retablo, se llevaran finalmente a cabo. Lo que si parece cierto es que el
antiguo retablo mayor no se sustituyé hasta principios de este siglo cuando
perecidé devorado por las llamas. Lo mas proktable es que el retablo actual lo
realizara Felipe de la Cruz Sanchez, ocupara otro lugar de la iglesia y despues
del incendio y desaparicion del antiguo retablo, éste ocupara el lugar principal.
No todas las condiciones hechas por el ensamblador se cumplen en este retablo:
las columnas en lugar de ser estriadas son salomdnicas y la custodia 0 no se
hizo 0 no se conserva.

CUESTA, Andrés de la. Escultor.

En 1714 trabaja en la iglesia parroquia!l de Pinilla Ambroz por cuenta del escultor
Pedro del Valle. La iglesia parroquial de San Juan Bautista de Pinilla Ambroz se
reformé en el siglo XVIIl. Entre 1714 y 17°6, el arquitecto y maestro de
ensamblaje Pedro del Valle, el maestro Echevarria, el escultor Andrés de la
Cuesta, con oficiales y peones, permanecieron en Pinilla, unos, varias semanas
y otros, por espacio de varios dias, para llevar a cabo la obra de la iglesia.

Entre 1714 y 1716, se le pagaron al escultor 375 reales por una imagen de
Nuestra Sefiora de la Soledad, para las funcionas de Semana Santa. La imagen
esta colocada en el retablo de la Soledad en la iglesia de Santiago de Ia villa de
Turégano. La Virgen estad vestida con tinica y manto negro adornados con
galones dorados. Una corona con estrellas le rodea la cabeza. En el pecho nos
muestra un corazén de metal atravesado por siete cuchillos.

DIAZ DE ARAGON, Antonio. Escultor.

En 1792 hace las mesas de los altares del Santo Angel de la Guarda y la
Inmaculada Concepcion de la iglesia de Zamarramala. Le pagaron 500 reales.

DIAZ DE ESTRADA, Antonio. Dorador.

En 1655 dora el tabernaculo de la iglesia parroquial de Otero de Herreros.
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DIEGO, Felipe de. Dorador.

En 1703 junto a Fernando Bermexo comienzz. a dorar el retablo mayor de la
iglesia parroquial de Bernardos. El dorado del retablo se realizé por 19.000
reales. Los doradores permanecieron en casa clei mayordomo mientras durd la
obra. El maestro de dorar y estofar Diego Herranz Delgado, certificé que el
retablo estaba dorado con toda perfeccion y que el oro era bueno, fino y sin
mezclas.

En 1716 realiza junto a Isidro Gutiérrez el estofado y dorado del retablo de la
ermita de Nuestra Sefiora de Rodelga en Mozoncillo. Cobraron 3.600 reales por
estofar y dorar el retablo segin las condiciones ajustadas. Las columnas y los
resaltes escultéricos estan dorados y los netos y fondos estén pintados imitando
marmoles, los colores del jaspeado son verdes. rojos y azules.

En 1718 se hace un recuento de 92 casas para ¢jue los diputados de la parroquia
de San Esteban diesen una relacién de vecinos y aparece: "19- Felipe de Diego,
dorador”.

En 1717 dora unos marcos para la ermita de Nuestra Sefiora de Rodelgas en
Mozoncillo.

DUMANDRE, Joaquin. Escultor y tallista. Director de las Reales obras de escultura
de S.M. de los Reales Sitios de San ilidefonso, Balsain y Riofrio.

Es hijo de Hubert Dumandré que con otros escultores franceses, discipulos de

Coustou, vinieron a Espana para adornar los parques reales a la manera de
Versalles.

En 1786 realiza la imagen de vestir de Nuestra Sefiora de la Soledad y una talla
de Nuestra Sefiora de la Concepcién para la iglesia parroquial de Otero de
Herreros. Le pagan 1.920 reales.

En 1787 realiza las esculturas de Santiago y San José de la iglesia parroquial de
Carbonero el Mayor. Cobré 3.000reales.

La talla del retablo de Cristo atado a la columna del Santuario de la Virgen del
Bustar de Carbonero el Mayor, se dice en la "Historia del Santuario de la Virgen
del Bustar’, que es obra suya. Como todas las obras de este escultor es
solemne, formalista, pero estatica y falta de exoresion.

DURAN, Phelipe. Maestro de arquitectura y tallista, vecino de la villa de Penafiel.

En 1774 realiza el retablo mayor de la iglesia parroquial de Mozoncillo. Es un
retablo rococd. El coste del retablo fue de 5.000 reales, ademas, el maestro se
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hizo cargo del retablo antiguo. Fue asentado por cinco oficiales. El maestro
arquitecto de Segovia Antonio de la Torre fue llamado para reconocer la obra
del retablo.

En 1776 realiza junto a Pedro Bahamonde los retablos colaterales de |a iglesia
parroquial de Paradinas. En las cuentas parroquiales de los afios 1776-77-78-79
se consignan varias partidas para pagar los nuevos retablos. Costarian unos
5.000 reales de vellén. En 1779 realiza la cajoneria, una mesa de altar,
credencias y otros trabajos para la iglesia parroquia! de Fuentemilanos. Cobrd
7.640 reales.

En 1780 realiza la mesa del altar mayor y les mesas de los altares de San
Francisco y de Nuestra Sefiora de la Concepcion para la iglesia parroquial de
Abades. Le pagaron 650 reales.

En 1785 hacia el retablo de San Antonio de la glesia de Santiago de Turégano.
En las cuentas parroquiales del afio 1785 hay una partida de 1.000 rs. que le
pagaron por e! retablo.

ECHEVARRIA, Miguel de. Entallador.

El 4 de mayo de 1603 se firma la escritura con el entallador Miguel de Chavarria
y el pintor Cristobal Pedrill para restaurar y limpiar el retablo mayor de la iglesia
parroquial de Carbonero el Mayor: "...y aderezar el rretablo de la capilla mayor
de la dha. yglesia juntando las hendiduras que parecieren estarabiertas en todo
el dho. retablo y tornarlas a pintar de forma que no se echen de ver las dhas.
hendiduras ni que quede feo.."

La iglesia parroquial de San Juan Bautista de Pinilla Ambroz se reformé en el
siglo XVIIl. Entre 1714 y 1718, el arquitecto y maestro de ensamblaje Pedro del
Valle, el maestro Echevarria, el escultor Andrés de la Cuesta, con oficiales y
peones, permanecieron en Pinilla, unos, varias semanas y otros, por espacio de
varios dias, para lievar a cabo la obra de la iglesia.

ELGUERA, Francisco. Catpintero.
En 1740 el vecindario de Segovia hace una curiosa distincién entre los maestros:
unos son "vecinos” y otros son "pobres”. En la parroquia de San Andrés aparece
Francisco Elguera y figura como "vecino™.

ESCOBAR, Simon de Escobar. Pintor. (1573 - ?)

Vivig en el afio 1625 en la Parroquia de San Andrés.
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ESCOBEDO, Mateo. Escuitor.

En 1716 hace la caja del érgano y la silleria del coro de la iglesia parroquial de
El Espinar.

ESCORZA, José. Ensamblador.

En 1698 le pagaron 24 reales por mudar los retablos colaterales de Carbonero
de Ahusin, que estaban mal asentados.

ESPINOSA, Alonso de. Pintor.

En 1619 limpid el retablo del altar mayor de la iglesia parroquial de Madrona.
(Desaparecido)

ESPINOSA, Diego de. Pintor.

En 1772 renueva las pinturas de un altar de la iglesia parroquial de Mozoncillo.
(Desaparecido)

ESTRADA, Antonio de. Maestro dorador.

Salio6 fiador de Francisco de Prado para la obra de! retablo mayor y custodia de
Labajos. El 18 de Febrero de 1667 se firmaron las escrituras en Segovia; los
otros fiadores fueron: su padre Miguel de Prado y su hermano Juan de Prado,
maestros de arquitectura.

FERMIN, Juan. Tallista de San lldefonso.

En 1784 hizo el retablo de los Santos martires de Caballar. Se ajustd la obra en
9.000 reales.

FERNANDEZ, Domingo. Arquitecto, escultor.

Desde 1602, con el escultor Juan Jiménez, comienzan a cobrar diversas
cantidades por e! retablo mayor que estan haciendo para Torreiglesias. Aunque
el libro de fabrica mas antiguo comienza en 1€10, sabemos, por varios recibos
del arquitecto y escultor, que recibieron pagos a cuenta del retablo desde el afio
1602. En las cuentas parroquiales hay varias partidas de dinero relacionadas con
el pago del retablo desde el afio 1610 hasta el 1628. Domingo Fernandez cobré
por el retablo unos 1.835 ducados. Tuvo pleito con la iglesia.

En 1611 vivid en la Parroquia de la Santisima Trinidad.
En 1616 se concierta con la iglesia de Escarabajosa del Monte para hacer el
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retablo mayor. En los afios siguientes, hasta 1629, el libro de fabrica resefia
diversas cantidades en dinero y en especie que se pagan al maestro. Fue
sustituido por el actual barroco en 1769.

En 1623 realiza dos colaterales para la iglesia parroquial de Paradinas. Uno es
el retablo dedicado a San Antonio, el otro ha cesaparecido. El retablo de San
Antonio esta situado a la izquierda de ia nave. Por los pleitos entre el maestro
y la iglesia, no se debieron asentar hasta 1628 o 1630.

Aparece nombrado en un documento del Archivo Municipal de Segovia fechado
el 4 de Enero de 1625 que nos dice que estuvo viviendo en este afo en una
parroquia, pero no se sabe el nombre de ésta.

FERNANDEZ, Juan.
En 1586 vivié en la Parroquia de San Miguel.
FERNANDEZ GRAJERA, Jose. Ensamblador, vecino de la villa de Olmedo.

En 1800 realiza el retablo mayor de la iglesia pa roquial de Tabladillo. Se le pago
por su trabajo 6.895 reales. En ese precio entraban los portes desde Olmedo y
el asiento del retablo en la iglesia. Es un retablo de formas clasicas, responde a
la nueva estética que, por la legislacion impositiva de los decretos de 1777,
terminara con los retablos barrocos, pero atin sie decora con rocallas.

FERRERAS, José de. Ensamblador, entallador, rhaestro de arquitectura {...1679).

Casado con Francisca Pascuala, tuvieron tres hijos: Juan, Pedro y Josefa. José
Ferreras declara en su testamento que no llevaron bienes al matrimonio y que
lo que tienen lo han ganado con su trabajo.

En 1670 salié fiador del dorador Manuel de Prédena en una carta de obligacion
para que éste dorara y estofara los dos retatlos colaterales que habia en la
iglesia de Valseca.

El 23 de abril de 1671 se ajusté con el cura, concejo y vecinos de Santo
Domingo de Pirdn, para hacer el retablo de la capilla mayor, segln su propia
traza. Le pagarian 6.200 reales y por su cuenta quedaba dorarle, estofarle y
hacer las pinturas. Le entregaron a José Ferreras 5.100 reales. José Ferreras
se ajusté con Manuel de Pradena para que |2 dorara y estofara y por ello le
daria 3.100 reales. Por cuenta de los dos se harian las pinturas. Se
comprometian a entregarlo a mediados del mes de julic. Cuando estuviese
asentado el retablo y acabado, la iglesia les pagarian los 1.100 reales que
faltaban. Por cuenta de ia iglesia y concejo ce vecinos corria el traslado del
retablo desde Segovia. El 12 de agosto de 1672 se firma la escritura.
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El taller de los Ferrera debia tener numerosos encargos porque contaba con
varios oficiales, a juzgar por los datos que se desprenden del testamento de José
Ferreras, fechado el 29 de Septiembre de 1679, en el que manda que se ajusten
las cuentas con ios oficiales que en ese momento estan trabajando en su casa
y se les pague !o gue se les deba. Ademas, declara que diferentes personas le
estan debiendo obras, su hijo Juan tiene relaci¢n de las deudas y manda que se
cobren. Debi6é morir poco despues.

En la ciudad de Avila hace el retablo mayor d2 la iglesia del convento de San
José, posiblemente ayudado por su hijo.

En 1677 comenzdé el retablo en blanco para la capilla mayor de Zarzuela del
Pinar.(En la actualidad es el retablo lateral del Santo Cristo). En 1678 se reformé
el altar mayor y se asentd el retablo. A partir de 1677 aparecen consignadas
diversas cantidades para pagar la obra cuyo coste total se acerco a los 2.000
reales. Los pagos que se le hacian a José Ferreras procedian de las iimosnas,
de las rentas de la iglesia y de la cofradia del Fosario que tuvo que adelantar la
mayor parte del dinero porque en ese momentc la iglesia no contaba con rentas
suficientes para hacerse cargo del costo.

FERRERAS, Juan de. Ensambiador, arquitecto, maestro mayor del Alcazar de
Segovia y Casas Reales. (1654-7 de Febrero 1711).

Poseemos una descripcion del fisico de Juan Ferreras, hecha por su padre
cuando aquel contaba 24 afios. Se encuentra esta descripcion en un documento
fechado el 17 de marzo de 1678 por el que el maestro de arquitectura José
Ferreras otorga una carta de poder a su hijo Juan para que contrate todas las
obras de arquitectura, e! padre se obliga a realizarlas:

...." Sepase como yo Joseph Ferreras, maestro de arquittectura, bezino de estta
ziudad de Segovia, otorgo por estta cartta que doy ttodo mi poder cumplido, el
que de derecho se rrequiere y es nezesario, a Juan Ferreras, mi hixo, aqui en
mi casa y comparia, que es de mediana esttatura, cabello laxo, lampifio, blanco
de cara, algo pecoso de biruela, de asta veintte y cuattro afios...."

Asi pués, la primera actividad artistica de Juan de Ferreras, la llevé a cabo en
el taller de su padre, en cuya casa y compaiiia estaba en 1678.

Juan de Ferreras se casé con Isabel de Arce Ladrén de Guevara y tuvieron tres
hijas y un hijo, llamado José. A su muerte, acaecida el 7 de febrero de 1711, ia
familia no debié quedar en una posicién muy desahogada porque en el Catastro
de Ensenada del afio 1752 aparecen dos casas a nombre de Juan de Ferreras
con numerosas cargas. No obstante su situacién econémica no debid ser tan
catastrofica si observamos la cantidad de obras que realizé a lo largo de su vida.
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Desarrollé su actividad tanto en el campo de la arquitectura como en el de
entallador de retablos. Como arquitecto, Juan de Ferreras sustituyé al fallecido
José Vallejo Vivanco en el cargo de maestro mayor del Alcazar de Segovia y
Casas Reales de su entorno, quizas por influencia del propio Vallejo Vivanco con
el que sin duda mantenia buenas relaciones. IZ] sueldo era de 1.406 reales y
desempefd este cargo desde el dia 11 de dicierbre de 1698 hasta su muerte en
1711. Como aparejador mayor realizé diversos trabajos en el Alcazar de Segovia
y los palacios de Balsain y San lidefonso. También realiz6 otras obras en
Segovia, en 1703 trazé la puerta de Madrid y los caminos que a ella convergian
asi como el alcantarillado.

Como ensamblador, la obra de Juan de Ferreras es mas dilatada y precisa. Con
otros maestros: su padre, José Ferreras, Miguel de Prado y sus hijos Francisco
y Juan de Prado y José Vallejo Vivanco extienden por las tierras segovianas el
tipo de retablo trazado en 1645 por Pedro de la Torre para el Santuario de la
Fuencisla. Siguiendo ese modelo, los retablos constan de un banco, cuerpo Gnico
y atico semicircular. Los entrepafos se adornan con guirnaldas y festones de
frutas. El atico presenta portada central cori un lienzo y a los lades hay
machones con festones y formas vegetales avolutadas en los extremos.

Hizo numerosas obras para iglesias abulenses. De las obras que se hacen en
Segovia para iglesias de Avila, las més relevantes son los retablos que salieron
del taller de Juan de Ferreras porque son primicias dentro de la diécesis de las
nuevas formas que se impusieron con fuerza y amplitud a finales del siglo XVIII.

El primer retablo que hace Juan de Ferreras para la didcesis abulense es el
mayor de la iglesia parroquial de San Julian en Olmedo. Se comprometid a hacer
la obra a medias con Martin de Mendizabal, tzmbién maestro de arquitectura y
vecino iguaimente de Segovia. Pusieron condiciones y ajustaron el retablo en
unos ocho mil reales, dieron carta de poder para hacer la escritura el dia 29 de
Abril de 1672 ante el escribano Diego Martinez vecino de Segovia. No
conocemos el retablo, ni tenemos noticias de su paradero, la iglesia de San
Julian ha desaparecido.

El 6 de octubre de 1679, usando el poder que le habia dado su padre, firma, con
el también arquitecto Martin de Mendizabal, la escritura para hacer el retablo de
la capilla mayor de la iglesia de Espirdo. Los tres arquitectos se comprometen a
hacer un retablo de madera en blanco, de pino de Balsain limpio y seco de
nudos. El fiador es el dorador D. Pedro de Borbua. Segun las condiciones, el
retablo tenia que estar terminado y asentado a vista de maestros peritos en el
arte para e! dia de Corpus Christi del ano 1680. El precio en que se concerté el
retablo fue de 4.000 reales de vellén a pagar en tres plazos: 1.500 para el dia de
todos los santos de ese afio de 1679, 1.000 reales para primeros de mayo de
1680 y los 1.500 reales restantes para el dia de Corpus Christi en que el retablo
tenia que estar acabado. La conduccién del retablo desde la ciudad de Segovia
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hasta Espirdo y los lienzos que lo adornarian, eran por cuenta de la iglesia.

Trabaja hacia 1680 en un retablo colateral para la iglesia parroguial de El Oso,
en Avila, tal como aparece reflejado en los libros de Fabrica, puesto que en las
cuentas parroquiales de los afios 1680-81 figura una partida de 700 reales que
se pagaron a cuenta de los 2.000 en que estaba concertada la obra.. Esta
situado en el lado de la epistola y dedicado a la Virgen del Rosario.

Hizo los retablos colaterales de laiglesia parroquial de Blascosancho en Avila por
el afo 1680. En las cuentas parroquiales de los afios 1680-82 hay una partida
de 1.800 reales que se pagaron por hacer nuevos los retablos, en las mismas
cuentas hay otra partida de 90 reales que costaron los portes de traerios desde
Segovia a Blascosancho.

El cura y parroquianos de Blascosancho debieron quedar muy satisfechos con
los retablos colaterales que hizo Juan de Ferreras porque poco tiempo despues
le encargaron que hiciese el retablo mayor de su iglesia. Juan de Ferreras trabaj6
en el retablo alrededor de 1686; asi se dice en las cuentas de fabrica
parroguiales correspondientes a los afios 168¢-88. Cobrd 6.600 reales. Por el
transporte desde Segovia a Blascosancho se pagaron 245 reales.

La escritura del retablo de la capilla del Sagrario o de los Ayala en la catedral de
Segovia, se firmoé el 7 de Julioc de 1686. José Benito de Churriguera, autor
ademés de la traza, y Juan de Ferreras se comprometieron a hacerlo en
mancomun. Hubo desavenencias entre Churriguieray Ferreras y no se terminaria
de asentar hasta finales de 1689. Con este retablo se implanta en Segovia el
estilo churrigueresco. Aunque ésta es su obra mas conocida, varios retablos se
pueden admirar en parroquias rurales de las didcesis de Segovia y Avila. En
estos primeros retablos provincianos, realizados entre 1679 y 1686, ensaya las
nuevas formas que implantara definitivamente a parir de 1686. Este arquitecto,
sin lugar a dudas, fue la personalidad mas descollante en el Gltimo tercio dei siglo

en las tierras de Segovia y a la par uno de los mas destacados retablistas del
barroco provincial.

Entre 1687 y 1689 realiza junto a Martin de Mendizabal el retablo mayor de la
iglesia parroquial de Miguel Ibafiez. Segun las cuentas parroquiales de 1688 el
retablo cost6 4.480 reales. En las cuentas de 15589 hay una partida de 37 reales
pagados a Ferreras por "los carros para hacer el retablo". Una talla de la
Asuncion, titular de la parroquia, se sitia en la hornacina del atico. En las
cuentas de 1698 se entregan 200 reales para que comiencen a hacer una
imagen de la Asuncién y once angeles. En las mismas cuentas se le entregan
a Juan de Ferreras otros 200 reales por la hechura de la Asuncién. Suponemos
que Ferreras actuaria de intermediario, a la vez que se encargaria de afadir
piezas al retablo y a la custodia.
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En 1691 el alcalde de La Higuera, en nombre dJe los vecinos, entregd a Don
Juan Ferreras (sic), 800 reales, como parte del pago por la obra del retablo
mayor que habia realizado para la iglesia de Santo Tomas Apéstol. Anteriormente
se le habian entregado 600 y aun se le debia un plazo de 200 reales. La
cantidad es a todas luces insuficiente, pudiera ser que los materiales se pagaran
aparte y que dicha cantidad se refiera solo "a manos", o que algun devoto pagara
pare de la obra.

Hacia 1692 hizo el retablo mayor de la iglesia parroquial de Santo Domingo de
las Posadas, pueblo pequefio y cercano a la ciudad de Avila, pero que a pesar
de la cercania prefirieron encargar su retablo a un taller segoviano. En las
cuentas parroquiales de los afios 1690-1692 hay una partida de 2.550 rs. que se
pagaron a Juan de Ferreras a cuenta del retahlo que se habia hecho para la
capilla mayor de aquella iglesia. Se dice tambiér gue costdé mas dinero pero que
los vecinos del pueblo pagaron la diferencia y de ello tenian carta de pago dada
por el maestro y fechada en Segovia a 11 de Junio de 1692. En las cuentas
parroquiales de ios afos 1692-94, hay otra partida de 120 rs. entregados al
maestro Ferreras que se le restaban debiendo del coste del retablo. Nada mas
terminarse se trasladd desde Segovia a Santo Domingo de las Posadas, el gasto
de los portes fueron 148 rs. la mitad pago la iglesia, el resto los parroquianos.
Fué montado por Manuel Escovedo, maestro tallista vecino de Avila y asentado
en la capilla mayor para lo que fue necesario hacer una obra de vaciado de
tierras.

El 8 de marzo de 1693 se otorgaron las escrituras, ante el escribano segoviano
Pedro de Velasco, para hacer el retablo mayor de Fuentes de Santa Cruz. La
obra se haria por 12.000 reales de vellon. En este precio no se incluian las cinco
pinturas que adornan el retablo, cuyo autor y precio no aparecen reflejados en
la escritura y que corrian por cuenta de |a iglesia y de los vecinos del lugar. Por
causas que desconocemos, el retablo no se asentd hasta 1707, como
consecuencia del retraso y quizas para ahorrar gastos de talla, el retablo ha

sufrido modificaciones con respecto a las condiciones firmadas el 28 de febrero
de 1693.

El 4 de septiembre de 1696, Juan de Ferreras, avalado por Martin de
Mendizabal, otorga una escritura al "padre Corrector, frailes y convento de
Nuestra Sefora de la Victoria del orden de los Minimos de Nuestro Padre y
Patriarca San Francisco de Paula" para realizar un retablo en blanco para la
capilla mayor de la iglesia del convento. Se le pagarian al maestro por la
gjecucion del retablo 10.000 reales de velion. El retablo se haria con madera de
pino de Balsain conforme a la traza hecha por Juan de Ferreras que quedaba en
poder del padre predicador fray Miguel Lopez de Hornos con la obligacién de
mostrarla al maestro siempre que la necesitase.

En 1696 le pagan 110 reales por dos marcos en blanco para los altares de la
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iglesia de Santovenia.

E! 5 de agosto de 1699 se escritura el retablo de la ermita de Nuestra Sefiora de
Pinarejoc de Aldeanueva del Codonal, entonces nerteneciente a la jurisdiccion de
Avila. Juan de Ferreras se compromete a hacer el retablo en el plazo de tres
meses, con buena madera, seca, limpia de nudos y de tea y resina. El retablo
debia ocupar el ambitc de la capilla, tanto en lo alto comc en lo ancho. Se
ejecutaria todo el follaje de adomos de talla y escultura segun la traza. Toda la
talla iria dorada y las fajas y vaciados jaspeados y barnizados de distintos
colores. E| coste total del retablo, asi de manos como de materiales, seria de
8.000 reales de vellon.

Realizé entre 1699 y 1702 el retablo mayor del convento de San Vicente el Real
de Segovia. Cobré 3.987 reales y medio.

Segun la escritura hecha el 10 de enero de 1701, para la realizacién del retablo
mayor de la iglesia parroquial de Dehesa de Cuéllar hicieron posturas tres
maestros vecinos de la ciudad de Valladold: Juan Correas y Domingo
Gonzalez se ofrecieron a hacer la parte de arquitectura por 5.750 reales y
Joseph de Rozas lo tocante a escultura por 1.850 reales. Habian hecho
escritura con fecha de 7 de octubre de 1700. Juan Ferreras rebajo el precio a
5.700 reales de velldn para la obra de arquitectura y escultura. Habiéndose
seguido juicio entre Juan Correas, Joseph de: Rozas y Juan de Ferreras, se
transpasé la obra de arquitectura a Ferreras por 4.000 reales de vellén, que se
haria segun el disefio y traza iniciales. L.a escultura, por 1.000 reales, quedd por
cuenta y a expensas de la fabrica de la iglasia y del licenciado Don Juan
Vazquez. Segun las condiciones, el retablo se habia de ejecutar como el que
estaba en el hospital de la Magdalena de lz villa de Cuéllar, menos cuatro
columnas pequefias de los intercolumnios porque no cabian. Eltraslado, clavazén
y asiento del retablo, asi como los gastos de los. maestros y oficiales, corrian por
cuenta de la iglesia. La madera empleada parz. la construccién del retablo seria
pino de Balsain, seca y lo més limpia que se pudiera. Se realizarian todas las
piezas de talla, marcos de tarjetillas y cornucopias que fuesen necesarios para
que se pareciera al retablo de la Magdalena. L¢s pagos se harian en tres plazos:
1.500 reales al contado, otros 1.500 para el dia de San Juan en el mes de junio
y los 1.000 restantes a finales del mes de septiambre, fecha en que se asentaria
el retablo, quedando a vista de maestros peritos en el arte que serian nombrados
por ambas partes.

FRANCISCO, Pablo. Arguitecto.

En 1708 construyé con los maestros Gaspar de Aguirre y Juan Callejo el
retablo de Nuestra Sefiora de la Consolacion de la iglesia de Santa Maria de
Fuentepelayo. En la actualidad es el retablo de Nuestra Sefora del Rosario.
Cobraron 5.600 reales. El sefior marqués de Fuentepelayo contribuy6 con 1.500
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reales, el sefor cura parroco D. José Llorente con 200 reales, los feligreses con
sus donativos completaron la cantidad en afos sucesivos.

FRANCO, Pablo. Tallista.

En 1714 se encargan dos colaterales para el cuerpo de la iglesia parroquial de
Abades. Los realizarian los tallista, Pedro Lainez, Andrés Alonso y Pablo
Franco, vecinos de Segovia. Cobraron a cuenia de su trabajo 1592 reales de
vellén. En 1716 la iglesia pone un pleito a los maestros por no haber terminado
los retablos en el plazo fijado. Finalmente ese rnismo afo quedaran asentados.
Por el del lado del evangelio se pagan a Pedro Lainez 3200 reales. El colateral
de la epistola se paga a Andrés Alonso. Haciz. el afio 1955, el retablo det lado
del evangelio dedicado a la Virgen del Carmen y antes a San Francisco, se
quemd. Hoy solo gueda el del lado de la epistola realizado por Andrés Alonso.

FUENTE, Antonio de la. Pintor.

En 1620 dora y estofa el retablo de Santa Lucia en la iglesia parroquial de El
Espinar. (Desaparecido).

En 1623 pinta los pasos de la Pasién para el monumento de Semana Santa de
la iglesia parroquial de Vegas de Matute.

FUENTE, Vartolomé de la.
En 1586 vivi¢ en la Parroquia de San Andrés.
FUENTES, Julian. Carpintero.

En 1787 hizo la mesa del altar mayor de la iglesia parroquial de Yanguas con el
tallista de Sepulveda Antonio Martinez.

GALBAN, Manuel. Escultor.

En 1739 hizo la talla de San Antonio de Pzdua de la iglesia parroquial de
Armuna.

GALLEGO, Bernardo. Entallador.

Entre 1701 y 1703 realizd los colaterales del Santo Ange! de la Guarda y la
Inmaculada Concepcidn y cinco marcos para los altares de la iglesia parroquial
de la Magdalena de Zamarramala.
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GARCIA, Agustin. Entallador. Vecino de Marugan.

En 1773 construye el retablo y mesa de altar de Santa Barbara de la iglesia
parroquial de Valdeprados. En 1773, la cofradia de Santa Barbara con licencia
del Sr. Provisor, dispuso trazar un retablo nuavo con su mesa de altar para
colocar en él a Santa Barbara. Se le pagé por toda la obra 1.214 reales.

GOMEZ, Luis. Pintor.

En 1680 cobra diversas partidas por los lienzos que pinté para el retablo mayor
de la iglesia de Santa Agueda de Veganzones.

En 1695 pinta dos lienzos para afiadirlos al banczo del retablo mayor de la iglesia
parroquial de Marazoleja.

GOMEZ, Francisco. Oficial dorador. Vecino de la villa de Argafios.

En 1770, con Martin Casanueva hizo el dorado del retablo de Nuestra Sefiora
del Rosario de la iglesia de Santiago en Turégano. Cobraron 3.250 reales.

GONZALEZ Tomas. Ensambiador, vecino de Pedraza.

Hizo el retablo mayor de Pelayos. Se asento el dia 4 de octubre de 1753,
dandose la primera misa el 22 de enero de 1754. Su coste ascendié a 1.610
reales.

GONI, Thomas de. Ensamblador.

El 26 de enero de 1760 firma las condiciones Jara los retablos colaterales y la
cajoneria de la iglesia parroquial de Santa Maria en Santa Maria de Nieva. Se
compromete a realizar los colaterales por 230 ducados. Los datos no son muy
explicitos puestc que en las condiciones solo se reflejan generalidades y los
plazos de los pagos: "los colaterales se an de arreglar a los arcos, que estan
echos, en la fabrica de dicha iglessia que estan para este fin, y por parte la
coronacion que sale fuera del arco, como lo demuestra la traza." Es posible que
finaimente Thomas de Gofii realizara en el lado de la epistola el gran retablo
doble que abraza dos altares. (Este fue por algin tiempo el altar parroquial). El
artista supo crear un espacio artistico ocultando las reformas que debieron
realizarse en esta zona para reforzar los pilares de la nave sobre los que recaia
el peso del 6rgano barroco que se instalé alli en el sigle XVIIl.

GRANDE, Baltasar. Pintor.

En 1547 realiza junto a Diego de Rosales |la pintura del retablo mayor en
Carbonero el Mayor. Comenzado en 1547. La obra de pintura se debe a Baltasar
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Grande y Diego de Rosales, a los que el marqués de Lozoya les atribuye
influencias flamencas, concretamente de Ambrosio Benson. A nombre de
Baltasar Grande se consignan sélo dos pagos e limitada cuantia mientras gue
Diego de Rosales percibié una suma ocho veces superior, entre 1548 y 1560.

GUTIERREZ, Isidro. Pintor y dorador.

El 23 de Mayo de 1708 realizé el dorado del retablo de Nuestra Sefiora del
Rosario de la iglesia parroquial de Ortigosa del Monte.

En 1716 realiza junto a Felipe de Diego el estofado y dorado del retablo de la
ermita de Nuestra Sefiora de Rodelga en Mozoncillo. Cobraron 3.600 reales por
estofar y dorar el retablo segun las condiciones ajustadas. Las columnas y los
resaltes escultdricos estan dorados y los netos y fondos estan pintados imitando
marmoles, los colores del jaspeado son verdes, rojos y azules.

En 1722 dord el retablo mayor de la iglesia de Gemenufio por la cantidad de
6.060 reales.

En 1726 dora tres marcos, encarna serafines y unas andas de la iglesia
parroquial de Zarzuela del Monte.

En 1727 dora parte del retablo mayor de la iglesia parroquial de Zarzuela del
Monte.

GUTIERREZ, Pedro. Dorador.

En 1698 dord y jasped el retablo del Santo Cristo de la iglesia parroquial de
Marazuela.

En 1698 dora el retablo mayor, tres marcos de frontales, el pllpito, tarjetillas de
marcos y cuadros de la iglesia parroquial de Marazoleja. El retablo esta dorado
y estofado, con barnices en lo estofado. Lo hcieron por la cantidad de 6.200
reales. Los doradores fueron Pedro Gutierrez, como maestro principal y Diego
Lopez de Montalvo y Francisco Jimenez de Ocafia como colaboradores

En 1702 dora el retablo de Nuestra Sefiora de lz. Asuncién de la iglesia parroquial
de Marazuela (antes de Nuestra Sefiora del Rosario), por 2.700 reales.

En 1703, con Francisco Leal Cid, dord los retablos del Santo Angel de la
Guarda y de la Inmaculada Concepcidn de la iglesia de Zamarramala. Cobraron
5.359 reales por dorar los retablos y cinco marcos para los altares. En 1704 se
di6 a los doradores 500 reales " ...cuando doraron los colaterales por reconocer
que han tenido poco entonces y aber obrado hien.”
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En 1707 dora el sombrero del pulpito de la iglesia parroguial de Armuda.

En 1708 dora el retablo mayor de la iglesia parroquial de Aragoneses, cobra
4.900 reales a cuenta de io que se le adeuda por el dorado del retablo, en 1709
cobrara 1.000 reales mas. Como era costumbre el retablo se dord en el propio
lugar de Aragoneses, por lo que los doradores permanecieron en el pueblo hasta
finalizar la obra. La estancia y asistencia de los doradores fue costeada por la
parroquia, asi mismo libroé los pagos del carbén que se gastd y los cabrios para
los andamios.

En 1712 dord 34 conchas de adorno de laminas y cuadros de la iglesia parroquial
de Marazoleja.

En 1715 dora el retablo mayor de la iglesia parroquial de Aldea Real, se pagan
a cuenta 3362 reales a los doradores Pedro Ciutierrez, y "demads companieros”
seguln se lee en el libro de fabrica.

GUTIERREZ, Isidro. Dorador.

El 14 de Julio de 1718 se hace un recuento de 92 casas para que los diputados
de la parroquia de San Esteban diesen una ralaciéon de los vecinos y recogen
datos de varios maestros entre los que aparec? : "35- Isidro Gutiérrez, dorador”.

HERNANDEZ, Venito.

En 1586 vivié en la Parroquia de San Andrés.
HERNANDEZ, Domingo. Arquitecto, escultor. (V'er Fernandez)
HERNANDEZ, Simén. Escultor.

En 1782 hizo las mesas de altar de San José y del Santo Sepulcro de la iglesia
de Zamarramala. Cobrd por las dos mesas 4€1 reales y 12 maravedis.

HERNANZ, Diego. Dorador.

En 1733, con Alonso Cabrero y Baltasar Capo, ayudaron a José Bermejo en
el dorado del retablo mayor de Villacastin. Se les cita como maestros doradores
y como oficiales.

HERNANZ, Juan. Vidriero.

En 1774 hizo una vidriera de 32 piezas y una red de alambre para el nicho donde
se habia colocado la imagen de Santiago en Iz iglesia de Santiago en Turégano.
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HERRANZ DELGADO, Diego. Dorador, estofador.
En 1704 certificd que el retablo mayor de la iglesia parroquial de Bernardos,
dorado por Felipe de Diego y Fernando Bermexo, estaba dorado con toda
perfeccion, segun las condiciones y que el oro era bueno, fino y sin mezclas.

En 1704 retoca el Nifio Jesus de la iglesia parroquial de Aragoneses. Se le
pagaron 15 reales.

HERRANZ, Francisco. Pintor.

En 1685 pinta seis lienzos para el retablo del altar mayor de la iglesia parroquial
de Marazoleja. Se le pagan 436 reales.

En 1691 se concertaron las cinco pinturas del altar mayor de la iglesia parroquial
de Madrona. Costaron 990 reales, fueron pagzdas por devotos.

En 1692 pinta los lienzos del retablo de Cristo Crucificado de la iglesia parroguial
de Carbonero el Mayor.

HERRANZ, Juan. Pintor.

En 1761 pinta en las pechinas de la media naranja los cuatro doctores de la
iglesia parroquial de Bernardos.

HERRERA, Alonso de. Pintor y dorador.
En 1586 vivié enla Parroquia de San Esteban.
En 1589 le encargan las pinturas del retablo mayor de la iglesia de Villacastin.

En 1593 firma las condiciones para dorar la custodia del altar mayor de
Villacastin. No cumplié el pintor esta obligacién, acaso por falta de tiempo.

En 1593 ajustd la pintura, dorado y estofado el retablo de Santa Ana. (en la
actualidad de Nuestra Seiiora de la Soledad) de la iglesia de Villacastin. Se
comprometid a dorar y estofar la arquitectura, las dos uitimas efigies y las de!
coronamiento, que son la Santisima Trinidad, los cuatro Evangelistas y un escudo
del retablo de Nuestra Sefnora del Rosario.

En 1596 concierta el dorado y estofado de la arquitectura y escultura del retablo
mayor de Villacastin. No lo llevé a efecto.

En 1596 dord y estofd el retablo de San Juan de la iglesia de Villacastin.

En 1599 termina la pintura y el retablo del Sarto Cristo de la iglesia parroquial
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de Hontoria.

En 1601 pinta el retablo de la ermita de San Antonio de Navas de San Antonio.
(Desaparecido) El unico libro de cuentas de la Cofradia de San Antonio data de
1656. Por un inventario realizado en 1662 sabemos que existian tres retablos,
hoy desaparecidos. El retablo mayor dedicado a San Antonio, estaba dorado y
estofado. Narraba en pinturas la historia del santo. Posiblemente fuera el retablo
que contraté la ermita con Alonso de Herrera el 14 de enero de 1601. Las
pinturas se tasaron en 18.214 reales. El 3 de septiembre de 1605 por una
escritura de reclamacion de pagos sabemos ¢ue se le debian todavia 11.514
reales. Alonso de Herrera perdona 4.000 con la condicion de gue le paguen los
7.514 de una sola vez.

En 1602 termina el retablo de Nuestra Sefiora de la iglesia parroquial de
Hontoria.

En 1604 se le encarga el retablo mayor para la iglesia de Santiago de la villa de
Turégano. A partir de esa fecha los libros parroquiales registran pagos al pintor
a cuenta de su trabajo, quedando finalmente asentado en la capilla mayor en
1609. La obra de este retablo fue complicada y los pleitos no habian terminado
en 1620, segiin se desprende de un documento fechado en 1620, presentado por
Petronila de Montoya, viuda de Juanes de Aldaba, ensamblador, reclamande la
parte que le correspondia de los 2.800 reales en que se habia contratado con su
marido el retablo de Santiago. Parece ser que el ensamblador fallecié sin concluir
la parte de talla y el pintor no habia satisfecho los pagos por su trabajo.
Finalmente Alonso de Herrera se avino a pagar la deuda a Petronila de Montoya
y a Gaspar de Aldaba. Herrera renuncié a la tasacion del retablo, la iglesia se
obligdé a pagarle 15.110 reales de talla y pintura, lo que evidencia que era él
quien debia pagar a Aldaba la talla. La propia iglesia estimé un fraude la cifra
acordada y el 13 de junio de 1610 interpuso pleito contra el pintor. De elio se
derivaran las cantidades pagadas en 1611 a escultores, entalladores y pintores,
que por orden del sefior Provisor van a Turégano a tasar el retablo. Se dan 142
reales a los escultores Felipe de Aragén y a Juan Rodriguez, por 4 dias que
se ocuparon en tasar el retablo. 120 reales cobraron [os entalladores Juanes de
Aguirre y Lantario de la Vega por tasar la talla. 141 reales y 14 maravedis se
pagaron a los pintores Juan del Rio y Gregorio Ramirez por tasar la pintura.
Ignoramos como terming el litigio, pero los pagos, unas veces en dinero y otras
en trigo, siguen a nombre de Juan Balisano, vecino de Valverde, como cesionario
de Herrera hasta el afio 1627.

En 1608 pinta el retablo de la Virgen del Rosario de la iglesia parroquial de
Gargcillan.

En 1611 vivié en la Parroquia de San Andrés.
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En 1619 realiza la pintura del retablo mayor de la iglesia parroquial de
Aguilafuente (desaparecido). El 2 de febrerc de 1619, Alonso de Herrera
reclamé a la iglesia lo que se le adeudaba por la pintura del retablo, tras haber
concluido el pleito que medid entre las dos partes.

HERRERO, Francisco. Dorador.
El 20 de abril de 1694 con Don Pedro de Borbuia como su fiador, firman la
escritura de obligacién y contrato para dorar el retablo de San José y la talla de
San José y el Nifio para la iglesia parroquial d2 Cantimplos.

HUIzI, Juan Fermin. Ebanista que trabaja en el foco artistico de San lidefonso.

En 1813 realiza dos retablos para la iglesia parroquial de Yanguas. Supuso un
gasto de 3.300 reales.

IMBERTO, Mateo. Ensamblador y entallador.
En 1586 vivid en la Parroquia de San Miguel.
En 1587, con el escultor Cristébal de Salazar, tasaron en 250 ducados el retablo
de talla, escultura y ensamblaje que Baltasar de Ledano tenia hecho para la
iglesia de Santiago de la villa de Turégano. Auaque lo tasaron en 250 ducados,
el provisor solo pagé 230 ducados.
En 1589 firma las condiciones para hacer e! retablo mayor de Villacastin.
En 1591 Alonso Mexia de Tovar concierta con 2| maestro la hechura del retablo
de Santa Ana, (en la actualidad de Nuestra Sefiora de la Soledad) de la iglesia
de Villacastin.

En 1593 concierta la obra del sagrario del retablo mayor de Villacastin, que
realizara su yerno Juanes de Aguirre.

En 1596 se compromete a hacer el retablo de San Juan de ia iglesia de
Villacastin.

IMBERTO, Juan. Escultor. (1585-7)
El 8 de junio de 1625 confiesa tener 40 anos. En esa fecha, con sus sobrinos,
del escultor Mateo de Aguirre y el ensambiador Juan de Aguirre, se ven
envueltos en un proceso contra el ensamblador Juan de Alcelegui porque
"tuvieron pendencia de cuchilladas".
Aparece nombrado en un documento del Archivo Municipal de Segovia, fechado
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el 4 de Enero de 1625, en el que se dice que estuvo viviendo en una parroquia
pero no se sabe el nombre.

INBERTO, Matheo de (Véase Mateo de Imberto).
INBERTO, Juan de (ver Juan Imberto).
JIMENEZ, Juan. Escultor.

Desde 1602, con el arquitecto Domingo Firnandez, comienzan a cobrar
diversas cantidades por el retabio mayor que estan haciendo para Torreiglesias.
Aunque el libro de fabrica mas antiguo comienza en 1610, sabemos, por varios
recibos del arquitecto y escultor, que recibieron pagos a cuenta del retablo desde
el afo 1602. A partir de 1610 cobran Maria Imberto, su viuda, o el segundo
marido de ésta, Juan de Angulo. En las cuentas parroquiales hay varias partidas
de dinero relacionadas con el pago del retablo desde el afio 1610 hasta el 1628.
Por la escultura cobraron unos 500 reales.

JIMENEZ, Francisco. Dorador. (1715 - 7)

En 1741 hizo las condiciones y primera postura para dorar el retablo de San
Antonio de la iglesia parroquial de Armufia. l.a obra se rematé en Santiago
Casado por 3.190 reales.

Segun el Catastro de la Ensenada, en 1752 tenia un aprendiz mayor y estaba
casado.

JIMENEZ DE OCANA, Francisco. Dorador.

El 20 de enero de 1654, Gabriel Medina, pintor, hace testamento y deja sus
utensilios a Francisco Jimenez de Ocaia, que habia estado en su compafia
mas de seis afios y medio, primero como aprendiz y luego como oficial.

El 6 de mayo de 1654, el pintor Gabriel Medina le da una carta de poder para
contratar y cobrar obras.

En 1659 realiza el dorado del Retablo Mayor de la iglesia parroquial de Otero de
Herreros. Cobra por ello 11.115 reales. Segun el libro de tabrica debid iniciar la
obra otro artista Gabriel de Medina, pero al morir esté, finalizara la obra
Francisco Jiménez que habia sido oficial del anterior segln consta en una carta
de poder fechada el 6 de mayo de 1654.

En 1661, con Pedro Mufioz, doré la custodia del altar mayor de Villacastin.
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En 1662 doré6 el retablo mayor de Escarabajosa del Monte. Cobré parte de su
trabajo en especie. Este retablo fue sustituido por el actual barroco en 1769.

En 1665 hace el dorado de los colaterales de la iglesia parroquial de Otero de
Herreras.

En 1665 dorara un trono para la imagen de Muestra Sefiora del Carrascal de
Villacastin. Segan las condiciones lo hara en esta forma: "Un fronco que semeje
encina, con dos carrascos que la abracen, siendo de alto las ramas una cuarta
menos que la cintura de la imagen; y encima del tronco se ha de fijar el trono
dorado”.

En 1670 hizo las condiciones y primera postura para dorar y estofar los dos
retablos colaterales que habia en la iglesia de Vaiseca. Pedro de Pradena rebajo
1.500 reales de los 5.500. Finalmente la obra se rematé en el dorador Manuel
de Pradena. (Los retablos fueron sustituidos en 1786 por los actuales)

En 1672 doré del marco de frontales del altar mayor de la iglesia parroquial de
Madrona.

En 1675 realiza el dorado del Retablo de Ntra. $efiora de La Adrada de la ermita
de!l mismo nombre en Otero de Herreros.

En 1676 se compromete a dorar y estofar el retablo del Santo Cristo de la Cruz
de Villacastin por 3.300 reales y en dos meses. No lo realizarg él, sino Felipe de
Urueha, que rebaja la postura.

El 2 de enero de 1680 con Jacinto Leal de Quiros, Francisco de la Pressa,
Luis Hortiz de Paz, Pedro Vorbua, Juan de Cirilla, Francisco Leal de Quiros
y Juan de Prado Casero, maestros de dorar y estofar, establecen una
hermandad que se titula de los Doradores de $egovia, con el fin de socorrerse
en las necesidades que tuvieran, hacer sufragios por las animas y otros actos de
caridad y establecer las relaciones de trabajo.

En 1686 le pagan 160 reales por dorar y darle colores al monumento que
Francisco de Prado habia hecho para la iglesia de La Cuesta.

En 1692 dord el retablo mayor de Caballar. Cobré su trabajo en dinero y en
especie. En 1693 se asentd el retablo ya terminado.

A partir de 1708 con José Bermejo pintaron las capillas de la iglesia de Santa
Agueda de Veganzones.
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JUAREZ, Clemente. (1725 - ?)
En el afio 1752 estaba casado y tenia 3 hijos renores.

JUAREZ Manuel. Tallista, escultor, ensamblaclor, maestro de hacer retablos.
(1691- ?)

En el afio 1752 se hace referencia a é! en el Catastro de la Ensenada, tenia 2
hijos y 1 hija mayores, un hijo impedido y otro oficial de cerrajero.

En 1734 hizo los retablos de! Santo Cristo del Sepulcro y Nuestra Sefiora de la
Soledad de la parroquia de Labajos. Cobré por los dos 3.180 reales.

En 1735 cobrd 1.350 reales por hacer la custodia grande y el pabellén y trono
de Nuestra Sefora de la Asuncion, que se afadieron al retablo mayor de la
iglesia parroquial de Yanguas.

En 1740 e! vecindario de Segovia hace una curiosa distincién entre los maestros
de : unos son "pobres” y otros son "vecinos”. En la parroquia de San Andrés
aparece Manuel Juarez y figura como "vecino™,

En 1745 afadié un pedestal al retablo mayor dz2 la parroquia de Bernuy, asenté
el retablo y le encol6 algunas piezas, ademas hizo el sombrero del pulpito.

En 1755 hace un sombrero para el pulpito con su escalera, cornisa y tarima de
pino labrado de 1a iglesia parroquial de Mozoncillo. (Desaparecido)

LAINEZ, Pedro. Ensambiador, tallista, esculfor.

En 1706 realiza el retablo mayor de la iglesia parroquial de Lastras del Pozo.
(desaparecido)

En 1714 realiza el retablo del Santo Cristo del Amor de la iglesia parroquial de
Vegas de Matute. Cobra a cuenta de su trabajo 1592 reales de velidn,

En 1714 se encargan dos colaterales para el cuerpo de la iglesia parroquial de
Abades. Los realizarian los tallista, Pedro Lainez, Andrés Alonso y Pablo
Franco, vecinos de Segovia. Cobraron a cuenia de su trabajo 1.592 reales de
vellon. En 1716 la iglesia pone un pleito a los rnaestros por no haber terminado
los retablos en el plazo fijado. Finalmente ese mismo afno quedaran asentados.
Por el del lado del evangelio se pagan a Pedro l.ainez 3.200 reales. Hacia el afio
1955, el retablo del lado del evangelio dedicadn a la Virgen del Carmen y antes
a San Francisco, se quemd. Hoy solo queda el del lado de la epistola realizado
por Andrés Alonso.
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En 1715 cobrd 800 reales por el retablo que hizo y asentd en la capilla de
Nuestra Sefiora de la Soledad de Veganzones.

En 1727 comenzo la obra del retablo mayor de la iglesia parroquial de Villoslada.
LEAL CID, Francisco. Dorador.

El 15 de mayo de 1688 firma las condiciones con las que dorara el retablo
colateral del lado de la epistola de la parroguia de Cantimpalos, el del Santo
Cristo de la Columna. Su fiador es D. Pedro de Borbua.

En 1691 con Juan de Orrilla cobraron diversas cantidades en dinero y trigo a
cuenta del dorado del retablo mayor de la iglesia de Santa Agueda de
Veganzones.

En 1692 se hicieron pregcnes para dorar el retablo mayor de Caballar y presentd
las condiciones. El retablo se remataria en Francisco Jiménez de Ocaiia.

A partir de 1693 y 94 doran los retablos colaterales de San José (antes de San
Sebastian) y el de Nuestra seiora del Rosario.

En 1695 realiza el dorado del marco del retablo mayor de la iglesia parroquial de
Aldea Real.

En 1698 doré el retablo mayor de Perogordo.

En 1701 dord el retablo mayor de Villovela de Pirdn por la cantidad de 2.465
reales.

En 1703, con Pedro Gutierrez, dord los retablos del Santo Angel de la Guarda
y de la Inmaculada Concepcion de la iglesia ce Zamarramala. Cobraron 5.359
reales por dorar los retablos y cinco marcos para los altares. En 1704 se di6 a
los doradores 500 reales " ...cuando doraron 10s colaterales por reconocer que
han tenido poco entonces y aber obrado bien."

En 1703 retocé la peana de Santa Agueda de la iglesia parroquial de
Zamarramala.

En 1706 dora los retablos colaterales de la iglesia parroquial de Aldea Real.
LEAL DE QUIROS, Francisco. Dorador.

El 2 de enero de 1680 con Francisco Jiménez de Ocaila, Jacinto Leal de

Quirds, Francisco de la Pressa, Pedro Vorbua, Luis Ortiz de Paz, Juan Orilla

y Juan de Prado Casero, maestros de dorar y estofar, establecen una
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hermandad que se titula de los Doradores de Siegovia, con el fin de socorrerse
en las necesidades que tuvieran, hacer sufragios por las animas y otros actos de
caridad y establecer las relaciones de trabajo.

LEAL DE QUIROS, Jacinto. Dorador.

El 2 de enero de 1680 con Francisco Jiménez de Ocafia, Francisco de la
Pressa, Luis Hortiz de Paz, Pedro Vorbua, Juan de Orilla, Francisco Leal de
Quiros y Juan de Prado Casero, maestros de dorar y estofar, establecen una
hermandad que se titula de los Doradores de Segovia, con el fin de socorrerse
en las necesidades que tuvieran, hacer sufragios por las Animas y otros actos de
caridad y establecer las relaciones de trabaijo.

LEDANO, Baitasar de. Ensamblador.

En 1587, el escultor Cristébal de Salazar y ¢l entallador Mateo de Imberto
tasaron en 250 ducados el retablo de talla, escultura y ensamblaje que Baltasar
de Ledano tenia hecho para la iglesia de Santiago de la villa de turégano.
Aunque lo tasaron en 250 ducados, elprovisor sclo le pagé 230 ducados. El pintor
Marcos de Bafios comenzé en 1589 la parte pictorica, percibié 33.400 mrs.
Desde 1591 hasta 1597 los pagos siguen a nombre del pintor Juan del Rio,
quien cobré 73.390 maravedis. En 1595 se asentd el retablo. Se trajo cargado
en cinco animales, envuelto en telas y papel de estraza y atado con hilo de bala.

LINTA, Juan de. Pintor.
En 1659 realiza 18 pinturas del banco del Retablo Mayor de la iglesia parroquial
de Otero de Herreros. El banco esta decorado con pinturas tanto en los seis
dados en los que descansan las columnas, como en los cuatro intercolumnios.
El autor de estos pequefios lienzos debe ser Juan De Linta. En las cuentas de
fabrica de 1659 este pintor cobra 352 reales.

LLAMAS, Francisco de. Pintor.
En 1733 retoca las pinturas del retablo mayor e Villacastin.

LLANOS, Roque Phelipe de. Dorador.

En 1761 pinta los pedestailes del altar mayor y pulpito de la iglesia parroquial de
Bernardos.

LOPEZ DE MONTALVO, Diego. Dorador.

El 24 de octubre de 1675, Miguel Negro y Gregorio Sanz Calvo ponen a Diego
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Lépez por aprendiz con el pintor Felipe de Uru2fa, por espacio de cuatro afos.

En 1698 ayuda a Francisco Jiménez de Ocaiia a dorar el retablo mayor de la
iglesia parroquial de Marazoleja. La obra cost¢ 6.200 reales.

LOZANO, Antonio. Ensamblador. Vecino de Arévalo.
En 1749 realiza el retablo de San Bartolomé de |a iglesia parroquial de Zarzuela
del Monte. Se le pagan a Antonio Lozano y compaiiero (sic), tallistas, vecinos
de Arévalo, 949 reales por el retablo de San Bartolomé. A cuenta se le habian

dado otros 160 reales. En la cantidad total 1.102 se incluian los gastos de los
tallistas y sus caballerias para traer el retablo "desfalcado” hasta Zarzuela.

Posiblemente sea el maestro que en 1751 realiza el retablo de Nuestra Sefiora
del Carmen (antes de San Roque), de la iglesia parroquial de Zarzuela del Monte.

LLAMAS, Felipe. Dorador.
En 1765 dora ¢l retablo y la mesa de altar de Ntra. Sra. del Rosario de la iglesia
parroquial de Madrona. Quizas hiciera el dorado del retablo y mesa de altar de

San Roque en [a misma iglesia.

En 1770 cobro 75 reales por dorar y pintar las andas de la iglesia parroquial de
Pelayos.

MANUEL, Francisco. Oficial del pintor Simdén Rodriguez.
Desde 1588 hasta 1596, como oficial de Simén Rodriguez, y junto a Gregorio
Ramirez, oficial de Gabriel de Sosa, cobraron diversas cantidades como parte
de pago por la pintura y dorado del retablo de Carrascal de la Cuesta. Es posible
que intervinieran en la pintura del retablo.
MAESTRO MANIERISTA DE 1566. Pintor.
Entre 1566-1568 pinta las tablas del retablo mayor de Tabanera la Luenga.
MARAN, Felix. Tallista. Vecino del real sitio de $an lidefonso.
En 1766 cobré 1.350 reales por el cascarén que se puso nuevo para exponer €l
Santisimo en el altar mayor de la iglesia de Santa Agueda de Veganzones. En
esta cantidad entraba la madera, cristales y ccnducirlo hasta la parroquia.
MARIN, Celedonio. Maestro de arquitectura, escultor, tallista. (1702-7).

En 1742 firma la escritura y condiciones para hacer el retablo mayor de la iglesia
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parroquial de Escalona. En el tribunal eclesiaslico y con licencia del provisor y
vicario de Segovia, se rematd la obra del retaklo en el maestro de arquitectura
Celedonio Marin. El maestro pone por fiadores a D. Andrés Casado Galban y
a Antonio Arauxo. La obra se concerté en 7.200 reales de vellén con diferentes
calidades y condiciones, segln queda reflejado en la licencia. A cargo del cura
y sus patronos queda el pago del retablo y ademas lo que costara conducirlo
desde Segovia hasta Escalona. El maestro y sus fiadores se comprometen a
acabar la obra para el ultimo dia de octubre de 1742. Se especifica que el pago
se haria en tres plazos, 2.500 reales al empezar la obra; cuando el retablo
estuviera a medio hacer, 2.350; el resto se le pagaria al maestro cuando hubiera
terminado el retablo. El maestro y dos oficiales permanecieron ocho dias
asentando el retablo.

En 1740 el vecindario de Segovia hace una curinsa distincién entre los maestros:
unos son "vecinos" y otros son "pobres". Celedonio Marin aparece en la
parroquia de San Esteban y figura como “vecino®.

En 1745 asienta el retablo de Nuestra Sefiora d2l Rosario en la iglesia parroquial
de Pinitla Ambroz.

En 1752 se hace referencia a él en el Catastrc de Ensenada en el que se dice
que tiene 2 hijos, 1 hija y una criada menores.

MARIN, Francisco. Ensamblador y tallador.
En 1691 se obliga con los vecinos de Ortigosa de Pestaiio para hacer el retabio
de la capilla mayor de la iglesia. La obra tenia cue estar asentada para el dia de
Nuestra Sefiora de Septiembre. Por cuenta del maestro eran las pinturas y la
talla de San Cristobal.

MARRON, Juan de.

El 27 de octubre de 1571 su primo el entallador Simén Gémez, le pone de
aprendiz por espacio de 6 afos, con el pintor (3abriel de Sosa.

MARTIN, Celedonio. Tallista. (Ver Marin, Celedonio).

MARTIN, Francisco. Ensamblador. (Ver Marin, Francisco).

MARTIN ORTEGA, Antonio. Dorador.

En 1780 dora las mesas del altar mayor y altares de San Francisco y Concepcion
de la iglesia parroquial de Abades.
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En 1780 dora las mesas de Ntra. Sefiora de! Rosario y el Santo Cristo de 1a
Columna de la igiesia parroquial de Abades.

MARTINEZ, Mateo. Escultor.

Entre 1590 u 1593 esta trabajando en diversas tallas del retablo mayor de la
iglesia de Villacastin. Una de las primeras obras quizas fuera la talla del rey
David.

En 1593 le encargan varias tallas. De las 23 esculturas de la custodia de
Villacastin le encargan las 8 del primer cuerpo y las 4 del segundo. Posiblemente
no hiciera ninguna por el poco tiempo gue sobrevivié a la escritura, Mayo-Agosto
del 93.

En 1593 firma el compromiso para hacer las tallas de San Pablo y San Jerénimo
del retablo mayor de Villacastin. Sin embargo, la del Apostol la termina después
Juan de Ribero. Realiza varias tallas para este retablo: las virtudes, la Justicia y
la Caridad que, recostadas en el cimacio, acompafian a Dios Padre. Hace el
grupo de 3 imagenes del atico: Nuestra Sefiora al pie de la cruz, San Juan
Evangelista al otro lado y San Juan Bautista.

MARTINEZ, Francisco. Pintor y dorador.

En 1648 pinta los lienzos y el dosel del antiguo retablo mayor (desaparecido),

dora la custodia def antiguo altar mayor (desaparecida) y dora [a imagen de la

Asuncién de Nuestra Sefiora en la iglesia de Faradinas. Cobré 3.680 reales.
MARTINEZ DE CANENCIA, Juan. Dorador.

En 1610 se compromete a hacer una pintura del Apéstol Santiago para la ermita
de Santiago de Villacastin.

MARTINEZ DE CANENCIA, Manuel. Dorador.

En 1687 dora la custodia y caja del tabernaculn y jaspea el pedestal del retablo
mayor de la iglesia parroquial de Madrona.

En 1691 dirige las obras del dorado del retablo mayor de ia iglesia parroquial de
Madrona. Se emplearon 36.600 panes de oro que costaron 5.490 reales.

MARTINEZ DE LA VEGA, Antonic. Dorador.

En 1780 decora la mesa de! altar y dora el trono de Santiago de la iglesia
parroquial de Fuentemilanos. Se le pagaron 1.400 reales.
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MARTINEZ, Antonio. Tallista de Sepulveda.

En 1787 hizo la mesa de! altar mayor de Yanguas con el carpintero Julian de
Fuentes.

MARTINEZ DEL ARCO, Pedro (criado de Alonso de Herrera). Pintor.

En 1608 laca el Cristo y las imagenes del crucero de la iglesia parroquial de
Hontoria.

MARTINEZ HERRERO, Fernando. Maestro de arjuitectura.

En 1806 realiza dos retablos colaterales para San Antonio Abad y San Vicente
Ferrer (hoy Nuestra Sefora del Rosario) de la iglesia parroquial de Escalona.

MEDINA, A. Pintor.

En 1614, con Manuel Salado, pintd el retablo de la parroquia de San Juan en
Turégano (desaparecida). Llevaba una pintura en el atico con Cristo, San Juan
y la Virgen, segun se indica en el contrato, firmado en la villa el 16 de Agosto de
1614. Se obligaron a hacer la obra por 34 ducados, tomando como modelo un
retablo de San Roque que existia en Ia iglesia. (Desaparecido)

MEDINA MARTINEZ, Gabrie! de. Pintor y dorador.

En 1631 realiz6 el dorado y estofado del retablo mayor de la iglesia parroquial de
Ortigosa de! Monte.

En 16842 le pagaron 680 reales a cuenta del dorado de la custodia de 1a iglesia
de Veganzones.

En 1645 comienza el dorado del antiguo retablo colateral de Santa Ana en la
iglesia parroquial de Paradinas. (Desaparecido)

El 20 de enero de 1654 hace testamento y ceja sus utensilios a Francisco
Jimenez de Ocaiia, que habia estado en su compaiiia mas de seis afos y
medio, primerc como aprendiz y luego como oficial.

El 6 de mayo de 1654 da una carta de poder a Francisco Ximenez de Ocaiia,
su oficial, para contratar y cobrar obras.

En 1659 inicia el dorado del Retablo Mayor de la iglesia parroquial de Otero de
Herreros, muere y lo terminara Francisco Jimenez de Ocafia.
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MENDIZABAL, Martin de. Ensamblador.

Hace para la diécesis abulense el retablo mayor de la iglesia parroquial de San
Julian en Olmedo. Se comprometié a hacer la obra a medias con Juan de
Ferreras, también maestro de arquitectura y vecino igualmente de Segovia.
Pusieron condiciones y ajustaron el retablo en unos ocho mil reales, dieron carta
de poder para hacer la escritura el dia 29 de Abril de 1679 ante el escribano
Diego Martinez vecino de Segovia. No conocemos el retablo, ni tenemos noticias
de su paradero, la iglesia de San Julian ha desaparecido.

El 6 de octubre de 1679, firma con José y Juan de Ferreras, la escritura para
hacer el retablo de la capilla mayor de la iglesia de Espirdo. Los tres arquitectos
se comprometen a hacer un retablo de madera en blanco, de pino de Balsain
limpio y seco de nudos. El fiador es el dorador D. Pedro de Borbua. Segun las
condiciones, el retablo tenia que estar terminado y asentado a vista de maestros
peritos en el arte para el dia de Corpus Christi del afio 1680. El precio en que se
concerto el retablo fue de 4.000 reales de velién a pagar en tres plazos: 1.500
para el dia de todos los santos de ese afio de 15679, 1.000 reales para primeros
de mayo de 1680 y los 1.500 reales restantes dara el dia de Corpus Christi en
que el retablo tenia que estar acabado. La conduccién del retablo desde la
ciudad de Segovia hasta Espirdo y los lienzos que o adornarian, eran por cuenta
de la iglesia.

Entre 1687 y 1689 realiza junto a Juan de Ferreras el retablo mayor de la iglesia
parroquial de Miguel Ibafiez. Segun las cuentas parroquiales de 1688 el retablo
costo 4.480 reales.

Hacia los retablos colaterales de Carbonero de Ahusin por el afio 1694, en las
cuentas parroquiales de los afios 1694-96 hay una partida de 750 reales que se
le pagaron por hacer el retablo de Nuestra Seflora de la Asuncidn, en las mismas
cuentas hay otra partida de 750 reales para el colateral del lado de la epistola
dedicado a Santa Catalina.

En 1695 hace la obra del lleno del retablo de la capilla mayor de la iglesia
parroquial de Marazoleja, del sombrero del pulpito y frontal del altar mayor. En
1696, como el marco quedaba corto en el altar mayor, Bartolomé Bolarfios [0
adapté al retablo de Nuestra Sefiora del Rosario.

El 4 de septiembre de 1696 avala a Juan de Ferreras en una escritura al "padre
Corrector, frailes y convento de Nuestra Sefiora de la Victoria del orden de los
Minimos de Nuestro Padre y Patriarca San Francisco de Paula" para realizar un
retablo en blanco para la capilla mayor de 1a iglesia del convento.

En 1698 hace junto a Andrés Alonso el retablo mayor de la iglesia parroquial de
Bernardos. En los libros de fabrica aparecen varias partidas desde 1694 hasta
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1698 destinadas a pagar el retablo mayor. El retablo debi6 asentarse entre 1695
y 1696. Segun las cuentas parroquiales el retablo costé alrededor de 14.000
reales. Ademas de la cantidad en metalico, se entregaron a los maestros 115
fanegas de trigo.

MENDIZABAL, Juan.

En 1745 hizo dos marcos de frontales y alargd el del altar mayor de la iglesia
parroquial de Bernuy. Cobrd 50 reales.

MONFRAIDE, Vicencio. Entallador.

En 1598 firma el contrato para hacer una figura de bulto de San Roque de la
iglesia parroquial de Valverde de Majano. (Desiaparecido)

En 1610 aderezd el sagrario de la iglesia de Pascuales.
MORALES, Thomas de. Aprendiz de dorador.

El 20 de diciembre de 1789, Manuel de Morales, vecino de Turégano, como
curador de su hermano Thomas de Morales, huérfano de 14 anos, le asienta de
aprendiz con el dorador Don Francisco Casado y Camara, maestro dorador.

MUNAR Y NEGRETE, Miguel de. Oficial de tallista. (1712-7)

En 1740 el vecindario de Segovia hace una curiosa distincién entre los maestros:
unes son "vecinos" y otros son "pobres. Miguel de Munar y Negrete aparece en
torno a la parroquia de Esteban y figura como, "pobre jornalero”.

En el afio 1752 estaba casado, tenia dos hijas mayores y a su madre.
MUNOZ, Alonso de. Entallador.

En 1611 vivié en la Parroquia de San Martin.
MUNOZ, Roque. Ensamblador y tallista. Vecino de la villa de Cuellar.

Estaba casado con Ana de Ballelado.

El 21 de febrero de 1600 se firmd el contrato para hacer el retablo para la ermita
de San Roque de Mozoncillo. Comparecen en Mozoncillo, ante el escribano
Antonio Rexas, por una parte, los alcaldes ordinarios, los regidores, varios
vecinos como representantes del concejo y Juan Sancho Garcia, cura propio de
Mozoncillo y de la otfra parte el ensamblador Roque Mufioz y el pintor Gabriel
de Cardenas Maldonado, vecinos de la villa de Cuellar. Ambos maestros se
comprometen a hacer el retablo en el plazo cle un af¢ y segin la traza que
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presentaron, pero quitandole la custodia porque consideran los contratantes que
no es necesaria en la ermita. El retablo tendra de alto 21 pies y medio, es decir,
desde la mesa del altar hasta el techo, dandole de ancho lo que se reguiera
segun la altura dada. En los tableros principales y en los pedestales pintaran las
historias que los contratantes quisieran. El retablo hecho de talla y pintura,
dorado y estofado, se entregara en dos mitades, la primera para el dia de san
Roque de 1600 y la otra mitad para el dia de San Roque del afio 1601. La
imagen de San Roque, que ya tenian en la ermita la daran pintadan y estofada
y afiadiran unas alas que le faltan al angel. Por 'a obra se pagaran 900 ducados
que se iran sacando de las rentas, limosnas y ofrendas que tenga la ermita. Sélo
podran sacar de este dinero 10.000 maravedis cjue se deben & los constructores
de la ermita, y lo necesario para hacer unas puertas de madera, lo demas
quedara reservado para el pago del retablo y no se podra hacer ninguna otra
obra hasta terminar de pagar ¢! retablo.

Como era frecuente en estos contratos, se piden fianzas, 2.000 ducados. Se
concede a los maestros un plazo de 15 dias pa‘a que las envien desde Cuellar.
La escritura de fianza presentada por Gabriel de Cardenas Maldonado, su
mujer Maria de la Cruz, Roque Mufioz, su mujer Ana de Ballelado y el fiador de
los cuatro, Diego Sarmiento, esta fechada el 22! de septiembre de 1600.

En 1602 hace junto a Pedro Rodriguez y Pedro Santoyo, la talla y ensambiaje
del retablo mayor de la iglesia parroquial de Aguilafuente desaparecido).

MUNOZ, Pedro. Dorador,
En 1661, con Francisco Jiménez, doré la custodia del altar mayor de Villacastin.
NAVARRETE, Antonio de.
Vivio en la Parroquia de San Miguel en 1586.
NEGRETE, Mateo. Escultor.
En 1734 le pagaron 200 reales por el trabajo de reparar, poner brazos, ojos de
cristal, encarnar y componer la imagen de Nuestra Sefiora de la Soledad de la
iglesia de Labajos.
NICOLAS, Agustin. Pintor.
En 1645 cobrd 45 reales por pintar el cielo del monumento de La Cuesta.
NICOLAS, Martin de. Pintor.

Aparece nombrado en un documento del Archivo Municipal de Segovia, fechado
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el 4 de Enero de 1625,que se realizd para quintar y "levantar la milicia”.
NIETTO, Dionisio. Dorador.

En 1776 realiza junto a Andrés de Santiuste v sus oficiales y aprendices, el
dorado del retablo mayor, pintan el arco toral de la capilla mayor, el pulpito,
retocan una escultura pequefia de San Juan, otra de Nuestra Sefiora del Rosario
y platean cuatro morteretes de la iglesia parrcquial de Mozoncillo. Cobraron
11.000 reales por el dorado del retablo, cinco mesas de altar, unas andas y otras
menudencias. Mientras se hacia la obra, los doradores vivieron en Mozoncillo en
una casa alquilada.

NOGUERA, Joaquin. Maestro de ensambiaje.

En 1801 le pagaron 1.733 reales por hacer los pedestales nuevos de los
colaterales de Carbonero de Ahusin, conducirios desde Segovia y asentarlos.
Dord los dos tabernaculos y les puso cerraduras y cristales al de San José.

NORIEGA, Francisco. Carpintero.

En 1740 el vecindario de Segovia hace una curiosa distincién entre los maestros:
unos son "vecinos" y otros son "pobres. Francisco Noriega aparece en torno a
la parroquia de San Miguel y figura como "pobre".

NOTARIO, Diego. Pintor.

En 1735 realizé las pinturas de los retablos de Ntra. Sra. del Rosario y de San
Roque de la iglesia parroquial de Madrona. Son 6 pinturas, en 1737 cobré por
ellas 289 reales.

ORILLA, Juan. Dorador.

El 2 de enero de 1680 con Francisco Jiménez de Ocaia, Jacinto Leal de
Quirds, Francisco de la Pressa, Luis Hortiz de Paz, Pedro Vorbua, Francisco
Leal de Quiros y Juan de Prado Casero, maestros de dorar y estofar,
establecen una hermandad que se titula de los [doradores de Segovia, con el fin
de socorrerse en las necesidades que tuvieran, hacer sufragios por las animas
y otros actos de caridad y establecer las relacicnes de trabajo.

En 1691 con Francisco Leal Cid, cobraron diversas cantidades en dinero y trigo

a cuenta del dorado del retablo mayor de la iglesia de Santa Agueda de
Veganzones.

En 1692 y 93 cobran diversas cantidades en trigo y dinero a cuenta del dorado
de los retablos colaterales de la iglesia de Santa Agueda de Veganzones.
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ORTIZ DE PAZ luis. Dorador.

El 2 de enero de 1680 con Francisco Jimén2z de Ocarfia, Jacinto Leal de
Quirés, Francisco de la Pressa, Pedro Vorbia, Francisco Leal de Quiros y
Juan Orilla y Juan de Prado Casero, maestros de dorar y estofar, establecen
una hermandad que se titula de los Doradores de Segovia, con el fin de
socorrerse en las necesidades que tuvieran, hacer sufragios por las animas y
otros actos de caridad y establecer las relaciones de trabajo.

OSIGO, Felipe de. Dorador.

En 1705 doré el retablo de Nuestra Sefiora del Rosario de la iglesia de La
Cuesta. En esa fecha hay una partida de 1.146 reales distribuida en esta forma:
"... al dorador que puso oro y demas materiales para el casso, mil ciento y doce
reales, a la persona que les dio la posada dos reales, a la persona que llevo a
los maestros a Segovia despues de haber acabado la obra cuatro reales, dos
reales de alburque y un real de declaracion ."

OTERO, Damian. Estofador.
En el afio 1752 estaba casado y tenia un hijo rnenor.
En 1755 le pagaron 780 reales por componer y "etocar todas las figuras del altar

mayor, retocar el Cristo grande, el de los entiernos y el de la mesa de altar de la
iglesia de la Cuesta.

OVIEDO, Juan Manue! de. Ensamblador, maestro de carpinteria. Vecino de
Santa Maria la Real de Nieva y en 1810 de Etreros.
En 1768 hizo la guamicion de los espejos del retablo de la ermita de San Miguel
en Villoslada. Cobré 185 reales, en el precio se incluian: hojas de laurel,
molduras y demas materiales que habia gastacio.
En 1810 construyd las andas de la iglesia parroquial de Jemenufio. cobro 200 rs.

OYO, Pedro del. Dorador.

En 1680 dora, jaspea y retoca el retablo, pllpito, organo, sacristia de la iglesia
parroquial de El Espinar.

DE LA PASCUA, Francisco. Oficial dorador.

En 1775 ayudd a dorar el retablo mayor de Escarabajosa del Monte. El maestro
dorador fue Andrés de Santiuste y los otros oficiales Francisco Gomez y Juan
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del Valie. £l dorado se hizo a jornal. Los matericles se trajeron de Madrid ..." de
los mismos, que se gastan en el Real Palacio d2 San lidefonso..”. 5.838 reales
y 22 maravedis de vellén importaron los materizles, y los jornales 5.769 reales
y 7 maravedis de velldn, (se incluia en el dorado dos acheros, las palabras de
los cinco altares, y los cinco marcos de altar, corno tambien todas las figuras del
altar mayor.) Muy contentos del trabajo de los doradores quedo el pueblo y la
iglesia porque se les did 710 reales de guantes....” a los oficiales porque no
guardaban ora, ni tomaban tabaco de hoja"

PALOMO, Lucas. Batidor de oro.

En 1740 el vecindario de Segovia hace una curicsa distincion entre los maestros
: unos son "vecinos" y otros son "pobres”. Er. la parroquia de San Esteban
aparece Lucas Palomo y figura como "vecino”.

PEDRIL, Santos. Pintor y dorador.

En 1576 se declaraba vecino de Medina del Campo y estante en el Espinar. Fue
discipulo de Alonso Sanchez Coello.

En 1571 recibid el encargo de pintar y dorar la cepilla de la Piedad, en la catedral
fundacion del canonigo Juan Rodriguez: "...corforme al modelo firmado por el
sefior Juan Bernardo de Quiros..." Por ello, rec biria 140 ducados. Debia tener
concluida la obra para el dia de la Candelaria del afio siguiente. La obra fue
tasada por el pintor Antonio de Navarrete.

En 1576 fue requerido de nuevo por el cabildo para que dorase la reja de hierro
colocada en al capilla del claustro, propiedad del canbnigo Hernando de
Cabrera, muerto este mismo ano sin ver finalizada la misma. Ademas del dorado
ejecutd a pincel unas figuras. Recibié 298 reales.

En 1576 colabord junto a su maestro Alonso Sanchez Coelio en la pintura del
retablo de la iglesia parroquial de El Espinar. El 4 de Mayo de 1577 dio carta de
pago en nombre de su maestro por valor de 250 ducados.

En 1578 repinta y dora el retablo de Ntra Sefiora de la ermita de La Losa de El
Espinar. (Desaparecido)

PEDRILL, Cristobal. Pintor, dorador y estofador.
Era hijo de Santos Pedrill. Ejercié como su padre el oficio de pintor, dorador y
estofador, artes todas ellas en las que se comprometia a instruir a Pablo Alvarez,

hijo de Cristébal Alvarez, bordador, en estos términos: "...le a de ensefiar a
pintar, dorar, y estofar y encarnar todo lo que pudiere aprender..."
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El 4 de mayo de 1603 firma la escritura con el entallador Miguel de Chavarria
para restaurar y limpiar el retablo mayor de 1a ijjlesia parroquial de Carbonero el
Mayor:"...y aderezar el rretablo de la capilla majror de la dha. yglesia juntando las
hendiduras que parecieren estar abiertas en todo el dho. retablo y tornatias a
pintar de forma que no se echen de ver las dhas. hendiduras ni que quede feo..."

En 1611 tasé unas pinturas ejecutadas por Juan del Rio, pintor y dorador para
el ttmulo de la reina Margarita.

El dia 12 de Febrero de 1615 firma el contrato y carta de obligacién con el
arquitecto Juanes de Aguirre, que realizaria la talla y ensamblaje, para pintar
un retablo para la iglesia parroguial de Abades. Estaria terminado para el dia de
Pascua de Flores de ese mismo afio de 1615. Ninguno de los cuatro retablos
conservados hoy en la parroquia de San Lorenzo pueden fecharse en esa época.
Se trataria de un retablo de pincel, hoy desaparecido.

PEREZ, Andrés. Ensamblador y arquitecto, escultor.

En 1641 realiza con Felipe de Aragon la custadia del antiguo altar mayor de la
iglesia parroquial de Paradinas. {Desaparecida). En los mandatos de la visita de
1609, Don Vicente de Ayala, visitador del ob spado, mandé hacer un retablo
mayor y una custodia para la iglesia parroquial cle Nuestra Selora de la Asuncién
de Paradinas, porque los que poseia la iglesia se hallaban en mal estado.
Suponemos que por razones econémicas, la construccion de la custodia no se
llevé a cabo hasta 1641.

En 1655 realiza el tabernaculo de la iglesia parroquial de Otero de Herreros.
PIRERO, Joseph. Dorador.
En 1764 hace las condiciones para dorar el retablo mayor de la iglesia parroguial
de Escalona, por ello cobré 80 reales. Al mismo dorador se le pagaron 100 reales
por el reconocimiento que hizo en la obra del clorado de este retablo que habia
sido hecho por Lorenzo Villa.
PORTILLO, Juan. Pintor y dorador.

El provisor otorgd la licencia para la realizacidn del retablo mayor de Mozoncillo
(desaparecido) a Gabriel de Sosa. A su muerte pasé a Juan de Portillo y a
Gregorio Ramirez, cedido por Isabel Cirana en 1601.

POZO, Gaspar del. Dorador.

En 1664 doré el segundo retablo de la ermita de Ntra. Sefiora del Bustar en
Carbonero el Mayor. Doré el retablo por 1.202 reales. (Desaparecido)
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En 1666 doro el retablo del Santo Cristo que se habia realizado en 1662 para la
iglesia parroquial de Bernardos. (Desaparecido)

PRADENA, Benito de. Pintor.
En 1699 pinta los pedestales de la iglesia parroquial de Abades.
PRADENA Y LARA, Pedro de. Dorador y estofador.

En 1670 intervino en las pujas con Francisco Jimenez y Manue! de Pradena
para dorar y estofar los dos retablos colaterales que habia en la iglesia de
Valseca. Las condiciones y primera postura fueron hechas por Francisco
Jiménez. Rebajd 1.500 reales de los 5.500. Finalmente la obra se rematé en el
dorador Manuel de Pradena. (Los retablos fueron sustituidos en 1786 por los
actuales)

En 1671 doré el retablo de la ermita de Santa Catalina de Siena en Marazoleja.
En 1673 dora el tabernaculo del altar mayor de la iglesia parroquial de Madrona.

El 12 de marzo de 1678 se concierta con el licenciado don Bartolomé Saludo,
segundo teniente de comendador de la Santa Vera Cruz, colacién de
Zamarramala, para dorar y estofar los colateral2s de la ermita de la Magdalena.
Su precio es de 5.250 reales. Le pagarian 2.000 reales a los cuatro dias, 1.000
reales a mediados de mayo, otros 1.000 reales para el dia de San Juan, en junio,
y los 2.250 reales restantes para el dia primer> de Setiembre del afio 1678, el
pago se hacia a costa y cargo de los otorgarites y de los demas vecinos de
Zamarramala. Actualmente son los retablos de Muestra Sefiora del Rosario y San
Jose.

En 1679 concierta el dorado y estofado del retablo de la ermita del Humilladero
de Martin Miguel. La escritura esta fechada el 4 de Junio de 1679. El retablo
habia sido hecho con las limosnas de los vecirios.

PRADENA, Manuel de. Dorador.

En 1670 firmd una carta de obligacidn para dorar y estofar los dos retablos
colaterales que habia en la iglesia de Valseca. 3u fiador fue José Ferreras. Las
condiciones y primera postura fueron hechas poar Francisco Jimenez. Intervino
en las pujas Pedro de Pradena. (Los retablos fiieron sustituidos en 1786 por los
actuales)

El 23 de abril de 1671 José Ferreras se ajust3 con el cura, concejo y vecinos
de Santo Domingo de Pirén, para hacer el retablo de ia capilla mayor, segln su
propia traza. Le pagarian 6.200 reales y por su cuenta quedaba dorarle, estofarle
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y hacer las pinturas. Le entregaron a José Ferreras 5.100 reales. José Ferreras
se ajusté con Manuel de Pradena para que l¢ dorara y estofara y por ello le
daria 3.100 reales. Por cuenta de los dos se harian las pinturas. Se
comprometian a entregarlo a mediados del mes de julio. Cuando estuviese
asentado el retablo y acabado, la iglesia les pagarian los 1.100 reales que
faltaban. Por cuenta de la iglesia y concejo de vecinos corria el traslado del
retablo desde Segovia. E! 12 de agosto de 1672 se firma la escritura.

PRADO, Miguel de. Maestro de arquitectura, ensamblador y escultor.

Formé con sus hijos uno de los talleres de retablos mas importantes de Segovia.
Realizaron obras desde la segunda mitad del siglo XVII hasta principios del siglo
XVIil.

Casado con Bernarda de la Cruz Cabezas, tuvieron dos hijos, Francisco y Juan,
también arquitectos, ensambladores y escultores. Asi aparecen indistintamente
nombrados en los documentos.

Las primeras noticias de su vida de no estan relacionadas con la arquitectura de
retablos, desde el 2 de Julio del afio 1637 ejercié como arillero del Alcazar, con
un salario de 120 ducados al afo, trabajo que compaginé con el de arquitec-
to-ensamblador.

Su situacion econémica debia ser desahogada porque el 3 de diciembre de 1665
presta a dos vecinos de Navas de Zarzuela, Vivan Perez y Juan Gutierrez 946
reales " por nos acer merced y buena obra ....para el remedio de nuestras
necesidades”.

Hermano profeso de la orden tercera de San Francisco, como tantos otros
artistas, vive el ambiente religioso de la época, que le lleva en 1666 a dar una
escritura de poder a su hijo Francisco de Prado para que se ocupe de sus
trabajos mientras él cumple con la promesa v voto de ir en peregrinaciéon a
Santiago de Compostela " porque al servizio de Dios combiene el dexar todos los
cuidados humanos para tratar de los divinos".

De 1647 data la primera obra que conocemos, la custodia para la iglesia
parroquial de Vegas de Matute. Cobra por ella 750 reales. El cascarén que hoy
tiene es posterior; se lo afiadié en 1777 José Balderan.

En 1653 hace el retablo mayor de la Magdalena de Zamarramala, que debia
realizar conforme a las condiciones y traza que hizo José de Arroyo, tambien
maestro de arquitectura. La escritura se otorgé 2l 4 de Noviembre de ese mismo
ano. Cobrarian por el trabajo la cantidad de 1.500 reales y se comprometian a
terminarlo para el dia de Navidad de 1653. Llegada la fecha, no se pudo asentar
el retablo por no realizar José de Arroyo la tallz seglin condiciones del contrato.
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Pasados cinco meses y como la obra seguia sin terminar, a pesar de haber
cobrado José de arroyo 1.300 reales de los 2.000 en que se tasé su trabajo,
actué Juan de Miranda en nombre de la colacién de Zamarramala para que se
le juzgara, y se apremié a Miguel de Prado pera que buscara otros maestros
que hicieran la talla y se finalizara la obra del retablo.

Entre 1657 y 1660 se llevan a cabo las obras del retablo mayor de Otero de
Herreros, segun dice una inscripcidon que hay en el banco. Lo realiza con el
ensamblador y arquitecto Nicolas de Zozay:z. La escritura se otorga ante
Gregorio Martinez, escribano de nimero de Segovia. En este periodo ambos
artistas cobran diversas cantidades.

En 1661 el cura de Carbonero, Juan Pérez de Segovia y el mayordomo Juan
Mufioz, le encargan un nuevo retablo para el sentuario de la Virgen de! Bustar.
En 1662, con otro maestro entallador, estuvieron durante tres dias en la localidad
para asentar el retablo y componer las gradillas. Este retablo se trasladé a la
ermita de San Roque, de este municipio de Carbonero, en el afio 1762, con
permiso del provisor del obispado. La cofradia acepté la compra del retablo
bustariense en 250 reales. Esta ermita ha desaparecido y con ella el retablo.

En el afio 1665 hace postura para el retablo de ios Huertos, a pesar de hacer la
postura mas baja no se rematé en él la obra por la reclamacion que hizo José
Vallejo ante el Concejo de vecinos de los Huertos en la que adujo haber hecho
la traza, condiciones y primera postura y no poder asistir a las pujas.

Sali¢ fiador de su hijo Francisco de Prado para la obra del retablo mayor y
custodia de Labajos. El 18 de Febrero de 16€7 se firmaron las escrituras en
Segovia; los otros fiadores fueron Juan de Prado, maestro de arquitectura y
Antonio de Estrada, maestro dorador.

PRADO, Francisco de. Ensamblador, arquitecto, tallista, escuitor.

Hijo de Miguel de Prado Balboa y de Bernarda dz2 la Cruz Cabezas, se forméd con
su padre como arquitecto y ensamblador. Nacié hacia el afio 1642, conocemos
este dato porque él mismo confiesa tener 52 afios mas o menos (sic), cuando el
17 de Mayo de 1694 es nombrado tasador, en lo referente a su oficio de ensam-
blador, de los bienes que quedaron a la muerte de Dofa Maria Teresa de Tapia
Contreras y Juarez, Marquesa de Lozoya.

Su nombre aparece por primera vez el 2 de Octubre de 1666 en una carta de
poder que hace Miguel de Prado en su favor, encomendandole para el cargo de
artiliero del Alcazar mientras €l hace una peregrinacién a Santiago de
Compostela.."para que sirva el dicho oficio de artillero, a FRANCISCO DE
PRADO VALBOA mi hixo lexitimo, vecino de esta ciudad, maestro que asi mismo
es de arquitectura que es persona en quien para dicho efecto concurren las
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calidades y obligaziones nezesarios..."

El 8 de Febrero de 1667, Francisco de Prado f{irma en Labajos las condiciones
para hacer el retablo mayor y custodia conforme a la traza. El 13 de febrero se
reunié el concejo para tratar de la forma de pago y el 18 de Febrero se firmaron
las escrituras en Segovia; se presentaron como fiadores su padre, Miguel de
Prado, su hermano Juan de Prado, maestros de arquitectura y Antonio de
Estrada, maestro dorador. Cobrard 350 ducados de velldbn pagados en tres
tercios y lo tendra asentado y puesto en toda perfeccién para el dia de Nuestra
Sefora de Septiembre de ese mismo afio, a satisfacién de los vecinos y de
maestros entendidos. Segun las condiciones, el retablo seria de un sélo cuerpo
de tres calles y atico con cuatro columnas estriadas. Hoy el retablo presenta un
segundo cuerpo con tres nichos semicirculares, sin duda afiadido posteriormente
al cuerpo original, que sigue con bastante precision las condiciones establecidas
si exceptuamos los capiteles que son corintios en lugar de déricos.

En 1672 le pagaron 1700 reales por dos retablcs en blanco, hoy desaparecidos,
para |a iglesia de Villoslada. Los retablos tenian pocatalla, pues en 1700, cuando
se hizo el dorado, se afhadieron 32 piezas para su adorno " por estar muy pobres
de labor segun la obra de ensamblaje”.

En 1675 inicia el retablo de la ermita de Nuestra Sefiora de la Adrada de Otero
de Herreros, obra ya de caracteristicas barrocas en la que emplea la columna
salomonica. El retablo se hizo con e! dinero que numerosos fieles dieron de
limosna, con las ofrendas en determinadas fiestas, y la venta de cereales,
corderos y almonedas realizadas con objetos y alhajas pertenecientes a Nuestra
Sefora.

En 1677 realiza el retablo del Santo Cristo de la Vera Cruz de la iglesia
parroquial de Aguilafuente. La construccion y el montaje costé 1.300 reales. Los
gastos se sufragaron con las limosnas de los cevotos de la villa. Aparece en la
escritura con el nombre de Francisco Santos de Prado.

El dos de Mayo de 1673, los maestros de obra prima le ponen un pleito porque
Francisco de Prado reclama la paga de maravedis que le deben por haber
realizado una traza para el retablo de la capilla de Nuestra Sefora de la
Concepcion de la iglesia parroquial de Santa Coloma y ellos lo niegan y piden
que lo pruebe presentando testigos y papeles.

En 1680 realiza un retablo para la iglesia parroquial de Valverde de Majano. Este
retablo desaparecié en el incendio que sufri6 la iglesia en el afio 1897. No debio

ser de gran tamafio porque el costo por hacerlo, asentario y materiales
empleados fue de 900 reales.

En 1682 le pagaron 88 reales por un aderezo para las andas de Nuestra Seflora
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del Rosario de la iglesia de La Cuesta. Las anclas de madera las hizo en 1663
Juan de Prado. Ese mismo afio hizo un facistol, un cuadro y un varal de pino
para colgar los lienzos del monumento.

En 1686 hizo el monumento para la iglesia de l.a Cuesta.

En 1687 cobra 590 reales a cuenta del retablo que esta haciendo para el altar
mayor de la iglesia de Escalona. A partir de 1688 cobra diversas cantidades en
dinero y en especie(algarrobas, trigo y cebada), asi la iglesia le termina de pagar
el retablo. No conservamos ninguna descripcion del retablo, que fue sustituido
por el actual, obra de Celedonio Marin, en 1745. Si sabemos que Francisco de
Prado en 1699 cobra 80 reales por volver a asentar el retablo de la capilla
mayor, después del derrumbamiento de la torre. Posiblemente sea el retablo de
San Antonio.

Hacia 1690 realiza el retablo mayor de la iglesia parroquial de Aldea Real.

En 16891 ejecuta la traza y condiciones del retablo de 1a ermita del Santo Cristo
en Aldea Real.

En 1691 hace un marco dorado para el altar mayor y cuatro candeleros
plateados para la iglesia parroquial de Escalona.

El 22 de Abril de 1691 firma las condiciones para hacer el retablo del Cristo de
la ermita del humilladero de Aldea del Rey, segun la traza que él mismo habia
hecho y entregado. Cobraria 50 ducados pagados en tres plazos y lo tendria
asentado para el dia de Santiago. La cofradia correria con los gastos del maestro
cuando se tuviese que asentar el retablo y si él no se quedaba con la obra, le
tenian que abonar 50 reales por la traza. Por convenio de las partes no se hizo
escritura y las condiciones estan firmadas por €l propio Francisco de Prado y el
mayordomo de la cofradia.

En 1693 hace un marco para el altar mayor de la iglesia parroquial de Aldea
Real.

En 1693 anadié un remate al retablo mayor de Caballar. Por elio cobré 100
reales.

En 1696 hizo un marco para el altar mayor de La Cuesta.

En 1698 se ajustd en 250 ducados la hechura clel retablo mayor de la iglesia de
Aragoneses. El retablo fué costeado por el concejo de este lugar que dié 1.481
reales de limosna y para el mismo fin dieron 550 reales el licenciado Don Pedro
Perez Arroyo cura de esa iglesia y el licenciade Don Frutos Delgado, cura de la
iglesia de Valverde. La cantidad restante la puso la propia iglesia. En 1707 cobra
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180 reales por diferentes piezas que hace para el retablo.

En 1702 hizo el monumento y marco del Santo Cristo para la iglesia parroquial
de EIl Espinar.

En 1707 se le pagan 9.000 reales de vellén por los dos retablos que hizo para
las capillas de San Blas y San Antonio de la iglesia del Espinar. En el precic se
incluian los portes desde Segovia y el tiempo necesario para asentarlos.

No se limité su trabajo a la construccion de retablos, en 1709 hizo una cajoneria
para la sacristia de la parroquia de Tabladillo y en 1710, en este mismo pueblo
ajusta y da las condiciones, por la cantidad de 5.200 reales, para hacer dos
retablos, el mayor (hoy desaparecido) y un colateral. En 1712 se asentaron los
retablos.

Entre 1709 y 1712 Francisco de Prado cobra 7.000 reales de velldon, pagados
por los mayordomos de la parroquia, por dos retablos colaterales que hizo y
asentd en esta iglesia. En 1712 le encargaron 5 peanas, una para Nuestra
Sefora, cuatro para los intercolumnios de los colaterales, una cruz y varias
piezas para los retablos. En el recibo de finiquito que se conserva en el libro de
fabrica aparece como maestro de escultura y como maestro de retablos.
Quedaron muy contentos los vecinos porque de albricias, llevaron al maestro, un
poco de trigo y al oficial de Francisco de Prado le dieron guantes, por lo bien
que habia trabajado. La obra de este artista ha ido evolucionando y ganando en
riqueza, desde sus primeras obras hasta éstas que son la culminacién de su obra
artisticas. Son ejemplo de retablos churrigueresicos. Destaca la rica decoracién
vegetal, sartas de frutos, penachos y hojarasca cubren los espacios.

En 1715 hizo los retablos de Nuestra Sefiora y San Antonio (antes del Santo
Cristo y de Nuestra Seriora del Rosario) de lz. iglesia parroquial de Roda por
2.515 reales. Los 15 rs. fueron para el oficial. Tardaron tres dias en asentar los
colaterales que llegaron de Segovia en tres carras, l0s portes costaron 30 reales
y 84 rs. supuso el gasto de los que se ocuparon en colocar los retablos.

PRADO, Juan de. Ensamblador, arquitecto y entallador.

Su obra conocida, se desarrolla entre 1663 y 1673, fecha de su muerte. A pesar
del corto periodo activo de este artista, ha dejado obras relevantes.

En 1663 se concertaron, por 1.300 reales, unas andas de madera para la imagen
de Nuestra Sefora de! Rosario de la iglesia de La Cuesta. Es el primer trabajo
que, como ensamblador podemos documentar en el arcedianato de Segovia.

En 1664 le pagan 200 reales a cuenta del tabernaculo, hoy desaparecido, que
ha de hacer para la iglesia de Villoslada. Al afio siguiente, 1665, le pagan 856
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reales por varias obras que realiza para esa iglesia; 650 reales por la custodia,
y el resto por varios trabajos de poca consideracion.

Su primera obra como maestro de retablos, la re¢aliza con Nicolas de Zozaya en
Otero de Herreros, son los colaterales de la iglesia. En 1665 cobran por cuenta
de este trabajo 1.388 reales y 2.000 reales en otra partida.

En 1667 realizé la traza y posteriormente el retablo mayor de La Armufia. La
escritura estéd fechada el 1 de Marzo de 1667 y en ella se compromete con el
mayordomo de la iglesia a entregar en el plazo e un afio el retablo y tres santos
de bulto que se han de hacer para llenar los tres nichos, segln la traza. Se
especifica que las efigies han de ser: San Bartolomé, San Gregorio y Santa
Barbara. Por todo ello cobrara 500 ducados de velldn, un doblén de a ocho y la
custodia vieja del Santisimo sacramento que esta en el altar mayor. El tamafio
del retablo, con 23 pies de alto y 21 de ancho, debia llenar toda la capilla y llegar
hasta la boveda.

El 12 de Mayo de 1667 se firma la escritura publica para hacer el retablo de San
Martin de Segovia. Los ensambladores son José Vallejo y Juan de Prado el
Mozo y Miguel de Prado, padre de Juan, y Jos# Ferreras también ensamblado-
res como sus fiadores. El retablo tenia que ser "entallado muy perfectamente”.
Habia sido ajustado en 22.000 reales de vellén. Para la ejecucion del retablo se
habian hecho diferentes dibujos y trazas, se eligio |a realizada por José Vatlejo.
La iconografia seria de pintura. Los lienzos eran regalo de los parroquianos. En
el plano principal del retablo llevaria ia pintura de San Martin, titular del templo
y encima un lienzo ovalado de la Anunciacion. En la parte inferior se colocaria
la custodia con columnas salomdnicas como las del retablo, con tres puertas,
"con una tramoya que bajen y suban para descubrir y cerrar el Santisimo
Sacramento”. Para la construccién del retablo se empleé madera de Balsain,
seca de mas de un afo y sin nudos ni defectos. En las piezas movedizas no
habia que utilizar clavazén alguna, se pegariar con cola de milano.

Salié fiador de su hermano Francisco de Prado para la obra del retablo mayor
y custodia de Labajos. El 18 de Febrero de 1667 se firmaron las escrituras en
Segovia; los otros fiadores fueron: su padre Miguel de Prado, maestro de
arquitectura y Antonio de Estrada, maestro dorador.

Del arcedianato de Sepulveda hacemos referencia de una obra publicada por
Juan de Vera: El 12 de Abril de 1671 Juan de Prado y su fiador Francisco
Santos de Prado, se comprometen con el cura y mayordomo de la iglesia de
Matabuena, jurisdiccion de Pedraza, para realizar la obra del retablo de la capilla
mayor. Como era costumbre, el retablo se trajo a pregones, pero el Unico que
hizo postura fue Juan de Prado, lo puso en 6600 reales de vellén (600 ducados
de velldn) y en este precio se rematd por no haber nadie que hiciera baja. El
retablo estaria asentado para el dia 25 de Julio de ese mismo afio. Segun las
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condiciones, el retablo ocuparia toda la pared cle alto y ancho y llevaria cuatro
columnas corintias estriadas. En medio una cus;odia con otras cuatro columnas
igualmente estriadas.

En 1671 concierta la realizacion del retablo del Santo Cristo de la Cruz de la
iglesia de Villacastin. (Desaparecido)

En 1672 el mayordomo de la iglesia de Madrona le paga 115 reales a cuenta del
tabernaculo que esta haciendo para el altar mayor, concertado en 100 ducados.
En las cuentas del afic 1673, se hacen dos pagos, el primero al propio escultor,
los dos restantes a su viuda, es la dltima obra documentada de este artista.

PRADO CASERO, Juan de. Pintor dorador.

El 2 de enero de 1680 con Francisco Jiménez de Ocafa, Jacinto Leal de
Quirés, Francisco de la Pressa, Luis Hortiz de Paz, Pedro Vorbua, Francisco
Leal de Quiros y Juan Orilla, maestros de dorar y estofar, establecen una
hermandad que se titula de los Doradores de Segovia, con el fin de socorrerse
en las necesidades que tuvieran, hacer sufragios por las animas y otros actos de
caridad y establecer las relaciones de trabajo.

En 1687 el dié unos colores en el retablo de Nuestra Sefiora del Rosario de la
iglesia parroquial de San Bartolomé en Armufia.

PRESSA, Francisco de la. Dorador.

El 15 de abril de 1679, con el también dorador Pedro de Borbua, firman la
escritura y condiciones para dorar el retablo de la iglesia de los Huertos.
Cobraran 7.000 reales, se incluye en el precio materiales y mano de obra. Ha
sido repintado en este siglo, perdiendo asi los efectos esplendorosos que el
dorado da a los retablos.

E!l 2 de enero de 1680 con Francisco Jiménez de Ocafa, Jacinto Leal de
Quirds, Luis Hortiz de Paz, Pedro Vorbua, Juan de Orilla, Francisco Leal de
Quiros y Juan de Prado Casero, maestros de dorar y estofar, establecen una
hermandad que se titula de los Doradores de Siegovia, con el fin de socorrerse
en las necesidades que tuvieran, hacer sufragios por las animas y otros actos de
caridad y establecer las relaciones de trabajo.

QUINTANILLA, Nicolas. Ensamblador.

En 1733, con Francisco Camara, hicieron una mejora en el retablo mayor de
Villacastin: los marcos de los lienzos, algunos atributos de las figuras y "la talla
que tiene en el sotabanco", es decir, las 14 tar etas sobre los nichos.
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RAMIREZ, Gregorio.

Desde 1588 hasta 1596, como oficial de Gabriel de Sosa, y junto a Francisco
Manuel, criado (oficial) de Simén Rodriguez, ccbraron diversas cantidades como
parte de pago por la pintura y dorado del retablo de Carrascal de la Cuesta. Es
posible que intervinieran en la pintura del retablo.

En 1601, a la muerte de Gabriel de Sosa, su mujer Isabel de Cirana, le cedio,
junto a su condiscipulo Juan de Portillo, la pintura del retablo mayor de
Mozoncgillo. El provisor habia otorgado la licencia para la realizacién del retablo
mayor de Mozoncillo (desaparecido) a Gabriel de Sosa.

A partir de 1612, con el entallador Juanes de Aguirre, cobra varias partidas por
un retablo para la iglesia de Santo Domingo de Pirdn; el libro de fabrica estd muy
desordenado y es poco explicito, no se puede determinar de que retablo se trata.
Pudiera ser el actual retablo de San Antonio, dzsafortunadamente reconstruido,
y en el que intervino antes el pintor Simén Rodriguez.

En 1611, con el pintor Juan del Rio, cobraron 141 reales y 14 maravedis por
tasar la pintura del retablo mayor de la iglesia de Santiago de Turégano, que
habia pintado Alonso de Herrera. (Desaparecido) En este mismo afio vivié en
la Parroquia de San Esteban.

El 7 de enero de 1620 Juana de Rios, viuda del pintor Simén Rodriguez, pidié
licencia ante el provisor D. Francisco de Ledesma y el notario Ambrosio Alvarez,
para disponer de las obras contratadas por su marido y poder ella terminarlas
con oficiales peritos en el arte de dorar, pinta- y estofar. Le traspasa al pintor
Gregorio Ramirez |as obras de los retablos de Cantimpalos, Cerezo de Arriba
y el lugar de Fuentes.

REVENGANO, Joseph. Entallador y ensamblador.
En 1739 hizo el retablo de San Antonio de la iglesia parroquial de Armuia. El
maestro cobraba del mayordomo de la parroquia, 1.960 reales por el retablo,
asentarle y el marco del altar.
En 1740 el vecindario de Segovia hace una curiosa distincidn entre los maestros
de : unos son "pobres" y otros son "vecinos". En la parroquia de San Martin
aparece Joseph Revengano y figura como "vecino”.

RIESGO, Atanasio. Ensamblador y tallador.
En 1780 y 1784 realizé unas andas en la iglesia parroquial de Ortigosa de

Pestafo.
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RIESGO MENOR, Pedro. Ensamblador, tallista.
En 1697 realiza el retablo de la ermita de San Sebastian de Zarzuela del Monte.

En 1752 hizo el arca del Monumento, un facistol y tres atriles para la iglesia
parroquial de Valseca.

En 1761 labra el actual retablo mayor de la iglesia parroquial de Paradinas.
Cobré unos 7.000 reales. La traza del retablo se debe al maestro tallista Antonio
de Tejerina, se le pagaron por ello 300 reales. Los nuevos gustos rococés se
imponen. Es un retablo de notable calidad. El retablo, cuajado de rocallas, se
adapta a la forma poligonal del abside. El mayor mérito reside en la originalidad
de su traza. Consta de un pronunciado basamento, cuya mazoneria ha sido
pintada, banco, dos cuerpos de tres calles y atico en forma de cascarén.

RIO, Juan del. Pintor.

En 1581 pinta Nuestra Sefiora de la Concepcion en la iglesia parroquial de El
Espinar.

En 1582 cobro tres reales por tasar la talla y pintura del retablo e imagen de
Nuestra Sefnora de la Puente de Veganzones.

En 1586 vivié en la Parroquia de San Andrés.

En 1587 tasa las pinturas de los colaterales de Santa Catalina y San Sebastian
de la iglesia parroquial de Mozoncillo en 3.332 reales. (Desaparecidas). Los
retablos habian sido realizados en 1585 por el ensamblador Jerénimo de
Amberes. Las pinturas de los dos retablos se debian a Gabriel de Sosa.

A partir de 1590 aparecen varias partidas, entregadas al pintor y al ensamblador
Domingo Sanz, a cuenta del retablo de Nuestra Sefiora de la iglesia de Santo
Domingo de Pirén. Al ensamblador se le acabd de pagar la talla y escultura del
retablo en 1596, pero al pintor no se le termin¢ de pagar hasta el afic 1600.

Desde 1591 hasta 1597 le pagan 73.390 maravedis por la pintura del retablo de
Santiago de la villa de Turégano, que habia comenzado el pintor Marcos de
Bafios en 1589. En 1595 se asentdé el retablo. Se trajo cargado en cinco
animales, envuelto en telas y papel de estraza y atado con hilo de bala.

En 1594 pinta y dora dos florones de la iglesia. parroquial de El Espinar.
En 1599 firma una carta de pago en la que recibe, de los cofrades de las cinco

plagas de Cantimpalos, 20 ducados de lo 40 que le deben por el retablo que hizo
para la ermita del humilladero.

185



En 1599 cobré 50 reales a cuenta del retablo de San Andrés. A partir de 1600
cobra diversas cantidades a cuenta de ese retablo.

En 1611, con el pintor Gregorio Ramirez, cobraron 141 reales y 14 maravedis
por tasar la pintura del retablo mayor de la igles.a de Santiago de Turégano, que
habia pintado Alonso de Herrera. (Desaparecido)

En 1618 dora y grava la imagen de Santo Dorningo de la iglesia parroquial de
Aragoneses.

RRIOS, Juan de. Ensamblador. (1597-7)

Aparece nombrado, junto con el oficial de 18 afos Juan de Castilla, en un
documento del Archivo Municipal de Segovia, fechado el 4 de Enero de 1625,
para quintar y "levantar al milicia".

RIBERO, Juan de. Escultor.

En 1594 termina la escultura de San Pablo para el retablo mayor de la iglesia de
Villacastin, por morir Mateo Martinez sin haberla concluido.

RODRIGO, Manuel. Escultor.

En 1716 realiza el marco del frontal, tarjetas y pechinas que se afadieron al
retablo de la ermita de Nuestra Sefiora de Rodelga en Mozoncillo.

En 1717 hace un serafin con sus pabellones (hoy desaparecido) y dos marcos
para unos cuadros que se llevaron a la ermita ce Nuestra Sefiora de Rodelga en
Mozoncillo. Posiblemente estos cuadros sean los que hay colocados sobre las
dos columnas exteriores del retablo a la altura del atico. Son dos cuadros
ovalados.

RODRIGUEZ, Alonso. Tallador.

El 14 de julio de 1718, hacen un recuento de 92 casas para que los diputados
de la parroquia de San Esteban diesen una relacién de vecinos en la que se
recongen datos de varios maestros, entre los que aparece: "31- Alonso
Rodriguez, tallador”.

En 1740 el vecindario de Segovia hace una curiosa distincién entre los maestros
de : unos son "pobres" y otros son "vecinos". En la parroguia de San Andrés
aparece Alonso Rodriguez y figura como "pobre".
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RODRIGUEZ, Benito. Dorador.

En 1783 dora los retablos de San Bartolome y San Roque de la iglesia parroquial
de Zarzuela del Monte. Se le abonaron 7.900 reales de vellon.

RODRIGUEZ, Juan. Entallador, escultor.
En 1586 vivié en la Parroquia de Santa Coloma.

En 1611, con el escuitor Felipe Aragén, cobran 142 reales por 4 dias que se
ocuparon en tasar el retablo mayor de la iglesia de Santiago de la villa de
Turégano, realizado por Alonso de Herrera. (Desaparecido)

RODRIGUEZ, Domingo. Pintor.
En 1586 vivié en la Parroquia de San Esteban.
RODRIGUEZ, Francisco. Ensambiador, arquitecio, entallador, escultor y tallista.

En 1765 hizo la mesa de altar de Ntra. Sra. del Rosario de la iglesia parroquial
de Madrona.

En 1765 hizo el tabernaculo y cascardn de la iglesia de Santiago de Turégano
por cuya obra cobré la cantidad de 2.000 reales. Debié quedar la iglesia satisfe-
cha con el trabajo del artista porque, a partir de este momento, realizara la mayor
parte de las obras de talla de la iglesia de Santiago. Por el ensamblaje y talla del
retablo cobraria 10.500 reales, mas 600 que e le dieron por las mejoras que
hizo, otros 50 reales se le pagaron, por mandato del sefior provisor, por haber
ido a Turégano a reconocer el sitio, ver la necesidad que existia de hacer un
retablo nuevo y tomar las medidas del lugar. A estas cantidades hay que anadir
289 reales y 17 mrv. que cost6 asentar el retablo en la capilla mayor, de manos,
materiales y el gasto ocasionado por el maestro y oficiales que le ayudaron.

En 1767 realiza el actual retablo mayor de la iglesia de Santiago de Turegano.

En 1769 se colocaron las imagenes de San Pedro, San Pablo y Santiago. El
recibo esta firmado por el tallista Francisco Rodriguez, ignoramos si él era
escultor o simplemente se ocupd de todo lo referente al adorno del retablo. En
el libro de fabrica se hace constar que la imagen de Santiago es pequefia para
las procesiones y las de San Pedro y San Fablo, lo son para los tronos del
retablo.

En el afio 1767 cobrd 2.800 reales por dos ratablos iguales, de estilo rococd,
para San Antonio y Nuestra Sefiora de la Soledad de la parrogquia de
Torreiglesias.
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En 1769 se colocaron las imagenes de San Pedro, San Pablo y Santiago en el
retablo mayor de Santiago de ia villa de Turégzno. El recibo esta firmado por el
tallista Francisco Rodriguez, ignoramos si €l era escultor o simplemente se
ocupé de todo lo referente al adorno del retablo. En el libro de fabrica se hace
constar que laimagen de Santiago es pequefia para las procesiones y las de San
Pedro y San Pablo, lo son para los tronos del retablo.

En 1770 hizo una mesa de altar para el retablo de Nuestra Sefiora del Rosario
de la iglesia de Santiago de Turégano. Cobré por la mesa 400 reales.

En 1774 cobré 2.756 reales por hacer un cancel para la puerta principal, un
confesionario y una imagen de Santiago a caballo, para la parte de fuera de la
portada principal de la iglesia de Santiago de Turégano.

En 1790 realiza la peana y cenefa para la Virgen del Carmen de la iglesia
parroquial de Otero de Herreros.

RODRIGUEZ, Pedro. Ensamblador, escultor.

Desde 1590 a 1596 hace la mayor parte de las esculturas del retablo mayor de
Villacastin. En 1590 firma la obligacion para hacer una figura de Moisés y hace
una talia de San Jose.

En 1591 se compromete a hacer varias imager es para el retablo de Santa Ana
de la iglesia de Villacastin. (En la actualidad de Nuestra Sefora de la Soledad):
"dos figuras de la Fe y Esperanza, que estén sentadas al pie de un Cristo
Crucificado que estard en el medio del frontispicio...ltem dos angeles 0 nifios...,
los cuales tendran en las manos unos escudos de armas hechas de relieve”.
Posiblemente hiciera las imagenes del frontispicio del retablo colateral de Nuestra
Senora del Rosario.

En 1593 le encargan las 8 figuras del cuerpo superior de la custodia de
Villacastin. Por la muerte de Mateo Martinez posiblemente hiciera las 20.

En 1593 se compromete a realizar varias figuras para el retablo mayor de
Villacastin: las figuras de San Pedro y San Agustin y Adan y Eva para el retablo
mayor. Le pagan 4.290 rs. por un grupo de 8 imagenes: el profeta Elias, San
Antén, abad; San Bartolomé, apéstol; Santo Tomas, apéstol; Santa Catalina,
virgen y martir; la Magdalena; San Francisco; Santiago, apéstol. Concierta el
grupo de la Asuncién de Nuestra Sefora, la imagen central, de 7 pies. En la
misma obligacién se incluye la figura del Cristo crucificado muerto; serd de 7 pies
y cuarto de altura.

En 1594 cobrd 1.100 rs. por Dios Padre. Percibe 110 reales por aderezar la
figura de Elias, junto con San Antonio y David, que pertenecen a Vela y Martinez,
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respectivamente. En esta fecha hace |a historia de San Sebastian. Todas estas
tallas corresponden al retablo mayor de Villacastin.

En 1596 le encargan la imagen del Bautista, de aito relieve, con una venera en
la mano; la de Cristo, de medio relieve y dos angeles a cada lado de la historia
y las ménsulas que sostienen las columnas del retablo de San Juan.

En 1601 se concerté la escultura y €l dorado «el retablo y custodia de ltuero.
Segun las condiciones, firmadas ante Pedro Gomez, el retablo tendria de alto 21
pies de vara y de ancho 13 pies de vara. La madera empleada seria de pino de
Valsain, seca y limpia de nudos. El pedestal mediria de alto dos pies menos un
cuarto de pie y en ese espacio se representarian en media talla: a un lado de la
custodia los cuatro doctores y al otro los cuatro evangelistas. En medio habria
una caja redonda para asentar la custodia. A los lados de la custodia habria dos
cajas enmarcadas por "cuatro columnas doricas conforme lo manda Vignolay ello
esta sefalado en la traza y encima de estas cuatro columnas se pondra un
cornisamento dorico conforme esta dibujado en la traza y lo manda Vignola®.
Sobre el cuerpo dérico se pondria otro de orden corintio, con una caja cuadrada
en medio para poner la figura de bulto de Santiago. A los lados de Santiago se
harian dos nichos redondos entre cuatro columnas corintias estriadas
entorchadas. Sobre estas cuatro columnas se pondria una cornisa. El remate
estaria formado por un cuerpo con dos columnas corintias, en medio una caja
redonda con un frontispicio quebrado y a los lados de las columnas dos taldones.
En el centro se colocaria un Calvario. Los remates de todas las cajas se harian
conforme estaban dibujados en la traza, guardando los ordenes como lo manda
Vignola. El traslado del retablo desde la casa del maestro hasta la iglesia corria
por cuenta de los comitentes y darian al maestro madera para andamios.Le
pagarian 4.100 reales en dinero y le darian la custodia que tenia el retablo
antiguo. La forma de pago era a plazos, como se acostumbraba: 800 rs. en el
momento de la firma, 1.300 rs. para el dia de Nuestra Sefiora, 5 de febrero del
afno 1602 y la tercia parte de lo restante a saber cuatro mil cien reales para el dia
de San Andres de 1603 y la tercia parte restante para fin de mayo de 1604.

Es posible que hiciera la imagen de Santiago del retablo mayor de ltuero.

En 1602 hace, junto a Roque Muioz y Pedro Santoyo, la talla y ensamblaje del
retablo mayor de la iglesia parroquial de Aguila‘uente (desaparecido).

RODRIGUEZ, Simon. Pintor, estofador y dorador.
En 1586 vivié en la Parroquia de San Miguel.
Desde 1588 hasta 1596, con Gabriel de Sosé, cobraron diversas cantidades
como parte de pago por la pintura y dorado del retablo de Carrascal de ia

Cuesta; unas veces las cobran los interesados y otras veces Gregorio Ramirez
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y Francisco Manuel, criados de Sosa y Simon Rodriguez respectivamente.

A partir del afio 1600, con el entaliador Juanes de Aguirre, cobran diversas
cantidades a cuenta de un retablo que estan hzciendo para la iglesia de Santo
Domingo de Pirén. Las noticias son imprecisas. Desde 1612 aparecen otras
partidas pagadas al pintor Gregorio Ramirez y al entallador Juanes de Aguirre;
el libro de fabrica estd muy desordenado y es poco explicito, no se puede
determinar si se trata del mismo retablo o de otro diferente. Pudiera ser el actual
retablo de San Antonio, que estaria dedicado al Santo Cristo. En lugar de la
hornacina actual llevaria una pintura de Cristo Crucificado, realizada en el afio
1600, por Simén Rodriguez.

En 1609 firma el contrato para la pintura, dorado y estofado del retablo de San
Andrés (ahora de Santiago) de la iglesia parroquial de Carbonero el Mayor.

En 1611 vivié en la Parroquia de San Miguel.

En 1616 realiza el dorado del retablo de San Andrés (ahora de Ntra. Sefiora del
Rosario) de la iglesia parroquial de Carbonero el Mayor.

RUBIO, Alonso. Dorador.

En 1705 dord el retablo del Santo Cristo de laiglesia de Santo Domingo de Pirdn.
Cobrd 950 reales por el dorado y estofado. Esta pintado y jaspeado imitando
marmoles rojos y verdes y los resaltes estan dorados.

RUIZ, Andrés. Maestro de arquitectura.
En 1588 hace la traza y condiciones del retablo mayor de Villacstin.
SALADO, Manuel. Pintor.

En 1614, con A. Medina, pintd el retablo de la parroquia de San Juan en
Turégano (desaparecida). Llevaba una pintura en el &tico con Cristo, San Juan
y la Virgen, segun se indica en el contrato, firmado en la villa el 16 de Agosto de
1614. Se obligaron a hacer ia obra por 34 ducados, tomando como modelo un
retablo de San Roque que existia en la iglesia. (Desaparecido)

SALAZAR, Cristobal de. Escultor.

En 1587, con el entallador Mateo de imberto, tasaron en 250 ducados el retablo
de talla, escultura y ensamblaje que Baltasar cle Ledano tenia hecho para la
iglesia de Santiago de la villa de Turégano. Aunque lo tasaron en 250 ducados,
el provisor solo pagd 230 ducados.
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SALCEDO, Francisco. Tallista.

En 1768 hace unos cajones de nogal coen aldabones de bronce para la iglesia
parroquial de Escalona.

En 1768 realiza dos retablos laterales para Nuzstra Sefiora del Rosario y Santa
Agueda de la iglesia parroquial de Escalona. (Hoy de San José y la Inmaculada).
Se le pagaron 3.700 reales de vellén.

SALCEDO, Tomas. Esculfor.

En 1778 cobrd 60 reales por hacer las trazas del monumento para la iglesia de
Zamarramala.

SANCHEZ, Bartolomé. Ensamblador, arquitecto y entallador.

En 1691 talla el dorso de Nuestra Sefora d2 la Cerca patrona de la iglesia
parroquial de Madrona. Le labrd la cabeza suprimiendo |la corona de madera.

SANCHEZ GUTIERREZ, Francisco. Dorador. (1724-7)

En 1757 dora el retablo del Cristo del Sepulcro de la iglesia parroquial de E!
Espinar y jaspea el retablo de! Nifio Jesus de la misma iglesia.

SANCHEZ, Juan. Esculfor. Vecino de Avila.
En 1615 hace una talla de San Eutropio para la parroquia de El Espinar.
SANCHEZ, Juan. Entallador.

En 1582 cobré 7.786 maravedis. Desde 1582 i 1591 cobra distintas cantidades
por el retablo de Nuestra Sefora de la Puente en Veganzones.

En 1586 vivié en la Parroquia de San Miguel.

En 1591 cobré 444 maravedis por el retablo de la ermita de Santa Ana de
Veganzones.

SANCHO, Francisco. Entallador.

Realiza el retablo Mayor de la iglesia parroquial de Ortigosa del Monte.
SANDIN, Manuel de. Ensamblador, arquitecto y entallador.

En 1739 realiza cuatro tarjetones y otras piezas de los retablos de Ntra. Sra. del
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Rosario y de San Roque de |a iglesia parroquial de Madrona. Habia sido oficial
de Manuel de Camara y con el tallista Alonso se hicieron cargo de los retablos
a la muerte del maestro.

SANTIUSTE, Andrés de. Dorador, pintor y estofador.

En 1762 dord el retablo de Cristo atado a la columna de la ermita de Nuestra
Sefiora del Bustar en Carbonero el Mayor.

En 1764 doré el actual retablo mayor de la ermita de Nuestra Sefiora del Bustar
de la iglesia parroquial de Carbonero el Mayor.

En 1775 dord el retablo mayor de Escarabajosa del Monte. El dorado se hizo a
jornal. Los materiales se trajeron de Madrid ..." de los mismos, que se gastan en
el Real Palacio de San lldefonso..". 5.838 reales y 22 maravedis de vellon
importaron los materiales, y los jornales 5.769 reales y 7 maravedis de velldn, (se
incluia en el dorado dos acheros, las palabras de los cinco altares, y los cinco
marcos de altar, como tambien todas las figuras del altar mayor.) Muy contentos
del trabajo de los doradores quedéd el pueblo y la iglesia porque se dio a los
doradores 710 reales de guantes...." a los oficiziles porque no guardaban ora, ni
tomaban tabaco de hoja ". Le ayudaron sus of ciales Francisco de la Pascua,
Francisco Gomez y Juan del Valle.

En 1776 realiza junto a Dionisio Nieto, sus oficiaies y aprendices, el dorado del
retablo mayor, pintan el arco toral de la capilla mayor, el puipito, retocan una
escultura pequefia de San Juan, otra de Nues:ra Sefiora del Rosario y platean
cuatro morteretes de la iglesia parroquial de Muzoncillo. Cobraron 11.000 reales
por el dorado del retablo, cinco mesas de altar, unas andas y otras menudencias.
Mientras se hacia la obra, los doradores vivieron en Mozoncillo en una casa
alquilada.

En 1779 dord el retablo mayor de Pelayos. Ademas, barnizé la mesa de altar,
imagenes, crucifijo, palpito, tribuna, acheros, puertas y demas retablos. Laiglesia
pagd 3.221 reales y 1.259 la cofradia de Nuestra Sefiora.

En 1789 dora y jaspea la mesa de altar y credencias en la iglesia parroquial de
Pinilla Ambroz.

En 1790 dora y jaspea tres mesas de altar, dos mesas de creencias, dos andas,
dos hacheros, dos ciriales y las puertas principales de la iglesia parroquial de
Aragoneses.

En 1791 dord cinco mesas y otros objetos para la iglesia de Escarabajosa del
Monte. Cobrd 2.320 reales.
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En 1796 raspa, dora, jaspea y pinta los retablos de Nuestra Sefiora del Carmen
y San José y las imagenes de San Andrés, Santo Domingo, San Francisco, San
Blas y San Antonio de la iglesia parroquial de Carbonero el Mayor.

SANTO DOMINGO, Antonio de. Dorador y pintor.

En 1813 dord y estucd los retablos colaterales ce San José y San Frutos y pinté,
dord y estucd el pulpito y sombrero de la iglesia parroquial de Yanguas.

SANTERO, Juan.

En 1665 le encargan la restauracion del retablc de la ermita de Nuestra Seficra
de Carrascal de Villacastin. Hara un trono pare. la imagen.

SANTOYO, Pedro. Ensambiador.

En 1602 hace junto a Pedro Rodriguez y Roque Mufioz, la talla y ensamblaje
del retablo mayor de la iglesia parroquial de Aguilafuente. (Desaparecido).

Hacia 1617 esta haciendo el retablo de Nuestre. Seftora del Rosario de Ia iglesia
parroquial de Aguilafuente.

SANZ, Domingo. Ensamblador.
En 1586 vivié en la Parroquia de San Andrés.

A partir de 1590 aparecen varias partidas, entregadas al ensamblador y al pintor
Juan del Rio, a cuenta del retablo de Nuestra Sefora, de la iglesia de Santo
Domingo de Pirdn. Al ensamblador se le acabd de pagar la talla y escultura del
retablo en 1596, pero al pintor no se le terminé de pagar hasta el afio 1600.

En 1607 realiza con Juanes de Aguirre el retablo de Ntra.Sefora del Rosario
(ahora de San Andrés) de la iglesia parroquial cle Carbonero el Mayor. Cobraron
por la obra unos 5300 reales en varias partidas. Es un retablo de conte clasico.
Consta de cuerpo unico con tres hornacinas y atico rematado en frontén
triangular.

SANZ, Juan. Pintor, estofador y dorador. (1705-7)

En 1730 doré el tabernaculo para jueves santo y las gradillas del altar mayor de
la iglesia parroquial de Armuda.

En 1740 el vecindario de Segovia hace una curidsa distincion entre los maestros:
unos son "vecinos" y otros son "pobres”. En la parroquia de San Esteban aparece
Juan Sanz y figura como "vecino”.
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En 1746 dora en colaboracidn con el maestro derador Manuel Avel ¢! retablo de
S.Roque de la iglesia parroquial de Navas de San Antonio. Recibieron 2.814
reales por su trabajo.

En 1762 reconoce y tasa el retablo mayor de la ermita de Nuestra Sefora del
Bustar de la iglesia parroquial de Carbonero ei Mayor.

SEDANO, Juan. Pintor.

En 1568 hace el retablo de la ermita de San Esteban de la iglesia parroquial de
Aragoneses. (Desaparecido)

En 1586 vivid en la Parroquia de San Andrés.
SIS, Francisco. Ensambladot.

En 1775 se ajusté para hacer el retablo para |a cofradia de la Esclavitud del
Santisimo Sacramento de Villacastin.

SOSA, Gabriel de. Pintor.

Entre 1536 y 1537 le pagan diversas cantidades por la pintura del retablo mayor
de La Cuesta. La talla se debia a Villafafie. Ser'a una obra pintada a edad muy
temprana y la primera obra documentada de este pintor.

En 1585 el ensamblador Jeronimo de Amberes hace los retablos colaterales de
Santa Catalina y de San Sebastian de la iglesia parroquial de Mozoncillo.
(Desaparecidos). Las pinturas de 10s dos retablos se debian a Gabriel de Sosa.
Fueron tasadas en 1587 por Juan del Rio en 3.232 reales.

En 1586 vivié en la Parroquia San Andrés.

Desde 1588 hasta 1596, con Simoén Rodriguez, cobraron diversas cantidades
como parte de pago por la pintura y dorado Jdel retablo de Carrascal de la
Cuesta; unas veces las cobran los interesados y otras veces Gregorio Ramirez
y Francisco Manuel, criados de Sosa y Simon Rodriguez respectivamente.

En la visita de 1590 se manda que no se le de mas dinero a cuenta de la pintura
del retablo de Santa Maria de la Puente de Veganzones por no haber acabado
de pintar y porque tenian sospechas de tener poco trabajo hecho. En 1591 le
acabaron de pagar la pintura del retablo, le entragaron 21.456 maravedis.
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SUAREZ, Clemente. Entallador y ensamblador.

En 1774 hace junto a Joseph Arango la mesa de altar, cascarén y una tarjeta
para el retablo de San José de la iglesia parrocuial de Armudfa.

TEJADA, Marcos. Ensamblador.

En 1698 hizo cuatro frisos para la cornisa del retablo mayor de la iglesia
parroquial de Marazoleja.

TEJARES, Bias de.

De un primitivo retablo de la iglesia parroquial d2 San Juan Bautista en Afe, hoy
desaparecido, sélo sabemos algunos datos por 2l testamento del entallador Blas
de Tejares ( 16-IV-1586 ). En él se hace referencia a contratos de algunas obras
que estan en poder de |la viuda de Diego de Aguilar, entre las obras que habia
de realizar se nombra un retablo para el lugar de Ane. Quintanilla cree que se
trataba de trabajos que Tejares y Aguilar realizaban en estrecha colaboracién.

No hay constancia de que el encargo se llevase a cabo. En Afie no se conserva
nada que se pueda atribuir a estos dos artistas.

En 1586 vivid en la Parroquia de San Andrés.

TEJEDOR, Fernando. Jornalero oficial de carpiniero pobre.
En 1740 el vecindario de Segovia hace una curinsa distincién entre los maestros:
unos son "vecinos” y otros son "pobres. Fernando Tejedor aparece en torno a la

parroquia de San Migue! y figura como "pobre".

TEJERINA, Antonio de. Tallista.

En 1761 realiza la traza del retablo mayor de Iz. iglesia parroquial de Paradinas.
Se le pagaron por ello 300 reales.

TIMONEDA, Migue! de. Entallador. (1595-7)

Aparece nombrado en un documento del Archuvo Municipal de Segovia fechado
el 4 de Enero de 1625, en el que se dice que estuvo viviendo en este afio en una
parroquia, cuyo nombre no aparece. Tenia dos oficiales: Domingo de Orche, de
21 afios, y Gregorio de Quedan, de 17.
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TORRE, Antonio de la. Maestro de arquitectura.

En 1774 fue llamado para reconocer la obra del retablo mayor de la iglesia
parroquial de Mozoncillo. Es un retablo rococd, realizado por Felipe Duran.

URUENA, Felipe de. Dorador.

En 1676 rebaja la postura, para dorar y estofar 2l retablo del Santo Cristo de la
Cruz de Villacastin, a 2.200 reales. (Desaparecido)

VALLE, Dionisio del. Maestro de arquitectura, ensamblador, escultor.

En 1714 era aprendiz de Manuel Carretero. Con el maestro y el oficial
Francisco Bentura ayuda a asentar los retablos colaterales de la iglesia
parroquial de Marazoleja. Permanecieron siete dias en Marazoleja asentando los
retablos.

En 1731 hizo y asentd el sombrero del pilpito de la iglesia de Zamarramala.

En 1732 le pagan 1.927 reales a cuenta de la obra del retablo mayor de la iglesia
parroquial de Marazoleja y en 1733, muerto Pedro Lainez, cobran la cantidad
restante, la viuda y Dionisio del Valle.

En 1739 tasé el retablo de San Antonio de la iclesia parroquial de Armufia.

En 1740 el vecindario de Segovia hace una curiosa distincion entre los maestros
: unos son "vecinos” y otros son "pobres”. En la parroquia de San Facundo
aparece Dionisio del Valle y figura como "vecina".

VALLE, Juan de. Dorador.

En 1775 ayudo a dorar el retablo mayor de Escarabajosa del Monte. El maestro
dorador fue Andrés de Santiuste y los otros oficiales Francisco de la Pascua,
Francisco Gomez y Juan del Valle. El dorado se hizo a jornal. Los materiales
se trajeron de Madrid ..." de los mismos, que se gastan en el Real Palacio de
San lldefonso..". 5.838 reales y 22 maravedis de vellén importaron los materiales,
y los jornales 5.769 reales y 7 maravedis de velldn, (se incluia en el dorado dos
acheros, las palabras de los cinco altares, y los cinco marcos de altar, como
tambien todas las figuras del altar mayor.) Muy contentos del trabajo de los
doradores quedod el pueblo y la iglesia porque se di6 a los doradores 710 reales

de guantes...." a los oficiales porque no guardaban ora, ni tomaban tabaco de
hoja”

En 1776 y en calidad de aprendiz, colabora con los maestros Dionisio Nieto,
Andrés de Santiuste y sus oficiales y aprendices, en el dorado del retablo
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mayor, pintan el arco toral de la capilla mayor, el ptlpito, retocan una escultura
pequefia de San Juan, otra de Nuestra Sefiora del Rosario y platean cuatro
morteretes de la iglesia parroquial de Mozoncillo. Cobraron 11.000 reales por el
dorado del retablo, cinco mesas de altar, unas andas y otras menudencias. Le
gratificaron con 30 reales.

VALLE, Pedro del. Escultor, arquitecto y ensamblador.

El 21 de abril de 1699 firma en Marazuela, unto a Alonso Carnicero, las
condiciones para hacer el retablo de la capilla mayor. Segun la documentacién
la obra seguiria la traza hecha por Pedro del Valle. Este retablo deberia estar
concluido para el dia de Pascua de Espiritu Santo de 1700, quince dias mas o
menos, con dos marcos para poner frontales. Se obligaban a pagar a Pedro del
Valle 9.500 reales de vellon en cuatro pagas. 2.000 reales para finales de ese
mismo mes de abril, 3.000 reales para el dia de San Miguel, en septiembre y los
4.500 restantes, la mitad cuando estuviese sentada la obra y el resto para el dia
de San Bartolomé, en el mes de Agosto del afio 1700. La ejecucion de este
retablo ocasion6 algunos problemas a Pedro del Valle porque con fecha 29 de
marzo de 1703 se inicia un pleito entre el maestro y el cura, don Pedro Martinez
Ortega, diputados y mayordomo de la iglesia. Como resultado del auto, el notario
perpétuc manda, que, en el plazo de ocho dias se le paguen los 5.100 que se
le estan debiendo por la obra y mejoras hechas en el retablo. El cura de
Marazuela tuvo problemas con otros maestros, segin la documentacion de los
libros de Fabrica, en abril de 1704, el maestro de arquitectura Andrés Alonso,
reclama, 300 reales gue le estd debiendo por la baja que hizo en &l retablo.
Cobrada esta cantidad, la ofrece como limosna a la iglesia de Marazuela y el
provisor de Segovia ordena que le entreguen los 300 reales a Pedro del Valle
a cuenta de lo que se le esta debiendo por el retabio.

En 1706 realiza el retablo mayor de la iglesia perroquial de San Juan Bautista de
Lastras del Pozo (desaparecido). La obra la lleva a cabo conjuntamente con
Pedro Lainez. Pedro del Valle, a partir del afio 1705 cobra diversas cantidades.
Pedro Lainez en 1714, después de un pleito, cobra 230 reales que ain se le
adeudaban.

Entre 1714 y 1715 asienta el retablo mayor y los colaterales de la iglesia
parroquial de Pinilla Ambroz. (Estos dltimos hen desaparecido.)

En los libros de fabrica aparecen varias partidas desde 1699 hasta 1715
destinadas a pagar el retablo mayor y los colaterales. Se habian ajustado en
cuatrocientos ducados. La iglesia se reformd en el siglo XVIIL.

Entre 1714 y 1718, el arquitecto y maestro de ensamblaje Pedro del Valle, el
maestro Echevarria, el escultor Andrés de la Cuesta, con oficiales y peones,
permanecieron en Pinilla, unos, varias semanas y otros, por espacio de varios
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dias, para llevar a cabo la obra de la iglesia. En los libros de Fabrica no se
especifica en qué consistié esta obra.

VALLEJO, Bernardo. Escultor, entallador y ensamblador.

En 1702 hizo el pabellén que adorna la hornacina de San Pedro y "otras alhajas”
del retablo mayor de Bernardos. Se le pagaron 202 reales.

En 1703 se le pagan otros 40 reales por tres dias que estuvo en Bernardos,
componiendo hendiduras que habia en el retablo y en las columnas y que
causaban dificultades a los doradores. Hizo dos tableros tallados con motivos
vegetales para el banco del retablo mayor. Cokrd por ese trabajo 130 reales.

En 1707 hace y asienta el sombrero pulipito en blanco de la iglesia parroquial de
Armuna.

En 1711 realiza el colateral de Nuestra Seiiora del Rosario de la iglesia
parroquial de Lastras del Pozo. Tiene hornacina circutar muy decorada.

En 1712 comenzd el retablo de San Andrés. (Ahora de San Roque). La planta
convexa resalta la calle central.

VALLEJO VIVANCOQ, Joseph. Maestro de arquitectura, de escultura, ensamblador.

Desarrollé su actividad tanto en el campo de la arquitectura como en el de
entaliador de retablos. Ocupd el cargo de maestro mayor del Alcazar de Segovia
y Casas Reales de su entorno, siendo sustituido a su muerte por Juan Ferreras.

Extienden por las tierras segovianas el tipo de retablo trazado en 1645 por Pedro
de la Torre para el Santuario de la Fuencisla. Siguiendo ese modelo, los retablos
constan de un banco, cuerpo unico y atico semicircular. Los entrepanos se
adornan con guirnaldas y festones de frutas. El 4tico presenta portada central con
un lienzo y a los lados hay machones con festones y formas vegetales
avolutadas en los extremos. El 19 de abril de 1665 hace la traza y redacta las
condiciones del retablo de la iglesia de San Miguel de Segovia.

El 12 de Mayo de 1667 se firma la escritura publica para hacer el retablo de San
Martin de Segovia. Los ensambladores son José Vallejo y Juan de Prado y
Miguel de Prado, padre de Juan y Joseé Ferrerzs también ensambladores como
sus fiadores. El retablo tenia que ser "entallado muy perfectamente". Habia sido
ajustado en 22.000 reales de vellén. Para la ejecucién del retablo se habian
hecho diferentes dibujos y trazas, se eligié la realizada por José Vallejo. La
iconografia seria de pintura. Los lienzos eran regalo de los parroquianos. En el
plano principal del retablo llevaria la pintura de San Martin, titular del templo y
encima un lienzo ovalado de la Anunciacién. En la parte inferior se colocaria la
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custodia con columnas saloménicas como las dal retablo, con tres puertas, "con
una tramoya que bajen y suban para descubrir y cerrar el Santisimo
Sacramento”. Para la construccion del retablo se empleé madera de Balsain,
seca de mas de un afno y sin nudos ni defectos. En las piezas movedizas no
habia que utilizar clavazén alguna, se pegarian con cola de milano.

El 23 de julio de 1665 el maestro de arquitectura José Vallejo Vivanco presenta
la traza y condiciones para hacer el retablo mayor de la iglesia de Los Huertos
por la cantidad de 7.000 reales. Sacada la obra a pregones, el maestro Nicolas
de Zozalla pone la obra en 5.000 reales y Miguel de Prado rebaja otros 500,
quedando la obra rematada en Miguel de Prado por 4.500 reales. José Vallejo
hizo una reclamacién ante el Concejo de vecinos de los Huertos en la que adujo
haber hecho la traza, condiciones, medidas y piimera postura y no poder asistir
a las pujas. Reclamé 500 reales por su trabajo y el concejo y el cura de Los
Huertos piden licencia al tribunal eclesiastico para anular la adjudicacién y
conceder a José Vallejo la obra del retablo por la misma cantidad de 4.500
reales en que se habia rematado. El 8 de Octubre de 1665 se firma la escritura,
en ella se especifica la forma de pago: 1.500 reales al contado para empezar la
obra; 30 fanegas de trigo y 200 reales para el dia de San Bartolomé del afo
1666, si el retablo estaba asentado; 30 fanegas de trigo y 200 reales para San
Bartolomé del afio 1667 y asi, cada afio hasta finalizar las pagas.

En agosto de 1669 se concierta con los alcades de la iglesia parroquial de
Ochando para hacer un retablo de madera, dorado y estofado. Cobrara 4.400
reales de vellén y lo entregara el dia de Pascua de Espiritu Santo de 1670.
Segun las condiciones, el retablo habia de cerrar las paredes de ancho y alto y
deberia medir quince pies de alto y once de ancho. El pedestal que carga sobre
las columnas habia de llevar unas cartelas de talla dorada y estofada. Las
columnas serian estriadas con sus capiteles déricos y compuestos. Las dos
columnas debian ir doradas y los capiteles dorados y estofados. En el atico,
habia de llevar dos pilastras con sus vaciados y en ellos unos cogollos sobre oro
y las pilastras irfan estofadas con colores finos. En el centro se pondria una
pintura con un marco de tarjetas relevantes, clorado y estofado como todo lo
demas. Se especifica en las condiciones que el maestro haria una custodia muy
bien adornada con sus pilastras doradas y estofadas y en su puerta llevaria un
pabellén con su cdliz y su hostia. También seria el encargado de hacer una
figura de San Clemente de una vara de alto sin contar la peana y este santo iria
dorado, estofado y encarnado con su mitra y cetro. La peana iria dorada y
estofada. El retablo estaba apolillado y lo quemaron hace unos afios.

En 1672 le encargaron dos colaterales para la iglesia parroquial de Escarabajosa
del Monte. Fueron sustituidos por los actuales en 1766.

El 7 de mayo de 1676 firma la escritura para hacer el retablo mayor de la iglesia
parroquial de Roda. Segun las condiciones se obligaba a hacer un retablo de
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madera en blanco, sin custodia, al modelo y traza del que estaba puesto y
asentado en la capilla mayor de la orden tercera de Segovia sita en el convento
de Nuestro Padre San Francisco. El retablo habia de llenar la capilla de la iglesia
de ancho y alto. Habia de ser de madera limpia v seca, sin nudos ni tea. Llevaria
cuatro columnas sobre su pedestal, la cornisa y remate, adorno de tarjetas,
enjutas, talla gruesa y menuda de cuadros, machones y pilastras, hachones y
frontespicios, repisas y festones, se habian de ejecutar siguiendo siempre el
modelo del retablo de ia orden tercera.

Le daria puesto y acabado en toda perfeccion a vista de maestros peritos en el
arte para el dia de Navidad de 1676, quince dias mas o menos. Llevar el retablo
construido corria por cuenta de la iglesia, pero, armarle y ponerle en la capilla
corria por cuenta del maestro. El maestro no se hacia cargo de las pinturas ni de
las esculturas de bulto que adornaran el retablo. Cobraria 5.500 reales de velloén
pagados de esta manera: 1.000 reales al contado para madera; 1.500 para fin
de agosto de ese afno; 1.500 para el dia de todos santos de ese mismo afo y los
1.500 reales restantes, cuando estuviese puestio y acabado el retablo.

En 1677 cobra diversas partidas por la obra de las bévedas de la iglesia de
Santa Agueda de Veganzones.

En 1678 realiza el retablo de la ermita de Nuestra Sefiora de Rodelga en
Mozoncillo.

En 1684 hizo para la iglesia parroquial de Escarabajosa del Monte la imagen de
Santa Agueda. Se le pagaron seis fanegas de trigo por hacer 1a imagen.

En 1692 le pagaron 60 reales por tasar el retablo de la iglesia de Caballar, por
parte de la iglesia.

VALLESTEROS, Francisco Javier. Dorador.

En 1816 realiza el dorado y jaspeado de Santz Barbara de 1a iglesia parroquial
de Valdeprados.

VANOS, Marcos de (ver Bafios, Marcos de).
VEGA, Nazario de la. Entallador.

Desde 1603 a 1606 cobra diversas cantidades por realizar la custodia del altar
mayor de Tabanera la Luenga.

En 1607 cobré 48 ducados por hacer unos ciriales, aderezar la caja del retablo
y la imagen de San Vicente de la iglesia parrojuial de Tabanera la Luenga.
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En 1616 hace una custodia para la iglesia parroquial de Hontoria.
VEGA, Lantario de la. Entallador.

En 1611, con el entallador Juanes de Aguirre, cobraron 120 reales por tasar la
talla del retablo mayor de la iglesia de Santiago de Turégano, que habfan
realizado Alonso de Herrera y Juanes de Aldaba. (Desaparecido)

VELA. Escultor.

Hacia 1593 hace las esculturas de Isaias y Sen Antonio del retablo mayor de
Villacastin.

VELASCO. Entallador.

En 1668 realizé una pequefia reparacion en el retablo mayor de Zamarramala
porque se cayo un trozo.

VIDAL, Luis. Pintor.
En 1740 el vecindario de Segovia hace una curiosa distincién entre los maestros:
unos son "vecinos” y otros son "pobres". En la parroquia de San Facundo
aparece Luis Vidal y figura como "vecino”.
En 1745 decord las pechinas de la capilla mayor de la parroquia de Bernuy, con
pinturas de los cuatro Evangelistas. Se ajustaron en 160 reales con lienzos y
marcos.

VILLA, Lorenzo. Dorador, pintor.

En 1752 cobrd 66 reales por dorar el arca del Monumento de la iglesia de
Valseca.

En 1757 jaspea el retablo del Nifio Jesus de lz iglesia parroquial de El Espinar.

En 1757 dora con Francisco Sanchez Guliérrez el retablo del Cristo del
Sepulcro de la iglesia parroquial de El Espinar. Cobran 1300 reales de velion,

En 1761 dora una cruz, la veletay un florén de la iglesia parroquial de Bernardos.

En 1764 dora el retablo mayor de la iglesia parroquial de Escalona. Cobré 12.166
reales y 22 maravedis.

En 1765 dord el retablo mayor de la iglesia parroquial de Villoslada. Para realizar
el dorado, presentaron condiciones los maestios Pedro de Borbua y Lorenzo
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Villa. Se rematd la obra en Lorenzo Villa y se {irmd la escritura por la cantidad
de 10.000 reales, que cobraria en tres tercios. 481 reales importaron algunas
mejoras que se anadieron al retablo. El cura y el pueblo quedaron muy contentos
con el dorador y se le agasajo con 300 reales y guantes.

En 1766 dord y jasped los retablos de Nuestra Sefiora la Mayor y Santo Cristo
de la iglesia parroquial de Torreiglesias. Cobré 7.232 reales.

En ia misma fecha se le deja a deber 768 reales hasta que encarne y estofe las
imagenes. Se le abonaran en 1767.

En 1766 cobré 1.200 reales por el dorado del cascarén colocado en el retablo
mayor de la iglesia parroquial de Santa Agueda de Veganzones.

En 1769 estofé y encarné las tallas de San Pedro, San Pablo y Santiago del
retablo mayor de la iglesia de Santiago de la vil a de Turégano. Ei coste total de
las tres tallas ascendié a 2.900 reales, se incluia la hechura, estofado y traerias
desde Segovia.

En 1769 dora el retablo mayor de la iglesia parroquial de Paradinas.

En 1774 dord las andas de Nuestra Sefiora de la iglesia parroquial de
Hontanares de Eresma.

En 1774 estofd la talla de Santiago de [a iglesia de Santiago de Turégano por
260 reales. Ademas de llevar a cabo en esa fecha el dorado del retablo mayor
y de Jesus Nazareno, cobré dos nuevas partideis: una de 1.488 reales por dorar
y pintar el érgano, la barandilla del coro, platesir un par de hacheros, pintar las
gradillas para el monumento y dos atriles; otra de 956 reales por dorar el
sombrero del pulpito, las palabras y tablillas del evangelio.

En 1777 doré el retablo mayor de la iglesia de Santiago de Turégano. Su importe
fue de 10.583 reales. Se incluia el tablero que habia detras de la custodia.

En 1777 y 1778 hay dos partidas en el libro de fabrica de la iglesia de Santiago
de Turégano, pagadas al maestro por el dorado del retablo de Jesus Nazareno;
la primera de 1.716 reales y la segunda de 1.200 realas, del resto de los 3.450,
precio ajustadc con el maestro.

En 1790 realiza el dorado de la repisa y cenefa para Ntra. Sefiora del Carmen
de la iglesia parroquial de Otero de Herreros.
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VILLAFANE. Antonio de. Entallador
En 1586 vivié en la Parroquia de San Fagun.

Entre 1534 y 1537 cobrd 42 ducados por la talla del retablo mayor de La Cuesta.
La pintura del retablo ia realizé Gabriel de Sosa entre 1536 y 1537.

VILLALOBOS. Eugenio

El 12 de enero de 1655 Eugenio de Villalobos, vecino de Madrid, pone por
aprendiz a su hijo Eugenio de Villalobos, con José de Arroyo, maestro de
arquitectura, para que le ensefie el arte de arguitectura por tiempo y espacio de
cinco anos.

VILLAVERDE, Gregorio de. Carpintero de tienda.
El 14 de Julio de 1718 se hace un recuentc de 92 casas para que los diputados
de la parroquia de San Esteban diesen una relacion de vecinos y aparece: "23-
Gregorio de Villaverde”.

XIMENEZ, Diego. Ensamblador. (1599- 7)

Aparece nombrado en un documento del Archivo Municipal de Segovia, fechado
el 4 de Enero de 1625, para quintar y "levantar ta milicia".

XIMENEZ, Francisco. (1600-7)

Aparece nombrado en un documento del Archivo Municipal de Segovia, fechado
el 4 de Enero de 1625, para quintar y "levantar la milicia”.

ZOZOYA, Nicolas de. Ensamblador y arquitecto.

En 1665 hace los colaterales de la iglesia parroquial de Otero de Herreros junto
a Juan de Prado.

En 1665 puja en el retablo mayor de los Huertos. Pone la obra en 5.000 reales.

En 1657 concierta con Miguel de Prado la obra del retablo mayor de la iglesia
parroquial de Otero de Herreros.

En 1715 hizo los retablos de Nuestra Sefiora y San Antonio (antes del Santo
Cristo y de Nuestra Sefiora del Rosario) de la igiesia parroquial de Roda por
2.515 reales. Los 15 rs. fueron para el oficial. Tardaron tres dias en asentar los
colaterales que llegaron de Segovia en tres carros, los portes costaron 30 reales
y 84 rs. supuso el gasto de los que se ocuparon en colocar los retablos.
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