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CAPITULO 11

ACERCA DE LA CRITICA DE ARTE

Las actividades en relacién con la critica de arte fueron, las que ocuparon el mayor
tiempo en la vida de José Francés, -pese a sus inclinaciones hacia la pintura y la
caricatura-, labor que no abandond hasta acaecida su muerte.

Aunque la mayor parte de su vida profesional la desarrollé a lo largo de la primera
mitad del siglo XX, su nacimiento, y lo que es mas importante, su formacion, se
producen a finales del siglo XIX. Por tanto sigamos la historia de la critica de arte, para
asi comprender mejor a un critico que poco antes de morir le recordaba a su hijo:"No
olvides que yo soy del siglo XIX", Declaracién de marcado cardcter historicista, en

consonancia con una época en la que el hombre es, ante todo, "hijo de su siglo”.1

1.- APROXIMACION HISTORICA A LA GENESIS DE LA CRITICA DE
ARTE.

1.1.- CONSIDERACIONES PREVIAS. EL SIGLO XVIII.

Para abordar la cuestion sobre como y cuando surge la critica de arte tenemos que
retroceder hasta el el siglo XVIII en el cual una seric de materias: Estética, Critica e
Historia del Arte, se independizaron como tales. El camino para alcanzar esta
emancipacién se vio facilitado por teoria desarrolladas en el siglo XVII, como el
cartesianismo con la que fenecié la idea del conocimiento universal admitida en el
Renacimiento, ya que planteaba la nocién del conocimiento limitado del hombre y la
necesidad de discernir el conocimiento cierto de las opiniones inseguras. Asi, la filosofia

1 valverde, José Maria: Romanticismo y Realismo. Ed Planeta. Barcelona, 1985, p.6.
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de Descartes (1596-1650), mantenia el predominio de la Razén como tnica via de
esclarecimiento de la verdad; Bacon (1561-1626)propugnaba la conveniencia de utilizar el
método experimental inductivo y la filosofia de Locke (1632-1704), abogaba por la
experiencia como tnica fuente de conocimiento. Todos contribuyeron al desarrollo de las

clencias,

El siglo XVIII recibié, por tanto, como herencia la inquietud cientifica del siglo
XVII, asi como la vuelta a los ideales clasicos del siglo XVI.

De tal manera el Siglo de la Razodn o Siglo de las Luces ¢s una época que genera un
afan de saber que va de lo general a lo individual, cuyo exponente mas claro es el
enciclopedismo. Ahora la Razon, "es asumida como una capacidad autéctona que goza de
libertad para fijar su propio destino, para pensar, sentir y actuar con la mirada puesta en
unos objetivos validos para todos los hombres. Es en ella donde mejor se refleja la utopia
del mundo ilustrado, un mundo que debe ser organizado en consonancia con la razon,
incluso alli, como sucede en lo estético y el arte, donde prima el placer. La sensibilidad,
la excitacion de los sentimientos, el tocar el corazon, atribuidos a lo estético, tienen que
armonizarse, aunque no siempre ocurra asi con la raz6n”.2 Bs decir, dado que el referente
indudable de la Ilustracién es el ser humano, se trataria finalmente de armonizar el
sentimiento con la razén, que segin Menéndez Pelayo, habia vislumbrado Descartes al
cambiar el procedimiento de explicacién de los fenémenos cientificos desde lo particular a
lo general, o bien de lo subjetivo a lo objetivo, y no al revés ,como habitualmente se
venia haciendo. Y que hizo surgir lo que Menéndez Pelayo llama "la estéticaanalitica y
subjetiva del siglo XVII1, que hasta en su nombre mismo lleva la huella de una escuela
sensualista para Ja cual lo mas digno de estudio en la belleza era la impresion agradable

que en el contemplador producia” 3

Eran habituales en el siglo XVIII los planteamientos sobre la belleza, las cosas
bellas, lo amable para el hombre de la época, y seguin Tatarkiewicz ” la conclusién que a
menudo se sacaria seria que una teoria de la belleza sélo puede ser una teoria del gusto,

2 Marchan Fiz, Simén: La estética en la cultura moderna . Ed.Alianza, Madrid, 1987, p.15,

3 Menéndez y Pelayo, M: Historia de las ideas estéticas en Espafia. Segunda edicién. Tomo IV. Madrid,
Sucesores de Rivadeneyra, 1301, p.228,




Acerca de la Critica de Arte 314

un analisis de la mente, una teoria de la experiencia estética”.4 Lo cual encajaba
perfectamente con el afan de conocimiento y con el subjetivismo de la Ilustracién.

Existia, por tanto, en este siglo una actitud de busqueda, explicacién y estudio de lo
relativo al arte que, dependiendo de una serie de orientaciones, elevaria a la categoria de
disciplinas a la Estética, la Critica y la Historia del Arte, Disciplinas, al fin, que se
convierien en los tres grandes pilares sobre los que descansa el arte como ciencia en el
siglo XVIII. Y que van unidas a tres nombres claves: Baumgarten, Diderot y

Winckelmann, respectivamente.

El estudio de la Estética se debe a Baumgarten (1714-1762) que lo introduce
primero como término en Meditationes pbilosopb.icae(l735)5 y desarrolla después en su
obra Aesthetica(1750-1758). Esta obra tiene como antecedente el Ensayo sobre lo bello
(1711), del Padre André y otros textos, menos relevantes, pero muy leidos en Espaiia,
como son el Tratado sobre lo belio (1724) de Crousaz, y Reflexiones sobre la Poesia y Ja
Pintura (1714) del abate Du Bos. Meier (1718-1777), seguidor de Baumgarten fue el
encargado de difundir su obra y sus teorias en su obra Principios elementales del arte y de
las ciencias bellas(1748-1750) en 4mbitos no absolutamente cientificos, como son los
ensayos,que constituian el género ilustrado por antonomasia; las exposiciones,por
ejemplo, en Francia los Salones, de los que luego hablaremos; y textos criticos
publicados en revistas,como The Spectator(1712) y The Guardian, en Inglaterra;...6 Por
otro lado, la divulgacién del concepto de estética se debié a Diderot.(1713-1784)que fue
quien lo introdujo en la Enciclopedia. En ella incluye algin articulo sobre esta materia,
como las Investigaciones filosoficas sobre el origen y la naturaleza de lo bello(1752).
Recordemos que la Enciclopedia, simbolo de la Ilustracién francesa estaba dirigida por
Diderot, y pensada para un nuevo tipo de piblico, el burgués acomodado, para el cual

incluso se lanzaron suscripciones.

Otro concepto importante en la época es el del gusto, introducide como nueva voz
en la Enciclopedia, lo cual lo convierte automaticamente en algo peculiar del siglo. Pero

4 Tatarkievicz, Wladislaw: Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia
estética, Ed. Tecnos,Madrid, 1990, p. 356.

5 Bl titulo completo de la obra es: Meditationes philosophicae de nonnullis ad poema pertinentibus
Existe una versién castellana de la obra: Reflexiones filoséficas acerca de Ia poesia. Ed. Aguilar,

Buenos Aires, 1975.

6 Vid. Marchén Fiz, S: Op. Cit pp. 37-41,
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conviene sefialar que el interés por el gusto no es absolutamente nuevo, sino que, como
apunta Gadamer, ! el precedente esta en la obra de Gracian, que afirma que ya en el
"gusto sensorial” hay una accién de discernimiento, por tanto una primera culturizacion
de lo mas instintivo en el hombre, que no se deberia por tanto sélo "al ingenio sino
también al gusto”. Para Gracian ,el gusto seria el inicio, la posibilidad de la inserci6n del
hombre en el ideal de una sociedad cultivada, y " bajo el signo de este ideal (del buen
gusto) se plantea por primera vez lo que desde entonces recibird el nombre de "buena
sociedad”. Fsta ya no se reconoce ni legitima por nacimiento y rango, sino
fundamentalmente sélo por la comunidad de sus juicios, o mejor dicho por el hecho de
que acierta a erigirse por encima de la estupidez de los intereses y de la privaticidad de las

preferencias, planteando la pretension de juzgar".8

En la Ilustracion las primeras teorias sobre el gusto nacen en Inglaterra,
especialmente en Shaftesbury (1671-1713), que plantea el analisis desde el punto de vista
emocional y psicolégico, En el siglo XVIII habia un sentir general en cuanto al "gusto”,
entendido como la "facultad especifica que servia exclusivamente al reconocimiento de la
belleza”,9 pero en el sentido de capacidad para distinguir l1a belleza de lo feo. Sin
embargo los ingleses no hablaron de ”gusto”, sino que lo denominaron "sentido de
belleza”. A Shaftesbury le siguieron Addison (1672-1719)10 y Hutcheson (1694-
1746).11 El primero de ellos definié el gusto como "facultad del alma que discierne las
bellezas de un autor con placer y las imperfecciones con desagrado”.12 (Podria haber
aqui ya un planteamiento artistico del concepto de gusto?. Creemos que lo importante s
que en los comienzos de siglo habia inquietud y movimiento en relacién con 1a definicién
y delimitacién del concepto. Aunque las opiniones variaban en torno a dos polos: unos
pensaban que la belleza era algo objetivo y propio del objeto (Shaftesbury y Burke), y

TGadamer, Hans-Georg: Verdad y métoda Ed, Sigueme. Salamanca, 1977, pp 66-74.
8 Ibidem, pp.67-68.

9 Tatarkievicz, W: Op. cit, p. 357.

10 Joseph Addison: Ensayista inglés, fundador de la revista The Spectator

11 Francis Hutcheson: Filésofo irlandés, siguié a Shaftesbury. Escribié Investigacion acerca de los
conceptos de verdad y belleza.

12 Addison, J: The Spectator, vol. 1, p.271. Citado asl en Marchan, S.! Opcit, , p.29.
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otros una cualidad de la sensibilidad humana que capacita al hombre para percibir desde la

realidad del objeto (Hume y Hutcheson)

En Alemania también se especula e investiga sobre la belleza, y es Baumgarten el
creador de la nueva ciencia Estética, pero su planteamiento sobre ésta se basa en que es
puramente sensual, irracional, por tanto inferior y dificil de definir. A finales del siglo
XIX Kant (1724-1804) hara la sintesis del planteamiento inglés y el planteamiento
aleman, definiendo el gusto en los siguientes términos: “El juicio del gusto no es
cognoscitivo, y por lo tanto no es 1égico, sino estético, lo que significa que su base sélo
puede ser subjetiva”;13 pero afade Kant algo nuevo: la universalidad, es decir, la
capacidad de extensién del placer estético, producido por un objeto a un ser humano, a
otros seres humanos; aunque al ser cada juicic personal, no existen reglas que unifiquen

ese juicio estético. 14

De todos modos, nos atreveriamos a decir que Diderot, del que hablaremos mas
adelante, se adelantd a Kant en relacién con estas ideas, cuando en sus Pensamientos
sueltos sobre Ja pintura (1777) proclamaba ya en su concepcién del arte y del gusto ¢l
distanciamiento de las reglas, de manera que se alejaba asi de los modos clasicos de
entender el arte, v se acercaba a la modernidad, valorando la figura del genio:

"Dicen todos que el gusto es anterior a todas las reglas; pocos
saben el porqué. El gusto, el buen gusto es tan viejo como el mundo, el
hombre y la virtud; los siglos no hicieron mas que perfeccionarlo.

Pido perdon por ello a Aristételes; pero es una critica errénea el
deducir reglas exclusivas de las obras més perfectas, como st los
recursos para agradar no fuesen infinitos. Casi no hay ninguna de estas
reglas que el genio no sea capaz de infringir con éxito.(...)

Las reglas han hecho del arte una rutina; y no sé si han sido mas
perjudiciales que utiles. Entenddmonos: han servido para el hombre

corriente, han perjudicado al genio”. 15

13 Fragmento de 1a Critica del Juicio (1790) de Kant, parte I, cap, 1, ; citado en Tatarkievicz: Op, Cit.
360.

14 vid. Tatarkievicz, W: Op. Cit, pp.356-162,

15 Diderot, Denis: Pensamientos sveltos sobre la pintura. Madrid, Ed. Tecnos, 1988, p.6o.



Acerca de la Critica de Arte 317

Diderot, como buen ilustrado, también se planted el tema del gusto y reflexiond
sobre ello, precisamente desde la optica del hombre de la época, capaz de experimentar,
conocer, sentir y gustar, como sigue a continuacion:

"Asi es como el placer se acrecentard en proporcién con la
imaginacion, la sensibilidad y los conocimientos. Ni la naturaleza ni el
arte que la copia despiertan nada en el hombre estipido o frio, poca
cosa en el hombre ignorante,

LEn qué consiste, pues, el gusto? Una facilidad adquirida, por
experiencias reiteradas en captar lo verdadero o lo bueno, con la
circunstancia que lo hace bello y en que le conmueva a uno con rapidez
y fuerza,

Si se tienen presentes en la memoria las experiencias que
condicionan el juicio, el gusto serd ilustrado; si la memoria se ha
disipado, y que sélo quede la impresién, quedara el tacto, el
instinto”.16

El Barén de Montesquieu (1689-1755) también tratd este tema en el Ensayo sobre
el gusto, titulo que recoge las "Reflexions sur les causes du plaisi qu’excitent en nous les
ouvrages d’esprit et les productions des beaux arts”,1 7 que escribié cuando se le pidié
colaboracién en la Enciclopedia. No lo terminé y se publicé después de su muerte.
Montesquieu distingue entre lo bueno y lo bello, siendo lo primero lo itil, y 1o bello
aquello que simplemente produce placer al contemplarlo, Por lo tanto el placer se produce
primero en nuestra alma, afecta al sentimiento del hombre y contribuye a formar el gusto,
el cual ” no es otra cosa que la ventaja de descubrir con finura y con rapidez la medida del
placer que cada cosa debe producir en los hombres” y, desde un punto de vista mas
general ”lo que nos vincula a una cosa mediante el sentimiento”.18 En cuanto al arte,
vincula el gusto con las "excepciones” y el arte propiamente dicho con las “reglas”, por
tanto es el gusto el que se saldria de la norma clésica. En este sentido podriamos afirmar

que también Montesquieu se acercaba a los modernos.

16 fbidem, p. 55.

17Barén de Montesquien: Ensayo sobre el gusto. Ed. Espasa Calpe. Madrid, 1948, pp.19-48.

18 Jbidem, pp.20 y 22.
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Es obvio que detras de todo esto gravita la figura del hombre ilustrado o el
philosopho, que bien procede de la burguesia, de la nobleza o del grupo de honnette
home, heredado del absolutismo francés. Carece del protectorade del mecenas, nobleza o
iglesia, y depende directamente del pﬁblico,19 por ese nuevo sistema de publicacion-
suscripcion. De todos modos, estaba muchas veces a expensas de los mas poderosos,
que podian censurarle (llegando incluso a encarcelarle) o protegerle, potenciarle, etc.
Parece que fue también Diderot el encargado de redactar en la Enciclopedia la definicién
de filosofo, al que le distingue el uso de la razén, ayudada por la reflexién y el rigor De
cualquier manera, todo esto se entiende dentro de la cultura de la Tlustracion desde la cual
una serie de instituciones o poderes -las Academias, los museos, la critica de arte, la

creacidn y conservacién de monumentos-,asumen el papel de educadores de la sociedad.

En el siglo XVIII, una vez sentadas las bases cientificas en el siglo XVII -que
entendian que para elevar el arte a la categoria de ciencia, era necesario un trabajo
organizado, que marcase pautas y criterios, que estableciese quién habia de imponerlos y
quiénes eran los destinatarios-, empezaron a proliferar las Academias, que, de esta
manera asumieron el papel de direccién de la politica artistica y, algo que en su origen
habia sido una mera conjuncién e intercambio de ideas entre los humanistas en el
Renacimiento, con cierto eco, pero restringido, sirve como base a una actividad
organizada que liegara a estar auspiciada por el Estado. Nos referimos a la creacién de la
Academie Royal de Peinture et Sculpture de Paris en 1648. Al incorporarse a ella los
artistas franceses se independizaban de sus gremios, seguian asi el modelo italiano, segln
el cual las aries liberales se organizarian en academias, mientras que las artesanales

mantenian la estructura gremia1.20

Pero fue realmente la politica econdémica de Colbert la que instituyé un sistema al
servicio del Estado y del Absolutismo; segun Pevsner, Colbert "dandose cuenta de la
ayuda potencial que sus planes mercantilistas podian cosechar de la actividad de la
academia, se encargd de que se le dieran cantidades de dinero para la compra de
instrumentos ¢ ingredientes para experimentar y también para salario de sus

19 | & dedicaremos especial atencién al hablar de Ia critica de arte,

20 véase Biunt, Anthony: Arfe y arquitectura en Francia 1500-1700. Ed. Catedra, Madrid, 1977, pp.331-
335,
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miembros”.21 Se refiere aqui a la Academie des Sciences, pero se puede decir que estos

planteamientos de poder impregnaron todos los terrenos, incluido el intelectual.

Todo ello es, entonces, producto de un politica ilustrada de cardcter institucional, en
la que ” se trataba de llevar a cabo una politica unitaria y coherente -de arriba abajo-, tal y
como la que s6lo puede darse desde las instancias del aparato del Estado. Para ello hacia
falta naturalmente un instrumento de presién cualificado: las academias, En efecto, conla
creacion de academias, antes que imponerse una determinada corriente de gusto, lo cual
indudablemente se hizo -el neoclasicismo-, se trataba de conseguir el medio mas eficaz y
pertinente para controlar e influir en el campo de las artes... En este sentido, la
experiencia histérica del arte francés bajo el reinado de Luis XIV y su ministro Colbert
acabaria constituyéndose como modelo para una gran parte de Europa. Las multiples y
contradictorias direcciones con que habia comenzado el arte barroco francés acabaron
configurandose en un nico estilo nacional, gracias precisamente a la existencia de una
politica artistica académica, que controlaba desde la ensefianza artistica hasta el iltimo de
los circuitos académicos de produccién, distribucién y consumo de las obras de arte. De
esta manera al convertir el mecenazgo tradicional en una accion institucional desde, pory
para el Estado, Francia dio un sesgo revolucionario al funcionamiento convencional de
las academias. El arte, por consiguiente, dejaba de estar sometido al gusto indiscriminado
y azaroso de unos cuantos mecenas individuales para convertirse en una cuestion de
Estado, asi como las Academias dejaban, por su parte, de ser concentraciones locales de
artistas con aspiraciones de dignificacién intelectual para transformarse en instrumentos
de centralizacién y control burocraticos del gusto y de la politica artisticos de la

nacién”, 22

La segunda mitad del siglo XVIII contemplaré la sucesiva creacién de Academias
de Arte en distintos paises europeos. En Italia, las academias de Mantua (1752),
Academia Capitolina en Roma (1754), Real Academia de Napoles (1755), Academia
Imperial de Milan (1776); en Alemania, Mannheim (1752), Stuttgart (1762), Leipzig
(1764), Munich (1770)... Otros paises reorganizaron antiguas instituciones : Viena
(1770), Copenhague (1774), San Petersburgo (1757)...

21 Pevsner, N: Las Academias de Arte, Ed. Cétedra. Madrid, 1982, p.31.

22 Calvo Serraller, Feo, y Gonzalez Garcia, A: "Arte e ilustracién®, en Historia 16, Extra VIII, pp.113-
114,
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En Espafia la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando fue fundada en 1752,
aunque ya en tiempos de Felipe III y Felipe IV se habian hecho intentos que no habian
llegado a cuajar, siempre como iniciativa de varios pintores que, con afanes
corporativistas, pretendian mayor consideracion para las artes que les ocupaban. Hasta
este siglo Ja ensefianza de las Bellas Artes en Espaiia se hacfa desde los talleres.Fueron el
escultor Juan de Villanueva, padre del arquitecto, y el pintor Francisco Antonio
Meléndez, los que idearon la creacién de una Academia de las Tres Nobles Artes, El
primero organizé hacia 1707 una serie de encuentros en su casa destinados a la
preparacién de un proyecto, y el segundo formulé una representacion al rey en la que
abogaba por ” Jos beneficios que se siguen de erigir una academia de las artes del disefio,
pintura, escultura y arquitectura, a exemplo de las que se celebraban en Roma, Paris,
Florencia y otras grandes ciudades de Italia, Francia yFlandcs”.23 Sin embargo, la idea
quedé entonces en proyecto debido a que ” la sociedad carecia en esos momentos de los
recursos necesarios, ya que se trataba de una empresa de las que requieren una situacién
ampliamente desahogada” 24

Menéndez Pelayo hace compartir la gloria de la puesta en marcha de la Academiaa
Meléndez, y al escultor Juan Domingo Olivieri, escultor que habia venido a Madrid
formando parte del grupo que trabajaria en el Palacio Real.25 Este, ayudado por el
Ministro de Estado, Marqués de Villarias, fue quien redacté los estatutos de la nueva
academia, habiendo previamente establecido en su casa, situada en el llamado Arco del
Palacio, un estudio en el que atendia las preguntas de los artistas. Después la Academia se
estableceria en la Casa de la Panaderia, en la Plaza Mayor. Sin embargo las ideas eran en
su origen de Meléndez, aunque la consecucién y €l renombre del proyecto fueron para
Olivieri.26 La Junta Preparatoria de 1744 precedio a la Academia que quedé constituida

23 Cean Bermudez, J.A.: Diccionario histérico de los més ilustres profesores de las Bellas Artes en
FEspasia. Madrid, 1800, t.III, p.116.

24 Caveda, José: Memorias para Ia historia de Ia Real Academia de San Fernando y de las Bellas Artes en
Esparia, desde el advenimiento al trono de Felipe V, hasta nuestros dias Madrid 1867.

25 Escultor carrarés, venido a Espafia desde Turin , donde trabajaba para el rey de Cerdefia. Fue el marqués
de Villarias quien lo hizo venir en 1738.

26 yéase Calvo Serraller, F: Las academias artisticas en Espaiia. Epilogo a Pevsner: Op. Cit pp.219-
222,
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ya como Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en abril de 1752, durante el
reinado de Fernando V1, propicio para el desarrollo de las artes.27

A la creacion de la de San Ferando siguié la de Valencia (1753), Barcelona
(1755), Zaragoza (1778), Valladolid (1779) y Cadiz (1789). Estas dependian
directamente de Madrid, pero ademds se crearon escuelas de dibujo, con lo cual se cred
una red que conseguiria extender una manera de entender el arte uniformemente por toda
la geografia espaiiola. El sistema era muy similar al establecido en Francia por Colbert y
su ministro Lebrun.28

En general habia una clara uniformidad en las distintas Academias de Arte del siglo
XVIII en cuanto a la estructura, organizacién y jerarquizacién de los académicos,
creacién de academias filiales, planes de estudios, etc. Esta claro que Paris marcaba las
directrices,si bien algunas mostraban ciertas peculiaridades, como la de San Fernando de
Madrid, cuyos miembros adquirian titulo de nobleza por el mero hecho de serlo.Y en otro
orden, fue la Academia de Madrid la que prohibié el desnudo en los estudios, lo cual era

habitual en las academias curopeas.29

Volviendo a la actividad educadora de la Ilustracién, hay que decir que ésta pasa
también por la creacién de museos, tanto de Ciencias Naturales como de Arte, cuya
novedad mas importante es que adquieren la condicién de publicos en este siglo. Por lo
tanto, desde el almacenamiento de obras artisticas tras los saqueos romanos, las "camaras
de arte y maravillas” del Renacimiento, que bien podian ser amplios recintos, simples
anaqueles, o los llamados "armarjos de arte”; hasta los museos privados reservados a
artistas o a algunos privilegiados en los siglos XVI y XVII1, hay una evolucién que
culmina en el siglo XVIII, en el que ademés de ser publicos, se convierten en receptores
de colecciones de arte. Todo ello plantea nuevas necesidades, como son la construccién

27 Este tema ha sido estudiado por Sanchez Cantén, Fco Javier: "Las Bellas Artes en el reinado de
Femando VL.” Academia, n? 9, Madrid, 1959,pp.291-320.

Asimismo el estudio de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando ha sido abordado, entre
otros, por Claude Bedat: La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando 1744-1808. Fundacion
Universitaria Espafiola, Madrid, 1989; Sénchez Cantén, Fco Javier:: "Antecedentes , fundacion e
historia de la Real Academia de Bellas Artes”, Academia, n® 3,Madrid, 1952, pp.291-320; Quintana
Martinez, Alicia: La Arguitectura y los arquitectos en la Rea] Academia de Bellas Artes de San
Fernando(1744-1774), Xarait Ediciones, Madrid 1983, pp.26-34.

28 pevsner, N: Op. cit, pp. 102-104.

2% Ibidem, pp.117-131.
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arquitecténica de museos de nueva planta o la transformacion de edificios reales en los

mismos.30

Tal y como vamos viendo, Francia no era absolutamente original, sin embargo si
ponia quiz4 méas impetu y fuerza en esta época en todo lo relacionado con las artes.

A este empuje se debe también la organizacién de exposiciones, llamadas Salones,
puesto que tenian lugar en el "Salon Carré”, en el Louvre. La primera exposicién tuvo
lugar en 1737 y se prolongaron hasta 1848,

La celebracion de las exposiciones suponia, igual que la creacién de los Museos,
dar carta de naturaleza a un piblico al que se reconocia como destinatario, receptor y
finalmente, juez. Piblico que sin duda alguna era el mismo que leia la Enciclopedia, esa
burguesia culta tan bien contemplada por Hauser:

"I_a burguesia se apoder6 paulatinamente de todos los medios de
cultura; no sélo escribia libros, sino que los leia también, y no sdlo
pintaba cuadros, sino que también los adquiria. En el siglo precedente
formaba todavia una parte relativamente modesta del piblico interesado
en el arte y en la lectura, pero ahora constituye la clase culta por
excelencia y se convierte en la auténtica mantenedora de la cultura, Los
lectores de Voltaire pertenecen ya en su mayor parte a la burguesia, ¥
los de Rousseau de manera casi exclusiva. Crozat, el gran coleccionista
de arte del siglo, procede de una familia de comerciantes; Bergeret, el
protector de Fragonard, es de origen alin mas humilde; Laplace es hijo
de un campesino, y de D’ Alembert no se sabia en absoluto de quien era
hijo. El mismo piblico burgués que lee los libros de Voltaire lee
también los poetas latinos y los clisicos franceses del XVII, y es tan
decidido en 1o que rechaza como en la seleccion de sus lecturas. No
tiene mucho interés por los autores griegos, y éstos desaparecen
gradualmente de las bibliotecas; desprecia la Edad Media; Espaia se le
ha hecho ajena, su relacién con Italia no se ha desarroliado todavia
propiamente y no llegard nunca a ser tan cordial como fue la de la
sociedad cortesana con el renacimiento italiano en el siglo precedente.
Se han considerado como representantes espirituales del siglo XV1, al

30 Bauer, Hermann: Historiografia de Arte. Ed Taurus. Madrid, 1980, pp. 33-37.
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gentilhomne;, del XVI1 al honnete homne 'y del XVIII, al hombre
ilustrado, es decir, al lector de Voltaire”.31

Con todo, no debemos olvidar a la aristocracia ilustrada europea, lectora, por
ejemplo de los Salones, de Diderot, como es el caso de Catalina de Rusia, que adquirid
su biblioteca en 1765 por quince mil libras y le concedi6 una pension de otras mil mas,
sin olvidar la reina de Suecia o la duquesa de Sajonia, entre otros,

1.1.1-El nacimiento de la critica de arte

La existencia de este piblico, el cual supone que las opiniones en cuanto a la
materia artistica ya no son unilaterales por parte de los protectores, nos lleva directamente
a otra institucién propia de la época: la critica de arte. Esta,"no es, en uitima instancia,
mas que el juicio de una persona privada, singular, a la espera de un reconocimiento mas
general por parte de los demas”.32

La organizacién de las exposiciones, con la consiguiente publicacion de catalogos,
fue, sin duda, la que propicié la actividad de los criticos de arte. Actividad que ya no
estaba restringida a los artistas, hasta ahora artifices de tratados sobre arte, sino a
personas profanas, eso si, interesadas en el tema, a veces eruditos, los cuales
fundamentalmente expresaban sus opiniones acerca de la pintura de sus coetneos. Por
tanto era el contacto con la realidad de la pintura en las exposiciones, lo que disponia al
critico a argumentar, basindose siempre en unos principios tedricos, pero desde la
mentalidad empirista ilustrada. Como dice Schlosser, "la novedad de este periodo reside
en la metédica formacién de la critica de arte”,33 de 1a cual el méximo representante es
Denis Diderot (17 13-1784).34 Este, a peticién de su amigo Friedrich Melchior Grimm,
hizo la critica de los Salones, desde 1759 a 1781, que serian publicados en la
Correspondance Littéraire. Los Salones se celebraban cada dos afios. Durante los tres
primeros, Diderot traté de ahondar en la técnica de la pintura, conocié y frecuentd los

31 Hauser, Arnold: Historia social de Ia Literatura y el Arte, Tomo I1. Madrid, Ed. Guadarrama, 1969,
p. 171.

32 Marchén, S: Op. cit. pp.32-33,
33 gchlosser, Julius: La literatura artistica. Ed. Cétedra. Madrid, 1976, p.551,
34 Diderot, a parte de su dedicacién a la critica de arte, fue filésofo, autor dramatico y novelista. Como

dramaturgo escribié Le fils naturel 1757), obra que fracasé al estrenarse en 1771, ¥ que refleja el
hombre ilustrado,
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estudios de artistas, aunque realmente no era ya un profano en la materia, como vimos en
sus trabajos para la Enciclopedia.En los Pensamientos sueltos sobre la pintura aparece
expresada esta idea:

",Queréis progresar con seguridad en el conocimiento tan dificil de la técnica del
arte? Pasearos en una galeria con un artista y haced que os explique y os ensefie en el
lienzo el ejemplo de los términos técnicos; sin eso, no tendréis jamas sino nociones
confusas de contornos fluidos, bellos colores locales, tintas virgenes, toques seguros,
pincel libre, ficil, atrevido, pastoso; ejecutados con carifio, de estos descuidos o
negligencias felices. Hay que ver y volver a la calidad al lado del defecto; una ojeada

suple cien paginas de discurso”.35

Es en el Salén de 1765 donde evidencia la creacién de una nueva disciplina, la
critica de arte, y a su vez, en el apéndice tedrico a este Saldn, es donde se publicaron en
1766 los Ensayos sobre Ia pintura, enlos que profundiza sobre este arte y lo justifica de

la siguiente manera:

"Es tal vez un medio de suavizar la severa critica que hemos
hecho de varias producciones, de exponer con franqueza los motivos
de nuestros juicios. Para este efecto, osaremos ofrecer un pequefio
tratado de pintura, y hablar a nuestra manera y segln la medida de
nuestros conocimientos del dibujo, del color, de la forma, del

claroscuro, de la expresién y de la composicién”.36

La critica de Diderot era inmediata, viva. Segiin Menéndez Pelayo era un hombre
desordenado en la exposicion de sus ideas, "un cerebro siempre en ebullicién”, en este
sentido respondia escasamente a la manera ilustrada, pero enormemente intuitivo, capaz
de improvisar, de plasmar su inteligencia y su genio en sus escritos, exponentes por su
estilo de uno de los géneros més representativos de la época: 1a epistola o carta.Muy en
relacion, por otro lado, con otro de los géneros mas significativos del siglo XVIII: los
libros de viajes, que pormenorizan las descripciones de paises, ciudades, edificios o
monumentos. El tono y el talante de sus escritos queda reflejado en el siguiente

pensamiento:

35 Diderot, D: Op. Cit. p.92.

36 Texto citado por Antoni Mari en el Estudio preliminar a Diderot, ): Pensamientos sueltos sobre Ia
pintura, Ed Tecnos, Madrid, 1688,p XIX,
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" Lo importante del artista es enseflarme la pasion dominante
expresada con tanta fuerza que no tenga tentaciones de entresacar otras
que, sin embargo, alli estan, Los ojos dicen una cosa, la boca dice otra

y el conjunto de la fisonomia otra tercera.

Ademas, {no tendré el artista ningin derecho a contar con mi

imagi nacién?”37

En ellos no se propone hacer una disertacion sobre principios tedricos del arte,
sino una reflexién muy personal. Por ello sus Safonesson ” la parte mas viva y mas
interesante de sus obras, no ya por contener una completa historia de las artes en Francia
desde 1759 a 1781 (...) sino porque lo que buscamos y encontramos alli, no es tanto la
critica de los cuadros como la persona y el genio estético de Diderot, que, dejandose
arrastrar de su facultad improvisadora, en vez de dar cuenta de las obras expuestas, las
rehace muchas veces a su manera, medio pictorica y medio literaria; divaga libremente por
todos los campos del arte, y ensarta una infinidad de reflexiones generales sobre el
dibujo, sobre ¢l colorido, sobre la expresion, sobre la belleza en general, sobre el ideal
del arte, sobre las diferencias entre la pintura y fa escultura, sobre la moral en el arte”.38

A Diderot se le reconoce el haber creado la critica del sentimiento, €l aportar su
pasién, su imaginacién, quizd por no poder separarse de algo que le era propio: el
caracter literario. Sin embargo, Menéndez Pelayo, reconociendo que esto puede ser cierto
y sabiendo que ha sido criticado por ello, lo valora positivamente, a la vez que vaticina la
importancia del critico de arte:

"Es el primero que convierte la pluma en pincel, y, sin embargo,
se e acusa, como a casi todos los criticos de cuadros, de haber hecho
critica literaria, atendiendo mas a los méritos de la composiciony
rehaciéndola muchas veces, que a aquellos otros méritos que no
perciben ni estiman sino los hombres de oficio. Quiza sea verdad y
quiza este defecto sea inevitable. Quiza los cuadros estén destinados a
ser eternamente un fema o un preiexto para excitar las ideas de los

37 Diderot, D: Op. Cit. p.95.

38 Menéndez Pelayo, M: Op, Cit, pp. 291-292.
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criticos; pero con el tiempo también las ideas de los criticos vendran a

ser luz y guia para los autores de cuadros futuros.39

La influencia de Diderot en la critica posterior fue enorme, fundamentalmente lo
valoraron los romanticos, Schiller y Goethe, ya que, por muchas razones, como su
espontaneidad, su subjetividad, su apasionamiento, incluso sus gustos pictéricos, como
es la preferencia por Jos esbozos frente a la obra terminada, encajaba perfectamente con la
personalidad de los romanticos. Realmente fue el primero que se ocupd del arte
contemporaneo y en este sentido se le considera el iniciador de esta nueva disciplina del
siglo XVIII.

También en la segunda mitad del siglo XVIII, en Alemania, la figura de Goethe
(1749-1 832)40 confirma los comienzos de la critica de arte, en sus escritos sobre la obra
de los pintores Otto Runge (1777-1810)41 y Friedrich (1774-1840),42 estrictamente
contemporaneos, asi como el cambio hacia una sensibilidad romantica en su ensayo
Sobre la arquitectura gotica (1772), dedicado a ensalzar la catedral de Estrasburgo.
Goethe se inicié en la critica de arte leyendo a los autores franceses racionalistas,
preferentemente a Diderot, e hizo suyos estos principios en contacto con la obra de
Mengs y Winckelmann (1717-1768) durante su estancia en Italia (1768-1788),

En Alemania también hay que destacar la figura de Schiller (1759-18035), no tanto
en relacién con la critica de arte como con la filosofia del arte. Schiller expone su teoria a
partir del estudio de la Critica del Juicio, de Kant. Asi su teoria sirve de enlace entre la
filosofia de Kant y los filésofos del Idealismo roméntico (Hegel). Por lo tanto sera
también precedente a la critica francesa del siglo XIX, como se verd més adelante.Su
filosofia se basaba en la fundamentacién de la objetividad del hecho estético, y esta
recogido en una obra titulada Kalias o sobre la belleza(1793), que en su origen fue un

39 Ibidem, p.302.

40 1 5 vinculacién de Goethe al mundo del arte se produce desde su condicion de dibujante, coleccionista,
filésofo educador y promotor de premios y exposiciones,

41 pintor roméntico alemén. Amigo personal de Goethe, mantenian ambos correspondencia sobre temas
pictéricos. Pertenecerd al circulo de pintores y poetas frecuentado por Friedrich: el poeta Ludwig
Tieck y los pintores Carus, Kersting y Dahl.

42 pintor aleméan. Observador minucioso de la naturaleza, primero utiliza la técnica de dibujo en sepia,
para adentrarse més tarde en la pintura al éleo. Pintura simbélica de fuerte trasfondo religioso.
Apreciado a comienzos del siglo XIX, y revalorizado a comienzos del siglo XX, en que se le
considera el mejor paisajista alemén del XIX.
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dialogo en forma epistolar entre Schiller y Kérner, en donde expresaban sus ideas sobre
la belleza.Estas cartas serian ,con el tiempo, un bosquejo de la obra de Schiller Cartas

sobre Ia educacion estéticad3

En Francia la critica de este periodo finaliza con Stendhal (1783-§842) que, desde
su principal condicién de novelista, en 1817 publicé Histoire de la Peinture en Italie.
También se acerco a la critica de Salones, en los afios veinte: Melanges ddrt. Salon de
1824. Des beaux-arts et du caractére francais. Era amigo de Delacroix, sin que esto le

impidiera criticarlo en algiin momento y defender a Ingres.

En Espafia en el siglo XVIII los escritos sobre arte estdn marcados por la llegada de
Mengs a Madrid en 1761, llamado por Carlos III.Este, junto con sus amigos José
Nicolas de Azara y el Padre Arteaga, difundieron las teorias de Winckelmann (1717-
1768), por otro lado también amigo de Mengs. Ambos, calificados por Venturi como ”
sacerdotes de la nueva religién de la belleza ideal griega”, 44 y Winckelmann, en
concreto, considerado "el padre de Ia historia cientifica de arte” 45 en cuanto que el nuevo
planteamiento abandona el criterio biogréfico y técnico, y busca los origenes del arte. Eso
si, invalidando todo arte que quede fuera de los limites del arte griego o de la proyeccién
de éste en el Renacimiento. En este sentido, los escritos de Mengs poco aportan al nuevo
concepto de critica iniciado por Diderot, ya que rechaza el arte del presente. Pero si hay
que recordar que las dos obras mas importantes de Mengs son Reflexiones sobre la
belleza y gusto en la Pinturay la Carta a Ponz, que incluye éste ultimo en su Viage de
Espaiia en el tomo VI 46 En ambas aparecen recogidos los criterios estéticos de Mengs,
exponentes de su dominio de la técnica, vocabulario y de su entusiasmo por el mundo

artistico.

Sin embargo, si podemos decir que en Espafia existié un precedente de la critica
iniciada por Diderot, ya en el sigo XVII, Se trata de la obra del P. Siguenza (1544-1606),
Historia de la Orden de San Jeronimo (1600) en la que refleja sus impresiones y

43 vid.Schiller, Friedrich: Kallias. Cartas sobre la educacién estética del hombre ; estudio introductorio
de Jaime Feijoo,Ed. Anthropos. Barcelona, 1990, pp. VII-XLVIIL

44 venturi, L: Historia de Ia critica de arte. Ed. Gustavo Gill. Barcelona 1979,p. 158,

45 Ferndndez Arenas, José: Teoria y metodologia de la Historia del Arte Ed. Anthropos,Barcelona 1982,
p.72.

46 Sanchez Cantédn, F. J,: Escultura y pintura del siglo XVIII. Madrid, Ed. Plus Ultra, 1965, p.37.
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emociones personales frente a las obras que van llenando el Monasterio de El Escorial, lo
que le hace equiparar esta obra a Menéndez Pelayo a un " Salon no dcsapacible”,47 creado
por uno de los mejores prosistas de los siglos de oro de la literatura espafiola.

Por 1iltimo no hay que olvidar en el siglo XVIII espafiol la figura de Gaspar
Melchor de Jovellanos (1744-1811), destacable sobre todo por mostrar en algunos de sus
escritos una sensibilidad prerromantica, en el sentido de la valoracién de los edificios o
recintos medievales. Algo que se percibe sobre todo después de su deportacion a
Mallorca (1801-1808), puesto que antes sus escritos estaban més en la linea dieciochesca.
Alli comienza a escribir las Memorias histdrico artisticas de arquitectura (1802) donde
describe monumentos géticos como el castillo de Bellver, la Lonja, refugidndose en ellos
y animandolos con caracter roméntico, del cual nos parece claro exponente un fragmento
de 1a Epistola de Fabio a Anfriso (desde el Monasterio del Paular), aunque sea un texto en

verso de caracter lirico:

"Tales cosas revuelvo en mi memoria,
en esta triste soledad sumido.

Llega en tanto la noche, y con su manto,
cobija el ancho mundo. Vuelvo, entonces,
a los medrosos claustros. De una escasa
luz el distante y palido reflejo

guia por ellos mis inciertos pasos;

y, en medio del horror y del silencio,
loh fuerza del ejemplo tormentosal,

mi corazdn palpita, en mi cabeza

se erizan los cabellos, se estremecen
mis carnes, y discurre por mis nervios
un stbito rigor que los embatrga”.“8

Evidentemente el texto se sale de lo puramente artistico, pero quien escribe esto esta
claro que piensa o siente ya de otra manera, y esa admiracion por lo medieval llega a su

47 Menéndez Pelayo, M; Historia de las ideas estéticas en Esparia, v. IL. Menéndez Pelayo: su épocay su
obra literaria. Antologia , introduccién y notas de Fdo Lazaro Carreter. Fd. Anaya, Salamanca,

1962, p.156-157.

48 Fragmento de la Epistola de Fabio a Anfriso (desde el Monasterio del Paular), de Jovellanos. Texto
recogido en Martin de Riquer: Edad de Ja Razon y Prerromanticisma Ed Pianeta, Barcelona, 1985,

p.571,
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punto culminante en la Carta de Philo ultramarino, en la que desde un profundo
conocimiento de la estética neoclasica, el defiende el prerromanticismo inglés, lo

pintoresco, los jardines ingleses...

La critica iniciada en el siglo XVIII tendréa su continuidad en el siglo siguiente, y
quizd su mayor aportacion sea el haber transmitido al lector o publico el sentimiento de la
pintura desde obras que indudablemente estaban impregnadas del caracter literario.
Asimismo, el haber teorizado sobre ¢l concepto del gusto, tanto a través de la Critica de
Arte como desde la Estética, del mismo modo orientado a la opinién piblica, a través de
canales tales como publicaciones periddicas, Salones o ensayos.Parece que se podria
afirmar que el siglo XVIII ha supuesto el cambio de un arte que era el distintivo de la
nobleza o de clases elevadas a un arte en directa relacién con el publico, puesto que
asume la funcién de educador Al tiempo hace su aparicion, como ya se vio en los textos
de Diderot49 la figura del genio, como ente auténomo, capaz de surgir por si mismo sin
necesidad de reglamentos, nociones, estudios... Esto lo que hace es vislumbrar el espiritu
prerromantico, ya que serd en el Romanticismo cuando el critico de arte valore por encima
de todo al genio, al yo personal que triunfa y se impone sobre todo lo demés.

1.2.-El siglo XIX

1.2.1.- Alemania

El paso de la Ilustracién al Romanticismo se ubica en primer lugar en Alemania, en
concreto en el llamado Circulo de Jena al que pertenecian filésofos como Schiller,
Novalis (1772-1801) o F.Schlegel (1772-1829), director este ltimo de la revista
Athenaum (1798-1800), 6rgano en el que se discutian los principios de la Ilustracion y su
permanencia en el nuevo movimiento. El género utilizado para exponer las ideas de estas
argumentaciones ya era de por si absolutamente romantico: el fragmento. Es decir,
pensamientos, muchas veces contradictorios, que se convertian casi en proclamas.so Se
da la paradoja de que es el movimiento ilustrado el que facilita el cambio hacia el
Romanticismo, puesto que, por un lado, la estética del gusto implicaba cierta
subjetividad, mientras que las teorias de Winckelmann propugnaban la vuelta a lo clasico

49 Véase nota 15.

30 Ta y como dice Antonio Mari ( véase nota 35), uno de los escritores criticos sobre los que se debatia
en la revista es Diderot, ejemplo de critico, por su subjetividad, su libertad en las expresiones, sus
gustos artisticos, efc..,
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y normativo. En el terreno de la filosofia del arte, la figura que sefiala el paso de un siglo
a otro es A, W.Schlegel, "ya que si, por un lado recopila a modo de inventario las grandes
aportaciones ilustradas: la estética, la historia y la critica de arte, por otro, anticipa la
historicidad del arte, que culminara en la estética de Hege]”.51 Para Hegel (1770-1831) el
Romanticismo seria el predominio del espiritu sobre Ia forma .32 la mayor importancia a
la idea frente a la imagen, a la esencia, alma, sentimiento, frente a la figura, efigie,
representacion.,.Pero Hegel no se limité a elucubrar sobre arte, sino que planteé también
la realizacién de una historia del arte, en la que se hace necesario concretar, y esto es lo
que le lleva a enlazar de nuevo con los clésicos, en vez de fijarse en los contemporéneos.
Sin embargo su aportacién principal posibilita el paso al Romanticismo, ya que el espiritu
podria relacionarse con el yo creador, con lo que pasariamos a sefialar la importancia de la
imaginacidn, el genio, la inspiracién, o lo que a finales del siglo XIX se denominard

temperamento.

En definitiva, se luchaba en el contexto histérico del final de la lustracién y la
Revolucién francesa, por una serie de aspectos que cuestionaban la preponderancia de la
razén, como la autonomia del ser humano, la emocion, el sentimiento. Fue el momento
en que surgieron multiples ideas sobre el arte, surgié un nuevo vocabulario, se
multiplicaron las definiciones sobre el Romanticismo. Por ello no se puede hablar de
rasgos comunes a una serie de artistas, bien sean arquitectos, pintores, escultores, etc.,
sino que en torno al movimiento se aglutinaban tanto artistas, escritores, filésofos,
musicos, novelistas...S6lo un rasgo los unia: "la fe en la trascendencia de la
individualidad”.53 Como consecuencia de esto, la obra de arte se convierte, tanto como el
artista, en algo auténomo, valida en si misma y coherente a su vez con la personalidad del
autor. Se verifica asi el concepto del arte como creacién, que tiene su origen en la
filosofia de Schelling (1775-1854), ya que su aportacién consistié en destacar la
supremacia del arte frente a la naturaleza, en cuanto a que el principio de belleza en ésta es
absolutamente fortuito, por tanto no ha de ser la naturaleza el modelo a imitar, sino el
propio arte en el que interviene la actividad reflexiva del genio, e! cual pugna con la

51 Marchén, 8: Op. Cit.p. 94.
52 Vid. Tatarkievicz, W: Op. Cit, p.225.

53 Honour, Hugh: EI Romanticisma Ed Alianza, Madrid,1981,p. 25.
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naturaleza en cuanto a creacion. >4 Sus ideas se recogen en la obra La relacion de las artes

figurativas con la naturaleza(1807).55

Estas reflexiones se extenderan desde Alemania a otros paises europeos, como
Francia, mediante los escritos de Madame de Staél (1766-1817), que en De I’Allemagne
(1813) rechaza claramente la imitaciéon de los antiguos y hace una defensa de la
imaginacién,, o en Inglaterra, en los escritos de S.T. Coleridge (1772-1834)
que,consciente de la autonomia del arte, situ6 el idealismo alemén en el entorno del
romanticismo inglés. En este caso se invierten, entonces, las influencias con respecto a lo
que habia ocurrido en el siglo XVIII, en el que Francia era la que abria caminos € influia

en el resto de los paises.

Todas estas consideraciones sobre el arte se encuentran en directa correspondencia
con la importancia de la individualidad, anteriormente mencionada. Esta afectaba tanto al
creador, como al contemplador o receptor de la obra, bien sea individual o colectivo, El
origen social de los artistas se sitta, en general, en la clase media, motivo por el que
desde su nacimiento ha adquirido un sentido bastante claro de la independencia .De igual
forma, recibe del siglo anterior el sentimiento de la superioridad del artista sobre el
artesano. Para él, el arte es, ante todo, una vocacién o don, que le hace ser ante los demas
una persona especial, distinta, que se manifestard, indefectiblemente roméantico, en su

soledad y su desdicha. Tal y como dice Heine:

"Aunque no encuentre enemistad maligna en el exterior, el genio
descubrira sin duda dentro de si mismo un enemigo presto a acarrearle
las mayores calamidades. Por eso 1a historia de los grandes hombres es
siempre un martirologio: cuando no son victimas de la grandiosa raza
humana, sufren por su propia grandeza, por su esencial modo se ser,
por su odio hacia el filisteismo, por la incomodidad que manifiestan
hacia los tépicos pretenciosos, las mezquinas trivialidades que les
rodean, una trivialidad que les lleva facilmente a la extravagancia. el

54 Vid. Venturi, L: Op.Cit.pp. 200-202,

55 Existe version castellana de esta obra, Schelling,F.W.J.: La relacién de las artes figurativas con la
naturaleza Ed. Aguilar,Buenos Alres, 1972,

56 Heine, Heinrich: Religion and Philosophy in Germany (1834), Trad. J. Snodgrass, Boston , 1959,
p.99. (Citado en Honour, H.: Op. Cit, p. 268.
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Las relaciones de! artista con la sociedad van a ser radicalmente distintas a las de la
época anterior.”Genio es la palabra magica de la generacion”, dice Pevsner,?/ y la
originalidad de éste entra en conflicto con el sistema académico instaurado en el XVIIL.
Schiller, que ya en 1783 se manifesté en contra de la Academia cuando afirmé:”¢Acaso
esperdis encontrar algin entusiasmo alli donde impera el espiritu de las reglas
académicas?”,98 coincide con el pintor aleméan Carstens (1754-1798) y con el francés
David (1748-1825). Ambos son los mas claros representantes de la nueva tendencia. La
actividad del primero es basicamente tedrica y queda reflejada en la correspondencia que
mantiene con Heinitz, donde se traslucen los primeros textos criticos en contra del
sistema académico. Las criticas atendian a la decadencia progresiva del arte auspiciado
por ¢l Estado, a la sistematizacién excesiva de la ensefianza, a los criterios rigidosyala
vez a la suntuosidad y el lujo, tras los que quedaba oscurecida la figura del artista. Pero a
pesar de las diatribas, los artistas terminaron agrupandose Algunos en torno a un artista
que los lideraba, como David que, previa separacion de la Academie Royal de Peinture et
de Sculpture, creé la Commune des Arts y consigui6 la supresién de las Academias;
aunque de una manera efimera, ya que aquélla, reconocida oficialmente como agrupacion
artistica, fue posteriormente invalidada por asemejarse al sistema atacado. Le sucedio la
Societé Populaire des Arts, que retomd a los antiguos miembros de la Academia. Los
franceses volvian a los origenes. Otros lo hacfan buscando un ideal de autenticidad
mezclado con tintes religiosos. Eran los artistas pertenecientes a la hermandad de San
Lucas o Nazarenos. Con respecto a la obra artistica habia una diferencia fundamental: el
artista romantico se acerca a la obra considerandola en su totalidad, mientras que el
ilustrado 1o hace fragmentariamente, intentando dominarla en sus distintas partes.3? Por
otra parte, "puesto que ninguno de los jévenes artistas estaba interesado en los aspectos
docentes de la ensefianza, no podian juzgar con objetividad a los académicos. Por un
extrafio capricho de la historia, todas las denuncias que los académicos y sus seguidores
habian esgrimido contra los gremios -es comercio, no es arte; es sujecion, no libertad; es
rutina, no hay genialidad- fueron ahora a recaer sobre las academias. Por segunda vez en
la historia del arte europeo, ¢l artista condenaba a sus antepasados y a su tierra nativa para
obtener una total emancipacién. Primero habia denunciado la relacién del arte con la
artesania; ahora se desvinculaba también del servicio al Estado, de la clase dirigente, del

57 Pevsner, N: Op. Cit, p.132.
58 Recogido en Ibidem,p,133

59 Vid. Ibidempp. 132-140.
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publico en general y asi se rompian los dltimos eslabones que unian el arte con las
necesidades del momento®.60 Ciertamente, el ataque mas duro frente a las academias se
origina en la época de la Revolucién francesa, lo cual no quiere decir que éstas
desaparezcan, pero probablemente nunca tendran el predicamento alcanzado en el siglo
XVIII. En palabras de Calvo Serraller : * en cualquier caso, una cosa parecia quedar clara
para todo el mundo:; la academia era incompatible con el genio, base fundamental para la

creacion artistica desde el romanticismo”.61

En cuanto al piiblico, el artista lo percibia adverso. Realmente lo desconocia, no
sabia exactamente qué le habia de pedir, cuales eran sus gustos. No habia un "gusto
roméantico” dominante, La situacién del artista en la sociedad no era facil. Quiza por esto
tendia a agruparse, casi siempre en un lugar fijo, aglutinados generalmente por una
personalidad,Se hicieron frecuentes los cuadros, dibujos, grabados o ilustraciones sobre
este tema. Venturi habla de "fraternidad”, y Hauser afirma que "a pesar de todo, el
Romanticismo, tanto en Francia como en Alemania, esta caracterizado por una profunda
concepcién de comunidad y una fuerte tendencia al colectivismo, Los romanticos pasan
su vida en un comun filosofar, escribir, criticar y discutir, y encuentran el sentido mas
profundo de la vida en las relaciones de amor y amistad; fundan revistas, publican
anuarios y antologias, dan lecturas y cursos, hacen propaganda de si y de otros, y busca,
en una palabra, la unién, aunque este afin por la simbiosis no es mas que el reverso de su
individualismo y la compensacién de su soledad y su desarraigo”.62 Esta vivencia
paradéjica del artista romantico aparece como tema recurrente en los Diarios (1822-
1863)de Delacroix (1798- 1863) expresado en estos términos:

*He hecho amargas reflexiones sobre la profesion de artista; este
aislamiento, este sacrificio de casi todos los sentimientos que animan al

comuin de los hombres™ (3.3.1847)

”"

“El hombre es un animal social que detesta a sus semejantes
(17.11,1852)

60 pevsner, N: Op, Cit. pp.140-141,
61 Calvo Serraller, Feo: Epilogo a Pevsner: Op. Cit p.227.

62 Hauser, A: Historia social de Ia Literatura y el Arte. t.I1. Ed. Guadarrama, Madrid, 1969,p.380.
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"Dia de trabajo ininterrumpido. Sentimiento grande y delicioso de
la soledad y de la tranquilidad, de la profunda felicidad que producen.
No hay hombre méas sociable que yo" (1 .7.1854).63

La melancolia y retiro en los que el artista se complace le ayudan, por otro lado, ala
produccién de obras: “,Piensas que Byron hubiera hecho sus enérgicos poemas en medio
del torbellino? ¢Qué Dante se viera rodeado de distracciones cuando su alma viajaba entre
las sombras? (...) Trabajos constantemente interrumpidos; y la Gnica causa es la
frecuentacion de mucha gente”.(18.5.1824).64 Delacroix ha sido designado por
Baudelaire el primero de los modernos. Sus planteamientos a favor del color, de la
expresion, y su defensa de la obra total pese a la imperfeccién de los acabados, le
convierten en guia de los innovadores que se enfrentan abiertamente a los clasicistas o
representantes de "gusto” que, eso si, habian acaparado el favor del Estado, la critica y el
plblico mayoritariamente. Delacroix ataca en un tono exaltado, muy propio del
romantico, la comodidad y el estancamiento de los clasicistas:

"Por otra parte, y en apoyo a estas reglas salvadoras, la patulea
de poetastros y pintamonas, raza roma y corta de vista, pero ddcil en
exceso y facil de conducir, avanzaba sin esfuerzo por un surco

perfectamente comodo™,63

Delacroix y otros artistas que adoptaron posiciones nuevas sintieron el apoyo de un
sector de la critica, que heredera, o influida, por los principios de los tedricos del
idealismo aleman, entendia el arte como creacién. De ahi que valorasen preferentemente Ja
subjetividad del artista, la imaginacién, el genio, la potencia creadora; pero no solamente
esto, sino que al sentirse de alglin modo apelado €] mismo por la obra, siente, como
romantico que es, algo ante ella. Quiza Delacroix pensaba en ellos cuando desde su
intimidad buscaba al espectador y tendia un puente, puesto que ” la pintura no era (...)
nada mas que el puente entre el espiritu del pintor y el del espectador”, al que se dirigia ”

de una manera irresistible”.66

63 Delacroix, Eugéne: E! puente de la visidn. Antologia de los Diarios . Ed. Tecnos, Madrid, 1987, pp.9,
33, 55.

64 Ibidem, p. 5.
65 Texto citado en Venturi: Op. Cit, p.247. (N. de T.)

66 Delacroix, E: Op. Cit. pp. 26 ¥ 97.
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Y el critico, a su vez espectador, atraido por la obra, mueve su espiritu y su
imaginacién, a la que Baudelaire afiadiré el calificativo de creadora, enlazando asi con lo
que se planteaba en Athendumy en los escritos de Novalis (1772-1801)67 en cuanto a la
necesidad de una critica poética y creadora, segiin la cual el critico se convierte en artisiay
defiende claramente el principio de interaccién de las artes.Por consiguiente, ” en manos
de un maestro (...) la critica puede convertirse, en si misma en otro arte”.68 Como se
verd mas adelante, esta manera de entender la critica es de suma importancia para el
estudio en el que nos vamos a adentrar, tanto por su difusion a lo largo del siglo XIX y
su culminacién en el libro de Oscar Wilde EJ critico como artista(1891), como porque

sera el criterio defendido por José Francés.

1.2.2.-Francia

Verdaderamente en Francia en el siglo XIX la lucha entre academicistas y
roménticos fue un acicate para la renovacién artistica que alli se habia de producir. Lucha
que se prolonga durante todo el siglo y que constituir su historia artistica. Coinciden una
serie de factores que potencian ¢l panorama del arte. En primer lugar la herencia recibida
de Diderot y sus Salons ; en segundo lugar, el haber contado con una serie de magnificos
artistas,pintores y escultores, a la vez tedricos, como Ingres, Delacroix, Corot (1796-
1876), Courbet, Manet, Cezanne, Van Gogh, Gauguin, Rodin (1840-1917), cuya
actividad artistica no se limitaba a la realizacién de un cuadro o estatua, sino que se
extendia a ensayos, articulos u opiniones emitidas en cenaculos, Estos tenian muchas
veces un cardcter més literario que artistico, puesto que el pintor no aceptaba el sistema de
ensefianza en los estudios de la época de David. Empezaba a ser frecuente que los
escritores emitiesen juicios sobre las obras, incluso reflexionasen sobre ¢l proceder de la
critica o la evolucién de las artes. Venturi afirma que “este trabajo poseia, a menudo, el
defecto de la improvisacién periodistica, y pecaba de insuficiente informacién histérica y
estética, sin embargo gozaba de la incomparable ventaja de estar ligado al arte en su

mismo proceso de creacion”,69

67 Friedrich von Handenberg, cuyo seudénimo es Novalis, pertenecié también al Circulo de Jena. Amigo
personal de Schlegel. Es uno de los iniciadores del movimiento roméntico, y como 1al defensor de
lo medieval. Asi, en su obra La cristiandad o Europa (1799) en la que la defiende frente a la

Tlustracién.

68 Read, Herbert: La décima musa. Ed. Infinito. Buenos Aires, 1972,p.23.

69 Venturi, L: Historia de Ia critica de arte. Ed. Gustavo Gili. Barcelona 1979,p. 237.
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1.2.2.1.-La critica: actividad creadora

Esa improvisacién se presentaba como uno de los rasgos distintivos del
Romanticismo. Los protagonistas del momento rechazaban cualquier propuesta de
sistematizacién, a pesar de que la publicacion en 1840 del primer tomo de la Estéticade
Hegel era ya un sintoma de esa necesidad, en tanto que un juicio especifico debe
asentarse en una teoria estética. Lo hace Delacroix en los Diarios : "Hacer tratados sobre
las arte ex professo, dividir, tratar metédicamente, resumir, hacer sistemas para instruir
categoricamente: error, tiempo perdido, idea falsa e initil. El hombre .mas habil no puede
hacer para los demaés sino lo que hace para si mismo, es decir, notar, observar, a medida
que la naturaleza le ofrece objetos interesantes”(1 de noviembre de 1852).

Lo hizo Baudelaire (1821-1867), considerado el creador de la estética y la critica
contemporaneas Rehusé cefiirse a un sélo método y entendié que lo mas importante de la

labor del critico era “sentir™

“He tratado mas de un vez, como todos mis amigos, de
encerrarme en mi sistema para con é} predicar tranquilamente. Pero un
sistema es una especie de condena que nos empuja hacia una abjuracién
perpetua; siempre es preciso inventar otro, y este esfuerzo es un cruel
castigo.(...)

Condenado sin cesar a 1a humillacién de una nueva conversion,
he tomado un buen partido. Para escapar del horror de esas apostasias
filoséficas me he resignado orgullosamente a la modestia: me he

contentado con sentir”.70

El mismo vocablo le sirve para definir el romanticismo como "la manera de
sentir”.Sentir ante la obra del artista, al que pide ingenuidad, "asi como la expresién
sincera de su temperamento, ayudado por los medios que le facilita su oficio, Quien no
tiene temperamento no es digno de hacer cuadros, y -como estamos cansados de
imitadores, y, sobre todo de eclécticos-, debe de entrar como obrero al servicio de un
pintor de temperamento”,’ | Una vez comprendido esto se trata de que el critico desarrolle
su tarea con entusiasmo, siendo ” la mejor critica {...) aquella que es divertida y poética,

70 Baudelaire, Charles: Curiosidades estéticas, Ed. Jicar.Madrid, 1988, p. 150.

7 JTbidem, p. 36,
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no esa otra, fria y algebraica, que, bajo el pretexio de explicarlo todo, no tiene ni odic ni
amor, y se despoja voluntariamente de toda especie de temperamento; sino aquella que asi
como un hermoso cuadro es la naturaleza reflejada por un artista, sea ella ese cuadro
reflejado por un espiritu inteligente y sensible. (...) Espero que los filésofos
comprenderan lo que voy a decir, para ser justa, es decir, para tener su razén de ser, la
critica debe ser parcial, apasionada, politica, es decir, hecha desde un punto de vista
exclusivo, pero desde el punto de vista que abra mas horizontes.(...)Asi un punto de

vista mds amplio sera el del individualismo bien entendido”,72

Parece claro que una manera de plantear la critica de una manera tan apasionada,
resulta bastante atractiva a los escritores sobre arte. Y es que estas palabras parecen sacar
a la luz todo el temperamento, no sélo de un critico sino de un artista. Segin Lorenzo
Varela,” 3 Baudelaire es el "critico creador por excelencia”, que ademas de ensalzar el
papel de la imaginacién, no dejé de hacer notar la importancia de la voluntad y el trabajo
constante, indispensables para la inspiracién. ” De esta manera el critico que se resistia a
metodizar nos ofrece con una légica meridiana sus reflexiones, en cuanto al "dominio de
los medios materiales”, lo indispensable de "un buen razonamiento”, de una organizacién
coherente. Por elio "un cuadro es una maquina en la que todos los sistemas son
inteligibles para un mirar experimentado; en la que todo tiene su razén de ser si el cuadro
es bueno; en la que un tono esta siempre destinado a valorar otro tono; en la que un
defecto accidental de dibujo es, a veces, necesario para no sacrificar alguna cosa mas
importante”.74 Definicién, por otra parte, de herencia ilustrada, al igual que otras
afirmaciones suyas que entienden ” la pintura como arte de razonamiento” y hablan de la
necesidad del rigor y la seriedad en la formacién del artista. Al tiempo, otras de indole
absolutamente roméntica resefiando el atractivo de la melancolia, el recuerdo, la
intimidad, la ingcnuidad...75 Esta sucesion de citas pretenden aislar aspectos claves de la
obra de Baudelaire, paradigma del Romanticismo y sus contrasentidos.

Baudelaire mostrd sus preferencias por fos "surnaturalistas” o imaginativos, estuvo
en contra de los académicos y de los realistas, también de los eclécticos por carecer de

72 pbidem, p.36

73 Varela, Lorenzo: Actualidad de Ja obra critica de Baudelaire . Prologo a Baudelaire, Ch: Op. Ci, pp.
13-37.

74 Baudelaire, Ch.: Op. Cit. p.55.

75 vid. Ibidempp.58-65.
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pasion. Aposté por Delacroix y entre los paisajistas destacé a Rousseau .Todo ello
aparece recogido en su obra Curiosités esthétiques (1867).En ésta y en Art romantique se
recopilan sus opiniones sobre los Salones desde 1845 a 1859.La caricatura como Bella
Arte también fue una de sus preocupaciones, dedicando al tema varias obras: De Ja
esencia de la risa y en general de lo cémico en las artes pldsticas (1855), Algunos
caricaturistas franceses (1857) y Algunos caricaturistas extranjeros (1857).En este caso
Daumier fue su preferido.El arte de su tiempo fue su gran pasion. Elevé la critica de arfe a
las mas altas cotas, pero en este empefic no estuvo solo, sino que junto a él una serie de

personalidades contribuyeron a ello.76

En Francia a mediados del siglo XIX la critica esta orientada fundamentalmente a
los Salones, y después del Salon de 1849, afinales de 1850, se reinstaura el sistema de
jurados de admisién y recompensas. Al comenzar los afios sesenta, la critica ampliara sus
campos de accién, sin cefiirse exclusivamente a esta institucién.. El cambio se produce a
parntir de la exposicién del boulevard de los Italianos en 1860, Entonces la revista Gazette

76Parece necesario aqui recordar brevemente la evolucidn literaria de Baudelaire, para después ver la
relacién de 1a obra critica de Francés con él. En primer lugar hay que tener en cuenta que los
primeros contactos de Baudelaire con el mundo de la literatura y el arte tuvieron lugar con los
escritores y artistas Gautier, Banville, Saint-Beauve, Deroy... Se dio a conocer al plblico como
critico de arte en el Salon de 1945 , con la firma *Baudelaire -Dufays”, que llegaria a ser el mejor
critico de su tiempo, y que continuaba la labor de Diderot y Stendhal.(1783-1842).

En torno a 1846 se publican en Francla varias traducciones de Edgar Allan Poe (1809-1849), mal
planteadas , que tergiversaban la obra del escritor, Pero a Baudelaire Je llegd una traduccién de EJ
gato negro , publicado por el Bulletin de Ia sociéte des Gens des Lettres , junto con una novela corta
de Baudelaire: La Fanfarlo (1847). Esta traduccién le entusiasmd y a partir este momento dedicaria
diecisiete afios a la traduccién de Poe. En 1852 publicé un importante estudio sobre su obra en la
Revue de Paris.

En 1855 hizo la critica de los salones de pintura de la Exposicién Universal, y escribié tres estudios
de gran importancia: Méthode de critique, Ingres y Delacroix. Pero el afic 1857 es el gran afio para
Baudelaire, que publica Les fleurs du mal, obra que sufrié algunos problemas en cuanto a la edicion
definitiva, la cual ya es péstuma (1868), Obra clave que inicia una nueva estética, En cuanto a la
forma enlaza con el Romanticismo, y ya en la dedicatoria esté la alusién a Gautier y a su perfeccién
formal; pero Baudelaire era mas exigente y riguroso que Gautier, si bien la forma no era su lnica
obsesién . De tal manera que ”su poesia implica una nueva forma de contar con el mundo y consigo
mismo, con el Yo.Y asi, "desde Baudelaire la poesia adquiere la posibilidad del méximo realismo,
dejando atrds a sus coetdneos Jos novelistas realistas”,. tal y como dice José Maria Valverde ( La
entrada en el siglo XX Historia de la Literatura Universal.t.8, Ed. Planeta.Barcelona, 1986., p. 10)

Sin embargo todavia nos queda otra obra de importancia en Baudelaire, Le spleen de Paris (1 863),a
cuyo titulo afiadia:"Para formar contrapartida a Las flores def mal”,y donde inicia un nuevo género;
el poema en prosa.Este libro fue traducido y prologado por José Francés en 1918. Volveremos sobre
ello en el apartado dedicado a Francés,
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des Beaux-Aristomara la iniciativa, hasta ahora en manos de L ‘Artiste. Ademas existen
periddicos especializados en arte y arqueologia, y otros como Le Correspondant y 1a
Revue des Deux Mondes, que incluyen articulos de arte, junto & otros de critica literaria,
estética, politica, etc. Son criticos importantes del momento, aparte de Baudelaire, los
Goncourt, Castagnary, Gautier, About, Champfleury, Mantz, Silvestre, entre otros. Los
criticos sienten que ejercen un papel de guia con respecto al piblico, del que se muestran
recelosos, salvo alguna excepcién, como Mantz(1821-1895), y pretenden ser educadores
no sélo de la opinién piblica sino de los propios artistas. No cuestionan el arte de
Delacroix, pero aparecen nuevas aportaciones, tales como la importancia progresiva del
paisaje, o la aparicién del realismo como nueva tendencia, Su primer defensor fue
Théophile Thoré (1807-1868) desde sus Salones de 1844 a 1848.En torno a la pintura de
Courbet se originé un pequeiio debate. Algunos consideraron que excedia ¢l realismo, por
tanto ,el debate careceria de sentido, y otros pensaban que el verdadero realismo estaba en
otros artistas, tal que Rosa Bonheur, Millet, Troyon, Desde sus articulos adoptan diversas
actitudes: profesorales, como Castagnary (1831-1888), considerado el critico oficial del
realismo; apasionados y liricos, Edmond (1822-1896) y Jules (1830-187-) de Goncourt ;
irénicos, incluso mordaces, como About.; combativos, como Champfleury (1821-1889),
el Courbet de las letras™’ 7, cuya teoria expone en Le Réalisme (1857).Su mayor
aportacion es Histoire de la caricature moderne (Paris, 1865)78. Se interesan por la
técnica y por el tema; narran y describen, e incluso hacen a veces digresiones tedricas

sobre arte.”9

Una de las constantes en estos criticos era su dominio de l1a 1écnica, el conocimiento
del vocabulario de taller, que muchos aprendieron en el contacto directo con los artistas
en los estudios. Es frecuente en criticos que iniciaron su actividad artistica como pintores,
grabadores, etc, Por ejemplo,Fromentin, alumno del paisajista Cabat (1812-1893),80

77 Ibidem, p.259.

78 Es importante volver a destacar este género en relacién con la obra de Francés. Una de sus opiniones
sobre el tema esta recogida per Venturi: "Lo que caracteriza & los hombres de talento es que nos
interesan su transparentar de sombras, trazos geniales insinuados, una especial utilizacién del lapiz,
un imprevisto efecto de luz, un grafismo fantastico, etc., que hacen que la grandeza, la fuerza, el
estilo, la disposicién de los personajes, el movimiento cémico y la caricatura vivan por si mismos
¥ no pertenezcan a ningln pais ni ninguna civilizacién” (Venturi, L: Gp Cit, p.259.)

79 Vid.Ehrard, Antoinette: La promenade du critique influent. Antologie de Ia Critique d’Art en France
1850-1900.. Ed. Hazan, Paris, 1990, pp. 11-15,

80 | ouis Cabat: Asiduo de Barbizon, aprendié la técnica del paisaje al aire libre. Se decidié por el paisaje
neoclasico y fue nombrado Director de la Academia de Francia en Roma en 1877.
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escogié como tema las vistas orientales; Gautier aprendié con Rioult, y alli surgieron sus
dotes de observacion que luego aplicaria a su enfoque de la critica de arte; Jules de
Goncourt fue pintor de acuarelas, influido por Descamps (17 15-1791)8 1 y Hervier
(1819-18?9),82 y buen aguafortista; ambos hermanos se relacionaron con Gavarni
(1804-1866)83 y frecuentaron los ambientes parisinos. Otro ejemplo, aunque anterior, es
Diderot (1713-1784), que frecuenta a Chardin {1699-1779) y a Greuze (1725-1805),

entre otros.

Su trabajo se extendia a otros ambitos, por ejemplo instituciones oficiales,
coleccionismo, creacidn y critica literaria, etc. Y es precisamente en la creacién literaria
donde surge como tema la vida del artista, con lo que se convierte el género en una fuente
de informacion relevante acerca del mundo artistico y su problemética. En este sentido
destacamos a los hermanos Edmond y Jules de Goncourt que, a pesar de haber puesto
todos sus esfuerzos en la belleza de sus escritos mediante la “escritura artistica”,
aportaron a la historia del arte la valoracién del siglo XVIII francés, algo que no supieron
ver los roménticos. Fueron autores de novelas, en las que inclujan fragmentos de su
diario y anotaciones tomadas directamente del natural Algunas de estas obras son casi
estudios sobre la vida artistica, como por ejemplo, Charles Demailly(1860)84 y Manette
Salomon{1867).Y, por tltimo en la critica de arte francesa del XIX hay que destacar a
Eugene Fromentin (1820-1876), también pintor y literato. Su actitud de critico se
manifiesta en la novela Dominiquey en Maitres d autrefois (1876), acerca de la pintura
flamenca v holandesa del siglo XIX, obra en que estudia el tema de la individualidad
artistica.Considerado por Venturi como uno de los grandes criticos del siglo XIX, por
haber estudiado el arte del pasado desde la optica del presente, por haber identificado la

81 Jean Baptiste Descamps: Pintor francés, Académico en 1764, Creador de una escuela de dibujo en
Rouen y pintor de algunos cuadros de historia.

82 Adolphe Hervier: Pintor y grabador francés. Sus obras figuraron en varios Salones desde 1849 hasta
1870. Fue apoyado desde 1852 por los Goncourt y por Gautier. Sin embargo fue un pintor bastante
ignorado por sus contemnporaneos.

83 Sulpice-Guillaume, llamade Hippolyte Chevalier: Dibujante francés, jlustrador de revisias de moda del
siglo XIX, caricaturista, amigo personal de Daumier.

84 Como curiosidad diremos que este libro lo hemos encontrado en la biblioteca de la familia Francés,
subrayado por el propio José Francés. El libro encontrado es: Edm.y Jul. de Goncourt: Carlos
Dernailly, Novela de la vida Iiteraria. Version castellana de L.R. Contreras. Madrid. Imprenta de
Juan Pueyo, s.f.
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historia del arte con la critica de arte, y por la captacién en profundidad del tema del color

enla pimura.85

Tanto Fromentin como los Goncourt practican un tipo de critica cuyo maximo
representante sera Théophile Gautler (181 1-1872),86 y que identifica la labor del critico

con la del artista, ya que:

"El arte no esta destinado a reproducir la naturaleza; se sirve de
ella solamente como medio de expresion de un ideal intimo...El artista

lleva dentro de si un microcosmos completo”.87

Critico que abarcé distintas manifestaciones, desde el arte clasico griego, €l arte
barroco, el arte del siglo XVIII, aparte del arte contemporineo francés (Ingres, Delacroix,
Gérome, Horace Vernet...). Su teorja de el arte por el arte esta recogida en los prélogos
de sus obras Los “jévenes -Francia”(1833) y La sefiorita de Maupin (1835-36).Sus
articulos se publicaron en la Presse, el Moniteury el Journal Officciel, y los mas
importantes desde el punto de vista artistico fueron recogidos en Les Beaux- Arts en
Europe (1855-56) y Guide de I'amateur au Musée du Louvre (1882). Mostr6 una
preferencia clarisima por la belleza y la forma, resumiendo su teoria del arte por el arte en

los siguientes términos:

85 vid Venturi, L : Op. Cit pp.263-265.

En relaci6n con el tema del color, José Francés recordara a Fromentin en uno de sus articulos: "En
aquella definicién del delicado y sagaz Fromentin: "Generalmente se tiene una falsa idea del color, El
color no resulta de la intensidad, sino de la variedad, de la l6gica y del acuerdo de los tonos;
diferencia esencial que hace de Delaroche un coloreador y de Delacroix un colorista” (Francés, I:
Joaquin Sunyer y su noble catalania, en EI Afio Artistico, 1925-26 Ed Lux, Barcelona 1928, p.

23.)

86 Fue, ademés de critico de arte, poeta, novelista, autor dramético, critico literario, arquedlogo, Desde el
punto de vista literario estd considerado como un estilista que da un nuevo impulso &l idioma
francés. Escribi unos trescientos volimenes.Amigo de Baudelaire, y alma de la tertulia de artistas y
literatos que, en una actitud de ”epater le bourgeois”, presumian de dandismo y creaban las bases
para el parnasianismo. Se dedicé al periodismo durante treinta y cinco afios por motivos
econdémicos, y su refugio era la poesia

87 Richard, A; Op. Cit, p.17.
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"no quiere decir la forma por la forma, sino la forma por lo bello,
hecha abstraccion de toda idea extrafia, de toda solicitacién en beneficie
de cualquier doctrina, de toda utilidad inmediata” 88

En definitiva, una critica en la que uno de Jos fines principales es la propia
creacién.Método denominado por A.Richard llama "la trasposicién literaria” 8% y por
Venturi el atte por el arte”.90 Venturi es muy critico con este sistema, pues advierte que

puede distraer la atencién del auténtico objetivo y se complace en ¢l virtuosismo literario.

Es frecuente que los seguidores de esta tendencia expliquen la obra de un pintor
identificandola con la de un autor literario: Gautier compara a Gavarni con Balzac. A
Eherard habla de “enfermedad de la critica™

"Le recours (...) a la référence littéraire trahit une des infirmités
de la critique d’art: Gautier, pour faire comprendre Gavarni, le compare
a Balzac; Adstruc, pour mieux assassiner Meissonier, transpose ses
tableaux en récits écrits. I1l arrive que 1"objet échappe au critique
d’autant plus qui’l s"en croit plus proche: Dumas respire I'air d’un
paysage de Troyon, Astruc dialogue avec un portrait qu’il ne distingue
plus du modele, leur niant, par 1a meme, la nature de création

artistique”.9 1

Sin embargo Menéndez Pelayo (1856-1912) se mostraba mas contemporizador.
Considera a Gautier creador de la literatura pictorica, lo cual supuso "una revolucion,
grande o pequena, en el arte”, que fue degenerando en manos de sus discipulos.Por tanto
su valor lo adquiere como individualidad. Su estilo es brillante y colorista, llegando a
veces a ser mejor la critica que el propio cuadro, cuando éste es mediocre.Sus Salones™
son, no hay que decirlo, los mejores. Pero no se busque en ellos ni sombra de doctrina
estética; (...) su critica es puramente pictérica, critica del hombre del oficio en cuyos

secretos estaba iniciado desde nifio”. 92

88 Texto recogido en Venturi, L: Op. Cit, p.261.

89 Richard, A: La erftica de Arte. Ed Eudeba, Buenos Aires,p. 16,
90 Venturi, L: Op. Cit,, p.261.

91 Ehrard, A: Op. Cit p.15.

92 Menéndez y Pelayo, M: Historia de las ideas estéticas en Espaiia. Santander., 1940, pp.448-433,
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Parece necesario introducir en esta tendencia critica a Oscar Wilde (1854-1900),
cuya concepcién de la critica de arte, expuesta en el ensayo EJ critico como artista(1891)
se basa en la deuda que el hombre contemporaneo tiene con el mundo griego Considera a
los griegos los maestros en cuanto que son los creadores del espiritu critico, inventores
de la critica de arte y de la critica de lo que €] entiende como "las dos artes supremas”; "la
vida y la literatura, la vida y la expresion perfecta de la vida™.Y a esto afiade lo siguiente:
»Admitiendo que el arte mas perfecto es el que refleja mas plenamente el hombre en toda
su infinita variedad, elaboraron la critica del idioma, considerada a la luz del simple
material de este arte "93 De esta manera, Wilde habla de la superioridad de la palabra con
respecto a los instrumentos utilizados por otras artes, tales como la escultura y la pintura,
ya que posee la musicalidad, el color, la plastica, y ademas, “el pensamiento, la pasion y
la espiritualidad”94 Asi convierte a la critica en un arte, y en este sentido su actitud es
paralela a la de Gautier. Utiliza los términos de "critica creadora” para defini rla, y afirma
taxativamente su independencia, con lo cual quedaria invalidado el criterio de semejanza,

jdea que aparece expresada en los siguientes textos como sigue:

"La critica no debe ser juzgada por ninglin mezquino patrén
imitativo o de semejanza, del mismo modo que no puede serlo la obra
del poeta o del escultor. El critico esta en la misma relacién con la obra
de arte que critica que el artista con el mundo visible de la forma y del
color, o con €l mundo invisible de la pasion y del pensamiento.(...)

Un hombre cuyo amable recuerdo todos veneramos (...} dijo que
el fin propio de la critica es ver ¢l objeto tal como es realmente. Pero
esto €s un error muy serio y no toma en cuenta la forma mas perfecta
de la critica, que es en su esencia puramente subjetiva, que procura
revelar su propio secreto y no el secreto ajeno. Porque la critica mas
elevada se ocupa del arte, no como algo expresivo sino como algo

puramente grandioso”.95

Efectivamente se puede llegar al extremo de que lo més importante no sea lo que al
principio sefialabamos como inherente a la critica de arte: su tarea comunicativa; ya que la

93 Wilde, Oscar: El eritico como artista, Ensayos Ed. Espasa Calpe, Madrid, 1968, p.25.

94 1bidem, p.30.

95 Ibidem, pp. 43 y 45.
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obra de arte es para el critico una sugerencia para la creacién de una nueva obra de
arte.Para terminar esta cuestion diremos que el critico que entiende asi su obra, concibe el

arie como un todo unitario.

Wilde era fiel y entusiasta seguidor de Ruskin (1819-1900) critico y escritor y el
exponente mds claro de esta tendencia en Inglaterra, sin olvidar la referencia a Pater
(1839-1894). La tradicién critica era importante en Inglaterra gracias a revistas que
lograron "la importancia de verdaderas institucionesde critica y ensefianza”, entre las que
Menéndez Pelayo da primacia a The Spectatory a la Revista de Edimburgo, que atendian
lo literario, pero inclujan miltiples reflexiones de caracter estético. La diferencia con las
revistas alemanas es que los ingleses declinaban en favor del gusto del critico frente a los
pensamientos méas amplios de los germanicos. En este mismo sentido reconoce en Ruskin
al inspirador de la estética inglesa, aglutiné e influy6 a poetas, artistas y criticos: los
esteticistas, los pre-rafaelistas, los paisajistas seguidores de Turner, etc. Se podria decir
que su critica cumple las pautas del modelo critico disefiado por Baudelaire:
parcial apasionada..., con un dominio de la técnicé, el vocabulario, la historia, todo ello
en funcién de sus criterios ¢ ideas.Para Ruskin, "la grandeza en materia de arte ni se
adquiere ni se ensefa: es la expresion del alma de un hombre a quien Dios ha hecho
grande”. Légicamente era una "critica de temperamento”, desconocia el eclecticismo. 90
Su prosa era a veces excesivamente retérica, pero Wilde lo valoraba mas que el
contenido. A su vez, Morpurgo-Tagliabue habla de una "cierta tradicién anglosajona’, en
la que incluye a Pater, Wilde y los prerrafaelistas, “que pone de relieve el caracter

antirrealista, visionario del fenomeno artistico”.97

Las teorias de Ruskin son determinantes en la evolucién del arte de la época. Uno
de sus seguidores, William Morris (1834-1896), admirador de la Edad Media y por tanto
heredero del Romanticismo inglés, revolucioné el arte del momento y el concepto de
aprendizaje manual en talleres, 2 a la manera medieval, se integré con la idea de'belleza y
el disefio, posibilitando el auge de las artes industriales en Europa. Se trataba de llegar al
gran publico, e introducir el disefio en la vida cotidiana.

Estas novedades se dejan sentir también en la critica de arte, aparte de otros
acontecimientos de enorme significacién: la muerte de Delacroix en 1863 y de Ingres en

96 Menéndez y Pelayo: Historia de Jas ideas estéticas, .1V, vol.11, Madrid 1889, p.113.

97 Morpurgo- Tagliabue, Guido: La estética contempordnea. Ed. Losada. Buenos Aires, 1971, p.207.
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1867; en la misma década la formacion del grupo impresionista que expusc por primera
vez en 1874 en una exposicién de artistas independientes en el estudio del fotografo
Nadar; Courbet y Manet exponen en la Universal de 1855 y 1867, respectivamente, en su
propio pabellén, La obra de Manet, como bien se conoce, fue defendida por Zola ya en el
Salonde 1866, cuando expuso su sentir sobre la obra de arte:

"Para mi una obra de arte es, en cambio, una personalidad, una
individualidad. No le pido al artista gue me dé tiernas visiones o
pesadillas espantosas, sino que se entregue €1 mismo, en cuerpo y
alma; que sea un temperamento que se apodere de la naturaleza y la

ponga luego ante nosotros tal y como €l la ve”,98

1.2.2.2.-Cambios significativos en el dltimo cuarto de

siglo

Las sucesivas exposiciones de los impresionistas (1876, 1877, 1878, 1880, 1881,
1882 y 1886)provocaron polémica. La critica de momento permanecia expectante, todavia
no asumia las transformaciones del arte. Algunos si lo hicieron, como Duranty (1833-
1880),9’9 que a pesar de ser muy critico con respecto al Salon de 1870,100 en 1876, en
La Nouvelle Peinture, estudia los origenes del movimiento y sus aportaciones: el dominio

98 Texto citado en Venturi: Op. Cit, p.266.

Tras este texto esté la idea de Zola de ” la vida vista a través de un temperamento”, central en su
concepcién del arte y tratado como tema en su novela La obra. Novela estudiada por Calvo Serraller
en : La novela del artista, Ed, Mondadori, Madrid, 1990,pp.157-161.

René Konig dedica también atencién al tema en: "La autoconciencia del artista entre tradicién e
innovacién®, en Los artistas y Ia sociedad. Ed. Alfa, Barcelona, 1983, pp.174-181.

Por Ultimo , y en relacion con la figura de Francés, esta es una de las obras encontradas en su
biblioteca, con firma autégrafa: Zola, E: La obra, Novela parisiense. (Versién castellana de A,
Blanco Prieto) Ed. Daniel Cortezo y Cia, Barcelona , 1886. Parece importante resefiarlo, aunque se
tratard més a fondo, puesto que es muy posible que influyera en una de sus novelas: La estatua de

carne.

99 Edmond Duranty: Novelista, periodista, amigo personal de Courbet, Manet, Zola , Degas..., escribe
también sobre los Salones, exposiciones privadas, monografias de artistas. Escribia con regularidad
en Les Beaux -Arts illustrés desde 1877 a 1880, y en la Gazette des Beaux Arts desde 1870.
Interesado en muchos y variado &mbitos artisticos, por ejemplo el grabado,

100 Dyranty, E: "Le Salon de 1870", Il et V, Paris-Journal, 5 et 18 mai 1870. Texto recogido en
VV.AA : La Promenade du critique influent. Anthologie de la critique d’Art en France 1850-1900.
Ed Hazan, Paris, 1990, pp. 168-170.
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del color y de la luz.Otra de las transformaciones en esta década en Francia es que el
Salon se hace anual, lo cual precipita la tarea de los pintores, puesto que esta convocatoria
suponia todavia la consagracién de los artistas.. El critico pone de manifiesto la
aceleracion del fenémeno artistico: se multiplican las exposiciones y creen que esto
revierte en una peor calidad de las obras. También se ve obligado el critico a estar en
todas partes: textos de los Salones, catilogos, revistas, diarios, etc, con lo que sus
opiniones y juicios son, muchas veces, excesivamente rapidos. Por otro lado, quiza la
explicacién esté en la influencia que en todos los sectores de la sociedad tiene la industria,
que en el terreno del arte se evidencia con la invencién de la fotografia (1839) y su
incidencia en el arte relacionado con el Impresionismo. Las opiniones son variadas, los
simbolistas afirman que el arte es una actividad espiritual que no puede ser sustituida por
un medio mecanico”, y los impresionistas y realistas reconocen que "¢l problema existe y
que es un problema de visién que se puede resolver sélo definiendo con claridad la
distincién entre los tipos y las funciones de la imagen pictérica y de la imagen
fotografica”. 101 El hecho es que todavia habia una cierta resistencia a admitir el valor de
la maquina frente a la actividad manual.Por dltimo, los criticos en Francia ejercen una
critica todavia de fuertes connotaciones literarias narrativa y descriptiva, aunque dan mas
importancia al contenido que a la forma, salvo la figura, por ejemplo, de Gautier, fiel a
sus principios.lo2 En general se puede decir del critico que ” s’il Iui arrive de
ressemblerd un maitre d’ atelier reprenent ses éléves, c’est qu’il ne s’est pas encore
détaché, a un moment ol les peintres, eux, ont commencé & le faire, des normes

imposées par la tradition”. 103

Hay que esperar al Gltimo cuarto de siglo para que se produzcan los cambios mas
importantes y decisivos en cuanto a la funcion del critico en la sociedad. En primer lugar,
la critica que se opone a los academicistas y clasicistas accede al poder. Castagnary
(]830-1888),104 considerado el representante del realismo en la critica, aunque él se
llamaba a si mismo "naturaliste”, es nombrado Director General de Bellas Artes en 1887,
Su estética, como la de Zola, es naturalista, y va a ser en estos afios cuando se produzeca

101 Argén, J. C.: El Arte moderno 1770-1790.Ed. Fernando Torres. Valencia, 1977, p.91.
102D ybrei- Blondin, Nicole, en VV.AA.: La Promenade du critique influent.... Paris, 1990, pp. 99-103.

103 pidem, p.103.

104 Jyje Antoine Castagnary, jurista y critico de arte, actividad a la que accede por su amistad con
Courbet y por sus lecturas de Diderot, Thoré ... Republicane convencido, ocupa diversos cargos en
relacién con la cultura y las Bellas Artes
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el enfrentamiento entre realistas y simbolistas. Estos representaban la nueva reaccion
frente al impresionismo, expuesta en revistas literarias de los afios 80, Fue en el afio 1886
cuando aparecié el manifiesto simbolista del poeta Jean Moréas. Rechazaban el
materialismo y cientifismo, y se movian por grandes valores espirituales. Literatos y
pintores coincidian en estos planteamientos: "la obra de arte estaba considerada como el
equivalente de la emocién provocada por una experiencia, cuyos elementos visuales
habian sido transformados mas bien que representados”.103 En segundo lugar el Estado
paulatinamente abandona la proteccion y tutela de las Artes. Se crea en Francia en 1882 1a
Sociedad de Artistas Franceses, que se encargara de tramitar un Salon sin jurado ni
recompensa (1884). Aumenta, a su vez, progresivamente la competencia artistica. Mas
exposiciones, aparicién de galerias de arte que toman el relevo al Salon. Durand Ruel, la
Vie modeme, Georges Petit y Boussoud- Valadon : "quatre lieux hors des Salons qui
suffiraient, sans citer d’autres noms, a résumer désormais la majeure partie de l"art
vivant”.106 Con la aparicién de las galerias de arte y la puesta en marcha del mercado
libre en el terreno artistico, se registra un cambio importante: al artista y al critico se une la
figura de marchante. Pero no solamente el critico beneficiard al pintor, sino que también
el critico se beneficiara de la situacién aumentando su posicién y su reconocimiento en la
sociedad. El sistema anterior de enfrentamiento entre academicistas e independientes que
agrupan sus fuerzas en pequefios grupos, tiende a desaparecer.El peligro podria estar en
el acceso indiscriminado de personas a la critica de arte., buscando en este &mbito un
apoyo puntual. Finalmente, y en tercer lugar, los criticos mas jévenes piensan que tiene
mayor importancia la figura del artista y su obra que una critica de indole literaria. Un
ejemplo de cambio lo tenemos en el critico Feneon (1861-1944),107 que apost6 por una
critica carente de sentimentalismos, evitando el preciosismo literario. Segin J. P
Bouillon, los grandes criticos del momento fueron Duret(1838-1927)108 y Geoffroy

105 Heard Hamilton, George: Pintura y Escultura en Europa 188-1940. Ed. Cétedra, Madrid, 1989, p.78.
106 Bouillon, Jean Paul, en VV.AA.: La Promenade.... Paris, 1990, p.199.
107 Felix Feneon: Funcionario y escritor, redactor del Ministerio de la Guerra y editor de Rimbaud.

108 Autor de monografias sobre Manet (1902), Whistler (1904), Van Gogh ( 1916), etc.Apasionado por
el arte japonés y por el grabado.
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(1855- 1926),109 que junto a algunos mas, empezaban a elevar la critica de arte francesa a
la altura y la fuerza de la época de Baudelaire. 110

Las distintas tendencias artisticas se agrupan, desde el punto de vista de la critica,
en torno a las siguientes publicaciones: La Plume, iniciada en 188%; La Revue Blanche,
que inicia su andadura el mismo afio en Bélgica, y la recogen en Paris los hermanos
Natanson, convirtiéndose en portavoz de la vanguardia, y Mercure de France junto con
L Ermitage, plataformas de las ideas simbolistas, desde 1890. A este grupo pertenecen
los criticos Alphonse Germain, 111y Camille Mauclair,! 12 que abogan por un arte
ideista, simbolista, emotivo, sintético y subjetivo, en palabras de Aurier(1865-189 2),113
que se manifestaba en contra del naturalismo y el Impresionismo,en un articulo publicado
en Mercure de France, en marzo de 1891("Le Symbolisme en Peinture: Paul Gauguin”™).
Aurier defendia la importancia de la forma literaria, propia de Baudelaire y de la tendencia
de "el arte por el arte™;

»La meilleure critique picturale sera toujours celle fait por un
poéte. Ces ensembles d’idées...qui composent essentiallement 1" ouvre

109 Gustave Geoffroy: Periodista, critico de arte y critico literario. defensor del neec-impresionismo y
contrario al simbolismo.. En 1908 fue nombrado director de la fabrica de los Gobelinos,

110 vid Bouillon, J. P., en Op. Cit. pp.197-203.

111 Alphonse Germain era filésofo y critico de arte. Su actividad como critico la llevé a cabo desde
revistas que difundian el simbolismo, sobre todo durante la década de los noventa,, sobre todoen La
Plumey en L Art et I’Idée. Firmaba con e seudonimo de "Kallophile L"Ermite”. Era conservador y
elitista.

112Eaust, Camille: Literato y critico de arte francés, conocido por Camille Mauclair, Especializado en Ia
critica pictérica y musical. Inicié su actividad como critico en 1891, en la Revue Independant,y
continué la labor de Aurier en Mercure de France . Como simbolista es seguidor de Mallarme.
Poeta y novelista, también abarcé el mundo del teatro: fundé con Lugne Poé el Teatro de L’Ouvre.
Adquirié eco entre los simbolistas. Sobre arte publicd , entre otros escritos, L "Tmpresionisme
(1904), Histoire de la peinture francaise 1800-1900.(1905), De Watteau a Whistler(1905), Trois
crises de L Art Actual (1906), L'art en silence (1900), Auguste Rodin (1904), Watteau (1907
varias biografias: Fragonard(1904), J.B.Greuze (1906), Roberto Schumann (1906). Ademés fue
colaborador de distintos periédicos y revistas. Publicé articulos en Espaiia en los Giltimos afios de
la década de los veinte .Tuvo una seccién en ABC , y su libro La farsa del arfe viviente editado por
Mundo Latino sin fecha, fue muy difundido.Creemos, por referencias de Francés, que fue publicado
en 1929,

Como literato destacé en la novela y en el cuento, Su obra mas importante es Servitude et grandeur
littéraires (1922), de importancia para la historia del movimiento simbolista.

113 Gabriel -Albert Aurier (1865-1892): Poeta, novelista, critico de arte simbolista. escribié para la
Revue enciclopedicque un texto sobre el Simbolismo, movimiento en el tuvo gran eco.
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vraiment d’art et que j'ai appelés le prolongement spirituel, il le
précisera, lui, le poéte, en les transposant, en son langage propre, vers
ou prose” (Aurier, Mercure de France, oct .189 l)l1 14

En este sentido supone una vuelta al pasado, a la fuerza de la palabra para evocar o
trasponer el cuadro.Desde esta posicion denuncian la mediania de un arte, cuyo ideal esta
en el mercade mas que en la propia pintura, A pesar de su talante conservador, las
propuestas y principios de los simbolistas tuvieron eco tanto entre los pintores (grupo de
los nabis 115)como en los criticos. Incluso los que se oponian llegaron a escribir en una
linea en que el denominador comiin era una escritura primorosa y sugestiva: Geoffroy
sobre Monet y Mirbeau sobre Van Gogh en 1891; Roger Marx apuesta por Gallé en
1892; Morice por Gauguin en 1893.Distintos criticos tratan de colocar en la cabeza del
movimiento a pintor, y el debate se establece en tres revistas, Le Plume, Mercure de
Francey Revue Independant. Requiere, quiza aqui ,especial atencién la figura de Camille
Mauclair por las miltiples referencias existentes en la obra de José Francés a sus obras y
al enfoque que concede a la critica de arte. Mauclair se muestra terriblemente elitista, y
considera superiores a los poetas frente a los pintores, a los que “nie un cerveau de
poéte”. La democratizacién de la sociedad cree que ha ejercido una influencia nefasta en el
arte. Desde este punto de vista rechaza a los impresionistas, salvo a Monet, y a los neo-
impresionistas; habla de Gauguin y de Bernard como "deformadores” y adopta una
actitud irénica frente a su pretendido simbolismo. Entre sus preferidos estan
Besnard(1839-1934), Puvis de Chavannes y los Prerrafaelitas. Sus posturas se fueron
radicalizando cada vez mas en este sentido, desde llamar "imbéciles " a los pintores: "ce
sont et ce seront toujours des imbéciles par grace d”etat, et si vous avez un peu fréquenté
chez eux, vous avez surement trouvé, comme moi-meme, cent parfaits 'vitriens pour un

114 Tex1o citado por Constance Naubert-Riser en, La Promenade..., Paris, 1990, p.322.

115 1 o5 pintores nabis se sintieron atraidos por el pasado ante la mediocridad de la vida de la clase media.
Desde esta atraccién trataron de enlazar la vida contempordnea con los estilos del pasado,
Encabezados por Emile Bernard y Maurice Denis, contribuyeron al desarrollo de las artes
decorativas. Fue significativa su dedicacién a la litografia, inspirandose en las estampas japonesas
expuestas en L'Ecole de Beaux Arts en 1890 ,para aterrizar en el terreno de los carteles. Exponian
dos veces al afio en la galeria Le Barc de Bouteville y les apoya Natanson desde |a Revve Blanche
También hicieron disefios para un montaje de Ibsen el teatro de L'Ouvre de Lugne Poé, que éste

habia fundado con Mauclair,

(Vid Heard Hamilton, G: Op. Cit,, pp.107-117)
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homne raisonnable”, ] 16 hasta atacar a los impresionistas por la venta de sus cuadros, por
no acercarse a los Museos, donde realmente se aprende. El tema del mercado del arte serd
recurrente en la obra de Mauclair, y especialmente tratado en La farsa del arte viviente.

A través de los escritos de Mauclair percibimos que era un hombre de ideas un tanto
tajantes y extremas en algunos casos y que, efectivamente, debieron suscitar cierta
polémica, tal y como lo expresa él mismo en el prologo a La farsa del arte viviente:
"Precisamente porque fui yo quien, desde 1881, arremetié contra la rutina académica y
quien se erigié en defensor obstinado del arte libre y de los verdaderos artistas que
perseguia el academicismo, he denunciado, hace ya varios afios, las teorias absurdas y el
vergonzoso mercantilismo que sucedieron a una gran época artistica”. 117 No se limité a
opinar sobre los pintores, sino también sobre la critica.Cree y afirma que la verdadera
critica de arle requiere una formacién y un estudio especializado, en el que se hace
necesario frecuentar los Museos, y que es, por tanto, un oficio que "se aprende”, cuyo

modelo son los criticos del siglo XIX:

“La pintura de antafio tenia a su servicio hombres y escritores de
otra envergadura, tales como Baudelaire -el maestro de todos-,
Théophile Gautier, Théophile Silvestre, Thoré, Fromentin, Taine,
Duranty, André Michel, Courajod, De Forcaud, Zola, los Goncourt,
Geffroy y otros. Estos eran los grandes criticos de arte, verdaderos
autores llenos de libros de probidad, de ciencia y de estilo, y que

realizaron la mision de ser mentores del arte. (...)

Por otra parte, la mayor parte de los escritores antes citados
habian meditado el pasado; habian estudiado los Museos europeos;
habian comparado y elevado la profesién critica a la altura de un bello
género literario, que ahora se ve amenazado de desaparecer.(...)

En esos maestros, no reemplazados, he leido que todo oficio se
aprende, que no se improvisa el escritor de arte del mismo modo gue se
pone un puesto de mendrugos; que es utilisimo profundizar en la

116 Mauclair, Camille: Fragment de "Lettre sur la peinture”, Mercure de France, t. X1, n? 55, juillet,
1894, pp.270-275. Texto recogido en VV.AA.: La Promenade du...., Paris, 1990, pp. 381-384,

117 Mauclair, C: La farsa del arte viviente Madrid. Ed. Mundo Latino, s.f., pp.9-10.
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historia de tantas y tantas maravillas acumuladas por el genio humano,

antes de (...} despreciar la Tradicién y entregarse a la Novedad".118

Asi, en relacion con esta ltima idea, es muy critico con los criticos del arte nuevo,
a los que tacha de ser poco legibles, poco atractivos, reficentes con el pasado, gratuitos en
sus apreciaciones, irénicos con la tradicién, la formacién y lo pictérico, entre otras cosas.
Habla del intrusismo en la critica de arte, fa cual "ha llegado a ser casi exclusivamente un

reportaje”;

"Claro es que todavia cuenta con algunos nombres de saber y
mérito; pero e] periodismo, que ya habia matado la critica literaria, esta
en camino de matar la critica de arte. Los periddicos rebosan de gentes
que se titulan criticos de arte porque firman resefias de exposiciones, y
que desconocen la historia de las Bellas Artes, la formacién de las
escuelas y las técnicas, porque se necesitan por lo menos diez afios par
enterarse con método.iLos periédicos se burlan del Artel. Tienen que
publicar articulos sobre libros o sobre cuadros, porque esto pertenece a
la informacién general que el lector gusta comprar por los cinco
céntimos cotidianos, y hacen hablar de estas cosas a cualquiera
procurando tarifar las firmas. Los pocos hombres "que se conocen”
quedan ahogados por esa muchedumbre que encuentra curiosa la
pintura del Salén de otodio, ¥ la entona alabanzas para que se le crea
enterado”; Jo mismo que la declararia "innoble” si la consigna recibida

fuera distinta”.119

Quiza el tono soberbio y desdefioso de sus criticas, junto con su talante
excesivamente conservador, favorecieron el desprestigio de su obra. En Espafia publico
algunos articulos en ABCal final de los afios veinte, época en la que se tradujo su obra

118 rpidem, pp.107-109.

119 Mauclair, C: La crisis de la fealdad en Ia pintura. Texto recogido por Francés, J.: La critica de arte.
Un libro de Ballesteros de Martos , en EI Afio Artistico 1920, pp.134-135. También recogido
fragmentariamente en Pérez Bueno, Luis: La Real Fibrica de Cristales de San Hdefonso (La Granja).
Contribucién de notas para su historia, Discurso de recepcion del académico electo Excmo, Sr. D,
Luis Pérez Bueno y contestacién del Excmo . Sr, D. José Francés el dia 20 de junio de 1942,

Madrid, 1942, pp.41-42.

La crisis de Ia fealdad en la pintura forma parte del libro de Mauclair Tres crisis del arte actua!
(1906)
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La farsa del arte viviente Fue amigo personal de José Francés y académico

correspondiente en Paris de la Real Academia de San Femando.120

Volviendo a las aportaciones de la critica en los tiltimos afios del siglo XIX en
Francia, no hay que menospreciar en absoluto la atencion y el apoyo que concedid a las
artes decorativas, que desde su entrada en 1890 en el Salon du Champ-de-Mars'y la
posterior apertura de la Maison de I’Art Nouveau, adquirieron la categoria de Bellas
Artes. La Revue Blanche de Natanson v la galeria de Le Barc de Bouteville fueron sus
maés claros defensores. Es evidente que en una época de grandes innovaciones, fuertes
individualidades y toma de posiciones, la actividad de los criticos en favor de la evolucién
del arte era de suma importancia.A las puertas ya del siglo XX Natanson(1868-195 1121
descubre a Cezanne, y Rambosson{1872- 1943')122 a Munch, que en estos afios estaba en
Paris. Una época compleja, como dice Valeriano Bozal, en la que el impresionismo
adquiere “cierta condicién clasica o tradicional” al que todavia se adhieren muchos
pintores, mientras que otros se incluirian en “ese cajén de sastre que es el neo-
impresionismo”, y en la que se construye una "trama” en la que los artistas "desbordan
los limites estilisticos, no se reducen a un estilo”. 123 L a vitalidad artistica de Francia
durante estos afios se prolongara a los comienzos del siglo XX, pero en esa época
también en Espafia se empezara a vivir un renacimiento artistico que se vera reflejado por

la critica de arte.

120 gobre 1a obra de Mauclair se han realizado dos tesis doctorales:
Marchbank, A.M.: Mauclair, Life and work, 1890-1909, thése inédite, Edinburg University,

Clark, W.C.: Mauclair and the Religion on art, thése inedite, University of Michigan, Berkeley,
1976.

121 Thadeé Natanson: Su labor la realiza en el campo artistico desde dos frentes, la Revue Blanche, en la
que hace una critica muy personal para atrer la atenci6n del piblico en favor del nuevo arte, y como
galerista, Amigo de Mallarme, Anatole France, situd como colaboradores de su revista a Gide,

Proust, Mirbeau y Blum,

122 yyanhoe Rambosson:

123 viid. Bozal, Valeriano: Los primeros diez afios. 1900-1910, los origenes del arte contemporéneo. Ed.
Visor, Madrid 1991, pp.19-20.
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1.2.3.- Espaiia

1.2.3.1.- Tradicién neoclasica durante la primera mitad
del siglo XIX.

Fl comienzo del siglo XIX en Espaiia estd marcado por la herencia del
neoclasicismo que, segin Gaya Nufio, 124 ¢ prolonga durante el primer tercio del siglo
XIX.No se ponia en duda la validez de los principios académicos adquiridos en Espafia
tras la llegada de Mengs, y la incardinacién de la Academia en un sistema que se extendia
por Europa, cuyo promotor era el Estado y habia supuesto la emancipacién del artista de
los sistemas gremiales. Las ideas de los filésofos y literatos habian influido
decisivamente en los artistas, que por otra parte complacia gustoso a sus benefactores. En
concreto, en Espaiia, la Academia de San Fernando, "por haber sido sostenida por ¢l Rey
y las esferas reformadoras, (...) desempefié un papel importante en la Espafia del siglo
XVIil y llegé a propagar la aficion al arte, sea luchando contra el estilo barroco, sea
asegurando al artista la posibilidad de ejercer libremente sus arte. El éxito, relativo, pero
seguro, de la Academia, permite afirmar que en el terreno de las Artes, la lucha de los
reformadores consiguié un resultado positivo para Espaiia; ademas es innegable que los
académicos formaron parte de la "Ilustracién”, ya que, para ellos, implantar en Espaiia el
estilo neoclasico no era sino luchar contra el "oscurantismo” del arte barroco”. 125

Sin embargo, €l paso de un siglo a otro no supuso en absoluto una ruptura con los
ideales dieclochescos, pese a la inestabilidad social y politica del pais.El Marqués de
Lozoya en su discurso La Teoria de las artes plasticas en el siglo XIX prolonga la
herencia neoclasica hasta el segundo tercio de siglo inclusive. Cree que hasta entonces ”
hay un fondo de clasicismo -aun en medio de fervor romantico-en las teorias estéticas y
en sus realizaciones plasticas” 126, Clasicismo que es causa de una serie de obras, por
ejemplo, el Viaje artistico a varios pueblos de Espaiia, con el juicio de las obras de las
Tres Nobles Artes que en ellos existen(1804), de D.Isidoro Bosarte (1747-1807), que

124 yid Gaya Nufio, J. A. : Arfe del siglo XIX. Ed Plus Ultra, Madrid, 1966, p. 21.

125 Rédat, Claude; La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-1808). Fundacion
Universitaria Espafiola, Madrid, 1989, p.454.

126 Marqués de Lozoya: Discurso leido por el Iltmo. Sr. D. Juan Contreras, Marqués de Lozaya, en el
acto de su recepeion piblica, en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, e dia 27 de
junio de 1940, y contestacion del Excmo. Sr. D, Pedro Muguruza y Otafia Madrid MCMXL,

p.17.
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continuaba el género de la literatura de viajes, tal como el Viajede Ponz (1725-179 2), de
eminente caracter artistico Por otra parte, Bosarte, sucedia a D.Antonio Ponz en la
secretaria de la Academia de Bellas Artes de San Fernando, y era de.talante mucho mas
cerrado que su antecesor. Responden, asimismo, a la herencia neoclésica las obras de
Llaguno (1724-1799), Noticias de Arquitectos y de Arquitectura en Espafia, que el autor
regalé a Cean Bermidez, que se encargd de terminarlo, con lo que asi se completaba la
labor de su Diccionario histérico de los més ilustres profesores de las Bellas Artes en
Espafia(1800), donde no habia incluido arquitectos por conocer la elaboracion de esta

obra.

Todavia a comienzos del siglo XIX se pronunciaban discursos que se podrian
entender como manifiestos del neoclasicismo, Tal es el del pintor Juan Carlos Anglés en
1810 en la Escuela de la Lonja de Barcelona:

"Concluyamos: el Antiguo, pues es el modelo que han tenido a la
vista los que por honor de las Artes han pretendido su restauracion; el
Antiguo es el que ha amaestrado a un Mengs, a un David, aun Gerard
(...); el Antiguo es el tinico que puede ensefiar a filosofar a los jévenes

y hacerlos eruditos en su pcrf‘ecciénfl”.l27

Todavia en 1830 la Oda a las Bellas Artes de D. José Felix Reinoso (1772-1845), 0
los versos de D.Juan Bautista Arriaza (1770-1837), calificados por Gaya Nuiio de

»servilismo”, 128 eran ejemplos de la misma tendencia.

De todos modos, la primera mitad del siglo XIX, no se va a caracterizar
especialmente por la publicacion de tratados, obras eruditas sobre arte, etc., El peso dela
Academia sobre la sociedad artistica es menor, dato que contemplaba con preocupacion el
Marqués de Lozoya en su discurso citado con anterioridad: "En la pasada centuria la
influencia literaria que pesa sobre los artistas es mas abrumadora todavia peronoes yala
Academia, que al cabo es la férmula artistica de una concepcion politica refinada, quien la
preside y encauza. Es el diario y es la revista; es la opinién irresponsable vertida en
ateneos, casinos y tertulias. Es un régimen a la vez petulante y liberal, intransigente con
apariencias de tolerante el que les imponia la tortura de verse entregados al imperio de una

127 Texto citado en Gaya Nuiio, J. A, : Historia de la Critica de Arte en Espafia. Ibérico Europea de
Ediciones. Madrid, 1975, p.159.

128 rpidem, p.162.
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critica indocumentada e irresponsable que se deja llevar por todas las corrientes, que
carece de nonnas fijas de juicio y se consagra alegremente, como por juego, a hacer y

deshacer reputaciones”.129

Son escasos los escritos de arte producidos por literatos, las reflexiones que
reflejen polémicas suscitadas en ambiente intelectuales, o los manifiestos, como no sean
de cardcter puramente pictérico, Si conocemos la existencia de circulos, tales como el
Café del Principe, el Pamasillo, o el Ateneo, sociedad literaria cuyo primer presidente fue
el Duque de Rivas, y en cuya sede se reunian Espronceda, Martinez de la Rosa, Larra,
Madrazo y Esquivel, entre otros, Este tltimo fue ademas el inspirador del Liceo Artistico
y Literario, junto con Gutiérrez de la Vega, y en €l se hicieron famosas las tertulias de
indole literaria y algunas exposiciones. Existen algunas manifestaciones pictoricas que
demuestran la relacién entre artistas y literatos, tal es el cuadro de Esquivel (1806-1857),
Zorrilla recitando en el estudio del pintor(1846), que supone un valiosisimo documento
de la época, en el que aparecen retratados los amigos personales del pintor, algunos por
medjo del recurso del cuadro dentro del cuadro, como Espronceda y el duque de Rivas, y
otros realmente presentes en la recitacién: Ventura de la Vega, Zorrilla, Escosura,
Fernandez de la Vega...; o bien, otro del mismo pintor, Ventura de la Vega leyendo una
obra a los actores de Jos teatros de Madrid130 que se encuentra en la "Sala de artistas y
literatos” del Museo Romantico. Existen también numerosos retratos individuales de
personalidades de la época; pero, segiin Gaya Nuiio, 131 105 escritores no tenfan entre sus

temas preferidos el arte.

Esta carencia vendrian a solucionarla, o al menos lo intentarian, las publicaciones
de revistas periédicas, con frecuencia creadas a imagen y semejanza de sus homonimas
francesas. Se erigian como portavoces de las ideas estéticas de la época. Solian ser
revistas ilustradas en las que aparecian descripciones de cuadros, grabados, comentarios

a exposiciones y biografias de arlistas.

129 Marqués de Lozoya: Op. Cit p.12,

130 Dg este cuadro habla José Francés en el articulo que dedica al Museo Roméntico en La Esfera,
1926.: Museos espafioles. Ef Museo Romdntico.

131 vid, Gaya Nufio, J.A.: E! arte del siglo XIX. Ed. Plus Ultra. Madrid, 1966,pp.33-34.
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El Artista,! 32 publicacién iniciada en 1835, cuya vida se prolong6 durante quince
meses, dirigida por Eugenio Ochoa (1815-1872),133 cufiado de Federico(1815-1894) y
Pedro de Madrazo (1816-1898), que, por otro lado, también colaboraron activamente en
la revista.Escribieron en ella, por ejemplo, Zorrilla (1817-1893), Espronceda(1808-
1842), Ventura de la Vega (1807-1865),134 Carderera (1786-1880)135..., entre otros.
La revista aparecia por vez primera el 5 de enero de 1835 consciente de su aparicién en un
momento de cambios importantes. Eugenio Ochoa lo expresa en un articulo que titula
“Un romantice” (num.3, I, 36):

*Indudablemente pensamos que la sociedad se halla en una época
de movimiento y de transicion; que a las antiguas creencias prontas ya a
eclipsarse para siempre, van sucediendo nuevas creencias, menos
sélidas acaso, menos duraderas que las pasadas; sabemos que las
revoluciones van extendiendo lentamente por todos los imperios sus
galerias subterrdneas, ramificaciones de Ia gran revolucion central,
cuyo foco es la capital de Francia; pero creemos también que no es
dado a los hombres ni a las circunstancias desterrar del mundo a la
poesia, y que si esta desaparece a veces de la faz de la tierra, es porque
va a refugiarse en el fondo de algunos corazones sensibles y
generosos, como en Jos antiguos tiempos de turbulencias se refugiaba

la religién en las cavernas y monasterios solitarios”. 136

La revista abogaba por el Romanticismo, si bien en ella se distinguian dos grupos
diferenciados, En primer lugar, el encabezado por los Madrazo y Carderera, que
adoptaron una postura ecléctica y de transigencia con el pasado, muy en consonancia, por

132 gyiste edicion facsimil de Ef Artista . Madrid, 1835-1836, Estudio preliminar por Angel Gonzilez
Garcia y Francisco Calvo Serraller, Ed, Turner. Madrid. .

133 Ochoa, Eugenio: Poeta lirico. Hizo una labor de vulgarizacién de las obras principales de la literatura
espafiola. Fue Bibliotecario de 1a Biblioteca Nacional, miembro de la Real Academia Espafiola y
director de El Artista, Contrajo matrimonio con Carlota de Madrazo, hermana de Pedroy Federico.

134 yega y Cardenas, Buenaventura José Marfa: Mas conocido por Ventura de 1a Vega. Escritor educado
con Alberto Lista, Preceptor literario de Isabel IL.

135 Carderera y Solano, Valentin: Pintor roméntico, Discipulo de Maella y Madrazo.Escribié articulos £
Iconografia espafiola. .

136 Texto citado por Angel Gonzalez Garcia y Fce. Calvo Serraller en "Estudic preliminar” a Ef Artista.
Madrid, Ed. Turner, pp.IX-X.
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otra parte, con la compostura familiar, "compostura en todo; no sélo en el bien
compuesto ademan de sus composiciones y distinguidos efigiados; también en el gaje del
oficio de no darse a generar un poco de bulla, o -cual decian los pintores andaluces del
siglo XVII- a poner alegrias a la pince]ada".137T En segundo lugar, el formado por
Eugenio de Ochoa y el Conde de Campo Alange, més innovadores, y en definitiva, mas
romanticos, Una de las excepcionales polémicas que generé la época fue la que en frentd a
José de Madrazo, uno de los representantes de los académicos y davidianos espafioles, y
a José Negrete, Conde de Campo Alange (1812-1836),138 se basé en la defensa de la
imitacién de los modelos antiguos por el primero, frente a la primacia de la imitacién de la
naturaleza, por los segundos.Es decir, lo que establecia la divisién entre los pintores era
precisamente su actitud frente a este tema. 39 Otros signos de la nueva mentalidad
roméntica en la revista fueron la descripcién de monumentos antiguos, la inclusién de
biografias de artistas, la serie de articulos de Carderera sobre el origen medieval del arte
espafiol, en linea clara de continuidad con la labor de Jovellanos, Ponz,
Bosarte...Asimismo la defensa de Pedro de Madrazo del color o la atencién prestada a
otras manifestaciones artisticas como la misica y el teatro, tan polémico especialmente en
estos afios. Ademas la revista facilité la publicacién de textos de caracter literario en
mayor medida que L ‘Artistede Francia, en la que se habian inspirado los editores. 140

Se podria decir que fue una revista casi fugaz, pero "era algo mas que una simple
revista concebida y realizada con mejor o peor fortuna: se habia presentado como un
manifiesto, un nuevo programa cultaral, como el portavoz de ideas sociales de
regeneracidn para la Espafia post-fernandina. (...) La pasion y el posterior desencanto
que la habitaron -el espiritu del momento-, dio en cierta manera la medida del

137 De 1a Puente, Joaquin: "Federico de Madrazo por entre su estirpe y su tiempo”, en Catdlogo de la
Exposicién Los Madrazo: Una familia de artistas, Museo Municipal, 1985, Ayuntamiento de
Madrid- Concejalia de Cultura,Madrid, 1985, p.17,

138 Romantico liberal, militar y escritor activo en El Artista, Biografiado por Eugenio de Ochoa en
Apuntes para una biblioteca de escritores espafioles contempordneos en prosa y en verso , Paris,

1840, .1, p.346,

139 vid.Gonzdlez Garcia , A, y Calvo Serraller, Fco.: "Estudio preliminar” a El Artista 1835-1836, Ed.
Turner, Madrid, pp.XI-X1I1.

140 ybidemn, pp. X11- XVIL



Acerca de la Critica de Arie 358

romanticismo espafiol, un romanticismo que practicamente nacié ecléctico o, si se quiere,
que encontré en el eclecticismo la unica forma duradera de manif estarse”, 141

Es imprescindible destacar la figura de Eugenio de Ochoa, editor de la revista y
critico de arte, que, a parte de la idea de la consecucion de la revista junto con su cufiado
Federico, puso en marcha un programa en el que defendia la creacion como exponente
mas claro de la subjetividad romantica y abri6 el camino para el nuevo arte en una
sociedad llena de prejuicios artisticos de tradicién neoclasica. Autor de una antologia de
escritores que tituld Apuntes para una biblioteca de escritores espaiioles contempordneos
€n prosa y en verso 142 donde realiza la semblanza de su cufiado Pedro de Madrazo,
formado en el seminario de nobles, de Madrid, con tempranos logros en disciplinas como
latin, lenguas, matematicas y filosofia. Cursé estudios juridicos en Toledo y Valladolid, y
ademas era buen dibujante. Al volver a Madrid comenz6 a escribir en E/ Artista 143

Pedro de Madrazo era de aquellas personas cuya primera intencion hubiera sido
dedicarse a la pintura, pero se decanté por la critica, literatura, historiografia... Abordé
muy distintos aspectos de la literatura y el arte. Calvo Serraller lo califica de talento

precozy

"Colaborador asiduc de EI Artista con apenas diecinueve afios,
donde por cierto no se limité a publicar sélo composiciones poéticas, lo
que puede interpretarse como mis acorde con una sensibilidad
adolescente, sino también toda clase de materias graves y de géneros
literarios. Asi encontramos al joven autor envuelto en ficciones
narrativas, en ejercicio de critica literaria, en traducciones, en articulos
de costumbres, en semblanzas biograficas y en auténtico y variopinto
montén de colaboraciones sobre bellas artes, entre las que aparecen
tratados los asuntos mas diversos, desde las consideraciones estéticas,
los ensayos arqueoldgicos, las vidas de artistas, las denuncias sobre la

141 ppidem, pXVIIL

142 Ochoa, Eugenio de: Apuntes para una biblioteca de escritores espaiioles contempordneos en prosa y
en verso, Paris, Garnier Hermanos, 18487

143 predominaban las colaboraciones de temas artisticos,pero también se encuentran algunos poemas y
cuentos. Bn total veintisiete articulos firmados, Fco.Calvo Serraller recoge los de mayor interés en
Calvo Serraller, Feo: "Pedro de Madrazo, historiador y critico de arte”, en Catdlogo Exposicién Los
Madrazo, una familia de artistas. Museo Municipal, 1985. Ayuntamiento de Madrid.-Concejalia de
Cultura. Madrid, 1985, p.79.
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destruccién del patrimonio monumental y la reivindicacién de la
promocion del arte contemporaneo, hasta el comentario critico de obras
maestras singulares o la critica artistica de la realidad”. 144

Es cierto que todo en su enforno ayudaba: familia de artistas, sabios, eruditos,
ambiente cosmopolita al que contribuyeron los viajes a Roma y Paris para entablar
contacto con otros artistas. Tampoco le faltaron apoyos, como al resto de sus familiares;
pero también es cierto que fue un gran trabajador. Colaboré fundamentalmente en EJ
Artista, pero son otras muchas las publicaciones que contaron con sus articulos o
estudios: No me olvides, Museo Espariol de Antigiiedades, El Renacimiento, Revista de
Madrid, Semanario Pintoresco Espaiiol, Album Pintoresco Universal, Boletin de Ia Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, Boletin de la Real Acadernia de la Historia,
La Iberia, La Ilustracion Antistica, La INlustracion Espafiola y Americana, El Iris, Ei
Laberinto, la Iustracién Catdlica, etc.Su esfuerzo constante es reconocido, por ejemplo,
cuando ingresa como académico de Bellas Artes de San Fernando en 1843, es decir, a los

diecinueve afios,Para la Academia hizo numerosos informes.

Como critico de arte se planted los principios por los que debia guiarse el critico, y
asi lo exponia en Ef Laberintoen 1844;

?1¢, Establecer a priori los principios generales que en nuestro
juicio debe seguir el arte para cumplir su destino en la sociedad; 29
Descender de las abstracciones a 1a aplicacién, y con arreglo a dichos
principios examinar las obras; 32 Mirar en éstas el producto dei arte y

nunca la mano que la «':jecut(’)...”l‘f5
Tal y como dice Gaya Nuiio

el programa no dejaba de ser sensato y juicioso, y, tras la
declaracién, el autor se subleva airadamente contra los artistas que le
acusan de animosidad e injusticia, fustigando luego la creencia de que

144 calvo Serraller, Fco: Pedro de Madrazo, historiador y critico de arte, en Catalogo Exposicién Los
Madrazo, una familia de artistas. Museo Municipal, 1985, Ayuntamiento de Madrid.-Concejalia de
Cultura, Madrid, 1985, p.72.

145 Madrazo y Kuntz, Pedro: en Ef Laberinta Madrid, 15 de octubre de 1844,



Acerea de la Critica de Arte 360

el vulgo sea capaz de juzgar, sin asesoramiento previo el valor de una
obra de arte”, 146

Su formacién, estudios, trabajo, apoyos... contribuyeron a hacer de €l un critico
acertado en muchos casos, y "como quiera que su Jongevidad le permitic actuar en muy
diversas etapas del siglo XIX, éste apenas podria ser cronizado en su vertiente plastica

sin recurrir a don Pedro”. 147

El ejemplo de El Artista fue seguido por otras publicaciones, que de la misma
manera querian hacer llegar al gran publico los ideales artisticos. La mayoria tuvieron una
existencia efimera. El Artista no llegé a dos afios, igual que No me olvides(1837) y El
Observatorio Pintoresco. Sin embargo, el Semanario Pintoresco Espafiol(1836), dirigida
por Manuel Mesonero Romanos {1803-1892) se publicé desde 1836 a 1857, pero no se
preocupd en demasia de la calidad de 1a revista, la maquetacién, los grabados, aunque si
de la calidad literaria. En ella escribieron Carderera, Ochoa, Manuel de Assas (sobre
arquitectura), Gil y Carrasco (1815-1846), Zorrilla (1817-1893) y Carolina Coronado
(1823-1911), entre otros.Su objetivo prioritario era la divulgacidn, y en este sentido
consiguié llegar a un piiblico méas amplic y no tan elitista como las demas
publicaciones..No hay que olvidar E/ Literato(1843); EIl Renacimiento (1847), hetedera
directa de El Artista, El Museo Universal(1857), que pasé a ser La Ilustracidn Espanola
y Americanaen 1869,y EI Arte en Espafia (1862-1870), cuyo director fue Cruzada
Villaamil ( 1832-1884).148

1.2.3.2.-La critica como actividad sistematica en la

segunda mitad del siglo XIX

A partir de la segunda mitad de siglo XIX, la actividad de la critica de arte en
Espafia se convierte en algo sistematico, si es que se puede calificar asi tal actividad,
cuando comienzan las Exposiciones bienales en 1856, que merecieron ya el calificativo de

146 Gaya Nufio, Juan Antonio: Historia de Ia critica de arte en Espafia. Ibérico Europea de Ediciones,
Madrid, 1975, p.191.

147 mbidem, p.190.

148 Cruzada Villaamil, Gregorio: Diputado en Cortes, progresista, Subdirector del Museo de Ia Trinidad,
del cual publicé su catdlogo en 1865. Utilizaba en sus escritos e seudénimo de Orbaneja, Segon
Gaya Nuiio fue mas acertado en sus juicios sobre el arle espafiol del pasado, que sobre el del
presente. Pero su gran aportacién fue la revista El Arte en Espafia (1862-1870), cuya direccion le

fue encargada,
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Nacionales. Anteriormente se celebraban exposiciones de pintura y escultura en el Liceo
Artistico y Literario, y en la Real Academia de San Fernando, 149 y aunque las de esta
Gltima institucidn tenian cierto caracter oficial, no tuvieron la categoria de las Nacionales
convocadas por el Estado. No olvidemos que la academia como institucion entra en
declive al producirse la caida del Antiguo Régimen. A partir de entonces el poder
omnimodo que tenia la Academia en materia artistica, empieza a (:ue:stionarse,150
generando una serie de preguntas y polémicas que en Espaiia se dan a conocer en algunas
de las revistas romanticas de la época, en un periodo tardio con respecto al resto de
Furopa, puesto que la transformacion, y no de manera drastica, no se producira hasta la
caida de Fernando VII.

Las protestas eran escasas pero certeras. La consideracion social del artista dejaba
mucho que desear. E, de Ochoa lo planteaba en los siguiente términos:

",Pero que puede hacer el genio frente a los obsticulos
materiales? {De qué le sirven sus poderosas alas de dguila encerrada
entre cuatro paredes de plomo? Existe en Espafia una preocupacion
muy necia y es la de creer que hay posicién alguna social mas noble,

més elevada que la de grande artista”. | 51

El Conde de Campo Alange en su articulo "A la aristocracia espafiola”, publicado
en EI Artistal 32 protestaba del sistema dieciochesco de proteccién a las Artes por
considerar que suponia un obsticulo a la produccién artistica. Proponia el sistema de libre
mercado con lo cual el Estado seria uno mas entre los posibles compradores. Del mismo
modo se quejaba de la falta de atencidn y desorganizacion de las exposiciones, del escaso
interés que suscitaban. Para empezar, segiin Gaya Nufio,la critica era ya bastante floja.

149 1 primera convocatoria para celebrar exposiciones en la Academia fue publicada en el Diario de
Avisos en 1836. Alli se celebraron hasta 1847, en que se trastadaron al Ministerio de Fomento,
Posteriormente un decreto de 1853 adjudicaba éstas e! Estado. De ahi que comenzasen las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes en 1856,

150Egte tema estd estudiado por Fco Calvo Serraller y A. Gonzélez Garcia: "Polémicas en torno a la
necesidad de reformar o destruir la Academia durante el Romanticismo espaiiol”, en Ponencias y
comunicaciones del II Congreso Espafiol de Historia del Arte. Valladolid, del 11 al 14 de octubre de
1978, Comité Espaiiol de Historia del Arte, Valladolid, 1978, I, pp. 40-59.

1510¢choa, E. de : "De los artistas espafioles”, en E! Semanario Pintoresco, nt 3, 17 de abril ,

1

1836,pp.26-27,

152 Conde de Campo Alange: "A la aristocracia espafiola”, en Ef Artista, t.1, pp.25-27.
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La firmaba Juan Antonio de Rascén en la Gaceta de Madrid, José Gutiérrez Moya en El
Tronoy Rafael Mitjana en El arpa del creyente En muchos casos era anénima. Mesonero
Romanos comentaba con cierta sorna el ambiente de la de 1838:

"Ese corro que ven Uds. ahi, a la izquierda, de figuras llenas de
vida y expresion, es el circulo inteligente; el mismo que distribuye y
niega las reputaciones artisticas, Compdnese de maestros jubilados del
arte, y antiguos aficionados que acostumbraban ir con Goya a los
toros, y, por consecuencia, son muy conocedores de la pintura”. 153

Segin el Marqués de Lozoya, las exposiciones "eran informes almacenajes de
cuadros de todos los tamafios y estilos, sin la menor seleccion ni esfuerzo alguno para

lograr un conjunto agradable”, 154

Otros temas que suscitaron la critica fueron la proteccién a los artistas. Esta vez lo
sacaba a la luz Eugenio de Ochoa, en un articulo sobre "Los pensionados de Roma" 133
pues percibia la necesidad de una buena politica en este sentido para alcanzar ¢l nivel de
otros paises europeos. Ponia en cuestién tanto la mala organizacion, las remuneraciones
insuficientes y la falta de criterios pedagdgicos Por otro lado la proteccion del Estado
deberia ir acompafiada de una labor de educacién del piblico, y aqui se percibe la
conexion con los principios ilustrados: “El piblico, que es para quien se escriben las
obras, no las compra, y no las compra porque no las aprecia, porque no esta penetrado
del que vale mas saber, que ser ignorante. Apenas se convenza de esta verdad eterna,
desearé instruirse, y pasada esta dificultad, vencida esta fuerza de inercia, todos los

progresos sociales vendréan, como suele decirse, por su propio pie”.1 56

En cuanto al tema de la ensefianza de las Artes, es significativa la postura de
Antonio Maria Esquivel, que enlaza con la critica a la Academia y se muestra tajante:"De
todas estas partes que componen el arte de la pintura, {cudles son ensefiadas por esas
célebres academias y escuelas espafiolas? Algo de dibujo precisamente, en clases aisladas

153 vid Gaya Nufio, J. A.: Op. Cit pp. 174-175.
154 Marqués de Lozoya: Op. Cit. P. 13.
155 Ochoa, Fugenio de ; ”Los pensionados de Roma”, en El Artista, t.. I, pp.181-183,

156 Ochoa, E. de : "De los artistas espafioles”, ed, cit pp.26-217,
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y sin relacién sucesiva, geometria, perspectiva y colorido a gusto y eleccion del
principiante; en cuanto a las demas ramas, nulidad absoluta.”. 157

Otra personalidad importante y polémica puesto que va todavia mas alla en sus
criterios, es la de don José Galofre (1819-1877),158 cuyos escritos son un exponenie
claro del antiacademicismo del siglo XIX, tanto en su obra E! Artista en Italia, en la que
dedica un capitulo a la ensefianza artistica:"Necesidad de reformar las academias de bellas
artes”, como en una setie de articulos publicados en La Nacidny Las Novedades en 1852
y 1853,159 en los cuales abogaba por la supresién de la Academia, pero también
proponia otras alternativas. Lo esencial de la doctrina de D. José Galofre y Coma
(Barcelona 1819-1877) esta recogido en su primer libro E/ artista en Italia (Madrid,
1851), en el que se ataca a las academias y que paradéjicamente fue publicado con
proteccion real por informe favorable de la de San Fernando.Defiende para el arte los
principios de la imaginacién, la libertad y la subjetividad sumergidos bajo la normativa
académica que, por otro lado, han errado en su funcién mas caracteristica: la pedagogia
artistica. De tal manera se expresa que recuerda los postulados de los primeros
roméanticos alemanes y {ranceses, Sus criticas inciden en la escasa relacién personal entre
profesor y alumno, en la inadecuada politica de conservacién y restauracion del
patrimonio artistico; en haber transformado su misi6n original de ser lugares de reunién
de artistas, en centros donde se reparten dignidades. Las alternativas que ofrece Galofre
son s6lo posibles en "ateliers privados™: “eleccién libre de maestros”, "tertulias
ideolégicas” entre los estudiantes,"nimero reducido de alumnos por clase”, "ensefianza
selectiva” y "desaparicion de titulos oficiales.”. 160 Galofre se dio cuenta de la situacién
de decadencia del arte espafiol y pensé en un cambio en las estructuras del arte espafiol.
La creacién de las Exposiciones Nacionales ayudaria en este sentido, puesto que
estimularia a los artistas por medio de la convocatoria piiblica, que ademas engendraria la
competitividad. Al arfista se le posibilitaria de este modo la confrontacién con su propia

157Esquivel, A, M.:"Bellas artes”, en Ef Panorama, num 4, pag.53. Texto citado en Calvo Serraller: Las
Academias de Arte en Espaia. Epilogoa..., p.232.

158 Galofre y Coma, José: Pintor y tedrico romantico, formado fundamentalmente en Italia, donde
aprendié la estética de los nazarenos, Lo que mas nos interesa de su obra en este estudio es su libro
EJ artista en Italia y demds paises de Burope, atendiendo al estado actuai de las Bellas Artes {1851),

159 vigase Calivo Serraller, Fco: Las academias artisticas en Espafia , Epilogo a la obra de Pevsner,
Nikolaus: Las Academias de Arte; Pasado y presente. Ed. Catedra, Madrid, 1982, pp.233-239.

160 rpiderm, p.235.
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obra, con su evolucién. Por otra parte la periodicidad aportaba un cierto matiz de
seguridad y la afluencia de piblico seria decisiva para la valoracién del arte y del
artista.Con el tiempo, como sefiala Gutiérrez Burén, “el funcionamiento de las
exposiciones, unido a la consideracion social del arte propia de la época, termina por
converlir a estos certamenes en uno de los acontecimientos socioculturales mas
definitorios del siglo.161

Las protestas y propuestas de Galofre las expone el profesor Calvo Serraller como

sigue a continuacion:

"Repasemos, entonces, someramentie el suceder de los
acontecimientos; 1) 21 de diciembre de 1852,aparece un articulo de
Galofre en La Nacidn, con el titulo "Exposicidn piblica en La
Trinidad”, en la cual tras denunciar una ensefianza "con receta”, la
"centralizacién reglamentaria” y la aceptacion indiscriminada de elevado
nimero de alumnos en las academias, se afirma: "El progreso y futuro
renacimiento de las artes espafiolas, {consiste en ensefiar a un gran
nimero de artistas y abandonarlos a su propia suerte y ventura, o bien
proteger a los ya formados, encargindoles obras y estimulando su
ingenio, procurando ademas avivar la aficién de los ricos hacia las
bellas artes?”.La pregunta lleva implicita la respuesta, que no es otra
que la de insistir en la necesidad de fomentar las exposiciones piblicas,

cuyo borrador de reglamento es expuesto por el propio Galofre”.(...)

4) 16 y 17 de diciembre de 1853, publica, esta vez en Las
Novedades, dos articulos con el titulo "Nobles Artes.La Real Academia
de San Fernando”. En ellos elogia ciertas reformas de la Academia por
entender que responden a ciertas ideas extraidas de sus escritos, pero
se queja, sin embargo, de que el gobierno haya hecho nada en
respuesta a la invitacién que cursara Francia para asistira la Exposicién
Universal de 1855, siendo este tipo de exposiciones, como ya s¢ ha
repetido en otras ocasiones, el método ideal para ejercer el

161Gutiérrez Burdn, Jesis:"Exposiciones nacionales de Bellas Artes”. Cuadernos de Arte Espafiol, num.
45, Historia 16, Madrid, 1992, p. 18.

Asimismo Gutiérrez Burén ha estudiado el tema en Exposiciones Nacionales de Pintura en Espaiia
en el siglo XIX. Ed. de la Universidad Complutense. Madrid, 1987,
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protectorado, *que consiste en crear...un publico que compre para que
haya una posibilidad de salida, ya que -afiade significativamente- "se
trata de un mercado como otro cualquiera” y "donde no se vende, nada

bueno se produce”. 162

La conclusién de Calvo Serraller es que "ciertamente, las acaloradas protestas de
Galofre no conseguirin acabar con la Academia, pero muchas de las razones por ¢él
alegadas, asi como muchas de las altemativas précticas por €l propuestas, constituyen un
indice privilegiado para entender los caminos de la "modernizacion™ del arte espaiol

contemporaneo”. 163

El hecho es que las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes se inauguraban en
1856, y fueron creadas previamente por Real Decreto en 1853,164 siendo consultado
para ello el parecer de la Real Academia de San Fernando (institucién de caracter
fundamentalmente consultivo, segin Pantorba) Uno de los primeros criticos de la
Exposicién de 1856 fue precisamente don José Galofte, en La Gaceta de Madrid .El que
fuera secretario general de la Academia en 1856, Don Eugenio de la Camara, corroboraba

las ideas de José Galofre con las siguientes palabras:

"Las exposiciones piblicas de Bellas Artes: he aqui uno de los
medios més eficaces que pueden emplearse para promover los
adelantos y estimular el doble entusiasmo de los artistas... Desde hace
muchos afios se celebraban ya en las salas de esta corporacién
Exposiciones periédicas de obras de pintura, escultura y arquitectura;
pero es fuerza confesar que, celebradas con aquellas condiciones,
podian ser de poquisima utilidad para los progresos de las artes, y no
tenian otro efecto sensible que el débil estimulo de la comparacion, y el
que pudiera producir la publicidad en la reputacién de los artistas; la
época poco oportuna, el local reducido y con malas condiciones de luz,

162 calvo Serraller,F.: Op. Cit. pp.236-237.
163 rbidern, p.233.

164 E| decreto fue firmado por la Reina Isabel I1 el 28 de diciembre de 1853,y publicado en La Gaceta de
Madridel 12 de enero de 1854, Lo firmaba el Ministro de Fomento, cartera de la cual dependia la
materia artistica, ya que no se habia creado aiin la cartera de Instruccion Plblica, El nuevo decreto se
basaba en "la necesidad de dar nuevo impulso a las Bellas Artes por medio de Exposiciones publicas

¥ premios”,
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juntamente con la excesiva afluencia de obras insignificantes, pero con
grandes pretensiones y exigencias, retraian con frecuencia a los artistas
de mérito de concurrir a ellas con sus obras; la Academia, por otra
parte, que no podia ofrecer un premio, que nada podia dar a los que
exponian, veiase hasta cierto punto obligada a ser indulgente en
demasia en la admision de obras, y de aqui la poca novedad y escasa
brillantez que ofrecieron por espacio de muchos afios, sus
Exposiciones anuales, salvo algunas honrosisimas excepciones.
Semejante estado de cosas exigia una reforma radical, y la necesidad de
ella no podia ocultarse al gobierno de la Monarquia ni a la Academia,
méaxime en una época en que tan grandiosos gjemplos estd viendo el
mundo, de los premios y estimulos que otras naciones conceden a las
artes”, 165

Criticos de importancia en la segunda mitad del siglo XIX fueren Pi y Margall
(1824-1901), y Rada y Delgado(1827-1901)166 en 1858; Pedro de Madrazo y Cruzada
Villaamil en 1860; Javier de Ramirez en 1862, que inaugurd la publicacion de libros
criticos descriptivos de lo presentado en la Exposicion;; Pedro Antonio de Alarcon (1833-
1891) y Pi y Margall, de nuevo, en 1864; en 1867, Galofre y Cruzada; Tubino (1833-
1888)167 y Caiiete (1822-1891),168 en 1871; Rouget que,en 1876, publicé un librito
sobre la Exposicién; Jacinto Octavio Picon (1852- 1923)169 en 1878, del cual hablaremos
mas adelante; en 1884, Don Benito Pérez Galdds (1843-1920), y en 1887, don José
Ortega y Munilla (1856-1922);170 en 1890, de nuevo Octavio Picén y Federico Balart

165 Texto recogido en Pantorba, Bernardino de : Historia y critica de las Exposiciones Nacionales de
Bellas Artes celebradas en Espaia. Madrid, 1980, p.24,

166 Rada y Delgado, Juan de Dios de la: Arquedlogo y numismatico espafiol. Fue Director del Museo
Arqueolégico Nacional. Publicd, entre otras, Catdlogo de monedas ardbigas.

167 Tubino y Rada, José Maria: Escritor. En 1866 ingreso en la Real Academia de San Fernando. Escribe
La escultura contempordnea e Historia del renacimiento contemporéneo en Cataluiia , Baleares ¥
Valencia.

168 Cafete, Manuel: Literato y critico, pero fundamentalmente dedicado a |a tarea de la critica.

169 picén Bouchet, Jacinto Octavio: Novelista y critico de arte. Académico de San Fernando, Escribi6

Apuntes para una historia de la caricatura(1878) y Vida y obras de D. Diego Veldzquez. (1899).
Desempefio también el cargo de vicepresidente del Patronatc del Museo del Prado,

170 Ortega y Munilla, José: Periodista y literato, Fue Director de EJ Imparcial durante muchos afios.
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(1831-1905),1 71 que como dice Gaya Nuiio, "son ya criticos de verdadera solvencia, sin
més enfermedad que la de tener que seguir una de las etapas mas auténticamente negras
de nuestro arte”.] 72 En la tltima década del siglo encontramos a Pedro de Madrazo, que
con motivo de la Exposicién de 1892 publicé una serie de articulos;173 Francisco
Alcantara (....), en 1895; Rodrigo Soriano (1871-1944),174 en 1897, y en 1899, José
Ramén Mélida (1849-1933)175, importante arquedlogo. Es evidente que tanto la critica
como la historiografia de arte no se nutria de especialistas, pero si, muchas veces de
personas serias e inquietas frente a estos temas.Lafuente Ferrari en su Discurso de

recepcion en la Academia de San Fernando lo exponia de esta manera:

»Su contribucion (se refiere a Espafia) a la historia artistica hubo
de orientarse en tres sentidos, insuficientes los tres para una
calificacion plenamente cientifica, pues este trabajo fue realizado por
tres tipos de estudiosos a los que no corresponde todavia denominar
historiadores de arte; quiero decir eruditos locales, literatos, y
arquedlogos. El siglo XIX produjo entre nosotros investigacion
documental, comentario romantico a los monumentos y trabajo de

arqueologia”. 176

Esta afirmacion, referida al campo de la historiografia de arte, nos parece

igualmente valida para la actividad de la critica de arte.

Los criticos de las Exposiciones Nacionales se hicieron eco de la importancia dela
pintura de historia, a la que, en muchos casos, auspiciaron y potenciaron, Pintura que por
otro lado tiene sus raices en el siglo XVIII cuando "el neoclasicismo davidiano habia

171 Balart, Federico: Escritor y critico.Publico Literatura y arte, Novedades de antafio y Fruslerias.
172 Gaya Nufio, Juan Antonio: Arte del siglo XIX. Ed. Plus Ultra, Madrid ,1966, p. 36.

173 Madrazo, Pedro de : "Exposicién Internacional de Bellas Artes de 1892", La Ilustracion Espafiola y
Americana, Madrid, 1892, XLI1, pp.330-331; XLIII, pp.350-351; XLV, pp.387-391.

174 goriano, Rodrigo: Escritor y politico espatiol.

175 Mélida, José Ramén: Arquedlogo. Desempefié el cargo de Director del Museo de Reproducciones ¥
del Arqueolégico Nacional, Dirigié las excavaciones de Numancia y Mérida,

176 Lafuente Ferrari, E: La fundamentacién y los problemas de la Historia del Arte. Discurso leido por el
Sr. D. Enrique Lafuente Ferrari en el acto de su recepcion piblica el dia 15 de enero de 1951. Real
academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid 1951
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hecho del cuadro de historia antigua el género supremo para el pintor”.177 Pero en el
siglo XIX el tema histérico amplia su campo, y con un éptica que evidencia lo romantico,
busca temas que faciliten la evasién de la cotidianeidad.En el animo de los criticos esta la
importancia que se debe conceder al tema, a la erudicidn que ha de haber tras cada obra de
arte, Por ejemplo, Cruzada Villaamil, al que atenderemos en breve, lo exponia en 1867 en
el periodico La Reforma:

"Si el arte no expresa algin pensamiento grande, alguna idea
noble y generosa, no realiza su principal mision: que pintar por pintar,
sin expresar nada, mas se asemeja al producto de una maquina que al
de un ser inte]igentc"] 78,

En la misma linea de pensamiento, Tubino, del que también nos ocuparemos, en su
libro Los artistas espafioles contempordneos(1871) establecia una jerarquizacion entre los
géneros, que determinaba ademas la concesién de premios:

»Hay un grado superior en el arte pictorico, aquel donde la alteza
del pensamiento, la provechosa y noble ensefianza, el fin grandemente
humano se asocian a la forma més perfecta... Atribuyo
consiguientemente, mayor importancia a un cuadro de costumbres que
a un paisaje; mas a un cuadro de costumbres donde se figure un acto de
verdadera abnegacién, que a otro reducido a mostrarnos cémo danzan
los andaluces o los derviches; prefiero un lienzo histérico a uno de
mitologia, y tocante a la forma, entre la dimension que abarque el
tamafio real, en cuanto el asunto Jo consienta, y aquella donde aparezca
reducido, opto por la primera, contando siempre con la excelencia de la
obra”179

Tal y como se puede apreciar en el texto, otro rasgo propio del cuadro de historia,
directamente en relacién con las Exposiciones, es el tamafio. Solamente podrian ser
colocados en lugares oficiales, y como dice Lafuente, "son, en efecto, estos lienzos,

177 | afuente Ferrari, E: Breve historia de la pintura espariola. t. 11. Ed. Akal, Madrid 1987, p.475.
178 Texto recogido por Lafuente Ferrari en Jbidem, p. 476,

179 mbidem.
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flores de un dia, cuadros de exposicién, destinados a la conquista de la medalla, y
después al vacio”, 180 o que los franceses denominaban machine & medaille,

El Marqués de Lozoya advierte en su discurso como el grado de erudicién de los
pintores es en lo que centran su atencién "los criticos de El Arte en Espaiiao de El Mundo
Ilustrado(...) y antes pasaran cualquier incorreccion en el dibujo o impropiedad en el
color que un anacronismo en una gorguera o en un jubén.(,..) Cada obra necesita un
comentario erudito, a cargo del mismo artista o de los criticos. En los catalogos de
exposiciones, solian insertarse los fragmentos de crénicas de dramas o de romances en
que estaba inspirado cada cuadro (...).En ellos mas que el arte, interesaba el valor
pedagdgico de su referencia histérica”. 181

El genero de 1a pintura de historia dominard durante los afios 1856 a 1871, unido a
las Exposiciones Nacionales. En el afio 1871, el triunfo de Rosales con La muerte de
Lucreciaal obtener Medalla de primera clase y superando asi Io logrado en el Testamento
de Isabel la Catdlica, cuyo significado en palabras de Lafuente Ferrari es la "liquidacion
definitiva de todo prejuicio estilistico roméntico o purista. Pero a la vez que cancelaban lo
romantico, ensefiaban a los pintores de la época la superacién de todo bajo realismo, de la
copia vulgar del modelo en provecho de esa superior unidad, de esa interna coherencia de
la que brota el verdadero estilo, y no, como a veces se pretende, la vana receta y la
repeticién de amanerados ritmos lineales, al alcance de un escolar aplicado”.182 Se
referia Lafuente con toda probabilidad al excesivo “prosaismo” -del que hablaria el critico
Federico Balart en la Exposicién de 1892 y en el 94 escribiria un libro sobre dicho tema-
de la pintura espafiola en el (ltimo tercio del siglo XIX.Sin embargo, hay que decir que si
el artista deseaba el reconocimiento oficial, debia abordar al menos el tema histérico,
aunque una vez obtenido lo abandonaba y orientaba su pintura hacia el realismo,

afianzado ya en otros paises europeos

Al atender a las individualidades de los criticos, aparte de la figura de Madrazo,
cuya importancia fue expuesta més arriba, merece destacar la figura de Gregorio Cruzada

180 fbidem, p.478.
181 Marqués de Lozoya: Op. Cit, p. 31.

182 1 afuente Ferrari, E: Op. Cit, p.491.
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Villaamil, progresista y calificado por Gaya Nufio como “la izquierda de la critica”, 183
que desempeiio e! cargo de subdirector del Museo Nacional de la Trinidad, y realizé la
catalogacion de este Museo. Fue también, y en este sentido lo destacamos aqui, ¢l
director de una de las mejores revistas de la época, El Arte en Espafia, con un elenco
importante de colaboradores, 184 que no se cefiian a Madrid, sino que enviaban articulos
desde provincias, con lo cual se atendia a la totalidad de la geografia espafiola, labor
encomiable, pues uno de los peligros desde la inauguracién de las Exposiciones
Nacionales era la concentracién de la vida artistica en Madrid.Esta revista se prolongo en
dos filiales: Boletin de Arte en Espafiay El Averiguador. Muchos de estos colaboradores
contribuyeron de un modo importante al estudio especializado del arte en Espafa durante
esta segunda mitad del siglo XIX. Destacamos, entre otros, a Ceferino Araujo (1818-
1878), que publicé Los Museos en Espafia(1875), Goya(1896) -estudio que se une a la
serie de monografias sobre este artista publicadas en la época- 185 y Palmaroli y su
tiempo (1897); José de Manjarrés ( 1816-1880), arquedlogo, autor de varios titulos
- Teoria e historia de las Bellas Artes, Nociones de Arqueologia espafiola, Nociones de
Arqueologia cristianay Teorfa estética de Ja Arquitectura., entre otras. Algunos de estos
eruditos dieron un impulso a las artes industriales en Espaiia. Asi, Juan Facundo Riaio
(1829-1901)186 con su estudio en inglés The industrials arts in Spain (Londres, 1879) y
Los origenes de la cultura ardbiga, su transicion en los siglos XI y XII, y su
forecimiento inmediato(1880), y Hermenegildo Giner de los Rios (184'?-1923),1 87 que
publicé Artes industriales, Teoria del arte e historia de las Bellas Artes en la Antigiiedad,
Manual de Estéticay Teoria de Ia Literatura y de las Artesy alguna mas.Sobre este asunto

de los estudios especializados volveremos mas adelante.

183 Gaya Nufio, J. A. : Arte del siglo XIX. Ed. Plus Ultra. Madrid, 1966. p. 35.

184 vid. Gaya Nufio, J.A: Historia de Ia critica de arte en Espafa. Tbérico Europea de Ediciones. Madrid,
1975, pp. 196-197.

185 gy 1868 Feo Zapater y Gomez inicia los estudios sobre el pintor con Goya. Noticias bfogréﬁ"cas
:Cruzada Villaamil publicé en 1870 Los tapices de Goya; en 1887 el conde de la Viiiaza realizé la
primera aproximacién a un catilogo de la obra del pintor: Goya, su tiempo, su vida sus obras .

186 Jyan Facundo Riafio y Montero fue catedrético y politico. Desempefio los cargos de director general
de Instruccién Publica (1881) y Ministro de Estado (1888).

187 Hermenegildo Giner de los Rios , hermano de Francisco, fue publicista, miembro del partido
republicano y diputado en cortes.
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Otro critico que nos interesa de este panorama es.Jacinto Octavio Picén Su
actividad critica fue desempedada sobre todo desde El Imparcialy El Heraldo de Madrid.
Muchos de sus articulos aparecian firmados con el seudénimo Juan Vulgar .Se manifest6
como defensor de la Exposiciones Nacionales, como ¢l inico exponente importante del
estado de la pintura espafiola:

"Las Exposiciones oficiales son en Espafia la tinica manifestacion
importante del grado de desarrollo que las Bellas Artes, y muy
especialmente la pintura, han llegado a alcanzar entre nosotros; a pesar
de lo defectuoso del reglamento, con sujecién al cual se celebran, tan
poco digno de elogio como toda nuestra legislacién sobre el particular,
s6lo en estos certamenes puede formarse idea y juicio sobre los
trabajos de los artistas espafioles, y solo en ellos puede apreciarse con
fundamento y conocimiento de causa, las obras producidas por los que
aqui cultivan las artes del disefio. La falta de iniciativa individual y el
poco resultado que han obtenido los ensayos hechos por algunos
particulares dedicados a la exposicion, compra y venta de obras de arte;
la natural emulacién producida entre los artistas por la aspiracién a
obtener los premios, y la publicidad de que gozan los certamenes
verificados con caracter oficial, han dade a estos en Espafia una
importancia relativamente mas considerable de la que tienen las que con

caracter piblico se celebran en otros pueblos™,

»A pesar de lo poco favorable de su situacién, declaremos en
honra suya que nuestros artistas trabajan progresando y se afanan por
sostener ¢l glorioso nombre del arte patrio. Luchan todos con la
indiferencia del piblico, con lo defectuoso e incompleto de la
legislacion artistica vigente y con lo pobre de nuestras escuelas;
muchos, con rivalidades poderosas; otros, ¥ casi puede decirse que los
mas, con la pobreza, rémora eterna de los mas grandes impulsos ¥
obstaculo a las mas extraordinarias facultades; y, sin embargo, cada

afio que pasa, el resultado de su trabajo es més digno de elogio”. 188

188 Texto de Jacinto Octavio Picon en El Imparcial, periédico en el que escribié varios articulos con
motivo de la Exposicién Nacional de 1878, Recogido por Pantorba, Bernardino de: Opecit. p.112.
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La cita, aunque algo extensa, nos parece importante por la actitud valorativa de las

Exposiciones Nacionales, aunque a la vez critica, y por la defensa que hace del artista

Con motivo de la Exposicién Nacional de 1890, publicé un libro que recogia sus
comentarios, Exposicion Nacional de Bellas Artes. 189 Merece ser también destacada su
influencia, como sefiala Pantorba, 190 en la concesién de la Medalla de Honor a Sorolla
en la Exposicion Nacional de 1901, ya que con este motivo escribié un articulo en el que
solicitaba el voto de los pintores.191 Pero ademas, Picdn debe ser recordado por su
aporiacion a Ja historia del arte de un libro que introducia por primera vez en Espafia un
género que alcanzaria posteriormente gran importancia en Espafia: la caricatura. Nos
referimos a Apuntes sobre Ia historia de Ia caricatura(18777), obra que entronca con las
del mismo tema de Baudelaire y Castagnary, en la que aparte de centrar el tema con una
clara definicién en la que entiende que “la caricatura es la satira dibujada, la sustitucion de
la frase por la linea; es la pintura de lo defectuoso y lo deforme, que sefiala y castiga con
el ridiculo los crimenes, las injusticias y hasta las flaquezas de los hombres”, 192 Es por
tanto un medio de combate "contra los abusos del poder que coarta la libre manifestacion
de lo que el hombre piensa, contra sus arbitrariedades y desmanes, contra la invasion de
las nuevas costumbres o la conservacién de los rancios usos, en lo que de perjudiciales
tengan, contra la supersticién y el fanatismo, contra todo aquello que, opuesto al bienola
belleza, tiende a pervertir el sentido moral o la idea de lo belio”. 193, La obra supone un
repaso a distintos momentos y manifestaciones de la historia del arte en que aparecen
actitudes satiricas, termina con una dedicacién especial a Francia y el auge que consiguio
alli en la época contemporanea.Al final del libro, el autor cede el testigo con estas
palabras: A despertar el gusto hacia este estudio van encaminados los apunfes que
terminan aqui; si llegan a inspirar algun dia en quien tenga fuerzas para llevarla a cabo la
idea de escribir una historia del elemento cémico en las artes del dibujo, no habrén sido
completamente inlitiles estos parrafos, sin mérito, seguramente, pero también sin

189 Picén, Jacinto Octavio: Exposicion Nacional de Bellas Artes. Reproducciones por el Conde de San
Romén. Madrid, 1890,

190 pantorba, B: Op. Cit, pp. 179-180.
191 picén, J. O: "Sorolla”, en Heraldo de Madrid. Madrid, 4 de mayo de 1901,

192 picén, Jacinto Octavio: Apuntes sobre la historia de Ia caricatura. Madrid, 1887(9), p.7.

193 Ibidem.
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prclensiones”.194 La iniciativa fue recogida con posterioridad por José Francés que
escribira varias obras sobre el tema: Ef mundo rie, El arte que sonrie y que castiga, La
Caricatura, elc,.que se convertiria en una de sus mayores preocupaciones €
intereses.Ambos coincidian en la atencién hacia este tema, tal como queda reflejado en
una carta de Octavio Picon a José Francés en 1915193 Y es significativo que sea €l
mismo el que, en la sesién académica en que se da cuenta del fallecimiento de Jacinto
Octavio Picén, exprese el sentimiento por su muerte y alabe la obra y talento del escritor,
novelista!96 y critico de arte, facetas que les eran afines, recordando su obra sobre la
caricatura y su Discurso de recepcién en la Academia de Bellas Artes de San Fernando,
Observaciones acerca del desnudo y su escasez en el arte cspaﬁo)‘.197 El ingreso tuvo
lugar el 9 de noviembre de 1902, y fue contestado por D. José Raman Mélida. Dos aifios
antes, el 24 de junio de 1900, ingresaba en la Real Academia Espafiola. Asimismo
Francés recuerda a Octavio Picén con motivo de la eleccién de sus sucesores en la Real

194 rpidem, p.135.

195 Jacinto Octavio Picén envia una carta a Francés el 8 de abril de 1915, con membrete de la Real
Academia Espafiola de la que era Ei Bibliotecario Perpetuo, y se dirige a él en los siguientes
términos;

"Sefior Don José Francés.

Mi distinguido amigo y compafiero: Cuatro palabreas para darle las mas sinceras y expresivas
gracias por el ejemplar de "La carjcatura espaiiola contemporanea” que tuvo Ud. la amabilidad de
enviarme hace algunos dias. Es un estudio interesantisimo, lleno de datos curiosos y de juicios
acertados: y como entra tan de lleno en mis aficiones lo he leido con verdadera satisfacclén,

Reiterdndole las gracias quedo suyo afectisimo amigo J. O, Picén.”
(La carta forma parte del archivo conservado por la familia Francés.)

196 Recordemos que en el primer nimero de la coleccién de El Cuento Semanal, se publicé la novela
corta Desencanto, de Jacinto Octavio Picén. Y sobre é1 Federico Carlos Sainz de Robles sefiala lo

siguiente:

"Quien, & mi juicio, fue el primer novelista espafiol en cuya obra total esta latente el naturalismo
importado de Francia. Picon, el precursor; Trigo, el implantador; Zamacois, el divulgador como
fundador de Ja revista famosa, dan Ia pauta a los ilusionados y capacitados promocionistas. Son
como los expertos guias de una juventud que intenta conseguir para la novela espaficla uno de sus
periodos més brillante y fecundos.”

(Sainz de Robles, F: La promocién de "El Cuento Semanal” 1907-1925 (Un interesante e
imprescindible capitulo de la historia de la novela espafiola), Ed, Espasa Calpe.Madrid, 1975,

pp.94-95.)

197 Acta de la sesion ordinaria celebrada el dia 19 de noviembre de 1923, Archivo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, Madrid.
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Academia de Bellas Artes de San Fernandol98 y el la Real Academia de la Lengua, La
semblanza de la figura y la obra de Picén que hace Francés era la siguiente:

"Pertenecia a ambas por sus derechos propios de novelista de
recia estirpe castellana y de critico de arte muy sensible y culto, En
ambas tenia, con igual pureza, aquel prestigio que sus méritos le

conquistaror,

No se olvidara facilmente, tanto en una como en otra el porte
caballeresco, la hidalga correccién y el agudo ingenio de quien supo
alternar la obra creadora con la glosa erudita, el libre ejercicio de la
fantasia y la entusiasta exégesis de las obra ajenas, el dar vida a bellas
mujeres como Juanita Tenorio, Sacramento, La hijastra del amor - y
sobre todo esa incomparable, donosa y humanisima Cristeta de Dulce y
Sabrosa - y el interpretar el realismo velazquefio o salir a la defensa
exegética de los grandes propulsores estéticos mal comprendidos en

Espafia : el desnudo y la caricatura..199

Otra de las observaciones de Francés sobre este critica la encontramos en un
articulo sobre la obra de Moreno Carbonero (1858-1942), al hacer referencia a la obra de

éste, La primera salida, se expresa como sigue:

*Por algo un lienzo de tanta valia y de tanta belleza, pertenece a
un hombre inteligentisimo, a un ilustre escritor, que en otro tiempo
alternara las tareas de escribir admirables novelas y atinadisimos
estudios de critica artistica: D, Jacinto Octavio Picén” 200

Otro de los criticos de las Nacionales de finales del siglo XIX fue don Francisco
Maria Tubino (1833-!888)201, autor de EI arte y los artistas comcmpom‘n_cos en la

198 precisamente a propuesta de Miguel Blay, Mateo Inurria y José Francés, todos ellos pertenecientes a
la Seccién de Escultura, a la que pertenecia Picon, , le sucedié D. Ricardo de Orueta y Duarte,
especialista en escultura espafiola, del que hablaremos mas adelante

199 Francés, J: Los sucesores de Octavio Picsn., en ANAR 1924, pp.200.

200 1 ggo, Silvio: Ef arte de Moreno Carbonero, en La Esfera, Afio 1, n® 20, 16.5.1914.

201 Tybino y Rada, Francisco Maria: Periodista y fundador de la Revista de Bellas Artes, Ingresé en la
Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1866, Obras: La Escultura Contempordnea., Historia
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Peninsula(1871). La primera parte de la obra tiene como titulo De Ja critica en Jas Bellas
Artes en la que defiende la libertad para el artista y apuesta por el realismo: "Una de dos,
o el arte adquiere los caracteres de arte humano y social y, por ende, interesa a todos, o se
limita a ser puro deleite, accesible sélo a la riqueza”.202 Esta obra fue manejada por
Francés, ya que aparece citada en algunos de sus articulos, como el dedicado a Francisco
Domingo,2030 el referido a Joaquin Agrasot con motivo de su muerte en el que el critico
Tubino aboga por la escuela valenciana, pero pone ciertos reparos a la figura del
pintor,También en el referido a Joaquin Agrasot con motivo de su muerte, recoge
fragmentos de la misma obra de Tubino y le califica de "profeta del sorollismo” Ademas
afiade otra opinién sobre su critica: "No del todo justo en sus juicios -no olvidemos que
Tubino fue el mas implacable y ciego enemigo de Eduardo Rosales-, hay en esta opinion
del critico un certero presentimiento del porvenir”, 204 Se referia aqui al resurgimiento de

la pintura valenciana, que Francés sitiia entre 1868 y 1872.

Ese desacuerdo de José Francés con respecto a las opiniones de Tubino en cuanto a
la obra de Rosales, lo encontramos, por ejemplo en el articulo que escribio con motivo de
una exposicién de obras de este pintor en el Salén Iturrioz en 1915, donde de un modo
acertado establecia las diferencias entre Rosales y otros pintores de su tiempo en los

siguientes términos:

»Se aparta como un enfermo de claustrofobia del enrarecido
ambiente de aquel romanticismo sensiblero, de aquella helada
perfeccién que perseguian sus compaiieros, para dar en pleno aire libre
impresiones palpitantes de seres humanos y de humanas pasiones que
nacian junto a él en un mutuo cambio de espirituales espejos.

"iCémo recibieron los pintores y criticos de entonces esa rebeldia
sana y purificadora? Ved lo que decia una de las "mas autorizadas

de! Renacimiento Contempordneo en Catalufia, Baleares y Valencia y Ef arte y los artistas
contempordneos en la Peninsula.

202 yid. Gaya Nuiio, J.A. : Op, Cit, pp.202-203.

2031 apo, Silvio:Los grandes pintores espafioles, Francisco Domingo,, en La Esfera, Afo VI, n® 278,
26.4.1919

204 Erancés, J: El decano de los pintores espafioles: Joaquin Agrasot.5u época, su vida, su arte, en El
Afio Artistico 1919, p.28.
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plumas” -nunca mejor puede emplearse el topico, puesto que es una
pluma y no un espiritu cultivado por la belleza quien tales cosas
escribe- con motive de los cuadros La muerte de Lucrecia, Doiia
Blanca de Navarra en el momento de ser entregada al Captal de Buch y
Presentacion de Don Juan de Austria al Emperador Carlos V en Yuste y
un retrato de sefiora, expuestos en la Nacional de 1871:

"¢ Cual seria el porvenir de la pintura -dice el sefior Tubino en su
obra El arte y los artistas contemporineos en la Peninsula (Madrid
1871)- si fuera permitido hacer sistematica abstraccion de las reglas del
disefio, alterar la verdad, hinchar concavidades o rehundir partes
convexas, mutilar miembros, afear rostros, dislocar masas, sélo por el

placer de pasar por original y nuevo?205”

Y mas adelante afade:

"Si el desenfado que muestran las obras expuestas por el Sr.
Rosales constituye un pasajero error, es evidente que la critica,
haciendo justicia a los talentos que le adornan, habra de aconsejarle
entre benévola y resentida, que procure evitarlo en lo sucesivo, pues
nombres artisticos como el suyo imponen serios deberes; cuando se
llega al punto que el ocupa, un paso en falso puede engendrar
dolorosos caidas; una equivocacién, una excentricidad, quiza se
conviertan en canones sagrados, que pervertiran el criterio de los
incautos que sin personalidad viven amarrados al arbitrio ajeno, faltos
de iniciativa para romper sus ligaduras. {...)”

Tal era la opinién de casi todos los artistas de entonces. Unos,
porque se equivocaban noblemente, Otros -los mas-, porque se sentian
incapaces de luchar con el natural, como Eduardo Rosales, y les
convenia que continuara su ramploneria de anticuados y

chamarileros...”. 206

205Francés, José; "Eduardo Rosales”, en E! Afo Artistico1915. Ed. Mundo Latino. Madrid,
1916,pp.241-242,

206 pidem.
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No era Tubino el unico detractor de la obra de Rosales, también lo fue Cruzada
Villaamil, que con el seudénimo de Orbaneja lo atacé duramente en la exposicién de
1864, para favorecer a Gisbert. Y don Manuel Caiete (1822-1891), que en 1871 opinaba
con respecto a La muerte de Lucrecia:

"Modifique un tanto Rosales la excesiva franqueza de su pincel;
concluya algo mas sus obras, pues ¢l estilo amplio y grandioso a que
tiene laudable aficién, estd muy lejos de exigir que no se salga de los
limites del boceto (...); fijese bien en lo que han heche maestros como
Velazquez (rey de los pintores naturalistas que jamas llegan a los
brutales horrores del realismo), y ganaré mucho en ello”.207

El critico Federico Balart en su libro E/ prosaismo en el arte(c.1894), sin embargo,
defiende a Rosales (1836-1873) y a Fortuny (1838-1874), tal y como cuenta Gaya
Nufio,208 con una prosa muy recargada, que escondia muchas veces acertados juicios.
Dos artistas de los que ha de ocuparse Francés en distintos estudios y articulos,zo9 Yy
sobre todo el primero de ellos, es calificado sucesivas veces como “el mas grande de los

pintores de la segunda mitad del siglo XIX".

Tal y como vamos viendo entre estos criticos de finales del siglo XIX y José
Francés, se establece una relacién, que en algunos casos s un mero conocimiento y
manejo de los textos escritos, y en otros, cuya vida se prolonga hasta principios del siglo
XX, llega a ser una relacion personal, De este modo ocurre, por ejemplo con D. José
Ramén Mélida, que en esta época ejerce la actividad critica, pero se decantara por las

207 Texto citado en Pantorba, B: Op. Cit, pp. 101-102,
208 Gaya Nufio, J. A.: Historla de Ia critica de arte, pp. 195-196.

209 sobre Eduardo Rosales: {Ademas del citado en la nota 199)
Francés, }: Eduardo Rosales Monografias de Arte. Biblioteca Estrella, Madrid 4197
Francés, J: La ldpida de Rosales en ANAR 1915, Madrid. Ed. Mundo Latino,p.35,

Lago, Silvio: Un gran pintor espafiol. Eduardo Rosales, en La Esfera, Afio VI, Nt Extraordinario,
enero 1919,

Sobre Fortuny:!

Francés, José; Exposicién de Grabados, Dibujos y Acuarelas de Fortuny. Fortuny, dibujante y
grabador, Museo de Arte Moderno, 1935.
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investigaciones arqueolégicasZIO.Tanto a este como a D, José Ortega y Munilla, Gaya
Nufio los denomina "criticos accidentales”. Sin embargo, el mismo autor reconoce la
importante labor que muchos de ellos desarrollan. En este sentido, se hace necesario citar
una serie de publicaciones que atendia fundamentalmente a la riqueza arquitecténica de
Espafia y a la arqueologia. Se trata de el Museo Espaiiol de Antigiiedades (1872-1880),
cuyo director fue D, Juan de Dios Rada y Delgado; Espaiia, sus monumentos y artcs, su
naturaleza e historia ,editado por Danie! Cortezo, en la que se realizaba un estudio por
provincias, y participaron, entre otros, Pedro de Madrazo en la elaboracién de Cérdoba
(1884) y Sevilla y Cddiz(1884) y Piferrer y Pi y Margall (1824-1901) en Catalufia, Del
mismo modo, se publicaron una serie de estudios, preferentemente monografias, y como
se vera se vuelven a repetir una serie de nombres. Tubino publicé una monografia de
Murillo en 1864; Ceferino Araujo la ya citada de Goya, a la que se unieron algunas
mas, 21! a las que afiadiriamos el articulo de Pedro de Madrazo para el Almanaque de la
Ilustracion Espafiola y Americana del afio 1880;212 Aureliano de Beruete (1845-1912)
dedicé un magnifico estudio a Veldzquez(Paris, 1898), que superaba la obra de Cruzada
Villaamil, Anales de la vida y de las obras de Diego de Silva Veldzquez. Escritos con
ayuda de nuevos documentos (Madrid, 1885).Posteriormente, en 1889, Jacinto Octavio
Picon publicaba Vida y obras de Don Diego Velizquez'y Manuel Mesonero Romanos,
Velizquez fuera del Museo del Prada Todo ello le hizo concluir al Marqués de Lozoya
que "los grandes pintores espaiioles son objeto de un verdadero culio en la critica artistica

210 £ 10 de abril de 1926, D, José Ramén Mélida dirige una carta a José Francés en la que sollcita de €1
lo signiente:

"Regreso de mis excavaciones de Mérida donde he dirigido unas practicas de mis alumnos de
Arqueologia y de Jos de jgual asignatura {...) en la Universidad de Valladolid; y tan numerosa como
se ve en la adjunta fotografia cuya publicacion agradeceria a Ud. Esta hecha en el teatro romano.

Sabe Ud. que es su buen amigo y compafiero  José Ramén Mélida.”

(Recordemos que don José Ramén Mélida era también académico de la Real de Bellas Artes de San
Fernando, en la que habia leido su discurso de recepcién el 25 de marzo de 1899)

(La carta pertenece al archivo de la familia Francés. Madrid, 10 de abril, 1926.) Véase Actividad
Académica. Documentos.

211 yéase nota 186,

21 2Madrazo, Pedro de : "Alonso Sinchez Coelto, Domenico Theotocopuli (El Greco). Jusepe de Ribera
(E] Espafioleto). Francisco de Zurbaran, D, Diego Velazquez de Silva. Alonso Cano. Bartolomé
Esteban Murillo. Juan Bautista Martinez de Mazo, D, Juan Carreiio de Miranda, Claudio Coello. D.
Francisco de Goya y Lucientes”.. A/manaque de La Ilustracion Espafiola y Americana para el afio de
1880 Madrid, 1879, pp.16-56.
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del siglo X1X".21 3 Merecieron también la atencion de los criticos de una manera especial
dos grandes artistas cuya vida quedé truncada demasiado pronto: Rosales y Fortuny.
Sobre éste la monografia de José Yxart (1852-1895)214 dedicada a Fortuny. Ensayo
biogréfico-critico (Barcelona, 1881), fallecido en 1874, que se vio mas favorecido que
Rosales, fallecido en 1873, al que ya vimos que la critica no le fue demasiado
favorable, Por 1iltimo, y aunque se sale del Ambito de las monografias, una de las mayores
aportaciones de la erudicidn artistica de estos afios es la obra de Angel Ossorio y
Bernard(1839-1904), Galeria blogrifica de Artistas Espafioles del siglo XIX (1883-
1884),2 LS pensado por su autor como continuacion del Diccionario de Cean Bermudez,

con la novedad de la introduccién de las artes menores2 16,

1.2.3.2.1.-Menéndez Pelayo El concepto de la
estética en Espaiia

Publicacién clave para la historia del arte en Espafia en el dltimo cuarto de siglo es
la Historia de las Ideas Estéticas (1883-1891) de Menéndez y Pelayo. No obstante, hay
que llevar la mirada hacia atrds para comprobar que, después de la importancia concedida
a la Estética en el siglo XVIII y su afianzamiento en Europa a través de la publicacién de
tratados y gracias al respaldo académico, en Espaiia, en palabras de Simén Marchan, la

situacion es "desoladora™

Fl caracter auténomo de la misma (la Estética) es reconocido
tardiamente. La filosofia escolastica tradicional, dominante en las
Universidades y en las Academias, no presta atencidn a los problemas
estéticos ni a la propia disciplina. En consecuencia, no suele emerger
en el ambito filoséfico sino en el literario de la fase temprana del
romanticismo. Si bien en diferentes tratados aparecen referencias varias
a la estéiica del empirismo inglés, del sensualismo francés o del

213 Marqués de Lozoya: Op. Cit. p.32.

214 José Yxart y Moragas: Literato y critico, Traductor de los dramas de Schiller, Colaborador de La
Vanguardia, donde escribié numerosos articulos sobre ET arte escénico en Espania .

215 Eyiste Edicién Facsimil, Madrid, Giner, 1975.

216 yid, Gaya Nuiio, J.A.: Historia de la critica de arte en Espaiia, pp.196-202.
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romanticismo aleman, brilla por su ausencia el conocimiento de los
grandes sistemas”217,

El término estética como apunta Marchén, aparece en Espafia, por vez primera, en
1824, en la revista Ef Europeo, que junto con el Mercurio Gaditano, se constituyen como
la via de penetracién del Romanticismo aleman en Espafia, Se entiende alli Ja Estética
como " el nombre que dan los alemanes a la ciencia que tiene por objeto la parte filoséfica
de las artes de la imaginacion”.218 Tuvieron que pasar veintidés afios méas para que
volviera a aparecer el término en el Programa de Filosofia de 1846, como "parte filoséfica
o estética”, que "tiene por objeto la teoria de lo bello; es la filosofia del arte o Bellas

Artes”.219

A partir de aqui la formacién estética en nuestro pais se asienta en la estética
francesa, en concreto en la obra de Victor Cousin, o en la estética alemana, en la obra de
Krause.En el primer caso, las ideas de Victor Cousin ( 1792-1867),220 situadas en la
érbita de Herder (1744-1803), filésofo que rompiendo con los logros de Kant en cuanto
a la autonomia de la estética, volvia a vincular la idea de belleza con el bien y la verdad y
tendia una linea de enlace al neoplatonismo. Estas ideas irradian hacia Inglaterra
(Ruskin221) y hacia Francia. Es aqui donde Cousin elabora una estética ecléctica en la
que "la belleza moral se convierte en el fundamento de toda verdadera belleza” 222

Adscribe esta idea al ser de Dios y entiende que “ia idea de lo bello es otra ciencia que en

217 Marchén, Simén: Op, Cit. p. 128.
218 gy Europeq 17, 1, 1924.(Texto recogido por S, Marchan en Ibidem. p.128)
219 cfr. Boletin Oficial de la Instruccidn Publica t.X (1846}, p. 13. (Jbidem , p. 158)

220 Victor Cousin: Filésofo francés, que desde una postura ecléctica, quiso conciliar el raclonalismo del
siglo XVII1 con el pensamiento catélico. Amigo personal de Hegel, escriblé Fragments
philosophiques (1826), fruto de sus elucubraciones y sus lecciones de filosofia.; Cours d "Histoire
de la pholosophie (1829), y Du Vrai, du beau, du bien {1836), recopilacién reformada de sus

cursos de 1818,

221 Quiz4 en relacién con esto estd la afirmacion siguiente de Menéndez y Pelayo: "Ruskin es artista y
hombre de impresiones: no es filésofo, ni lo pretende. Su obra tiene las grandes cualidades y los
defectos y limitaciones de la imaginacién inglesa; es obra de moral y de agitaci6n artistica; pero
s6lo a medias puede llamarse obra de clencia”.

(Menéndez y Pelayo, M: Historia de las ideas estélicas, t. TV, Madrid, 1889, p.119.)

222 Marchan, S.: Op. Cit. p. 128,
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Alemania se llama la estética”223, Las ideas de este filésofo las da a conocer en Espafia
M.Milid y Fontanals (1818-1884)224 con la traduccién libre del Manual de Estética
(1848) de V. Cousin.Las ideas de éste revertirdn en D.Marcelino Menéndez y Pelayo,
discipulo y admirador de Mila, al que sigui6 en el curso "Principios de Literatura general
y Literatura Espafiola” y al que dedicé la Historia de las Ideas Estéticas en Espafia”como
recuerdo de los dias en que recibié su docta ensefianza”, Cuando murié Mila, Menéndez
Pelayo reconocia en una carta a enviada a Valera, que habia sido” el mas docto y carifioso
de los maestros que en mi carrera tuve, y, por decirlo asi, mi padre espiritual”225,

La segunda vertiente estética en Espaiia serd la krausista, que se introduce en
Espafia a través de la traduccién de Compendio de Estéticade K. C. F Krause (1781-
1832) realizada por F. Giner de los Rios en 1874 y que inspira tanto a éste como a los
otros seguidores del krausismo como I. Sanz del Rio (1814-1869) y F. Fernandez y
Gonzilez (1833-1917) o la Institucién Libre de Ensefianza.226,

En Espaiia la publicacién de Historia de las Ideas Estéticas de Menéndez Pelayo es
la manifestacién de una serie de estudios del mismo tipo que son sintoma de que estos
temas eran objeto de interés para el erudito e investigador de finales del siglo XIX que, de
alguna manera ,se propuso "una sintetizacion panordmica de la historia de las doctrinas
estéticas”.227 Destacan las obras de R, Zimmermann (1824-1898), Historia de Ia estética
como ciencia filoséfica(1858); Historia de la estética alemana(1868), de H, Lotze (1817-
1881); la obra de E. von Hartmann (1842-1906), Estética alemana desde Kant(1887), y
en Inglaterra Historia de Ia Estética, de Bosanquet (1848-1923).

223 Cousin, V.: Du Vrai, du beau, du bien (1836). Didier, Paris, 1881, p.12. (Citado en Marchan, S. :
Op. Cit. p. 128.)

22414 aportacién de D. Manue] Mild y Fontanals a la investigacion critica fue de gran relevancia En esta
época era el finico romanista espafiol conocedor de la Filologia europea y en contacto con sus
colegas alemanes. Primer folklorista espafiol y estudioso de la épica castellana,

Sobre su personalidad y su época existe un estudic de Manuel Jorba: Manuel Mild y Fontanals en la seva
época. Biblioteca Catalana de Cultura, Barcelona, 1984.

225 v7id. Pérez Villanueva, Joaquin : Ramén Menéndez Pidal, su vida y su tiempo. Ed. Espasa Calpe,
Madrid, 1991, pp. 92-94.

226 Sobre este tema existe un estudio de José Lopez Morillas : Krausismo: estética y literatura Ed.
Labor, Barcelona, 1973,

227 Lafuente Ferrari, E. : La fundamentacién de los problemas de la Historia del Arte. Madrid, 1951,
.33
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El estudio de Menéndez Pelayo, considerado como prestacién importantisima al
estudio de la estética en Espafia, presenta el tema tefitdo por la historia. Sin duda, la
formacién de Menéndez Pelayo y sus estudios en la Universidad de Barcelona
contribuyeron a ello, ya que dicha universidad "mostré desde sus primeros dias un
sentido historico y positivo, de pausada indagacion y recta disciplina, nada propenso a
brillantes generalizaciones, intérprete y no generalizador de la realidad”. Y en cuanto a su
actitud personal é] mismo la explicaba; "nunca he dejado de ser indagador y curioso, mi
primitivo fondo es el que debo a la antigua escuela de Barcelona, y creo que
substancialmente no se ha modificado nunca.(...) Alli contemplé en ejercicio un modo de
contemplar histérico, relativo y condicionado, que me llevé no al positivismo (tan
temerario como el idealismo absoluto), sino a la prudente cautela del ars nesciend »228
Es decir, su punto de vista sera el de "el historiador y ¢l critico (...), pero una historia
realizada con aspiraciones poé!fcas”.229 Segiin F. Castro, el planteamiento histérico
aparece completado por el punto de vista critico, ya que el autor se sitiia en la perspectiva
del escritor cuyo estudio va a abordar, y llega a conocer de esta manera los fundamentos
tedricos que hay detras de cada obra o hecho mejor que el propio autor, idea que
Menéndez Pelayo expresa en los siguientes términos: “Detras de cada hecho o mas bien
en el fondo del hecho mismo, hay una idea estética, y a veces una teoria o una doctrina
completa de la cual el artista se da cuenta o no, pero que impera y rige en su concepcidn
de un modo eficaz y realistmo. Esta doctrina, aunque el poeta no la razone, puede y debe
razonarla y justificarla el critico, buscando su raiz y fundamento no sélo en ¢l arranque
espontineo y la intuicién soberana del artista, sino en el ambiente intelectual que respira,
en las ideas de cuya savia vive y en el influjo de las ideas filoséficas de su tiempo”,230
Las deudas de Menéndez Pelayo con la filosofia de Kant, con el positivismo de Taine,
con la estética de Cousin,23! le hacen presentarse como un ecléctico tal y como reflejaba
en su proyecto de oposicidn a catedra, en el que aparecia sefialado que "no tenia

228 Menéndez Pelayo, M. : Ensayos y discursos de critica histdrica y literaria , Madrid, 1942, t. V,
pp.133 y ss, (Texto recogide por Franco Meregalli: "La historia estética segin Menéndez Pelayo”,
Revista de Filosoffa, Instituto de Filosofia "Luis Vives, num. 6-7, Afio I1, 1943, pp. 430-477.)

229 Castro Flérez, Fernando : La estética espaiiola en el siglo XX. Apéndice en Givone, Sergio:
Historin de la Estética. Ed, Tecnos, Madrid, 1988, p. 216y ss.

230 Menéndez Pelayo, M : Historia de las Ideas Estéticas, ed. de las Obras Completaspor el Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 1940 ss., t. L, p. 5.

231 Larelacién de las ideas de Menéndez Pelayo con las filosofias de Taine y Coussin, estd tratada por F.
Meregalli: Op Cit, pp.452-459,
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principios estéticos, sino que procuraba poner la historia literaria dentro de la historia
social, pero sin partir de un sistema a priori que se aplique a los hechos”.232 Reflexion
que recuerda la afirmacion de Baudelaire con motivo de la Exposicién Universal de Bellas
Artes de 1855,233 probablemente fundada en su aprendizaje en la Universidad de
Barcelona de un espiritu abierto y libre al que debe” en tiempos verdaderamente criticos
para la juventud espafiola el no ser krausista ni escolastico, cuando estos dos
verbalismos, menos distantes de lo que parecen, se dividian el campo filoséfico y
convertian en garrulos sofistas, en repetidores adocenados, a los que creian encontrar en
una habilidosa construccion dialéctica el secreto de la ciencia y la iltima razén de todo lo
humano y lo divi no”.234 Por esto también se sentia atraido por la figura de Diderot que
"no era ordenado, ni consecuente, ni metédico, (...) un cerebro siempre en
ebullicién”.235 Meregalli afirma que "a Menéndez Pelayo le gusta el procedimiento
genial, la filosofia de personalidad, que tiene el atractivo de una obra de arte, pues mira
precisamente a crear un mundo; en €l campo especifico de la estética, busca no un sistema
de juicios, sino observaciones caracteristicas, arte a propésito de arte”.236 Concluye su
estudio con la aseveracion del eclecticismo de D. Marcelino, y cree por ello logico que
&ste sea el autor de la Historia de las ideas estéticas y Mila y Fontanals el autor de la
Estética.Y, Por ultimo, F. Meregalli, en el Sumario del articulo que aqui se cita, afiade: ”
Las ideas estéticas de Menéndez y Pelayo revelan cierta falta de espiritu meditativo, pero
su posicién frente a los autores de que trata es abierta y cordial, no estrechamente
intelectualista. Por esto su METODO, més instintivo que reflejo, tiene ciertas ventajas
sobre el de otros historiadores: de él se puede deducir un concepto de la Estética como de
una disciplina descriptiva, y de su historia como una serie de integraciones, que no de

superaciones”. 237

Contemporaneo de esta serie de obras sobre estética es el estudio de Dilthey (1833-
1911), Las épocas de la estética moderna y su problema actual (1892}, muy destacado

232 Castro Flérez, F: Op. Cit. p.219.

233 yéase nota 70.

234 pajabras de Menéndez Pelayo citadas en Pérez Villanueva,: Op cit, p. 93.
235 Menéndez Pelayo, Historia de les ideas estéticas Madrid, 1901, p. 289.
236 Meregalli, F : Op. Cit. p. 458,

237 Ibidem, p. 430.
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por Lafuente Ferrari en su discurso sobre La fundamentacién y los problemas de Ia
historia del arte, 238 que abunda también en el sentido de que el método idéneo para
acercarse a la estética es el "método histérico”, que tiene en cuenta al genio creadory a
sus obras, que considera estan dotadas de una unidad estructural que sale a la Juz en una
serie de peculiaridades que "favorecen su reconocimiento y que llamamos estilo”.239 La
teoria de Dilthey plantea que se establece una perfecta y viva comunicacién entre el critico
y el genio, que consigue provocar en el espectador la potencia creadora de la obra de arte.
Fs "la comprehension vital” que consigue aunar el pasado con la totalidad de la obra,240

De tal manera que "la estética (...) lo que tiene que hacer es enfrentarse con la obra de arte
y, fundédndose en la analogia, reconocida por Dilthey entre el genio creador y la
reviviscencia del contemplador, analizarlo. 241 Se encierra aqui toda una teoria sobre la
critica de arte que merece destacarse puesto que los ecos del pensamiento de Baudelaire
en cuanto al genio y la potencia creadora, o de Delacroix cuando cuando hablaba del
"puente de la visién”242 parecen evidentes, cuando al reflexionar sobre la obra de arte
piensa que ésta "comunica mas bien cierta forma de acci6n a la vida animica del

espectador, Diriamos que el alma se abre, se ensancha y se dilata. Se produce un
desarrollo de fuerzas que exalta la vitalidad y el sentimiento del contemplador. La
reproduccion de la accién de un alma grande, encarnada en un fresco de Miguel Angel o
en una fuga de Bach, despierta en mi una fuerza equivalente e intensifica de una manera
determinada, fijada por el objeto, mi propia vitalidad. El sentimiento es, por lo tanto, aqui
sélo el reflejo de la manifestacion psiquica de la fuerza y accion en que abarco la obra de
arte y me percato de esta accién interior mediante el sentimiento”.243 Finalmente Dilthey,

que comenzaba su estudio con la intencién de restablecer "a relacion natural entre el arte,
la critica y un ptblico discutidor,mediante el desarrcllo del pensamiento estético”, llegaa
la conclusion de que la estética ha de ser historica, ya que ” no hay en arte ni una verdad
ni un error, sino los hallazgos del genio que, afortunadamente, son comprensibles y
comunicables a los hombres.. Con ello Dilthey afirma sin restricciones el primado de la

238 Lafuente Ferrari, E : Op. Cit, pp. 32-38.

239 Lafuente Ferrari, E.; Op. Cit. p.36

240v/id, Morpurgo Tagliabue, G. : Op. Cit p. 40.
241 phidem, p. 37.

242 vi¢ase nota 66,

243 pilthey, W. Poética. Traduccién de Elsa Tabernig. Buenos Aires, 1945, pp.271-272.
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historia cuya misi6n esencial es Ja comprension de las obras del genio, es decir de los
genios que han ido apareciendo en las sucesivas etapas de la historia y que han aportado,
cada uno de ellos, su verdad, es decir, su creacién original y viva, irreductible a las
normas y a los sistemas”.244

Con todo, el auge que habia alcanzado la estética en el siglo XVIII decae en el siglo
XIX. Tal vez pensaban los nuevos fildsofos que el listén habia estado demasiado alto en
el siglo anterior:

"La centelleante disciplina ilustrada se ha apagado, paralizada por
el sindrome del sistema, acomplejada por un vago presentimiento de
que, después de Kant o Hegel, poco o nada hay que hacer. A suvezla
critica literaria o artistica la desplazan sin haber recabado sus auxilios ni
haberlos comprendido. Tampoco es considerada una rama setia del
arbol filoséfico, ni siquiera éste la cobija en numerosas ocasiones. 245

2 .- EL SIGLO XX: DECADENCIA DE LA ESTETICA Y AUGE DE LA
CRITICA.

Al comenzar el siglo XX se producirdn cambios importantes con respecto a la
estética. La primera razén es el cambio ostensible producido en el terreno artistico: "la
muerte del arte en sus formas tradicionales”246 con la aparicién de las vanguardias, Ya se
ha visto como algunas de las voces mas relevantes de la estética y de la critica, se
rebelaban frente a la sistematizacién y el dogmatismo de las doctrinas estéticas, actitud,
por otro lado, de signo evidentemente romantico, que multiplica el abanico de
posibilidades para la explicacién de las distintas "’poéticas” o "teorias internas de cada
arte, de una escuela e "ismo” o de cada artista”.247 Las nuevas formas artisticas necesitan
ser legitimadas y esa sera la mision de la critica artistica, que viene a llenar el hueco
dejado por la teorizacién estética.El objetivo estd en las mismas obras y en el lenguaje

244 | afuente Ferrari, E; Op. Cit, p. 38
245 Marchan, S : Op. Cit. p. 157,
246 jpidem, p.232.

247 ppigem, p. 233.
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artistico. Muy en consonancia esto ltimo con el auge de nuevas ciencias del lenguaje,
como la semidtica, lingiiistica, semantica...En este sentido es significativo que una de las
primeras obras sobre la estética publicadas en el siglo XX, sea Estética (1902), de
Benedetto Croce (1866-1952) 248 cuyo titulo completo es La estética como ciencia de Ia
expresion y lingiifstica general,donde el autor identificaba estética y lingiiistica, ¢ incidia
sobre la faceta creadora del 1cnguaje.249 Croce entiende la estética como una actividad
especifica, diferente de las demds, como "actividad intuitiva”, puesto que para €l el arte es
ante todo "intuicién, visién, contemplacion, imaginacion, fantasia, figuracidn,
representacion(...) palabras sinénimas cuando discurrimos en derredor del arte”.250 La
intujcién se basa en el sentimiento, por tanto habla de "intuicién lirica”, 231 Aparte de sus
miltiples divagaciones en este sentido, otra de las aportaciones de Croce, como apunta
VenturiZ32, es haber teorizado sobre la critica de arte y la historia del arte y haber
determinado su igualdad. Entiende que la obra artistica tiene *valor por si misma”, de
manera que "comprender una obra de arte es comprender el todo en las partes y las partes
en el todo. Ahora bien si el todo no se conoce si no es mediante las partes(...}, las partes
no se conocen si no es a través del todo. Dicha solucién establece la importancia de la
interpretacién histérica para la critica estética, o mejor, establece que la verdadera
' interpretacion historica y la verdadera critica estética coinciden”.253 Y el punto en el que
se unen es el juicio estético, imposible sin el conocimiento de los prolegémenos de la
obra de arte.Al profundizar en el tema, establece que la distincion entre critica e historia es
una cuestion de matices: “juzgador” en el caso de la literatura y el arte contemporaneos, y
"narrativo” en el arte y la literatura antiguos. En €l primer caso estariamos hablando de
critica, en el segundo de historia.La conclusién aparece expresada como sigue a

continuacién:

248 v en 1900, B. Croce presentd una Tesis fundamental de una estética como ciencia de la expresion y
Jingtifstica general , que perfecciono en 1902, Otras obras suyas son : Acerca del cardcter lirico del
arte (1908); Breviario de Estética (1912); EI cardcter de totalidad de la expresion artistica(1917),
Aesthetica in muice(1926) y La poesia(1936), entre otros muchos estudios.

249 viid. Morpurgo Tagliabue, G: Op. Cif, pp.141-145,

250Cyoce, B. : Breviario de Estética Ed. Espasa Calpe, Madrid, 1985, p.17.

251 Ipidem, p.35.

252 yenturi, L Op. Cit, pp. 32-34.

253 Croce, B. : Problemi di estética. Bari, 1910, pp.42y ss.(Reproducido en Venturi, L.,Op. Cit p.33)
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"La critica verdadera y completa es la narracidn histdrica de lo
que ha sucedido, y la Historia es la tnica verdadera critica que puede
ejercitarse sobre los hechos de la Humanidad, que no pueden ser no-
hechos, porque se han realizado, y que se dominan con el espiritu
desde que se les comp-rende"254

Algunos afios mds tarde, ya bien entrado el siglo XX, dos historiadores
confirmaban esta idea; Julius Schlosser; "Critica e historia, son esencialmente la misma
cosa”233, Y Lionello Venturi (1855-1961), autor de la obra Historia de Ia critica de Ante
(1936), en cuyo Prefacio, Nello Ponente recuerda que en el libro de Venturi, Critica ¢
l'arte di Leonardo da Vinci(1919), "se entreveia, ya por aquel entonces, los rasgos que
mas tarde han dado lugar a los principios fundamentales de la critica de Lionello Venturi:
el concepto de gusto, ligado al ambito cultural en el que nace la obra, su ambiente y
preferencias; la necesidad de identificar historia del arte e historia de la critica
precisamente para llegar a precisar el juicio de valor’256, Pues bien Venturi, calificaba de
insidiosa la mentalidad francesa que ve en los criticos de arte a "aquellas personas que
escriben en los periGdicos sobre 1a actualidad de las exposiciones”, y en los historiadores
de arte ” a los que escriben de arte antiguo”. El comprenderlo asi "induce a los eriticos a
ignorar la historia y a los historiadores a carecer de punto de vista critico”. Este es el
motivo por ¢l que *la historia del arte necesita tener conciencia de la naturaleza del arte y
experiencia del arte concreto para distinguir si un cuadro o una estatua son obras de arte,
creaciones artisticas, o si sélo se trata de hechos racionales, econémicos, morales 0
religiosos. Por otro lado 4cémo podria comprender un critico la obra de arte sin
enmarcarla dentro de la actividad general de su autor, sin ponerla en relacién con las

demas obras de tendencia afin u opuesta y, en suma, sin hacer su historia?"257

La influencia y la proliferacién de textos sobre estética de diversa indole,
procedentes de filésofos de primera fila, de los propios artistas, de los criticos de arte o
de literatos, se deja sentir en Espafa en ese intervalo de tiempo que oscila, mas 0 menos,
entre las dos obras mas arriba citadas, la Estética de Croce de 1902 y la Historia de ia

254 Croce, B.: Breviario de Estética, Madrid, 1985, p.91,
235 gchiosser, J.: Lebenskommentar, Leipzig, 1924,

256 Ponente, Nello; Prefacio a Venturi, L: Historia de la critica de Arte .Ed. Gustavo Gili. Barcelona,
1979, p. 12.

257Yenturi, L.: Op. Cit,p.32y ss.
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Critica de Arte(1936), de Venturi. Enumerar o tratar de incluir en este estudio todos seria
labor poco menos que imposible, pero si parece necesario hacer referencia al menos a
alguno de ellos, y sobre todo a aquellos que se relacionan con la critica de arte.

2.1.-Estudios sobre Estética y Critica de Arte en Espaiia.

Juan Antonioc Gaya Nuiio258 hace notar que nadie ha emprendido la tarea de
terminar la Historia de las Ideas Estéticas de Menéndez y Pelayo y la casi absoluta escasez
de tratados sobre el tema. Destaca el Resumen de teoria general del arte (1930-1933), de
Don José Jordan de Urries y Azara (1868-1932), catedritico de Estética de la
Universidad de Barcelona. En 1937 De Ia bellesa, obra de Don Francisco Mirabent
259 Por dltimo, y aunque se sale algo del espacio de tiempo sefialado, es de suma
importancia la obra de Don José Camén Aznar, EI arte desde su esencia
(Zaragoza,1940).260 Posteriormente Camén dirigiria la Revista de Ideas estéticas 261

Realmente las reflexiones sobre la Estética las encontramos en las fuentes de
informacién mas habituales en la época: revistas, periédicos, conferencias, prologos,
discursos, etc., aunque luego pasen a formar parte de obras mas amplias de sus propios
autores. Si empezamos por los filésofos de mayor importancia, en primer lugar, incluso
cronolégicamente, se encuentra el Ensayo de Esictica a manera de profogo(19 14),2‘52 de
Oriega y Gasset (1883-1955), precursor y maestro en materia de estética, En el ensayo

258 vid, Ibidem. pp.302-303,

259 Francisco Mirabent mantenia correspondencia con José Francés. En el archivo de la familia se
conservan tres cartas de Mirabent. En una de ellas, con fecha 3 de marzode 1917, le comunica que
prepara el doctorado en Filosofia, cuya Licenciatura obtuvo en 1916. Aparte de esto , tendria interés
en escribir en Prensa Gréfica, y le recomienda la lectura y pide apoyo para la obra de un amigo
personal, Fernando Maristany. En otra de las cartas, anterior, 11 de mayo de 1915, le envia texto

sobre Anglada.

260 Camén Aznar, José: El arte desde su esencia. Ed. Espasa Calpe. Madrid, 1968,

261 Revista que inicia su andadura en 1943 y en |a que se publican articulos sobre teoria del arte y textos
tanto de autores contemporéneos como det arte del pasado .

Sobre la revista existe un estudio de F. Soler: "Apuntes sobre 1a estética espaiiola: la Revista de Ideas
Estéticas”, Cimal, nlimeros 35-36, 1988, pp.115-120.

262 prélogo al libro EJ Pasajera, de José Moreno Villa , Madrid, 1914. Texto incluido en Ortega y
Gasset, J: la deshumanizacién del arte y otros ensayos de estética. BEd. Revista de Occidente. Madrid,

1976, pp.117-143,
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citado establece una batalla contra el realismo artistico, que afecta en gran medida a
Ruskin y su concepcién de la belleza producida en el ambito industrial, que evidencia su
enfrentamiento con el conceplo elitista orteguiano del arte. Tal es asi que este ensayo
sienta las bases para el concepto de "deshumanizacién del arte”, en el que diferencia el
arte romantico como un arte de masas y el arte nuevo "es impopular por esencia; masaiin,
€s antipopular”263. La relacion entre ¢l arte y el espectador no se produce en el terreno
del gusto. Para Ortega es algo més profundo, la comprension de la obra de arte, para la
que s6lo algunos estan capacitados. E!l punto de partida para gozar la obra de arte no esta
tanto en €l sentimiento como en el enlace con el contenido.La transformacion artistica de
la que habla Ortega es tal que las formas tradicionales del arte no son susceptibles de
auténtico gozo artistico. Se hace necesaria ” una eliminacién progresiva de los elementos
humanos, demasiado humanos, que dominaban en la produccién roméantica y naturalista.
Y en este proceso se llegard a un punto en que el contenido humano de la obra sea tan
escaso que casi no se le vea. Entonces tendremos un objeto que sélo puede ser percibido
por quien posea ese don peculiar de la sensibilidad artistica. Seria un arte para artistas, y
no para la masa de hombres; serd un arte de casta, no demético”, 264 Este tipo de
afirmaciones en el discurso de Ortega, convierten a este ensayo en una de las obras clave

para entender la vanguardia artistica.265

En el mismo afio de la publicacién de La deshumanizacion del arte Ortega y Gasset
dedica un brindis266 al critico de arte Juan de la Encina en el que la estética y la critica se
tozan o interfieren como es habitual que ocurra, en el que deben destacarse una serie de
ideas tanto sobre la actividad del critico de arte como sobre el arte nuevo. Fiel a su idea de
la ruptura del arte nuevo con el arte del pasado, Ortega destaca 1a "bravura” de Juan de la
Encina, entre otras cosas porque "ser critico un dia tras otro equivale a poner una fabrica
de enemistades”.267 Alude Ortega a la diferencia entre el critico del pasado que podia

263 Ortega y Gasset, J.: La deshumanizacidn del arte. Ed. Revista de Qccidente, Madrid, 1976, p.15.

264 Ipidem, pp. 22-23.

265 Conviene tener en cuenta gue en el transcurso de los afios comprendidos entre estos dos textos de
Ortega y Gasset, 1914-1925, tiene lugar la produccién critica més amplia en la obra de José Francés
que no parece compartir estos supuestos, aunque sf presta atencién a algunas figuras del arte nuevo.

266 Ortega y Gasset, J.: (Sobre Ia critica de arte } Brindis publicado en EI Sof-14 de junio de 1925- y en

el folleto de Juan de la Encina, Al comenzar. Publicaciones de la Sociedad de Artistas Ibéricos,
Madrid, 1925. Texto incluido en Ortega y Gasset, J. : Op. Cif, pp. 181-187.

267 Ibidem, p. 181.
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actuar como un "juez” al que refrenda un "cédigo” y el critico del arte actual. Este Gltimo
carece de codigos y por ello el critico tiene que operar a la intemperie, a campo traviesa;
al mismo tiempo que juzga una obra tiene que conquistar autoridad para la ley general que
aplica”.268 Por otro lado "en el orden estético todo se ha hecho problemético. No hay
dimensidn de nuestra sensibilidad artistica que no lo sea. Se ha hecho problematica
nuestra relacion estética con el pasado; es problemdtico el presente y es un absoluto
problema el porvenir”.269 Es un hecho incontestable e incuestionable "la voluntad (del
arte) de no ser el pasado”,270 y sin embargo, cbserva una contradiccion en la sociedad
conlemporénea en su capacidad para acceder a otras muchas realidades artisticas, muchas
veces extranas, diferentes. Atribuye esto a una sensibilidad artistica refinada que ha
contribuido a que el hombre de la época entienda el pasado "como algo que fue y ya no
es".271 Esta idea le lleva a la siguiente conclusién;”es, pues, frivolo e ininteligente
censurar a los nuevos artistas por su secesion con los clasicos de la tradicion artistica y
afanarse en ser originales. Al intentarlo no hacen, sino aceptar el imperativo de nuestro
tiempo que obliga a separar con toda pureza el ayer del hoy.272 Por tltimo censidera que
la aportacién de Juan de ta Encina a la critica es haber introducide en Espafia "nuevos

modos criticos” aprendidos del Ambito europeo.

Junto con Ortega y Gasset, otra personalidad vendria a destacar también desde los
primeros afios del siglo presagiando, como dice José Maria Valverde, "otro nivel en la
altura de los tiempos”.273 Eugenio D"Ors (188 1-1954)274 se doctoré en Derecho y en

268 Ihidem, p.182.
269 fbidem, p.183.
270 fbidem, p.185.
27! [bidem, p. 186.
272 phidem, p. 187,

273 Valverde, José Marla: Prefacio a Tres horas en ef Museo del Prado. Hinerario estético seguido de
Avisos al visitante de exposiciones de pintura. Ed, Tecnos, Madrid, 1989,p, X111.

274 Con motivo del centenario del nacimiento de Eugenio D’Ors se publicaron una serie de dossiers
sobre su figura y su obra:

Eugenio D'Ors?, ABC, Madrid , 12 de septiembre de 1981,

"Eugenio D'Ors, centenario de una figura controvertida”, La Vanguardia, 26 de septiembre de 1981,

»100 anys d'Eugeni D’Ors, Avui, Barcelona,27 de septiembre de 1981.
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Filosofia y, aparie sus primeros escritos de los que ya destacamos el ch;sari en la
biografia de Francés, iniciara sus escritos sobre estética hacia 1920, en los que "frente a
la estética maragalliana de la parau/aviva, todavia romantica, sentimental y un tanto vaga,
¢l propugnaba su estética “arbitraria”, lo que no guiere decir extravagante ni azarosa,
sino, mas bien al contraric, imperativa, sometedora de la realidad a orden y razén”".275
Estética que se manifiesta en la publicacién de Tres horas en el Museo del Prado, iniciada
como serie en el diario de Barcelona Las Noticias, y editada posteriormente en 1922 por
la editorial Caro Raggio. El recorrido tan personal elegido por D’Ors -Poussin,
Mantegna, los venecianos, Durero, Rubens, Zurbaran, Murillo...- ilustra la tesis de
D’Ors respecto a la lucha constante del arte entre lo clasico y lo barroco. Su ideal de la
eternidad de lo clasico queda expuesta en el prélogo a este Jibro en el que advierte sobre
cual es la idea central de sus Avisos y se jacta de ser el autor que mas ha atendido a la
produccién contemporénea de la que ha destacado siempre a una serie de artistas

seguidores de este ideal:

"Centro de los tales (Avisos) es la pfcvencién esencial de que no
hay una "belleza moderna”, del orden de la que tomd, como ideal por el
artista, el poeta Baudelaire; demasiado amigoe de *curiosidades
estéticas”. Para los persuadidos por nuestra admonicion, no habra otra
moderna belleza que la belleza antigua; quiere decir la provista de
condicién de eternidad. El resto es moda; y por comsiguiente,
falsia.Nadie habra ganado al autor de las paginas que siguen en
atencién hacia las realizaciones, e incluso hacia los ensayos de la
produccién artistica su contemporinea. pero nadie habra insistido
tanto, a la vez en la demostracion de que los mejores entre ellos no solo
continuaban una imprescindible tradicion; sino que (...) se encuadraban

dentro de la misma”,276

A Eugenio D"Ors, los temas de la critica de arte tampoco le fueron ajenos. En 1825
con motivo de la exposicion de los Ibéricos pronuncié una conferencia, Sobre Ia critica de
artey €l comienzo de su Discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando el dia 29 de noviembre de 1938 empezaba diciendo: "La critica de arte, la critica

275 fbidem, p. XV.

276 D’Ors, E. : "Prélogo a la undécima edicion”, en Tres horas en el Museo del Prado. Ed. Tecnos.
Madrid, 1989,p.2.
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responsable y coherente, no se ha dado en el ayer, no se da hoy tampoco, se dar4, si
acaso, en ¢} mafiana”. Juan Antonio Gaya Nufio dedica un apartado completo de su obra
a este critico,277 en el que sintetiza el método seguido por D’ Ors: "Veia la obra de arte,
valoraba sus integrantes formales, las incluia en el concepto cultural y filoséfico al que
por su momento creacional estuviera incursa, y sélo tras este largo proceso se permitia un
juicio”.278 La obra que mejor recoge su pensamiento critico es Tres lecciones en el
Museo del Prado de introduccién a la critica de arte (1941). Destaca aqui D'Ors la
importancia de la critica para el mundo del arte, la necesidad que tienen los artistas de ¢lla,
no sélo como "comentario, estimulo, revisién”, sino como "produccion y agitacion de la
atmésfera”.279 En este sentido es fundamental la funcién del critico como intérprete, y
cree que el problema es que la critica “se encuentra mal orientada”. Entre los males que
aquejan a la critica, uno es "la incompetencia de la critica de arte periodistica apresurada
de lugares comunes”, y otro "la incomprensiva oquedad de la critica de arte
historicista”.280 El problema de ambas esta en la incapacidad para ver, lo cual requiere
una disciplina, una asiduidad, e definitiva, una educacidon de la mirada. Desde esta
perspectiva critica la incapacidad para la critica tanto de Menéndez y Pelayo, como de
Benedetto Croce, si bien reconoce su inmensa valia como "pensadores de la estética”. Su
fallo, cree, fue basarse exclusivamente en los textos. 28| Desde esa capacidad para la
visién que ha de tener el critico de arte, su objetivo es ensefiar ¢ incitar a ver. Buena
muestra de ello son las dos obras en Ias que el Musec del Prado es el punto de
referencia.Pero el critico debe hacer uso de otras constantes: la emocién, la intuicién y el
concepto.Su punto de vista, al repasar las distintas formas de critica, estd en desacuerdo
con ¢l método positivista de Hipoolyte Taine (1828-1895);282 es mas benévolo con

277 Gaya Nuiio, J. A. : Op. Cit , capitulo X, "Eugenio D’Ors”, pp.,253-272.

278 Ibidem, p.256.

279 D' Ors, E: Tres lecciones en el Museo del Prado de introduccién a Ia critica de arte .Ed. Tecnos.
Madrid, 1989, p.6.

280 1hidem, p.7.

281 vid, Ibidem, p. 8.

282 E| método propuesto por Hyppolite- Adolphe Taine en La Philosophie de 'art (1865-1869)
planteaba un concepcion determinista del arte, segiin la cual la obra de arte surge en un ambito que
es necesario tener enl cuenta para una posterior comprensién y explicacién de la obra: "El método
moderno que trato de segnir y que comienza a introducirse en las ciencias morales, consiste en
considerar las obras humanas y en particular las obras de arte, como hechos y productos de los
cuales es preciso sefialar los caracteres y buscar las causas; nada mas” {Texto reproducido en A.
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algunos de los criticos a los que llama "francotiradores”, entre los que se encuentran
Fromentin, Pater o Baudelaire. El primero, contemplado por D"Ors como "un artista que
toma a otros artistas de la pintura como pretexto”, es mas novelista que critico; el
segundo, un magnifico ensayista; el tercero, un poeta, lo cual es preferible, pero
insuficiente. Sobre €l sostiene que”en su lenguaje, quiza por vez primera en la historia de
la critica de arte, pintores y escultores pueden ya aprender algo, sin que por esto se
aburran los que no lo son: mas de una vez hemos encontrado en Paris a alguno de
aquellos leyéndola y meditandola.A Baudelaire lo que le estroped, sobre todo, fue su
prejuicio en favor de la "belleza moderna™: una belleza que, al no tener nada que ver con
los canones, habia de quedar por esto mismo incursa en una situacién de relatividad”, 283
Esta segunda parte es la que no parecia encajar en los supuestos clasicistas del
filésofo.Constantin Guys y Gautier son considerados asimismo francotiradores. Al
finalizar el libro, con una ironia al parecer muy d orsiana, a modo de Scherzo aparece el
apéndice De como no hay que hacer Ia critica de arte en el que parodia al critico que
pudiera serlo de cualquier Exposicién Nacional, para terminar con la conclusion de que
"nor esta razén nosotros no hemos querido ser nunca criticos de arte” 284 Es posible
que, aparte de! valor de sus indagaciones sobre la critica de los significados, la critica de
las formas y la critica del sentido, sobre las que diserta en el libro, "su actitud ante la
disciplina, tantas veces despreciada,de la critica de arte y su apasionada capacidad de
gestién le definen como esencial introductor de una linea renovadora en una época

especialmente arida” 285

Richard. La eritica de arte. (Traduccién de Mariana Payrd de Bonfanty) Ed. Eudeba, Buenos Alres
1972,p.38) La obra de un artista debe estudiarse en relacién con otras del mismo autor,
estableciendo en la evolucion de éste fases que tienen su correspondencia en la naturaleza: periodo de
formacién (infancia), logro de la perfeccién {madurez) y decadencia (senectud). Asimismo se
relacionar4 con la escuela o movimiento a que pertenezca y el gusto del momento.

El peligro de esta teoria es caer en la descripcion de estos factores en exceso , llegando a olvidar lo
mas importante: la creacién artistica. Sin embargo tuvo enorme éxito por la sencillez de los
planteamientos y por su brillante prosa. Lo tuvieron en cuenta los nuevos escritores de arte,
Camille Mauclair lo cita en La farsa del arte viviente, y Cansinos habla del eco que produce en el
Madrid de prineipios de siglo.

283 D'Ors, E.: Op. Cit. p.12.
284 1pidem, p.148.

285 QOlivares, Jaime: "Eugenio D’Ors: El critico que si lo fue™ Introduccion a D" Ors, E; Tres lecciones...
Ed. Tecnos. Madrid, 1989, p. XXII,
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Asimismo, y todavia sin salir de ese periodo entre 1902 y la llegada de los afios 40,
quedan por resefar dos obras que versan sobre la critica de arte, las dos publicadas en
1924. Se trata del Discurso pronunciado por D, Rafael Doménech y Gallisa, La Critica de
Arfe, y la obra de Juan de la Encina, Crtica al margen.

Rafael Doménech (1874-1929),286 ¢ligié como tema de disertacién para su ingreso
en la Academia la critica de arte. Y él mismo se pregunta el porqué de esa eleccion. La
primera razén es su dedicacion a la ensefianza de 1a Teoria y de la Historia desde el afio
1897, en una labor de explicacién de las obras del pasado y escogiende siempre lo mas
sublime del arte. Sin embargo, consciente siempre de que tenia ante si, no a diletantes del
arte, sino a profesionales, que habian de ser los nuevos artistas, pensd que era su
obligacién conducirles "orientando las lecciones del pasado hacia el presente
artistico”287, Esto le llevo al convencimiento de que "la Estética cuando se aplica a la
comprensién y explicacién de una obra de arte o de una serie personal, temporal o
geogréfica de ellas, se convierte en critica. Y en ¢l campo de 1a historia, cuando el trabajo
heuristico ha reunido y depurado una gran cantidad de obras y de hechos, procede
realizar la construccién comenzando entonces un trabajo de critica, y que ¢sta
fundamentalmente es la misma que actia sobre el material artistico del presente“.238 Por
otra parte, se da cuenta de que su liempo se caracteriza por el auge de las reflexiones
tericas sobre arte, y cree que muchas alcanzan la importancia y la categoria que en otros
tiempos estuvieron reservadas a las obras de creacién artistica.La teoria se ha inmiscuido
de tal manera en el mundo artistico, que practicamente desde el Neoclasicismo, todo
responde a principios teéricos.El peso, bien de las investigaciones de caracter histérico,

286 Rafael Doménech y Gallisa: Critico de arte e historiador. Cursé estudios de Derecho en la
Universidad de Valencia, donde se doctor6.En 1898 accedi6 & Ja citedra de Historia del Arte en la
Escuela de Valencia, y afios més tarde la misma cétedra en 1a Escuela especial de Pintura, Escultura
y Grabado de Madrid, de la que también fue Director. Fue becado por la Junta de Ampliacién de
Estudios par estudiar los Museos extranjeros de Arte Decoralivo, y nombrado director del Museo
Nacional de Artes Industriales de Madrid, eargo que desempefiaba al morir, Académico de 1a Real de
Bellas Artes de San Fernando, en la que pronuncié su Discurso de recepcién el 30 de noviembre de
1924, que versé sobre el tema La Critica de Arte, Fue contestado por D. José Joaquin Herrero.
Entre sus obras se encuentran: Las obras maestras de /a Arquitecfura y a Decoracién en Espaiia,
Sorolla: su vida y su arte.{1910); Exposicidn de Artes decorativas de Madrid ; la traduccion de
Apolq de Reinach, y la redaccién del Catélogo monumental y artistico de Barcelona.

(Vid. "Necrologia. Sr. D. Rafael Doménech y Gallisd”. Boletin de la Academia de San Fernando. Madrid,
1929,pp.203-204.)

287Doménech Gallisa, Rafael: Discursos leidos en I recepcion piblica de D. Rafael Doménech Gallisd
el dia 30 de noviembre de 1924. Madrid, 1924, p.8.

288 mhidemn.
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bien de indole estética que han descendido desde fo puramente especulativo al terreno

positivo, o el auge de la Ciencia del Arte, determinan evidentemente la eleccion del
tema.289

Domeénech plantea que la tarea critica consiste en una "actividad razonadora,
desarrollando los juicios estéticos”, 290 a la que es previa la mirada detenida.Esta puede
generar distintas reacciones: positivas, negativas o indiferentes. Pero estas reacciones
implican ya un juicio sobre la obra, y aqui interviene ¢} gusto del eritico.Segin Doménech
el "juicio estético es siempre un juicio de gusto y nunca un juicio de conocimiento”, 291
También caracterizan al juicio estético lo "contemplativo”, lo “inmediato en su origen” y
el "ser susceptible de desarrollo convirtiéndose en actividad reflexiva”.Ello implica el
sentimiento de Ja persona ante la obra, concepcién como se ve diferente al pensamiento de
Ortega.Si la reaccion es de rechazo estariamos ante un "juicio no esfético, aun cuando
trabaje sobre materia de naturaleza estética”.292 Si la reaccién es positiva, si implicariaun
parecer artistico, ¢l cual llevara a una posterior reflexion, cuya misién sera reconocer la
obra de arte y sus valores. A partir de aqui se iniciaria la labor mas importante del critico,
es decir, "saber explicar lo que es la obra contemplada, cémo se ha originado y qué
conexiones son las suyas”. Y esto es lo que concreta "ia naturaleza especifica de la critica,
ya que sin esta condicién comunicativaquedaria como goce estético en su modo superior
y ademés la aparta de todo diletantismo, por elevado que este sea”.293 En estas
afirmaciones percibimos los ecos de Venturi. Y hay que tener en cuenta que los estudios
de Venturi sobre el tema de la critica de arte se inician en 1917 respecto a la Critica d'arte
en lialta duranti i secoli XIV e XV, y continban en 1922, 1923 y 1924 en varias
publicaciones en la Gazette des Beaux Arts, asi como los referidos a Critica d’art in Italia
& I’époque de Ia Renaissance, y otros como Gli schemi del W6lflin(1922), o La pura
visibilita e ] 'estetica moderna, del mismo afo.

Del mismo modo que en los escritos de otros autores antes comentados, revisa 1os
distintos conceptos de la critica de arte. Invalida la funcién de juez del critico, y la critica

289 vid. Ibidem, pp.8-9.

290 mbidem, p.10.

29] Doménech, R: Op. Cit, p.20.
292 ppidem, p.20.

293 rpidem, p. 24.
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fundamentada en elementos extra artisticos. El ejemplo en este caso vuelve a ser Taine,
pero incluye aqui a los defensores de la critica creadora que gozan del favor del publico
culto, y en concreto se fija en "los escritos de Oscar Wilde, cuando reducidos a lo
puramente estético no quedaria en ellos mas que una pequefia cantidad (bien seleccionada)
de las ideas de Ruskin y de Guillermo Morris.(...) Decia Oscar Wilde que la Critica sirve
para hacer otra obra de arte. Es cierto, para los literatos”. 294 Sin embargo, tanto la obra
de Fromentin, Los maestros del pasado, como la de Wélfflin, E! arte cldsicole merecen

gran consideracion.

Gaya Nuiio reproduce un fragmento de una obra de Doménech, EJ nacionalismo en
el arte, sobre la educacién artistica en el que aborda un problema de importancia detectado
por un historiador y critico de arte: "Falta darle al piblico los conocimientos elementales
basicos, de la técnica de las artes, para que pueda hacer un examen de las obras. Hoy,
falto de esos conocimientos, frente a una obra de arte, se extravia, se fatiga, se abandona

la contemplacion a una simplicisima impresionabilidad estética”295

El critico de arte Juan de la Encina (1890-1963)296 que, como hemos visto gozaba
del apoyo del sector mas intelectual,en lo que influyd quiza su formacién germanica,
aparte de sus milltiples escritos sobre artistas, en Critica al margen(1924) hace un esbozo
se algunas de sus ideas sobre la critica.y redne una serie de articulos publicados en
periédicos entre 1916 y 1923. El texto que precede a estos articulos plantea el tema de la
proliferacién de textos criticos que, en muchos casos encrespan a los artistas
acrecentando "el antiguo pleito entre criticos y artistas”.297 Distingue el critico entre
varios tipos de artistas: aquellos que buscan por encima de todo la innovacién y los que
prefieren dar gusto al piblico que de momento carece de criterio y se entrega a los

294 rbidem, pp.25 y 26.
295 Gaya Nufio, J. A. Op. cit. p.306,

296 Seudénimo de José Gutiérrez Abascal. Ejercié la critica desde 1908 a 1911 en EI Nervion de Bilbao,
y en Espafia (1915-1920), Hermes (1917-1920) y en La voz (1920-1931} Cursé estudios en Bilbao
y Alemania de Estética e e Historia del arte, Permanece fuera de Espafia desde 1909 hasta 1914,
bésicamente en Alemania. Fue ¢l critico del arte vasco. A este terna dedicé su libro La trama del arte
vasco {1919). Otras obras son: Los maestros def arte moderno(1920), Julio Antonio, escultor de la
raza (1920),Critica al margen (1924), Monografia de Victorio Macho (1926),Goya en zig-zag
(1928), entre otras., Nombrado Director del Museo de Arte Moderno en 1931., al frente del cual
estuvo hasta 1939, Posteriormente se exilié a México donde se dedicé a la docencia. No gozd del
beneplécito de gaya Nufio cuya critica considera superficial, y sin embargo aprueba su trabajo al
frente del Museo de Arte Moderno.

297 Juan de la Encina: Critica al margen Madrid, 1924, p. XL
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vaivenes de la moda.Juan de la Encina reprocha al arfista su actitud ante la critica con

estas palabras:

No pide generalmente a la critica ese artista exposiciones
precisas y bien documentadas del estado de la conciencia estética del
momento, ni menos la determinacion del rango que pueda corresponder
al arte actual dentro de la historia general del arte. El artista no exige ni
pide nada al critico -nada que en realidad represente un valor entre los
valores mas delicados de la pintura moderna. En el caso mas favorable
le solicita para que sea su corifeo, su introductor en el gusto piiblico, o,
simplemente -cuando ni el artista ni su tendencia poseen capacidad para
afincar solidamente en la historia- que sea su vocero de barraca o su
hombre -anuncio. La critica, segun este concepto, no ha de ser otra
cosa que cartelera de las Artes. Triste es confesarlo, pero buena parte
de la critica contemporanea llena a la perfeccion este papel”.298

Con todo y a pesar de la actitud de los artistas, la critica segtin De la Encina, adopta

actitudes cientificas:

“siente de dia en dia crecer su vigor artistico y cientifico. Su
misién y capacidad se precisan con mayor netitud, y, apartandose de
toda relacién aleatoria con los artistas, toma posiciones independientes,
y mira en parte el fendémeno artistico en actitud parecida a la del bidlogo
cuando observa los fendmenos vitales.

Y asi la critica se ha convertido, o estd convirtiéndose, en un arte
y ciencia de las artes. Deja su viejo y antipatico papel de censora o
consejera impertinente, o la que corresponde a la pura creacidn
artistica. Es delicada tejedora de teorias e interpretaciones y, al mismo
tiempo, creadora, o mejor, "recreadora” de personalidades. Elabora
constantemenie conceptos y, a la vez, alumbra manantiales nuevos de
goce estético. Estamos, pues, lejos de la critica que piden los artistas,
tal vez con un poco de ligereza y frivolidad”, 299

298 rhidem, XIV-XV.

299 1hidem, XV-XVI.
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En uno de los articulos incluidos en el libro, "La critica y los artistas” incide sobre
este tema, al cual afiade que a los artistas la critica que mas les interesa es la de la técnica,
y, a veces, la literaria, cuya misién es "crear espejismos”. Esta dotada de un cierto
aparato teatral y poético que atrae al piblico y en este sentido favorece la difusién de la
obra del artista, 300 De todos modos, en estos escritos la acusacién mas patente de Juan
de la Encina hacia los artistas es la reticencia de éstos a aceptar el rigor cientifico en la

materia artistica.

En palabras de Miriam Alzuri, "Encina, admirador y defensor del arte francés
moderno, fue en cuestiones de estética y literatura artistica completamente germandfilo.
La critica de arte contemporanea francesa, le parecié en general excesivamente superficial
comparada con la fuerza de analisis y sintesis que encontraba en la alemana, una critica
que, en su opinidn, "no procede del azar de los gustos, sino que lleva per delante un
método y una estructura conceptual rigida y clara y, con ellos a la vista, procede al de los

fenémenos artisticos contemporaneos”,301

{Detecta Juan de la Encina en 1924 lo que parecia ser habitual a finales del XIX? Es
decir, la escasez de atencién y la incomprensién hacia los fundamentos del arte, como

indicaba Simén Marchan, 392

En este sentido, todavia en 1946, el filésofo Moritz Geiger no se extraiia de los
recelos frente a la estética tras casi dos siglos de intentos de explicacién de teorias,
muchas veces encontradas, Ello se puede apreciar en un (exto que reproduce Lafuente
Ferrari: "Son muchos los enemigos de la estética. Lo es el artista, temeroso de verla
legislar ininteligentemente sobre su propia actividad creadora. Lo es el amante de las
obras de arte, poco dispuesto a admitir indicaciones acerca de qué debe considerar ¢l
bello, y a dejar que se desvanezca su goce inmediato bajo la agria luz de un anélisis
disolvente. Lo es el historiador de las artes, que rechaza toda pedantesca indicacion sobre

300 viiq, fbidem, pp.145-146.

301j3yan de la Encina: "De arte. Coloquios a la deriva, lArte sin tradicién?. La Voz, 28, septiembre,
1927, Texto reproducido en Juan de la Encina: De la Critica de Arte Introduccidn de Miriam Alzuri
Milanés, Rekalde, Bilbao, 1993,

302v/¢ase nota 246,
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lo que se ha de aprobar o desechar a lo largo de la sucesion de los estilos y quiere ver
asegurada la razén -razon viva-de lo hisidrico frente a todas las teorias estéticas”,303

La aproximacién que, hasta aqui se ha llevado a cabo, a una serie de textos u obras
que creemos significativos sobre la estética, en relacién siempre con la critica de arte, en
el periodo de tiempo que va desde comienzos de siglo hasta el afio 1941, nos llevaala
conclusidn de que la critica, que tiene siempre como trasfondo la estética, sea o no
conscientemente en la personalidad que desarrolla esta actividad, al comenzar el siglo XX
sufrié un cambio que basicamente consiste en la infravaloracién del sentimiento,
emotividad, ante la simple contemplacién de la obra de arte, en beneficio de la valoracion
del elemento racional explicativo de la obra de arte, Loos conceptos de intuicion, gusto,
contemplacién, emocion, gozo estético, aparecen de un modo u otro en los textos, por
ejemplo, de D'Ors y Doménech, imbuidos ambos, eso si, por una fuerte impronta
tedrica, propia de una formacién intelectual muy sélida. Los textos de Ortega y Gasset
anuncian una concepcion del arte y de la estética distintos, que se nos ocurre poner en
relacion con las reflexiones que hace Umberto Eco en tornc a “la muerte del
arte”304 Umberto Eco declara estar muy de acuerdo con el estudio sobre el tema
realizado por Dino Formaggio, La questione della "morte dell ‘arte” e la genessi delia
moderna idea di artisticita 305 en el que éste observa como la creacion de una poesia de
Ia poesia, con lo que ello supone de "consciencia critica” es algo que aparecié en Schiller,
Novalis y Hegel, lo cual quiere decir que la teoria y la ciencia se sumergian en ¢l arte, y
ello llevaria a la muerte del arte entendida no como "fin histérico del arte” sino, de
acuerdo con Hegel, "en el fin de una determinada forma de arte”. Y esta situacion aparece
ratificada por un texto de De Sanctis (1813-1883)"Es inutil lamentarse acerca del estado
del arte o pretender esto o aquello; la ciencia se ha infiltrado en la poesia y no podemos
apartarla de ella, porque esto responde a las actuales condiciones del espiritu humano. No
podemos volver la mirada a una cosa, por bella que sea, sin que pronto, entre nuestra
admiracidn, se introduzca un -4Es razonable?- y ya estamos a toda vela en medio de la
critica y de la ciencia, Queremos no sélo gozar sino ser conscientes de nuestro gozo, no

303 Geiger, Moritz: Estética. Los problemas de Ia estética; In estética fenomenolégica Traduccién
espafiola de Raimundo Lida. Buenos Aires, 1346, p.13.

304 Fico, Umberto: La definicién de Arte. Ed. Martinez Roca,S.A..Barcelona, 1970, pp. 254-260.

305 Formaggio, D: L’idea de artificitd , Cheschina, Milin, 1962.
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s6lo sentir, sino entender”.306 El concepto hegeliano de ”la muerte del arte” se
comprende desde el supuesto de la evolucidn del discernimiento del arte como una
dialéctica que se produce generacién {ras generacion. La hipdtesis en la que se mueve
Umberto Eco plantea que el arte contemporaneo se ha movido mas en torno a la
"poética”, entendida como reflexion o teoria interna, que alrededor de 1a obra de arte,
extremo que le [levaria a "admitir que en este contexto histérico el placer estético ha ido
poco a poco transformando su propia naturaleza y sus propias condiciones, y se ha
convertido, de placer de caracter emotivo e intuitivo que era en un principio, en placer de
caracter intelectual”, 307 Coincide asi esta deduccion con el pensamiento de Ortega en
cuanto que el placer estético enlaza y se produce con el contenido de la obra, pero a
distancia, sin intervencion del sentimiento, estableciendo asi la ruptura con el modo de

pensar y sentir romantico,

Este nuevo enfoque de la obra de arte, que efectivamente facilita la comprension, en
muchos casos, del arte de vanguardia, es algo que se sale del objetivo de este estudio,
pero conscientemente hemos llegado hasta aqui por entender que esta es una via no

escogida por nuestro critico

2.2.~ Criticos de arte en ¢l contexto de José Francés.

De todos modos para completar el estudio de la critica de arte en esta época es
importante recordar quiénes ejercian esta actividad en Espafa durante la misma, sin
olvidar a los hombres del 98, que sin ser criticos, crearon ese ambiente en el que se
comparten o se discuten juicios, ideas, impresiones sobre la materia artistica, Segin Juan
Antonio Gaya Nuifio la generacién del 98 no solia hacer alardes de su amor al arte,
aunque seria injusto olvidar los escritos de Unamuno (1864-1936), Aquellos en relacion
con la pintura vasca, dedicados a Regoyos,308 los Zubiaurre, Echevarria, Arteta, los
Arrue, Iturrino...,309 Zuloaga;310 ¢ los dedicados a Sorolla, con cuya pintura se

306 Texto reproducido por U, Eco en Op. Cit. p.258,

307 Eco, U: Op. Cit. p.256.

308 Unamuno, M: En forno a las artes. Madrid. Ed. Espasa Calpe,pp. 68-76.
309 rbidempp.46-53.

310 Ibidem,pp, 38-45,
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enfrenta abiertamente,3!! de la misma manera que lo hace con el cubismo de Picasso.312
Y, por qué no, sus visiones del paisaje en su libro En tormo al casticismo, que presentan
una concepcion estética del mismo, muy en relacién con la pintura de Aureliano de
Beruete.313 Otro intelectual, también del 98, Ramiro de Maeztu (1875-1936) dedicé un
estudio a la figura del arquitecto Gaudi (1852-1926): Ef arquitecto del naturalismo 314
Y, poriltimo, en esta relacion, transcribimos un texto en el que se habla de Valle Inclan y
su relacion con las artes y los artistas -ya que, Baroja hacia ostentacion de su poco interés
por el mundo del arte, y la actitud de Azorin no esta muy definida-, que nos parece

significativo en cuanto a la interrelacidn literatos-artistas:

"Recuerdo ain con cierta emocion la primera vez que vi a Valle
Inclan, Fue en el vigjo Café de Levante, ya desaparecido. Don Ramén
erguia su magra silueta en medio de sus amigos; y en su noble cabeza
de guerrero o santo de piedra, los gjos, tras sus gafas de carey, tenian
un fulgor de cobre. (...) En torno a él congregibanse Ricardo Baroja,
Romero de Torres, Julio Antonio, Anselmo Miguel, los hermanos
Villalba, Corpus Barga, Penagos, Mariano Miguel, Vighi, Vivanco,
Arteta, Solana, Montenegro y algunos artistas incipientes, que
escuchaban con atencion las sugestiones artisticas de su palabra.

La influencia de las normas estéticas de Valle Inclan en el arte
espaiol contemporaneo ha sido muy grande, Todos los artistas citados
-entre los cuales muchos han alcanzado sélido y merecido prestigio-
fueron influidos en mas o menos grado, por sus doctrinas, y las
difundieron por medio de sus obras. Presidia con él, este grupo,
Ricardo Baroja, y los dos se complementaban como el cuerpo y el
alma. Don Ramoén era el espiritu; Baroja, la materia en su mas noble

acepcién®. 315

31 pidem, pp. 54-58.
312 fbidem,pp. 59-61.

313 Tema estudiado por M? del Carmen Pena Lipez en su obra Pintura de paisaje e ideologia, La
Generacion def $8, Madrid. Taurus,1983.

314 Maeztu, Ramiro de : Ef arquitecto del naturalisma, en Arquitectura, Vol.Il, nt 11, Madrid,
1919,pp.65-67.

315 Moya del Pinc, J: Valle Incldn y los artistas,en La pluma, enero 1923.



Acerca de la Critica de Arte 402

Y siguiendo el criterio de Juan Antonio Gaya Nuiio separaremos la actividad critica
en Madrid y en Barcelona. En Madrid, el paso del siglo XIX al siglo XX, estj
representado por la figura de Mariano de Cavia (1855-1919), cuyos articulos aparecian en
El Liberal y El Imparcial y EI Sol, donde destacaba la seccidén "La vida artistica”, Las
Exposiciones Nacionales siguieron siendo durante algin tiempo el {filén méas relevante
para la critica de arte, y a ellas dedicaron su atencién ,entre otros, R.Doménech y
Aureliano de Beruete y Moret (1876-1922), los dos considerados entre los mejores
historiadores de arte del momento. Sobre Rafael Doménech, aunque se le dedicé atencién
mas arriba como teérico, ejercio la critica también desde revistas y periédicos. Varios
articulos en ABC con motivo de la Exposicion Nacional de 1915, un articulo muy
extenso dedicado a la "Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1917" en la revista Museum
,316 vy otro mas en Blanco y Negro, "Exposicién de pintura francesa
contemporéanea”,317 con motivo de la Exposicién de pintura francesa en Madrid (1870-
1918), son buen ejemplo de esta actividad, de la cual se ha dicho: "Su critica reposada y
serena le dio autoridad de verdadero maestro. En su obra predomina un espiritu sano e
independiente que le dirigio siempre por rectos caminos a la profesién de un ideal estético
superior a toda tendencia caprichosa y a toda innovacion pertu1‘badora”.318 Su punto de
vista sobre las Exposiciones Nacionales queda claramente expuesto en el articulo escrito
para Museum ,319 en que considera "que sélo queda en pie como fin fundamental y util,
el contacto con los artistas entre si y con el piblico”.320 Considera que el sistema de
premios falsea la auténtica actitud del artista frente al arte, que se ve obligado a trabajar
siempre con miras a la Exposicidon, con lo que "se han creado asi un arte falso (basta

(Texto recogido en Valle Incldn y su tiempo Catélogo de la Exposicién celebrada en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid, 1982, Juan Antonio Hormigén, Madrid 1982)

316 poménech, R: *Exposicién Naclonal de Bellas Artes, 1917". Museum Barcelona, 1917, pp.235-
265.

317 Doménech, R "Exposicién de pintura francesa contempordnea®”, en Blanco y Negro. Madrid, 2,
junio, 1918.

318 »Necrologia D. R, Doménech y Gallisa®, Joc. cit. p.204,

319 Revista Museum: Su encabezamiento dice "Revista mensual del Arte Espaficl antiguo y moderno y
de la vida artistica contempordnea”, Editada en Barcelona, dedica especial atencion a las exposiciones
nacionales e internacionales, articules monograficos sobre artistas, y atencién a las artes
decarativas, Colaboraron, entre otros, Romero de Torre, M. Utrillo, N. Sentenach, J. Gudiol, José
Francés, J. R. Mélida y Margarita Nelken,

320 Doménech, R: "Exposicién Nacicnal de Bellas Artes, 1917, foc. cit. pp.237.
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visitar nuestro Museo de Arte contemporaneo, en el que la sinceridad es un don
escasisimo) y un gran desprestigio moral de los artistas frente al piiblico”. 321 Establece
las diferencias entre la labor del Jurado, que determina taxativamente los "valores del arte
contemporéneo, lo cual no es adecuado puesto que "todo valor esta constaniemente en
una posicién mas o menos provisional”,322 y la tarea de la critica verdadera "que actiia
de otro modo muy diferente. Primero porque todo el contenido de la critica no ¢s la
determinacién de valores; segundo, porque cuando tiene ese contenido, la critica analiza y
expone los valores parciales, relativos y circunstanciales, y jamas define (o debe definir)
de un modo absoluto”.323 Desde su posicién de critico y teérico del Arte expone su
postura categoricamente: Exposicion y no concurso; si premios; reducidas a un pegqueiio
nimero las obras y repitiéndose muchas veces cada temporada.324 Concreta su idea en
varios puntos: a) exposiciones durante €l curso en un recinto "céntrico y apropiado”; b) €]
local sera propiedad del Estado y los gastos se hardn con cargo al presupuesto de las
Exposiciones Nacionales; c¢) un "Comité de Artistas” se ocupari de la organizacion,
previa peticion de los artistas; d) admisidn de artistas extranjeros; e) introduccién de las
artes aplicadas; f) adquisicion de obras expuestas para los fondos de los Museos,
utilizando el presupuesto del Ministerio de Instruccién Piblica para inversién en obras de
arte. 325

Aureliano de Beruete, hijo del pintor del mismo nombre, es autor de una serie de
estudios sobre Goya. El primero de ellos, Goya, pintor de retratos, publicado en 1915,
vino a completar, segin Silvio Lago,326 la serie de obras de investigacién sobre los
grandes pintores espaiioles: el Greco, de Cossio, y el Veldzquez, de Beruete, su padre.
Asimismo la consideré de "excepcional importancia” y "esmerada riqueza editorial”, y su
autor como "uno de los criticos de arte espafioles que posee mas sélida cultura y esta mas
capacitado para realizar una obra reposada, tranquila, sin que la desvirtien ni fragmenten

321 rbidem,

322 Ibidem.

323 Ibidem, p.238.

324 g subrayado es del propio autor, fbidem, p.243.
325 vid. idem

326 gilvio Lago: "Un libro notable. Goya, pintor de refratos.” La Esfera, Afio I1, n* 104.Madrid, 25 de
diciembre de 1912 Pricticamente con el mismo contenido escribe *Goya, pintor de retratos”, en El
Afio Artistico 1915, diciembre. Madrid, 1916, pp.302-305,
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los comentarios cotidianos a los aspectos artisticos no cristalizados ain”.El juicio que le
merece a Francés es el de “obra completisima y abundante en todo género de noticias
biograficas y artisticas, trata s6lo de uno de los miltiples aspectos de Goya.(...) Alterna
Beruete y Moret en Goya, pintor de retratos, la vida del maestro aragonés con la relacion
y analisis de sus obras de este género pictérico y sin que la amenidad sufra postergacion,
ni el interés documental se sacrifique en aras de aquella”.La obra se presentaba
estructurada en ocho capitulos, con cincuenta y cinco esplendidas ldminas, algunos
retratos inéditos o insuficientemente conocidos. Desde su articulo, nuestro critico
valoraba en general el trabajo de Beruete y le animaba a escribir y publicar nuevos
estudios que enriqueciesen la bibliografia pictérica espaiiola. Esta obra fue precedida de
otros "estudios critico -histéricos,folletos o memorias si bien enjundiosos y pletdricos de
juicios y datos, parcos en el nimero de paginas: Los pintores de Felipe I y Carios II, El
Greco, pintor de retratos, Veldzquez en el Museo del Prado....”.327 Al estudio sobre
Goya, siguieron otros dos: Goya, composiciones y figuras (1916) v Goya, grabador
(1917), también comentadas por Francés, y valoradas por lo documentado de trabajo y el
estilo fluido y 4gil.328 Otra de las actividades de Beruete fue la organizacién de la
exposicién de la Sociedad de Amigos del Arte32? de 1918, cuyo tema era el retrato
femenino en Espafia. 330 Fl catilogo corresponde también a Beruete33 1, El mismo afio
fue nombrado Director del Museo del Prado, cargo que desempeiid hasta su muerte,

327 vid, Ibidem.
328 Frances, J: "La obra de Goya™. El Afio Artistico 1916, diciembre. Madrid, 1917, pp. 327-330.

Silvio Lago: Actualidad artistica. "La obra de Goya”, La Esfera, Ao IV, N2 Extraordinaric. Madrid,
1, enero, 1917,

Francés, J: "La abra de Beruete. Unos grabados inéditos de Goya™. La Esfera. Aiio IV, n? 209,
Madrid, 2, septiembre , 1917,

Francés, J: "Goya , grabador”, El Afio Artistico 1917, diciembre. Madrid, 1918, pp.393-400.

329 1.a Sociedad Espafiola de Amigos del Arte se fundé en Madrid en 1910, y en 1912 se inicié la
publicacion de su revista Arte Espafiol . Sociedad de cardcter aristocratico que organizd magnificas
exposiciones sobre femas monograficos, generalmente dedicados a la pintura ¢ a las artes
industriales, Con tal motivo se editaban catilogos también de importancia. La revista cambié de
nombre desde 1932 a 1936, Revista Espafiola de Arte, por iniciativa de D'Ors, Fue su mejor época,
Después de ia guerra retomod el nombre original. José Francés se ocupéd desde sus criticas de la
mayor parte de las exposiciones de la Sociedad, valordndolas muy positivamente,

330 vid, Silvio Lago: "Los Amigos del Arte. Mujeres espafiolas”. Le Esfera, Afio V, n® 230.Madrid, 25,
mayo, 1918,
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Ciertamente la publicacién de libros de arte vivié un cierto auge en la
época.Respecto a los libros sobre arte contemporaneo desde principio de siglo se puede
hablar de algunas publicaciones notables: Arte y artistas catalanes, de Opisso (1880-
1966)332; Eugenio D’'Ors escribié en 1905 La muerte de Isidro None]l,333 e imaginé e
la obra como el artista moriria a manos de los personajes por él pintados. Silvio Lago
desde La Esfera, lo contaba de la siguiente manera:

"Isidro Nonell fragmentaba entonces su temperamento y su
técnica en bocetos y apuntes que pudiéramos llamar anecdoticos. Eran
croquis nerviosos y rapidos, ejecutados bajo la obsesién de lo horrible,
de lo defectuoso, de lo maculado por monstruosas deformaciones
congénitas ¢ impuestas por sociales pauperismos. Era el ”pintor de lo
horrible™(...) Nadie como él ofrecia (...) una punzante idea de injusticia
humana, (...) Desfilaban, en efecto, ante nuestros ojos, seres
innominados y desconocidos, pero que no por ello dejan de existir
coetaneos de nosotros.(...) Y todo esto lo dibujaba de tal modo Isidro
Nonell, que Eugenio d"Ors imaginé una venganza de los miserables
contra el pintor implacable, que les ponia ante los ojos crudamente,
dsperamente, en todo el horror calofriante de las verdades supremas,
sus miserias fisioldgica y social. D"Ors imagina que estas gentes se
rebelaron contra Nonell y acabaron con éI. Entonces tenia el artista
catalan treinta afios, pues habia nacido en 1873. Entre la muerte
imaginada por el admirable glosador de La Veu de Catalunyay la otra,

Francés, J: "Los Amigos del Arte, Retratos de Espafiolas”, El Afio Artistico 1918, mayo, Madrid,
1919, pp.145-149.

331 Beruete y Moret, A: Catdlogo de Ia Exposicion de Retratos de Mujeres Espafiolas. Sociedad de
Amigos del Arte, Madrid, 1918,

332 Ricardi Opisso y Sala; Dibujante, ilustrador y humorista. Colaborador en revistas humoristicas como
Cuf-Cufy La Esquetila de Ia Torratxa , e ilustrador de cuentos y novelas. Su libro Arfe y artistas
cafalanes se publicé en Barcelona hacia 1900-1902 por la Ed. La Vanguardia. Existe edicién
facsimil ; Opisso, R, Arte y... Alba, Barcelona, 1977,

333 D’Ors, Eugenio: La muerte de Isidro Nonell. Victoriano Suarez. Madrid, 19035,
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verdadera y definitiva, sélo mediaron ocho afios. Isidro Nonell se fue
de la vida a fines de 19117.334

Asimismo en Barcelona José Maria Junoy publicd Arte y artistas(1912),335y Feliu
Elias, del que hablaremos mas adelante,336 La pintura francesa modemna fins al cubisme
(1917);337 en Madrid las obras ya citadas de Doménech sobre Sorolla, y Juan de la
Encina, sobre el arte vasco, y una obra de particular importancia para este estudio. Se
trata de Fl Afio Artistico 338 publicado por Gabriel Garcia Maroto (1889-¢,1939) en
1913, con el propésito de que fuera una informacidn para las gentes iniciadas en las artes
plasticas, Se proponia dar noticia de Exposiciones, Concursos..., acontecimientos
artisticos, en general. Seria una especie de vademecum de las artes y seria seguido por
todos los amantes del tema. Pero el autor de esta obra s6lo la Hegd a publicar un
afio.Algunos afios mas tarde José Francés tomara su idea y la continuara339 en la obra

334 gilvio Lago: "El arte catalan contemporaneo, Isidro Nonell”, La Esfera, Afio II, n® 98, Madrid,
13,noviembre , 1915,

335 Junoy, J.M.: Arte y artistas Ed. 1.’Aveng. Barcelona 1912,

336 A ambos se les dedica mencién especial en el apartado del contexto artistico por estar muy
relacionados en un tiempo en cuanto a sus posiciones con la critica de José Francés.

337 Eljas, F: La pintura francesa moderna fins al cubisme. Publ. La Revista, Barcelona, 1917,

338 Garcia Maroto, Gabriel: Ef Aifo Artistico (Relacion de sucesos acaecidos en el arte espafiol el afio de
1912), Imprenta de José Ferndndez Diaz, Madrid , 1913,

Un ejemplar de esta obra lo encontramos en la biblioteca de D. José Francés, con una dedicatoria
autégrafa: "Para José Francés culto crilico, con el carifio més cordial..............Gabriel Garcia

Maroto.”

Dentro del libro aparecié una carta dirigida a José Francés: "Amigo Francés: ahi le envio el ejemplar
n? 5 de los diez especiales; justo premio a su comportamiento conmigo. Antes de nada lea Usted el
final que le explicard muchos defeclos de que adolece este primer afio. También le envio un apunte
escogido entre los mejores que me hice para los periddicos, procure publicarlo lo antes posible, si
pudiera ser..,

A Federico Leal le enviaré un ejemplar mafiana cuando tenga. Muy suyo............G. Maroto,

339)0sé Francés inspirdndose en la idea de Garcia Maroto la reinicia en 1915, aunque le da mayer
envergadura y tamafio. Pero basicamente es lo mismo.lPor qué abandond el proyecto Garcia
Maroto? No lo sabemos a ciencia cierta, pero posiblemente porque pensé dedicarse mas a la pintura
y el grabado. Personalmente creo que sigue la idea de Maroto, ¥ que con ello pretendia perpetuar una
serie de trabajos que, dado el medio en el que aparecen, el periddico, tarde o temprano pueden
desaparecer. Y , también, por qué no decirlo, hacer mds rentable el trabajo publicado en La Esfera,
que habia sido empezado en 1914, ya que observamos gue muchas de las criticas alli publicadas, son
aqui idénticas, y ofras amplian lo expuesto en La Esfera. Si bien, por supuesto, también hay
trabajos que no coinciden con lo de La Esfera,



Acerca de la Critica de Arte 407

del mismo nombre que se publicard de 1916 a 1926.340 El propésito de Garcia Maroto

quedaba expresado en ¢l prologo:

"que sirva a las gentes iniciadas en las Artes Plasticas como de
claro espejo donde se vea la imagen divina del Arte Espafiol, donde mi
literatura marque las lentas cadencias de las artes, que son en historia
como altas cimas, como hondos valles, y como amplias llanuras, todo
paz y serenidad, Quiero que sea un libro en el cual ya que no las altas
voces del profeta estén dichas a la mejor manera humana las cosas del
arie que por st finalidad suprema son algo de divino, por sus paginas,
ya que no las ideas estéticas encauzadoras del gusto actual, correra la
tranquila savia de la vida serena y cotidiana, hechos que pasaron y
limitado nimero de hombres sufrieron, accidentes del arte que muchos
olvidaron, elogios sinceros encaminados a estimular corazones
honrados, protestas contra los mercaderes del templo, luchas, intrigas,
recompensas, todo lo que en la Pintura y la Escultura tenga algo de
interés pasara la libro y del libro a la historia para servir de dato
clarifico en afios futuros y fuente rumorosa de nobles verdades en afios

presentes.

Exposiciones, concursos, corriente general de las Artes, Todo
sera exaltado por mi pluma que hara ecuanime mi pasién y haré serena

mi osadia.

Si esta mi obra de cronista e$ algo meritoria y sirve para recordar
la gloria de los nuestros, que es nuestra gloria, me daré por contento y
daré por bien pagada la intencién que mi insuficiencia quiso hacer
realidad”.341

Al final de la obra el propio Garcia Maroto hace la autocritica de esta obra y explica

cual fue el proceso de elaboracién de ésta:

340 Fechas de la primera y Ultima publicacion de EI Afio Artistico, que revisa los acontecimientos
artisticos de 1915 a 1925,

341 Garcia Maroto, G: Ef Afio Artstica Madrid, 1913, pp.14-15.
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"Aparté la escultura, arquitectura y grabado, que no eran de mi
competencia. seleccioné la obra pictérica hecha y mostrada al ptiblico
en el afo pasado; tomé notas de nobles revistas que comenté a mi
modo; y de esta obra de cooperacion puse mi estilo que procuré librar

de atrevimientos y osadias.(...)

El Afio Artistico es incompleto por mor sin duda de su juventud
que da su presente inconsciencia; més tarde cuando consclidada esta
periddica publicacién, la informacion regulada no tenga los cercanos
términos del libro de hoy, E! Afio Artisticosera el "vademecum” del
que del arte se preocupe; y su critica informacién serd seguida con

amor por todos los amantes de las artes.

No se precia de tanto el libro de hoy; excepcién hecha de la
Exposicién Nacional y de algunas otras particulares que vio el critico;
el resto recogido en revistas y escuchado de labios imparciales, pasé al
libro como lo vieron otros ojos y lo sintieron otros espiritus.

De recepcion fue en muchos casos la labor; impersonal por tanto,
acaso sera desconcertante al no responder al mismo espiritu, un poco
agrio, un poco duro, pero acaso justo al comienzo; la segunda parte sin
emocidn, sin fuerza, puramente descriptiva y serena, era necesaria, sin
duda; al que le haga dafio la critica, puede buscar datos para la
reconstruccion artistica del afio doce; al que no le interese el farrago de
datos incoherentes del final, puede buscar en la primera mitad, los

verdaderos retratos de nuestros pintores.

El Afio Antistico(...) tiene el mérito winico de haber recogido en
sus paginas lo que hay perdido en muchas otras, mafiana acaso sea tan
fuerte su personalidad y tan emocional su espiritu que el alma de las
artes, reflejada en sus paginas fue por el sendero de los artistas, y serd
la historia de la historia; hasta ese dia, dia de luz y de verdad, no estaré
satisfecho”342,

342 1pidem, pp.153-154.
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La primera parte a que se refiere en las palabras anteriores, es la dedicada a las
exposiciones, y, sobre todo, a la Exposicion Nacional de Bellas Artes. E] resto son
noticias sobre exposiciones puntuales, y comentarios acerca de actividades de distintas
instituciones, tales como la Academia de Bellas Artes, Circulo de Bellas Artes, Sociedad
de Amigos del Arte, Museo del Prado, Museo Modemo... Al final tres necrologias:
Aureliano de Beruete, Amerigd y José Garcia y Ramos.

De la misma manera que esta obra de G. Maroto, El Afic Artisticode José Frances
transmitira las noticias o acontecimientos artisticos de dos modos, Bien por medio de la
explicacién correspondiente a cada mes del afio de forma pormenorizada que responde a
la observacion directa del critico de determinado acontecimiento, o bien a través de las
Memorandas, informacion escueta y precisa de la que ya no era necesariamente participe,

pero gue completaba el panorama artistico del momento,

Garcia Maroto, aparte de este escrito, publicé distintos articulos en La Gaceta
Literaria y publicé otras obras como Teoria de las nobles artes{1912), Toledo visto por
un pinto1925),Madrid visto por un pinfor(1926), Monografia de Manolo(1927) y La
nueva Espaiia 1930, Resumen de la vida artistica desde 1927. (1930),343 relato utdpico
en el que imaginaba una Espafia en que la situacién politica habia cambiado desde 1927,y
como consecuencia de ello también lo habian hecho la cultura y el arte. En esa ficcién se
pregunta por las publicaciones de arte.344 En esa "nueva Espafia” ¢l Comité de Acci6n
Artistica comprendié que para potenciar el arte moderno era de suma importancia la
actitud de revistas y periédicos, en las que la nueva actitud de la critica seria, sensible y
documentada. El comité se encargaria de facilitar una "referencia resumen dada cada mes,
acerca de las actividades artisticas”, 343 lo cual ayudaria a "enlazar, sin gran esfuerzo,
autores y obras en el conocimiento pﬂblico"’.346 Sin embargo, al tiempo que se exigia un
cambio en las publicaciones periddicas, se crearian nuevas publicaciones: el Boletin de de
las Artes Antiguas y el Boletin de las Artes de Hoy.347 Al finy al cabo, una utopia en la

343 Garcia Maroto, G: La nueva Espafia, 1930, Resumen de la vida artistica espafiols desde 1927,
Madrid, Ed. Biblos, 1930,

344 rbidem, pp. 190-197,
343 Actividad desarrollada por José Francés en su Afio Artistico.

346 fbidem, p. 194.

347 En el archivo de la familia Francés se encuentra una carta de Garcia Maroto a D. José Francés, de la
que desconocemos el afio, puesto que sélo dice: "Hoy , 3 de noviembre desde La Solana”. La
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que, €s0 si, participaban como protagonistas ¢l propio Maroto, Juan de la Encina, como
Director de los museos de arte moderno, Moreno Villa, de los de arte antiguo, 0 Manuel
Abril, cuya mision era la adquisicién de obras para Espafia en el extranjero.

El critico Manuel Abril (1884-1943) ejercié esta actividad en revistas como
Alfar,348 Ultra,349 Revista de las Espafias330 y en las paginas de Blanco y Negro,

Solana, en la provincia de Ciudad Real, era el lugar de nacimiento de Maroto. En esta carta
reflexiona sobre su manera de ser y felicita a Francés por su actividad en La Esfera, meotivos por lo
que se pone en relacion con esle tema:

"Mi queride y admirado amigo: Recibo su carta y un anticipo de su autorizada opinién sobre mis
libros, esos libros humildes que son algo vivo y plastico de mi alma,

Gracias, muchas gracias por sus elogios. Ud, sabe algo de mi espiritu, y creo inntil decirle que mi
agradecimiento tiene algo de fervoroso misticismo, pues ningin acto de mi vida lo informé un
perverso afan de humana vanidad. :

Los elogios a mis acciones los traduzco en adiciones a mi idea sustancial, asi es , que la gran
familia limpta y noble a que aspiro loco(?), se agranda y se honra, a cada nuevo hermanc que
comulga en la religién nueva.

iYo si que admiro su genial esfuerzo en 'pré de la cultura artistical |Quién pudiera trabajar lo que
Ud.! Su esfuerzo en "La Esfera” no tendrd su digno pago en los presentes dias pero no se hara
esperar mucho, Mil enhorabuenas sinceras, como cosa mia, {...) Suyo de corazén. Gabriel
G, Maroto.”

José Francés comenzé a publicar en La Esfera sus articulosen 1914 y hasta 1931, afic Oltimo de la
revista. Sospecho que Ja carta podria referirse & los primeros afios. El 1inico dato es que le bloque de
cartas en el que se encontraba era mayoritariamente de Jos afios 1914 a 1917, con numerosas
excepciones en contra de esta conclusion.

348 | 4 revista Alfar se editaba mensualmente en la Corufia en su primera época: 1-1921 - VIIi-1926;
segunda época, VI1-1927 - VII1-1927. A continuacién ,en la etapa uruguaya I-1929 -1954, se edita
en Montevideo; la periodicidad era irregular, Publico articulos y manifiesto de relevancia con
respecto al arte de vanguardia, como el manifiesto de los Ibéricos. Entre sus colaboradores, ademas
de Manuel Abril, Guillermo de Torre, Juan de la Encina, Rafael Alberti, eic,

Existe edicién facsimil publicada en La Corufia , 1983, Bibliografia sobre la revista: VV.AA:
Catalogo de la exposicién Alfar y su época . La Corufia, 1984.; V. Garcia de la Concha:"Alfar,
historia de dos revistas literarias”, Cuademos Hispanoamericands, n® 225 1971, pp.530-534; Cesar
A. Molina; La revista Alfar y al prensa literaria de su época (1920-1930), La Coruiia, 1984; Medio
siglo de prensa literaria espafiola {1900-1950) Ed. Endymion, Madrid, 1990, pp. 92-100;
Enciclopedia de Arte Espaiiol del siglo XX, 2.- Ef contexto, Dirigida por Francisco Calvo
Serraller. Ed, Mondadori. Madrid, 1992, p. 19.

349 [ a revista Ultra inicia su publicacién en enero de 1921 y en febrero de 1924 se publicaba el Gltimo
ntmero. Se dedica preferentemente a la creacién poética, si bien aparecen también articulos de critica
literaria y artistica, Escribieron en ella De Torre, Borges, Cansinos, Ramén, Gerardo Diego y
Adriano del Valle , enter otros, Las portadas de Norah Borges, Barradas y W. Jahl. (Vid.Cesar A.
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revista desde la que propagd el arte de su tiempo en las crénicas semanales, que, como
las de José Francés, sirven para reconstruir el tejido artistico de Ja época. En 1934 sele
concedié el Premio Nacional de Literatura de 1935 por su obra De Ja naturaleza al espiritu
(1935), subtitulada Ensayo critico de pintura contemporénea desde Sorolla a Picasso 351

estudio muy criticado por Juan Antonio Gaya Nufio,352 en el que pretendi6 agrupar a los
pintores por tendencias ” a fin de hacer ver como cada una de esas agrupaciones
corresponde a una manera fundamental de enfocar la realidad y el hecho estético, y llegar
con ello a la consecuencia de que no hay actualmente en pais alguno conjunto semejante
de pintores en donde, para cada direccién o rambo estélico, existen varias personalidades
de primera categoria, mejores que las similares de otras partes, y ofreciendo entre ellas
una diferenciacién absoluta y asombrosa de la personalidad sin par en la historia de
nuestro tiempo”, y "también ir sometiendo a reflexién, con ejemplos a la vista, los
aspectos de orden estético, de orientacion de las artes, que suscitan al pasar las
personalidades revisadas”.353 Como ensayista critico su misién la entiende como sigue:
»La intervencion de la critica, del ensayista teérico, no es otra asimismo que la de buscar
previamente la luz mental o estética, el angulo espiritual de la visién, la orientacion del
érgano del juicio, afin de que, al proceder, proceda en regla.(...) Esto nos proponemos;
no otra cosa”334.Por tanto, entiende su labor como la "aplicacion de las teorias estéticasa

los hechos concretos del arte”.355 A pesar de que se le suele calificar de impreciso y

Molina.: Medio siglo de prensa literaria espariola (1900-1950). Ed. Endymion. Madrid, 1990.pp.
54.56.)

350 En el Almanaque Literario 1935 existe un apartado titulado "Literatura en las revistas”, firmado por
ARGOS en el que se hace una clasificacién de las revistas, y ésta aparecia incluida en el apartado de
"grandes revistas”, junto con Revista de Occidente, Cruz y Raya, Nuestra Raza, Residencia y Los
cuatro vientos. (Vid. Ibidem. pp.245-246.)

351 E| Jurado que concedié el premio estaba constituido por Concha Espina, Manue] Gomez Moreno,
Elias Tormo, Emilio Cotarelo y José Francés.

352 yid, Gaya Nuiio, . A.: Historia de la critica.... pp. 313-314.

353 Abril, Manuel .: De la naturaleza 2l espiritu, Ensayo critico de pintura contempordnea desde Sorolia
Picasso. Primer premio de Literatura del Concurso Nacional de 1934, Ed, Espasa Calpe. Madrid,
1935, p. 5.

354 Ibidem, p. 26,

355 Ibidem, p.31.
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vago,356 creemos que fue un critico intuitivo y, tal y como lo expresa Juan Manuel
Bonet, "este hombre, que en su juventud habia sido poeta modernista y que luego cuitivo
un humorismo vanguardizante, manifesté un conocimiento nada superficial de otras
muchas cosas, de la escultura de Alberto a las construcciones metalicas de Ramoén Acin,
pasando por las escenografias de Maruja Mallo o por los "collages” del mismisimo Max
Ernst, para el catalogo de cuya exposicion madrilefia de 1936, en el Museo de Arte
Modemo, escribié un documentado pré]ogo“.357

Critico de imporiancia fue también Margarita Nelken (1896-1968),358 que escribia
en El Figaroy publicé un Glosario (Obras y artistas) en 1917, obra muy apreciada por
Gaya Nuiio339 y por José Francés390 en un articulo en el que se hace eco de las
novedades editoriales sobre arte, y con respecto a la obra de la Nelken se expresa en los

siguientes términos:

» Glosario, de Margarita Nelken, es un libro "muy Mauclair”, en
el sentido comprensivo, exaltador y lleno de sensibilidad, que
representa la critica maucleriana, donde se analizan los exponentes de

las modernisimas tendencias extranjeras y espafiolas”, 361

356 vid Brihuega,).: Las vanguardias artisticas en Espaiia 1909-1936. Ed. Istmo. Madrid, 1981, p.357, y
Gaya Nufio: foc cit. p. 313.-314,

357 Bonet, J. M.: "La vida ilustrada”, Blanco y Negro.100 Aifios. Nimero publicado con motivo del
centenario de la revista. Afio C, n? 3750.Madrid, 12 de mayo de 1991, p. 86,

358 Marparita Nelken y Mausberger: Politica y escritora, se dedicd primero a la pintura y més tarde a la
critica de arte en Le Mercure de France y en Studjo, Desempeifio actividades politicas, fue Diputado
por Badajoz en 1931, Afiliada al P.S.O.E, ¥ miés tarde al partido Comunista. Se exilié a México al
terminar la guerra civil. Alli publico Ef expresionismo meficano. (1965)

359 vid. Gaya Nufio: Op. Cit. p.307.

360 Ey, el archivo familiar se conserva una carla de Margarita Nelken a José Francés con fecha 30 de junio
de 1917 en Ta que le agradece su carta de contestacidn a su Glosario:

»(...) He recibido su carta de contestacién a mi "Glosario™, No sé como agradecerle su bondadosa
indulgencia; creo initil decirle el valor que para mi tiene su apreciacién, El que Ud, encuentre algin
interés a mi obra ha de ser una de mis mayores satisfacciones; inicamente le diré: por todas sus
atenciones, un millon de gracias. Sabe es siempre su buena amiga y ferviente
admiradora.....creneeeen Margarita Nelken.”

361 Francés, J: "Berruguete y su obra”, E! Afio Artistico 1917 Madrid, 1918, p. 402,
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Asimismo en 1916 en la Memoranda del mes de junio le dedica también palabras
elogiosas con motivo de una exposicion de las obras de la pintora en el Salon Parés, tanto

con respecto a su pintura como respecto a su critica:

"Margarita Nelken es uno de los espiritus mas interesantes de
nuestra época. Escribe con un estilo jugoso y vibrante cronicas de arte,
donde resplandece su gran cultura y su gusto depuradisimo.

Primero en revistas de gran prestigio como L’ Art Decoratify
LArt et Jes artistes, y después en Summa, una revista espafiola de vida
efimera pero noble y gallarda, ha publicado notabilisimos estudios de
pintores nacionales y exlranjeros”352

Otros criticos de la época fueron Méndez Casal y Luis de Galinsoga en Blanco y
Negro; Francisco Alcantara en E/ Sof Angel Vegue y Goldoni en Ef Imparcial; Luis Gil
Fillol en La Tribuna;, Correa Calderén (1899- ) en Hoy; Arturo Mori, en EJ Pais; Enrique
Vaquer, en La Epoca; Blanco Coris (1862-1946) en Heraldo de Madrid y Sanchez Rivero
en la revista Espaia. A todos ellos los sitéa Gaya Nuiio en tomo a los afios veinte, 363

La época en que nacid la sucesion de textos sobre estética a que nos referiamos con
anterioridad, que, en definitiva, es la misma a al que pertenecen los criticos anteriores, es
apasionante desde el punto de vista del investigador. De un lado parecian cerrarse una
serie de caminos, que verdaderamente nunca llegaron a hacerlo del todo, y de otro se
abrian nuevas maneras y métodos de enfrentarse a la obra de arte que prometian,
efectivamente, mayor rigor.En este sentido, la reflexién sobre la critica de arte realizada
por Don Enrique Lafuente Ferrari en La fundam entacién y los problemas de Ia historia del
arte 364 es enormemente clarificadora y completa, y muestra como su autor observa el
hecho con una perspectiva histérica necesaria que le ayuda a discernir lo més valioso de la
historia de 1a critica.Adscribe al critico de arte la capacidad de “reconocer en la obra que
tiene delante ese principio activo, misterioso y muchas veces inefable que es la valiosa
personalidad de un creador manifestindose en su obra”.Esto, supuesta la realidad
objetiva que el critico liene ante si, requiere la conexién del observador critico con la

362 Francés, J: El Afio Antistico 1916. Madrid, 1917, p. 203.
363 vid. Gaya Nufio: Op. Citpp.309-310. Los citamos en el mismo orden.

364 1 afuente Ferrari, E :0p. Cit. pp. 27-29,
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»peculiaridad intima” de la obra. Para Lafuente, "el secreto de esta operacién es, por su
parie, rebelde a todo método cientifico (...) pues ningin método sera capaz de poner en el
hombre incapaz la capacidad de esta reaccién o contacto que constituye el hecho esencial
imprescindible de la posibilidad de la critica: la percepcion simpatica de la calidad
individual de una obra de arte que nos pone en relacién con su creador, es decir, con un
mundo mental, Unico, cerrado, y completo que sera mas o menos amplio, que estara
ciertamente condicionado por circunstancias, pero que es, en esencia, individual y
Wnico”.365 Toma como referencia a Croce para advertir que la critica de una obra no ha
de ser un pretexto para crear otra en su lugar, ya que esto exime al critico de su misién.
La complejidad de la critica de arte esta en carecer de "recetas ni férmulas”, es un acto de
“pura intuicién”, "un arte y algo més que arte”, un "don” susceplible de educacion, que
necesita de unos "habitos cientificos”, tales como la disciplina, reflexién e informacién,
que le capaciten para, ademds de captar esa esencialidad, integrar 1a obra en el contexto
histérico y espiritual que la han conformado. La validez de estos supuestos es idéntica

para la obra del pasado y para la contemporanea.

Tal definicion evidencia que procede de un historiador, que maneja un conjunto de
datos y teorias entre las que creemos descubrir a Diderot, Baudelaire, Gautier, Wilde,
Taine, Venturi e incluso D'Ors.y Ortega. Desde esta perspectiva seguimos en laidea de
que los ecos del siglo XIX estaban muy arraigados en la figura de Don José Francés.

2.3.-José Francés: la critica poética.

Las reflexiones sobre la critica de arte en José Francés no son amplias ni frecuentes
en la obra de Francés. Por ello las conclusiones se han ido trabajando siguiendo sus
manifestaciones en discursos, articulos, prélogos, digresiones, etc.Aporta a veces ideas
puntuales sobre la actividad de un critico, hace referencias a otros autores, ¢ incluso llega
a expresar claramente cual es el método preferido o adoptado en sus escritos.

En relacién con lo expuesto anteriormente, parece bastante evidente que Francés
opt6 por la llamada "critica creadora” o tendencia de Vel arte por el arte”. Por lo tanto, ¥y
retomando el inicio de este capitulo, viene a ratificar la idea de que el critico Francés es

hijo del siglo XIX.

365 Ibidem, p.28.
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Camén Aznar (1898-1979), amigo personal de Francés, critico de arte y académico
como 6, sefiala que la aportacién de Francés a la critica de arte en Espaiia es la dimensidn

literaria. Es decir,

»Con José Francés la critica se transforma en un género literario
més que ennoblece lo mismo al arfe que a sus comentarios. En sus
criticas la interpretacion de las obras pictéricas se transforma en
creacion, sugiriendo versiones liricas, trasponiendo verbalmente hasta
las inefables armonias cromaéticas interpretando con agudeza de
psicélogo y con opulencia de lenguaje los temas que han ocupado
pinceles ¥ gubias”.366

Entiende asi que la obra de arte no se acaba en si misma, sino que enriquece al
autor. Por lo tanto a partir de una obra contemplada el critico, sin apartarse de la obra de
arle, que actiia como unico referente, lo aprehende, conecta con la visién del artista y trata
de interpretar ¢l sentimiento de éste. A partir de ahi surge el comentario o explicacion,
pero ya como algo propio ,. como obra artistica, Por ello se dice que sus criticas son,
muchas veces, como cuadros pintados. Es como si le hubiese faltado la capacidad de
hacerlo plastico en el lienzo, y lo hiciese plastico en el papel. Esta actitud puede llevar al
escritor desde hablar con los personajes del cuadro, hasta hacer la descripcion de una
obra imaginada si la que observa no es de su gusto, o si simplemente le sugiere una

nueva idea.

Este enfoque, que en palabras de Gautier, recogidas por Venturi, "no quiere decirla
forma por la forma, sino la forma por lo bello, hecha abstraccion de toda idea extrafia, de
toda solicitacién en beneficio de cualquier doctrina, de toda utilidad inmediata”, se
manifiesta en la obra de Francés con una prosa recargada de signo modernista que busca
la perfeccion y el virtuosismo literario, y se preocupa por transmitir sensaciones. Muchas
veces muy de acuerdo con el arte que critica, bien sea post- -impresionismo, simbolismo,
regionalismo, decorativismo, etc.Tal y como dice Camén Aznar:

366 Camén Aznar, José: El critico de arte José Francés, en Boletin de Ia Real Academia de Bellas Artes
de San Fernanda Madrid 1964, p.23.
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" Su poder plastico y sobre todo su horizonte sensorial y emotivo
estan fuerte que sus palabras nos colocan en el clima estético del artista

comentado”, 367

Y esto, creo que es absolutamente cierto. No es lo mismo una critica de Romero de
Torres, que de Castelao o de Néstor o Anglada o Beltran Massés Como ejemplo de esto
incluyo aqui dos textos, El primero referido a Goya, en concreto al traslado de sus restos
desde el cementerio de S. Isidro a San Antonio de la Florida Habian sido traidos de
Francia en 1900, Acompafia a los restos un pergamino en el que se dice que falta la
cabeza de Goya, ya que fue confiada a un médico para su estudio cientifico.Sobre este

hecho reflexiona Francés y dice:

"He aqui un extrafio epilogo para la historia de aquel hombre que
tan extrafias maravillas cre6. Poe hubiera escrito con ese tema un
cuento de calofrios y de misterio.(...) He aqui el Gltimo "Capricho” que
el maestro habia afiadido a sus grabados, si hubiese podido presentir
esa burla de la casualidad. Un esqueleto descabezado iria a través de la
noche con una linterna en la mano. de la sombra se destacarian
fantasmas amortajados, brujas zambas y barrigudas, duendecillos que
rieran. Y en una esquina de este aguafuerte, tan inconfundiblemente
goyesca, del hombre que ha perdido su craneo, ]la mano recia del artista
habria escrito con su letra ancha y su tinta parda: *i Y sin embargo Ia
tuvo 1”368

Recreacion a partir del hecho artistico, como ocurre en el segundo ejemplo sobre la
obra de Romero de Torres, en el que después de hablar de las etapas de su piniura, las
primeras medallas, La musa gitanay algin aspecto mas de su obra, se expresa asi:

"De la carnal voluptuosidad y del desequilibrio mistico nace la
melancolia de las mujeres andaluzas que pinta Julio Romero de Torres.
Es la mujer su inspiracién tnica.Por eso es s6lo una la inspiracion
simbolista de los lienzos de Julio Romero. La mujer no puede elegir
méas que dos amores Unicos: el mistico y el profano.(...) Es lo que
representa EJ retablo del amor, lo que insinda Amor mistico y profang

367 pbidem, p.25.

368 Francés, J: El tercer entierro de Goye, en El Afio Anrtistico 1919, p.369.
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lo que expresa Las dos sendas, lo que simboliza La consagracion de Ja
copla, lo que dice EJ pecado junto a la gracia, lo que hay, en fin, latente
y conmovedor en estas figuras de muchachas que, recostadas en el
quicio de una puerta, suefian y esperan. La mujer espafola espera
siempre, y siempre lo mismo: la pasion de un hombre que la esclavice
o ¢l amor de Dios, que las consuele de no haber tenido aquelia
esclavitud o de no haberla podido conservar.

.Y acaso este dualismo de efectos, brotados de una misma e
intima causa sedienta de amor, no constituye la psicologia del pueblo
andaluz.?4No piropea el andaluz a sus Virgenes en las procesiones,
como si fueran novias, y no canta a sus novias coplas en que las
compara con religiosa imagenes? Habla el andaluz de sus ciudades y de
sus monumentos como si de mujeres hablase, y cuando ha de expresar
una emocién cualquiera, acude siempre a femeninos ejemplos.De este
modo las figuras femeninas de Julio Romero de Torres tienen un
hieratismo en su actitud reposada y estética, la contenida emocién de
virgenes de retablo. El simbolo adquiere en ellas claridad diafana y

carnal al mismo tiempo(...)

En la sefiera y céncava paz de los vésperos cordobeses, estas
mocitas del rostro violaceo y de las pupilas moras, se recuestan en los
quicios de las puertas aguardando el destino. Cerca, lejos, suenan las
campanas de parroquias, febles esquiloncillos monjiles, invitando al
rezo y a la renunciacién. Pero, de pronto cruza por la calle, sobre un
lucido potro, digno de morisco romance, un Mozo también moreno,
también de agarenas pupilas, que sostiene con una mano las riendas y
con otra, la nieve olorosa de una biznagas... El amor profano y el amor
mistico luchan entonces dentro del espiritu de la mocita pensativa y
calida. Y como en ella, en Cérdoba, la bafiada de sol. Por eso Julio
Romero de Torres al concebir Ef poema de Cordoba en sus hombres
representativos, acudio también a las figuras de mujer.

Dividese el retablo en siete partes.Ocho mujeres contemporaneas
simbolizan sobre los fondos romanticos, las obras de los grandes
cordobeses de otros tiempos, En los tres cuadros de la izquierda se
evoca a Maiménides, el filésofo; Géngora, el poeta (...)En todas las
figuras hay esta calida renovacién vital que caracterizan las dltimas



Acerca de la Critica de Arte 418

obras de Romero de Torres, en las que no se consideran enemigos
irreconciliables el realismo y el idealismo, sino que ambos se unen para

conseguir maxima expresion de refinada belle "369

La tendencia, en general en su critica es la de crear literatura, Siempre estuvo atento
a la creacién de una bella prosa artistica que sin duda alcanzé; no obstante el objetivo
prioritario era dar a conocer, divulgar el hecho artistico, sensibilizar al espectador ante la
realidad artistica espafiola tan rica en manifestaciones en su tiempo.

2.3.1.- Declaraciones de cardcter critico: El Discurso de
recepcién en la Real Academia de Bellas Artes de San

Fernando.

José Francés equipara la actividad artistica del pintor, el escultor o el arquitecto, ala
del novelista. De tal manera que la importancia radica en la identidad de las Artes en
cuanto que son exponentes de fo que el artista siente, de su "actitud animica”. Y es desde
ese planteamiento de arte literario, para evitar competir con el escultor o el pintor, desde

donde Francés realiza su disertacion.

Su discurso de recepcién en la Academia de Bellas Artes, Un libro de estampas,
defendia su manera de entender Ja critica de arte, como una faceta mas de su actividad

creadora, y siempre desde la dptica literaria. Asi lo expresaba:

»Modestamente, tensionado, esforzando mis facultades pequenas
de escritor, yo he procurado siempre aspirar a la perfeccion literaria que
me ha sido consentida. Compuse las glosas al arte coetaneo con el
mismo fervor e igual amplitud emocional que las ficciones novelescas 0

- simplemente narrativas. Como una refraccién, con una reciprocidad de
sugestiones, la critica iba asi paralela a la produccion puramente

literaria.

»}Acaso un libro no puede significar lo que una estatua o un
cuadro? Elijamos,por ejemplo,la novela, por como parece abarcar las

369 Francés, J: Un nuevo catedrético de San Fernando. Julio Romero de Torres, en ANAR 1916,
pp.104-108,
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caracteristicas, ajenas a primera vista, de las otras producciones

estéticas”, 370

Sin embargo, antes de hacer estas afirmaciones, Francés hace ver que es consciente
de que este tipo de critica es censurado por algunos sectores, y sin embargo él lo defiende
vehementemente, lo que hace convertirse este fragmento de su discurso en una

declaracion o apuesta clara por esta tendencia:

"Suele reprocharse a la critica moderna su propdsito de creacion
frente a la obra que comenta; la capacidad de sentir emociones
traducibles en un lenguaje bello, cuando se encuentra la belleza
expresiva de un cuadro, de una estatua o de una sinfonia. Se niega el
derecho por ciertas gentes al critico de que un retrato 0 un paisaje
pintados sugieran aquella fraterna simpatia o la exaltacién sentimental
que un amigo o el encanto de la luz sobre la Naturaleza. Se considera
que el critico ha de emplear inicamente ¢l objetivismo del profesor
erudito, la mecanica fraseologia del técnico, y acercarse al arte ajeno

con la lupa del entomdlogo, €l bisturi del cirujano o la llave del

afinador.

Cuando mas, se le quisiera consentir solamente que fuese el
adocenado intérprete de los aspectos externos de toda representacion
verbal, plastica, musical o cromatica, ofrecida al publico indocto. Y
desde Tuego, de un modo secundario, con limites de domesticidad algo
a la manera de voceador de barraca ferial, del dependiente que alaba
géneros y explica las razones de su calidad y ensefia a manejar los
objetos con palabras aprendidas en los boletines de propaganda.

Se intenta pretender la suposicién de que autoriza mas el
conocimiento rudimentario de cuanto hay de oficio en cualesquiera de
1as bellas artes, que no la sensibilidad literaria para ejercer la critica.

iPobre v triste error, del que todo artista se ve libre y que sélo es
imputable a los que van realizando sus obras sin ternura, sin inquietud

370 Francés, J: Un libro de estampas. Discurso leido por ...... en el acto de su recepcién publica y
contestacién de D. Marceliano Santa Maria el dia 4 de febrero de 1923, Real Academia de Bellas

Artes de San Fernando. Madrid 1923, p. 18,
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espiritual, sin la divina aspiracion de exaltar la vida y los sentimientos
cotidianos!,

Nunca seremos lo bastante apasionados de la belleza cuando de la
creacién artistica se trata. Nunca son tan gratos los apéstrofes y
reproches a un critico que al acusarle de hacer literatura, como un
homenaje de identidad espiritual al pintor que supo pintar, y al escultor
modelar, y al arquitecto esculpir”.371

La cita es extensa, pero creo que muy clarificadora, tanto de su posicion ante la
critica como de un estilo ya caracteristico en su obra, tanto artistica como literaria.

Ciertamente, algunos tedricos advertian algunos riesgos en la critica creadora.
Venturi al sefialar como Saint- Beuve en 1863 sitia en la cima de la critica de arte a
Gautier, afirma que ”no es preciso insistir acerca del peligro que supone dicho
virtuosismo literario; éste exime de la critica, se complace a si mismo hasta elogiarlo todo,
y tanto més débiles son los juicios que emite, cuanto mayor es la fuerza del virtuosismo
que induce a distraerse de la cuestion critica planteada y del hecho de asumir
responsabilidades negativas"372. Al parecer también Delacroix fue muy intransigente con
Gautier: "Toma un cuadro, lo describe a su modo, traza por su cuenta una composicién
encantadora, pero no ha podido cumplir una funcién de verdadero critico; cada vez que se
le presenta la ocasion de hacer tornasolar, cabrillear las expresiones macarrénicas que
halla con un placer que a veces nos seduce, cada vez que cita a Espana y Turquia (...),
estd contento; ha alcanzado su meta de escritor curioso y crec que no ve mas alla...
Semejante critica no contiene ensehanza ni filosofia”.373 Baudelaire no se mostrd tan
agresivo con €|, le reconoce valor poético y aciertos en sus criticas, aunque considera que
a veces ha pecado de excesivamente benévolo. Asi, con motivo del Salon de 1846 decia
de él;

"No sé por qué Théophile Gautier se ha endosado este aifio el
capole y la esclavina de hombre bondadoso ; pues ha alabado a todo el
mundo, no habiendo ningin embadumador, por malo que éste sea, del

371 pvidem, p.17.
372 venturi, L: Op, Cit. p.262.

373 Delacroix, E: Journal, 17 de junio 1855, II, 341 (ed. Joubin). (EI texto lo hemos recogido en
Richard, A: Op. Cit.p.18..)
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que no haya catalogado los cuadros.(...) {Tiene la prosperidad literaria
tan funestas consecuencias que obliga al publico a llamarnos al orden,
y 2 poner ante nuestros ojos los antiguos certificados de romanticismo?
La naturaleza ha dotado a Gautier de un espiritu excelente, amplio y
poético. Todo el mundo sabe qué salvaje admiracion ha manifestado
siempre por las obras francas y abundantes. 4Qué brebaje han echado
este afio en su vino los sefiores pintores, o qué lente ha escogido €l

para ir a su labor?,374

Francés a veces transmite la idea y la queja de que se le acuse de excesiva
benevolencia, idea que aparece con connotaciones de reflexion frente al futuro en "Acto
de contricion y de fe” (La Esfera, 1930)

Pero, volvamos al discurso de Francés, donde defiende la fusion de las artes e
identifica al novelista con el pintor, el arquitecto o el escultor:

"El novelista concibe, plantea y distribuye sus obras como las
suyas el arquitecto, a quien en Ja Edad Media se llamaba maestro de las
piedras vivas. La novela ha de tener la solidez, el equilibrio, la
armonia, la disposicién proporcional y la capacidad de un edificio
donde seres humanos habran de vivir o simplemente reunirse, como en

las casas, los templos, los museos o los hospitales.

La novela contiene paisajes, interiores, episodios
hist6ricos,escenas de amor, con el color, la agrupacién de personajes,
la expresion de sentimientos que la pintura transmite por medio de las
lineas y las gamas. Como un pintor 0 como un escultor, el novelista va
retratando los seres cuya psicologia se advierte en sus rasgos y
ademanes, y que en paisajes determinados adquieren actitudes que la
pléstica recoge como formales simbolos de las pasiones humanas.
Finalmente, el novelista procura que su prosa tenga cadencias
musicales, ritmos cariciosos al oido modulaciones de una intima
dulzura o rotundas severidades donde se evoque, como en una obra

374 Baudelaire, Ch: Op. Cit. p.97.
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sinfonica, la voz de los vientos, de las aguas, de las formas temibles y
propicias de la Naturaleza, 373

Estas alusiones a la novela revelan su condicién de escritor novelista, lo cual
constituia realmente su verdadera pasién Ello le llevé a contestar en una entrevista en
1922, sobre sus preferencias por la novela o por la critica de arte:

"_La novela. Siempre la novela. Crearla me produce un placer
casi fisico; un bienestar inefable. Suefic como una liberacién feliz -ya
cada vez mas proxima, afortunadamente- en vivir s6lo de mis libros, en
consagrarme por entero a la labor de escribir novelas.”376,

Asi su procedimiento critico implica una visién muy personal del arte y "responde a
la noble ansia del hombre de inmortalizar lo que su alma siente o sus pupilas ven"377 Es
una actitud practicamente lirica, que llega a formular de la siguiente manera:

"Yo creo (...) que la critica, €l analisis contrario de la sintesis, el
Arte, (...) no es sino un medio de estudiarnos a nosotros mismos. La
investigacion de las distintas sensaciones que producen estas o aquellas
obras nos lleva como de la mano a formar juicio respecto de nuestro
yo. Y sera claro, indudable y muy cierto este juicio, toda vez que el
gustarnos o no gustarnos una obra no depende mas que de la identidad
de criterios. Los libros, los cuadros, la miisica, son a modo de espejos
donde miramos nuestro espiritu: si lo reflejan exactamente, la obra nos
parecera inmejorable, y si la imagen resulta borrosa, o abandonamos el
espejo -indiferencia- o lo destrozamos"378,

375 Francés, J: Un fibro de estampas, 1923,p.18-19.

376 Precioso, Artemio: A manera de prdlogo, en Francés, J: El frufo de su vientre. La Novela de
hoy.Afio I, 22 de septiembre de 1922. Madrid, 1922,p. 6.

377 Francés, J: Un libro de estampas, 1923, p.19.

378 Gonzdlez Blanco, A; José Francés (Estudio critico), en Francés, J: Miedo. Ed. Prometeo, Valencia,
1916, p.199.

( Este estudio sobre Francés fue publicado en la Revista EI Nuevo Mercurio, nimero 12, diciembre
de 1907.)
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El titulo escogido por Francés para su Discurso de recepcién en la Academia,
elaborado desde su 6ptica de la fusion de las Artes y desde su condicién de literato, es
significativo: Un Iibro de estampas. Recordemos que José Franceés fue propuesto como
académico por la Seccion de Escultura. Por ello las imagenes descritas, que son como
cuadros pintados con palabras, tienen como tema de fondo la labor del escultor a través
de distintas etapas del Arte,Meridianamente 1o expresa en el mismo discurso:

"Es asi dentro de mi arte literario, como quisiera cumplir el grato
empeiio de este discurso. Evocar la estatua, monumento de la
arquitectura humana, no en la initil e irrespetuosa competencia con
vosotros, maestros profesionales de la escultura y maestros de la
erudicion histérica, sino buscando en vuestro espiritu esa dulce y
adormecida ingenuidad infantil que todo artista conserva por fortuna y

aristocracia suya”379,

Efectivamente, e} nuevo académico, evoca los libros de estampas que manejo
durante su nifiez, y crea, a la manera de aquellas, “estampas del libro que hoy sugieren al
artista tanta emocién como los cuentos de Perrault, ilustrados por Doré, produjeron al
nifio” Esto dice Santa Maria, y afiade: "Hoy goza mi espiritu admirando las paginas
nuevas de un Libro de estampas. Imagenes preciosas, grabadas con correccion exquisita,
estas estampas de hoy acarician el espiritu artistico del hombre, Son trasunto idealista del
escultor desde que aparece sobre la tierra, El artista lucha con la forma hasta vencerla, y
en su cerebro eficaz se fragua el pensamiento que dignifica y pone comentario a la
linea,"380

Estas y otras ideas las encontramos reiteradamente en distintos escritos, a veces
incluso literalmente. Y en ellas defiende Francés que el critico que entiende asi su obra,
piensa que su labor ha de ser reposada, meditada y solitaria. Aparte del discurso de
recepcién, uno de los texios mis clarificadores es un articulo publicado en La Esfera, en
1930, cuyo titulo es Acto de contricién y de fe, en el cual expone una serie de ideas,
primero sobre la actitud del critico que " ha de tener para su tiempo y para sus juicios un
respeto tranquilo y fecundo”, sobre todo si posee esa facultad creadora; "ha de saberse y
conservarse liberto de una servidumbre ineficaz”, y, por iltimo, "ha de alejarse de las

379 Ibidem, p. 20.

380 ganta Maria, M: Op, Cit, p.39.
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ferias y los mercados (...) tan opuestos a la serena y pura soledad del verdadero elegido

para la invencion estética”381

El critico, tal y como lo entiende Francés en este escrito, es aquel que se siente
motivado por el placer estético, que siente "ansia de saber” y esto no impide su facultad
creadora, ya que "no prescinde de la disciplina intelectual, del ejercicio del
conocimiento”, es decir, " no confia todo a su instinto e imaginacién”, y "tampoco cae en
el contrario exceso de la palabreria vacua ", Por otro lado, aprecia descubrir en otros
criticos "amigos y no censores o disecadores de la creacion ajena” el equilibrio y la
"disposicion del animo educado para obtener el mas puro resultado de la emocion”.
Criticos que "no son aprendices de tecnicismo al alcance de todo €l que quiere y puede ser
pintor o escultor, cémo y a la manera de”. Aquellos que,”aman la belleza y saben por qué
es amable y c6mo ha de hacérsela amable a los demas.No acuden a cotejar datos y fechas;
a realizar ejercicios de escolar sobresaliente.(...) Van a situarse libremente como ante un
espejo que les devuelva insospechadas imagenes o reiteraciones expresivas de su propio
ser.Van a asomarse a laventana siempre abierta sobre la Naturaleza, el pensamiento y la
vida del hombre”,382

2.3.2.-Precedentes y referencias a otros criticos en la obra de

Francés.

Todas estas declaraciones corroboran la idea de Francés de elevar la critica al rango
de género literario, enlazando asi con los planteamientos de algunos criticos del siglo
XIX, que daban tanta importancia a la descripcién de la obra en si como al arte de
escribir, Criticos ya citados con anterioridad, como Ruskin, Baudelaire o Wilde, o bien
contemporaneos de Francés, como es Camille Mauclair (1872- 1942),383 al que sigue

muy de cerca Francés y admira por ser:

381 Francés, J: EI arte de hoy, Acto de contricidn y de fe,en La Esfera, n® 844, 8.3.1930.

382 rbidem.

383 Faust, Camille; Literato y critico de arte francés, conocido por Camille Mauclair, Especializado en la
critica pictérica y musical, Muchos de sus articulos se publicaron en Le Figaroy en L'Ami du
Peuple. Adquirid eco entre fos simbolistas. Sobre arte publicé , entre otros escritos,
L Impresionisme (1904), Histoire de |a peinture francaise 1800-1900.{1905), De Watteau a
Whistler (1905), Trois crises de L’Art Actual (1906), L’art en silence (1900), Auguste Rodin
(1904), Watteau (1907); varias biografias; Fragonard(1904), J.B.Greuze(1906), Roberto Schumann
(1506). Ademas fue colaborador de distintos periédicos y revistas. Publico articulos en Espaiia en
los tiltimos afios de la década de los veinte .Tuvo una seccién en ABC , y su libro La farsa del arte
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"Una alta y pura mentalidad de la critica francesa. Ha consagrado
su vida a la exaltacion de las artes nobles y libres, Tiene detras de si
una obra considerable, creada con las maximas cualidades estéticas y
espirituales que puedan reunirse en un temperamento de escritor
excepcional. Su actuacion ha sido siempre ejemplo y norma. Durante
treinta, treinta y cinco afios, la voz de Camille Mauclair ha sido y sigue
siendo la que no puede ni debe dejar de escucharse sobre el tumulto

escandaloso de las advenedizas y las mercenarias”
Y concluye en el mismo texto con una afirmacién que nos parece fundamental:

"El que con mejor arte define el arte de los demas y en quien veo
representada de manera culminante la verdadera critica: la critica
creadora”.384

Mauclair es citado por Francés con muchisima frecuencia. En el discurso de
recepcion en la Academia de Bellas Artes habla de 1a deuda del arte contemporaneo con
Mauclair y recoge un texto de éste en relacién con el tema de la identidad de las artes:

”Si le es imposible al hombre la ubicuidad material, le es
permitida en cambio la ubicvidad de pensamiento. Colocado en esa
altura, puede contemplar faciimente las distintas artes como signos
equivalentes. No se detiene ante la pueril idea que sefiala separaciones
en ¢l universo, divisiones en el ritmo de las cosas, distinciones entre [a
causa y los efectos, entre lo material y lo inmaterial. Esta penetrado de
la continuidad absoluta de todo lo que vive, y ve identidades, que a flor
de mirada le pasaron inadvertidas”.385

La reflexién de Francés sobre esto es ]a siguiente:

viviente , editado por Mundo Latino sin fecha, fue muy difundido.Creemos, por referencias de
Francés, que fue publicado en 1929. Como literato destacé en la novela y en el cuento.

384 Francés, J: De la condicién del escritor, Algunos ejemplos Ed, Paez. Madrid, 1930, p.198,

385 Texto de Mauc!air recogido por Francés en su Discurso de recepcion en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando: Op Cit. p.19.
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"La multiplicidad de estos signos constituye la total armonia de la
estética. Son letras, mimeros, notas o lineas, responden a la noble
ansia del hombre por inmortalizar lo que su alma siente o sus pupilas
ven. Aislados son medios de expresién que aguardan el impulso
creador de] artista”, 386

Ideas de caracter netamente simbolistas que se unen a otras en cuanto a la formacién
del critico, €l mercantilismo en el arte contempordneo... Mauclair era un hombre de ideas
claras, un tanto tajantes y extremas en algunos casos y que, efectivamente, debieron
suscitar cierta polémica, tal y como lo expresa €l mismo en el prélogo a La farsa del arte
viviente. Cree y afirma que la verdadera critica de arte requiere una formacién y un
estudio especializado, frecuentar los Museos, es decir es un oficio que "se aprende”, y su
modelo son los criticos del siglo XIX:

La pintura de antafio tenia a su servicic hombres y escritores de
otra envergadura, tales como Baudelaire -el maestro de todos-,
Théophile Gautier, Théophile Silvestre, Thoré, Fromentin, Taine,
Duranty, André Michel, Courajod, De Forcaud, Zola, los Goncourt,
Geffroy v otros, Estos eran los grandes criticos de arte, verdaderos
autores llenos de libros de probidad, de ciencia y de estilo, y que
realizaron la misién de ser mentores del arte, {...)Por otra parte, la
mayor parte de los escritores antes citados habian meditado el pasado;
habian estudiado los Museos europeos; habjan comparado y elevado la
profesion critica a la altura de un bello género literario, que ahora se ve
amenazado de desaparecer.(...) En esos maestros, no reemplazados, he
leido que todo oficio se aprende, que no se improvisa el escritor de arte
del mismo modo que se pone un puesto de mendrugos; que es utilisimo
profundizar en la historia de tantas y tantas maravilias acumuladas por
el genio humano, antes de (...) despreciar 1a Tradicion y entregarse a la
Novedad”.387

Asi, en relacién con esta Ultima idea, es muy critico con los criticos del arte nuevo,
a los que tacha de ser poco legibles, poco atractivos, reticentes con el pasado, gratuitos en

386 rpidem.

387 Mauclair, C: La farsa del arte viviente Madrid. Ed. Mundo Latino, s.f. pp.107-109,
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sus apreciaciones, irénicos con la tradicién, la formacién y lo pictérico, entre otras cosas.
Habla del intrusismo en la critica de arte, la cual "ha llegado a ser casi exclusivamente un

reportaje”;

"Claro es que todavia cuenta con algunos nombres de saber y
mérito; pero el periodismo, que ya habia matado la critica literaria, esta
en camino de matar la critica de arte. Los periédicos rebosan de gentes
que se titulan criticos de arte porque firman reseiias de exposiciones, y
que desconocen la historia de las Bellas Artes, la formacion de las
escuelas y las técnicas, porque se necesitan por lo menos diez afios par
enterarse con méiodo.iLos periddicos se burlan del Arte!. Tienen que
publicar articulos sobre libros o sobre cuadros, porque esto pertenece a
la informacién general que el lector gusta comprar por los cinco
céntimos cotidianos, y hacen hablar de estas cosas a cualquiera
procurando tarifar las firmas. los pocos hombres “que se conocen”
quedan ahogados por esa muchedumbre que encuentra curiosa la
pintura del Salén de otofio, y la entona alabanzas para que se le crea
»enterado”: lo mismo que la declararia "innoble” si la consigna recibida

fuera distinta”, 388

Realmente José Francés demuestra estar de acuerdo con estas opiniones de

Mauclair que le sirven para ratificar sus ideas, como es el caso de la cita anterior, que

sigue a la siguiente afirmacién de Francés:

*Intimida un poco al critico de arte que tiene el respeto y el
concepto elevado de su misién voluntaria nombrarse a si mismo como
tal ante las gentes, por como una funcién estética tan grave suele

388 Mauclair, C: La crisis de la fealdad en la pintura. Texto recogido por Francés, J.: La critica de arte.
Un libro de Ballesteros de Martos , en El Afio Artistico 1920, pp.134-135, También recogido
fragmentariamente en Pérez Bueno, Luis: La Real Fébrica de Cristales de San Ildefonso (La Granjs),

Contribucidn de notas para su historia, Discurso de recepcién del académico electo Excmo, Sr. D,
Luis Pérez Bueno y contestacién del Excmo . Sr. D. José Francés el dia 20 de junio de 1942,

Madrid, 1942, pp.41-42,

La crisis de la fealdad en la pintura forma parte del libro de Mauclair Tres crisis del arte actual
(1906)
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atribuirse asequible y facil a las torpes audacias y las menguadas
capacidades”389

Otras veces encontramos en articulos de Francés ideas muy similares a las
anteriores:

"Ya en la reciente Exposicién Nacional pudimos observar el
curioso fenémeno de que brotaban criticos de arte de entre las
piedras.Y sefiores que ni remotamente se ocuparon jamas del arte
contemporaneo, salian diciendo las opiniones que les apuntaba el
amigo pintor o escultor a quien ellos trataban de favorecer. Para la
mayor parie -salvo honrosas excepciones- de estos seudo criticos, lo de
menos es el arte; todo para ellos queda reducido al criterio estético y la
conveniencia personal del artista que les sugiere los articulos. Y menos
mal los que estan asesorados por algin artista, pues no faltan aquellos
que se lanzan a placear sus opiniones con la misma inconsciencia
mental y la misma carencia de sensibilidad y de cultura que emplean
para hablar de toros y toreros o de politicos, creyéndose que toda
Espafia responde al embrutecimiento taurino y politico. Queda, por
iltimo,una clase de criticos que nos merece mayores respetos que
todos los anteriores, porque, ademds de cultura, buen gusto e
independencia, tienen una sensibilidad depuradisima y refinada. Aun
no coincidiendo, a veces, con su criterio, leemos siempre sus criticas
seguros de hallar ideas nobles, orientaciones simpéticas y, 1o que es
més grato que todo, sinceridad y rebeldia generosa. Pero esta clase de
criticos, suele pecar también por exceso de sus buenas cualidades.
Llevados de su entusiasmo por todas las renovaciones estéticas suelen
considerar, prioristicamente, buenas las obras de los artistas jovenes y
malas aquellas producidas por hombres que tengan mas de cuarenta

afios.

389 pérez Bueno, Lt Joc. cit,,p.4l.
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Esto es un poco injusto. Tan falsa es 1a afirmacién iconoclasta de
”le rare est le bon”, como la lamentacién pesimista de "cualquier tiempo
pasado fue mejor".390

Fsta tiltima idea también aparece en Mauclair, el cual abomina la pintura francesa de
1875 a 1890, el academicismo auspiciado por la tercera Repiiblica, que sin embargo
ignoraba a "verdaderos artistas”; pero no es partidario de adular a la juventud, sino de
advertirle de sus errores aun a riesgo de hacerse impopular.391

Sin embargo, no es Camille Mauclair el inico referente de Francés con respecto a
estos juicios. Oscar Wilde mantiene ideas andlogas en su obra El critico como artista,
donde muestra su clara preferencia por la literatura frente al periodismo, idea que
ponemos en relacién con su defensa de la critica creadora:

"Gilberto.-En cuanto al periodismo moderno no me corresponde
a mi defenderle. Justifica su existencia con el gran principio darwiniano
de la supervivencia de los mas vulgares. Me inferesa simplemente

ocuparme de la literatura..392

Ademas de Mauclair y Wilde, otra referencia es la obra de Joris-Karl Huysmans
(1848-1907), Certains, obra critica en la que ataca determinadas actitudes ante el arte del

momento:

»Uno de los sintomas mas desconcertantes de esta época es la
promiscuidad en la admiracién. Al llegar a ser el arte, como el sport,
una de las ocupaciones buscadas por los ricos, las Exposiciones se
suceden con igual éxito todas, sean las que fueren las obras expuestas,
con tal de que se mezclen en ello los negociantes de la prensa y de que
la exhibicién se haga en una galeria conocida, en un salén reputado de
buen tono por todos.Se explica ¢l auge de estas diversioncillas.En
primer lugar, la aridez cerebral que poseen por derecho propio las

390 Francés , J: El monumento & Cervantes, en ANAR 1915, p.249.
391 v/éase Mauclair, C: La farsa del arte viviente, pp.109-110.

392 Wilde, O: El critico como artista. Ed. Espasa Calpe. Madrid 1968, p.23.

Este texto lo recoge Francés en La critica de arte: Un libro de Ballesteros de Martos, en El Afio Artistico
1920, p.135,
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»gentes de mundo” descubre en esa regular parada de telas y dibujos
frivolos, recursos prontos a alternar con las ajadas discusiones politicas
y los agotables chismes teatrales; y después, los lugares comunes sobre
la pintura suplen también a veces las murmuraciones de sociedad y
conjuran las somnolentas reflexiones de las partidas de bouillofe- 10s
diplomaticos silencios de los jugadores de whist. Finalmente -y esta
razén bastaria por todas- la visita y la pseudo- admiracién a las obras
més diferentes y mas hostiles implica una amplitud de espiritu, una
elasticidad de bienestar artistico verdaderamente halagadorcs”.393

Mauclair habla también de la desaparicién de los auténticos amateurs del arte desde
los comienzos del sigo XX. Algo, que seglin €1, fueron los impresionistas los ultimos en
conocerlos. Con el paso de los aiios, la palabra se ha hecho sinénimo de *especulador”.

Pues bien, Francés saca sus propias conclusiones después de la lectura de estos

textos y lo aplica al panorama espafiol:

"Distanciados de épocas y ambientes, por la diferencia
temperamental de los tres escritores que precisamente destacan la critica
de arte simultanea con la produccién de la obra creada, estas tres
opiniones encuentran adaptable cobijo en nuestro medio artistico.

El envilecimiento de la critica, la incultura e insensibilidad
nacionales que incapacitan la comprensién de lo bello, el esnobismo de
las clases adineradas y aristocraticas que gangrenan todavia mas las dos
lacras de la incompetencia periodistica y la incapacidad puiblica

espafiolas.

Si hoy todo individuo que embadurna lienzos raya papel o se
ensucia de plastelina los dedos, se cree con derecho a celebrar una
Exposicién y a ser comentado, retratado y cromotipolitografiado en
periédicos, es porque también todo aprendiz de literato, todo
profesional de las artes, fracasado o impaciente, considera como
plataforma propicia y exequatur de su audacia el publicar revistas de
Exposiciones. Y es, sobre todo, porque los enriquecidos y los

393Texto de Huysmans recogido en El Afio Artistico 1920, p. 135-136.
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nobiliarios -esas dos agrupaciones tan nocivas a la vida moderna-
compran las obras de los unos y se hacen un lio con las elucubraciones

de los otros,

Incluso ya se insinia otro aspecto mds peligroso que ni Wilde ni
Huysmans conocieron, y que Mauclair conocerd ahora que se inicia
una era de acercamiento hispano- francés: la fusion del critico con el
aristécrata y el enriquecido. Nos amenaza la publicacion de revistas de
arte confeccionadas en los intervalos de un foxtroto de una partida de
polo y dirigidas como un Patronato de trata de blancas o una becerrada

de ™nifios bien”.

No hay periédico que olvide, junto a la revista de toros, la revista
de Exposiciones, ni repérter que deje de atreverse a entrar con el
mismo denuedo en casa de un ministro analfabeto que en ¢l estudio de
un artista célebre a pesar de las ajenas celebridades bombeadas por la
prensa y mantenidas por la aristocracia, No existe tampoco el
ciudadano capaz de enmudecer absolutamente frente a un cuadro o una
escultura: - Yo no entiendo de esto -dice- pero...0:-Todo el mundo
tiene derecho a opinar. O:- A mi déme usted Velazquez...Y menos mal
cuando es un tabernero, un titulo, un senador, una cupletista o un
hortera el que "no entiende de aquello”, se considera con derecho a
opinar y pide que le den Velazquez, Lo angustioso es cuando se trata
del que se considera artista sin otra razén que su primera o segunda
medalla, critico sin otra justificacién que el colaborar gratis en un
djario, y catedratico sin otros méritos que la intriga o el

compadrazgo“.394

Otras referencias y otros precedentes se encuentran en su obra Autores anteriores a
Mauclair, v a los que aquel critico ya reconocia como los verdaderos maestros en el

género Gautier y Baudelaire.

394 Francés,  : La critica de arte; Un libro de Ballesteros de Martos, en EI Afio Artlstico 1924 pp.136-
137. :
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Si volvemos al Discurso de recepcion, documento basico para entender la
concepcion que de la critica tiene Francés, encontramos que ese Un libro de Estampas,
que supone la segunda parte del discurso, lieva en la cubierta una estrofa de Gautier:

*Tout passe; | art robuste
seul al éternité,

Le buste

survit a la cité,”395

Gautier, el precursor del esteticismo y del "arte por el arte”,396 del ideal de la
forma perfecta, para el que "nada es verdad sino lo bello”. A él dedicé sus Flores de mal
Baudelaire, calificandole de "Poeta impecable” y "perfecto mago de las letras francesas”.
Es muy posible que el punto de partida inicial de la concepcidn critica de Francés esté en
la obra de Gautier, pero creemos que es indudable que Baudelaire, "el maestro de todos”,
como decia Mauclair, dejé una huella imborrable en €.

Sus criterios ya estaban claros en el comentario al Salén de 1846. Las ideas
respecto a una critica "parcial, apasionada, politica”, que entiende la imaginacion como
potencia creadora y que plantea el trabajo del critico como algo pasional, con capacidad
para pedir al artista "ingenuidad” y "]a expresion sincera de su temperamento”, puesto
que “la pasién acerca los temperamentos anélogos",397 las encontramos diseminadas en

los textos de Francés.

Por tiltimo recordar aqui que EJ Spleen de Paris (1863), obra de Baudealire, a cuyo
titulo afiadia:"Para formar contrapartida a Las flores del mal” y donde iniciaba un nuevo
género: el poema en prosa, fue traducido y prologado por José Francés en 1918,398 en
cuyo prélogo reivindicaba la figura de Baudelaire y se lamentaba del poco eco que tuvo el
cincuentenario de su muerte.399 Para Francés, Baudelaire y Verlaine "representan mejor

395 prancés, J; Un libro de estampas, Madrid, 1923, p.21.
396 y¢ase supra.,nota 87
397 Baudelaire, Ch: Curiosidades Fstéticas. EA. Ficar. Madrid 1988.pp.36-37.

398 Baudelaire, CH: EJ Spleen de Paris (Poemas en prosa). Traduccién y prélogo de José Francés. Ed.
Mateu. Madrid, ¢. 1918,

(Al final del prélogo, junto a la firma de José Francés, aparece: Madrid 1918.)

399 R contenido de este prélogo es précticamente repeticién de un articulo escrito en 1917; De norte &
sur. Baudelaire o el veneno literario, en La Esfera, Afio TV, 29.9.1917,n® 196.
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el alma de la Francia moderna que un Victor Hugo rimbombante, un Vigny frio o un
Gautier malabarista”. Habla también aqui del refugio que suponia la literatura para el
autor, y la primacia de ésta por encima de todo lo demaés, y a su vez "balsarmno y tormento
alternados de la vida triste del poeta”. Lo califica de "profesional del dandysmo” y
"trabajador infatigable”.Y profundizando algo mas sobre su ser y su obra afiade:

*Toda su vida se exalta y se consume en amor. Todo su arte es
un esfuerzo desesperado de elevacién. Y, no obstante, nadie parece
mas alejado que Baudelaire de las emociones puras, de los olvidos
inefables; ningln arte se ofrece tan Illagado de podredumbre, tan
enloquecido de bajas concupiscencias. {Pero acaso no es este
contrasentido el retrato psicolégico de la moderna neurosis que aflige a
todo el siglo diecinueve ? Sagrado respeto hay para Baudelaire en la
Francia coetdnea suya. La misma Revue deux mondes, tan sesuda, tan
literariamente ortodoxa, tan respetuosa de su piiblico grave, lanza diez
y ocho composiciones de Les fJeurs du mal'400

A través del prélogo percibimos que Francés conocia a fondo las obras de
Baudelaire, sus estudios sobre Poe y sus traducciones.401 En el libro De Ia condicién del
escritor; en el que vimos como reflexiona sobre distintos escritores, hay uno dedicado a
"Baudelaire o el lirismo naturalista”, donde recuerda los distintos epistolarios del critico
francés y la reciente publicacién en 1925 de Derniéres Iettres & sa mére 402 Otros
articulos de Francés hacen a veces referencias, en relacién con algiin pintor, por ejemplo,
sobre Odilon Redon (1840-1916), del que Francés destaca la independencia de su arte
literario, y distingue su actividad como pintor de cuadros y como ilustrador y grabador
sobre obras de Baudelaire, como Las flores del mal, y sobre Poe.403 También alude a

400 Francés, J: Prélogo a Baudelaire, Ch: Ef Spleen de Paris Madrid, 1918.pp.5-6.
401 Recordemos que Francés tradujo a Poe; Historias Extraordinarias

402 g resto de! estudio repite el contenido del articulo citado de La Esferal1917: Baudelaire o ef veneno
literario.
403 Son dos los estudios que hace de 1a obra del pintor:

Francés, J; La Exposicidn de Pintura Francesa,en ANAR 1918, pp.154.224. (La parte referida a
Redon: pp.188-193)

Lago, Silvio: La modemna pintura francesa, Odilon Redon, en La Esfera. Afio V, n1240, 3.8,1918.
(Este articulo repite ¢l contenido de lo publicado en ARAR)
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Baudelaire en relacién con la obra de Manet, Lola de Valence y evoca unos versos del
poeta:

Entre tant de beautés que partout on peut voir,
Je comprend bien, amis, que le désir balance;
Mais on voit scintiller en Lola de Valence,

Le charme inattendu d"un bijou rose et noir.404

Tampoco hay que olvidar que Francés tituld una de sus obras Senderos de belleza
(Peregrinaciones estéticas ),40I5 titulo de claro precedente baudeleriano: Curiosidades
estéticas.. Sin duda, el que fue maestro de todos estaba en fa cultura y tradicion literaria y

artistica de José Francés.

Francés es heredero de esta tradicién de criticos de arte que compartian esta
dedicacién, aficién o trabajo, con la literatura. Asi lo hard nuestro critico, queriendo el
mundo del arte y apasionandose por él. Pero le creemos seguidor de esta linea de trabajo
incluso a la hora de dedicar atencién a distintos géneros, tales como la pintura, la
escultura, la caricatura, las artes decorativas. 406 Todo ello significativo en un hombre de

origen decimondnico.

404 1 ago, S: Bellas Artes. Los impresionistas eniran en el Louvre. Un legado importante, en La Esfera,
Afio I, n? 28, 11.7.1914, ( El texto de Baudelaire, segilin cita de Francés estd recogido en Les fleurs
du mal, Tableaux Parisiens, CX.)

405 Francés,J: Senderos de belleza (Peregrinaciones estéticas), Biblioteca Patria. Madrid, 1923, Obra
laureada con el Premio Conde de Mieres.

La obra estaba dedicada al dibujante Enrique Ochoa: "Amigo querido, artista admirado, que va
dejando también motivo de belleza a lo largo de los senderos espafioles”En ella recopila una serie de
articulos sobre artistas diversos, desde Gustavo Doré, Dante Gabriel Rossetti, Eduardo Rosales,
Valeriano Bécquer, Leonardo Alenza, Mary Cassat, Fernando Hodler, Durero, Griinewald o Arturo

Rakham,

406 Encontramos pocos escritos criticos dedicados a temas de srguitectura.En esta época, finales del siglo
XIX, la arquitectura se separa de las demds artes, debido al planteamiento preferenternente técnico de
la Escuela de Arquitectura, creada en 1844.Todo ello se generaliza hasta los comienzos del siglo
XX.As{, en la critica de Francés son contados los articulos sobre Arquitectura. Sélo alguna
referencia a alglin concurso, como ¢l convocado para la realizacién del proyecto del edificio del
Circulo de Bellas Artes (Francés, José:La casa del Circulo de Belias Artes, en El ARo Artistico
1919, Madrid, 1920,pp.257-250), donde emite sus opiniones sobre los arquitectos Hemnéndez Briz,
Anasagasti (1880-1938) y Palacios {1876-1945); o, por poner otro ejemplo, el concurso convocado
para erigir un monumento a Cervantes en 1915 {Dedica Francés jos siguiente articulos a este
proyecto y concurso: Lago, Silvio: Ef Monumento a Cervantes. Los proyectos premiados, en La
Esfera, Afio 11, n® 95, 23,10,1915; El Monumento a Cervantes, en El Afio Artisticol 915, Madrid,
1916, pp.244-259; EI Monumento & Cervantes, en E! Afio Artistico 1916. Madrid, 1917,pp. 167-
172.)en el que el proyecto premiado fue el de Teodoro Anasagasti y Mateo Inurria (1867-1924),
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