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Al asomarse a través de la ventana de Occidente se
suscita la imperiosa necesidad de acercarse a desvelar los
signos en la pintura de un pais tan lejano geograficamente
de nuestro continente como China, en el Extremo Oriente;
civilizacién que ha transcurrido inmersa en una extensa y
fructifera historia, intrinsecanente vinculada a esa
plenitud de conformantes que participan y dan forma a la
trayectoria de su 6ptima idiosincrasia cultural.

De ahi 1la necesidad de realizar un profundo
acercamiento a la realidad y al desciframiento de unos
contenidos tan obijetivamente valiosos para todo ser
occidental como son los signos que conforman un tipo de
pintura tan significativa como la realizada durante las
dinastfas Ming y Qing, en cuyo pensamiento inicial vy
procesos de elaboracidén, los autores han recreado un tipo
especial de pensamiento y obtenido uncs resultados
infinitamente valiosos y trascendentales para el resto del
nundo.

Llegar a conocer cudles son los signos que participan
en la elaboracién de la pintura china, qué encierran, cémo
se desarrollan a lo largo de este periodo determinado, codmo
se reunen para dar vida a 1la obra Yy qué tipo de
composiciones wvan evidenciando, es lo que se pretende
conseguir con este trabajo. Destapar el velo a los
conocimientos que comporta su discernimiento se hace
imprescindible hoy dia para todo pintor e investigador
occidental, tanto por afectarle directamente en su
desarrollo cultural, técnico o cientifico, como para pedetr
comprender mejor una de las partes emblemdticas de esa
jugosa cultura: su forma de hacer pintura.

v dado el papel tan importante que supone esta
manifestacién a lo largo de toda su andadura, es por lo gue
se ha iniciado, precisamente, este estudio del signo, para
llegar hasta la esencia de sus elaboraciones pictéricas,
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méximo exponente de su arte. Se hacia necesario emprenderlo
para realizar una buena estructuracién del conjunto
universal de sus emanantes, arrimdndolo desde lo mnas
profundo de su pensamiento, su técnica y sus procesos
creativos, vistos desde la suma importancia que suponen
tales ejecuciones en la pintura del periodo Ming-Qing. Hay
que indicar también que es escasa la documentacidén
existente sobre este drea tan especifica de las Bellas
Artes y mds ailin la relacionada con el mundo de sus signos.

Todo esto implica un trabajo complejo pero sumamente
enriquecedor, pues supone tener Jue acercarse a otras
fuentes de investigacién y a otras filosofias diferentes a
las de la cultura aprehendida, teniendo que trabajar sobre
un tema cuya informacién, aunque menos abundante que la
occidental y mas diffcil de recopilar por conllevar unas
etapas de especial atencidn vy minuciosidad, aporta unos
logros sumamente necesarios para acceder a una visidn mds
completa de lo que es la cultura a nivel de conijunto

universal.

Es necesario precisar, por una parte, que la pintura
china es el espejo y la manifestacidn formal que evidencia
a una tierra y a unos pobladores, cuya personalidad y
trdansito a través del tiempo todavia resultan desconocidos
en esta otra mitad del mundo, pero dJue por sSu gran
desarrolloc a nivel filoséfico y su riqueza cultural no se
pueden obviar si se pretenden obtener los resultados mas
fiables a esta formulacién. Los aspectos técnicos,
pldsticos y expresivos, vinculados estrechamente con
pensamiento, por otra parte, estdn vehiculizando los
importantes registros que el artista-pintor es capaz de
plasmar en cada una de sus obras, Yy que son de suma
importancia a la hora de analizar y examinar los contenidos
que llevan implicitos.

Y asi fue como, en 1992 se considerd imprescindible
viajar a la Repdblica Popular de China, para acercarse "in
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situ” a algunos de los signos mds singulares de su
idiosincrasia. La estancia se realizd en Beijing, 1la
capital, aunque se llevaron a cabo algunos desplazamientos
a puntos como Badaling, para observar el grandioso espacio
geografico desde Wan 1i chang cheng (la Gran Muralla de
los 10.000 1i) o emocionarse con las Tumbas de los
emperadores Ming, situadas en un valle dominado, a la
izguierda por el Monte del Dragén y a la derecha por el
Monte del Tigre, a unos 50 kms. al norte de la capital.
Sumergirse también en el arte y la empatia de cada uno de
los personajes de la ©O6pera de Beijing; sentir la
hospitalidad de sus gentes; comprender mejor su amor a los
caracteres y a la pintura.

En c¢onsecuencia con esto y con 1los acercamientos
previos realizados en este &rea, se ha podido llegar a
establecer que el combinar una metodologia occidental con
la experiencia vivida y los conocimientos adquiridos sobre
China tradicional es la via mds idénea para profundizar en
esta investigacién, de manera que se puedan asi obtener
unos resultados en los que no se plerda ningin elemento de
la rica informacién que se precisa extraer, no sin antes
indicar que no se pretende realizar un estudio purista ni
ortodoxo de la cultura china, sino aportar una visién
personal, que se ha procurado enriquecer con las
investigaciones llevadas a cabo durante los vltimos afios
tanto en Espafha como en el Reino Unido, Nueva York vy
Repiblica Popular de China.

Asi, para conducir de manera déptima este trabajo, se ha
hecho necesario atravesar esa ventana de Occidente y llegar
hasta las fuentes wmas cristalinas de la cultura china,
investigando y extrayendo de sus cauces la necesaria
lectura que permita mostrar los contenidos mds profundos
desde ambog conocimientos. Con ello se pretende adoptar un
andlisis estructurado del signo en todas sus
manifestaciones, mostrando las sefias de identidad y 1la
tradicién existente en la sociedad china, como punto de
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partida para abordar mejor las distintas dimensiones gque
van a adoptar los signos durante un periodo tan
representativo como el que va desde 1368 a 1911, pues el
estudio se va a centrar en esta época determinada: 1la
comprendida por los afios Ming (1368-1644) Yy Qing (1644-
1911); es decir, el correspondiente a las dos dltimas
dinastias que existieron en China, cuya vigencia llegaria
hasta la segunda década del siglo XX, exactamente hasta la
llegada de la Republica de 1912. Con ello se pretende dar
una respuesta certera a las preguntas que caminan paralelas
a esta argumentacién, estudiando las diversas implicaciones
del signo y deteniéndose en un andlisis pormenorizado de
los distintos componentes.

El trabajo se conducird de la sigulente forma:

- Una primera parte gue contard con dos puntos
esenciales: en uno se pondridn de manifiesto algunas de las
concepciones y definiciones mds importantes que sobre el
signo se han venido dando por diversos especialistas de
Occidente: en otro se hard un acercamiento al signo en
Extremo Oriente, concretamente a China, gque comenzard con
una presentacién de ese pals, para continuar haciendo una
exposicién exhaustiva de algunos de los factores més
importantes que han venido conformando intrinsecanente el
signo a lo largo de los afos: su filosoffa y religidén, su
lengua, escritura y caligrafia, asi como otros aspectos
presentes en el conjunto de la sociedad gue se han
conslderado necesarios destacar por incidir directamente en
el tema tratado. En resumen, dos visiones gque han
discurrido por itinerarios diferentes, pero que han
alcanzado un alto nivel de pensamiento.

- A continuacién una segunda parte gque constard de
cinco puntos. En el primero se establecerd una guia
estructural personalizada para el reconocimiento de los
diferentes tipos de signos. En el siguiente se hard un
acercaniento a los primeros signos de la pintura china en
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general. Un tercero contemplard el signo de las dinastias
Ming-Qing acercdndolo a la referencia del tiempo; en el
cuarto a la referencia del espacio; y en el quinto a 1la
referencia de la materia. Al final de cada uno de estos
tres grandes bloques, tiempo-espacio-materia, se incluirdn

unas conclusiones al respecto.

- Fn la tercera parte se mostrardan las conclusiones
finales, obtenidas a rafz de todo el trabajo anterior,
llegando a establecer lo que es el signo, en singular, en
la pintura china objeto de este trabajo.

- ¥, por tultimo, la quinta parte, que estard dedicada
a bibliografia y apéndices. Se relacionara tanto 1la
bibliografia utilizada y las fuentes, bibliotecas y Centros
consultados donde se han estudiado textos de pintores,
tratadistas e investigadores antiguos vy modernos,
orientales y occidentales; unas veces traduciendoc de otros
idiomas cuando 1la situacién asi lo precisaba; otras
seleccionando las mejores traducciones, cuando las habia.
Al final de esta quinta parte se incluirdn dos indices:
uno de las abreviaturas utilizadas y otro de las

ilustraciones.

Hay que mencionar también que este trabajo de Tesis ha
sido financiado por el Ministerio de Educacidén y Ciencia
durante los afos: 1989, 1990, 1991 y 1992 por medic de Beca
Predoctoral de Formacion de Personal Investigador
(Convocatoria 1988), Modalidad 01, Programa: AC, ¥
paralelamente con Becas de Estancias Cortas en el
Extranjero en los afios 1990 y 1992; todas ellas dentrc del
Area de Conocimiento 068: "Lengua y cultura del Bxtremo
Oriente" y bajo el titulo: "Tnvestigacién y recopilacidn de
datos sobre la cultura del Extremo Oriente a través de su

arte",

Los desplazamientos han tenido por objeto estudiar el
mayor numerc de obras y en el radio mds amplio de cobertura
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geogridfica, para asi ofrecer unos resultados mds completos
y rigurosos, en los que estuvieran incorporados los
contenidos de obras localizadas en diversos continentes
como Asia, América y Europa. Pero ademds, hay dque resaltar
la importancia que ha supuesto la especial "puesta en
gituacién" 1llevada a cabo durante el tiempo de 1la
permanencia en Beijing, capital de la Repuiblica Popular de
China, no solo estudiando detenidamente las pinturas vy
recopilando datos, sino viviendo y sintiendo de cerca su
cultura, pues todo ello ha jugado un papel trascendental en
la elaboracién y desarrollo de los contenidos gue aqui se
muestran, haciendo posible establecer claramente el
itinerario para esta investigacidn.

Y es que, al ser la pintura china un arte universal que
estd muy disperso, se han realizado desplazanmientos a
Museos, Bibliotecas, Fundaciones y otros Centros espaficles
y extranjeros:

A) .~ EN EUROPA: REINQ UNIDO.,

- BRITISH MUSEUM, de Londres. Para ello se 1llevé a cabo
una estancia, becada por el Ministerio de Educacidén y
Ciencia en el mes de Septiembre 1.990, dentro del
Departamento de Antigliedades Orientales, donde se pudieron
estudiar de cerca diversas obras pictéricas de los fondos

del Museo.

- VICTORIA AND ALBERT MUSEUM. También en 1990, para
estudiar obras exhibidas y recabar bibliografia de la
biblioteca.

- TUNDACION PERCIVAL, también de Londres, visita
cursada paralelamente en la misma fecha, para obtener

diversa documentacidén y ver obras.
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- Pposteriormente, en 1991 se realizé un segundo
desplazamiento a Londres para consultar la obra exhibida en
las salas del BRITISH MUSEUM y VICTORIA AND ALBERT.

- Y en 1994 se llevé a cabo un tercer desplazamiento al
BRITISH MUSEUM para continuar las etapas de investigacidn

del signo en la pintura china de las dinastias Ming y Qing.

B).- EN ASIA: REPUBLICA POPULAR DE CHINA.

- MUSEO DE LA HISTORIA DE CHINA, en Beiijing, (Agosto
1992), mediante estancia becada por el Ministerio de
Educacién y Ciencia, extensiva a los siguientes Museos:

- MUSEO DE BELLAS ARTES de Beijing. (Agosto de 1.992).
- MUSEO YAN HUANG de Beiijing. (Agosto de 1.992).

En los tres se pudo llevar a cabo un profundo estudio
en las pinturas de algunos autores chinos, ademds de
obtener diverso material fotografico e informacién
bibliogrédfica.

- También se realizé un desplazamiento al MUSEQO XU
BETHONG de Beijing, para tratar de captar la esencia
emanante en las representaciones de caballos de este gran
pintor nacido a finales de la dinastia Qing, cuya familia
contintia la tradicién pictérica.

- Otras obras importantes a las que se tuve acceso
fueron las expuestas en algunas Salas-Museo del PALACIO
IMPERIAL, en la Ciudad Prohibida de Beljing; o las de la
Galeria Central del Palacio de Verano.

C).-_EN _AMERTCA: ESTADOS UNIDOS.

~ METROPOLITAN MUSEUM OF ART de Nueva York (Enero de
1.992), estudiando en concreto algunas obras pertenecientes

XXIV



al periodo en cuestién. El desplazamiento a Nueva York se
complementé con visitas al MUSEO DE HISTORIA NATURAL y con
el aporte bibliogrdfico consecuente, gracias al
enriquecimiento que supuso adentrarse en ese otro
continente tan admirador y respetuoso del arte chino y de
Extremo~-Qriente en general.

pero, ademds de estos Museos y Fundaciones extranjeras,
también se han estudiado obras de diversos Museos
espafioles. Todos ellos han colaborado a otorgar una visidn
més completa y rigurosa de este trabajo, cuyo acercamniento
tiene por objeto sacar a la luz el mayor numero de datos y
de la manera mas clara posible, en detalle, con el fin de
que esta investigacién pueda ser consultada y/0 continuada
posteriormente por cualquier especialista o investigador
interesado en la pintura de un pais tan representativo de
Extremo Oriente como lo es este Gigante Milenario: China.

-=-=0000000——-
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~ Pogteriormente, en 1991 se realizd un segundo
desplazamiento a Londres para consultar la obra exhibida en
las salas del BRITISH MUSEUM y VICTORIA AND ALBERT.

- ¥ en 1994 se llevé a cabo un tercer desplazamiento al
BRITISH MUSEUM para continuar las etapas de investigacién

del signo en la pintura china de las dinastfas Ming y Qing.

B).— EN ASTA: REPUBLICA POP DE CHIN

- MUSFO DE LA HISTORIA DE CHINA, en Beijing, (Agosto
1992), mediante estancia becada por el Ministerio de
Educacién y Ciencia, extensiva a los siguientes Museos:

- MUSEO DE BELLAS ARTES de Beijing. (Agosto de 1.992).
- MUSEO YAN HUANG de Beiijing. (Agosto de 1.992).

En los tres se pudo llevar a cabo un profundo estudio
en las pinturas de algunos autores chinos, ademds de
obtener diverseo material fotogrdfico e informacién
bibliogrdfica.

- También se realizé un desplazamiento al MUSEO XU
BEIHONG de Beijing, para tratar de captar la esencla
emanante en las representaciones de caballos de este gran
pintor nacido a finales de la dinastia Qing, cuya familia
continda la tradicién pictérica.

- Otras obras importantes a las gue se tuvo acceso
fueron las expuestas en algunas Salas~Museo del PALACIO
IMPERIAL, en la Ciudad Prohibida de Beljing; o las de la
Galeria Central del Palacio de Verano.

C).-_EN AMERICA: ESTADOS UNIDOS.

— METROPOLITAN MUSEUM OF ART de Nueva York (Enero de
1.992), estudiando en concreto algunas obras pertenecientes
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1. INTRODUCCION.

"A los grandes rios ¥y
al mar su profundidad 1los Dhace
reyes de todos los barrancos. Asi,
el s=abio, para ser superior al
vulgo, se humilla en sus palabras,
y para ir delante se coloca detrds.
De esa manera, poniéndose encima no
es pesado, y poniéndose delante no
estorba. El mundo le levanta y no
se cansa de él1. Con nadie rifie y
nadie contiende con é&l1". (Tao Te
ching, c.66).1

La vida estd 1llena de signos y muchos autores han
dejado escrito a lo largo de la historia el interés que ha
suacitado en la humanidad todo aquello relacionado con esas
manifestaciones que han acompafado las grandes
realizaciones del hombre y que, tanto la tradicidn como los
tratadistas e investigadores, han ido recogiendo Yy
transmitiendo mediante c¢riterios relacionados con su
alcance, pues es sabido que <<prdcticamente todas las
culturas han desarrollado una relacidén estética entre el
tratamiento plastico de 1las 1letras y el goporte que
posibilita el gréfico. Desde las alfombras persas a la
cerdmica &rabe, desde los wmanuscritos iluminados a las
dnforas grlegas, desde el arte precolombino al oriental>>.?

En China ha sido y sigue siendo tan importante todo
aquello gue se relaciona con el tema del signo en pintura,
que existe gran curiosidad, admiracién v respeto en torno a
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sus diferentes manifestaciones. Asi es como, durante la
estancia en Beijing de 1992, se ha podido comprobar
personalmente gue no es Yraro encontrarse a diversas
personas agrupadas alrededor de otra que estd realizando
alguna actividad pictérica. Observan minuciosamente la
ejecucién de las pinceladas o caracteres que forman parte
de su extensién, pues tienen un valor especial, casi
sagrado, lleno de connotaciones y atributos miscelédneos por
los que discurre un caudal espiritual consciente e
inconsciente.

También el texto, como Unico elemento de la obra, ha
ilegado a constituirse en pintura, realzando asi la
importancia de unos caracteres que pueden ser de la mas
variada ejecucién, Y asf como Zheng Xie (1693-1763)
escribia:

ncpuando realizo una pintura de rollo de
grandes dimensiones con bambies, me deleito
en la aplicacién del agua, porque el agua X
el bambi estdn cercanamente emparentados".

Asf, también, la realizacién de las pinceladas en
pintura y caligrafia estd tan estrechamente emparentada gue
parece tratar de fundirse armoniosamente para alcanzar un
mismo fin: el universo de una expresién, donde <<el trazo
puede ser rdpido como la espada o lento como el sapo. Se
puede trazar una linea tan fina como un hilo de seda o

poner una mancha que tenga el peso de una roca>>.%

Y es que, como bien recordada José Manuel C. Paramio,
en la pintura china <<los trazos han de ser como seguidores
de una inspiracién repentina, o como jirones de bruma que
gorona un pino centenario>>,> en los cuales <<las
pinceladas se han de asimilar al ave que alza el vuelo, la
espada que cruza, la flecha que se lanza, las tormentas que



estallan, los volcanes gque braman, las nubes Jue pasan ¥y
los astros que brillan>>.%

El tratadista chino Shen Tsung-chien, de la dinastia
0ing, va dejé escrito que <<el trazo del pincel es 1la
espina dorsal de la pintura>>7 Yy que <<irboles y rocas son
formas de una infinita variedad; nacen de los pinceles del
artista en la medida que éste, guiado por su espiritu,
traza las pinceladas...>>.8 El pensador Chang Yen-yuan, de
la dinastia Tang (618-907), por otra parte, escribidé aque
<<la pintura completa la accién civilizadora de los Sabios?
y ayuda al establecimiento de las relaciones acertadas
entre los hombres. Ella escudrifia las leyes de la
transformacién divina y sondea los misterios mds ocultos de
ja Creacién. Su verdad se equipara a los Seis Libros, 10 su
movimiento estd de acuerdo al de las cuatro estaciones.
pPorque el arte de la pintura tiene su origen, no puesto en
la ingeniosidad humana, sino en el orden del Cielo

nismo>>. 11

Mas en China cada autor tiene su técnica y su forma
de pintar, y existen grandes diferencias en cuanto a las
realizaciones prdcticas, a los desarrollos socliales,
politicos, religiosos y conceptuales que forman parte de la
génesis de los signos, si se comparan con los que se han
venido registrando hasta el momento en Occidente., Por este
motivo, esta primera parte se va a dedicar a evidenciar
algunos de los criterios y consideraciones mds importantes
que, sobre el signo, se han puesto de manifiesto en
Occidente por parte de fildsofos, lingiiistas y otros
pensadores, comenzando por la Antigiiedad, pasando por la
Edad Media y la Edad Moderna, para enlazar después con las
teorias mas representativas que se han dado cita en la Edad
Contemporédnea.

Posteriormente se realizard un acercamiento al signo en
china, presentando aguellos elementos Yy vinculaciones nés
gignificativas que forman parte del entramado de un pais
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tan representativo del Extremo Oriente. Se sacardn a la luz
los componentes mas relevantes de su cultura, su filosofia
e idiosincrasia, pues todos Jjuntos, en definitiva, se
constituyen en antecedentes y memoria histdrica del tejido
que va a conformar el signo en la pintura de las dinastias
Ming y Qing.

~==0000000-~=



NOTAS,

l—LAQ_QSE;_gggg=$g=ggigggﬁ ¢.66, dedicado a la grandeza de
la humildad. (Ed. preparada por Carmelo Elorduy). Madrid:
Ediciones Orbis, 1983, (2°), pp.63 y 138.

2 L ilidad del sgigno". Madriag:
Alberto Corazén Editor, 1975, p.70.

3 gHENG XIE. Q.v.: "Poetry and Prose of the Ming and Qing".
Pekin: Chinese Literature. panda Books, 1986, p.188.

4 5.y.: CASADO PARAMIO, J.M.: "Pinturas religiosas chinag".
Museo Oriental de Valladolid. Catalogo I. Valladolla: Caja

de Ahorros Provincial de Vvalladolid, 1988, p.85.

5 0.v.: op. cit.
6 0.v.: op. cit.

7 GQHEN TSUNG-CHIEN. Apud FRANCOIS CHENG: nsouffle~Sprit.
oxtes théorigques chinois sur l’art pictural'. Paris:
%ditions du Seuill, 1989, p.40. 1shen Tsung=chiemr escribid
un importante tratado, tedrico y practico, dque llevaba por
t{itulo "Estudio de la pintura sobre una barca mnindscula®,
en los que trataba temas como el paisaie, los personajes Yy
el retrato).

8 op. cit.
9 prudentes, cuerdos, etc.

10 1,ipro de las Odas, Libro de las Mutaciones, Libro de los
Documentos, Libro de los Ritos, Libro de 1la Misica Yy
crénica de Lu. (Obras consideradas en China como sagradas ©
candnicas).

11 CHANG YEN-YUAN., Apud FRANGOIS CHENG: op. cit., p.19.
[Chang Yen-yuan fue autor de la célebre obra (prefacio en
849) "Li-tai minh-hua chi” (Historia de la pintura sobre
las dinastias sucesivas), que elerceria gran influencia en
el pensamiento estético chino].



2. EL SIGNO EN OCCTDENTE.

Al acercarse al tema del signo en Occidente hay que
tener en cuenta varias cosas. En primer lugar es preciso
destacar su presencia en 1la mayoria de las corrientes
filoséficas que se han venido registrando a lo largoe de la
historia, y que fueron generando un amplio devenir de
preguntas y respuestas relacionadas con diferentes ramas
del conocimiento; fruto de ello han sido las diferentes
teorias surgidas hasta el momento. XEn segundo lugar, la
cantidad de elementos que intervienen en el mismo y su
importancia, ya que tanto el concepto que se tenga de
lenguaje en una determinada sociedad o bien los mnismos
componentes bédsicos de definicién y rasgos distintivos de
éste, lo van a determinar. Por otra parte, tampoco estd de
mds tener en cuenta la perspectiva psicolégica y las
caracteristicas diferenciales que inciden en el signo, asi
como los enfogques tedéricos que se ha venido registrando y
su vinculacién con la comunicacidn.

2.1, AJE Y CO CACTON.

Como una breve introduccién a lo gue van a ser las
posteriores concepciones sobre el signo en Occidente,
se hace necesario presentar a éste como elementoc clave
en la expresién y la comunicacién, intrinsecamente
vinculado al campo del 1lenguaje, a ese espacio que
puede considerarse tan individual, donde tiene lugar la
gestacién de la lengua como patrimonic de una
colectividad para comunicarse; de una lengua dque es, a
la vez, <<un producto social de la facultad del
lenguaje y un conjunto de convenciones adoptadas por el
cuerpo social para permitir el ejercicio de esa
facultad en 1los sujetos particulares>>l. En esa
produccién del lenguaje existe una planificacién
conceptual, una codificacién lingiistica vy ejecucidn
motora en el hombre en cuanto ser social (zoon



politikon en Aristételes). Asi se da paso a una
produccién del discurso Yy una plasmacién en el texto
escrito en las que existe intencionalidad comunicativa
y cooperacién entre autor y espectador, no exentas de
cohesién, coherencia y relevancia en los diferentes
procesos de la escritura y/o pintura.

El conocimiento del 1lenguaje implica acercarse a
conceptos tales comno competencia, actuacidén Y
gramdtica. Y la competencia lingiistica (versus
competencia pragmdtica) estd relacionada con las bases
neurobiolégicas del lenguaje y el sustrato neural de
las funciones lingiisticas, la especializacién
hemisférica vy dominancia cerebral, asi comc la
organizacién funcional de la mente Yy  procesos
psicolingﬁisti0052 y los niveles de procesamiento en el

uso del lenguaije.

Para poder hablar, toda persona dque conoce una
lengua ha de tener Ila gramdtica de esa lengua
interiorizada en su mente. Se puede decir que la
palabra gramdtica se emplea de forma intercambiable
para referirse a la representacién interna del lenguaje
en la mente del hablante y al <modelo> o impresiones
del lingliista sobre esa representacién. Y esa gramdtica
gue cada individuo, en mayor © nenor grade, tiene
presente en su mente, tanto cualitativa como
cuantitativamente, puede decirse gque acoge tres
estamentos claramente diferenciados, pero
interrelacionados entre si dentro del campo del
lenguaje y la comunicacién?. Son:



G R A M AT I C A

/ \

/ \
FONOLOGIA SINTAXIS SEMANTICA
(o estructura {0 estructura (¢ estructura

de de del
los sentidos) los enunciados) significado)

Es evidente empiricamente que en la percepcién del
lenguaje, €l transporte al terreno de los signos
origina una discriminacién de éatos en cuanto a
percepcién de texto continuo y percepcién del lenguaje
escrito discontinuo. De ahi que hipétesis explicativas
a 1lo 1largo de 1la historia hayan mostrado el
reconocimiento y comprensién de las palabras con sus
representaciones, procesos y modelos explicativos como
principales paradigmas experimentales. Y es necesario
saber que en muchas ocasiones se ha discutido si el
lenguaje escrito depende del lenguaje hablado, si los
dos son equivalentes o© independientes4, aunque
deteniéndose en el esquema de adquisicidn de lenguaie
de Chomsky, es evidente que entre ambos se dan

relaciones de correspondencia estructurales Yy
funcionales:
FACULTAD
DATQOS ===> DEL ==-> LENGUAJE =——> EXPRESTONES
LENGUAJE ESTRUCTURADAS
(Lenguaije {Conocimiento (Conocimiento (Lenguaije
oido) innato del adulto del producido:
lenguaje) lenguaije) actuacidn)




Hay que recordar también que <<en la actividad
lingliistica se pueden distinguir cuatro modalidades
bdsicas: habla (produccién del lenguaje hablado) ,
escucha (recepcién y comprensién del lenguaije
hablado), escritura (produccidén del lenguaie
escrito) y lectura (recepcidén o comprensién del
lenguaje escrito), a las que se pueden afiadir otras
dos modalidades que toman como base la naturaleza
automdtica o controlada, siendo la actividad
automdtica meramente ocasional o margina1>>.5

HABLA ESCUCHA ESCRITURA LECTURA
(Produccién (Recepcidn y (Produccién (Recepcidn o
lenguaije comprensidén lenguaie conprensién
hablado). lenguaije escrito). lenguaje

hablado). escrito).

Y que la comprensién de las oraciones ha originado
estrategias de andlisis y una cierta autonomfa del
procesamiento gintdctico, pues los procesos
inferenciales en la comprensién de oraciones han sido
diversos, tanto de origen social como politico,
religioso, o de otro tipo, creando una comprensién del
discurso en el gque proposiciones, macroestructuras y/o
conocimiento esquemdtico han generado inferencias
discursivas vy textuales entre lo conocido y lo nuevo,

2.1.1. DIMENSIONES DE LA ACTIVIDAD LINGUISTICA,

La actividad linglifstica estd implicita en las
diferentes vias de la comunicacién humana; y debido
a la importancia dque suponen los aspectos
estructurales, funcionales ¥y procesuales en su
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campo de accién, es por lo que se van a tratar cada
uno de estos apartados por separado, comenzando
primero por relativo al estructuralismo.

2.1.1.1. ESTRUCTURAL.

Por estructuralismo se entiende la teoria y
método cientifico que considera un conjunto de
datos como una estructura o sistema de
interrelaciones. Giulio C. Lepschy se refiere a
ella como a <<una disciplina cuyos métodos
pueden adguirir valor paradigmdtico en
distintos campos de la investigacién>>5 Y dque
<<cada vez con mayor frecuencia se interesan
por ella incluso los no especialistas, atraidos
por la posicién central que ha venido a ocupar
en el mundo cultural, gracias al éxito con que
aplica el rigor y formalismo de las "ciencias
exactas" al estudio de un fendmeno como el
lenguaje, que con mucha frecuencia habia sido
considerado como un objetoe tipico de las
nciencias histéricasm>>7

Y gracias al estructuralismo linglistico se
han realizado aportaciones decisivas para
desvelar 1la estructura del lenguaje; basta
observar el gran nimero de monografias y otras
lecturas importantes en las gue =sus autores
introducen el término estructura en los titulos
(Giuliu <C. Lepschy, 1966; Kovacs, 1971
Malmberg, 1967; Togeby, 1965; Tesniére, 1966;
Noam Chomsky, 1957; Fodor y Katz, 1964). Como
también son importantes las aportaciones que el
estructuralismo, tanto en su matiz tedérico como
en el metodolégico, ha proporcionado para el
mejor conocimiento de la estructura del texto
(v. Ja. Propp, 1928; MAalétinski, 1969; Roland

11



Barthes, 1966; Claude Lévi-Strauss, 19563
Jakobson y Lévi-Strauss, 1962; Lotman, 1973;
Goodman, 1968; Cohen, 1966, Greimas, 1966;
Mayor, 1974; etc.).B

Pero ademas se han realizado otras
investigaciones sobre el texto, el discursoc o
la conversacién que se refieren a aspectos
claramente estructurales como son la cohesidn y
la coherencia, los esquemas y la organizacién,
lags micro y 1las macroestructuras (Crothers,
1979; Meyer, 1975; Stubs, 1983; Van Dijk, 1977:
Mandl, Stein y Tabasso, 1984; Ellis y Donochue,
1986; etc.).?

Todos ellos han dejado constancia de la
importancia que tiene la dimensidn
estructuralista dentro de la investigacién

linglifstica.

2.1.1.2. FUNCIONAL.

El apartado funcional es el referido, por
un lado, a las relaciones funcicnales entre
antecedentes y consecuentes; es decir, entre
causas Y efectos, entre variables
independientes y dependientes, etc. Dentro de
este apartado se podrian citar algunos
psicélogos funcionalistas ¥ conductistas que
han mostradec su preferencia por el andlisis
funcional (Skinner, 1957; Kantor, 1977; Warren
y Rogers-Warren, 1985) .10

por otra parte, la perspectiva funcional
también se refiere al tépico de las funciones
del lenguaje, al uso que se hace de é&l, asi
como a los fines o propésitos dque se proponen
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los hablantes y los oyentes cuando utilizan el
lenguaje. Es frecuente encontrar entre los
sequidores de estos aspectos a fildésofos del
lenguaje, lingidistas, psicolingiistas Y
psicélogos (K. Bithler, 1934; Jakobson, 1971;
Halliday, 1973 y 1978; Bates, 1976; Moerk,
1977; Searle, 1962; Clark ¥y Clark, 1977;
Karmiloff-Smith, 1979; Mayor 1977, 1984).11

2.1.1.3. PROCESUAL.

El apartado procesual esta relacionado con
la elaboracidn interna de la actividad
lingiifstica, en cuanto que ésta lleva implicito
un procesamiento de diferentes elementos en sus
respectivos niveles o fases, los cuales ponen
en juego diferentes procesos COmo, por ejemplo,
operaciones, transformaciones, etc.

La perspectiva procesual supone especificar
los procesos Yy subprocesos especificamente
tingiifsticos en relacién con 1los procesos y
gsubprocesos cognitivos; es decir, que mediante
esta dimensién se tratan unidades fonéticas ¥y
fonolégicas, léxicas y morfoldgicas,
oracionales, proposicionales Yy textuales,
teniendo en cuenta los procesos especificos del
conocimiento, como son agquéllos due tienen que
ver con el manejo de 1la memoria, con la
construccién, transformacidén y adaptacion de
esquemas, consecuencias, deducciones, guiones y

modelos mentales, etc.

con este breve acercamiento a las
dimensiones de la actividad lingldistica que se
han relacionado anteriormente, se pretende
subrayar una parte del rico entramado por el
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que se mueve y discurre la vida del signo,
desde su génesis hasta la posteriores ¥y
variadas implicaciones en la colectividad.

2.2. EL SIGNO EN LA ANTIGUEDAD.

La teoria de los signos o© semiétical? tuve gran
desarrollo en los sofistas, en Platén,13 en
Aristételes,l4 en los estoicos, epilcureos y escépticos,
donde ya se hacian muchos andlisis semidticos, dejando
entrever la importancia de esta materia dentro de la
Filosofia.

Para muchos autores antiguos el signo era una
sefial, y especialmente <<una sefal verbal por medio de
la cual se representaba algo>>.l5 Los estoicos, por
una parte, desarrollarcn ampliamente la teorfia de 1los
signos. Mantuvieron esta definicién e hicieron una
distincién entre el significado, al cual llamaron
lekton, y el significante; a su vez ese iekton o
significado podia ser completo e incompleto, segun su
alcance. Para los escépticos, por otra parte, la
problemdtica del signo llegé a ser tan importante que
sus investigaciones y postulados llegaron a conformar
la escuela clédsica.

Leyendo a Aristételesl® se puede apreciar que hace
una clara distincién entre onoma, rema y 1ogos. Estos
signos, que han venido formando parte de terminologias
lingiiisticas vy estéticas, han sido estudiados por
Umberto Eco en su monografia sobre el signol”. Asi es
como un onoma, por convencién, significa una cosa, y un
rema es una referencia temporal (como por ejemplo: estéd
lloviendo); el rema también va a ser siempre un onoma,
aunque el onoma no sea necesariamente un rema. En
cuanto a légos, por ultimo, seria <<un signo
complejo>>; es decir, un discurso significativo entero.
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Ademds, Aristdteles habia identificado también los
syndesmoi , los cuales <<podian corresponder al
articulo, la particula, a la preposicién, al adverbio,
signos todos ellos cuyo significado no es auténomo sino
gue se establece por el contexto>>18. A este respecto,
Eco dice:

"Esta observacién es recogida por los
estoicos y luego, de manera definitiva, por
los gramdticos medievales, que distinguen
entre signos categorematicos y signos
sincategoremdticos, en gque Jcasa/ es un
categorema (como también lo es /ir/) y /a/
es un sincategorema'l9,

Roland Barthes, en sus "Elementos de Semiologia"
destacaba la antigledad v la ambigliedad del término con
estas palabras:

",.. este término de signo, presente
en vocabularios wmuy diversos (desde la
teologia hasta la medicina, y cuya historia
es riquisima (desde los Evangelios hasta la
cibernética) es, por esta razén, muy
ambiguo”<™,

2.3. EL SIGNO EN LA EDAD MEDI2 .

Tal como se indicaba anteriormente, en la Edad
Media se mantuvo esa doctrina cldsica, aunque se fue
desarrollando su estudic entre los légicos gramaticos
especulativos.

Guillermo de Ockham (ca.1285-13497) participd
activamente en las teorias sobre el signo. En su "Summa
totius logicae"?l separaba los signos artificicales de
los signos naturales, entendiendo por artificiales
aquellos que son emitidos inconscientemente por un
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hombre o un animal, mediante convenciones puntuales,
con objeto de poder comunicar algo a alguien. Dentro de
estos signos artificiales estarian las palabras, los
si{mbolos graficos, los dibujos, las notas musicales,
etc.: es decir, signos en los que siempre va a haber un
enitente. En cambio, los naturales serian signos sin
emitente intencional, <<tal vez procedentes de una
fuente natural, y que nosotros interpretamos como
sintomas o indicios>>,22 a los que se les puede llamar
expresivos <<cuando son sintomas de disposiciones de
dnimo, como en el caso de las muestras de alegria no
voluntarias>>23,

El signo para los ldégicos medievales era lo que se
llamaba vulgarmente término, y 1la mayor o menor
naturaleza representativa de éste guardaba estrecha
relacién con concepciones del momento, pudiendo ser
entendido en diferentes ubicaciones:

- un signo que representase la cosa designada,

- un signo gque condujera al conocimiento por
medio de una similitud,

- o un signo que condujera al conociniento de
otra cosa mediante otra conexién distinta.

Por tltimo, es interesante la opinién de John
Hospers y Monroe C. Beardsley cuando dicen que:

gl interés por los problemas estéticos
no formaba apenas parte de la filosofia
medieval; no obstante, pueden rastrearse
algunas importantes lineas de pensamiento
en las obras de los dos pensadores nas
destacados”.

Y es que ambos refieren que la literatura habia
sido aceptada por los primitivos Padres de la Iglesia

16



cristiana como parte de la educacidén en las artes
liberales y que la pintura vy la escultura fueron
admitidas en el sentido de que posibilitaban las
manifestaciones relacionadas con la piedad; pero todo
esto con un cierto recelo, debido a que creian gue las
estrechas vinculaciones que sostuvieron anteriormente
con las culturas paganas de Grecia y Roma podian llegar
a perjudicar el alma de las personas. Hay que tener en
cuenta gque en COccidente, desde San Agustin, c¢rear era
algo que solo se atribufa a Dios. A partir del
Renacimiento el pintor podia crear también, generando
nuevos conceptos, nuevos nateriales, nueves
tratamientos y nuevas necesidades.

2.4. EL SIGNQO EN LA EDAD MODERNA.

En este periodo los racionalistas modernos, entre
los que cabe citar a René Descartes {15696-1650) Yy
Gottfried Leibniz {1646-1716), consideraron
principalmente a los signos como elementos capaces de
constituir una doctrina universal de signos en cuanto
gue puedan referirse a todas las ideas que sea capaz de
albergar un espiritu humano, pero hay que tener en
cuenta que en muchos casos los signos eran considerados
como simbolos, vy estos eran estimados como los
elementos conceptuales que correspondian a los
elementos reales.

Por otra parte, los pensadores ingleses de
tendencia empirista, entre los cuales cabe citar a John
Locke (1632-1704), Jjunto con 1los nominalistas,25
entendieron el signo con otros matices. Para ellos el
signo era aquello que siendo aprehendido puede hacer
pensar en algo anteriormente conocido; era como el
efecto que sigue a la causa.
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La visién que proporciona Michel Foucault sobre
esta etapa de la historia en cuanto a la representacisén
del signo es, en primer lugar, que en el siglo XVI <<se
consideraba que los signos habian sido depositados
sobre las cosas para gue los hombres pudieran sacar a
la 1uz sus secretos, su naturaleza o sus virtudes>>26,
siendo el lenguaje mismo de las cosas lo que los
instauraba en su funcidén significante. Por otro lado,
en el siglo XVII <<todo el dominioc del signo se
distribuye entre lo cierto y lo probable: es decir, que
no hay ya signo desconocido, ni marca muda>>, pues
<<solo existen signos a partir del momento en que se
conoce la posibilidad de una relacidén de sustitucidén
entre dos elementos ya conocidos>>27,

2.5, BEL _SIGNO EN LA EDAD CONTEMPORANEA .

Roland Barthes dejaba entrever la ambigiedad que el
término podia comportar debido a su gran abarcabilidad
y observé que el <<signo se infiere, efectivamente,
seqin los autores, en una serie de términos afines y
distintos: sefial, indice, icono, simbolo, alegoria, son
los principales rivales de signo>> .28

Todo esto ha venido comportando una gerie de
adhesiones y matizaciones, tanto con respecto a la idea
central de signo como con SusS parientes més cercanos.
El indice, por ejemplo, es existencial para Charles
sanders Peirce2?, mientras que para Wallon no lo es.

para dotar de una mayor exactitud al término, desde
finales del siglo pasado hasta el presente, ha habido
diferentes teorias y el panel de estudiosos para
definirlo ha generado diversas vias de acercamiento. A
continuacién se verén algunas de ellas.
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2.5.1. MORRIS ¥ 1.A SEMIOTICA.

A Charles Morrig30

se le atribuye el
establecimiento del nombre de semiética (semiotic)

para denominar a la ciencia de los signos.

Thomas A. Sebeok indicaba que <<el término
estoico fue reintroducido en 1960 en el discurso
filoséfico inglés por John Locke, como rétulo para
"doctrina de los signos", una ciencia que
posteriormente ha hecho considerables avances por
obra de Charles Sanders Peirce, a partir de finales
de la década de 1860. Hacia 1897, Peirce usé el
término semidtica (semiotic), en el sentido de
Locke, para hablar de la "ouyasi-formal, o formal,
doctrina de los signos"., El término de Saussure,
sémiologie, etimolégicamente afin y por el dque
entendia "una ciencia que estudia la vida de los
signos...", se encuentra por vez primera en una
nota suya fechada en noviembre de 1894; este
término también ha pasado a ser usado en inglés:
valga como ejemplo concreto el hecho de gque los
Elements de sémioclogie (1964) de Roland Barthes se
tradujeron al inglés como "Elements of Semiology"™.
Aungue en algunos casos semiética y semiologfia se
consideran sindénimos intercambiables, clertos
autores (y sobre todo, tal vez, Louis Hielmslev)
loe diferencian clara y coherentemente; por otro
lado, semioclogia, especialmente en sus equivalentes
francés e italiano, es también el nombre de una
bien establecida rama de la medicina, que en inglés
es mds frecuente denominar sintomatologia>>,31

la semidtica para Morris es la base de la
comprensién de las formas principales de la
actividad humana, asi como de sus  mutuas
dependencias, pues todas estas actividades ¥y
relaciones se reflejan en los signos que transmiten
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1a actividad. De este modo, <<segin una antigua
tradicién, 1la misién de la filosofia seria
comprender las formas caracteristicas de ia
actividad humana y buscar el conocimiento més
sistemdtico y mds general. Esta tradicion aparece
en forma moderna como identificacién de filosofia
con teoria de los signos>>.32

Asi pues, la semidtica es una ciencia del siglo
XX, aungue con una larga tradicién, como se puede
ver. Segln schaff33 surgié del matrimonio del
neopositivismo (l6gico) y el pragmatismo
(especialmente sus estudios sobre la influencia de
los signos en la conducta numana), aungue Peirce
opinaba que el estudio lé6gico deberia ocuparse
antes que nada del signo comunicativo34.

Para comprobar cudles han sido algunos de los
principales criterios relacionados con el tema del
signo, se ha realizado el siguiente acercamiento a
los argumentos expuestos por algunos de los autores
mds representativos dentro de este drea.

2.5.2., DEFINICIONES, DIVISIONES ¥ ARGUMENTACTIONES,

La palabra signo (del latin signum; sign,
signe, Zeichen, znak), figura en el diccionario de
la lengua espafiola en su primera acepcidén  como
<<objeto, fendémeno o accidn material gue, natural o
convencionalmente, representa o sustituye a otro
objeto, fenémenc o accién>>35,

Algunas de las mds importantes definiciones,
divisiones y argumentaciones sobre el signo, que se
han venido generando entre diversos autores de este

siglo son:
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Segin Charles W. Morris (1946) signo es
<<cualquier sonido, objeto o acontecimiento gue
hace referencia o evoca sentimientos y pensamientos
acerca de algo distinto>>36, Este <<algo distinto>>
o] referente, puede ser un objeto, un
acontecimiento, un comportamiento, o una idea. La
clasificacién que establecié muestra tres tipos de
signos:

- los fndices, que tienen una conexién
natural con el referente, como el humo la tiene con
el fuego, el ladrido con el perro, etc.,

- los iconos, gque suenan o se asemejan al
referente; tienen un parecido formal con €1, como
los iconos de los santos, las fotografias y las
palabras o frases onomatopéyicas que imitan sonidos
reales (quiquiriqui),

- los simbolos, que, en cambio, son signos
concretos y arbitrariamente elegidos por los
hombres para vehiculizar ideas abstractas, como las
luces verdes para significar <<paso libre>> o
salvaguardia, o el rojo para indicar peligro o
<<alto>>.37

Morris considera tanto a las ciencias como a
las artes sistemas de signos o lenguajes, aungue
<<gus criterios de diferenciacién y tipologia de
discursos, incluidos los no verbales, estan tomados
-de acuerdo con 1la direccién biologista vy
conductista de su ontologia de base- de las
relaciones entre signos y sujeto (en cuanto que
existen diferentes modos de significar), y entre
sujetos y signo (en cuanto gue se dan diferentes
usos de los signos)} cuya combinatoria define clases
de conducta preferencial. De esta forma, <<el
discurso cientifico seria de modo designative y uso
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informativo, frente al discurso poético (al que se
asignarian los discursos artisticos alingliisticos),
el cual seria principalmente de modo apreciativo y
uso valorativo>>.38 Seqiin Morris, en el signo va a
haber siempre un significante, que €l llama
vehiculo~signo, un significado (o
ndesignatumtdenotatum”) y un sentido simbdlico (o
"significatum?).3?

En 1968, el semiélogo Louis Hijelmslev,
manifestaba que un signo es <<una unidad de
expresién con un contenido, y que entre contenido vy
expresién existe interdependencia>>, afiadiendo que
la funcién signica sélo se constituye mediante la
presencia simultdnea de contenido y expresidén; dque
es una solidaridad, por lo due expresion vy
contenido se presuponen necesariamente.%? aAsi es
como la forma del contenido y la forma de la
expresién harian su aparicién al proyectarse la
forma al pensamiento.

El lingiiista Theodor Lewandowski recoge sobre
el signo que en una primera acepcion,
correspondiente a la lengua cologquial en general,
es <<un objeto, una imagen visual o acustica, algo
que tiene un significado, que ocupa el lugar de
otra cosa (otro objeto, un significado, un mensaje
o una informacién), o gue la contiene>>.%l A lo que
se hace referencia asi es a la imagen signica cuya
propiedad de portador o referencial tiene limites
vagos respecto a la sefial o el significado o el
sentido (quien oye o ve un signo se ve remitido a
otra cosa, donde "ver un signo" o "ver algo como
signo", no es lo mismo sequin Flechtner).

Una segunda acepcién es la del signo
lingiistico como unidad indisoluble de imagen
fénica y significado, constituido intencicnalmente;
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el signo primario u original, que no tiene
significado fuera de si mismo.42 Dentro de esta
opinién estaria Schaff, para guien <<no existen
pensamientos independientes fuera de los sonidos de
la lengua o del sistema y la sintaxis de la lengua.
La unién entre fonacidén y significado no es un nexo
asociativo, sino un nexo sui géneris>>.43., En
cambio para saussure?4 el signo lingliistico es algo
doble, que surge de la unién de dos componentes, el
nexo o unién de un concepto (significado) con una
imagen fénica (significante).

El signo linglifstico asi definido tiende a
vehiculizar el estudio de la lengua y a constituir
la linglifstica como ciencia autdnoma, aunque puede
parecer convencional o arbitrario y no existe en si
mismo sino por su oposicién a otros signos que
determinan su valor, pues una sucesién de sonidos,
en consecuencia, sélo es algo <<en el marco del
lenguaje, el concepto es un fendmeno que acompania a
la substancia fénica, al igual gue un determinado
fendémeno fénico va directamente Y siempre
acompafiado del concepto>>. POr tanto, sin ayuda del
signo no podriamos <<distinguir entre si en forma
clara y permanente dos conceptos... No hay
conceptos establecidos a priori, Yy nada estd
definido antes de que haga su aparicidén el
lenguaje>>. Georges Mounin hacia notar esta
definiecién un tanto arbitraria de  Saussure,
escribiendo que <<el lugar de la teoria del signo
en la doctrina saussuriana no es evidente ni
tampoco estd claramente definida por Saussure>>45,

Asi es como al lenguaje o el signo lingilistico
se le ha venido comparando con una hoja de papel:
el pensamiento es la parte de delante y el sonido
es el dorso; no se puede romper la parte delantera
gin romper al mismo tiempo el dorso; igualmente, en
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el lenguaje no podriamos separar el sonido del
pensamiento ni el pensamiento del sonido.

Fn cuanto a Roland Barthes, éste explicaba que
tanto el signo lingiistico como el signo
semiolégico estdn compuestos por un significante
(plano de la expresioén) y un significado (plano de
contenido), y decia dque <<para Hijelmslev todo planc
implica, efectivamente, dos strata: la forma y la
sustancia>>46. su visidén personal del signo es la
siguiente:

"El signo es una porcién (de dos caras)
de sonoridad, visualidad, etc... La
significacién puede concebirse como un
procesc. Se trata del acto que une el
significante y el significado, acto cuyo
producto es el signo".*7

Acercédndose a la obra del psicélogo C. Genovard
Rosellé, se puede deducir que signo es expresioén
oral, escrita o de otro tipo, que permite prever,
conocer o reconocer algo. Clasifica asi el signo:48

- Artificial. Relacién entre una cosa Yy Su
signo de tipo institucional o artificial.

- cConceptual. Expresién de un estado
afectivo mediante signos abstractos come la
palabra.

- FEmocional. Expresién de un estado
afectivo mediante signos concretos y naturales como
el llanto.

- Formal. Expresién mediante un hecho
natural para significar una cosa distinta comoc un
traje de luto para llorar la nmuerte de alguien.

- Local. Caracteristica especifica que hace
que un individuo pueda localizar una sensacién
rdctil en una parte determinada del cuerpo.

24



Eric Buyssens, por otra parte, define el gigno
como <<un artificio por medio del cual un ser
humano comunica a otro ser humano su propio estado
de conciencia>>%9, distinguiendo tres modalidades
del discurso:

- 1) discurso de la accién, que traduce una
intencién de actuar sobre el interlocutor o sobre
los hechos, de manera injuntiva (orden), optativa,
y por medioc de consejos y de sugestiones,

- 2) discurso asertivo, y
- 3) discurso interrogativo.

Werner F. Bonin define el signo como <<un
objeto o circunstancia que contiene un
significado>>50; segin la tradicidén, muchas veces
el anuncio © el acompafiamiento de sucesos de
importancia histérica, cuyo significado no pudo ser
reconocido por los contemporineos. Y dice que los
signos que se firman espontdneamente en la
naturaleza, como el relédmpago, trueno, eclipses de
sol y de luna, estrellas fugaces, nubes, figuras
formadas en las mismas, o la 1lluvia de sangre,
nacimientos de criaturas deformes, determinado
comportamiento de animales, etc., sirvieron en
muchas culturas de base para una adivinacién o
presagio.

Algunos autores emplean indistintamente los
términos signo y simbolo, mientras que por ejemplo,
para Carl Gustav Jung los signos se interpretan de
modo totalmente racional, y el simbclo tiene "tonos
concomitantes™.51
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mambién estd la opinién del conductista®?2
Skinner, el cual considera que: <<el lenguaje tiene
el cardcter de cosa, algo que la persona adguiere y
posee>>53 y dice que <<el significado de una cosa
no estd en su topografia o en su forma, sino que se
encuentra en su historia antecedente>>%4,
resumiendo que <<no es apropiado considerar el
significado como propiedad de una respuesta o
situacién, sino mds bien de las contingencias
responsables tanto de la topografia del
comportamiento come del control ejercido por los
estimulos>>.55

Jacques Derrida escribia sobre el problema del
signo en la fenomenologia de Edmund Husserl®® vy
decia lo siguiente:

"Mas gravemente: al preguntar <<iqué es
el signo en general?>> se somete la
cuestidn del gigno a un designio
ontolégico, se pretende asignar a la
significacién un lugar, fundamental o
regional, en una ontologia... iNo se puede
pensar -y Husserl lo ha hecho, gin duda-
que el signo, por ejemplo si se lo
considera como estructura de un movimiento
intencional, no cae bajo la categoria de
cosa en general (Sache), no es un <<ente>>
sobre el ser del cual se llegaria a
plantear una cuestién?. ¢No es el signo
otra cosa gue un ente?"57

para Derrida la teorfa del signo conlleva un
papel organizador, aungue discreto, en la
fenomenologia de Husserl.' Distingue entre las
formas y las funciones del signo, de la sefial, de
la expresién, en los modos de relacionarse con el
objeto y el sentido, asi como en el solilogquio de
la expresién. ¥ cuando Husserl se refiere a 1la
complexién fénica articulatoria o el signo escrito,
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éstos se convierten en palabra o en discurso
comunicativo; pero sélo <<cuando el hablante... en
ciertos actos psiquicos le confiere un sentido que
guiere comunicar al oyente, y este mensaje sélo es
posible porque el oyente entiende también la
intencién del hablante>>.58

Para Jacques Maritain3® el arte toma de la
naturaleza sus elementos como signos, pues seguin
éste <<la naturaleza es un diccionario>> y el
artista <<debe nutrirse de ella; debe tomar de ella
sus semillas, que deben madurar y fructificar en su
espiritu>>.6°. Un signo en el gue segin Ernst
cassirer®l el contenido y la expresién <<sélo en su
nutua interrelacién se convierten en lo gue son: el
significado que reciben en su mutua relacidn pasa a
formar parte de su ser no sdélo de manera externa
sino que es lo que llega a constituir su ser>>.62
Este signo (o simbolo en su terminclogia)
matemdtico (algebraico) <<no es sd6lo una notacidh
de lo gque ocurre en la realidad, sino que su
fijacién determina el <concepto de esa misma
realidad>>.%3

Mariano J. Vdzguez Alonso, en su obra "El
libro de los signos" expone que <<una definicién
academicista y sintética nos dird que signo es todo
cardcter grdfico que por su naturaleza o© por
convenio evoca en el entendimiento la idea de otra
cosa>>64, pero, a pesar de que en principio podria
darse por verdadera esta definicidén, una vez
salvadas las naturales reservas de concepto, ahade
su tesis de que <<es justamente la importancia de
esa evocacién lo gque determina la categoria

axiolégica del signo>>.65

para Bierwisch®® 1la idea de Ferdinand de
gaussure acerca de la bilateralidad del signo ha
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lievado a intentos de adecuar todos los fendémenos
linglifsticos a estos aspectos. Segun Lewandowski ,
teniendo en cuenta lo abstracto y lo complejo de la
escructura fonoldgica y sintdctica y el hecho de
que la sintaxis también participa en la
delimitacién del significado, esta divisidn en dos
caras no tiene sentido. Asi es como la relacidn
entre el significado y el significante se ha
comparado frecuentemente con la existente entre las
hojas y las rafces de un &rbol, dque también son
interdependientes, pero cuya relacién estd creada
por un compleijo sistenma de uniones Y

ranificaciones.

Una tercera acepcién se podria aplicar a la
velativa al signo como representante de algo (un
concepto, una idea, una relacidn), un objeto con la
propiedad de ser sgigno de una relacién bivalente o
el enlace asociativo de representante y concepto o

cosa.

para Gottlieb Frege los signos hacen presente
lo que estd ausente, invigible, gque es <<guizd
insensible>>. Con ayuda del signo <<penetramos paso
a paso en el mundo interior de nuestras ideas y nos
movemos en &1 a voluntad, al utilizar 1lo sensorial
mismo para liberarnos de su dominio>>.®7 sSin el
signo <<tendriamos dificultades en el pensamiento
conceptual. Como damos a cosas distintas, pero
gimilares, el mismo signo, en realidad no dominamos
ya la cosa individual sino lo que les es comin a
todas ellas: el concepto. Y a éste sélo llegamos al
darle nombre; pues como es inasible en si mismo
precisa de un representante asible para gqueée podamos
verlo. Asi, el mundo de lo gsensorial nos abre el de
lo no sensorial>>.%8

28



Hay una cuarta distincién en el signo que es la
representada por Charies 5. Peirce y Max Bense, los
cuales le situan como algo que representa a otra
cosa y es comprendido por todos: una relacidn
triddica, la funcidn signica realizada
(presentacién, representacién, comunicacion). Asi
es como <<La relacién signica consta del signo como
medio (M) verbal, visual o acuistico, el objeto
designado (Q), esto es, el objeto, el hecho, etec.,
y el intérprete (I); esto es, de la relacién de
medio, la relacién del objeto y la relacién del
intérprete: S = R(M,0,I)>>62, Hay que afiadir que la
combinatoria del signo se estudia en la sintdctica
o sintaxis y la relacidén signo-para es objeto de la

pragméatica.
Para Peirce, en concreto, un signo o
representamen, es algo que, para alguien,

representa o se refiere a algo en algin aspecto o
cardcter, y ademds se dirige a alguien, pues crea
en la mente de esa persona un signo equivalente o
un signo atin mds desarrollado al que llama
interpretante del primer signo; y el signo estd en
lugar de algo que es su objeto.

Hay que aclarar gue, segun Umberto Eco, <<@al
interpretante no es el intérprete, sino lo dque
garantiza la validez del signo, incluso en ausencia
del intérprete>>.70 Gonzalo Abril indica a este
respecto que la mejor hipdétesis es considerarlo
como <<otra representacién que se refiere al mismo
objeto. En otros términos, para determinar lo due
es el interpretante de un signo hay que denominarlo
con otro signo, el cual, a su vez, tiene un
interpretante denominable por otro signo, y asi
sucesivamente>>71.
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Volviendo a Peirce, la divisién gque hace de
los signos estd sustentada por tres tricotomias,
que dan por resultado diez clases diferentes de
signos:’/2

- cualisigno, que es <<cualquier cualidad
en la medida gue es un signo>>, como poOr ejemplo la
percepcién de un color.

- En cuanto al segundo: Sinsigno Icénico,
Peirce cita como ejemplo un diagrama particular, ya
que este segundo tipo de signo es <<cualquier
objeto de experiencia en la medida en ¢gue alguna
cualidad en &1 hace que determine la idea de un
objeto>>.

- el tercero es el Sinsigno Remdtico
Indicial es <<cualquier objeto de la experiencia
directa en la medida en que dirige la atencidn a un
Objeto por el cual es causada su presencia>>, como

un grito espontédneo.

- como cuarto tipo o Sinsigno Dicente
designa Peirce <<cualquier objeto de la experiencia
directa en l1la medida en que es un signo y, en
cardcter de tal, depara informacidn concerniente a
su Objeto>»>, como por ejemplo una veleta.

- el gquinto: Legisigno Icénico es
<<cualquier ley o tipo general, en la medida en que
requiere de cada una de sus instancias que encarne
a una cualidad definida que lo convierta en apto
para evocar en la mente la idea de un objeto
parecido>>. Un ejemplo de ello es un diagrama en el
que se prescinde de su individualidad de hecho.

- en sexto lugar pone al Legisigno Reméatico
Tndicial como <<cualgquier <tipo o 1ley general,
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establecido sea como fuere, (ue requiere de cada
una de sus instancias que esté realmente afectada
por su Objeto, de manera tal gque meramente atraiga
la atencién sobre dicho Objeto>>. Un ejemplo de
este tipo especlal de 1legisigno puede ser un
pronombre demostrativo.

- Legisigno bicente Indicial es el séptimo
y se explica como <<cualquier tipo o ley general,
establecido sea como fuere, Que requiere de cada
una de sus instancias que esté realmente afectada
por su Objeto de manera dque pueda Pproveer
informacién precisa con respecto a dichoc Objeto>>,
como un grito en la calle.

- al octavo es el Simbolo Rem&tico o Rema
Simbélico: es decir, un nombre comin, por ejemploc.
A este tipo lo define esencialmente como <<un signo
conectado con su Objeto por una asoclacidn de ideas
generales de manera tal que su Réplica evoca en la
mente una imagen, la cual, debido a ciertos hédbitos
o disposiciones de esa mente, tiende a producir un
concepto general, siendo la Réplica interpretada
como un Signo de un Objeto que es una instancia de
tal concepto>>.

- el pendltimo lugar de la clasificacidn es
para el Simbolo Dicente o Proposicién ordinaria y
es un signo <<que estd conectado con su objeto
mediante una asociacién de ideas generales y due
actia como Simbolo Remdtico, con la salvedad de que
su interpretante (el due propone} representa al
gimbolo Dicente considerado, con respecto a lo que
significa, como realmente afectado por su Objeto,
de modo tal gque la existencia o ley ql:le avoca debe
estar efectivamente conectada con el Objeto
indicado>>.
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- y en el décimo estd el Argumento, que es
segin  Peirce <<un signo cuyo interpretante
representa a su objeto considerdndolo como un signo
ulterior a través de una ley, esto es, la ley de
gque el pasaje desde todas esas premisas a esas
conclusiones tiende a la verdad>>,

Umberto Eco engloba las distintas posiciones
del signo en Peirce en tres divisiones: una la del
signo en si (cualisigno, sinsigno y legisigno):
otra la del signo en relacién con su objeto
{indice, icono y simbolo); y en tercer lugar el
signo en relacién con el interpretante (rema,
decisigno y argumento).’3 En cuanto a G. Klaus,
éste utiliza un concepto de signo complejo como
transicién, con componentes 1ldégico-cibernéticos vy
semiéticos, equiparande significado = denominacién
= concepto.’4

Umberto Eco se refirié al signo de la siguiente
forma:

"gl signo se utiliza para transmitir
una informacién, para decir, o para indicar
a alguien algo gue otro conoce ¥y guiere que
lo conozcan los demds también. Ello se
inserta en un proceso de comunicacién de
este tipo:

fuente - emisor -~ canal - mensaje -
destinatario"’>,

De la argumentacién que este autor da sobre el
proceso signico, se puede extraer la idea de que el
mensaje puede ser equivalente al signo, teniendo en
cuenta que entre emisor y destinatario debe haber
un cédigo comin y gue un proceso de comunicacidn en
el que no exista cédigo queda reducido a un proceso

de estimulo-respuesta.
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Eco hace varias divisiones del signo. Entre
ellas estdn los signos que se distinguen por el
tipo de fuentes, por el grado de especificacidn
signica, por la intencidén y el grado de conciencia
de su emitente, por el canal fisico y por el
aparato receptor humano, los que se distinguen en
relacién con su significado, por la capacidad de
réplica del significante, por el tipo de vinculo
que se les presume con el referente, por el
comportamiento que estimulan en el destinatario.
Todos ellos a suU vez generan sus correspondientes
subdivisiones’®.

Lluis X. Alvarez escribe sobre el signo
artistico argumentando que la obra de arte no es
necesariamente un signo, peroc contiene
necesariamente signos. Y que un tipo de signos dque
contiene son simbolos. Distingue tres tipos de
signos: imdgenes, simbolos institucionales v
simbolos creativos. Dice asi:

"Ta obra de arte contiene signos dque
carecen de <<denotacién>> (o referencia)
extra-artistica, pues son elementos de la
cbra que sélo en el agregado son
<<significativos>> (de valores estéticos).
Llamaremos a e€sos signos <<imdgenes>>,

Sobre las <<imdgenes>> hemos de hacer,
no obstante, otra precisidén: carecen de
denotacidn <<externa>> al campo artistico,
pero como <<elementos>> de una obra
<<denotan>> al menos a la serie de imdgenes
de su propia tecnologia a la que
pertenecen.

La obra de arte contiene signos que
son significativos (de valores estéticos)
por denotar a una serie <<privilegiada>> de
imdgenes. Su privilegio consiste en estar
institucionalizada dentro de su tecnologia
para incorporar ciertos valores. Llamaremos
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a estos signos <<simbolos
institucionales>>.

La obra de arte contiene y es ella
misma, eventualmente, un signo cque
<<incorpora valores>> mediante la
asociacién a un tramo lingiistico, gque es
<<al mismo tiempo>> su interpretante'.

Para Lévi—-Strauss, es la antropologia
estructural la que ensefia a mirar el arte a la luz
del signo. Jogé Guilherme Merquior, en relacién con
su obra escribia lo siguiente:

"galta a la vista gque pensar en arte en
términos de un Jjuego con, Y hecho de
signos, esté haciéndose mucho mas
instructivo que el viejo hébito de pensarlo
en términos de la conciencia y @ sus
facultades. Desde hace tiempo va, la
semiologia, la psicologfa experimental y la
sociologia reemplazaron a la metafisica, la
psicologia especulativa y la filosofia de
la historia como los medjores gufas del
andlisis estético. Tal como se va
reconociendo gradualmente, el paso de la
teorfa del simbolo, al estilo de Cassirer o
Jung, a un abordaje mucho méas especifico de
los signos ha sido un progreso considerable
-pero es un progreso debido principalmente
a la antropologia estructural."’8

otros argumentos, como el del filédlogo Stephen
Ullmann, mediante el cual <<cabe distinguir, por
ejemplo, entre un tipo intencional y otro no
intencional>>’2 vienen a abundar més en este
inagotable mundo del signo que para Ignace J. Gelb
es <<un simbolo de uso convencional que forma parte
de un sistema, como una palabra en un sistema de
signos llamado "lengua'", © una marca escrita en un
gistema de signos 1llamado "escritura"., En sentido
estricto, solamente una marca escrita>>,80
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A todas las argumentaciones que se han wvenido
desarrollando hasta este momento cabe sumar otras
dos mads; en primer lugar la de Max Black, el cual
defendia que <<el signo tiene sentido o
significacién solamente porgque, cuando es percibido
algo acaece en el organismo receptor (llamémosle la
"interpretacién"): de ahi gue sea plausible
identificar el significado del signo =-o con mayor
cautela, un aspecto o componente esencial de ese
significado, con esa "interpretacién®>>.81

Y por dltime la opinién de Lamberto Pignotti82,
que aungue apunte la hipétesis de gue la reserva de
caza mas prometedora para el signo estd
representada por las comunicaciones de masa,
escrihe también que <<la investigacién semidtica
puede, naturalmente, encaminarse hacia los més
dispares 4&ngulos de la cultura>>,83 1o cual
evidencia una vez mas, el alto grado de
abarcabilidad que posee el signo.

2.5.,2. NATURALEZA Y FUNCION.

De entre las numerosas teorias que han ido
surgiendo sobre la naturaleza Yy funcién de 1los
signos, cabe resaltar la doctrina de Peirce y
Charles W. Morris, en el sentido de que el signo
puede ser considerado como algo due sostiene tres
tipos de relacién 84:

- con otros signos. (A su estudio se dedica la

gintaxis). 89

- con objetos designados por el signo. (A su
estudio se dedica la Semdntica) .8

- y con el sujeto que los usa. (A su estudio se

dedica la Pragmética).87
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Ademds, otras argumentaciones sobre su
naturaleza, funcidn (o} relaciones vienen a
enriguecer el panel discursivo de su cobertura. Por
ejemplo, Ino Rossi y Edward O’Higgins escribian

que:

"No existe relacién figica de
necesidad entre la_entidad fisica del signo
y su significador.88

v Lluis X. Alvarez apuntaba sobre el signo que
probablemente lo mds claro que puede observarse es
gque todos los signos significan, pero que ningtn
signo forzosamente denota®?,

Hay signos artisticos que, como afirmaba
Charles Morris, no denotan ningin obieto ni ninguna
clase de objetos; que no son signos aliorrelativos
aino autorrelativos, ya dque hay una clase de
objetos que no tienen otra manera de existir gue no
sea signica. Por tanto los signos no la denotan,
sino que la manifiestan, y esos objetos son los
valores.

Roman Jakobgon, desde un punto de vista
lingiiistico, distingufa 1las siguientes funciones
del lenguaje:

- 18) funcién referencial (donde el signo

se refiere a algo);

- 23) funcién emotiva (cuando el signo
quiere suscitar una respuesta emotiva);

- 3») funcidén fdctica o de contacto (cuando
el signo subraya la continuidad de la comunicacidn,
mds que el hecho de comunicar algo);
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- 43) funcién imperativa (determina un
comportamiento activo);

- B#) funcidén metalingiiistica (en la que
los signos sirven para designar otros signos);

- y 6*) funcién estética (el signo se usa
para suscitar una atencidén sobre la manera como se
utilizan los propios =ignos, al margen de las
reglas del lenguaije comun) 29,

2.5.3. SIGNO ¥ SIMBOLO.

La dimensién simbdlica estd presente en todas
las culturas vy sociedades y son muchos los
estudiosos que se han ocupando de ella tratando de
gituarla, explicarla, descifrarla o simplemente
argumentartita.

Asi es como toda c¢lencia del arte se ha
preocupado en alcanzar un nivel de enunciados
acerca de simbolos, por lo que el término simbolo
ha sido y continda siendo eje central en la
estructura epistemolégica del campo estético y de

la pintura.

Monroe C. Beardsley y John Hospers, por
ejemplo, rastreando en el tiempo, escribfan lo

gsiguiente:

"7.a idea de que la obra de arte es, en
cierto sentido (en alguno de los muchos

sentidos posibles}, un simbola, la
encarnacién material de un significado
espiritual, aungque fundamentalmente
antiguo, ..., adquirié nueva relevancia en

el periodo romdntico. Goethe distinguié la
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alegoria -una combinacién mecdnica de 1o
universal y lo particular- del simbolo, en
cuanto unidad concreta®l; vy 1o mismo
Friedrich que august Wilhelm Schlegel, le
siguieron con especial interés hacia el
mito y la metdfora en poesia"22,

En cuanto a poesia se refiere, 1los poetas
romanticos ingleses, principaimente William
Wordsworth, confeccionaron una poesia lirica nueva,
en la que el paisaje visible se aduefiaba de los
atributos de la experiencia humana. En Francia, por
otra parte, Charles Pierre Baudelaire, Jean Arthur
Rimbaud y Stéphane Mallarmé <<pusieron el acento
sobre objetos simbélicos concretos, viendo en ellos
la médula de la poesia>>?3. Hay que tener en cuenta
que en 1885, Jean Moréas ponia en marcha el
movimiento simbolista francés.

Algunos antropélogos han insinuado una estrecha
analogia entre el lenguaje y 1la fabricacidén de
instrumentos, vya que ambos constituyen geries de
actividades que producen formas arbitrarias sobre
la base de rigidas reglas gramaticales o de
fabricacidn de dichos ingtrumentoes. Estas
tradiciones se transmitfian de generacién en
generacién y se difundieron posteriormente entre
las poblaciones. Las relaciones de arbitrariedad
entre forma y material resultan controladas por las
normas sociales o las tradiciones culturales, que
lievan implicitos una forma, una funcidén, un
significado y un uso, conceptos fundamentales para
comprender el sentido de los elementos culturales.

Segin Ino Rossi y ©Edward O’Higgins, la
comunicacién entre los seres humanos se lleva a
cabo en términos de significados e intenciones
atribuidos a sus acciones o palabras. Sus acciones
y sus palabras <<no son meros estimulos que
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provecan respuestas nerviosas fijas y predictibles,
como en el caso de los signos icénicos; son, mas
bien, simboclos o realidades que deben ser
interpretados por el significado que vehiculan>> .24

La opinién del simbolo para Julio Peradejordi
es la de <<una alegoria o una metifora, es decir,
no es una ficcién que da a entender exclusivamente
una cosa expresando otra di.ferente>>95; en cambio
para C. Genoward Rosellé es <<como el acto o
proceso de representar un objeto o idea mediante un
objeto sustitutivo, bien sea signo o sefial>>.96

Para Hegel y Wallon hay una relacién de
analogia o de <<motivacién>> entre los dos relata®?
del simbolo, perc no es asi en Peirce, para el que
ademds, el simbole no es existencial, como lo es
para Jung. El simbolo es analégico en Hegel en
oposicién al signo, que no lo es y no lo es tampoco
en Peirce precisamente porque el icono puede hacer
suyo este rasgo.

En muchos casos los signos eran considerados
como simbolos, y éstos eran estimados como los
elementos conceptuales gue correspondian a los
elementos reales. También el concepto de "simbolo"
se utiliza en ocasiones con cardcter equivalente al

de "signo™:

"Algunos autores utilizan la palabra
simbolo como sinénimo de signo. 8in
embargo, lo <corriente es utilizar ‘el
término simbolo como una clase particular
de signo. En tal caso, se suele considerar
que los simbolos son signos no naturales,
signos conscientes, signos convencionales.
Esta concepcién no ha sido aceptada por
todos los autores. Algunos, por ejemplo,
gefialan que lo que caracteriza al signo es
el hecho de ser individual, a diferencia
del simbolo, que es de cardcter social,
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colectivo. Suele variar el sentido de
simbolo segin la realidad por medio de la
cual se representa el objeto simbolizado;
un objeto sensible puede representar una

idea o viceversa; puede haber
correspondencia analégica entre dos ideas o
entre dos objetos sensibles, etc. El

simbolo puede caracterizarse asimismo por
la intencién con gue un objeto lo utiliza;
en este caso hablaremos de _propdsito
representativo, evocativo, etc'.

Ferrater Mora recode la definicién de simbolo
diciendo que <<significa meramente figura
(cualquiera que sea) por medio de la cual se
designa una realidad con la conciencia de que hay
entre ella y el simbolo utilizado una distancia que
solamente puede ser colmada por un acto préctico y
nunca estrictamente teérico>>.°? ¥  continua
diciendo que: <<en este sentido cabe entender el
uso que se ha hecho del simbolo y del simbolismo en
diversas doctrinas, tanto en las epilstemocldgicas
como en las filoséfico-religiosas; due dentro de
las primeras el simbolo es el modo como se ha
expresado una realidad a través de notaciones
conceptuales, lingiifsticas o =-significativas- no
correspondientes a un universo inteligible vy
substante>>100,

crocel®l §ijo, en relacién al simbolo:

"No hay en el arte doble fondo,
sino fondo sclo y todo en &l es simbdlico
porque todo es ideain,102

Estos aspectos del simbolo también fueron
observados con claridad por cCassirer, aungue como
bien dice Lluis X. Alvarez, la ciencia del arte
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muestra gue hay algunas cosas en el arte gque no son
simbdlicas ni ideales. No estd de acuerdo en gue el
simbolo sea un tipo de signo. Segin este fildsofo,
el simbolo artistico es <<una verbalizacién sobre
una morfologia>>.103 vy Qice que son <<duales>>,
pues constan de un término morfoldégico y otro
lingiistico (idiomdtico).

A través de "Signos, lLenguaje y Conductal
(1962) de Charles Morris se puede extraer que los
simbolos son signos concretos, arbitrariamente
elegidos por los hombres para vehicular ideas
abstractas. Ademds, cuando las acciones y las
palabras tienen el sentido que todo el mundo puede
entender, es cuando éstas se convierten en
elementos lingliisticos, 0 simbolos. En la
definicién de Morris el simbolo ocupa el puesto del
término més general <<signo>> de la tradicidn
semidtica: es <<un simbolo producido por su
intérprete que actda como sustituto de algin otro
signo del que es sinénimo>>104 y  <<todos 1los
signos que no son simbolos son sefiales>>.l05

Theodor Lewandowski recoge sobre <<simbolo>>
(nota, sefial de reconocimiento} lo siguiente:

NT.- En 1la semiética de Peirce y
Morris, frente al icono y el indice, un
signo gque representa su objeto por
convencién {cfr. también arbitrariedad del
signo lingiiistico), y que funciona basado
en un enlace arbitrario entre el cuerpo
gsignico y el concepto. En realidad, la
distincidn entre similitud objetual
(icono), contigiidad vivencial (indice) vy
contigiiidad institucionalizada (= simbolo)
es dificil de mantener, pues va en el
terreno icénico la conprensién estd
organizada por la convencién (pragmatica)
(cfr. los diferentes signos de trafico vy
advertencia). Todos los signos de la lengua
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s0n simbolos (pero cfr. también
onomatopeva).

2.- En la gramdtica generativo-
transformacional, el simbolo de vocabulario
(simbolo categorial, simbolc de morfema,
etc.), los operadores (+, =/=, -->), los
abreviadores (paréntesgis redondos,
cuadrados, angulares)."106

La definicién que el antropélogo contemporaneo
Clifford Geertz hace del simbole es 1la de
<<cualquier tipo de objeto, acto o acontecimiento
que puede servir para vehicular ideas o
significados>>107. Los simbolos son <<modelos de
realidad -representaciones o interpretaciones de la
realidad- y modelos para la realidad que ofrecen
informacién y guia para organizarla>>,108 pues
segin éste los empleamos para expresar ideas, ya
que mediante los simbolos nuestras creenclas e
ideas se hacen tangibles y se expresan de manera
concreta, con lo que adgquieren una cierta
resistencia y resultan més féciles de comunicar.

El criterio de Panofski en relacién con los
simbolos es otro. Afirma que, frente a una
construccién nomoldégica como operacién propia de la
historia del arte, estd la <<intuicién sintética>>,
de caracter hermenéutico. Habla de la historia de
los sintomas culturales =-o <<simbolos>>-, en la
acepcidn que les da Ernest Cassirer. Dice:

"as{ como nuestra experiencia préctica
tenfa que ser corregida entendiendo de que
modo, en condiciones histéricas diversas,
se expresaban por <<formas>> los objetos y
acontecimientos (historia del estilo), ¥
asi como fue necesario corregir nuestro
conocimiento de las fuentes literarias
entendiendo de qué nmodo, en diversas
condiciones histéricas, temas y conceptos
especificos s=e expresaron por objetos vy
acontecimientos (historia de los
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<<tipos>>); igualmente, o mas aldn, hay dque
corregir nuestra intuicién sintética
entendiendo de qué modo, en diversas
condiciones  histéricas, las tendencias
generales y esenciales de la mente humana
Se expresaron por temas y conceptos
especificos. Esto significa lo gue puede
llamarse historia de los sintomas
culturales -o <<simbolog>>",109

otras definiciones, como la de Lemaitre, se
refieren al simbolo como:

- 4). Lo que representa otra cosa en virtud
de una correspondencia analdgica, Yy

- B). Sistema continuado de términos, cada
uno de los cuales representa un elemento del otro
sistema.

El simbolo para éste es <<una comparacidn de la
que solamente se nos da el segundo término, un
sistema de metdforas continuadas>>.110

A su vez Karl Jaspers escribe que 1la
significacién del simbolc no es la de los signos.

Dice:

"En la objetividad concreta, un sgigno
puede serlo de otro signo, como la marca de
fdbrica de una mercancia, el poste
indicador de caminos, una abreviatura,
etcétera. Eg mas bien un significar sin que
haya otro objeto al cual signifique. Las
significaciones que no pueden ser resueltas
mostrando lo que significan, son lo que
llamamos simbolos. Significan, pero no
gignifican algo. Ese algo solamente estd en
el simbolo y no es nada sin ésten.1l11
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Por dltimo, un aspecto importante a observar es
que los simbolos son como fuentes de informacidén
externa y extrapersonal que los humanos usan para
organizar su experiencia y sus relaciones socliales,
y que algunos artistas incorporan en sus obras
dotando de una especial significacién a los
contenidos inmersos en ellas.

2.5.3.1. ALGUNOS TIPCS DE_SIMBOLOS.

Los simbolos, en general, pueden ser
tratados de diferentes modos. En un primer
caso, cuando el simbolo se aproxima al signo,
se establecen distinciones parejas a las
formuladas para este udltimo. Por otro lado, se
habla de distintos tipos de simbolos, tales
como simbolos expresivos (palabras), sugestivos
(formas) y sustitutivos (usados en la ldégica y
la matemdtica).

ademds, hay guien considera los simbolos
desde un punto de vista puramente formal,
negando los aspectos sugestivo Yy hasta
expresivo, pero otros sostienen que es
imposible dar ninguna significacidén al simbolo
si no va cargado con implicaciones
psicolégicas. Asi, unos, por ejemplo, combaten
el eimbolismo formalista al decir dque la
caracteristica gue determina el simbolismo es
precisamente el hecho de que la cosa dque una
reflexién ulterior califica de simbolo no es un
simbolo, sino un vehiculo directo, una
corporificacién concreta o© una encarnacidn
vital. En cambio, otros han intentado
solucionar este conflicto estableciendo una
serie de distinciones entre dos opuestos: el
simbolo puramente formal y el simbolo puramente
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representativo o "corporificador" de naturaleza
esencialmente designativa y ostensiva; en otros
términos, entre el signo puramente convencional
y el signo puramente natural, con los estadios
intermediarios existentes entre ellos.l1l2

Otra clamgificacién de I. Rossi vy Edward
O’Higgins muestra que al lado de los simbcolos
cognitivos, que expresan 1o que Geertz llama
"eoncepciones generales", aparecen los simbolos
expresivos (acciones y ©rituales) gque nos
capacitan para actuar fuera del d&dmbito de lo
sagrado. Esta es la razén de que los simbolos
formen el corazdén mismo de la cultura. Mediante
ellos expresamos nuestros mas intimos
pensamnientos e ideales, y de ellos nos servimos
para integrar nuestras acciones y emociones. Al
mismo tiempo, los simbolos son medios de los
que hos servimos para almacenar y transmitir
nuestros valores ideales de deneracién en
generacién. 113

Segtin Robert A. Hinde, en el Ilenguaje
humano <<se emplean simbolos que son abstractos
o arbitrarios por no parecerse en contornos
fisicos a lo que representan; se basa en
sofiales discretas:; puede referirse a sucesos
remotos en el tiempo © en el espacio; Yy es
«abierto» porque pueden acunarse nuevos
nensajes libre y fécilmente>>.114

Seguin Ferrarer Mora, para obtener una
doctrina general y suficientemente amplia de
los simbolos hay que rechazar la concepcidn
exclusivamente representativa de éstos, al modo
de la doctrina primitiva, para la cual el
gimbolo no sélo designa el objeto, sino que es
el objeto. Hay dgue huir también de la
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consideracidn exclusivamente emotiva del
simbolo, e igualmente 1la teoria de la funcidn
exclusivamente simbélico—-enunciativa, que
tiende a un formalismo de indole puramente
convencional y sustitutiva. Dice lo siguiente:

"Una analogia del simbolo serd entonces
necesaria para poder incluir todas las
significaciones y funciones posibles,
teniendo siempre en cuenta gue el simbolo
es un vehiculo y gque, por consiguiente, no
puede confundirse con la cos=sa simbolizada,
ni c¢on el acto psicoldgico que 1la
simboliza, ni tampoco con la concepcién a
que el simbolo se refiere o con 1la
significacién que anuncian,d15

Un simbolo puede ser inmaterial y material.
Algunos objetos primitivos eran simbolos en si
mismos. En cambio parece ser gue un signo no
llega a ser tan objeto material en siI mismo
como alcanza a serlo en ocasiones el simbolo,
sino que generalmente necesita de un soporte
para materializarse. Todos los signos gque no
gson simbolos son sefiales.

2.6. LOS IDEOG Y PICT <] CIDENTALES.

Por ideograma se entiende, en una primera acepcién:
<<imagen convencional o simbolo que representa un ser o
una idea, perc no palabras o frases fijas que los
signifiquen>>, y en una segunda: <<imagen convencional
o simbolo que en la escritura de ciertas lenguas
significa una palabra, morfema o frase determinados,
sin representar cada una de sus silabas o fonemas>>.l116
La priméra guardaria una mayor relacién con los
ideogramas occidentales, mientras que en el segundo
caso existirfa una estrecha identificacién con las
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escrituras de Oriente vy Extremo~Oriente, y  mds
concretamente, c¢on la del pais de China.

Pero hay que ampliar gue a lo largo de la historia
occidental, junto con el lenguaje hablado y escrito,
han ido apareciendo simbolos visuales y particularmente
simbolos grdficos que han participado en la obtencién
de unos sistemas de comunicacién mds completos,
comenzando por la Antigiiedad y la Edad Media, donde los
contenidos de las imdgenes se conformaban en vehiculos
de transmisién muy concretos; basta citar los retablos
religiosos de la Iglesia que ayudaban a los fieles en
la comprensién de los mensajes en latin.

Pero ha sido a partir del desarrollo industrial
cuande mds han evolucionado estos sistemas de
comunicacién visual. Se han elaborado simbolos graficos
internacionales, como por ejemplo el conjunto de las
sefiales de trdfico y se ha hecho preciso incrementar el
campo de actuacién del mensaje humano. A esto hay due
afiadir la opinién de Otl Aicher y Martin Krampen, dque
escribfan:

"Sin embargo, salvo excepciones, una
simplificacién y condensacién de la
representacién iconogrédfica en pictogramas,
es decir, en un sistema uniforme de signos
de la comunicacidén wvisual se conoce
solamente desde principios de nuestro
siglo>>.117

Estos pictogramas han ido apareciendo para cubrir
las necesidades de diferentes campos y actividades
sociales, que van desde los deportes (olimpiadas y
signos deportivos), Universidades, Hospitales, grandes
almacenes, trédfico (vehiculos, aeropuertos), bancos,
religiones, turismo (aduanas, restaurantes, hoteles,
tiempo 1libre), a los signos del mundo del trabajo
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(seguridad en éste, peligros), pictogramas y placas
para minusvédlidos, correo, prensa, conferencias,
sefiales de prohibicidn, indicaciones de objetos para la
orientacién, economia e industria, etc.

2.7. LOS FMBILEMAS.,

Otro tipo de expresiones plédsticas occidentales,
que rozan el campo de los ideogramas y/o pictogramas,
son los emblemas. Segtin la definicién dada por
Schopenhauer:

"Se da por lo general el nombre de
<<emblemas>> a los dibujos alegdricos
gsencillos acompafiados de un lema
explicativo y destinados a ensefiar de_forma
intuitiva una verdad moral...>>118
<<c0nstitu¥en una transicién a la alegoria
poética>>, 119

La relacidén con la poesia y la caligrafia ha
quedado reflejada a través de las imdagenes y de la
ascritura, siendo el momento dlgido de produccidén el
siglo  XVII, del que surgieron dos tendencias
representativas: sensual y diddctica, que a menudo se
daban combinadas en la literatura emblemdtica del
momento.

2.8. LOS GRAFFITT.

Los grarfiti, esas manifestaciones cuyos
antecedentes parecen hallarse en el Pop Art
americano,l20 tan cercanas a Nueva York y a una
<<exaltacién y eleccién de un motivo trivial, sublimado
hasta la categoria de "escritura", para relatar asi el
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hecho urbano a nivel cotidiano>>,121 guarda cierta
relacién con 1la caligrafia. De hecho, José Maria
Bardavio recordaba gque Norman Mailer entendia su
aparicién <<como una revancha de los ghetos ante el
aluvién de imdgenes y propaganda de la T.V., de los
anuncios, etc. Absolutamente en contra del Dr. F.
Wertham, cuya opinién estd respaldada por la de la
mayoria: eijemplo de vahdalismo general, de ansia de
destruir por destruir, de la brutalidad dque estd hoy en
todos los sitios>>,122 alegando que, <<con razones de
mucho mds solidez, advierte en la espontdnea erupcidn
de los graffiti una saneada reaccidn contra la
mecanizacién de la sigue. Ante la deplorable y mondtona
arquitectura neoyorkina, los graffiti son una canasta
de flores latinoamericanas derramada por la ciudad; una
manera para cubrir la monstruosidad del wvacio abstracto
de los muros de la arquitectura tecnolégica; letras
vivas alargadas como animales, sinuosas como
serpientes, misteriosas como grafos del alfabeto 4&rabe
o c¢hino. Jeroglificos, simbolos, la respuesta del
trépico a un ambiente de hierro gris, de ladrillo
marrén oscuro, de asfalto y cemento, una auténtica
erupcién biolégica; wuna 1lluvia tropical en donde
plantas de todos los tamafios, grafos grandes y pedquefios
hablan los unos a los otros en la profusién y armonia
de la selva de sus propias formas>>.123

No obstante, los graffitis occidentales tienen,
comportan, connotaciones psicoldgicas, culturales,
politicas, religiosas, comerciales, etc. y estan
constituidos, en su mayoria, por firmas, pseuddénimos y
esquematismos grdficos de fuerte contenido social, a
nivel también de implicaciones con los acontecimientos
de la vida cotidiana y de los municipios. Y al igual
que ocurre con la caligrafia y la pintura china, llevan
implicita 1la energfa interna que los emisores
vehiculizan a través de los trazos, aungue la belleza y
la correcta proporcién de la que depende la armonia de
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los mismos no parezca encontrarse, en general, entre
las propuestas prioritarias. Importa primero su
presentacién como mensaje social de descontento,
protesta, injusticia, desamparo, etc. que una evidencia
de contenidos aprioristicos de belleza, aungue los hay.

2.9, LOS COMTCS,

Otra via de comunicacién occidental en la que
participan cédigos de signos, grafos e imdgenes
esquemdticas, algunos pseudo jeroglificos y pictogramas
visuales, es este medio de la expresidén que se ha
extendido masivamente en la sociedad a partir de 1la
segunda mitad del siglo XX, coincidiendo con el
desarrollo industrial y el capitalismo de Occidente.

Los antecedentes culturales relacionados con su
aparicién se remontan mucho mds atrds. Romdn Gubern
destacaba el hecho de que <<es ya tradicional que toda
historia respetable de los comics se inicie con una
prolongada y tediosa relacién de sus lejanisimos
antecedentes culturales: pinturas rupestres,
jeroglificos egipcios, cerdmica griega, columna Trajana
de Roma, Biblia Pauperum de la Edad Media, tapices de
Bayeux, Jimages populaires francesas del siglo XVIII,
«aucas» valencianas, etc., etc.>>12% ademds, hay que
afiadir su estrecha relacién con las formas de expresioén
mds antiguas de Extremo Oriente: el pictograma y la
caligrafia, pues este tipo de cdédigos que se han dado
en China y han ido desarrolldndose hasta llegar al
siglo XX, cuenta c¢on un ejemplo en los conics
realizados durante la etapa Mao Tse—tung.125 A este
respecto, existe un libro con este mismo titulo: "Los
comics de Mao", donde Gino Nebiolo, Jean Chesneaux Yy
Umberte Eco argumentan el hecho, destacande Eco la
notable diferencia gue existe entre los orientales vy
occidentales, ya que la lectura de los comics chinos se
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prestan a muchos equivocos si se comparan con paralelas
experiencias europeas y americanas.l26 Dice asi:

"La primera tentacién seria la de
leerlos como si se tratase de comnics
occidentales; en tal caso, pareceréan
bastante distintos de los que conocemos, a
veces parecerdn ingenuos, anticuadros o muy
parecidos a ciertos comics bélicos del
periodo fascista.

lLa segunda tentacidén consistiria en
leerlos como algo totalmente ageno a la
tradicién occidental del comic".127

Existen también otras diferencia notable a
precisar; y es gque los de 1la China de Mao no
establecian diferencias entre las edades para quienes
‘van destinados, ya fueran adultos o adolescentes,
excepto algunos realizados expresamente para los nifos
y escolares de enseflanza primaria, los cuales llevan
incorporados ciertos ideogramas de lectura mds difiecil
o0 todavia no aprendidos en la escuela primaria, con el
relativo fonema en caracteres chinos,128 yva que una
caracteristica esencial es la riqueza pedagdgica,
soclal y politica que contiene, dentro de una aparente
simplicidad que no suele ir adornada de fantasias. Son
imdgenes que suelen estar condicionadas al texto, que
tratan de captar la atencién de 1los lectores vy
ofrecerles una demostracidén visual inmediata de los
hechos ocurridos, de una manera sencilla, sin fasto,
supermanes, encantamientos, suspenses © terrores.

Los origenes mds cercanos de estos comics hay que
situarlos en los siglos XIV y XV de la dinastia Ming,
en las pinturas secuenciales due narraban, a base de
imdgenes encadenadas © en sucesiones de imdgenes vy
escrituras. De esta forma se han realizado obras para
difundir la moral confuciana, cuyo ejemplc estd en la
titulada "Veinticuatro historias de piedad filial" (er
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shi-si-xiao). ¥, como bien escribiera Jean Chesneaux,
<<también las historias edificantes del budismo (como
las del cristianismo occidental de los siglos XVIII ¥y
XIX) se sirvieron ampliamente de esta forma popular de
expresién grdafica>>,129 que 1las novelas chinas de la
época mnoderna también adoptarian para ofrecer
paralelamente una versién resumida e ilustrada de los
contenidos, cuyo ejemplo estd en la titulada "Hui-hu",
cuyo argumento se centra en las tribulaciones llevadas
a cabo por 108 bandidos-justiciercs y caballeros
errantes del bosque de Liang-shan. Y otro centro de
fuerte tradicidén en el comic chino, aunque de época nmés
reciente, puede situarse en la localidad de Yenan,
durante los afios previos a la Revolucidén Cultural.

Para terminar hay que decir gque si los signos, en
definitiva, ya de por si son complejos desde la génesis
hasta su posterior incidencia en la sociedad receptora,
ain pueden serlo més si estdn intrinsecamente
vinculados a una cultura tan desconocida como la de
Extremo Oriente, con una idlosincrasia plena de
conformantes, y una trayectoria pictérica vallosa, que
conserva una herencia cultural milenaria en torno a los
aconteceres sobre pintura Yy caligrafia, tan
estrechamente vinculados con los pictogramas e
ideogramas antes referidos.
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de palabras y su teoria del <<inconsciente colectivo>>, asf
como a la clasificacién de los tipos humanos en
introvertidos y extrovertidos. Otras obras suyas son:
"pegvchologische Typen" (1921), "Y“Psychologie und Religion"
(1939), "Von den Wurzeln des Bewustseims" (I954), TEin
moderner Mvtus!" (1958), etc. Las l1deas de Jung sobre los
simbolos pueden encontrarse en: "E bre_ y _sus bolos!.
(r.0. en inglés: "Man and his symbols". Londres [1964]:
Aldus Books Ltd.). Trad. de Luis Escobar Barefio. Madrid:
Aguilar, 1974 (2*). Werner F. Bonin también hace referencia
a su pensaniento en su op. cit., p. 731.

52 por conductismo se entiende en Psicologia aquella
doctrina y método que buscan el conocimiento y control de
las acciones de los organismos y en especial del hombre,
mediante la observacién del comportamiento o la conducta,
sin recurrir a la conciencia o a la introspeccidn.

53 gKINNER, B.F.: "Sobre el conductismo". (T.0. en inglés:
"aAbout behaviorism". Nueva York: Alfred A. Knopf, 1974).
7rad. de Fernando Barrera. Barcelona: Ediciones Orbis,

S.A., 1986, (2%), p.87.

54 op. c¢it., p.8s.
55 op. cit., p.89.

56 EPMUND HUSSERL (1859-1931), fildésofo alemdn gue nacid en
Prossnitz (Moravia) y fue el padre de la fenomenologia., La
fenomenologfa, o teoria de los fenémenos o de lo que
aparece, tuvo sus raices en Hegel, para quien suponia la
dialéctica interna del espiritu gque presenta las formas de
la conciencia hasta llegar al saber absoluto. En el siglo
XX, Husserl y su escuela la conformarcn como <<un método
descriptivo, fundado en la intuicién, de las esencias de
las vivencias de la conciencia pura, y tesis filoséfica
idealista segin 1la cual la verdadera realidad es la
conciencia pura, después de la reduccisén fenomenoldgica>>.
("Dic. de la Lengua Espafiola" de la Real Academia Espafiola.
“T.1. Madrid: Espasa Calpe, S.A., 1994, (21*), p.959). Desde
1916 a 1928, Husserl fue Profesor de Filosofia en Friburgo
de Brisgovia. En un principio estuvo de acuerdo con el
_psicologismo, pero lo repudié en "Logische Untersuchungen®
(1900-1901), su obra principal. La gestatiom de la
fenomenologla queddé perfilada y madurada en "Tdeen zu einer
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reinen Phénomenologie und phinomenologischen Philosophie"
(1913), en la que introduce una direcclén I1dgico-
trascendental dque sera su caracteristica an afos
posteriores, pero en la gque no le han seguido la mayoria de
log defensores de la fenomenologia. En 1913 comenzdé a
publicar su “Fahrbuch fii ilosophie un inomenologische
Forschung", en la que han colaborado autores ilustres de su
escuela. Husserl fue discipulo de Franz Brentano (1838-
1917) y estuvo influido por Kant (1724-1804) y Bernhard
Bolzano (1783-1848). El método fenomenolégico consiste <<en
tomar, no la cosa, sino su apariencia, tal como se da, pero
dentro de los limites en gque se da>>. Katherine Arens ha
escrito acerca de las implicaciones de la fenomenologia de
Hugserl en 1la psicologfa. [ARENS, K.: "Structures of
Knowing". (Boston: Library of Congress Cataloging In
Publication Data, 1953). Dordrecht (Nederlands): Kluwer
Academic Publishers, 1989, p.214].

57 DERRIDA, Jacques: "La voz v el fendémeno, Introduccién al
problema del signo en la fenomenologia de Hugserl". (7.0.
en francés: "La voix et 1le phénoméne”. Introduction au

probléme du signe dans la phénoménclogie de Husserl). Trad.
y Prélogoc de Francisco Pefalver. Valencia: Pre-Textos,
1985, p.65.

58 yysSERL, E.: "Logische Intersuchungen®, 2, pp.32 y ss.
Apud: LEWANDOWSKI, Theodor: op. c¢it., p.318.

59 JACQUES MARITAIN (1882-1973), filésofo francés nacido en
Paris, ocupé una cdtedra de filosofia en un liceo parisién,
y desde 1914 en el Institut Catholigue. En 1948 ejercié la
cdtedra de filosoffa de la Universidad de Princeton, en
norteamérica, y en 1961 recibié el Premio de Literatura de
la Academia Francesa. Se formé en la escuela del cardenal
Mercier y fue un profundo conocedor de las modernas
orientaciones ideolégicas que figura como uno de los
principales representantes del necescolasticismo. Entre sus

obras estdn: "Trois réformateurs; Luther, Descartes,

Rougseau" (1925), "lLes degrés du savoir" (1932), ISept
sur 1’étre” (1934), M"La signification de Il7atthéisme

contemporain® " [+) 8u

premnigdres d a philos hle morale 951), I'La philosSophie

morale” (1960) v "Dieu et la permission™ {1963}.

60 g v.: "Introduccidn a la Estética" de Juan Plazaola.

Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 1973, Pp.390.

61 ERNST CASSIRER (1874-1945), filésofo alemdn nacido en
Schleswig. Uno de los principales representantes del
neokantismo, que escribidé ¥ enntnisproble

ie ‘ 158¢€ ! % e

62 : as form im gas", tomo
T. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1971, p.l125, (Q.v.
también: LEWANDOWSKI, Theodor: op. cit., p.318).
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63 ver CASSIRER, E.: op. c¢it., pp.26 ss.

64 VAZQUEZ ATLONSO Mariano J. .+ YWE] !;_“'-QEQ de log EE.QHQEH

Barcelona: Ediciones 29, 19%0, p.13.

65 op. cit., p.13.

66 Bierwisch, 1966, en Steger, ed. 1970; Apud: LEWANDOWSKI,
Theodor: op. cit., pp.318-319,

67 FREGE, Gottlieb: Begriffgschrifth, 1966, pp.91 y ss.
Theodor Lewandowski tamhién hace referencia a su

pensamiento en "Dic¢, de Linglistica": op. cit., p.318.

68 FREGE, CGottlieb: op. cit., p.92; apud: LEWANDOWSKI,
Theodor. Op. cit., p.318.

69 g.v.: LEWANDOWSKI, Theodor. Op. cit., p.319.

70 pco, Umberto+r MLa estructura ausentell, Barcelona: Lumen,
1972, p.l4.

7l _ABRIL, Gonzalo en: Ugigno v significacidn®, explica
también que "los interpretantes remiten unos a otros
indefinidamente, abriendo un  proceso de <<gemiosis
limitada>> en el que garantiza la autonomia del propio
sistema semdntico respecto al mundo de obljetos reales".
Madrid: Pablo del Rio Editor, 1976, p.l14.

72 P H L h, —it8 == Sancders-s LLE - &1 e —
Buenos Aires: Ediclones Nueva Visidn, 1986, p.22.

73 p.v.: ECO, Umberto: “Signo". Op. cit., pp.72-73.

7

4 GUNDFRLICH, DB+ Revista Cientifica UZe £ir Dialektologic
und Linguistie", (ZDL). Wiesbaden, 3, 1971, pp.313 y ss8.;
Apud: LEWANDOWSKI, Theodor. Op. cit., p.319.

75 UMBERTO ECO especifica que este esqguema reproduce en
forma simplificada el que los ingenieros de telefonia han
elaborado para establecer las condiciones &ptimas para la
transmisién de informaciones. Y amplia: <<En todo caso, se
aplica a los procesos comunicativos de cualquier clase>>.
ECO, Umberto: op. cit., p.21.

76 op. cit., pp. 33~69.

77 ALVAREZ, Lluis X.: op. cit., pp.163 y 168-169.

78 MERQUIC Jogé Cuilhern _eatética de Tévi-Strausgh
(7.0.: "L’esthétique de Lévi-Strauss"). Trad. de Antoni
Vicens. Barcelona: Ediciones Destino, 1977, pp.l145-146.

79 ULLMANN, Stephen: "Sem&ntica". [1965]. Madrid: Aguilar,
S.A. de Ediciones, 1976, (4:), p.19. (Stephen Ullmann,
Profesor de Filolofia Romdnica en la Universidad de Leeds,
ha escrito otros libros sobre Semdntica: "The Principles of
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Semantics", "Précis de sémantique frangaise" y "Language
and Style").

80 gErB, Ignace J.: MHistoria de la Fscritura". (7.0.: "A
gtudy of Writing", con autorizacién de The University of
Chicago [1952]. Chicago, Illinois, v.8.A.). Versioén
espafiocla de Alberto  Adell. Madrid [1976]: Alianza
Editorial, S.A., 1987 (3* reimp.), p.322.

81 prack, Max: U“E1 laberinto del Jenguaje". Venezuela:
Monte Avila Editores, C.A., 1969, p.255.

82 Nacid en 1926 en Florencia. En 1963 fundd el Y"Grupo 70"
junto con otros estudiosos del arte de vanguardia. Profesor
de la Facultad de Letras de Bolonia y la de Arquitectura de
Florencia. Profundamente interesado en los temas de
comunicacién de masas, la semiologia, el estructuralismo y
las artes, ha escrito obras como: "Lfuomo di cualita
(1961), "Nozione di uomo™ (1964), "Una forma di lotta"
(1967), "Instruzioni per 1l’uso degli ultimi modelli di
poesia" (1968), "Fra parcla e imagine" (1972), etc.

_83 pPIGNQTTI, Lamberta: ", (T.0.: "Nuovi
Segni". {19731, Marsillo, Editori-Padova). valencia:
Fernando Torres Editor, 1974, p.202.

84 En . KLAUS también sigmdatica. (Q.v.: LEWANDOWSKI,
Theodor._Op. c¢it., p.3111}.

85 THEODOR LEWANDOWSKI recoge sobre este término:
<<digposicién, coordinacién, orden, obra, composicién. 1.
Parte de la semlética que se dedica al ordenamiento y las
relaciones de los signos entre si (también sintactica). 2.
Doctrina de la funcién de las clases de palabras o las
combinaciones de palabras / sintagmas en la frase. 3. Parte
de la gramdtica que regula la ordenacién conjunta de los
elementos (Engel); doctrina de las regularidades de las
frases, especialmente el descubrimiento y la descripcidn de
sus relaciones constitutivas, las relaciones sintdctico-
seménticas; doctrina de los sintagmas, frases y textos como
agrupaciones de monemas (Vermeer, 1971, pag. 83). Para
chomgky (1957), es "el estudio de los principios y procesos
por los que se constituyen oraciones en lenguas concretas"
_(pédg.11)...>>, {("Di de Li ifstica". Op. cit., p.323).
J. Ferrater Mora explica gue se considera a la sintaxis
como <<la rama de la semiética que se ocupa de log signos
con independencia de 1o gque designan o significan, es
decir, se ocupa de la relacién de los signos entre si. Es
una disciplina formal cuya misién es la elaboracién de la
teoria general de la elaboracién de lenguajes. Cuando el
lenguaje es un lenguaje 1ldégico, la sintaxis recibe el
nombre de '"sintaxis 1légica", y estudia sistemas de
lenguajes despojados de significacién. La sintaxis, 1o
mismo que la semdntica, puede ser pura o descriptiva. La
sintaxis pura es equivalente a la sintaxis 1ld6gica; la
descriptiva se ocupa de estructuras gintdcticas dadas>>.
(FERRATER MORA, J.: op. cit., p.389).
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86 geqguin FERRATER MORA, José: <<el vocablo semantica fue
forjado para designar la c¢iencia que se ocupa de las
significaciones de las palabras. La semdntica es una parte
de la linglifstica o gramdtica general. De un modo néds
preciso la semdntica linglfistica es definida como 1la
ciencia que estudia las diversas relaciones de las palabras
con los objetos designados por ellas, esto es, dque se ocupa
de averiguar de qué modo y segin cudles leyes las palabras
se aplican a los objetos... Las nociones estudiadas por la
semdntica son nociones tales como las de verdad,
designacidén, cumplimiento, definicion, nominacidn,
dencotacién, gignificacidn, sinonimia, aplicabilidad,
etc.>>, (Q.v.: FERRATER MORA, J.: op. cit., p.370). / T.
Lewandowski define la semdntica como <<Concepto de Bréal
(1883), quien entendfa por semdntica el conjunto de las
leyes que regqulan las transformaciones del sentido, la
eleccién de expresiones nuevas, el nacimiento y la muerte
de los giros. 1. En el sentido de significado/contenido (de
una palabra/expresién). 2. En el sentido de semasiologia.
3. Nivel o aspecto del estudio/andlisis del lenguaje en el
cual se estudian las relaciones de las unidades
lingiiisticas con los objetos y procesos que representan
(semdntica légica, referencia, referente, semdntica
referencial, sigmdtica, semiotica). 4. El estudio
(empirico) de los significados o contenidos de los signos
lingliisticos y sus combinaciones, la ciencia del "sentido".
El abandono de la semdntica por el estructuralismo cldsico
(estructuralismo taxonomista, distribucionalismo,
descriptivismo; también behaviorismo, pragmatismo) fue
superado por el intenso esfuerzo investigador en este
complejo y variado campo de estudio,

Referidos al tema semantico se pueden encontrar palabras
como: sintaxis y semantica, semasiologfa, onomasiologia,
semantica interpretativa, semantica generativa,
interpretacidn semantica, andlisis correspondencial,
noendtica, rasgos semdnticos, campo, ¢teoria del campo,
campoe de significado, campo léxico, semdntica prédctica>>.
(0.v.: LEWANDOWSKI, Theodor. Op. cit., p.306).

87 pentro de la Pragmatica cabe destacar los términos:
pragmdtico, pragmalinglistica, pragmatica textual,
pragmdtica universal y pragmatismo. / C. Genovard Roselld
se refiere a pragmdtico como al <<Término utilizado en
teoria de la informacién para indicar los aspectos de los
mensajes referidos a emisor y receptor, respectivamente>>.
(0.v.: GENOVARD ROSELLO, C. "pilec. de Psicologia", p.240).

/ Theodor Lewandowskl recoge s=obre la pragmalingiistica:
<<Lingliistica de la actuacién. Investigacidén de destacada
orientacién sociolégica, que quiere estudiar las
expresiones principalmente como consecuencias de caos
situacionales (esto es, factores sociales, psiquicos, etc.)
que  desearfa  entender la competencia lingliistica,
remontdndose a Wittgenstein, operacionalmente, cono
variable dependiente de las situaciones individuales de
comunicacién (H. Bithler, 1972, p.21)./ Para H.P.Althaus-
H.Henne, la pragmalingilistica es la parte lingiliistica de la

62



pragmdtica, que describe signos y combinaciones de signos
del proceso comunicativo, que habria de ser ampliada con un
componente accional de la pragmdtica social (1971, p.4). H.
Bithler (1972) se basa para su concepto de pragmdtica en G.
Klaus, y, en contraposicién a la lingilfstica "positivista",
practicada por lingliistas "puros", el terreno de estudio de
la pragmatingiiistica no es neutral en cuanto a valores,
pues la pragmalingtitstica:

- debe considerarse c¢omo superior a la lingliistica
<<pura>>, pues define el lenguaje como factor de la
conducta interactiva personal total;

- es interdisciplinaria, como parte de las ciencias
soclales, y compensa pragmdticamente en forma adecuada las
diferentes teorizaciones de las diversas disciplinas;

- toma en consideracidn los condiclionamientos vy
consecuencias sociales,

- seflala estrategias para la realizacidén de los resultados
de la investigacidn>>.
8.J.8chmidt utiliza el concepto de <<pragmalinglistica>>
mds o menos como <<pragmiatica>>, <<teoria del texto>> y, en
general, como teorfa de la comunicacidén con base
pragmatica.

Lewandowski recoge la pragmédtica textunal como: <<El nivel
de constitucién del texto situado detrds de la gramdtica
del texto>> en el que se trata <<la relacidén de un elemento
linglifstico con sus generadores, usuarios y receptores en
la situacién comunicativa>>, segun Dressler, 1972, p.952. La
pragmdtica textural considera los textos en sus situaciones

(concretas). S1i se parte de que la comprensidén de las
expresiones precedentes forman parte también de las
presuposiciones, la pragmdtica del texto representa la suma
de las pragmdticas de las frases o las pragmdticas de los
diferentes actos verbales. Un texto, su codificacidén y
emisidn «es una actividad comunicativa intencional, final».
De esta forma Jla hiperfrase performativa de la pragmdtica
textual de J.S.Pétdfi (frase performativa, tema del texto)
y los postulados de conversacién y actividad estudiados por
H.P.Grice =sirven para textos entercs. Modalidades,
intencidén del emisor v expectativa del receptor unen frases
para formar fragmentos del texto (principio de texto, final
de texto). La adecuacién pragmitica textual puede
entenderse como «coincidencia del texto completo... con las
condiciones pragmidticas generales y especificas». (p.95).
0.v.: LEWANDOWSKI: op. c¢it., p.268.

En cuanto al término pragmatismo, se da este nombre a un
movimiento filoséfico que se ha desarrollado sobre todo en
Estados Unidos y en Inglaterra pero gque ha tenido amplia
repercusién en la filosofia contempordnea. Surgié hacia
1872 en el "Club Metafisico" y las lineas principales
_fueron perfiladas por Peirce en su articulo "Cdémo hacer

"toda funcién del pensamiento es producir hdbitos de
accién" y que "lo que significa una cosa es simplemente los
hdbitos que envuelve". Posteriormente Peirce propuso el
nombre de pragmaticismo para su doctrina, con el fin de
diferenciarla del pragmaticismo de William James, que es
una transposicién al campo ético de lo que primitivamente
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gse habifa pensado en un sentido puramente cientifico y
metodoldgico, y destacando gque su pragmatismo no es tanto
una doctrina que expresa conceptualmente lo que el honmbre
concreto desea y postula, sino una teoria gue permite
otorgar significacidén a las inicas proposiciones que pueden
tener sentido. Han predominado dos tendencias en el
pragmatismo: la primera afirma que "el significado de una
propogsicién consiste en las consecuencias futuras de
experiencia que (directa o indirectamente) predice que van
a ocurrir, sin que importe que ello sea o no creible". Y la
sequnda mantiene gque "el significado de una proposicidén
consiste en las consecuencias futuras de creerla". (Q.v.:
FERRATER MORA, J. Op. cit., p.340).

Theodor Lewandowski recoge conceptos relacionados con el
pragmatismo, como: operacionalismo, definicién operacional,
antimentalismo, semidtica. (Q.v.: LEWANDOWSKI, Theodor. Op.
cit., p.269),.

88 RosSI, Ino. y O’HIGGINS, Edward: op. ¢it., p.56.

89 ALVAREZ, Lluis X.: op. cit., p.165.

20 JAKOBSON, R.: "Ensavos de Jingifstica generall (En
"Lingiistica vy Poética"). Barcelona: Seix Barral, 1974-75.

En Madrid: C4atedra, 1981. (Trad. de F. abad). También
Unmberto Eco destaca el pensamiento de Roman Jakobson en op.
cit., pp.70~71.

31 GOETHE: "(ber die Gegenstdnde der bhildenden Kunsth,
1797. Apud: Monroe C. BEARDSLEY y John HOSPERS: op. cit.,
p.67.

92 BEARDSLEY, Monroe C. y HOSPERS, John: op. cit., p.67,
93 op. cit., p.68,

94 RoSST, I. y O’HIGGINS, Edward: op. cit., p.53.

95 ppERADEJORDI, Julio: "EI cuerpo humano". Barcelona:
Ediciones Obelisco, 1991, p.7.

96 GENOVARD ROSELLO, ¢.: "hDic, de Paicologia. Barcelona:
Elicien, 1979 p. 263.

97 Sobre <<relata>> amplfa Roland Barthes: <<Este concepto
fue claramente expresado por San Agustin: "Signum est res,
praeter speciem quam ingerit sensibus, aliud aliquid ex se
faciens 1in cogitationem venire". ("Un signo es una cosa
que, ademds de la especie introducida por los sentidos,
remite, de por si, la mente a otra cosa"). (De doctrina
christiana, II, 1.2)>>. BARTHES, Roland: op. cit., p.57.

98 FERRATER MORA, J.: op. c¢it., p.387.
29 op. cit., p.387.

100 op, cit.
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101 BENEDETTO CROCE (1866-1952), fildsofo italiano nacide
en Pescasseroli (Abruzos) e influido por las obras de Vico.
En 1902 publicé "Estética", que es el primer volumen de los
cuatro que componen su gran obra "Philosofia delio Spixjto"
(1902-1916). El1l principio fundamental de =su filosofia es
que la actividad espiritual (mental) constituye la realidad
absoluta y que el hombre no posee mds que la experiencia
inmanente de su espiritu. Fuera de la conciencia subjetiva
no existe mundo objetivo. Segin él1, la actividad
intelectual de la mente se divide en intuicidén (arte) y
abstracclén (filosofia) y la actividad prédctica en economia
y &tica. Sequin sus teorias estéticas no son percepciones de
la realidad (en si), sino puras intuiciones de Ilo
individual, en cuanto se diferencia de lo universal. Entre
otras de sus importantes obras estdn: "Materialismo Storico
ed Economia Marxistica™ (1900) y I'Storia come Pensiero e
come Azione" (1938).

102 : M ; i a como cienci del
espiritu". (Préloge de D. Miguel de Unamuno). Madrid: Ed.
Fr. Beltréan, 1926, pp.78-79.

103 ATLVAREZ, Lluis X.: op. cit., p.164.

104 MoprIS, Charles: "Signos, Jlenguadje v conducta® (op.
cit., p.338).

105 op. cit., p.338.
106 [EVANDOWSKI, Theodor: op. cit., p.320.

i : "Reli n as a cultur systen", en M.
Banton Ed. ("Anthropological Approaches to the Study of
Religion"), ASM monograph n%. 3: pp.l a 46, 1966. Ino Rossi
v Edwards O’Higgins hacen referencia a esta argumentacién
de Clifford Geertz en op. cit., p.55.

108 y también explica gque las oculturas primitivas son
particularmente ricas en simbolismo debido a  sus
omniabarcadores mitos y sus complicados ceremoniales,
definiendo 1la religién primitiva como <<un sistema de
simbolos que actia para crear en el hombre poderosos,
abarcadores y duraderos modos de actuacidn y motivaciones
mediante la formulacién de concepciones generales, a las
que reviste de un tal aura de factualidad, que dichos modos
y motivaciones adgquieren un ocardcter exclusivamente
realista>»>. GEERTZ, Clifford: "Religion as a cultural
“systap’, én W, Baiton EJ. ("anthropologicai Aspproaches to
‘the study Reilgion™), ASM monograph nv. 3¢ pp.L a 146,
1966. Tno Rossl y Edwards O’Higgins hacen referencia a esta
argumentacién de clifford Geertz en op. cit., pp.56 a 58.

109 i i "
(19%7). Buenos Aires: Infinito, 1970, pp.15-53. V.
también: CASSIRER, E.: "Filosoffa de las formas simbsljicas"

(I, IT y III), (1923-29, 1963). Méxivor Formdo de Cultura
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Econémica, 1971-76; ¥ nantropologfia Filogdéfica® (1944).
México, 1945-1971.

110 0.v.: LEMAITRE, Frangois-Elie-Henri: "Les
Contemporains®™, IV, 70, y LE GUERN: "La metdfora a

metonimia" [1973]. Madrid: Catedra, 1978, p.44.

; arls i .
Madrid: Espasa Calpe, S.A., 1983, (2*), pp.143.144,

112 FERRATER MORA, J.: op. cit., pp.387-388,
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social humana". Méjico: Siglo XXI Editores, S.A., 1977,
p.149.

115 FERRATER MORA, J.: op. c<¢it., p.388.
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Espaficla. 2 7. Madrid: Espasa Calpe, S.A., 1994, (21%),
p.1138.

117 s a o

117 AIcHER, Ot} y KRAMPEN, Martin: "Sistemas de signog en
la _comunicacién visuall. (T.0.: "Zeichensysteme der
visuellen Kommunikation. Handbuch fur Designer".
Architekten Planer, Organisatoren, 1977). Versién
castellana de Reinald Bernet y Erundina Vilaplana.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.A., 1981, (2°), p.5.

118 ARTHUR SCHOPENHAUER en la obra capital de 1818: "Die
Velt alg Wille und Vorstellung", que tuvo gran acogida en
su segunda edicién de 1844, (V.I, libro III, parr.59).
Q.v.: MARIO PRAZ: " 1 B oco". (T.0.: "Studies
in Seventeenth-Century Imagery"i. Trad. de José Maria

Parrefio. Madrid: Ediciones Siruela, S5.A., 1989, pp.1lB y 59.
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signo". (Barcelona: Anthropos Editorial del Hombre, 1986,
p.68), recordaba que <<el Pop Art tiene mucho de "tira
cémica de la vida cotidiana'>>.

121 op. cit.

122 op, cit., p.69.

123 op. cit.

124 GUBRERN, Romdn: "E1 Jenguaje de los comics". (Pr. de
Luis Gasca). Barcelona: Ediciones Peninsula, 1979, (3%),
pll3l

125 aAlgunos titulos son: “La guerra del opio",
"Destacamento femenino rojo", "Mar azul y corazén rojo",
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"lLa muchacha de 1la comuna popular", "Siguiendo las
huellas”, "Carta del Vietnam del Sur", y la foto-novela
"Lei Féng".

126 o v : "og comics de Maol', de NEBIOLO, Gino; CHESNEAUX,
Jean y ECO, Umberto, Eds. (T.0.: "I fumetti di Mao". Roma:
Casa editrice @Gius, Laterza & Figli Spa, 1971). Ver.
castellana de Jaume Forga. Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, S.A., 1976, p.273.

127 UMBERTO ECO en: "Cautelosa aproximacién a otros

gédigos", del libro "Los comics de Mao": op. cit., p.273.

128 @INO NEBIOLO asi lo refiere en la introduccién al libro
"Los comics de Mao'": op. cit., p.XIII.

129 JEAN CHESNEAUX en: "Los comics chinos considerados como

gontra-cultura" del libro "Ios comics de Mao": op. cit.,

pp.263-264.
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