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Evidentemente, hasta ahora, se han tratade los grupos
o modalidades de la estética erdtica representantes de
tendencias bastante generalizadas, pero lo gque se cues-
tiona desde distintos Aangulos y desde diferentes intere-
ses artisticos conlleva al surgimiento de gran variedad

de corplsculos interpretatives,

Es por lo que no se puede negar la existencia de
otras modalidades de la estética erdtica en el Arte Ac-
tual que caminan paralelas o0 accescrias a las modalidades
va descritas en los apartados anteriores. Aqui correspon-
de estudiar tales modalidades alternativas en el propdsi-
to de completar y ampliar el horizonte ya marcado de la
Estética Erdtica. Para tal efecto se ha recurrido a cla-
sificar en cuatro subgrupos el apartado, concentrando la
atencidn en las siguientes sensibilidades creativas: abs-
traccién metaférica, primitivismo, compromisos politicos

vy corporeismo testimonial.
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I. ABSTRACCIOMN HETAFORICA

de cilerta mansra, la esencia de lg estética erdtica
corresponde a la expresibn de 1la energfa vital humana,
siendo la mayorlia de los artistas los que a través de
este impulso transcendente dedican en sus configuraciones
referencias erdticas. Consecuentemente sus emociones vi-
tales no son restringidas por una obediencia al producto
visual de la realidad, sino que narran a menudo su pureza
expresiva. karsten Harries, investigador y escritor sobre
Arte loderno expone: "El Arte Abstracto no excluye 1la
relacién entre el Arte ¥ la Naturaleza sino al contrario,
na fortalecido tal relacidn en nuestro tiempo.™, ",., el
Arte Abstracto remueve la cuticula de la naturaleza, pero
no sus preceptos." (Nota 105)

51 se planteara una visidn, mas heuristica que orto-
doxa, de la estética erdtica en la metodologia abstracta,
en lineas generales, seria: una visidn que responde a una
necesidad de entender las preccupaciones forpales v cro-
maticas con cierta base técnica (derivada gzeneralmente
del proceso artistico anterior de los pintores), sin que
por ello se niege la posibilidad de involucrar las emo-
ciones vitales de los artistas respecto al dinamismo

sexual vy a las '"metafisicas" erdticas,

En este sentido, la interpretacidén de "la estética
erdtica abstracta" es concerniente al término "Expresio-
nimso abstracto'"; un mundo que permitié la coexistencia
de caracteres y caracteristicas muy diferentes desde la

particular intensidad que el Arte generd mediado nuestro

siglo.,

Pero, igualmente se ha de reconocer, que la ideologia
empleada para cuantificar las emociones libidinosas no se
fundamenta en el invento personal, sino en el genio huma-

no que exige su extroversion.
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Tras la breve reflexibdn del lenguaje abstracto, debi-
do a su amplitud, este también se sitlla con la metafora
egrdtica, aln cuando a veces sea dificil identificarlo, a
continuacién, por 1lo tanto, se trataridn ecjemplos que

ilustren tales preceptos.

En cualquier caso, se ha de enfocar, como introduc-
cibn hacia la manifestacidédn de 1la estética erdtica abs-
tracta de los ochenta, la calidad y originalidad de las
obras de, De Kooning, Robert iotherwell y Sam Francis
artistas que son personajes pertenecientes 2 la 'primera
zeneracién' de la pintura abstracta norteamericana ¥ que

durante los afios sesenta realizan sus mejores obras,

Dentro del “Expresionimso abstracto', De Kooning
desarrolla una gran serie basado en la sexualidad femeni-
na, quedando como su obra '"mas evdtica', y eso0 que emplea
técnicas automatistas de composicidn, de color y pincela-
das. E1 resultado de sus ambiciones, tanto *“écnicas como
enocionales, consigue implantar un volumen dindmico ple-
namente percepltible por loz sentidos dentro del marco
convencional del lienzo. "Woman, Sag Harbor'" de 1964,
muestra buena parte de la tensidn inherentz al impulso
sexual de De Kooning, que proviene de la naturaleza irre-
sulta de las relaciones entre la instantaneidad autobio-
grafica y la carne ocultada dentro de la materia plctd-
rica, Asi deja que la abstraccidn invada al icono erdti-

co, v que el icono erdtico absorba la abstraccidn.

La estética erdtica de De Kooning, por lo tanto, esté
repleta de pinturas entregadas a la exhibicidn del cho-
rreteado, embadurnado asi mismo por continuecs movimientos

somiticos del artista. (1dmina 183).

Del mismo modo la metdfora libidinosa de Roberte
Motherwell consiste en el término de una dialéctica psi-

coldgica entre la consciencia (control del efecto cromé-
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tico y formal con su correspondiente caracteristica maté-
rica) y el inconsciente {(exploraciéon del impulso dinimi-

co), cargados ambos de asociaciones particulares,

En su obra titulada "The figure 4 on an Klegy" de
1960, se configura una gran mancha negra de caracter
agresivo, que evoca fantadsticamente el espacio. Igualmen-~
te la chorrea roja causada por la pincelada dindmica
insinda la sensacidén del esperma, que proviene de un

aparente falo también rojo. (1ldmina 1o1).

Haturalmente, tales traducciones de los vocablos abs-
tractos no estédn inspirados exclusivamente por una aso-
ciacidn imaginaria sobre las idiosincrasias plAsticas si-

no también por una sensibilidad fisiolégica.

Por otra parte, comparada con la nocibn de automatis-
mo erdtico y somatico de lortherwell y De Kooning, 1la
obra de Sam Francis carece de ambicibn y espontancidad
respecto a la identidad sexual propia. No obstante, su
expresién, que trae la forma organica y bioclbégica integra

"un ritmo sensual y romantico!,

Francis recibe su intuicidn vital desde una regla
espacial y cosmolégica de la naturalem ,en donde el ele-
mento erdtico queda separado de la corporalidad humana y
se convierte en parte de la esencia inmertal del univer—

so. (lduina 182).

De cualquier manera, la relacidn entre '"lo erdtico" y
"el expresionismo abstracto" es {tratada en estos artis-
tas, como un experimento de sensacidn hacia una armonia
inmaterial, que daba a entender que veian sus proplas
identidades dentro de un proceso de huida de las penosas
realidades de la vida. Recuerdese que los afios de entre-
guerras se caracterizaron precisamente por la desilusién

de lo real.
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Asi en estos ejemplos precursores el sentimiento erd-
tico ha podido ser la ambigiledad de la belleza situada en

la comodidad de un mundo "no real'.

Es ahora, al llegar a la época que intenta vertebrar
el vacio dejado por los "ismosg" vanguardistas y que
pretende pulsar una afirmacién ecléctica, cuando la sen-
sibilidad sobre la estética erdtica abstracta se enfrenta
a la disolucidn de sus discursocs artisticos zlobales, sea
el "Expresionismo abstracto'"., No obstante Y a pesar del
deslucimiento tTemporal de la expresién abstracta del
modernismo americano, son muchos los artistas que fuera
ya del "American Art" han llevado un deslumbramiento de
la abstraccidn de modo Mapropiativo!" como ocurre con

otros conceptos pictdéricos tradicionales.

Sus metodologias metafdéricas sobre la temdtica, de
una condicibn prolifera, son sostenidas por la desapari-
cidén de la homogeneidad de la ideologia y de la dptica de
la vida. La mayoria de ellos cultiva emociones subjetivas
e nuevas mitologlas post-modernas apropidncdose del vita—

lismo herdico de lo moderno.

Desde luego los ejemplos de estética erdtica abstrac-~
ta son amplios, aunque hay que reconocer, ante todo, que
no existe un movimiento, ni comunidad que se proclame a
si mismo como lo que se trata en este apartado. lNo obs-
tante, se ha de considerar también gue sencillamente son
una realidad y que para su andlisis, se ha de tener el
valor de entregarse a las primeras impresiones percepti-

vas, esto es, a la sensacidn erdtica que puedan causar,

Entre las obras mas significativas del presente aAmbi-
to, se encontraria como primer ejemplo, la expresidn
agresiva, animal y sexual de Lumen como portavoz del “Ex-
presionismo erdtico abstracto" en el Arte alemén actual.

Su obra titulada "Aquarius' (léamina 184 ) muestra una
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aglomeracidén de fantasmas Ffuriosos disueltos en formas
abstractas y automatistas. Las minuciosas pinceladas casi
cargadas de nervics, el caracter alienade de la composi-
cidn y las combinaciocnes cromdticas intensas y dramati-
cas, componen cierta conmocidn pictdrica envuelta en un
derretimiento entre lo ritmico y la pasién erdtica defor-
mada y deformante.

Los rasgos decadentes cde Lumen, por otra parte, no se
sithan muy lejos del espiritu del expresionismo alemén de
principios de siglo, debido a la correspondencia existen-
te en el concepto artistico de poner de relieve 10s con-
trastes de la mistica humana, la profundidad intimista,

lo esplritual, lo coanceptual, etc.

Ista convergencia vital de la personalidad con la
tradicidn estética slemana se debe principalmente a una
actitud aln modernista que intenta implorar la propia
culbura del ambiente de preguerra -estética naclionalis-
ta-, considerando la propia existencia alienada por eole-

mentos externos.

Ctra obra actual que muestra la pincelada inquieta,
pero hace contraste con elemento agresive y salvaje de
Lumen, esg la relativa a la abstraccidén metafdrica de las
formas erdticas del artista canadiense Alex Cameron. En
su lienzo titulado "Rubi Rouge'' (lamina 185 ); objetos de
caracter microorganico flotan con vibracidn en el amplio
espacio pictdérico que provoca una sensacidén inherente a

los ritmos bioldgicos de marcada orientacidn procreativa.

Se considera que tales simbolos de la "riqueza'" de la
naturaleza son un producto integrado también a otros ni-
veles psicolégicos y soméAticos, entre los que se encon-
traria el amor y la afectividad. Es interesante observar
la diferencia del grado de tensibn erdtica entre las
obras de Lumen y Cameron, entre la cultura alemana in-

trospectiva y la cultura internacionalizada pansexualls-

ta.
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En otra esfera se mueve, la ambiciosa implantacién de
un volumen dinémico en la metaforizacién libidincsa, se-
me jante al expresionismo abstracte americano, Aambito en
el que se halla la obra actual de Kazuo Shiraga, repre-
sentante significativo del Arte abstracto de la post-
guerra en Japdn.,

Su serie de "Accidn Painting", a pesar de su marcado
enlace con lo norteamericano, incorpora obviamente una
estética propia derivada de ia tradicidén oriental, sobre
todo en lo relativo a 1la composicidn condensada; agilidad
¥ fuerza en la pincelads a modo de 1la caligrafia Jjaponesa
Y un caracuer cromético vigoroso, de colores poco satura-

cos.

La pintura de Shiraga como es "Madd" {Tentacién),
(lamina 1388, alienta de forma descriptiva una sensacidn
de "espliritu vital" palpable, bastante mayor por cierto
que las sugeridas en De Xooning y HMMotherwell, en gran
parte porque aqui hay una mayor apariencia de caos e

intensidad sé&dica en la superficie.

En cualquier caso adquiere la ejecucidn un aspecto de
ritual, pero no en términos de modo alguno religiocso,
sino en términos metafisicos, o dicho de otra manera, la

expresidén enérgica de la tentacidbn erdtica.

En cierto modo, el valor estético de la creacidn de
Shiraga requiere la visidn del eclecticismo y el regiona-
lismo, aspectos rechazados en las corrientes modernistas
sistemadticamente., Lo cierto es que 1la convergencia del
proceso automatista con el universo caligréfico oriental
en la obra de este pintor adquiere la relevancia debido a
la consecucidén que plasma la unificacidén del dinamismo

abstracto y la emocidén privatizada.
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Por otra parte, si la expresidén abstracta de Shiraga
indica =1 problema desde un enfoque "extrovertido" como
autoreflexidn libidine, ahora se ve otra vertiente en la
obra de Kasturc Yoshida, pintor tambiédn de ocrigen Jjaponés
que despliega en 3u serie "Syokutai (ilasa tactil)
(lamina 1087T), grandes masas de forma erdtica pero de un

medo "initrovertido!,

Le preocupa abstraer una dimensidn adherente Yy orga-
nica de la sensualidad y para elleo utiliza una configura-
cién de masas de carne bajo la técnica del puntillismo
monocromitico (grafito), La abstraccidn pseudc-erdtica de
Yoshida no es evidentemente un refleio de 1la exaitacic’m
emocicnal del impulso sexual Como 5 ocbserva en
Hotherwell o Shiraga, sino mas bien, coincide con una
reaparicién de la sensacidn fisica: !N, Chiba escribe en
el caté&logo de Yoshida, ",.., el hombre se contuerce para
extender con fuerza el cuerpo femenino (érgano sexual),
Esto revela comc un abismo el hombre que intenta introdu-
cirse asi mismo dentro del cuerpo (interior del Gtero).
Aunque ya en la vida, una vez nacido, nunca se puede re-
gresar al Qtero, quizé algln hombre tenga la fantasia de

tal retorno a tavés de la actividad sexual'". (Nota 1.06)

Consecuentemente la estética erdtica de Yoshida no
s60lo consiste en el establecimientc de cierta analogia
entre el proceso fisico de la creacidn y una fijacibn
sensible del acto sexual, sino también de una ambivalen-

cia comlin entre el tacto y la visidén de ambas relaciones.

Todos estos andlisis sobre obras abstractas que invo-
lucran ciertas asociaciones psiquicas, téctiles y wvi-
suales con una certera diseminacidn sexual o libidinosa,
redefinen una determinada categoria de estética erdtica
en los paréametros y condiciones post-modernistas. Negar
este diagnéstico seria un intento infructuoso de mantener

la "mitologia" ortodoxa del HModernismo.
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Hoy en dia el esteticismo sobre el erotismo humano no
siempre se detecta ni se asume en la cuesiidn corporal o
matérica sino que, algunos artistas lo proyectan silen-
ciosamente en una "sensacidn " configurada y captada por

el poder de los sentidos.

El vocablo erdtico en el Arte abstracto, como se ha
observado se vive 2n la posibilidad infinita de sus tér-
minos v métodos de expresidn, a pesar de que ciertos
sectarismos tedricos intenten sofocar la heterogeneidad

coexistente en la actualidad.

Pero todo esto, tampoco quiere significar aque la
orientacidn de la sexualidad humana en la socio-cultura
actual se sitle en el Gnico sentido artistico, sinc que,
la vida interior exige mis una privatizacidon animica que

incluye las experiencias amatorias.
1T, RETORNINO A LO PRIIIITIVO

Ciertamente hay algunos artistas actuales dque estan
dotados de una capacidad, procurada por la imaginacidn,
capaz de tranquilizar y hacer inofensivas a las propias
naturalezas instintivas debido a una asimilacidédn de la
expresidn primitiva, a un regusto por el vitalismo simbod-

lico de la sexualidad humana prehistdrica.

Aln es més curioso que una vida y sensualidad urbana
coherente al ritmo trepidante actual, fomenten cierta
necesidad de afirmacidn vital y que para ello se recurra
a lo primitivo como una sustitucidédn para recuperar el

Paraiso perdido de la sexualidad.

En toda cultura arcaica los pueblos han humanizado y
sexualizado sus universos para ''preyectar' sus emociones
y actividades hacia los poderes espirituales considera-

dos, pensando controlar la naturaleza.
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Un interés basico de la mayoria de las reliciones ha
sido la promocidn ritual de la fertilidad en la humanidad
¥ su suministro nutritivo. La magia sexual ha sido igual-
mente empleada como una defensa contra fuerzas malignas.
Una subyugacidn de lo débil por lo fuerte involucra fre-
cuentemente una connotacidn sexual derivada en agresivi-

dad dentro de las manifesftaciones culturales,

La sexualidad penetra en las creencias ¥y ritos pro-
ducto del mito del ciclo humano; fecundacidn, nacimiento,
naduracidn, casamiento, muerte Yy esperanzas por una vida
después o renacimiento., De manera gque en el Arte de las
culturas arcaicas la sexualidad ocupa una posicidn dentro

de las temiticas al uso de expresicnes trascendentes.

Sin duda, la originalidad de tales expresiones (ar-
caicas) no podria darse en una sociedad esencialmente
transformadora como la actual; no obstante la expresion
primitivizada se ha posibilitade en ciertos artistas de
hoy comc sustituto del mito, asi se observa de modo im-
portante una revaluacidén de los modos ejectantes de la

estética erbtica primitiva en obras recientes.

Con esta visidn se emparenta entonces el grafismo
arcaico de los personajes sexuados de A. R. Penck, las
regresiones casi totales a las técnicas primarias de Gar-
cia Sevilla, y el cultivo del mito personal 1ligado al

eros y la muerte de N. Longobarbi,

Asi, Penck proyecta en la obra '"Ohne titel" (Sin
titulo) {(léamina 1388 ) una marca masculina extremadamente
simbolizada, gracias al contorno grueso y rojo utilizado.
Una sencillez en sintesis y un vitalismoc fulgurante ue
sintoniza con las figuras que fueron de cultc en la cul-

tura Briténica del siglo II a. de C. (Lamina 189,
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Tal primitivismo del objeto sexuado propicia cierta
regresidn a la procedencia de lo erdtico, al quedar libe-
rado de las ataduras de la "ola de sexualidad" de la so-
ciedad actual (una sexualidad reprimida o inmadura y so-
bre compensada) por un lado vy al consagrar el erotismo en

primera instancia por otro.

Ctra cbra de Penck titulada "Tskrie VI" {lamina 192 )
se coloca igualmente en la linea de Mexpresién primiti-
va', siendo aqui la mujer més la protagonista: el lienzo
nuestra una colectividad pacifica, que se aproxima al
ambiente matriarcal, debido a la efusidn de 1a cabeza fe-
nenina. Ze trata de una imagen en que las caracteristicas
tanto humanas como animales vienen a expresar una emocidn
vital (y prehistdrica) basada en la conexidn casual entre

los impulsos erdticos y el misterio de la fertilidad,

Prosiguiendo la investigacidn, a continuacidédn se re-
ferira a la serie "Paraiso' del artista espafiol, Garcia
Sevilla (lamina 1Y0) en la que se indica una apropiacidn
peculiar de la estilizacidn arcaica, ligada a lo que al-
gunos criticos denominan la vertiente ‘expresionista-

romantica',

En la obra, las figuras humanas aparecen con las ma-
noes atadas, insinuando una meté&fora sadico-fetichista
debido a los otros componentes contextualizados que se
representan, Son cuerpos tiesos e inhébiles y coinciden,
en gran medida, con el detalle de la iconopgrafia erdiica,
llamada "Dilikai" de HMicronesia (lamina 191 ) que suele
presentar en sus estatuas al desnudo femenino con las
plernas abiertas exhibiendo la wvulva, simbolo de la

prostitucidn sacralizada.

En lo referente a la imagen plasmada por Longobarbi .
igualmente se remite al caracter ritual de la sexualidad

primitiva; el misterio de la sexualidad humana esta en
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que ésta es la expresidn de la vida y de 1la muerte, el
dinamismo vital que asegura el espiritu de conciliaciédn
entre ambos y que es comin, por otra parte, a la hisqueda
del culto de ciertas leyes naturales al modo arcaico. Su
obra titulada "Sin titulo" (1986) (laémina 193 )} evoca la
frase sugerente de M., Oralson: "Extrafia sexualidad esta
que es la encrucijada existencial de la conciencia de si
mismo en relacibn con los clros, del ser y del Liempo, de

la vida vy de la nuerte”, {lota 107

Los dibujos expresionistas de Longobarbi que apare-
cen desculdados en su ejecucidn son un producto del enla-
ce eficaz entre lo primitive y la corporalidad, alojado
en los entresijos entre el retorno a la naturaleza ¥y la

sensibilidad plural del tiempo actual.

Como se habra observado en los ejemplos que represen-
ta esta tendencia, es de consideracidén afirmar que la es-
tética erdtica actual proclive en su expresidn al retorno
nrimitivo resulta procedente de una convergencia ideold-
gica v antropoldgica del vitalismo artistico, concordan-
cia basada tanto en la realidad de las mitologias indivi-
duales como en el naturisme sexual de las culturas pre-
nistdricas. Es una necesidad de reencontrar "“una identi-
dad roméntica' fundamentada en las referencias, Trente a
la fuerte crisis de la desligadura modernista. Revierte
cierta afloranza hacia la energia psiquica y corporal que
tiende a recomponer la esencia primaria del humano, ac-
tualmente desplazada del rendimiento exigido y sistemdti-

co de la sociedad.

La situacidn es dada, ademéds, en el contexto del pro-
pio romanticismo subjetivo sobre la sexualidad humana que
prima las metodologias individuales por encima de la nor-

ma de un lenguaje estético comin,
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TIT. CRITERICS SOCIO-POLITICOS

o seria la primera vez que se hace subrayar la capa-
cidad pictbrica de producir signos ¥ simboloala de la se-
midtica connotativa y de dinamizar el texto aglomerado de
la imagen con la visién psiquica de 1lo piblico, dando la
nosibilidad de polemizar en simultaneidad la representa-

cibn sexual vy la realidad socio-politica.

Las primeras manifestaciones de este tipo se sithan a
lo que se ha dado en llamar el "realismo sccial® de los
neriocdos de entrejuerras. La sexualidad ligada a la exX-
presibén critica fue en esos momentos un Arte erdtico tes-
timonial, centrado en la seleccidn temidtica, dado gue en
81 el prohlema de los contextos era lo importante. S5e re-
cordarin las escenag erdticas ¥y desgarracdecras de las
nrostitutas plasmadas por G. Grosz, posteriormente las
calaveradas sexuales en relacidén a la revolucidn sexual
propuestas en la obra de Amarol o los comics de la super-—

héroe y sensual Barbarella, etc.

Fn los setenta, el simple testlmonio del realismo sO-
cial de la sexualidad ya no basta para desvelar cualida-
des temdticas, debicdo orincipalmente a la produccién de
informacidn manipulada de 1o0s tmecdios!. De manera que 3e
ha producido un neo-dada que sSe procura €n la satira
sexual y cuyo rasgo ultimo y amargo e€s lo sociclbgico ¥

politico.

Para dar unos ejemplos baste citar la serie
"Todgebar-machine" (Maquina del parto muerte) del artista
sueco H.R. Giger (lémina 194 ) o el '"Schocker pop" (Pop
chocante) que se enfrenta a lo estético del erotismo

humano de Brigid Polk, Robert Stanley o Ulf Rahmberg.
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Lo escandalose de los ‘“realismos sociales" en las
manifestaciones erdticas de los sesenta vy primeros de los
setenta responde aparentemente al caos politico o '"porno-

politica" y una admiracidn hacla la pansexualidad,

5in embargo, S. larchan Fiz subraya que en esta siti-
ra sexual neodadaista se desvelan unas perspectivas cri-
ticas: "La confrontacidédn de la sociedad del capitalismo
tarrdic con sus cosas preferidas y amadas: poder, sSexo,
crimen, guerra, pornografia, el horror, etc,
vo., alcanzan la fase c¢ritica en el momento en que todas
las citadas virtudes, en especial el sexo v el sadismo,
empiezan a considerarse ldégicas de un sistema social con-
creto que sb6lo conoce el instinto egoista y de iniciativa
privada en todos los aspectos de la vida y, sobre todo,

en las relaciones de produccidn.". (Nota 108

Pero llegada la década de los ochenta, el caracter
apolitico o de desencanto provoca el enlace representati-
vo v representable del caracter eéscandaloso del pansexua-
lismo vy el énfasis autoritario del capitalismo. El inicilo
de 1a discusidn mediante el texto sexual, los necanismos
econdmices v sociales, el mundo de la mercancia y la de-
gradacidn politica ha provocado diversas versiones de los
nuevos realismos criticos que ne esconden clierto btrans-
fondo nihilista o una estrategia de '"pastiche!, aparente-
mente pacifica e incluso a veces oportunista, constitu-
yvendo un amplio abanico de metodoleglias vy talantes

artisticos.

La expresidn 'oposicidn' usada como figura del rea-
lismo critico de los sesenta y setenta se transforma en
"eclecticismo", en el sentido de que las fuerzas contra-
dictorias socio-politicas detienen la realidad ejemplari-

zada.
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A contlnuacidén entre las significativas modalidades y
contenidos de lo erdtico con un testimonio de realismo
social actual, merecen nencidn especial las cbras de Leo-
nid Purygin, Kirth Hering, Leonid Lamm vy Aeboirosmoura,

como los mejores reflejos connctatives del tena.

tn primer lugar, el pastiche critico del artista ru-
so, Leonid Purygin vevela su aseveracidn sobre el comu-
nismo vivido, vease su obra "“Recoleccidn de Comisarios'
(lamina 195). El tratamiento naif-surrealista plasma un
desnudo femenino, delgado pero con pechos inflados, acos-
tade encima de una cama y fija su mirade, 2e modo sor—
prendente, en los plurales preservativos que con los
rostros de los "comisarios politicos” flotan en el aire

del cielo de la noche,

Este texto impactante y fantastico del erotismo con-
vive simultaneamente con el lenguaje critico-social: la
muier tentativa que desea un embarazo, metaforiza al pue-
vlo ruso, que ansia producir nuevas ideologizs vy iiberta-
des, al contrario los preservativos recoleccionados insi-
ntan la realidad de que los comisarios politicos comunis-—
tas infentan preservar la ortodoxia politica del partido
frente a las tendencias liberadoras del plUblico. Ademas,
la sangre de la virginidad manchada, en uno de los pre-
servativos narra irbdnicamente esta exigencia ortodoxa que
fastidia al espiritu del pueblo ya una vez perdida la
inocencia. Aqui la sexualidad femenina es considerada en
virtud de su capacidad procreativa, maAs concisamente

ideolégica vy posibilitadora de nueva vida.

Igualmente los simbolos concisos que Hering plasma en
la serie "Sin titulo"™ (1986) presenta una visidén de la
situacidn socio-politica norteamericana dque contrasta con

la obra recientemente analizada de Purygin. (1dmina 196).
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Se trata de una admiracidn aparente del vitalismo de
la mujer embarazada, que alcanza contextualmente relevan-
cia dentro de la prioridad ideoldgica econdmica, entendi-
da en el sentido productivo. As{ Justifica un elemento
crdnico de la competitividad {(la produccidn) en el mundo

fde la mercancia norteamericana,

Agui el empleo de la energia procreativa Hasada en la
sexualidad humana para connotar el régimen econdmico-
politico implica cierta contradiccidn intencionada frente
a la restriccidn de la manifestacidn sexual reclamada por

¢l clima de conservadurisme de la era Reagan.

Otra expresibn de ''pastiche" que retrata la iavasion
capitalista y que en este caso deriva del "Pop" se iden-
tifica en el lenguaje de apropiacidén pronunciado por el

artista también ruso, Leonid Lamm.
3

En su obra desconcertante y realista, a modo de
cartel, ¥y que la tizula "Gorby y Hadonna' (lamina 197) se
describe al famoso nersonaJje ruse, simbolo de la politica
¥y economia de su pals, caracterizado en el papel de Adan,
que se acerca de modo satisfecho al otro personaje deri-
vado del consumo capitalista y simbole ademéds de la sen-
sualidad, esto es, Eva, para recibir una manzana tentado-

ra.

La metodologia de este contenido satirice invelucra
habilmente algunas alegorias téenicas: el orden econdmi-
co, la sexualidad promiscua, el advenimiento consumista,

etc.

La pantalla sexual, en creciente tolerancia y ablerta

al espectéculo es un viejo truce que se utiliza para

distraer la atencién de problemas politicos y econbmicos
de mayor entidad. Coordinado estoc con la eroiizacidn de

la sociedad, sdlo hay que esperar que sirva como propa-
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ganda del consunismo de toda clase de bienes ostentosos.
De manera que la moda, sea 2l sistema de libre cambio,
tiene en la erotizacidn social uno de sus mis eficaces

aliades,

Lamm, no obstante, intenta cuestionar la verdad apa-
rente del ofrecimiento que propone la consistencia del
poder capitalista v que se enmascara al mismo tiempo

detris de la manipulacidn de la sexualidad.

Y clerctamente lg sexualidad como consune y distrac-—
cidn del sistema econdmico capitalista, hoy dia, se ha
extendido casi por todo el orbe. Otro ejemplo seria el
artista argentino Aeboirosmoura ¥y su cbra titulada
"Atraccidn Fatal" (lamina 198} en la que representa una
rendicidén definigiva y vital ante la homogeneidad del
gusto plblico actual, slempre manipulado por la moda
nrovocada artificialmente de la mercancia masiva: hombres
desnudos abrazan locamente apasionados botellas de coca-
cola como 3i se sratasen de mujeres erdticamente devora-
doras., Aqui la sexualidad v el consumc son 21 lenguje
facilmente identificable, y el titulo de la obra pleno de

indicacidn,

Este modo cdmicemente satirico de Aeboirosmoura
reclama '"la muerte de la subjetividad!" en la socledad que
impera '"la masa"; ahora corresponde & la época en la que
el capitalismo sintetizado reorganiza al humano, a través
del autoritarismo burocratico econdmico y politico,
creande individuos asépticos que se gulan mas que nunca
por las consignas emergentes. Asi es que en general el
sujeto y sus particularidades, sea también la sexualidad,

tiende a diluirse en el conjunto de la masa.

Hasta aqui se han anotado algunas percepciones de 1la
manifestacidén erdtica cuyo contexto se instala en la vi-

$idn socio-critica, gque indican el grado de su desarro-
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1lo, ahora bien para comprender mejor su significacidén es
preciso atender la relacidén que pueda existir entre el
objeto erdtico y los otros objetos y contexto que le

acompalien,

En efecto adolece de cierta descontextuwalizacidn rel
erotismo humano y no tiene lugar sdlamente a nivel del
vocablo estratégico, como ya lo hacia el YPon", sino a

]

nivel de contenido, tréas lenguajes codificados v de

dominio piblico.

De tal manera que las nuevas varsiones de la manifes-
tacidn critica que utiliza la sexualidad comparece no
s6lo sintActicamente 2 este efecto, separando el lenguaje
erbtico de sus contextos habituales, sino también en la
dimensidn seméntica de contradiceidn que vive la realidad

social contemporéanea.

Igualnente, la incorporacidén de la imagen popular, de
coca-cola, adonna o los preservativos aprovechsa oportu-
namente lo connotativo de su entidad en la "socliedad ma-
sa' para la eficacia comunicativa, que se une a lenguaje

erdtico imponiéndole su 'cache'.

El hecho es, al fin, que el contenido crdnico del
lenguaje erdtico actual se vuelve introvertido e impo-
tente ideolbgicamente v ésta pérdida ha consistido en el
abandono del concepto y perspectiva activa de la propia
estética erdtica, imputable en cierto sentido al escepti-
cismo post-moderno, en el que la evaluacidn cultural no
se halla en el "progreso'" ni en la "originalidad'" sino en

la "consciencia colectiva'.
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IV. CORPOREISHO TESTIMONIAL

La Gltima atencidn que se lleva al discurso sobre las
modalidades de la estética erdtica dentro de las manifes-
taciones artisticas actuales, estard centrada en este
subtitulo que abarca aquella reflexidn cuando adquiere
una dimensién filoséfica ante la realidad humana de lo

sexual.

En el nivel de lo gque continuaria llaméndose én Arte
el '"realismo corporal', es evidente que una eXpresidn
actual del corporeismo testimonial se desarrollaria a
modo de la persecucidén de la existencia sexuvada donde
pudiera considerarse asi wmismo la forma de la naturaleza

erbtica.

La preocupacién por la vigencia del cuerpo hioldgico
no siempre se queda en el ambito de los instintos sino
que accede racionalmente a los niveles de una concepcidn
nersonalista de 1o erdtico a medida que la sexualidad es

considerada dentro de la antraopologia integral,

Ya es bilien reconocido que el condicionamiento contem-
poraneo entre el corporeismo ¥y la naturaleza erdtica fue
inaugurado, en el Ambito pictdrico, por el realismo del
siglo XIX, no obstante, se ha de afirmar gque preococupados
por el tema del ser y el problema de la existencia huma-
na, no lanzaron su sensibilidad por esa apertura exis-—
tencial para dar caza a la nocidén de sexualidad en el

realismo artistico.

Ya en otro capitulo se refirid la definicidn de
. Vidal de los siguientes términos: "el hombre no séla-
mente tiene unas estructuras bioldgicas, psicoldgicas y
culturales de signo sexual; el hombre es un ser sexuado.
Lo sexual se instala en l¢ nuclear humano; entra dentro

de la existencia en cuanto tal.',
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Pero agul concuerda perfectamente con lo que seria el
principic bésico de la concepcidn sobre el llamado
corporeismo testimonial dentro de la temltica estética de

lo sexual en el Arte,

En la obra realista titulada "Dos" (1964) (lémina 199)
del artista espaflol Antonio Lépez, se encuentra plasmada
visualmente, de forma clara, gue la sexualidad es una
estructura configuradora de la existencia humana,
subrayando que el sexo -condicidn femenina o masculina de
la persona- impregna y cualifica todas las actividades
del ser humano. Asi es que mediante la configuracidn real
y cruda de ambos sexos, sin ningin togue de idealizacidn
en si o complementacidn erdtica, A, Lbépez propone distin-
guir al ser "sexuado" del "sexual" en sentido bioldgico,
afirmande la corporalidad humana tal como un lugar daonde
se instala el esbozo de la sexualidad antropolbgica vy

filoséfica.

Considerando tal proposicidn, en la obra se percata
la relevancia psicoldgica y el concepto estético, no
sobre los nmodelos exXpuestos como cuerpos en primer plano,
sino en virtud del silencio filosdfico de la esencia del

erotismo existencial,

El filésofo Jjaponés Kosaka conceptlla que "la estruc-
tura de la vida sexuada pertenece al caracter mias bien
espacial que temporal" (nota 109 ), de forma semejante a
Freud considerd "el principio de placer" como consecuen-

cia "intemporal'.

Del mismo modo, el corporeismo testimonial en el Arte
Actual refleja una vida sexuada que mantiene el rigor

espacial sugerido por una forma solitaria y silenciosa.
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La obra de Francis Bacon, "Estudio de cuerno humano
{ldmina 200 ) realizada en los ochenta da una forma con-
creta de dicha calidad: el espacio amplio y vivo de estos
lienzos simbolizan en gran medida la intericridad de 1la
dimensidén espacial, y la corporalidad sexuada, tanto mas-
culina como femenina, en este caso, de forma radicalmente
reducida y deformada por extraer la pasidén vital del

resto del cuerpo, manifiestan la dimensidn existencial.

En cualguier caso, aqul no se trata del resultado de
un formalismo, ni de una fantasia de la configuracidn
erbtica, s5ino que Bacon mantiene cierta metaforizacidn
peculiar en torno al realismo corporal, con el fin de

superar lo real.

Sin embargo, la ausencia cerebral de su plasmacidn
corporal es una rupftura gue consigue perder el equilibrico
de sensacidn entre lo humano y lo vital; las corporalida-
des erdticamente conglomeradas armonizan con 1o instinti-
vo 0 lo que, en clerto sentido es comln entre el animal y
el hombre, dejando al mismo tiempo un espacio libre para
que el numano viva libremente esta desproporcidn testimo-

nial,

En una palabra, la esencia de la obra de Bacon res-
ponde a la configuracibén del corporeismo humano embuido

en la existencia golitaria de lo vital,

El famoso escritor G. Bataille reclamé, erotismo es
tanto silencio como aislamiento® (nota 110). Se conside-
ra, nc obstante, que esta visidn se fundamenta en la in-
terpretacidn del hombre sexuado en la dimensidén filosdfi-
ca occildental, que en cierto modo, se habia vinculado con
"la meodernidad" cuya teoria consiste en "la autosuficien-—

¢ia individual®.
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En realidad, en esta coordenada, "la soledad del hom-
bre" no significa la existencia matérica simplemenbte ais-
lada de otras existencias, sino la '"soledad" en el esta-~
dio sexual; © sea, el hombre se relaciona, en algin modo,

inevitablemente con su sexualidad.

Al respecto, la nueva Tilosofia post-moderna de forma
complementaria se inclina a reccnsiderar la realidad hu-~
mana de lo sexual como un filtro de comunicacidn inter-
personal. De ahl gue el lenguaje corporal del hombre se-
xuado realiza la apertura del "yo" ¥y el descubrimiento

del ‘'tut,

Dentro de esta reflexidn existencial acerca del fend-
meno de la intersubjetividad (o coexistencia), Herleau-
Ponty (nota 111 ), enfatiza en la importancia del cuerpo
humano como medio v realizador de la intersubjetividad de
la especie. Para 41, la percepcidn del mundo v la percep-
cidn de los demés se realiza por la ilnmediatez de 1la

corporalidad,

Calculadamente esta ambivalencia del elemento "soli-
tario" y de la "intersubjetividad" de la realidad humana
de lo sexual se halla en la obra de P. Torrens, como

ejemplo "La Creacién" (lé&mina 201).

Torrens proyecta, mediante el hiperrealismo corporal,
los diferentes aspectos estereotipados entre =1 ente fe-
menino ¥y masculino, como dos formas de existencia frente
& la ley de la naturaleza, en ellas expresa concordancia
y una afirmacidén valida de que la sexualidad no es un
ciclo autbdnomo o aislado; sino gque estd ligado a toda la
estructura corporal y personal. Para ello se ha valido de
la apropiacidn de la metédfora formalista de "la Creacidn"
occidental en el empefio legitime de un retorno antropold-~

gico,
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Pero la sensacidn de la obra indica que el primer
encuentro entre estos dos seres (sexuados) estd sujeto
por una lucha contra "la soledad" de la propia sexualidad

que empuja para abrirse vy salir de si misma (el amor),.

Otra observacidén, derivada de esta contemplacién del
esquema corporal, es que el artista ademds introduce el
signo de la vertlente ética, quizi como recuerdo de aque-
lla iconografia del retorno que se hablaba en parrafos
anteriores, asl sl pudor y autocontrol evita la genitali-

zacidn como respuesta a la tradicidn occidental.

Continuando en las tendencias post-modernas del cor-
poreismo artistico, igualmente se marcan ejemplos de si-
mulaciones estéticas del neoclasicismo. Se <*rata de la
actitud de revalorizar métodos e iconografias , que en
principio se habian enterrado en 21 Arte lloderno después
de su asiduo y Aacido ataque, y ahora vuelven como parte
de un proyecto de excavaclones en la civilizacidn occi-
dental.

Parece claro que ya se halla de considerar que la
fuerte desmembracidn de la corporalidad en la "ideologia
moderna', llegd a su limite y ha provocado una extrema
reaccidn hacia la recuperacién histérica de la estetiza-

cidén corporal y por supuesto a su andloga estética erbti-

ca.

De este modo, la obra de vocabulario neoclasico del
artista americano, J. Kelley titulada 'La Tentacidn de
Hércules” (lamina 202) ocasiona al contemplarlo la aluci-
nacién de haber subido a la maquina del tiempo: el cuerpo
masculino macizo que caracteriza a Hércules se reclina
sobre el codo de modo dramdtico, y Jjunto a él, una mujer

también desnuda se arrodilla mostrandole como serla su

cuerpo en relacidén carnal.
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A pesar de su contexto alegdrico, la expresidén de las
corporalidades, de carnes célidas en su superficie, de
gran flexibilidad y exacta calidad de esbozo, tanto en la
figura masculina como femenina, transmiten una sensua-
lidad natural y atractiva como para considerarlas repre-

sentacidn del '"corporeismo testimonialh.

Es mas, el mismo Kelley califica su obra de pasidn
por el cuerpo sexuado, corriendo el riesgo de sacrificar
le vanguardista o novedoso en aras de concentrar sobre el
cuerpo la principal atencidn. Como ya observaron socid-—
logos actuales, el corporeismo ha sido absorbido por la
sociedad de consumc y esta en carencia de significacidn
(vease apartado 3.3.), Kelley intenta recuperar al pQbli-
co por la smocidn refrescante de la vuelta a la natura-
leza, y este intento procede de un deseo de "“autentifi-
car'" o "armonizar" el instrumento de la exlistencia corpo-

ral con toda intencionalidad.

Asi se vuelve al punto de vista filoséfico en donde
la realidad erdtica del humano pretende recuperar para el

Arte su "misterio tremendo y fascinador",

Hoy dia hay algunos artistas m&s que proyectan este
misterio de "eros" en la expresidn realista, en donde el

cuerpg explica el contenido de vida y muerte.

En cuanto a "la wvida" ya se ha referido anterior-

mente, que la sexualidad es, en primer lugar, una exposi-
cidén de la misma vida, Porque tanto la sexualidad como la

vida tienen la capacidad por si de perpetuarse y expan-

sionarse libremente.

A este respecto M. Vidal reclama: "La sexualidad es
la fuente de la vida; es la vivencia de la alegria de

vivir" (nota 112).
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Simultaneamente, el erotismo es también la expresidn

de la misma muerte,

En gran modo, la preocupacidén hacia la muerie y ella
en si misma se sitla al punto contrario del placer de la
vida. En la sexualidad humana, por lo tanto, su perenni-
dad y expansién siempre se enlaza de modo paraddjico con
la fragilidad de la existencia corporal ante la ley de la
naturaleza. Pero en cambio el erotismo subyace pertene-~

ciendo a la intemporalidad,.

Precisamente estos (ltimos rasgos contemplados de la
sexualidad son emocionalmente plasmades por 21 realismo
corporal del artista Japonés, M. lisai; su obra titulads
"Enve jecer" (lémina 203 ), representa de modo crudo vy
escandalosce la corporeidad de una anciana (la madre del
artista). La pasidén del artista por concentrarse a
describir el detalle de un instrumentc humano anti-~
estéticamente arrugado y esqualético no proviene de un
simple interés por manifestar 2l hecho del proceso fisico
gue se aproxima a la nuerte, sino que radica en una gran
admiracion por la acumulacidn de la significacidn exis-~
tencial y aunque suene paradbdjico, hacia el misterio de

la sexualidad humana.

Para comprender la psicologia del artista, se ha de
imaginar que el artista se sitha frente a su madre ancia-
na y desvestida posando para el hijo creador. El cuerpa
de la madre, a pesar de su aspecto poco lustrosc & inclu-
so anti-estético, sigue siendo el otro sexc para el ar-

tista.

A parte del consecuente sentimiento negativo de wver
comeo esa mujer camina hacia la muerte ne ya muy lejana,
el artista propone incorporar, con una mirada severa, mas
alld de la crueldad del destino, una eterna y latente
sexualidad de lo materno, de lo humano y lo vital, a tra-

vés de la aln realidad corpdrea,
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Después de estos andlisis llevades hasta ahora es ya
palpable la observancia de algunos s8ignos antropoldgicos
v filosdficos en las manifestaciones del realismo corpd-
reo dentro del Arte Actual, como un reflejo del deseo
humano de atestiguar y adorar una dimensién existencial

de la corporalidad sexuada despties de lo moderno.

Lo gque hay que cuidar sobre estos testimonios corpd-
reos es que se encuentran €n una tendencia de "ismo' del
mocdo que se determinaban ias vanguardias modernistas,
sino que consiste, insistentemente, en '"'virtudes priva-
das" que sienten la realidad corporal méas alld de 1lo

matérico.

Para estos artistas, la calidad de la sexualidad hu-
mana se coloca fuera cdel fantasma de la fantasia, pero no
de la substancia incorporada eternamente al cuerpo huna-
no. De manera gue la categoria de la estética erbtica
responde agul a la observacidén desde un lugar privile-
giado para descubrir el enlace mistérico entre la vida ¥y

la muerte.
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