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f. Relieve.

‘pesar de que el relieve es considerado en términos generales,
mo una practica artistica derivada de la escultura, debido a
!} relacién con la técnica y los materiales, el propio Francisco

jpez Herndndez lo individualiza como manera de representacidn.

"El relieve podriamos definirlo diversamente, como el dibujo expresado
con una participacién solo parcial del volumen, y por esta condicidn, al
iqual que el dibujo puede representar aquellos aspectos de la realidad
que no es posible transcribir por medio de la escultura". (2)(pdg. 113).

ks aspectos a los que alude F.L.H. son la luz, la profundidad
P por consiguiente, el espacio.

% el desarrollo de sus relieves aplica las leyes generales de
La perspectiva, de acuerdo <con la percepcidén Gptica,
hnsideréndola como una facultad ahadida a la percepcién visual

lel artista.

"E] punto de vista proyectado sobre el plano del fondo no serd uno solo,
sino varios que se separardn mds cuanto mds altura demos a los motivos en
el relieve". {2)(pdg. 120).
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! se refiere a la aplicacién de "una perspectiva de la forma”
l_Plicada a sus bajorrelieves, y es caracteristica su escala

inima de alturas en el desarrollo de los mismos.

10 de los problemas gue se plantean a la hora de acometer la
;&alizacic‘m de un relieve es la solucidn pléstica que, asi como
R la pintura v en el dibujo se resuelve mediante el color o el
me, F.L.H. lo hace mediante la incidencia de la luz en los

dimenes que contienen los mismos.

"El bajorrelieve es un mundo que me fascina, es como un hechizo, se trata
de consequir una sensacidén de realidad. El material es uniforme, no tiene
color para representar un paisaje. Se ha de realizar una figura de manera
que aparezca corpbrea sin serlo, teniendo en cuenta que tampoco se trata
de un dibujo. Es algo situado entre el dibujo, la pintura y la escultura
y que estd ahi, flotando en un terreno muy atractivo y muy misterioso, Me
interesa mucho el acabado de la superficie y, efectivamente, difumino los
1fmites. No los preciso mucho porqgue lo bonito del bajoxrelieve es que la
luz que recibe, que es lo que verdaderamente crea el ambiente, resbale
sobre é1. Ahora bien, si recortas los contornos, esta luz de la que
hablamos, no s6lo no los enriquece sino que puede estropearlos. EL
relieve necesita una luz muy especial™. (1),

JPara recalcar lo anteriormente escrito citamos las declaraciones

e su mujer Isabel Quintanilla, gran conocedora de su obra, al

“mecto:

"Otras veces, cuando el tema se lo sugiere, no adopta para realizar la
obra el método del volumen exento; aqui decidird plasmarlo a través del
relieve; en su plano, luminosamente emvuelto por la luz, serd donde
Prancisco ird dando la forma con sabia intuicién. El, en el plano va
poniendo la curvatura estrictamente necesaria de los bordes definitorios
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y de las redondeces, para que su propia sombra proyectada no mamche y
distorsione el espacio luminoso del relieve,

Con esta manera de trabajar se siente menos limitado que con la propia
escultura exenta, aquf se mueve mds libre en la temdtica y se recrea en
el tratamiento de la superficie, aun siendo esta técnica de gran
dificultad por temer que ir diferenciando los diversos plamos por
nilésimas,

Prancisco con el relieve crea un mundo refinado y personal, alge fuera de
lo comin en la actualidad, esto se ve en los dos grandes bronces de los
frutales; sélo ha tenido que posar su mirada semsible a través de la
ventana del taller y encontrarse de repente con un estallido de hojas y
frutos maduros, entonces ha querido detener el suceso, y el milagro de la
higuera y el wembrillero se ha plassado cdlido y pldsticamente
deslumbrante en el plano.

Su técnica en el bajorrelieve es wuy particular y personal; los elementes
que wtiliza para realizarlo, barro, plastilina, palilles de medelar,
etc...son los mismos que en la escultura y en el alto-relieve. Francisco
piensa que el modelar sobre el plano en bajorrelieve las cosas no deben
destacar nunca con violencia de altura, todo tiene que estar envuelto,
como una membrana continua, para que asf la luz al preyectarse sobre sus
formas no encuentre obstdculos violentos y lag pueda modelar dpticamente

etéreas". (5)(pdg, 39).

Bn su planteamiento sobre el planc en el relieve, F.L.H.
gstablece una escala intermedia entre los 180¢ del dibujo y los
bﬂ* en el volumen total, siendo éstos determinantes para su
tratamiento formal. Su temdtica se basa en la contemplacién de

}a realidad desde un solo punto de vista, tanto si es un

individuo como si se trata de un paisaje o de un objeto.
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CATALOGACION DE LOS RELIEVES DE FRANCISCO LOPEZ
HERNANDEZ POR ORDEN CRONOLOGICO.
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CLXIV~ Calle de Salva en Valencia, 102 x 74 cmS., cemento,
col. del artista, Madrid, 1958, Madera, (2), 1%, Banco de
santander, C/ Martinez Campos, Madrid, 1970, 28, Col. del
artista, Madrid, 1958.
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restaurante ¢
pstudio C/ Beire, Madrid,

FLIFV-— Miz Padres comiendo en un
-;‘Igégos, 81 ¥ 119 cms., Escayola,
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CLXVI- Pila del colegio Sta. Maria, 43 X 35 ClS., Bronce,

Col. particular, Alemania, 1966.
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C/ Beire,

CLXVII- Interior, 58 x 45 cms., Escayola, Estudio
Madrid, 1960.
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CLXVITI~ El Entierro, 100 x 70 cms., rerracota, Estudio C/
eire, Madrid, 1960.
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(4), 1°, Banco de

CLXIX~ Jardin, 60 x 60 cms., Bronce,
Alemania, Cemento,

iEspaﬂa_, Madr'.id, 29, ©Col. particular,
col. del artista, Madrid, 1960.
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CLXX~ La puerta del estudio de Urola, 44 X 46 C?TOS B Colt
Col. del artista, Madrid, Aluminio, '
particulares, Alemania, 1976.

332



CLX$IW Interior, 46 x 58 X 12 Cm&.,
artista, Madrid, 1963.
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Bronce,

ELTXIIf~C§11e de Tomelloso, 32 x 48,5 X 2 CmS.,
ol. particular, Alemania, 1965.
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55 x 45 X

CLXXITI~ Las dos ventanas del estudio de Urola,
4 cms., Bronce, (6), Col. particular, Alemania, Madera,
Terracota, Col. del artista, Madrid, 1968. (Existe una
versién en bronce de 60 x %0 cms., fechada en 1972).
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3w 1" Cgl.
Alemanlé,

CLYXIV~ La Nieve, 31 x 43 X 2 cms., Bronce,
del artista, Madrid, 2* y 3%, col. particular,

1968,

336



-

i

i 5#
f"‘

2 1% col.

Bronce,
Alemania,

CLXXV— Calle de Salva, 108 x 75 Cms.,
rockstedt,

del arti i
e tista, Madrid. 2°%, Galeria B

337



szi;’)
o

Escayocla, Col.

57 %X 316 CHS.,
Alemania,

CLXXVI- Clara y Belén Moneo,
particular,

del artista, Madrid
let , Bronce, Col.
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CLXXVII- El Beso, 36 Xx 55 cms., Terracota, Col. del
artista, Madrid, 1982.

339



o

.

=

o

)

SO
-
e

CLXXVIII~ Clara Moneo, 20,5 x 13,5 CWS.,

Col, F* Moneo, Madrid, 1982.
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CLXXIX~ Calle de Poniente, 42 X 45 CRS., perracota, Col.

del artista, Madrid, 1982.
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cms ., Bronce, col.

s L oh 3C 12,5 x 50,5 .
part e Hambardo, AL ’ yola, Col. del artista,

particular, Hamburgo, Alemania, Esca
Madrid, 1982,
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gscayola, Col. del

CXXXI— La Higuera, 37,5 X 23 CMS.y
artista, Madrid, 1983.

343



ABRIR CONTINUACION CAPITULO V




	EL ESCULTOR FRANCISCO LÓPEZ HERNÁNDEZ
	ÍNDICE
	INTRODUCCIÓN
	I. ESCUELA DE MADRID 
	1. Grupo de Madrid
	2. Datos generacionales
	3. Formación artística
	4. Tradición artística
	5. Un grupo más amplio
	6. Realismos
	7. Conclusiones al presente capítulo
	8. Datos biográficos
	9. Citas
	10. Índice de ilustraciones al presente capítulo

	II. IMÁGENES Y MÍMESIS
	Imágenes que crean una mímesis con el realismo de Francisco López Hernández
	Voluntad como nexo entre los realismos a través de la historia
	Realismo como terminología
	Realismo como imagen identificadora dentro de la pintura española
	Fuentes en el realismo de Francisco López Hernández
	Temática como característica diferenciadora del realismo del Grupo de Madrid
	Conclusiones al presente capítulo
	Citas
	Índice de ilustraciones al presente capítulo

	III. EL PORQUÉ DE LA REALIDAD EN LA OBRA DE FRANCISCO LÓPEZ HERNANDEZ
	Elección del lenguaje realista
	Convicción
	Realidad como motivación
	Citas
	Índice de ilustraciones al presente capítulo

	IV. INTIMISMO, PRIVACIDAD E INDIVIDUALISMO. LO INTEMPORAL
	Lo íntimo y lo privado en la obra de Francisco López Hernández
	El individualismo como consecuencia del respeto a la intimidad
	El tiempo como poética de una sensación efímera
	Lo cotidiano
	Una distinta concepción del tiempo
	Citas
	índice de ilustraciones al presente capítulo

	V. LA OBRA DE FRANCISCO LÓPEZ HERNÁNDEZ
	Volumen
	Dibujo
	Relieve
	Medalla
	Arquitectura
	Comentarios sobre la obra de López Hernández 
	Citas

	VI. INFLUENCIAS EN SU ENTORNO
	Conceptos sobre la docencia impartidos por Francisco López Hernández
	Relación de los alumnos de Francisco López Hernández continuadores de su tradición
	Citas

	VII. BIOGRAFÍA
	Datos biográficos
	Curriculun del artista
	Citas

	VIII. CONCLUSIONES
	IX. ÍNDICES
	I. Bibliográfico
	II. Catálogos
	III. Artículos de revistas y Periódicos
	IV. Catalogación general de por orden cronológico y la obra de F.L.H. alfabético


	67: 
	78: 
	7887: 
	678: 
	6786: 
	687: 
	6776: 
	87678: 
	QSDFASFD: 
	ASDFSADF: 
	CFSDFGSDFGSDF: 
	SDFASDFASDF: 
	ASDFASDF: 
	ADSFASDF: 
	SDFSDFG: 
	DFGHDFGHF: 
	DFGHDFGH: 
	SDFGSDFG: 
	JYH: 


