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I I 1 J U VvV E N A L

INTRODUCCION: JUVENAL Y EL CRITICO LITERARIO.

A diferencia de la obra poética horaclana, variada en sus
géneros y extensa, la obra de Juvenal es mucho mas reducida y
monocroma en cuanto que se limita .a dieciséis composiciones
satiricas.

Lo mismo que ocurre con Terencio y Horacio y otros poetas

latinos no incluidos en este +trabajo como Lucilio, Catulo,
Ovidio, y Marcial, 1la actividad de Juvenal como critico
literario es generalmente circunstancial y espordadica, no
buscada de una forma directa y ‘consciente sino inserta

ocasionalmente en el desarrollo de 1los mds variados temas
relacionados con la actividad y la conducta humana.

Asi al describir los defectos, vicios y c¢rimenes de las
mujeres y al retratar diversos prototipos de mujeres, expone
el modelo de mujer gque alardea de culta e incluso de erudita a
través de comentarios literarios y gramaticales.

Juvenal se vale de ella para describir el modelo de
gramatico y de «critico literario que se extralimita en sus
funciones realizando sus comentarios criticos fuera del contexto
y de los momentos adecuados para ello.

En primer lugar, esta wmujer metida a critico 1literario es
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una pesada, gravior, (Sat. VI, 434), -empefiada en su labor
critica en tode momento, incluido, como de costumbre, el momento
de la cena.

Apenas da tiempo a que se acomoden los comensales, cuando
sin darles vrespiro, monopoliza 1la conversacién sin que ni
siquiera los maestros de Gramidtica ni los maestros de Retérica,
ni 1los abogados, ni los pregoneros con su potente voz, ni,
incluso, otra mujer puedan tomar la palabra: tan caudaloso y
atronador es el torrente de sus ©palabras: verbhorum tanta cadit
vis (Ibid. 440).

Se dedica & hablar de los poetas, a comentar pasajes de sus
ohras, a compararlos y sopesarl sus méritos y virtudes,
estableciende una clasificacién entre ellos (cfr. Ibid. 435-
4375,

Pero da la impresidén de que Juvenal ridiculiza la
pretendida erudicidén de tal mujer-critico pues su mondlogo se
limita a desarrollar tépicos sobradamente conocidos y manidos en
ias escuelas.

Efectivamente parece como si se asistiera al ejercicio de
un alumno de la escuela del gramdtico al que se le ha propuesto
la comparacién entre Homero y Virgilio o a una suasoria en la
escuela del profesor de Retdrica sobre el suicidio de Dido.

Sin embargo, ella desea a toda costa darselas de persona
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docta y elocuente: docta nimis cupit et facunda videri (Ibid.
445),

El mal critice 1lo tnico que desea es aparentar erudicidén y
mas en el caso de una mujer a la cual Juvenal considera como un
ser inferior al hombre. Sélo si cambiara su sexo, podria una
mujer llegar a ser un critico verdaderamente docto y elocuente
ya que tal perfeccién sélo pueden alcanzarla algunos hombres,
pero en modo alguno una mujer. Este es el sentido de los versos
446-447 de esta sexta sdtira:

crure tenus medio tunicas succingere debet,
caedere Silvano porcum, quadrante lavari.

LLevar tunica, bacer sacrificios a Silvano y bafiarse por un
quadrante son acciones realizadas exclusivamente por hombres.
Ahora bien, para conseguir esa apariencia de erudicién y
elocuencia, el mwmal critico lanzard retorcidos pensamientos (al
estilo de la emendatio y la explanatio en las que el gramatico
ejercita a los alumnos en su escuela) en frases redondeadas
segun alguno de los varios estilos oratorioecs, como guien se estj
oyendo a si mismo:
Non habeat matrona.....
dicendi genus, aut curvum sermone rotato
torqueat enthymema
(Ibid. 448-450).

Presumird de conocer +todas las historias (v. 450), es

decir, toda 1la tradicidén grecolatina: acontecimientos, lugares,
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personas significativos, tanto reales cComo mitolégicos,
aprendidos en la escuela del gramatico a través de la lectura vy
comentario de los textes literarios (emarratio).

Siempfé observa en su exposicién 1las leyes y normas del
lenguaje dictadas por 1los maés ilustres graméticos2 (vv. 452~
453). Estda a la caza de los més insignificantes fatlos
gramaticales de sus "incultas" amigas y no permite ni un solo
desliz sintédctico a su propio marido:

Nec curanda viris opicae castigat amicae
verba;, soloecismum liceat fecisse marito.
(Ibid. 455-456)

Venera todo lo antiguo hasta el punto de aprenderse de
memoria, por el simple hecho de gque son antiguoss, tiradas de
versos desconocidos e ignorados para dejar boquiabiertos a sus
oyentes.

En resumidas cuentas, tedos 1los defectos de este pseudo
critico literario tienen su origen en la transgresién de un
principio fundamental que abarca a todas las esferas vy
actividades de la vida humana, el principio del justo medio, de
ia ueoérnq, gque se ha comentado ya en Horacio en su aspecto
literariot y en el que radica toda virtud y perfeccién:

Imponit finem sapiens et rebus honestis

(Ibid. 444)

{E1l sabio pone un limite, wuna medida, incluso a 1las
cosas buenas].

El gran error del mal critico es no respetar ese 1imite. La
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critica literaria es algo bueno y positivo, pero el mal critico
la 1lleva demasiado lejos, la saca de <contexto y 1la hace
intolerable.

No es ciertamente ésta la actitud de Juvenal cuya critica
literaria, como ya se ha indicado, es muy esporddica y aparece
casi siempre inserta de forma ocasional en el desarrollo de los
diversos temas de sus satiras.

De esta afirmacidén se podrfa exceptuar la satira primera en
la cual Juvenal expone su vocacidén como poeta satirico asi como
los principios sobre los cuales piensa asentar la composicién de
sus satiras.

Se tratard en primer lugar sus referencias a los diversos
géneros literarios para estudiar poesteriormente todo lo

relacionado con el poeta y la actividad poética.
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INTRODUCCION: NOTAS

1. El simil de 1la balanza habfa sido ya wutilizado por Horacio
aplicado a la actividad de los criticos 1literarios. Vid. supra
pp.150-131 donde se comenta Ep. II, 1, 29:

Romani pensantur eadem scriptores trutina.

2. Aqui, como en VII, 215, propone Juvenal a Q. Remio Palemdn,
de la época de Tiberio como el mds 1ilustres de 1los gramaticos

romanos hasta su propia época.

3. Vid. supra la polémica entre antiguos y modernos en Horacio y
vid. infra este mismo tema en Juvenal.

4, Vid. supra pp. 183 ss.
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A, L O0S GENEROS LITERARTIDOS.

1. La Satira.

Como es légico, el género literario sobre el cual Juvenal
aporta mas informacidén es el que eligié como campo de su
actividad literaria, es decir, la satira.

La mayor parte de esta informacién sobre el género satirico
se encuentra en la sdtira primera que tiene, como se ha
indicado, un carécter programatico.

En primer lugar justifica de forma sorprendente y
humoristica su vocacidén a la actividad poética: estd harto de
aguantar siempre como oyente las continuas lecturas o recitales
poéticos publicos de obras largisimas Y carentes de
originalidad; en adelante va a ser él quien ofrezca sus propias
lecturas poéticas:

Semper ego auditor tantum? Numquamne reponam?
(Sat. 1, 1)

Pero alguno de los innumerables y pretenciosos "vates" de
su época podria objetarle que para ello se precisa una buena
educacién literaria y retérica. A ello aduce Juvenal que también
¢1 ha pasade por la escuela del grammaticus y del rhetor (Ibid.
15-16}).

Pero afiade una razén més llena de humor y de ironia:

"Es una clemencia estupida tener consideracién
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con un papel destinado a ser estropeado cuando uno se
encuentra tantos vates por todas partes":
Stulta est clementia, cum tot ubique
vatibus occurras, periturae parcere chartae.
(Ibid. 17-18)

":Por’ qué me va a dar pena estropear el papel?", se dice
Juvenal, "Si no loc hago yo, 1o hard cualguiera de los
innumerables vates que pululan por nuestras calles".

En este texto la palabra vatibus va cargada de una gran
ironfa por parte de Juvenal.

Asi pues, Juvenal se cree con los mismos derechos a
escribir que 1los demds escritores de su época. Pero (cudl va a
ser el campo de su actividad literaria?. El mismo lo indica a
continuacion:

Cur tamen hoc potius libeat decurrere campo

per guem magnus equos Auruncae flexit alumnus,

51 vacat ac placidi rationem admittitis, edam.

(Ibid. 19-21)

[Si tenéis tiempo libre y 9queréis escuchar con
benevolencia mis razones, os diré por qué prefiero
lanzarme a correr por este campo por el cual el
ilustre hijo de Aurunca condujo sus caballos].

El "ilustre hijo de Aurunca" no es otro que Lucilio, nacido
en Suessa Aurunca en fecha no conocida con certeza en la primera
mitad del siglo II a.C.

Por lo tanto, Juvenal decide cultivar el género satirico 1lo

1
mismo que Lucilio , caballeroc comoe ¢él1 y cercano también por el

lugar de nacimiento ya que Suessa Aurunca se encuentra a pocos

kilémetros de Aguino, patria de Juvenal.
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.Y los motivos de la eleccién?

En los primeros versos de esta sdtira pasa revista a

diversos géneros literarios (épica, tragedia, comedia, elegia)
cultivados en su propia época y los encuentra 1llenos de
superficialidad, de artificiales convencionalismos y

absolutamente faltos de originalidad. Y no es esencialmente por
falta de talento de quien los cultiva pues también las obras de
los ma&s grandes ©poetas contempordneos (v. 14) adolecen de los
mismos defectos.

No han faltado estudiosos’ gque han percibido el paralelismo
de un lado y la contraposicién por otro de estos primeros 21
versos de la primera satira de Juvenal con uno de los pasajes en
que Horacio alude a los motivos que justifican su decisién de
dedicarse al género satirico: Sat. I, 10, 40 ss.

Asi A, J. Woodmanh afirma que de este pasaje se deduce que
los motivos por los que Horacio se incliné por la satira son
estrictamente literarios: los deméds géneros ya eran cultivados a
un nivel literario muy elevado y en ellos 1le seria muy dificil
destacar como buen poeta.

También Juvenal repasa en los primeros versos de la sdtira
primera algunos de los géneros cultivados en su época.

Pero la conclusién es muy distinta: el nivel literarioc es

totalmente mediocre y Juvenal, si quisiera, podria cultivarlos
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sin desdecir de sus contempordnecs porque tiene la misma
formacidén gque ellos. Sin embargo, prefiere escribir séatira,
impulsado por motivos de tipo social que expone en la primera
satira, descartando los motivos de tipo literario.

A pesar de que ambos autores ponen el acento en estos
pasajes en aspectos diferentes, no debe extraerse la conclusidn
de que Juvenal mantiene una actitud polémica con relacidén a
Horacio.

También en Horacio hay evidentemente (cfr. Sat. I, 4, 100

ss.) una motivacién ética que surge de la contemplacién de una

sociedad moralmente corrompida que le impulsa a escribir
sdtiras.
E, inversamente, en Juvenal! también influyen motivaciones

literarias ya gue los propios géneros literarios mencionados se
encuentran ya totalmente agotados y trillados en sus temasﬁ, son
totalmente intranscendentes, aburridos y estan desconectados por
otra parte de la vida real.

Por todo ello Juvenal decide romper con esta tiranfa de la
literatura mitolégica6 y trabajar un género literario intimamente
vinculado a la realidad de su entorno social, con todas 1las
posibilidades de novedad que ello conlleva y de poder captar asi
con mayor facilidad el interés del publico.

También pudo influir en su decisién la propia figura de
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Lucilio que era uno de los poetas gque gozaba de mayor fama en la
época de Juvenal. Habfa incluso quienes, segin el testimonio de
1
Quintiliano , lo consideraban el mejor de los poetas latinos. Sin
embargo, el propio Quintiliano no comparte tales juicios.

Ahora bien, los motivos fundamentales gque le impulsaron a
escribir sdatiras y gue ¢l mismo pone de manifiesto repetidas
veces en esta primera satira son: la profunda y extensa
corrupcion del imperio romano y la indignacidén que 1le abrasa las
entrafias ante semejante espectéculo.

Hay, ©pues, una motivacidén objetiva: la realidad de wuna
sociedad tremendamente corrupta; y una motivaciém subjetiva: una
reaccidén aparentemente visceral del autor ante una sociedad
dominada por el vicio y el crimen. Reaccidén que supone una gran
honestidad de 4nimo y nobleza de sentimientos asi como un
profundo sentido de la justicia por parte de Juvenal y un
sincero aprecio de la virtud: nobilitas sola est atque unica

3 . . . s

virtus (VIII, 20). Ambas motivaciones estdn indisolublemente
unidas en la satira de Juvenal.

"Cuando un afeminado eunuco toma esposa, cuando

Mevia +transpasa un jabali toscano y blande venablos

con un pecho descubierto, cuandoc a todos los patricios

provoca con sus riquezas uno solo bajo cuya navaja

resonaba mi espesa barba de hombre joven, cuando uno

de la plebe del Nilo, cuando un esclavo de Canope,

rechazando sus hombros los mantos de purpura tiria,

airea en verano en sus sudorosos dedos un anillo de

oro sin que pueda soportar el peso de una gema mayor,
difficile est saturam non scribere" (I, 22-29).
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Y de la misma forma sigue pasando revista a 1o largoe de
toda esta sdtira, pero especialmente hasta el verso 80, a un
variadisimo elenco de degenerados y criminales como delatores,
cazadores 'de herencias, depredadores de 1los bienes de sus
pupilos, jueces comprados, maridos que prostituyen a sus
mujeres, envenenadoras, addlteras, seductores.

Pues bien, +todas estas <cosas son dignas de 1a ldmpara
venusina (Ibid. 51), es decir, del trabajo satirice de Horacio,
desarroliado a veces de noche a 1la luz de una ldmpara (vid. HOR.
Ep. II, 1, 112). Horacio hubiera fustigado con razén a tales
personas en sus sdtiras.

Ante semejante realidad circundante, viva y lacerante, ;qué
otra cosa podria escribir mads que satiras? (Poemas épicos sobre
temas tan manidos como las historias de Hércules, Diomedes,
Teseo y el Minotauro, Dédalo e Icaro, cuando la propia vida le
ofrece interesantisimos hechos de actualidad?:

Sed quid magis? Heracleas
aut Diomedeas aut mugitum labyrinthi
et mare percussum puero fabrumque volantem
cum leno accipiat moechi bona...?
(Ibid. 52-55)

;0 quiza comedias o mimos para entretener al publico? Pero

iqué mayor entretenimiento que observar la misma actividad

humana, la ridicula y febril agitacién de 1los avariciosos, las

irrisorias extravagancias de 1los nuevos ricos, las hilarantes
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adulaciones y suplicas de los gulosos, etc.?
Nam quae comoedia, mimus

quis melior plorante gula?
(Sat. Vv, 157-158)

0 también mas adelante:

Ergo omnia Florae
et Cereris licet et Cybeles aulaea relinquas;
tanto maiores humana negotia ludi.

An magis oblectant animum...?
{Sat. XIV, 262-265)

La iniquidad de Roma le aguijonea y le espolea, sus vicios
y crimenes son tan horrendos e intolerables gque es 1imposible
contenerse y seguir guardando silencio sobre ellos y no
denunciarlos publicamente:

Nam gquis iniquae
tan patiens urbis, tan ferreus, ut teneat se?
(Sat. I, 30-31)

No es Juvenal precisamente de hierro y por eso sus entrafias
arden 1inflamadas por la ira al contemplar determinadas
conductas:

Quid referam quanta siccum iecur ardeat ira?
(Ibid. 45)

. . . . ! . .
La ira y la indignacién son, segun sus propias palabras,
los moviles exclusivos de su actividad como poeta satirico:

Si natura negat, facit indignatio versum
qualem potest, quales ego vel Cluvieno.

(Ibid. 79-80)
[Aunque no se tenga talento poético, 1la indignaciénIn
hace versos de la mejor calidad que puede, como 1los
mios o los de Cluvieno].



845

Varios autores“ ponen en relacidn este texto de Juvenal con
Hor. Sat. I, 10, 36 ss. y generalmente lo hacen para poner de
manifiesto la actitud polémica de Juvenal respecto a Horacio:
mientras éste 1insiste en que el instinto, la [Iibertas poética
debe ser encauzada por el arte para dque el poeta pueda expresar
1o que realmente siente, Juvenal rechaza en estos versos la
disciplina y el orden «clasicos y prefiere la agresiva franqueza
y espontaneidad de Lucilio; prefiere la indignatio al ars porque
la co6lera en sus accesos excluye el labor limae.

No obstante, la indignatio de Juvenal es wuna convencién
literaria artificialmente adoptada a imitacién de Lucilio y en
contraposicién abierta con Horacio para justificar la terrible
fuerza de su sétira.”

La prueba estd en que ni la lengua ni la versificacién ni
la composicion de sus sdtiras son las de un escritor que se deja
llevar por la indignacién sino las de quien practica el arte mas
exigente y meticuloso, con total sangre fria vy absoluta
racionalidad“.

Ademas en dos ocasiones al menos y en relacidén directa con
su actividad literaria, se -le escapa a Juvenal el uso del
impersonal Iibet: I, 19 y 63.

Juvenal es un hombre ©bien dotado para la sdtira y que

disfruta escribiendo versos satiricos en un cruce de calles:
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Nonne Ilibet medio ceras implere capaces
quadrivio, cum...? (Ibid. 63-64)

Como indica N. Salanitro“ la presencia de libeat (I, 19)
indica indudablemente una vocacidén mads que una eleccidn, una
preferencia espiritual mds que una determinacién voluntaria.
Juvenal se inclina hacia la poesia satirica no por simple
pasatiempo o capricho sino por el singular atractivo que ésta
ejerce sobre é1.

Es muy posible ademds que en VII, 50-5215

Nam si discedas, laqueo tenet ambitiosi

consuetudo mali, tenet insanabile multos

scribendi cacoethes et gegro in corde senescit
exista una autoconfesidén del propio Juvenal de su gran aficidén a
la composicién poética, semejante a la que se encuentra en el
propio Horacio en Sat. 11, 1, 5-10 y 60 y Ep. II, 1, 108-117.

Si Gnico es el mévil, la indignatio, confesado por Juvenal,
unico ( 351 se exceptia evidentemente el humoristico reponam de
I, 1, con respecto a los incansables recitadores) es también el
objetivo que persiguen sus satiras: fustigar el vicio y el
crimen:

Haec ego non agitem? (Ibid. 52).
[é¢No voy a tratar y a fustigar estos hechos?].

Evidentemente es la consecuencia 1légica de la 1ira y la
indignacidén que le queman por dentro.

No se encuentra en Juvenal ninguna alusidn explicita a
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ningun objetivo o funcién moralizante de sus sdtiras como la
instruccién moral o la reforma de las conductas viciosas, ni
mucho menos objetivos lidicos como entretener, complacer,
deleitar a sus lectores.

A pesar de la radicalidad de los planteamientos de Juvenal,
la denuncia del vicioc y del c¢rimen, la satira, tiene en si misma
una funcidén social y moral que Juvenal no necesita poner de
manifiesto explicitamente. Y es que censurar el vicio es un
primer paso para destruir su poder, para sugerir una reforma de
la conducta y para evitar que otros se vean apresados en sus
redes,

En cuanto al tema de sus sdatiras, Juvenal es también
original pero manteniendo 1la concepcidn que arranca desde sus
primeros cultivadores: la satira es, incluso etimoldgicamente,
‘mezcolanza’, farrago la llama Juvenal, de 1los mas variados
aspectos de la conducta humana, aunque se haya perdido ya la

mezcla de prosa y de verso y la variedad de versos.

En principio, todo <c¢uanto hacen 1los hombres desde los

tiempos de Pirra y Deucalidn, es decir, desde la época del
. . . 18

diluvio, sus deseos, sus temores, sus iras y placeres , sus

diversiones y sus ajetreos por los negocios, va a constituir la
mezcolanza de sus sdtiras:

Ex quo Deucalion {.............

f et e et e e e e aa ettt 1
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quidquid agunt homines, votum, timor, ira, voluptas,
gaudia, discursus, nostri farrago libelli est.
(Sat. I, 81 y 85-86)

Toda la actividad humana es el campo propio de la sa&atira,
pero Juvenal afiade un matiz original y nuevo. Hasta ahora Ila
sdtira habifa sido rigurosamente contempordnea, es decir, habia
censurade personas y vicios de la propia época del escritor
satirico,

Sin embargo, Juvenal afirma que todo el ©pasado histérico
desde el diluvio hasta su época es tema apropiado para sus
satiras. Esta novedosa mezcla le darda a su satira un caréacter
atemporal, como se verd posteriormente, y 1lo convertiran en el
pveta satirico no de una época y personas determinadas sino en
el latigo de Roma y su imperio.

Pero lo que en un principio prometia Juvenal como una
multicolor y abigarrada mezcolanza de las mas variadas conductas
humanas, queda reducido al monocromo campo del vicio, aunque eso
1, en toda su rica variedad de especies.

Ninguno de sus predecesores habfa reducido su campo de
actividad a un solo tema. Pero al parecer Juvenal tiene sus
motivos:

Et quando uberior vitiorum copia? (I, 87).
[iCudndo fue mayor el numero de vicios?]

Y mds adelante insiste de nuevo en el tema:

Nil erit ulterius quod nostris moribus addat
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posteritas, eadem facient cupientque minores,
omne in praecipiti vitium stetit.

(Ibid. 147-149)

[Nada podrd aifiadir la posteridad a nuestras depravadas
costumbres, nuestros descendientes hardn y deseardn lo
mismo que mnosotros, todo vicio ha alcanzado su més
profunda sima].

Aunque en sus satiras pone como ejemplo las mas repugnantes
y vergonzosas conductas humanas, siempre quedan otras peores
todavia:

Quid si numquam adeo foedis adeoque pudendis
utimur exemplis, ut non peiora supersint.
(VIII, 183-184)

Juvenal estd ya totalmente decidido a emprender su obra
como guien decide embarcarse y navegar mar adentro. Y se da a si
mismo la orden de partir

/tere velis / totos pande sinusg,
(I, 149-150)
[Iza las velas, despliégalas todas al viento.]

Desde aqui hasta el final de la sdtira se entabla un
didalogo en la mds pura y genuina tradicién satirica entre
Juvenal y un desconocido interlocutor que no representa sino al
vtro yo, mds reflexivo, mas dubitativo y menos impulsivo, del
propio Juvenal.

Antes de gque Juvenal emprenda su labor satirica (pura
ficcidén puesto gque Juvenal ha publicado va su primer libro de

sdtiras con cinco composiciones), le advierte de dos importantes

y peligrosos escollos que va a encontrar:
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1. ¢De dénde va a sacar talento para tratar adecuada vy
dignamente un tema tan extenso y tan complejo como el wvicio en
la sociedad romana?
t/nde / ingenium par materiae? (I, 151)

2. Lo mismo que la navegacién (cfr. Sat. XII), también la sdtira
encierra graves y peligrosos riesgos y necesita mucho valor para
afrontarlos,

En la satira aparecen identificadas 1la valentia y la
franqueza para denunciar el vicio y la corrupcién, especialmente
cuando se trata de personas influyentes: "/ De dénde va a obtener
aquella franqueza de los antepasados de escribir cuanto les
placia siempre que su espiritu se abrasaba?" (I, 151-153).

A la primera objecién no contesta nada Juvenal. Ya lo ha
dicho anteriormente en 1los versos 79-80: aungque carezca de
talento poético, la indignacidn le inspira versos.

Ante la segunda objecién Juvenal se mantiene firme, esta
dispuesto a arrostrar las posibles venganzas de viciosos vy
criminales por poderoscs que sean:

Cuius non audeo dicere nomen?
Quis refert, dictis ignoscat Mucius an non?
(I, 133-154)
[¢Quién hay cuyo nombre no me atreva a pronunciar?
;Qué importa que Mucio perdone o no mis palabras?.]
Estaria, pues, dispuesto a censurar 1inclusoc a los mas

poderosos si fuera preciso, 1o mismo que Lucilio atacé a P.
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Mucio Escévola que llego a la dignidad consular en 133 a.C.

El imaginario interlocutor 1le pone como ejemplo una persona
mucho més <cercana en el tiempo y absolutamente depravada:
Sofonio Tiéelino, favorito e 1intimo de Nerén, instigador vy
coparticipe de SUS eXCcesos y crimenes: si se atreve a
censurarlo, serd convertido en antorcha humana en el anfiteatro
y su critica habrd sido infructuoeosa (vid. I, 155-157).

Juvenal todavia resiste: entonces (qué? Vamos a consentir
que los criminales sigan campando a sus anchas y se Dburlen de
nosotros y nos desprecien? (vid. vv. 156-159).

El an6énimo oponente aporta un nuevo consejo y sus tultimas
advertencias. Un consejo: puede sin riesgo algune escribir
poesfa épica o dramdtica. Nadie se va a molestar ©por el duelo
entre Eneas y Turno o por la muerte de Aguiles o la de Hilas:

Securus licet Aeneam Rutulumque ferocem

comittas, nulli gravis est percussus Achilles

aut multum quaesitus Hilas urnamque secutus;
(I, 162-164)

Y unas advertencias: la séatira, tal como 1la ejercid
Lucilio, levanta ampollas, provoca lagrimas y desata las iras y
los deseus de venganza. Hay que pensar detenidamente en ello
antes de poner manos a la obra. Todavia estd a tiempo de
desistir. Una vez que se ha dado la seflal de ataque y se ha
puesto uno el «casco es demasiado tarde ©para arrepentirse del

combate:
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Inde irae et lacrimae. Tecum prius ergo voluta
haec animo ante tubas: galeatum sero duellil
paenitet. (I, 168-170)

Este didlogo fingido, estas advertencias forman parte de
una apologia convencional por parte del propio satirico que se
ajusta en general al patrén de apologia que utilizaron
anteriormente Horacic (Sat. II, 1 en general, pero de forma
especifica los versos 57-86) y Persio (Sat. I, 103-123) para
justificar por diversos razonamientos su misién como satiricos.

El excelente articulo de Kenney” divide este patrdén en

cinco puntos:

1. Dura y desafiante declaracién de intenciones por parte del

satirico:

Horacio: Quisquis erit vitae scribam color (Sat. II, 1,
60).
Persio: Haec fieret, si testiculi vena ulla paterni /
viveret Iin nobis? (I, 103-104).
Juvenal: I, 147-148 citados anteriormente.
2. Primera advertencia ©por parte de un 1interlocutor, sea una

persona real como el Jjurisconsulto Trebacio en Horacio, sea el

alter ego de Persio y Juvenal.

Horacio: 0 puer, ut sis
vitalis metuo et maiorum ne quis amicus
frigore te feriat (Sat. I1, 1, 60-62).

Persio: Vide sis ne maiorum tibi forte
limina frigescant (I, 108-109).
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Juvenal: Unde ingenium [...]

Unde illa priorum / scribendi [...] simplicitas?
{I, 156-153)
3. ElI autor satirico responde a esta advertencia con una

pregunta en la que directa o indirectamente se alude a la
actividad satfrica de Lucilio, fundador del género y prototipo
de satirico:

Horacio: Quid, cum est Lucilius ausus...? (Sat. II, 1, 62).

Persio: Secuit Lucilius urbem / te, Lupe, te, Muci,...

omne vafer vitium ridenti Flaccus amico / tangit...
me mutire nefas (I, 114~119).

Juvenal: I, 1533~-154 citade anteriormente.

4. E1 interlocutor renueva su advertencia en términos nuevos:

Horacio: Ut monitus caveas, ne forte negoti
incutiat tibi quid sanctarum inscitia legum:

1 mala rcondiderit in quem quis carmina, ius est
iudiciumgque (Sat. II, 1, 80-83).

Persio: Nusquam (I, 119) como contestacidén a las anteriores

preguntas del satirico.

Juvenal: en Juvenal este apartado se estructura en dos
secciones: en la primera el alter ego juvenaliano
recuerda al satirico las terribles venganzas de
personajes poderosos como Tigelino en épocas
precedentes:

Pone Tigellinum: taeda lucebis in illa
qua stantes ardent qui fixe pectore fumant.

(I, 155-156)

En la segunda parte, ante la indignada pregunta
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del satirico sobre si se debe consentir que
asesinos manifiestos vivan lujosa y muellemente,
despreciando a las gentes honradas, su alter ego
le advierte de la actividad de los delatores:

Accusator erit qui verbum dixerit: "hic est”.
(I, 161)

Y le aconseja dedicarse a otro tipo de
literatura (I, 162-164). Lo habfia hecho Trebacio
conp Horacio (Sat. II, 1, 10-11) y lo rehusa
también Persio en I, 121-122.

Por ello el alter ego de Juvenal le da su
advertencia final: antes de afrontar el combate,
piénsalo bien (I, 168-169).

5. E1 poeta expone su decisién final de escribir sdatira pero lo
hace en forma de réplica para poder desarmar a sus posibles
opositores o para paliar una posible ofensa.

Pero asi como en los puntos ©precedentes hay un notable
paralelismo entre los autores, la réplica final es totalmente
original en cada uno de ellos usando muy hébilmente un argumento
inesperado.

Horacio: como se ha visto en su momento, juega con el doble

sentido de la expresién mala carmina que pierde su
sentido juridico al oponerse al sentido literario

de bona carmina que cuentan con la aprobacidén del
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propio Augusto (Sat. II, 1, 83-86).

Persio: Hard un hoyo” y alli enterrard sus secretos y sus
bromas: Hic tamen infodiam (1, 120). Lo cual
éignifica probablemente que mantendrd en secreto sus
observaciones o que sélamente mostrara sus escritos a
un reducido nimero de amigos.

Juvenal: FExperiar quid concedatur in illos

quorum Flaminia tegitur cinis atque Latina!
(1, 170;171)

[Voy a poner legalmente a prueba gqué es 1o que
se permite decir contra aquellos cuyas cenizas
yacen junto a la via Flaminia y a la via Latina]
donde precisamente estaban enterrados los nobles

) 2
y aristécratas.

Juvenal est4d indicando, pues, el color, la linea
a seguir judicialmente en su defensa, caso de ser
ltevade a juicio por sus opositores.

No se trata, pues, de una respuesta evasiva y
jocosa. Los contempordneos de Juvenal tomaban muy
en serio estos colores en sus litigios y no

cuestionaban tan siquiera la sinceridad de quien

los usaba.

Hay, pues, que estudiar atentamente este anuncio
juvenaliano y su ejecucién porque aifladen un matiz nuevo y

original al concepto tradicional de la satira.
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Hasta Juvenal la satira habia censurade los vicios vy
crimenes de personas vivas. A lo més, Séneca se atrevid a hacer
una satira sobre el emperador Claudio recién muerto, la
Apocolocyntosis.

La idea de Juvenal de dar a la satira una perspectiva
histoérica es muy peculiar. Pero hay que preguntarse por el
alcance de tal decisidn.

En principio, Juvenal, por prudencia, evita atacar
directamente a importantes personajes contempordneos, bien por
haber sufride en ©propia carne las consecuencias“ de haber
escrito alguna sdtira durante el gobiernoc del emperador
Domicianco, bien por desconfiar instintivamente de +todos 1los
ricos y poderoscs al recordar 1los horrores y <crimenes de 1la
época precedente que podian estar latentes y renovarse en
cualgquier momento a pesar de la bondad de Trajano.

No hay que olvidar gque esta primera sa&tira de Juvenal se
escribe en los primeros afios del gobierno de Trajano y nadie
podia asegurar que el emperador mantuviese la linea inicialmente
trazada. También los cinco primeros afiocs del gobierno de Nerdn
se desarrollaron de forma positiva, hasta que cambid
radicalmente hacia lo peor.

Ademds algunos de los poderosos delatores de la época

precedente come M. Aquilius Regulus (cfr. PLIN. Ep. I, 5, 15),
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Fabricius Veiento, Iunius Mauricus (Ibid. IV, 22,4-6) habian
sobrevivido a la desordenada purga hecha por los adversarios de
los Flavios en los primeros afios del gobierno de Galba (Ibid.
IX, 13, 4). De hecho la venganza de Nerva y Trajano se redujo a
los delatores minores, es decir, los dgque no tenian rango
senatorial.

Asi, pues, ni siquiera los grandes, la nobleza senatorial,
pudieron intentar nada contra estos poderosos delatores de la
época de Domiciano.

El propio Tacito en la misma época que Juvenal, aunque
remite los hechos a Materno, hacia el afio 75, indica (Pial. 10,
6-8) que no debe permitirse intencicnes satiricas contra
enemigos superiores.

Lo mismo ¢ue Juvenal, también Tacito se abstiene en estos
primeros afios del gobierno de Trajanc de nombrar a un delator
representativo: Régulo“ y pinta el Jjuego de 1las pasiones
politicas en torno a los delatores (DPial. 13, 4).

S6lo después de la muerte de Régulo escribird en las
Histerias, 1V, 42 una terrible acusacidén <contra él y contra la
cobardia del senado.

Marcial usa también nombres ficticios y no cita por el
nombre verdadero m&s que a aquellos cuyas alusiones a su persona

y actividades son de signo positivo.
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El poeta Vergilius Romanus, autor de una comedia escrita al
estilo de la comedia antigua también usa este mismo
procedimiento segin confirma Plinio (Ep. VI, 21, 5).

El propio Plinio después de éxitos poco contundentes contra
estos personajes en el afio 97 d.C. (Ep. IX, 13, 22 ss5.) se
integrd nuevamente a la solidaridad senatorial hacia 101.

Todo esto justifica la sorprendente decisién de Juvenal de
no criticar mas que a los muertos, después de haberse mostrado
completamente decidide a sacar a la luz toda la corrupcidn de
sus contemporaneos.

A través de un sutil juego de alusiones a lo largo de la
sadtira Juvenal esta indicando a sus lectores el camino a seguir:
actualizar los hechos de los muertos, es decir, 1los hechos
histdéricos, relaciondndolos con hechos sociales y politicos
contemporaneos.

Asi, Juvenal puede estar criticande vicios y crimenes de
sus contempordneos peroc usando nombres tomados del pasado. Es
una inteligente forma de protegerse: disimular la critica
directa a sus contempordneos poniendo a los vicios una mascara
de muerto, como dice G. Highet“.

Ademds habla de los muertos como si estuvieran vivos y la
descripcion de la corrupcion de épocas pasadas era valida, en

general, en sus proplos dias, a no ser que uno sea tan ingenuo
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como para creer gque los reinados de Trajano y Adriano supusieron
una reforma moral radical y que desaparecieron definitivamente
los cazadores de herencias, los arribistas, 1ladrones, adilteros,
avariciosoé; ete,

También cabe 1la posibilidad de pensar que el interés de
Juvenal esté centrado principalmente en el vicio mismo y no en
sus protagonistas. Por ello quizd no le interese el retrato de
los individuos mé&s gque para 1ilustrar patrones generales de
conducta. En tal caso 1le basta simplemente tomar ejemplos del
pasado y se evita asi problemas con sus contempordneos.

De hecho, salvo la sé&tira primera que alude al candente
tema de los delatores en los versos 24 a 50 yv la satira cuarta
cuyo tema es un consejo convocado por Domiciano para un asunto
totaimente intrascendente, las sdtiras de Juvenal tratan temas
atemporales como la relacidén patrono-cliente, la avaricia y la
riqueza extravagante, la insoportable wvida en Roma, la
imposibilidad de ser feliz estando casado...

Se trataria de una forma de sdtira universal segun la cual
la evocacién de los abusos del pasado, pero de época reciente,
suscita en el lector comparaciones y paralelos con el presente
de su propia época.

Highetu apunta una idea sugestiva: Juvenal no dquiere

condenar un hombre, un abuso concreto, ni tan siquiera todo el
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mundo que lo circunda aunque lo vea corrrompide: seria trivial
satirizar a los hombres ¥y mujeres de su ftiempo. Ellos eran el
producto final de un proceso de degeneracidén iniciado con Julio
César cuyas simas mds profundas se habian alcanzado con
Caligula, Nerdn y Domiciano y cuyos efectos seguia padeciendo 1la
sociedad de su época.

También Horacio habla formulado esta idea, por otra parte
tépica, de proceso de degeneracidén moral de las sucesivas
generaciones:

Aetas parentum peior avis tulit
nos nequiores, mox daturos
progeniem vitiosiorenm.

(od. I1I, 6, 46-48)

De igual forma, Juvenal, al mirar el pasade de forma
pesimista, ve una larga pendiente que llegaba en declive hasta
sus dias y concibe as{ el imperio romano como un largo proceso
de degeneracién y asume la empresa de estigmatizarloe en su
conjunto a través de la satira de destacados personajes de todas
ias époras precedentes: Sejano, Mesalina, Nerdn, Otén,
Pomiciano.

W. S. Anderson’ refiere el illos del v, 170 a los muertos
de la época precedente, en concreto a los criminales y viciosos
de la época flavia. Los vicios que Juvenal censura, aunque son

del pasado, tienen repercusiones en el presente.

Ademas, el paso del tiempo <confiere a estos hechos una



861
mayor objetividad vy por 1o tanto se evita asi la apariencia de

una indignacién irracional y puramente visceral.

No cesan agqui las novedades introducidas por Juvenal en la
satira: Juvenal intensifica de forma consciente el tono y el
estilo de sus satiras“ hasta el punto de que ©podria dar 1la
impresién de estar vieolande y transpasando las leyes propias del
género satirico tal como lo <c¢ultivaron sus predecesores: Sat.
VI, 635.

En lugar del verso fédcil, conversacional, deliberadamente
tosco de 1los Sermones horacianos, el hexédmetro de Juvenal esta
mucho mds préximo al poderosc metro de Lucano y de la épica
flavia y a su elevada forma retérica.

Juvenal pretende elevar asi{ de categoria, a 1la mds alta
categoria literaria, es decir, la categoria de la poesia épica y
tragica, a un género literario de segundo orden como es el
género satiriceo. Por ello alarga por una parte considerablemente
la extensidén de alguna de sus sdtiras hasta doblar en tamafio la
m4as grande de cuantas se conocen de sus predecesores” ¥, Ppor
otra parte, eleva el tono de su lenguaje a niveles proéximos a la
alta poesia, representada aqui por la poesia trégica:

Grande Sophocleo carmen bacchamur hiatu.
(VI, 636)

[En medio de transportes bdquicos compongo un gran
poema con palabras dignas de Sd6focles.]
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El adjetivo grande alude tanto a la extension del ©poema
como a su calidad y categoria literaria que le viene marcada por
la importancia y elevacidén del tema y del estilo. No hay que
olvidar que grande es unoc de los términos técnicos de la
Retérica para designar el estilo sublime y elevado.

En la concepcion grecolatina de los géneros literarios
también la extensidén del poema es unoc de los elementos
relacionados con su categoria literaria.

Juvenal tiene plena consciencia de estar superandsc 1los
limites que los poetas satiricos precedentes habian impuesto a
la satira y en esa misma medida es sabedor de la originalidad y
novedad de su satira:

(carmen) montibus ignotum Rutulis caeloque Latino.
(VI, 637)

[(Un poema) desconocido (= nuevo) para los montes
ratulos y el cielo latino.]

Ahora bien, (dénde ha podido fundamentar Juvenal tan
importante ¥ sorprendente innovacidn? (Son suficientemente
solidas las bases que sostienen este cambio de categoria

literaria de la satira?

Hay varios elementos a tener en cuenta.

Por un lado la materia que le ofrece 1la corrompida sociedad
romana de la época imperial.

En efecto, ya en Sat. I, 151 su imaginario interlocutor le

advierte que se requiere una capacidad y un talento poético
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fuera de lo comin para abordar con éxito un tema tan extenso y
tan importante y tan profundo como la corrupcidén imperial.

El vicio y el crimen llegaron a alcanzar tales limites que
resulta dificil creer que hayan sucedido tales hechos en la
realidad. Podria pensarse que se trata mas bien de terrorificas
ficciones inventadas por un poeta trdgico:

Fingimus haec altum satura sumente cothurnum
scilicet...? (VI, 634-635)

f¢Invento yo, sin duda, estas cosas con una sdtira que
se calza el alte coturno?)

La met4fora altum satura sumente cothurnum indica que la

sdtira de Juvenal adopta 1los graves y catastrofistas temas

propios de la tragedia y su elevado, altum, lenguaje.

Pero no, no se trata de una ficcidén poética: "i0jald fuera
asil!": nos utinam vani (VI, 638).
Desgraciadamente los nefandos crimenes cometidos por

personajes de la poesia tragica han ocurride y ocurren en la
sociedad romana: Sejano, Mesalina, Nerén, Domiciano y tantos y
tantos nefastos criminales privados dejaron en Juvenal, 1o mismo
que en Tacito, cuya historia se proyecta también como un drama,
una fuerte impronta tragica.

En los comienzos de 1a sgs4tira IV reafirma la wveracidad
(efr. DION CASIO, LXVII, 9) del hecho que va a narrar: la
extravagante e insélita convocatoria wurgente por parte de

Domiciano del Consilium principis para deliberar sobre el
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sentido del regalo hecho al césar de un rodaballo de
proporciones inauditas por parte de un pescador: res vera agitur
(IV, 35).

Asi pues, en virtud de la ley del decorum que debe regular
la relacidén materia-forma, la gravedad de la corrupcidén moral le
obliga a intensificar el tono de sus sdtiras hasta los terrenos
de la alta poesia,

Si los temas de la s4tira y de la tragedia son los mismos
con la vunica y esencial diferencia de que los de aquélla estéan
tomados de la realidad y los de ésta son producto de la leyenda
o la ficcién, también el lenguaje yv el estilo de ambas deben ser
fos mismos.

Por tanto, su intensificacidén estilistica no es algo
pretencioso sino requerimiento del principio del decorum; ademds
no transpasa los limites del género satirico tal como 1o
concibieron sus predecesores, sino que se ve conminado a
ensancharlos por la bajeza y abominabilidad de unos wvicios y
unos crimenes que ellos ni contemplaron ni pudieron siquiera
imaginar, pero que posteriormente se han hecho realidad en la

sociedad romana.

Hay otro elemento a tener en cuenta a la hora de

fundamentar esta innovacidn de Juvenal. Se trata del mdvil que
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le impulsa a escribir satiras: é1 mismo ha confesado que es la
indignacidén que le abrasa las entrafias.

Evidentemente, cuando uno actda movido por la ira no suelen
tener cabida los toques humoristicos y chispeantes, los
alfilerazos de fina 1ironfa que se encuentran en los Sermones
horacianos, sino el wds cruel sarcasmo, los duros mazazos de las
verdades a bocajarro y las palabras subidas de tono.

Recuérdense a este propésito los ilustrativos versos de
Horacio en A.P. 93-94

Interdum tamen et vocem comoedia tollit
iratusque Chremes tumido delitigat ore.

E igualmente se podria citar Sat. I, 4, 48-53.

De igual forma la indignacién moral de Juvenal debe imponer
respeto y necesita expresarse con un lenguaje elevado y palabras
grandilocuentes.

Es muy posible que en este aspecto Juvenal se aparte
conscientemente del! modelo horaciano y quiera recuperar la
primitiva fuerza y la consiguiente elevacidén de tono que seguin
é1 tenia la satira de Lucilio a quien se propone seguir en este
punto.

Recuérdese el quotiens Lucilius ardens / fremuit de I, 165-
166 donde aparecen los términos ardens e infremuit referidos con
frecuencia al carédcter y las acciones del héroe épico.

i}
Como indica A. J. Woodman , Juvenal da por supuesto que
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Lucilio no escribe en el estilo bajo vy sencillo de Horacio sino
en un estilo semejante al estilo épico que é1 se propone emular
en virtud del mencionado decorum.

También influyé posiblemente en esta concepcion de la
satira de Juvenal el gusto de la época por lo colosal, 1o
grandicse v lo trédgico, tanto en la arquitectura (Coliseo,
Termas) como en las letras”.

En fin, hay que tener en cuenta que la satira de Juvenal es
la satira de un retérico y que su propia formacién como
declamador cuyos temas predilectos son los asuntes dramaticos,
pasionales y de emociones violentas, e induce a una sdtira
grandiosa, grandilocuente y de estilo elevado .

Asi pues, todos estos aspectos tanto politico-sociales,
como literarios, «como personales explican perfectamente el

caracter tragico y el estilo elevado de la sé&tira juvenaliana.
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2. Otros géneros literarios.

Como ya se ha indicado, las alusiones literarias son breves
y circunstanciales salvo en el caso de la satira, debido al
cardcter programatico de la primera satira de Juvenal. En
consecuencia se englobardn en un solo apartado las referencias a

los deméds géneros literarios.

2. 1. Poesia épica.

Aparte de las frecuentes alusiones a Homero y a Virgilio y
a poetas épicos contempordnecs como Lucano, Serrano, Saleyo,
Estacio, y de sus juicios sobre ellos que posteriormente serén
comentados en el apartado titulado "Contempordneos y
predecesores", no hay mninguna referencia directa al contenido,
caracter y estilo del poema épico.

No obstante, ©pueden entreverse algunos rasgos de su
concepcidén de la épica insertos en los juicios gue hace sobre
Virgilio.

En primer lugar la épica es alta poesia y junto c¢on la
tragedia ocupa la mé&s alta categoria de los géneros literarios.
Los adjetivos empleados por Juvenal para designar algunas
facetas relativas al poeta ¢ a los temas épicos asi lo ponen de

manifiesto.
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Un poema épico (la FEneida concretamente) es una obra que
exige un gran talento poético: magnae mentis opus (VII, 66): es
"obra de una mente elevada".

Precisa también una vigorosa inspiracion que no sea
estorbada por preocupacidn alguna: nec lodice paranda /[
attonitae (VII, 66-67): una mente "no absorta, no distraida, por
el pensamiento de cémo procurarse una colcha".

Estos versos de Juvenal recuerdan necesariamente aquellos
otros de la Sdtira I, 4 de Horacio donde expone los requisitos
que debe reunir el verdadero poeta y en consecuencia la
verdadera poesia:

Ingenium cui sit, cui mens divinior atque os
magna sonaturum, des nominis huius honoren.
(Sat. I, &, 43-44)

Ademas el o0s magna sonaturum horaciano encuentra su eco en
el epiteto que Juvenal aplica a Virgilio: altisonus (XI, 181) y
que pone claramente de manifiesto 1a elevacién de los temas vy
del estilo de la épica, como lo hace también el adjetivo grave
en VII, 71:

Surda nihil gemeret grave bucina.
[El cuerne de guerra, enmudecido, no harfa oir sus
graves gemidos.]

Cierto que en principio grave se refiere a la gravedad de

los sonidos del cuerno de guerra, pero indirectamente esta

calificando de grave y serio el tono de la poesia épica} mucho
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mdas teniendo en cuenta que gravis es uno de los términos
utilizados para calificar el més alto =estilo oratorioJl como lo
es también el adjetivo sublimis i que aparece en vii, 28
calificando a carmina que se refiere indudablemente a un poema
épico en virtud del versoc precedente.

En cuanto a los +temas épicos, Juvenal mantiene por supuesto
la mads genuina tradicidén: hazafias bélicas de dioses y héroes,
preelia (VII, 27) y cuanto la guerra conlleva:! armas, carros,
caballos, cuernos o trompetas de guerra:

currus et equos faciesque dearum
aspicere et qualis Rutulum confundat Erinys.
(VII, 67-68)

[Representarse (o imaginarse) carros y caballos y la

aparie%cia de los dioses y como Erinis confunde al
rutulo .]

Tema propio de los poemas épicos son también los combates
de héroes llenos de salvaje fiereza:
Aeneam Rutulumque ferocem / committas. (I, 162-163)
Héroes que poseen una fuerza descomunal, capaz de lanzar

gigantescas piedras que ya en tiempos de Homero apenas un jdven

3
podia sostener con ambas manos :

5
Nec huync lapidem qualis et Turnus3 et Aiax
vel quo Tydides percussit pondere coxam
Aeneae. (XV, 65-67)
En cuanto a 1los héroes épicos, la enorme erudicion de

Juvenal los hace desfilar en sus sdatiras préacticamente a todos

los de las &estirpes mds famosas: estirpe troyana: Héctor,
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Anquises, Eneas; estirpe argiva: Heércules, Atreo, Pélope,
Agamendn; estirpe tesalia o eolia: Belerofonte, Jasdon, Ulises;
estirpe ateniense: Dédalo, Teseo; estirpe etolia: Meleagro,

Tideo, Diomedes; estirpe edcida: Eaco, Ayax, Peleo, Aquiles.

En relacién con la épica, Juvenal cita dos divinidades
especialmente terribles: Erinis (la furia Alecto) en VII, 68 y
Marte a cuya terrible voz aluden los versos 112 y 113 de la
satira XIII

Tu miser exclamas([...]
[...] guantum Gradivus Homericus.

[Tu, desdichado, gritas... como el Marte homérico.]

Se trata posiblemente de una alusién a Il. V, 859-862:

"El broncineo Ares clamd como gritarian nueve o diez mil

hombres que en la guerra llegaran a las manos y temblaron,

amedrentados, aqueos y teucros. jTan fuerte bramé Ares,
insaciable de combate!",

Sin embargo, fuera del elogio de la Fneida de Virgilio, las
referencias de Juvenal a la épica como género literario
cultivado o cultivable en su época adquieren un matiz claramente
negativo.

Al igual que otros géneros literarios es claramente
descalificada en los primeros versos de la primera satira como
una poesfa totalmente artificial, carente de originalidad,
construida sobre manidos tépicos mitoldgicos.

Juvenal acentua intencionadamente el contraste entre la

épica (y la alta poesia en general) desconectada totalmente de
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la realidad vy carente de verdadero interés para el publico y la
sdtira que toca —candentes temas de actualidad. De esta forma
Juvenal justifica su opciodn por la poesia satirica. Recuérdense
especialmehte los citados versos 52 ss, de la satira primera
donde la contraposicion es explicitamente sefialada.

Como criticos yv despectivos deben entenderse el tono del
alius de I, 10 que sustituye nada menos que a un héroce como
Jasén y el diminutivo pellicula del v. 11 para designar al
velloucino de oro.

También al final de la primera sdtira, vv. 160 ss., se
contraponen ambos tipos de ©poesia: mientras el ©poeta épico no
¢corre ningin riesgo en su profesién porgue los temas que trata
son totalmente 1indiferentes e irrelevantes con respecto a la
vida real de los lectores, el poeta satirico corre serios
peligros porque sus criticas repercuten de forma directa en la
vida de ciertas personas contempordneas que tratarian
posiblemente de resarcirse de tales «criticas. Por eso dice
irénicamente Juvenal que los temas épicos son preferibles a los
satiricos.

Su personal desdén hacia la poesia épica queda reflejado
jgualmente en las parodias épicas que aparecen diseminadas en
sus satiras: I, 81 ss.'; II, 99 ss.; III, 199; IV, 34-36; XI, 37

entre otros pasajes.



872

2. 2 Poesia dramatica.

Las referencias de Juvenal al teatro son relativamente
pumerosas y atafien a bastantes de los subgéneros dramaticos.
Pero si bien son interesantes muchos de los datos relatives a
las representaciones draméticas, las alusiones netamente
literarias al contenido o la forma de los diversos subgénerocs
dramdticos son muy escasas.

Parece que la poesia dramédtica fue el género literario més
cultivade en la Roma de esta época y en la época precedente;
posiblemente ello sea debido a la demanda de obras dramaticas
que exigia la frecuente celebracidn de juegos publicos
organizados por el estado’ o por los particulares.

Indudablemente esto era un aliciente para los poetas ya que
podian vender méas facilmente sus obras y percibir al menos
algunos ingresos, aunque miseros, u otro tipo de recompensas;
ademas con ello podian adquirir una fama notable.

De Papinio Estacio y del pantomime Paris, favorito de
Domiciano, dice Juvenal lo siguiente:

Esurit, intactam Paridi nisi vendit Agaven,

Ille et militiae multis largitur honorenm

semenstri digitos vatum circumligat auro.
(VIii, 87-89)

Y unos versos mas adelante:

Praefectos Pelopea facit, Philomela tribunos.

Haut tamen invideas vati quem pulpita pascunt.
{(vv. 92-93)
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Por los versos de Juvenal se deduce que se escribian vy
representaban o bien se declamaban tragedias (fabula Graeca o
cothurnata), comedias (fabula togata y palliata) vy obras de

géneros cémicos menores: atelana, mimo y pantomima.

2. 2. 1 LA TRAGEDIA.

Los tunicos titulos mencionados por Juvenal se vrefieren
siempre a fabulae Graecae: Télefo (I, 5), Orestes (I1,6),
Alcitoe, Thebas, Tereo en VII, 12, Atreo (VII, 73), Tiestes
(VIII, 228}, Antigona, Melanipe en VIII, 229.

En los Gltimos versos de la satira VI hace alusién a
numerosos personajes femeninos de la tragedia griega: Medea
(643), Procne (644}, Alcestes (653), Danaides (655), Erifile
(655) v Clitemenestra (656).

En cuanto al tema de la tragedia griega, Juvenal 1o
identifica con el crimen, scelus, y acciones terribles vy
gravisimas, graviora,

(canemus) nos volgi scelus et cunctis graviora cothurnis;
nam scelus, a Pyrra quamquam omnia syrmata volvas,
nullus aput tragicos populus facit.

(XVv, 29-31)

Acaba de ser recordado en el apartado sobre la épica que
gravis es uno de los +términos técnicos fntimamente relacionados
con la alta poesia y que en este pasaje se refiere tanto a los

temas de la s4&tira de Juvenal como a los de la tragedia.
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Lo mismo occurre con el adjetivo grande de VI, 636 que se
refiere a la propia satira juvenaliana pero tomando como punto
de referencia el lenguaje de las tragedias de Séfocles. Ademas
en todo este pasaje de la satira VI hay una cierta equiparacién
del estilo de la propia sdtira de Juvenal con el estilo tragico
en base a que ambas tienen a veces un miswo tema: espeluznantes
y abominables crimenes.

En ese mismo pasaje se encuentra la expresion altum
cothurnum (VI, 634) que pone de manifiesto 1la dignidad y
elevacion de la poesfa trégica tanto en los temas como en el
estilo.

Precisamente el cothurnus (calzado de los actores tragicos)
y la syrma (capa que vestian los personajes de la tragedia) son
los simboles ©por excelencia de la fabula Graeca o cothurnata
hasta el punto de poder designarla por metonimia en 1los citados

versos de XV, 29-30.

2. 2. 2 LA COMEDIA.

Ninguna referencia literaria hace Juvenal al contenido oal

estilo de la comedia.

De I, 3 se deduce simplemente que en su época habia

lecturas de fabulae togatae.

En III, 93-95 gueda puesta de manifiesto la representacidn
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de fabulae palliatae en la que intervienen todos los personajes
femeninos vistos en Terencio, incluso con los mismos nombres
prototipicos: la meretriz Thais, la esclava Doris y la esposa
(andnima pbr ser mucho mas variados sus nombres en la palliata).

Como detalles extraliterarios se nos indica en este mismo
pasaje que 1los papeles femeninos los hacian también actores
masculinos:

Uxorem comoedus agit vel Dorida. (111, 94).

Indica también Juvenal que los griegos tenfan estupendas
cualidades dramaticas: natic comoeda est (III, 100).

Pone igualmente de manifiesto Juvenal las fuertes pasiones
que suscitaban algunos c¢émicos vy, en general, los actores

dramdticos entre las mujeres (VI, 60-73 y 396).

2. 2. 3 LA ATELANA.

De la misma manera que los griegos produjeron los dramas
satiricos como piezas adjuntas a la representacién de las
tragedias con el fin de relajar la tensién creada, los romanos
también utilizaron unas piezas dramdticas anexas a las
representaciones tréagicas y les llamaron exodia <con la misma
finalidad que los dramas satiricos griegos.

Asi lo indican los escolios a Juvenal III, 175:

Exodium: exodiarius apud veteres Iin fine ludorum intrabat
quia ridiculus foret ut quicquid lacrimarum atque tristiae
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quae exissent ex tra<glicis affectibus, huiusque spectaculi
risus detergeret. huius et Lucilius (V. 1264/65 Mx)
‘principio exitus dignus exodiumque sequetur’.

Ahora bien, come exodia se utilizaron tanto los mimos como

las atelanas.

Segun Cicerén“ las atelanas que habian florecido en tiempos

de Sila como género literario fueron sustituldas como exocdia por

los mimos en su propla época.

. 1t
Pero las atelanas volvieron de nuevo a florecer y hay que

hablar de ellas a finales del sigle I d.C. segin testimonio de

Juvenal y de Suetonio (Dom. 10).

Por lo que se refiere a Juvenal, dos son los pasajes que

aluden a estos exodia.
En primer lugar III, 174-176:

[...] tandemque redit ad pulpita notunm

exodium, cum personae pallentis hiatum

in gremio matris formidat rusticus infans.

[Y si finalmente volvié al tablado un conocido y
popular eéxodeo, cuando el bebe rustico en brazos de su
madre se asusta de la enorme boca de la palida

mascara. ]

Este exodium sdélo puede ser una atelana puesto que en el
mimo los actores mno utilizaban méscara (cuyo terrible aspecto
asustaba a los nifiocs) sino que actuaban a cara descubierta.

El otro pasaje se encuentra en VI, 71-72:

. . . LY]
Urbicus exodio risum movet Atellanae

gestibus Autonoves.
[Urbico provoca la risa en un éxodo con los gestos de

la atelana Autonoe.]
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Se trata posiblemente de wuna atelana mitoldgica titulada

[
Autonoe.

2. 2. 4 EL MIMO.
Se trata muy posiblemente del subgénero dramatico mas
popular en la época imperial.

El mimo es una pequefla farsa cémica profundamente enraizada

en las mas ancestrales tradiciones religioso-culturales
indoeuropeas al igual que los fliaques de la Magna Grecia, los
dikélistes de Laconia, la comedia siciliana de Epicarmo, 1la

atelana campaniense, la farsa de Mégara y la comedia antigua del
Atica.

Los romanos los «conocieron y los importaron posiblemente
tras la conquista de Tarento, aunque no se tenga constancia de
su representacidn en Roma hasta la época de Sila”.

A pesar de los intentos de D. Laberio y Publilio Sire, de
la época de César, de elevarlo a la categoria literaria de la
comedia, la trama literaria del mimo tenfa muy poco valor y se
reducia a una especie de guidon que dejaba un gran margen a la
improvisacidén del actor de cuya 1inspiracién en el momento de
actuar y de la oportunidad de sus chistes dependia en gran parte

el éxito del mimo.

Y es gque la esencia del! mimo radica en la imitacidn:
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imitacidon de las facciones, de los gestos y las palabras de las
personas“, imitacidén y exageracidn ridicula y escandalosa de
todo tipo de escenas callejeras y familiares, de la actividad
politica y de las méas variadas profesiones.

El contenido de los mimos son las bufonadas y los chistes
de doble sentido, triscurria: Spectat triscurria patriciorum
(VIII, 190) acompafiades de golpes ¥y bofetadas“, alapae, para
provocar la carcajada del vulgo: Ridere potest qui / Mamercorum
alapas (VIII, 191-192).

A veces los mimos representaban al natural la vida de 1la
familia en Roma, las intrigas de la esposa y el amante ©para
burlar al marido que es un perfecto zote”.

Asi lo ponen de manifiesto dos pasajes de Juvenal: en VIII,
197 la expresidon zelotypus Thymeles, "el celoso marido de
Timele" que es una actriz de mimo“. Y también en VI, 41-44:

Quid fieri non posse putes [...]

[...] si moechorum notissimus olim
stulta maritali iam porrigit ora capistro,
guem totiens texit perituri cista Latini?

Se alude a una escena de un mimo en la que el actor
Latino” que realiza el papel de amante adiltero, tiene que
ocultarse precipitadamente en un badil para evitar ser
sorprendido en flagrante por el marido y no perecer apaleado.

El contenido grosero y a veces obsceno del mimo gqueda

puesto indirectamente de manifiesto por la duri{sima critica que
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Juvenal hace del publico que acude a contemplar tales
espectédculos:
Nec tamen ipsi
ignoscas popule: populi frons durior huius
qui sedet et spectat triscurria...
(VIII, 188-190)
[No disculipes al propio publico: carece de todo pudor
este puiblico que se sienta y contempla tales
bufonadas.]

Mucho mas dura es, no obstante, la censura de los patricios
que arruinan su reputacién rebajadndose a convertirse en actores
de mimos.

Asi de Lentulo que representé a Laureolo nos dice que en su
opinién merecia ser crucificado de verdad.

Para Juvenal semejante degradacién es un verdadero suicidio

- i
moral yv tales patricios son verdaderos caddveres ambulantes

Quanti sua funera vendant / quis refert?
(VIII, 192-193)

Pero (de qué extrafiarse si el propio emperador Nerén actua
. 1]
como citaredo? .

Res haut mira tamen citharovedo principe mimus
nobilis. (VIII, 198-199)

Mas adelante (vv, 224-230) indicard también de Nerdén que se
atreviéo a competir en los juegos griegos en diversos concursos
(en afio 67) y a salir a escena como actor tragico (cfr. SUET.

Nero, 21).
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Dos personajes tipo solian aparecer también en los mimos:

- el bobo, stupidus, cuyo cometido era decir cuatro simplezas y
ser 1 blanco de todos los golpes: stupidi collega Corinthi
(VITII, 197): "el colega de Corinto, el estupido" que al 1igual
que la mencionada Timele era un actor de mimos.

- el +truhdn ingenioso y bufén, scurra, como el mencionadc en
X111, 111 fugitivus scurra que posiblemente se refiere a
Laureolo, protagonista de un mimo del mismo +t{tulo de Catulo,
citado por el propio Juvenal en VIII, 187 donde su agilidad y

velocidad para escapar se aplican al actor que lo representa.

De los diversos mimégrafos de la época imperial Juvenal
cita exclusivamente a Catule conocide vya como actor en el
reinado de Caligula y, sobre todo, en el de Nerédn.

En VIII, 186-187 Juvenal nos indica el titulo de dos de sus
mimos: Phasma y Laurelolus.

Laureolus era quizd la pileza mds famosa de todos los mimos
y casi el prototipo de ellos. Laureclus era un jefe de
bandoleros con gran habilidad para escapar (fugitivus, velox) de
la justicia en los momentos criticos. Al final es hecho
prisionero y crucificado:

Clamosum ageres ut Phasma Catulli.
Laureolum velox etiam bene Lentulus egit,

iudice me, dignus vera cruce.
(VI1I, 186-188)
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El Laureolo se representé por primera vez en tiempos de
Caligula segun consta por Suetonio, Calig. 57, 4. En la época de
Domiciano se representéd de forma veridica la muerte de Laureolo
sustituyendo en el dltimo momento al actor que lo representaba
por un esclavo. A ello alude posiblemente el vera cruce.

En el libro que Marcial compuso para conmemorar los juegos
con los que Domiciano inauguré el Coliseo, nos narra semejante
monstruosidad:

Non falsa pendens in cruce Laureolus,
vivebant laceri membris stillantibus artus
inque omni nusquam corpore corpus erat...
in quo quae fuerat fabula poena fuit.
(Epigram. 7)

Juvenal juzga positivamente a Catulo al cual le atribuye en
XIII, 111 el calificativo de wurbapus que posiblemente, al
tratarse de un autor de farsas cdémicas, deba traducirse como
‘ingenioso’, ‘agudo’ y ‘gracioso’ al mismo tiempo.

Marcial en V, 30, 3 1le da el calificativo de Ffacundus,

‘elocuente’.

Finalmente, un par de detalles referentes a la
representacidn.

Los mimos eran piezas muy Dbreves que no se representaban
aisladamente epn el teatro sino que acompafiaban siempre a la

representacién de otras piezas mds largas.
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Pueden servir de entrenimiento al publico mientras se
ultiman 1los detalles de la representacidn. Pueden representarse
entre un acto y otro desplazando asi a la habitual actuacidén del
flautista,

Pero, como se ha indicado, su ubicacién mds frecuente, al
menos durante algunas épocas, fueron los momentos posteriores a
[a representacidn tragica como exodium.

Los mimos actuaban siempre con el teldén Dbajado, es decir,
delante del telén. Por eso de Damasipo, que era un actor de
mimos, dice Juvenal gque alguild su voz para el telén: vocem,
Damasippe, locasti [/ sipario (VIII, 1853-186).

Ahora ©bien, delante del teldn puede ser en la parte
anterior del pulpitum o proscaenium o, incluse, junto a la
primera fila de espectadores, es decir, in plano orchestrae de
donde piensan algunos que les vieme a los actores mimicos el
sobrenombre de planipedes que aparece en VIII, 191.

Otros opinan que recibieron este nombre porque actuaban
descalzos ¢ con unas simples sandalias sin el zueco de la
comedia.

Ya se ha comentado que caracteristica exclusiva del mimo es
que los papeles femeninos eran representados por wmujeres,.
Juvenal cita el nombre de una mima: Timele en VIII, 198.

Fuera del teatra, también se representaban wmimos cowmo



883
diversion en las cenas vy banquetes de ricos personajes como

manifiesta Juvenal en V, 157-158.

2. 2. 5 LA PANTOMIMA.

Es un género dramdatico netamente 1latino derivado de 1la
forma en que ya desde Livio Andrénico se representaban los
cantica variis modis de las comedias y tragedias: wun actor
ejecutaba el canto mientras otro a su vez lo representaba
mimicamentea.

La pantomima era una conjuncidon de canto (ejecutado al
principio por una sola persona, posteriormente por un coro), de
musica (de flauta en los comienzos, de toda una orquesta en la
época 1imperial) y de danza imitativa que &era el elemento
fundamental de la pantomima y gque era ejecutada por un solo
actor que debia imitar, pues, de forma simultanea las acciones
de los diversos personajes de la obra.

A este actor, el pantomimus, le da Juvenal el nombre de
histrie en VIT, 90.

Como lo fundamental es la gesticulacién imitativa al compéas
de la musica, Juvenal utiliza para designar a este tipo de obras
el préstamo griego chironomos (VI, 63) que literalmente alude al

movimiento o gesticulacidén acompasada de las manos.

El término chironomos, al igual que ocurre con mimus, puede
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designar a la obra (pantomima) y a quien la ejecuta (pantomimo).

Ademés, como hay gque moverse al ritmo de la musica, la
pantomima tiene wuna gran dosis de danza hasta el punto de que
representar una pantomima se designa con el verbo saltare como
en VI, 63 y a las pantomimas se las 1lama también fabulae
salticae.

Las pantomimas podian ser trdgicas o cdmicas seguin el tema
a imitar. Pero, generalmente, durante 1la época imperial solian
predominar las aventuras escandalosas de los dioses y los
héroes.

Juvenal hace referencia precisamente a una pantomima de
Batilo titulada Leda cuyo argumento seria necesariamente las
transformacidn de Zeus en cisne y sus amores con Leda,
representados con los mds lascivos movimientos (molli)“:

Chironomon Ledam moili saltante Bathyllo (VI, 63).

[Cuando el lascivo Batilo se pone a danzar (=
representa) la pantomima Leda.]

51

Ademas de Batilo , liberto de Augusto, oriundo de
Alejandria que se dedicé fundamentaalmente a 1la pantomima
cémica, en los versos de Juvenal se cita a otro pantomimo

famoso, Paris, en VI, 87 v VII, 87.
Parece haber existido entre los artistas la costumbre de
tomar el nombre de predecesores famosos. En este sentido se

encuentra a un pantomimo l1lamade Paris en la corte de Nerén
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ejecutado en el afio 67“. Pero posiblemente Juvenal se refiere al
pantomimo favorito de Domiciano“ a quien hizo ejecutar en el afio
83 por una intriga de la emperatriz Domitia y a quien Marcial
dedic6é el elogioso epigrama XI, 13. Todavia en el siglo II, en
el reinado‘ de Lucio Vero, hay referencias de otro famoso
pantomimo llamado Paris.

Por 1lo que se refiere al Paris de Juvenal, de VII, 87:
intactam Paridi nisi vendit Agaven, se deduce que Papinio
Estacio habria compuesto alguna pantomima para Paris, al menos

la titulada Agave, de +tono tragico y cuyo tema seria semejante a

las Bacantes de Euripides.

En los términos utilizados por Juvenal: intactam vendere

. 55 .
han querido ver algunos un doble sentido, ©pues ademds de
"vender una obra inédita, sin estrenar" existirfa un segundo

sentido que tacharia a Paris de lenén, "si no vende a Paris su
Agave virgen".

De todos modos el epiteto es inadecuado en este sentido de
‘virgen’ para el ©personaje de la leyenda, Agave, que es la madre
de Penteo y evidentemente no podia ser virgen.

Parece mas acertada la opinién de J. Gérard“ que le da a
intactam el sentido de ‘inédita’, estableciendo un paralelismo
entre las victimas de 1los sacrificios a los dioses que deben

poseer las cualidades de pureza e integridad requeridas y la
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representacién de obras inéditas por parte de los Technites,
asociacién de actores cuya funcidén consiste en celebrar su
(devocién a Dionisos y el culto imperial.

Domiciano les habria confiado la corganizacién de los Juegos
Capitolinos o Quinquatria con concursos musicales, poéticos,
escénicos y oratorios.

De esta forma la propia representacidén de wuna obra era
también un acto cultual en honor de Dionises y por ello la obra
debia ser inédita pues tenia el caracter de ofrenda de
primicias.

4 continuacidén de esta informacién sobre la pantomima de
Papinio Estacio Juvenal nos da el titulo de otras pantomimas
tragicas: Pelopea y Philomela (VII, 92) sin nombrar a sus

autores.
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2. 3 Elegia. Lirica. Epigrama eré6tico. Historiografia.

Aparte de la S4tira, la Epica y el Drama, no se encuentran
mds que simples alusiones a otros géneros literarios.

Asi, indica Juvenal gue en su propia época hay lecturas de
poesia elegiaca, pero sin hacer mningdin Jjuicio wvalorativeo
especifico sobre ella en I, 3-4:

impune ergo mihi recitaverit... / hic elegos?

No obstante el adverbio impune nos sugiere que se trataba
de poesia de no muy buena calidad. Ademds los versos que siguen,
reprechan a toda la poesia de su época la carencia de
originatidad en los temas y en la forma de tratarlos.

Otros poetas de su épocaST alaban las elegias de L.
Arruntius Stella.

Mas adelante, en VI, 7, hace alusién a la musa inspiradora
de las elegias de Propercio, a C(Cintia, como ejemplo de mujer
culta, refinada y sensiblen.

En el mismo verso hay una evidente referencia a la mujer
gue inspire gran parte de los ©poemas l{iricos y los epigramas
erdticos de Catulo. Aunque ne cita su nombre, se trata
necesariamente de Lesbia, cuya inmoralidad contrasta fuertemente
con el pudor de las mujeres de épocas primitivas:

Haut similis tibi, Cynthia, nec tibi, cuius

turbabit nitidos extinctus passer cvcellos.
(VI, 7"8)
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Obsérvese la clara semejanza con CATULO III, 16-18 .
A la lirica horaciana se refiere Juvenal en VII, 62:

Satur est cum dicit Horatius "Euhoe".
[Horacio esta saciado cuando escribe: "Euhoce".]

Es decir, para dedicarse a la poesia lirica, es preciso no
estar preocupado por mezquinos (aunque imprescindibles) asuntos
como el alimento diario.

Este verso alude ©posiblemente al pasaje horaciano de 0Od.
II, 19, 5 ss. que pone de manifiesto el tépico literario de que
el vino y la embriaguez despiertan la inspiracién“.

Este es precisamente el tipo de inspiracién que Juvenatl
trata en todo este pasaje que abarca los versos 58 a 65 gque sera

analizado mas adelante a propdésito del +tema "El1 poeta y su

actividad poética",.

De los géneros literarios en prosa Juvenal sdélo hace
mencién de la historiografia en unas pocas lineas de la séptima
satira a proposito de la escasa remuneracién que reciben los
historiadores, al 1igual que 1los demds hombres de letras, como
compensacidén a sus extensas obras.

Segin Juvenal (VII, 102) 1la extension de las obras
histéricas es consecuencia de la propia ley del género histérico

que obliga al historiador a abordar una gran multiplicidad de

hechos:
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Sic ingens rerum numerus iubet atque lex operum.
[Asf{ 1o exige la ingente cantidad de hechos y la ley
del género.]

Existen, pues, en Juvenal 1los mismos términos y la misma
concepcidén sobre los géneros literarios que ya se han visto en
Horacio (Lex operis en A.P. 135) segin la cual la clave en la
teoria de los géneros literarios es la relacién existente entre
contenido y forma; relacién que viene definida por la propia
materia y que se impone por si misma al poeta que emprende una
aventura literaria.

Por tanto, en el <caso de la historia, 1la propia materia
histoérica requiere un desarrollo amplioc ¥y extenso que lleva
acarreado el empleo de mucho tiempo tanto para investigar los
hechos y tratar de dar «con la verdad“ como para exponerla de
forma literariamente bella y artistica” ya que la historia era
considerada por los antiguos como muy afin a la poesia“.

Eilo supondra pasar muchas noches en wvigilia con el

correspondiente gasto de aceite de las léamparas:

Perit hic plus temporis atque olei plus.
(VII, 99)

Ademds, tas facturas de papiro se elevan desorbitadamente
pues cualquier obra histérica consta al menos de mil paginae que
suponen cinco volumenes ya que no se fabricaban rollos (Iibri o
volumenes) de mas de doscientas paginae o columnas:

Nullo quippe modo millensima pagina surgit
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omnibus et crescit multa damnosa papyro.
(VII, 100-101)

Precisamente con las expresidn nullo modo define Juvenal a
la historia como un género literario abierto, sin una extensién
definida <como pueden tenerla otros géneros literarios como la
tragedia o la comedia.

Es posible, pues, identificar la ausencia de limites
preestablecidos «con la lex operum que menciona dos versos mas

adelante.
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NOTAS AL CAP. III. A

1. Para R. PARKER, "A note on Juvenal, Satire I, 17-18", LCM
VIII (1983) p. 123, estos versos sonm una perversién sarcastica
de un lugar comun heréico. EI héroe arriesga su vida en la
batalla porque no puede protegerla siempre de la extincidén por
el proceso mismo de la naturaleza (cfr. II. XII, 322 ss.). De
jgual modo, tampoco Juvenal perdonard al papel destinado de otra
forma a ser utilizado y garabateado sin gloria alguna. Parker
propone como pasaje en el que Juvenal ha podido inspirarse SAL.
Tug. CVI, 3: [...] etiam si certa pestis adesset, mansurum
potius quam, proditis quos ducebat, turpi fuga Incertae an
forsitan post paule morbo interiturae vitae parceret.

2. Cfr. también la decisién de Horacio en Sat. II, 1, 28-34 y el
inicio de las Sdtiras de Persio con wun verso tomado de Lucilio
segun el escoliasta: el verso 9 de la edicidén de Marx.

3. Cfr. E. COURTNEY, A commentary on Satires of Juvenal, Londres
1980, p. 77 vy A. J. WOODMAN, "Juvenal I and Horace", C&R XXX
(1983) pp. 81-82.

4, Cfr. "Juv. I and Hor.", p. B2.

5. Cfr. VERG. Georg. III, 3-4, 8-9:
Cetera, quae vacuas tenulissent carmine mentes,
omnia iam vulgata {...]
[...] temptanda via est qua me quoque possim
tollere humo victorque virum velitare per ora.

6. Cfr. F. J. LELIEVRE, "Aim and motive in roman writers" (Part.
I), G&R XXI (1952) p. 21.

7. QUINT. X, 1, 93: Lucilius guosdam ita deditos sibi adhuc
amatores habet ut eum non eiusdem medo operis auctoribus, sed
omnibus poetis praeferre non dubitent,.

B.- Sobre los ideales éticos de Juvenal cfr. N. SALANITRO,
Introduzione a Giovenale, Néapoles 1944, pp. 31-55.

9. QObsérvese el fuerte contraste con la doctrina horaciana en
Sat. I, 10, 11-15.

16. Cfr. QUINT. XI, 3, 61 a propé6sito de la pronuntiatio
adecuada: Quod quidem maxima ex parte praestant ipsi motus
animorum sonatgque vox ut feritur; sed cum sint alii veri
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affectus, alii ficti et imitati; veri naturaliter erumpunt, ut
dolentium, irascentium, 1indignantium, sed carent arte ideogue
sunt disciplina et rationme formandi.

11. Cfr. W. S. ANDERSON, "Venusina lucerna: The Horatian Model
of Juvenal", TAPhA XCII(1961) pp. 7-8 gque a su vez menciona a
Highet.

También P. TFABRINI y A. LAMI, "Paupertas di Orazioc e
indignatio di Giovenale", SCO XXXI (1981) pp. 168-169 que en la
nota 23 alude a A. HARTMANN (De 1inventione Iuvenalis capita
trfa, Diss. Basilea 1908, p. 9 n.l) comao unoc de los primeros

estudiosos en advertir esta relacién.
Cfr. igualmente L. DURET, "Juvénal réplique a Trébatius",
REL 1X1I (1984) P. 210.

12. W. S. ANDERSON en "Anger in Juvenal and Seneca", UCPCPh XIX
(1964) pp. 127-1953 fue el primero en subrayar la importancia de
distinguir entre 1la personalidad del poeta y la personalidad
dramatica que é! se atribuye y que pone en escena en sus obras.

Mds recientemente L. DURET, "Juv. réplique a Tréb.", pp.
213 ss., insiste en la misma idea: la indignacién de Juvenal es
un pretexto literario, el satirico indignado es un ©personaje
ficticio que Juvenal maneja con enorme habilidad. Juvenal lo ha
concebido como antitesis del personaje representado por Horacio
en sus Sermones: el del consejero amigable.

Ciertamente 1la s&tira +tiene un repertorio limitado de
temas, situaciones y caracteres a pesar de la novedad que pueda
introducir la anécdota concreta. Asi pues, el elemento variable
es la personalidad ficticia que cada poeta adopta a 1a hora de
tratar ese material.

Por tanto, Juvenal al adoptar la personalidad del satirico
indignado quiere asegurar su originalidad iiteraria,
desmarcandose de la actitud horaciana.

13. Cfr. L. DURET, "Juv. vréplique a Tréb.", pp. 217 ss. quien
cita en este sentido a F. GAUGER, Zeitschilderung und Topik bei
Juvenal (Diss.), Greifswald 1936-1937.

Cfr. igualmente W. C. HELMBOLD y E. N. O’NEIL, "The form
and purpose of Juvenal’s seventh satire", CPhR LIV (1959) p. 100
que citan también a D. E. EICHHOLZ, "The art of Juvenal and his
satire X", G&R 2adser. III1 (1965).

14, Cfr. Introd. a Giov., pp. 36-36.

15. Para la critica textual de estos controvertidos versos cfr.
S. H. BRAUND, "Juvenal, 7, 50-52", Phoenix XXXVI (1982) pp. 162-
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166, el cual considera una glosa el verso 51 y su propuesta
final es:

nam si discedas, lagueo tenet ambitioso

scribendi cacoethes et aegro in corde senescit.

Da perfecto sentido y explica adecuadamente el poder de la
vocacién literaria segun la concibe Juvenal como una mania que
retiene al escritor con sus envolventes lazos y ataduras.

Fambién J. FERGUSON, Juvenal. The Satires, Nueva York 1987
(1979 ), p. 220, afirma que el verso 51 es posiblemente una glosa
y cita en este sentido a 0. JAHN que junte «con F. BUCHELER vy F.
LEO publicé una edicién de l?s satiras de Juvenal: D. JIunii
Tuvenalis saturae, Berlin 1932 . J. Ferguson propone ambitiosum
concertando con un te, complemento directo sobreentendido de
tenet.

16. Son las cuatro pasiones que impulsan la actividad humana.
Vid. ZENON, HEDL TSRV ap. DIOGG. LAERT. 7, 110; VERG. Aen. VI,
733 y HOR. Ep. I, 6, 12.

17. E. J. KENNEY, "The first satire of Juvenal™, PCPhS 188, N.S.
B, (1962) 29-40.

18. Alusidén a la f4dbula del rey Midas: teniendo éste orejas de

asno y estando prohibido a todos aludir a ello, wun esclavo
confio el secreto a un hoyo, en el cual crecieron después unas
cafias que movidas por el viento murmuraban el secreto. Cfr.

QVID. Met. XI, BS ss.

19. Sobre experior como término técnico de derecho: ‘hacer valer
sus derechos ante la justicia' c¢fr. T.L.L. V, col. 1670, 28 ss.

20. Domiciano estaba enterrado en la Via Latina (SUET. Dom. 17).

21. Algunas vidas de Juvenal de la antigiiedad dicen que fue
exilado por satirizar a un histrién llamado Paris. Asi lo indica
la Vita D. Iupii Iuvenalis que acompafia a las Sd4tiras de Juvenal
del Cod. Montepessulanus 125 del siglo IX, llamado generalmente
Pithoeanus.

| También SIDONIO APOLINAR, Carm. 9, 269 y JUAN MALALAS,
Chron. 10, p. 341 Chilmeadus.

22, Cfr. A, MICHEL, Tacite et le destin de !’'Empire, Paris 1966,
pp. 70-71.

23, Cfr. G. HIGHET, Juvenal the satirist, Oxford 1962, p. 57.
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24. Ibid. p. 58.

25. Cfr. "Studies in Book I of Juvenal", YCIS XV (1957) pp. 43-
44 .

26. Sobre este tema cfr. E. PASOLI, "Linguaggio ©poetico e
"poetica" di Giovenale: ‘"storno", ricupero, enfatizzazione" en
Letterature (Comparate. Problemi e metodo. Studi in onore di
Ettore Paratore, Bolonia 1981, pp. 667-680, asi como la

bibliografia que se cita en la pdg. 667 n.l.

27. La Sat. II1, 3 de Horacioc que cuenta con 326 versos frente a
los 661 de 1a Sat. VI de Juvenal.

28, Cfr. "Juv. I and Hor.", pdg. B3.

29. Cfr. PLIN. Ep. I, 20, 19; QUINT. XII, 2, 11 y XII, 10, 61
$5.; STAT. Theb. VII, 794 ss., VIII, 751 ss., X, 927 ss.; SIL.
ITAL. III, 477-556 y IX: batalla de Cannas.

30. Cfr. SEN. Rhet. Contr. 3 praef. 7; 10 praef. 5.

31, Cfr. CIC. Or. 20, 111, etc.

32. Cfr. QUINT. VIII, 3, 74; XI, 1, 3, etc.

33. Alusidén a Aen. VII, 443 ss.

34, HOM. II. XII, 380.

35. VERG. A4en. XII, 896 ss.

36. Sobre el sentideo de parodia de este pasaje cfr. W. 8.
ANDERSON, "Stud. in Beook I of Juv.", p. 39.

37. Domiciano instituyé los Juegos Capitolinos o Quinguatria en
honor de ta Triada Capitolina <con <celebracién de concursos
poéticos, musicales, dramdticos y oratorios. 8u organizacién
corria a cargo de los Tecnitas. Cfr. SUET. Dom. 4, 8-11.

38. Vid. Ad fam. IX, 15 y IX, 16, 7.

39. Cfr. MACR. Sat. I, 10, 3 y MARX, RE II (1921), 11 ss.

40. Los manuscritos P y T ofrecen Atellana.
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41. Atellanae se puede entender como un genitivo explicativo de
exodio como expresion semejante a Atellanicum exodium (SUET.
Tib. 45). Asi lo entiende, por ejemplo, E. COURTNEY, A comm. on
Sat. of Juv., pp. 269-270.

Este mismo autor menciona otras dos posibles
interpretapiones: la de F. SKUTSCH (RF exodium 1687) el cual
piensa que el pasaje alude a un pantomimo que imita a wuna
atelana. Pero la gesticulacidén era también propia de los actores
de atelanas (cfr. TERTULL. De spect. 17. 2: Atellanus
gesticulatur).

Y la interpretacion de Pichon (RPR XXXVII (1913) pdag. 237)
el cual piensa que Atellanae concuerda con Autonoe: ‘'Autonoe de
Atela’, dédndole un fuerte sentido satirico lo mismo gque Gaetulum
Ganymedem en V, 59,

En este sentide P. LABRIOLLE y F. VILLENEUVE en su edicién
de Les Belles Lettres +traducen asi este verso: "Urbico en un
exodio provoca la risa imitando los gestos de una Autonoe de
Atella".

2, Vid, Rhet. ad Her. 111, 14.

43, Cfr. epitafio del mimo Vital en 1la Anth. Lat. IV, 26
(Burman).

44, Cfr. MART. II, 72.

45, Cfr. OVID. Trist. II, 497-518.

46, E1 mimo es el unico tipo de representacién dramdtica de esta
época en el gque los papeles femenimos son representados por
mujeres que gozaban de pésima reputacidén moral.

Es, pues, muy posible que esta Timele sea la danzarina a la
que alude Juvenal en I, 36 y la misma que aprendidé su arte
contemplando al lascivo pantomimo Batilo (VI, 36) ya que también
en MART. I, 4 se alude a esta danzarina y se la pone en relacién
con el archimimus Latino.

47. Juvenal lo cita también en I, 36 censurando su vil tarea de
delator. Marcial lo nombra en I, 4 y II, 72.

48. Sobre la ambigiiedad 1intencionada que a este pasaje quiso
darle Juvenal, cfr. J FERGUSON, Juv. The Sat., p. 243.
Para otras interpretaciones cfr. E. COURTNEY, A comm. on

sat. of Juv., Ppp. 412-413 entre las que destaca la de J. G.
GRIFFFITH en "Juvenal and Stage-Struck Patricians™, Mnemosyne 44
ser. XV (1962) pég. 256, para quien sua funmera es una referencia
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a la recién mencionada crucifixién de Laureolo. Sin embargo, el
propio E. COURTNEY también se pronuncia a favor de la hipétesis
del "suicidio moral" propuesta por J. N. MADVIG, Opuscula
Academica, 545.
49. Cfr. TAC. A4nn. XIV, 13 Y XVI, 4.
5¢. Cfr. LIV. VII, 2, 8-11 y VAL. MAX. II, 4, 4.
51. Cfr. OVID. Rem. am. 753-756.
52. Cfr. SEN. Nat. VII, 32, 5 y TAC. Ann. I, 54.
53. Cfr. SUET. Ner. 54.

54, Cfr. SUET. Dom. 3 y 7.

55, Cfr. DUFF, 4d I.; G. HIGHET, Juv. the sat. p. 270 n. 3. La
interpretacion arranca de ESCALIGERO, Lect. Aus. 1, 10.

56. Juvénal et la réalité contemporaine, Paris 1976, pp. 101-
102,

57. Especialmente STAT. Silv. I, praef., I, 21 y toda I, 2
constituye un epitalamic en honor de su matrimonio con
Violentilla; también MART. I, 7.

58. Cfr. PROP. I, 2, 27-30, II, 3, 17-22.

59. 0 factum male! 0 miselle passer!
Tua nunc opera meae puellae
flendo turgidoli rubent ocelli.

60. Euhoe! recenti mens trepidat metu,
plenoque Bacchi pectore turbidum
laetatur: Euhoe, parce, Liber!

61. La veracidad y objetividad es una de 1las leyes fundamentales
del género histérico tal como se puede constatar en CIC. De or.
II, 36, 51, 62 y De leg. I, 6.

62. Recuérdese la famosa definicién ciceroniana de 1a historia

como opus [...] uwunum hoc oratorium maxime (De leg. I, 5) cuye
sentido puede aclarar otro pasaje del propio Cicerdn: Videtisne
quantum munus sit oratoris  historia?[...] neque eam reperio

usquam separatim instructam rhetorum praeceptis (De or. II, 62).
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63. Cfr. QUINT. X, 1, 31: (historia) est proxima poetis et
gquodam modo carmen solutum.
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B. EL POETA Y LA ACTIVIDAD POETICA.

Juvenal no parece haber entrado en ningdin momento en 1la
disquisicién horaciana sobre si la comedia y la satira son o no
verdadera poesia como lo habia hecho Horacio en Sat. I, 4, 39-
65.

Se limita a aplicar el término de poeta a todo aquél que se
dedica a escribir composiciones poéticas en verso, sea epopeya,
tragedia, comedia o elegia (cfr. I, 2-6}, desde 1los mas
célebres, incluido el propio Jupiter, hasta los méas infimosl.

Al igual que Horacio, aunque a veces wutiliza el término
vates en su sentido especifico de ‘poeta inspirado’z, otras veces
lo usa por razones métricas3 0 eufénicag pero manteniendo el
sentido simple y general de ‘poeta’.

S6lo en una ocasién utiliza Juvenal el término scriptores y
lo aplica a los historiadores (VII, 99) y en otra ocasidn
auctores (VII, 231) refiriéndose a todos los que se dedican a la

actividad literaria sea en verso o en prosa.

1. Summus poeta vel egregius vates.
Cuando Juvenal quiere justificar su decisién de dedicarse a
la poesia, adelantdndose a una posible objecidn que cualquiera

podria plantearle, sefiala, de forma +tremendamente pléastica,
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haber recibido la formacién literaria y retdrica necesarias para
ello:
Et nos ergo manum ferulae subduximus, et nos
consilium dedimus Syllae, privatus ut altum
dormiret. (I, 15-17)
[También yo he extendido la mano bajo la palmeta,
también yo he aconsejado a Sila que se retirase a la
vida privada y que durmiera profundamente libre de
toda preocupacidn.]
Lo cual equivale a decir que también €1 ha recibido 1la
educacién del Iitterator, del grammaticus y del rhetor.
La funcién primordial del gramatico consistia en exponer
las leyes y normas de la lengua: lex et ratio logquendi (VI,
453), verborum regula (VII, 230) con el objeto de conseguir una
lengua puramente latina evitando barbarismos y solecismos.
También lee historias de 1los personajes y acontecimientos
histéricos, mitolégicos o literarios grecolatinoes (VI, 450 y
VII, 231).
Expone y comenta a 1os autores grecolatinos (VI, 436-436 y
VII, 227) a los que debe conocer como la palma de la mano para
poder responder de forma inmediata a todo tipo de cuestiones
(VII, 231-236).
Los alumnos se adiestran continuamente en ejercios de
estilo a través de la emendatio, correccién en comin del texto

propuesto ya que se pensaba que también los mejores escritores

podian cometer faltas; y a través de la explanatio en la que,
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individualmente, cada alumnec desarrolla en prosa o en versoc un
determinado pasaje.

El gramdtico -educard +también el juicio <critico de 1los
alumnos. Por 1lo cual el comentario y explicacidén de un
determinado pasaje de un autor importante se <concluye con el
iudicium o critica valorativa del texto.

El paralelismo de la concepcidén que Juvenal tiene de la
formacidén y actividad del grdmatico con 1Ia concepcidn de su
contempordneo Quintiliano es evidentes.

Juvenal propone a Q. Remio Palemén, de la época de Tiberio
y de Claudic, como el mids eximio de los gramatices latinos (VII,
215 y 219) <con 1o cual <coinciden Quintiliane (I, 4, 20) vy
Suetonio‘.

Palemén escribié un Ars, un tratado de Gramatica que se
debié convertir en libre de texto casi universal durante buena

parte del siglo I (VI, 452).

Y después del grammaticus, el rhetor: "También yo he
. ) W ) .
aconsejade a Sila..." , es decir, también vyo he compuesto
suasorias en la escuela del retérico.
Las ensefianzas de la escuela del retérico tienencomo misién
ensefiar a los alumnos el arte de componer y pronunciar un

discurso eligiendo adecuadamente el color, la linea de defensa



901

conveniente en cada caso, determinando con precisiodn las
caracteristicas propias del causae genus, el tipo, el género de
causa o© asunto elegido (demonstrativum, deliberativum 0
iudiciale) y descubriendo dénde se encuentra el nicleo méas
importante y capital de la causa, causae carde (QUINT. V, 12, 3
y XII, 8, 2) asi como previendo las ©posibles respuestas de sus
adversarios (JUV. VII, 155-156).

Para ello se someten a continuos ejercicios précticos:
primero las suasoriae, que tratan temas histéricos como 1los
consejos dados a S8ila (I, 15-16) o las deliberaciones de Anibal
(VII, 161-164 y X, 167).

Posteriormente las controversiae o debates sobre temas
judiciales come el del raptor, el del veneno preparado, el del
marido malvado e ingrato o el de la droga que devuelve la vista
a los ancianos ya ciegos (VII, 168-170) cuya falta de conexién
con la realidad critica duramente Juvenal al oponerlos a las
veras lites sobre la miseria de los propios retdricos.

Tanto Juvenal como Quintiliano, TAcito ¥y Plinioa se muestran
preocupados por esta inadaptacién de la ensefianza de la Retérica
y por la ineficacia de la ensefianza del gramatico perdido en
medio de inutiles erudiciones mitolé6gicas.

Juvenal se da perfectamente cuenta de que la afectacidén del

sistema educativo, tal como se planteaba en su época, es la
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causa del declive inevitable de 1la calidad literaria de las
composiciones literarias de sus coetaneos.

Por tanto, no hay que tomarlo demasiado en serio cuando uno
de los motivos que aduce para justificar su dedicacién a la
poesia, es haber recibido 1la formacién literaria y retérica (I,
15-16}.

Parece acertada 1la observacién de D. S. Wiesen' de que
Juvenal utiliza con cierta frecuencia 1la técnica de afirmar una
verdad y simulténeamente cuestionar su propia afirmacidn
mediante la parodia, la exageracidén y la autorridiculizacioén.

Se observa asi una fuerte ironia en los versos que tratan
de la figura del retorico que comienzan en VII, 150 con una
burlesca perifrasis épica: o ferrea pectora Vetti, que segun D.
S. Wiesen1° sugiere la falsa grandiosidad del lenguaje de las
escuelas.

E igualmente ridiculiza la pedanterfia de los conocimientos
impartidos en la escuela del gramético (cfr. VII, 232-236).

Ello no implica que condene la formacién literaria y
retorica sino s6lo ciertos métodos, ciertas formas de
ins’truccién.]1

Juvenal cita como retéricos famosos a Quintiliano (VII, 186
y 189) y a Teodoro de Gédara, profesor de Retérica de Tiberio vy

autor de un tratado de Retdérica usado cominmente en las escuelas
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de Retoérica en el siglo I d.C. (VII, 177).

Asi pues, Juvenal tiene también la formacidn literaria gque
sus contempordneos consideraban necesaria para dedicarse a la
literatura. Pero, ademas, 1la vista de la corrupcidén moral en la
¢poca imperial ha despertado en é1 la vocacién poética dentro
del géneroc satirico: I, 19 y 63.

Ahora bien para ser el summus poeta de I, 14 o el egregius
vates de VII, 533 no basta sentirse atrafdo a la poesia (también
muchos contempordneos suyos son victimas de una incurable mania
de escribir: VII, 51-52); ni siquiera +tener una excelente
formacién literario-retérica como muchisimos romanos de su época
la habian recibide sin que pasaran de mediocres la casi
totalidad de quienes se habian dedicado en su época a la poesia.

Cierto que la poesfa es un arte (VIII, 224 y XV, 145) que
requiere aprendizaje (VII, 17: studium, referido especialmente a
la poesia) tedérico de recursos y técnicas y un ejercicio
continuo y un pertinaz esfuerzo”, que se llega a convertir en
auténtica tortura (VII, 63-64) por lograr la expresidén poética
perfecta.

El propio Juvenal 1indica en gqué consiste este arte cuando
define al poeta como aquél que entrelaza armoniosas palabras en

versocs sonoroas (VII, 19) utilizando una metdfora tomada de otro



904

arte, el arte textil: nectit.

Pero junto al arte, la inspiracién poética:
iaurumque momordit (VII, 19).13
En XV, 142-146, al oponer los hombres a 1las Dbestias,
Juvenal evoca nuestra razén augusta (venerabile ingenium) y unos
elevados sentimientos (sensum) recibidos en exclusiva de ©parte
de los dioses, <como los principales rasgos que nos elevan hasta
las cosas divinas y nos hacen aptos para practicar y gustar las

artes:

Separat nos hoc
a grege mutorum, atque ideo venerabile solil
sortiti ingenium divinorumque capaces
atque exercendis pariendisque artibus apti
sensum a caelesti demissum traximus arce.

Por tanto, para Juvenal lo fundamental son las cualidades y
capacidades poéticas innatas a las que designa repetidamente con
el término ingenium (I, 151; VII, 63 y 96) aunque en un par de
ocasiones utiliza también natura (I, 79) y mens (VII, 66).

Modestamente dice de si mismo en I, 79 que aunque la
naturaleza le ha negado el talento poético, compone versos lo
mejor gque puede, expoleado por la indignacién. En cambio, la
Eneida de Virgilio es obra de un gran talento (VII, 66).

Ahi estd la diferencia entre el poeta mediocre ¢ incluso

bueno y el summus poeta, en el talento poético innato de cada
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uno.

Por otra parte, Juvenal establece wuna ecuacidén entre
talento poético e inspiracién, vena, pero todavia da un paso
més: la mayor o menor inspiracién de un poeta se puede medir y
establecer porque se manifiesta de forma directa a través del
grado de originalidad de sus obras:

Sed vatem egregium cui non sit publica vena,
gqui nil expositum scoleat deducere nec gui
communi feriat carmen triviale moneta,

(VII, 53-55)
[Pero al poeta que destaca por encima de todos, cuya
inspiracidn no es en absoluto comin, que no suele
desarrollar temas ya trillados, que no forja versos
vulgares con un cufio ordinario,]

A través de tres metdforas diferentes: la vena de agua“,
(vena), tejer (deducere) y acufiar (ferire moneta) 1insiste
machaconamente Juvenal en la originalidad poética: nen publica,
nil expositum, nec communi moneta carmen triviale.

Juvenal establece practicamente una doble ecuacidn:
ingenium = vena = novitas.

Al poner el énfasis en el ingenium y en la inspiracién como
factor fundamental a destacar en los m&s grandes poetas, Juvenal
se coloca en la 1linea de las primeras composiciones satiricas
horacianas (cfr. Sat. I, 4, 43) pero Horacio evolucionara

posteriormente a wuna concepcién de equilibrio entre ingenium y

ars (cfr. A.P. 408~-411).
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2. Inspiracidén. Pobreza. Mecenazgo.

A impulsos de sus amplios y profundos conocimientos de 1la
literatura grecolatina, de su gran erudicién mitolégica y de su
formacién poética, Juvenal no duda en wutilizar con relativa
frecuencia los tépicos relativos a la inspiracién poética.

Las Musas, nombradas de diversas formas, Apolo y DBaco son
la fuente de la inspiracién poética e, incluso, en la mas pura
tradicién poética, se identifican con ella:

[...] Tunc seque suamque / Terpsichoren odit (VII, 34-35).

[(Entonces la elocuente pero pobre vejez) se odia a si

misma ¥y a su musa,|]

Igualmente, como diosas tutelares de los poetas y de 1la
actividad poética, a veces los designan por metonimia. Asi{, en
VII, 2 dice Juvenal que "s6lo el césar se ha preocupado en estos
tiempos de las dolientes Camenas", es decir, de los desdichados
poetas.

En el mismo sentido se entienden 1los versos 6-9 de la misma
sdtira:

[...] cum desertis Aganipes
vallibus esuriens migraret in atria Clio.
Nam si Pieria quadrans tibi nullus in umbra
ostendatur [...]
{Abandonados 1los valles de Aganipe, Clio, hambrienta,
emigrd a los atrios (de las grandes y ricas mansiones.
Pues si en la sombra de Pieria no consiguié ni un solo
.quadrante...]

El poeta, acuciado por el hambre, se ve obligado a

abandonar los valles de Aganipe donde moran las Musas, es decir,
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dejar la actividad poética y visitar los atrios de algin
potentado para leerle sus versos y obtener algun recurso para
poder alimentarse.

La misma idea sugiere también VII, 37:

(iste) guem colis et Musarum et Apollinis aede relicta.

[(Ese) a gquien visitas, habiendo dejado el templo de las

Musas y el de Apolo]
donde se encontraban sendas bibliotecas publicas muy
frecuentadas por los poetas“.

No s6lo las Musas, también Apolo es fuente de inspiracion
poética. Asi, en VII, 19 Juvenal se hace eco de 1la tradicién
literaria que atribuia al laurel, drbol predilecto de Apolo con
cuyas hojas se cefifa 1la cabellera, poderes de 1inspiracién

pogtica:

(quicumgque) laurumgue momordit.
[Todo el que mordid el laurel]

es decir, todos los peetas (cfr. n.13).
También a Baco le atribuye Juvenal la inspiracién poética,

como lo demuestra la ya comentada expresién de bacchamur carmen

de VI, 636: "inspirados por Baco componemos un poema".
En consonancia c¢on esta fradicién literaria, se atreve
incluso Juvenal a invocar a Caliope y a las Musas, aunque, eso

si, se trata de una parodia épica gque pretende ridiculizar la
decisidén de Domiciano de convocar el Consilium principis para un

asunto insignificante: Incipe, Calliope [...]1/0[...] Narrate
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puellae / Pierides (IV. 34-36).

Ahora bien, lo mismo que en Horacio, estos +tépicos sobre la
inspiracién se multiplican extraordinariamente cuando Juvenal
hace referencia a la poesfa lirica en VII, 58 a 65.

En este pasaje se encuentra de nuevo 1la relacidén tépica
entre alejamiento del bullicio wurbano y soledad campestre en las
expresiénes cupidus silvarum (verso 58) y cantare sub antro /
Pierio (vv. 59-60)."

Las Musas <conceden su inspiraciém a quien bebe el agua de
las fuentes que les estdn consagradas (vv. 58-59) y busca la
soledad de la gruta donde ellas habitan (vv. 59-60 recién
citados)."

Por su parte Baco otorga la inspiracidén golpeando con el
tirso“ a sus fieles seguidores (v. 60).

Asi como en los poemas liricos de Horacion hay wvarias
alusiones a la inspiracidn que producen los vapores etilicos,
aunque luego zahiera encarnizadamente a los poetas ©borrachos
cuando habla como c¢ritico literario, también Juvenal, considera

mucho mas fructifera la sobriedad para la actividad poética:

Tunc utile multis f{...] vinum toto nescire Decembri.
(VII, 96-97)

0
En fin, tanto Apolo como Baco, sefiores de cirra' y de Nisa
respectivamente inflaman con arrebatos poéticos los pechos de

quienes se dedican a la poesia (vv. 64-63).
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Pero hay una condicién necesaria para que el talento se
despliegue plenamente y la inspiracidén transporte al poeta a las
mas altas cimas de 1la poesia: la dedicacién exclusiva a la
actividad poética, gque se constituye en 1la unica obsesidén y
preocupacién del poeta“:

Quis locus ingenio, nisi cum se carmine solo

vexant et dominis Cirrhae Nysaeque feruntur

pectora vestra duas non admittentia curas?
(VII, 63-65)

De hecho, la primera seccién de esta séptima satira (versos
1 a 97) constituye una repeticién machacona de la misma idea: la
mala retribucién econémica de la actividad poétican y la ruinosa
situacién de los poetas son la causa primordial de que muchos
abandonen su actividad poética por otras profesiones (vv. 1-16)
y de gque distraides por preocupaciones materiales ne puedan
tener la alta inspiracidn de los grandes vates del pasado.

Por lo tanto, sélo puede ser un vates egregius aquél que
tenga un espiritu sosegado, carente de +toda ansiedad y angustia
por las necesidades materiales y libre de toda penalidad:

Sed vatem egregium [...]
anxietate carens animus facit, omnis acerbi
impatiens. (VII, 53, 57-58)

La pobreza y 1la penuria imposibilitan absolutamente una
inspiracidén de altos vuelos:

Neque enim cantare sub antro

Pierio thyrsumque potest contingere maesta
paupertas atque aeris inops quo nocte diegque
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corpus eget. (VII, 59-63)

A través de estas palabras se percibe una clara negacién
por parte de Juvenal de la wvalidez en su época de la idea
transmitida a través de proverbios y maximas greco-latinos de
que las exigencias de la pobreza aguzan el ingenio y ayudan a
descubrir e inventar nuevos métodos, nuevos sistemas y favorecen
por tantoe las artes.

Horacio aplicd esta +tradicidén a la poesfa al presentarla
socarronamente“ como el motivo gque le impulsdé a dedicarse a la
composicidén de versos: paupertas impulit audax [/ ut versus
facerem (Sat. II, 2, 51-52).

El motivo es retomado posteriormente por Persio:

Quis expedivit psittace suum chaere
picasque docuit verba nostra conari?
magister artis ingeni largitor
venter, negatas artifex sequi voces.

(Chol. 8-11)
[¢Quién hizo articular al papagayo sus "!buenos dia!"
y ensefild6 a las wurracas a intentar imitar nuestras
palabras? El estomago, maestro del arte y distribuidor
del talento, artista h&bil en reproducir aquellas
voces negadas por la naturaleza.]

Al igual que Horacio, Persio 1o aplica a la poesia. Pero
con una hotable diferencia: en Persio hay wuna clara reaccién
contra la validez de esta m&xima que se percibe en el realismo y
vulgaridad del +término venter y en 1la idea de que el hambre

impulsa a hacer poesia a algunos individuos que por naturaleza

estdn totalmente 1incapacitados para ello, lo mismo que el



911
papagayo y la urraca lo estdn para hablar.

Esta laus inopiae de Persio completamente irénica va a ser
sustituida en Juvenal por una <clara vituperatio inopiae“. La
pobreza es, por otra parte, la condicién habitual de muchos
poetas e intelectuales y 1llega al extremo de sofocar toda su
inspiracién y los impulsa a tener que rebajarse y halagar a sus
benefactores y poderosos patronos.u

Ni siquiera 1la gloria literaria, por grande que sea,
servira de gran ayuda al poeta si no se traduce en cdmoda
solvencia econdmica:

{...] at Serrano tenuique Salieio
gloria quantalibet quid erit, si gloria tantum est?
(VII, 80-81)

Esa despreocupacibén econémica permitié que Horacio (VII,
62) y Virgilio (VII, 66-~71) pudieran desarrollar plenamente con
toda libertad de espiritu su genio ©poético en obras inmortales
como las Odas y la Eneida respectivamente.

Pero .c¢6émo va a alcanzar Rubreno Lappa la elevacidén de los
grandes tragicos si ha tenido que empefiar sus vasos y su capa
para poder escribir su Atreo? (VII, 71-73).

El célebre Estacio se ve obligado a componer pantomimas
{(Vi1, 87) y a prostituir su arte para poder obtener unos miseros

ingresos que le permitan dedicarse a su tarea épica.

Pero no hay motivos para envidiar a 1los poetas que viven



912
del teatro: haut tamen invideas vati quem pulpita pascunt (VII,
93), porque como dice Técite (Dial. 9, 1):
carmina et versus [...] neque dignitatem ullam
auctoribus suis conciliant neque utilitates alunt;
voluptatem autem brevem, laudem inanem et infructuosanm
consequuntur.

Es importante subrayar, pues, que Juvenal cree que la gran
explosidén de la literatura latina y las grandes cotas literarias
alcanzadas en la época augustea son producto de un generoso
mecenazgo impulsado por el propio emperador y destacados
personajes de la nobleza, algunos de los cuales aparecen citados
en VII, 94-95.

Sin embargo, 1los ricos y poderosos de su propia época son
absolutamente tacafios a la hora de recompensar la actividad
literaria: se limitan a admirarla y a alabarla:

(...] didicit iam dives avarus
tantum mirari, tantum laudare disertos.
(Vii, 30~-31)

0 te dicen que también ellos componen versos (VII, 38)”.

Prefieren hacer regalos a sus amantes, satisfacer
excentricidades, antes que ayudar a un poeta amigo en sus
apuros:

Non habet infelix Numitor quod mittat amico.
Quintillae quod donet habet, nec defuit illi
unde emeret multa pascendum carne leonem
iam domitum; constat leviori belua sumptu

nimirum et capiunt plus intestina poetae.
(VII, 74-78)
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E igual suerte corren 1los historiadores y eso que gastan
mucho méas papiro:

Quis dabit historice quantum daret acta legenti?
(VII, 104)

[¢Quién dard a un historiador cuanto darfa al que le

lee las noticias?]

También en Marcial aparece esta misma queja por la falta de
mecenas y esa misma relacién entre mecenazgo y calidad

. . i
literaria .

Ante la actitud negativa de los poderosos de su época hacia
los poetas Juvenal se desalienta y se 1llena de hastio y de
amargura ante la vida y, 1lleno de 1impotencia, maldice en su
penuria a su propia musa:

Taedia tunc subeunt animos, tunc seque suamque
Terpsichoren odit facunda et nuda senectus.
{(VII, 34-35)

Pero, por otra parte, vya tiene demasiada edad para
dedicarse a la agricultura, al ejército o a la mar (vv. 32-33).
Ademés, aungque quisiera abandonar la actividad 1literaria, se
siente fuertemente retenido en ella por la incurable mania de
escribir y por la mala costumbre de buscar ostentacidén vy

!
notoriedad en las lecturas pﬁblicas’:

Nam si discedas, laqueo tenet ambitiosi
consuetudo mali. (VII, 50-51)

Sin embargo, segun la interpretacién de VII, 1-3 por parte

de algunos eruditos, Juvenal ve un rayo de esperanza en Ila
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actitud del ¢=:mpere1dor'3° (muy posiblemente el emperador Adriano,
hombre de letras) cuya protecién auguraba mejores +tiempos para
los poetas:
Et spes et ratio studiorum in Caesare tantum.
Solus enim tristes hac tempestate Camenas
respexit. (VII, 1-3)

Por ello anima {(vv. 17-21}) a los jévenes a abordar con
diligencia la actividad poética ya que el emperador los esta
observando, los anima y sélo busca un pretexto para manifestar
su faveor imperial. Ningdin poeta <dque conozca su arte y gque goce
de la inspiracién de Apolo, se verd obligado a realizar ninguna
actividad indigna de un hombre de letras, de un poeta:

Nemo tamen studiis indignum ferre laborem

cogetur posthac, nectit quicumque canoris

eloquium vocale modis laurumgque momordit.

Hoc agite, o iuvenes. Circumspicit et stimulat vos
materiamgque sibi ducis indulgentia quaerit.

Es posible, no obstante, que Juvenal haya cargado
excesivamente las tintas sobre 1la desastrosa situacién del
mecenazgo y de los hombres de letras para conseguir, mediante un
efecto retérico, el objetivo que pretende: resaltar, por
contraste, la proteccidn del emperador que interviene al fin en
favor de poetas e intelectuales.

Quizd asi se pueda explicar que Juvenal no distinga el

grupo de los ricos patronos, instruidos y amantes de 1la poesia y

las letras en general, que ayudan y sostienen a los buenos
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poetas, del grupo de los ricos incultos y pseudoentendidos que
se limitan exclusivamente a ensalzar las obras de los ©poetas,
sin soltar un sestercio.

Asi W. C. Helmbold - E. N. 0'Neil” opinan que el poema no
estid dedicado a ninguin emperador sino que es mas bien un acerbo
ataque contra un emperador.

Este emperador no era otro que Domiciano ya que los
padecimientos de los escritores, abogados y maestros son
jlustrados con ejemplos tomados principalmente del reinado de
Domicianon.

Ambos autores apuntan” la idea de que es posible que
Juvenal cuando ataca a Domiciano, esté en realidad criticando a
Adriano que estaba interesado en temas literarios (8. H. A. 1l4.
8); pero que ponia en ridicule a maestros y escritores:
Professores omnium artium semper, ut doctior, risit, contempsit,
attrivit (S. H. A. 15. 10) y llegd a escribir y difundir 1libros
de su propia vida: famae celebris Hadrianus tam cupidus fuit ut
iibros vitae suae scriptos a se libertis suis litteratis dederit
(8., H, A. 16. 1). Al igual que Domiciano, también Adriano tenia
un favorito especial, Antinoo, al cual colmé de favores (S. H.
A, 14, 5)}. Asi pues, Juvenal podia aludir a Antinoo también a

través de las criticas dirigidas contra Paris en VII, 88-90.

. 34 . . . .
Vicenzo Tandoi se muestra también partidario de ideas



916
semejantes si bien con menos radicalidad, sin forzar tanto los
textos ¥y con una perspectiva diferente.

Para este estudioso el pasaje clave son los versos 18-23 de
la sétifﬁ VII como también habia sido importante en 1la
interpretacidén de W. C. Helmbold y E. N, O’'Neil.

Especialmente en el v. 21 (materiamque sibi ducis
indulgentia quaerit) ve una referencia a Domiciano y a sus
sistemas para domesticar la cultura.

Habitualmente este verso se ha interpretado asi: "La
indulgencia del emperador busca ocasién" para ayudar a los
poetas.

Sin embargo, V. Tandoi"'5 piensa que debe entenderse como "la
benevolencia del emperador no gquiere méds que material para su
patronazgo"N dejando abierta la posibilidad de un doble sentido
peyorativo: "La Dbenevolencia del emperador quiere para si el
contenido de los poemas" como habian indicado ya W. C. Helmbold
y E. N. 0’Neil .

V. Tandoi“ tras el estudio gue hace sobre los Certédmenes
Capitolinos, <concluye que Juvenal, haciendo referencia a la
época de Domiciano en VII, 1-35, habia intentado ironizar sobre
todo el mecenazgo de los césares.

Si precisamente no es mads concreto con respecto a Domiciano

es porque esa indeterminacién era necesaria para dejar entrever
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en el cuadro del pasado ciertas lacras siempre actuales.

Por tanto, si en el Caesar de VII, 1 también se perfila la
figura de Adriano no es porque en esta satira quiera atacarlo y
rechazarlo sino porque intenta explicar en forma de proceso el
verdadero blanco: el mecenazgo de los césares,

También G. B. Townend  estd& a favor de la teoria de
Helmbold y 0'Neil argumentando que las dudas sobre las
conclusiones de estos autores deberian quedar despejadas al
reconocer que gran parte del lenguaje abiertamente panegirico
empleado por Juvenal est4d tomado directamente de la corte de
poetas que cantaron las alabanzas de los tiranos de las
generaciones precedentes.

Asi el ducis indulgentia de VII, 21 estéd tomado de STAT.
Silv. Vv, 2, 25, También alude a la dependencia en varios pasajes
juvenalianos respecto a la égloga IV de Calpurnio Siculo para
quien el gran patron de las artes es Nerdén: asi spes de VII, 1
aparece en el v. 31 de la citada égloga; el respexit del v. 3 en
el v. 88; y el v, 27: frange miser calamum se corresponde con el
verso 23 de dicha égloga.

Ademés el papel de Parts (VII, B87-90) demuestra
cumplidamente que el aparente elogio al emperador como gran
patrén de las artes en el v. 1 no debe tomarse en serio.

‘
Para D.S. Wiesen' el hecho de no poder saber con exactitud
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si el v. 1 se refiere a Domiciano, a Trajano o a Adriano no es
un serio obstaculo para comprender la esencia de la satira. La
clave estriba en advertir 1la sutil iromnfa con 1la que Juvenal
trata la actividad poética mezclando habilmente su defensa y su
ridiculizacidn.

En este sentide son también muy importantes para Wiesen los
vv. 20-21 de 1la sétira VII: el emperador anda Dbuscando posibles
talentos entre 1los Jjévenes poetas animandoles a celebrar las
hazafias del César en poemas épicos.

Ahora bien, como Juvenal ha ridiculizado la artificialidad
de la épica en su sdatira I que +tiene cardcter ©programdtico,
resulta que estos versas 20-21 son de corte satirico.

En efecto, si por una parte Juvenal censura la poca calidad
y originalidad de los ©poetas de su época, desde el més
insignificante hasta el mas ilustre (cfr. I, 14) esto quiere
decir que no son dignos de patronazgo y si, por otra parte, se
describe al emperador como patrén (de mediocres y malos poetas),
el propio emperador aparece ridiculizado.

Por tante, Juvenal podria estar advirtiende al emperador
que su patronazgo se esta desperdiciando indtilmente en el
talento existente en agquel momento.

En todo <caso, queda de manifiesto la complejidad de esta

sdtira VII y la diversidad de interpretaciones que ha sugerido.
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Aun sabiendo el riesgo que entrafia siempre el leer entre
lineas los matices irdnicos, no siempre facilmente perceptibles,
parece mas acertada esta interpretacién irdnica de VII, 1 y 20-
21 y més acorde <con el conjunto de las nueve primeras satiras
juvenalianas, es decir, los tres primeros libros, que muestran
todos un fuerte sentido critico y contienen severos ataques.

Ademds todo el poema gana en unidad al ser iluminado por la
idea de la ironia.

En fin, Juvenal advierte claramente los peligros que para
la independencia literaria habia supuesto en la época de
Domiciano el patronazge del emperador y apunta veladamente la
posibilidad de que tales riesgos volvieran a repetirse en su
propia época domesticando la cultura al servicio de la ideoclogia
y las instituciones imperiales y desperdiciando el tfalento de
los mejores poetas en composiciones +totalmente artificiales vy

carentes de originalidad.
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3. Juvenal y los officia poetae.

Juvenal se muestra extraordinariamente parco en detalles
referentes al papel del poeta en la sociedad.

Ya se ha indicado, & propdésito de los objetivos que
persigue Juvenal al dedicarse a la poesia satirica, que el autor
no manifiesta explicitamente ninguna funcién moralizante, a
diferencia de la <clara exposicidén que de tal finalidad se
encuentra en Horacio.

Tampoco es necesaria una proclamacién manifiesta de todas
sus intenciones puesto que en buena parte estas le vienen vya
impuestas por 1la ley del género gque ha elegido como campo de
actividad poética. La sdtira tiene como finalidad 1intrinseca
provocar cambios de conducta en personas, instituciones vy
sociedades mediante 1la censura del vicio y alabanza de 1las
virtudes contrarias a los vicios censurados.

No obstante, se pueden recoger algunos pasajes que ponen de
manifiesto una de las funciones esenciales de la poesfa: la de
deleitar y entretener.

Asi, cuando dice que va a mostrar "un placer egregio al que
no pueden igualar ningin teatro, ningin tablado™ (XIV, 255-
256), se deduce que evidentemente la poesia dramdtica y su
representacién proporcionan también placer (voluptatem es el

término utilizado por Juvenal) a quienes la contemplan.
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Igualmente, recitar versos de Homero o de Virgilio durante
la comissatio que sigue al banquete, constituye un
entretenimiento, Iludus (XI, 179 ss).

Al referirse a la declamacién o lectura piblica de 1la
Tebaida por parte de Estacio (VII, 82-86), utiliza Juvenal un
derroche de adjetivos y sustantivos que inciden directamente (a
pesar de la ironia de que van cargados) en la funcién de
deleitar que tiene la poesia aunque sea a través de la
recitacién. En este sentido hay que entender 1los adjetivos
fucundam que califica a vocem, amicae a Thebaidos y a urbem asi
como la afirmacién

{...] tanta dulcedine captos
adficit ille animos tantaque libidine volgi
auditur (VII, 84-86)
con los sustantivos dulcedo y libido que no dejan lugar a duda
sobre el deleite y disfrute de 1la poesia a través de 1la
recitacidn.

Ademéds, la expresién captos animos pone de manifiesto otra
de las funciones de los autores que cultivan determinados
géneros literarios: 1la duxaywyia, la seduccién de la mente del
lector, del oyente o del espectador, arrebatado y sumergido
plenamente en 1a ficcién poética, come ya se ha comentado en

Horacio.

En fin, tanto la definicién del vates egregius que recuerda
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a Horacio y al vpropio Cicerén en su descripcién del summus
orator, como las exigencias de soledad, calma de espiritu y su
relacién con la 1inspiraciénm poética y estos ecos sobre 1la
funcién de deleite de 1la poesia, no hacen sine mostrar la
continuidad de la tradicién literaria en una época en la que la

poesia estd en declive y en la que los poetas son desdeifados.
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4, Las lecturas publicas.
La lectura en publico de composiciones literarias, sea
poesia o historia, era una antiquisima costumbre griega (CIC.

Brut. 91; VITRUV. VII, 5-7) introducida en Roma al parecer por
el gramatico Crates de Mallos en la primera mitad del siglo 1II
a.C. que segun Suetonio (De gramm. 2) hizo en Roma muchisimas
lecturas vy cuyo ejemplo fue seguido 1inmediatamente por los
propios romanos que en un principio se limitaron a leer 1libros
de autores clédsicos o de amigos fallecidos <con el objeto de
darles publicidad.

Asinio Polién fue el primer autor romano gque recitdé sus
propias obras ante wun audiencia expresamente convocada para
ello:

Primus enim omnium Romanorum advocatis hominibus
scripta sua recitavit,
(SEN. Exc. contr. IV, pr. 2)

Perc siempre se trataba de grupos reducidos y nunca confié
sus lecturas al pueblo.

Las lecturas florecieron especialmente en la época imperial
desde Augusto hasta Adrianc que 1llegé a construir expresamente
el Athenaeum con esta finalidad.

Gracias a innumerables pasajes de Séneca, Persio, Marciatl,
Quintiliano, Tacito, Plinioc el Joven y algunos de Juvenal existe

una exhaustiva informacidn sobre esta institucidén literaria que
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[legé a su maximo apogeo quizd en tiempos de Juvenal.

En la época imperial la actividad literaria experimenta un
gran desarrollo debido a numerosas causas entre las que hay que
mencionar la paz casi general en todo el imperio, la politica de
algunos emperadores y familias nobles y ricas en pro de los
hombres de letras, la gran afluencia de intelectuales a Roma,
capital del imperio, en busca de <clientela para impartir sus
conocimientos y en busca de gloria literaria.

Ademds, muchos romanos, cerradas las puertas de la fama en
la vida politica con el nuevo sistema 1imperial, buscaron un
camino alternativo en la actividad literaria.

Ya en tiempos de Horacio“ se habia producido esa explosién
literaria que ahora es reconocida nuevamente por Juvenal en I,
17-18 y VII, 30-32.

Pues bien, la lectura publica es el medio mds adecuado para
darse a conocer como poeta y difundir la propia obra hasta el
punto de que Marcial las considera necesarias para acreditar la
condicién de poeta:

Nil recitas et vis, Mamerce, poeta videri.
(IT, 88, 1)

El propio Juvenal reconoce que son el deseo de conseguir la
L¥] .
fama y el placer de autocomplacencia que ella conlleva, los que
impulsan a 1los poetas a la recitacién de sus poemas. Asi lo

indica en VII, 39-40:
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Et s5i dulcedine famae / accensus recites...

No obstante, el objeto propio de la recitacidén era en un
principio buscar la critica de la propia obra poética de parte
de algunos criticos y amigos entendidos. Recuérdense a este
propésito algunos ©pasajes horacianos ya comentados: Sat. I, 4,
73~74; A.P. 386-389 y 436-439.

También Virgilio lo hacia:

Recitavit et pluribus; sed neque frequenter, et ferme
illa de quibus ambigebat, quo magis iudicium hominum
experiretur. (Donati vit. Verg. 12, 48).

Marcial (II, 86, 12) vy Plinio el Joven (Ep. 11, 19, 9; V,
, 7-8; Vv, 12, 1; VIi, 17, 1 y 12-13) escogian también
cuidadosamente su audiencia con el objeto de asegurarse una
critica inteligente y sincera.

Se formaron asl una serie de circulos literarios en torno a
la recitacién e infercambio de opiniones literarias de tal
forma que la asistencia a ellos, motivada en un principio por
los lazos de la amistad, acabé por ser considerada come un deber
social, como un intercambio mutuo de favores y de cumplidos que
desvirtuaron su objetivo inicial,

Plinio lo expone claramente cuando confiesa que le gustaria
que las reacciones de sus oyentes fueran diferentes (Ep. VI,
17).

La situacién de Juvenal parece ser distinta: no piensa en
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una lectura en un pequefio circulo de personas conocidas, sino en
una sesién destinada a presentar la obra ante el publico.

Cuando describe la lectura de la Tebaida por parte de
Estacio (VII, B2 ss.) da la impresidénm de que se trata de un
acontecimiento singular, de un verdadero espectdculo, de una
audicidén solemne.

Pero, aungue no todas 1las lecturas poéticas sean tan
multitudinarias y solemnes como la de Estacio, Juvenal, siempre
que habla de recitacién, se refiere a un acto, social vy
literario a un tiempo, al que acude numeroso piblico y no sélo
un reducido grupo de amigos.

Como los poetas, aunque sean muy numerosos (I, 17-18), se
conocen de sobhra entre si, se sienten obligados, en virtud de
las convenciones sociales, a acudir a las 1lecturas de sus
colegas en espera de que aquéllos a quienes se ha escuchado y
aplaudide, hagan lo mismo cuando ofrezca uno mismo una lectura
piblica.

De ahi 1la explosidn de impaciencia contenida que abre 1las
satiras de Juvenal: ";Es que siempre voy a ser yo un oyente?"
(I, 1). Y de ahi gue se crea en el derecho de poder exigir la
devolucién del favor (que m&s que favor es una deudaH y el
cumplimiento de un castigo) como sugieren las expresiones

numgquam reponam de 1, 1 e impune de I, 3-4,
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Juvenal desaprueba manifiestamente estas convenciones
sociales, este 1intercambio de lecturas y de cumplidos como lo
habian hecho también Horacio en Ep. I, 19, 39 ss. y II, 2, 99
ss. y Persio en numerosos pasajes de su satira primera.
Juvenal no se siente capaz de fingir y elogiar abiertamente
un libro cuando le parece manifiestamente malo:

(...] librum / si malus est, nequeo laudare et poscere.
(II1, 41)

Como dice muy acertadamente J. Gérard“. Juvenal ha
comprendido que las lecturas halagan la mania literaria de los
romanos, su gusto por el éxito facil e 1inmediato, su amor a los
efectos rebuscados, todo lo que provoca 1la decadencia de una
literatura a la cual se consagran demasiados espiritus
mediocres, completamente decididos a sostener reciprocamente su
reputacién y su éxito de un dia.

Juvenal se queja repetidamente de 1la frecuencia y enorme
duracién de las sesiones de recitacién. En los primeros versos
de 1la primera séatira dice que la lectura de 1la Teseida ha
dejado sin voz a su autor, Cordo, de tanto leer y leer (verso
2); que la lectura de un Télefo exige un dia entero (vv. 4-5);
que en la casa de Frontén 1los marmoles estdn arrancados y las
columnas resquebrajadas a causa de la continua actividad de 1los
lectores (vv. 12-13) que se suceden unos a otros

ininterrumpidamente, incluso en el mes de Agosto (III, 9), hecho
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que constituye el climax de los terrores de Roma, peor incluso
que los incendios,los continuos derrumbamientos de casas y los
mil peligros de la despiadada ciudad.

También Plinion Yy Marcial“ presentan numerosos Dpasajes
sobre la frecuencia y excesiva duracidén de las lecturas as{ como
la actitud impaciente y las quejas o la desidia de algunos
oyentes”.

Se leen, en efecto, poemas de los mas variados géneros
literarios: epopeyas como la Teseida de Cordo (I1,2) o la Tebaida
de Estacio (VII, 83); comedias (I, 3), tragedias como Télefo y
Orestes (1, 5-6) y elegias (I, 4).

Sin embargo, el propio Juvenal gue ridiculiza las lecturas
publicas, reclama su derecho a ser escuchado también, y de hecho
la Vita Iuvenalis nos dice que ejercié este derecho:

Diu ne modico quidem auditorio quidquam commitiere est
ausus, mox magna frequentia tantoque succesu auditus
est, ut ea quogque gquae prima fecerat, inferficeret
novis scriptis.

El propio Juvenal parece también confesarlo cuando,
inmediatamente a continuacién de la descripcidn de la
organizacién de una lectura publica, dice: Nos tamen hoc agimus
(VII, 48).

Esta frase puede referirse tanto a la recitacion puiblica en

conexién con les versos precedentes como a la actividad poética

en general en conexidén con el parrafo siguiente en el que
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Juvenal manifiesta que la poesia es una actividad infructuosa en
su época. De todas formas ya se sabe que en la época de Juvenal
actividad poética y recitacién caminan estrechamente unidas. Una
y otra son como surcos trazades en el tenue polvo cuya huella
fdacilmente desaparece, o como surcos labrados en la improductiva
arena: no reportan ningun beneficio y exigen esfuerzo y
conllevan incluso pérdida de tiempo y de dinero"
L...] tenuigque in pulvere sulcos
ducimus et Iitus sterili versamus aratro.
(VII, 48-49)

Porque, mientras 1los poetas y hombres de letras ricos, como
en el caso de Plinio o de Titinio Capitén (PLIN. Ep. VIII, 12),
tienen loacales y medios materiales propios para organizar
adecuadamente las lecturas publicas, los poetas pobres +tienen
gque recurrir a su patrdn para que les proporcione el local o
alquilarlo ellos mismos cuando quieren ofrecer una lectura,

El patrén se limita en todo <caso a dos cesas segun Juvenal:
1. A alquilar una casa cuyas condiciones estardn en consonancia
con su propia generosidad.

A veces estdn bien acondicionadas como parece ser el caso
de la mansidn de Fronténm (I, 12) adornada con marmoles, estatuas
y pérticos. Su dueiio, protector, al parecer, de poetas y hombres

de letras, la prestaba o alquilaba para lecturas publicas.

Otras veces, en cambio, como indica en VII, 40-42, el
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patrono proporciona un local infame cerrado desde hace mucho
tiempo cuya puerta es semejante a las de una ciudad sitiada, es
decir, cuidadosamente reforzada con travesafios para impedir el
acceso a los ladrones:
{[...] maculosas commodat aedes.

Haec longe ferrata domus servire iubetur,

in qua sollicitas imitatur ianua portas.
2. A enviar a sus libertos y clientes a la lectura para hacer
bulto y para que, estratégicamente colocados, aplaudan y animen
asi{ al auditorio:

Scit dare libertos extrema in parte sedentis

ordinis et magnas comitum disponere voces.

(VII, 43-44)

Habia, inclusg, quien contrataba personas para que
aplaudieran en la recitacidén (cfr. PLIN. Ep. II, 14, 5).

En cuanto a los gritos, voces, de estas personas, los
contempondneos de Juvenal nos han transmitido 1los mas
frecuentes: euge (PERS. I, 49), euge tuum et belle (Ibid. 75),
decenter (Ibid. 89), effecte, graviter, cito, nequiter, euge,
beate (MART. II1, 27, 3) que vienen a coincidir con el pulchre,
bene, recte de A.P. 428.

Son estos gritos y estos aplausos precisamene los que
Tacite en Dial. 9, 4 considera clameorem vagum et voces inanis

que constituyen el éxito vano y fugaz de las lecturas publicas.

Pero el propio poeta debe pagar el alquiler de los



931

asientos, las gradas levantadas de carpinterfa y las sillas
tapizadas para les invitados de honor:

Nemo dabit regum gquanti subsellia constant

et quae conducto pendent anabathra tigillo

quaeque reportandis posita est orchestra cathedris.

(VII, 45-47)
En términos muy semejantes 1o indica también TAcito en

Dial. 9, 3:

[...] ut, cum toto anno, per omnes dies, magna noctium

parte unum librum excudit et elucubravit, rogare ultre

et ambire cogatur, ut sint qui dignentur audire, et ne

id quidem gratis; nam et domum mutuatur et auditorium

exstruit et subsellia conducit et Iibellos dispergit.

Ademas de las casas privadas, también se hacian lecturas

publicas en cualquier lugar publico (HOR. Sat. I, 4, 74): en el
foro (PLIN. Ep. IV, 7, 6), en el circo (D. CHR. XX), en las
termas (PETRON. 91-92, MART. 1III, 44}, en ios templos,
especialmente en el de Apolo Palatino (HOR. Sat. I, 10, 38,
PETRON. 90), en el teatro (HOR. Sat. I, 10, 39; Ep. I, 19, 41-

42; PETRON. 90; SUET. Ner. 103 TAC. Ann. XVI, 4; Dial. 13;

SERV. Ecl. 6, 11; DONAT. Vit. Verg. 11, 41; GELL. XVIII, 5, 1-

6).

Ya se ha indicado que Adrianoc <construyd el Athenaeum
especialmene para las lecturas publica (cfr. AUREL. VICT. Caes.
14, 3).

Ademds de las lecturas, era extraordinariamente frecuente
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la costumbre de recitar versos en el transcurso de la cena o
COmO sobremesa"

A ello se refiere Juvenal en XI, 179 ss.: en el banquete se
van a reci{ar versos de Homero y de Virgilio.

A veces ciertamente se recitaban versos de ilustres poetas
grecolatinos (GELL. XIX, 9} pero también 1los propios versos o
los de los amigos (MART. III, 44, 45 y 50; IV, 82; VII, 51).

Lo que queda patente en las referencias de Juvenal a las
lecturas, sean actos Qﬁblicos o en las cenas, es que la voz del
lector o0 declamador era muy importante para el deleite de 1los
oyentes y por tanto para el éxito de la lectura.

Recuérdese el curritur ad vocem iucundam de Estacio en VII,
82 y que es uno de los factores claves del éxito de su Tebaida.

Por el contrario, tachar a Corde con el adjetivo raucus,
‘ronco’, en I, 2 supone negarle toda su eficacia de 1lector y
considerar sus lecturas como wuna tortura para el oido de sus
oyentes.

Por ello Persio en I, 17 aconseja al lector hacer
gargarismos preventivos para evitar la ronquera50

Pero tanto Juvenal como Persio (I, 30 ss. y 96 ss.)
distinguen perfectamente aquellos poemas que necesitan un lector

de voz modulada y agradable para gustar a 1los oyentes, de

aquellos otros poemas, como los de Virgilio y Homero, cuyo
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mériteo estriba en su propia calidad intrinseca. Por 10 cual
declara Juvenal:

Quid refert, tales versus qua voce legantur?
(X1, 182)

Queda asi{ puesta de manifiesto la enorme influencia que las
lecturas ptablicas ejercieron en la 1literatura latina de época
imperial: afectando tanto al estilo como al contenido de los
poemas.

En general, el tema es mucho menos importante gue 1la forma
y el conjunto se sacrifica a las partes porque lo que se busca
es llamar la atencién de la audiencia desplegando todo tipo de
erudicién mitoldgica o topografica, 1insertando descripciones
como Jlas que Juvenal cita en I, 7-11 que no son otra cosa que
lugares comunes trabajados hasta la saciedad en las escuelas de
Retérica, salpicando toda 1la composicién de sententiae con el
objeto de llamar y mantener la atencién del publico.

El propio Juvenal, a pesar de su censura de esta costumbre
y convencién social de la recitacidén, se ve notablemente
influido por &esta moda literaria y por el +tipo de publico que
esta moda habia formado.

Las sdtiras juvenalianas presentan los rasgos propios de la
literatura leida: las tiradas de efecto, las sentencias, las

hipérboles y el abuso de efectos retéricos.
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5. Autores contempordneos y autores precedentes.

Al hablar de las 1lecturas publicas se ha comentado 1la
enorme explosién de la produccidén literaria en la época imperial
y se han apuntado sumariamente algunos hechos que explican tal
desarrcllo.

Horacio se percatd inmediatamente de esta avalancha de
literatos surgidos en su época y ha dejado constancia de
ello en varios pasajes. Recuérdese especialmente Ep. II, 1, 108-
110 y un poco mAs adelante (v. 117) el famosc pasaje horaciano:
scribimus Indocti doctique poemata passim.

La fiebre por la literatura parece haber perdurado durante
todo el sigle I d.C. y parte del 1II, especialmente bajo el
reinado de Adriano.

En el comienzo de la primera satira (vv. 17-18) ironiza
sobre la abundancia de inspirados ©poetas a los cuales se

tropieza por todas partes:

{...] cum tot ubique / vatibus occurras {...]
Ademas, esta aficion a la literatura no es wuna fiebre
pasajera de Jjovencitos recién salidos de la escuela del

retorico. Se trata de una mania incurable que ha echado fuertes
raices en el corazdén enfermo de la persona y que va envejeciendo
a la par que ella y que s6lo se extinguiréd con la propia muerte

del poeta. Y es que esa costumbre de ©buscar publicidad vy
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ostentacién lo retiene con sus fuertes ligaduras:
Tenet insanabile multos
scribendi cacovethes et aegro in corde senescit.

(VII, 31-52)

Hasta los propios patronos a quienes los poetas en apuros

visitan en busca de ayudas econémicas para poder seguir
dedicandose a la actividad literaria, esgrimen como eXxcusa sus
propias composiciones: también ellos componen inmejorables

versos v no tienen necesidad de escuchar las bagatelas de otros:

Ne quid tibi conferat iste, / |...] / ipse facit versus.
(VII, 36-38)

A pesar de esta proliferacidén de poetas, Juvenal se siente
incapaz de sefialar entre sus contempordneos un gran poeta, un
vate inspirado tal como é1 lo concibe:

hunc qualem nequeo monstrare et sentio tantum.
(VII, 56)

Porque para Juvenal el vates egregius es, como ya se ha
dicho, aquél que goza de una inspiracidén fuera de 1o comin, que
se aventura ©por derroteros nuevos evitande en todo momento los
temas tradicionales ya gastados y trillados.

Justo lo contrario del cuadro que describe en 1los versos
iniciales de su primera sdatira: todos los poetas contemporaneos,
desde los mds famosos a los mas desconocidos siguen escribiendo
poemas sobre leyendas del pasado absolutamente trilladas como

las aventuras de Teseo, Télefo u Orestes; todos repiten
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insaciablemente, vengan o no a cuento (como en A.P. 14-19)
escenas v cuadros que han ejercitado infinidad de veces en sus
afios de formacidén retérica y que no son otra cosa que lugares
poéticos comunes, conocidos por todo el mundo.

Horacio se limita a <citar escenas relacionadas con las
leyendas de 1los Argonautas: el bosque de Marte donde un dragén
custodiaba el vellocino de oro”, el antro donde +trabajan Vulcano
y sus ciclopesn, los acantilados de las islas Eolias situadas al

norte de Sicilia“, la furia de los vientosSi y la conquista del

. 55
vellocino de oro

Menciona ademds una escena sobre las torturas infligidas a
las sombras del Hades por uno de los jueces“ infernales: Eaco, y
otra escemna relacionada con 1la batalla entre Lapitas vy
Centauros, relativa al centauro Mdnico”:
Nota magis nulli domus est sua, quam mihi lucus

Martis et Aeoliis vicinum rupibus antrum
Vulcani. Quid agant venti, gquas torqueat umbras
Aeacus, unde alius furtivae devehatur aurum
pelliculae, quantas iaculetur Monychus ornos
Frontonis piatani convulsaque marmora ciamant
semper et adsiduo ruptae lectore columnae.
Expectes eadem a summo minimogque poeta.

(I, 7-12)
Es posible que Juvenal esté pensando en obras concretas de
sus contempordneocs que incluian tales ©pasajes, peroc es

practicamente imposible buscar actualmente el punto de

referencia preciso para cada uno de ellos.
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No obstante, desde Giampaolo Parisio (Ianus Parrhasius,
muerto en 1534) son numerosos los comentaristas” que opinan que
los pasajes relacionados con la leyenda de los Argonautas pueden
suponer un ataque implicito a 1las Argonduticas de Valerio Flaco,
+ hacia 90 d.C. y por tanto contemporadneo de Juvenal.

En cuanto a la descripcion del Hades vy 1la batalla entre
Lapitas vy Centauros, podrian tener perfectamente cabida en la
misma Teseida de Cordo citada en I, 2.

De todas formas los hiperbélicos versos de Juvenal
pretenden recalcar la idea de que tales loci communes y otros
semejantes son abusivamente wusados por todos los poetas
contempordneos hasta el punto de conocer palmo a palmo todos
estos pasajes mejor de lo que uno podria conocer su propia casa,
merced a esas reiteradas y detalladas descripciones
topograficas.

Las expresiones clamant semper (vv. 12-13) y expectes ecadem

(v. 14) martillean insistentemente sobre la misma idea.

Se harda ahora wun repaso a los autores inmediatamente
precedentes y a los contempordneos cuyo nombre cita Juvenal en
sus satiras, poniendo de relieve al mismo tiempo su silencio
sobre 1los mas famosos literatos de su época como Persio,

Marcial, Plinio el Joven, Silio TItalico, Valerio Flaco ¥y
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. L,

Cornelio Té&cito .
En torno a la desconocida fecha del nacimiento de Juvenal y

a su primera infancia compuso Lucano su Pharsalia. Juvenal no
se pronuncia en ningin momento sobre su calidad poética; se
limita a hacerse eco de la gloria literaria y de la prosperidad

. b -
econdmica alcanzadas por Lucano, en contraposicidn con la
miseria en gque viven los autores de su época, incluso los de
mayor fama:

Caontentus fama iaceat Lucanus in hortis / marmoreis.
(VII, 79-80)

31 . . . .
No faltan autores que ven intenciones irdnicas o
sarcdsticas en el in hortis marmoreis, "en los jardines de
marmol", aunque es preferible considerarlo simplemente

hiperbélico.

D. S. Wiesen” va mas alld todavia al afirmar que &en esas
palabras de Juvenal se perciben un glacial viento de desprecio y
una c¢lara insinuacién de envidia: Lucano no parece merecer la
fama y la fortuna de 1la que goza, ¥y es la prueba simbélica de
que es algo mds importante que la pobreza lo que estd impidiendo
que la poesia se eleve a las alturas.

Puede ciertamente haber algo de envidia hacia su desahogada
posicién econémica. Pero no existe base alguna para justificar

el desprecio de Juvenal hacia Lucano.

Al contrario, la conjuncién at del verso 80 contrapone la
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situacién econémica de Lucano a la de Serrano y Saleyo a pesar
de que gozan todos de gran celebridad. 8i no hay nada en las
palabras de Juvenal que haga pensar que era inmerecida por parte
de Serrano y de Saleyo (porque lo iba a ser por parte de Lucano?
Las grandes dotes 1literarias de Lucano son ademés

. 63
reconocidas por todos los contempordneos de Juvenal .

Las menciones a L. Anneo Seneca no se refieren a ningin
aspecto de su obra literaria sino a su generosos patronazgo
hacia otros hombres de letras (V, 109; cfr. MART. XII, 36, 8) a
gu calidad de gobernante (VIII, 212) y a sus grandes riquezas
(X, 16; cfr. TAC. Ann. XV, 64, 6).

Ningun juicio literario ofrece Juvenal sobre el poema épico
Troica“ sobre la destruccién de Troya escrito por Neroén
(VIII1,221) y recitade por el propio Nerén en un concurso poético
establecido en el afio 65. A Juvenal le parece que tales hechos
son indignos de un emperador, hasta el punto de considerarlo
como una prostitucién de su persona (VIII, 226).

En I, 2 cita a un tal Cor‘do‘s como autor de un poema épico
sobre Teseo. Cordo es un poeta épico desconocido del cual no
existe ninguna oftra noticia. El adjetive vexatus referido al
propio Juvenal como oyente de 1la recitacidén, manifiesta

claramente la pésima calidad de este autor, hecho ademéas
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agudizado por la ronquera del propio autor al recitarlo.

Telesino (VII, 25) es también otro poeta desconocido. Del
pasaje en que Juvenal habla de su actividad literaria (VII, 22-
29) se deduce que es un poeta pobre al que Juvenal califica de
miser (verso 27) por su ©penosa situacién: vive en una pequeila
habitacién (v. 28),de alquiler posiblemente, y necesita el apoyo
de un mecenas para poder seguir dedicdndose a la poesta (vv, 22-
23).

Es un poeta épico ya que el tema de sus composiciones es
designado con el término proelia (v. 27) y trabaja duramente en
¢l permaneciendo en vigilia hasta altas horas de 1la noche,
vigilata (v. 27).

El adjetivo sublimia (v. 28) que califica 1los carmina de
Telesino tiene connotaciones irdnicas como todo el pasaje en el
que se encuentra“ pues Juvenal habia manifestado desde un
principio su desdén por la poesia épica.

Serrano (VII, B80) es otro poeta pobre aunque goce de una
gran fama. Quintiliano (X, 1, 89)” lo coloca entre los poetas
épicos y sefiala que una muerte prematura le impidié alcanzar la
perfeccién aunque las obras de su infancia revelaban un gran
talento para la verdadera poes{ia.

También en Marcial se encuentra el nombre: en IV, 37

aparece un tal Serrano que debe un millén de sestercios a Afer,
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1o cual estd en perfecta consonancia con la pobreza sefialada por
Juvenal.

Saleyo Baso (VII, 80) es, lo mismo que Serrano, un poeta de
gran fama pero igualmente pobre. También Quintiliane (X, 1, 90)
lo coloca entre los poetas épicos e indica que era de vehemens
et poeticum ingenium pero que desgraciadamente murié joven.

Cornelio Té&cito proporciona en su Pidlogo interesantes
noticias sobre Saleyo Baso a quien Apro (Dial. 9) pone como
ejemplo del poeta que no puede vivir ya en una sociedad en la
que la poesfa no es ya una ocupacién que proporcione a sus
autores ni dignidad alguna ni bienestar material sino
simplemente un placer efimero y una gloria inutil e infructuosa.

En el wmismo Didlogo (5, 2), Secundo lo califica de hombre
excelente y extraordinario poeta: cum optimum virum tum
absolutissimum poetam.

Y mas adelante, en 9, 2, Apro 1lo designha como egregium
poetam vel [...] praeclarissimum vatem y nos dice que compone
pulchri quidem et iucundi versus (9, 3) y que Vespasiano le doné
quinientos mil sestercios gracias a su talento (9, 5).

También Marcial habla de wun Baso, sin mas, pobre vy
extravagante (III, 47 y 58; VIII, 10, etc.) autor de tragedias
como Medea, Tiestes, Nlobe, Andrémaca, dignas de ser arrojadas

al agua o al fuego (V, 53). Posiblemente este Baso de Marcial no



942
sea el mismo que tanto alaban Quintiliane y Téacito.

Pero el poeta contempordneo a quien Juvenal dedica mas
atencidén es a Papinio Estacio.

Cuando en VII, 82-86 <cuenta la lectura pdblica de 1la
Tebaida de Estacio, da la impresién de que se trata de un
acontecimiento vivido de primera mano por Juvenal: presionado
por sus amigos, Estacio fija por fin un dfia para la recitacién
de algunos pasajes de su poema épico, compuesto, nada mas y nada
menos que durante doce largos afios (cfr. STAT. Theb. XII, 811).

La ciudad acoge con alborozo la noticia y acude a riadas el
dia de la lectura; 1a agradable voz de Estacio seduce y hace
disfrutar al publico con sus wmodulaciones. Sus versos conmueven
al piblico y arrancan calurosos y sonoros aplausos.

El relato de Juvenal se limita a constatar el éxito de 1la
iectura publica de la Tebaida motivado en gran ©parte por la
agradable voz de Estacio. Pero en ningin momento hace Juvenal
una valoracién literaria de la Tebaida. La expresiém carmen
amicae J Thebaidos (vVii, B82-83) incide simplemente en la
aceptaciodon favorable y en la popularidad de la obra.

Este pasaje y, en consecuencia, la actitud de Juvenal hacia
Estacio han sido con frecuencia controvertidos.

De una parte estdn 1los que creen que Juvenal admira

. . i .
sinceramente a Estacio y lamenta su pobreza ; de otra, guienes
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opinan que Juvenal censura a Estacio parodiando su lectura
piblica con un lenguaje tomado del sermo amatorius": iucundam,
amicae, laetam, promisitque diem, dulcedine, captoes 1libidine,
intactam. Asi el poema de Estacio seria la amante (amica) de la
plebe y la frase promisit diem sugiere la cita de una prostituta
con su amante.

La frase tantaque Iibidine volgi / auditur (vv. 84-85) da
una connotacidén negativa a la obra por el uso del término volgus
gque encierra siempre un matiz peyorativo. Da la impresién de que
Juvenal acentvda excesivamente la popularidad de la Tebaida y los
arrobamientos del vulgo como queriendo poner de manifiesto que
se trata de actitudes exageradas por parte de una masa inculta e
ignorante de 1la verdadera calidad literaria. Seria interesante
recordar la actitud de Horacio hacia el vulgo, segin se ha
indicado anteriormente.

De todas formas lo que Juvenal pretende en este pasaje es
poner de manifiesto 1a falta de ©proporcién entre el éxito
literario y el bienestar econdémico de 1os autores lo mismo que
hace Tédcito, segin se ha visto, a propésito de Saleyo Baso en un
pasaje muy semejante a éste en Dial. 9-10.

Asi, inmediatamente a continuacién de narrar el clamoroso
é¢xito de la lectura de Estacio, indica (verso 87) que el autor

pasard hambre si no vende a Paris el libreto de alguna
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pantomima. Lo cual es quizd una exageracidén puesto que se sabe
por confesién del propio Estacio (Silv. III, 1, 61-63) que el
emperador Domiciano le habia regalado una finca en las colinas
de Alba.

Pero Juvenal quiere poner gquizd de manifiesto que a pesar
de que Estacio ha prostituido su arte adulando al emperador, el
patronazgo de éste no es lo suficientemente generoso como para
permitirle vivir sin apuros.

De forma indirecta Juvenal sirve de testimonio de otro
poema épico compuesto por Estacio sobre 1la guerra de Germania
relizada por Domiciano.

En efecto, la sdtira IV a partir del verso 72 especialmente
es una parodia de varios versos de este poema de Estacio.
Algunos de estos versos de Estacio han sido transmitidos por
Lorenzo Valla en su edicién de Juvenal como nota a Sat. IV, 94 y
que da la impresioén de que toma tales versos de 1los escolios que
61 estaba utilizando en su edicidén vy que actualmente se han
perdido. Dice as{i la nota:

Acilius Glabrionis filius consul sub Domitiano fuit,
Papirii Statii carmine de bello Germanico, quod
Domitianus egit, probatus:

lumina, Nestorei mitis prudentia Crispi,

et Fabius Veiento -potentem signat utrumque

purpura, ter memores implerunt nomine fastos-

et prope Caesareae confinis Acilius aulae.

A juzgar por Juvenal IV, 144-149 los versos de Estacio
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hacen referencia a una sesién del Consilium Principis en la que
se abordé el tema de una expedicién a Germania contra los Catos
o contra los Sigambros.

Pues bien, Juvenal parodia dicho pasaje haciendo convocar
una sesién del Consilium Principis para asesorar al emperador
Domiciano sobre el regalo de un rodaballo gigante que le acaba
de hacer un pescador.

Evidentemente este sutil juego de textos presupone un buen
conocimiento del poema de Estacio por parte del pablico ¥y
atestigua, indirectamente su éxito.

Parece acertada la observacion de J. Gérard de que la
parodia no supone un atagque directo contra Estacio. La burla va
dirigida mads bien contra el propio emperador y su Consejo.

Parece claro, no obstante, que Juvenal censura la adulacion
de Estacio hacia Domiciano utilizando en el transcurso de esta
parodia (v. 145) la misma expresién que usa Estacio en Silv.
111, 1, 62 para referirse aduladoramente a Domiciano: magnus
dux.

Con respecto al propio Estacio, Juvenal ha indicado (v. 87)
que se vefa obligado a escribir composiciones dramdticas para
poder subsistir. 8Sin embargoe, no afiade ningién comentario o

juicio literario sobre su pantomima Agave.



946

Nada se sabe de otros autores dramdticos citados también
por Juvenal. Es el caso de Paccius y Faustus, poetas tragicos
mencionadoes en VII, 12 cuyas obras, vendidas en una subasta con
todoe tipo de baratijas, dan la impresidén de ser obra de algun
aficionado.

Semejante es el caso de Rubreno Lappa (VII, 71i-73), también
desconocido, autor de una tragedia titulada Atreo. De 1los versos
de Juvenal se deduce, por un lado, que era wun poeta necesitado
ya que se ve obligado a empefiar hasta sus vasos y su capa: y por
otro, que su tragedia era de inferior calidad a 1la de las
antiguas tragedias (:las de Varic y Ovidio?). Del contexto se
infiere que 1la baja calidad de este Atreo se debe a que la
inspiracién del poeta sufre menoscabo por la constante
preocupacién por el sustento material.

Sobre el mimégrafo Catulo vid. supra el apartado sobre el
mimo.

El nombre de otro autoer contemporédneo de Juvenal ha
originado diversas 1interpretaciones sobre su identidad y sobre
el sentido del parrafo en el cual aparece: Cluvieno en I, 80.

Una de las interpretaciones se basa en la nota del
escoliasta a este pasaje que ignora 1la identidad de este
Cluvieno y deduce del contexto que se trata de un poeta menos

que mediocre calificédndolo de delerus poeta et indoctus.
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0. RibbeckH cita wuna glosa en la que se establece wuna
ecuacién entre Cludidenus (sic) e imperitus.

También Ennodio (Carm. 1, 7, praef. 9-12) ofrece esta
versién en unos versos que son adaptacién de JUV. I, 18:

Ad Camenalem tamen ignominiam
gquibus numquam Gluvidenus deest / peperci.
versus adieci, et periturae (ut dictum est) cartae non
De acuerdo con esto, la interpretacién del verso 80 de la
primera sdtira de Juvenal seria:

"Si la naturaleza nos niega el talento poético, 1la
indignacién nos hace componer versos, salgan como salgan,
aungque sean de no muy buena calidad, como los de Cluvieno
vy los mios."

En tal caso al propio Juvenal no le habria importado hacer
una bromaTz sobre sus ©propios versos identificdndolos jocosamente
con los de un poetastro extravagante e ignorante.13 Es posible,
pero resulta un tanto extrafio en su sdtira programdatica.

Para HighetH caben dos pesibilidades: o bien Juvenal hizo
una eleccidén desafortunada al seleccionar y enfatizar el nombre
de un poeta que acababa de conseguir <cierta notoriedad con la
publicacién de un mediocre poema pero que muy pronto perdié todo
el significado de medioccridad que Juvenal queria darle y se
convirti6 en un nombre vacio de sentido.

0 bien (es otra posibilidad) Cluvieno no es un nombre real
sino un sobrenombre, cosa muy habitual por cierto en la satira

latina.
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En el momento de la lectura del poema se pronunciaba el
nombre real que era posteriormente cambiado en la publicacidn

por un sobrenombre que fuera métricamente equivalente.

A titulo de ejemplo cita Highet los casos de Gratidia

Canidia en Horacio, Clodia = Lesbia en Catulo y Gemello
Venusto en Marcial (I, 10).

Baséandose en esta costumbre, Highet ©propone, a +titulo de
simple hipdtesis, el nombre de poetas conocidos, equivalentes
métricamente a Cluvienus como Decianus (MART. I, 61, 10) o
Tulius Cerialis (MART. XI, 52).

Salvatore Monti”, aungque se muestra favorable a las tesis
de Highet advierte el 1inconveniente de que el sobrenombre
destruye el efecto satirico obtenido en un principio con el uso
del nombre verdadero.

Pero existe otra interpretacidén mejor para explicar este
pasaje: Juvenal no se equipara jocosamente con un mal poeta, ni
siquiera estd juzgando la calidad técnica de sus versos, estd
aludiendo exclusivamente a una <cualidad propia de la poesia
satirica: la fuerza, la garra (recuérdese a este propésito el
nimis acer horaciano de Sat. II, 1, 1).

Segun este puntec de vista se podria parafrasear as{ el

pasaje de Juvenal:

"si la naturaleza nos ha negado el talento
poético, la indignacién hace que compongamos versos llenos
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de energia como es propio de tal estado de 4nimo, como los
que Cluvieno y yo escribimos."

Si se parte de esta interpretacidn, Cluvieno no tiene por
qué ser un mal poeta, sino alguien que ha compuesto un poema
lleno de viruwlencia, mevido por la indignacién.

L. A. MacKay“, M.L. Hermann11 y J. Gérard” creen que
Cluvienus designa por un juego de palabras sobre wun topénimo, al
poeta de wuna familia de Cluviae, es decir, a Helvidio Prisco,
hijo, auteor de un exodium satirico titulado Paris et QOenone, y
al cual Domiciano, sirviéndose de la acusacién de un delator",
condené a muerte en el afio 93 por el valor alusivo de esta obra
al divorcio de Domiciano y los amores del pantomimo Paris y la
emperatriz Domitia.

Entre las razones que abogan por esta hipétesis se cita el
hecho de que Juvenal en la misma sdtira designa a Lucilio y a
Horacio por ©perifrasis compuestas con topoénimos: Lucilio es
Auruncae alumnus (I, 20) y Horacio es aludido a través de 1la
Venusina digna !lucerna (I, 51).

Se aportan también otros detalles referentes a la época de
Juvenal y Helvidio Prisco el Joven que abonan tales hipétesis:
el hecho de que ambos atacasen duramente a Domiciano, la muerte
de Helvidio victima de 1los delatores a los que Juvenal ha

fustigado acremente en los versos 33-36 de esta primera satira y

en los que se cita a Mettius Carus responsable de la relegacién
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de Fannia (PLIN. Ep. VII, 19, 5-6), la madrastra de Helvidio, y
de la muerte de Herennio Senecio (PLIN. FEp. I, 5, 3; IIX, 11, 3;
VII, 19, 5), autor de una vida de Helvidio Prisco el Viejo.

Es 1interesante el hecho de que el afio de la muerte de
Helvidioc, hijo, 93 d.C., sea el afio en que los delatores Massa y
Caro cometieran sus mds notables delaciones.

Ademas, la consonancia de PLIN. Ep. 9, 13, 2 y TAC. Agr. 45
con JUV., I, 33-34 ha inducido a Gérard y a Hermann a ver en el
magni amici de I, 33 a‘ﬁelvidio Prisco, hijo, gque tenia la
categoria de senador <consular y a Publicio Certoao que era
senador pretorio y prefecto del Tesoro en el delator [...] [/ et
cito rapturus de nobilitate comesa / quod superest (vv. 33-35) a
quien Plinio acusé posteriormente en el afio 97 e hizo que fuera
condenado {(cfr. PLIN. Ep. 1X, 13) aunque levemente por orden del
propio emperador Nerva alejandolo de 1la vida politica pero
conservando sus bienes como Mario Prisco citade por Juvenal en

. + . L}
I, 49-50, pero sin ser tan siquiera desterrado .

En fin, el cuadro de autores poco mas 0 menos
contemporaneos suyos que Juvenal presenta en sus Sdtiras, no es
ciertamente el de wuna literatura brillante, si se exceptua a
Lucano, sino mé&s bien mala o en el mejor de los casos mediocre.

Tampoco entre los mdas destacados poetas de su época sobre
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los que guarda un enigmatico silencio (Marcial, Silio Itdlico,
(Valerio Faco?) pudo encontrar al egregius vates que tenia
concebido y disefiado en su mente.

Y es que da la impresién de que Juvenal no es partidario de
las modernas +tendencias literarias sino que se alista en las
filas del clasicismo tradicional.

Ahora bien, Juvenal no eé partidario de los antiguos por el
hecho de que sean antiguos: é1 wmismo satiriza la ignorancia y la
vanidad supinas de 1los ricos aficionados a la poesia que
presumen de hacer versos sé6lo 1inferiores a los de Homero y ello
en virtud de que los versos homéricos tienen una antigiiedad de
mil afios:

Ipse facit versus atque uni cedit Homero
propter mille annos. (VI1, 38-39)

Censura igualmente a la mujer pseudoerudita de la sdtira VI
que en su admiracién por la antigiiedad se aprende de memoria
tiradas de versos antiguos sdélo por el hecho de ser antiguos
aunque sean desconocidos y no muy buenos, pero asf podré
recitarlos y dar la apariencia de mujer docta:

Ignotos mihi tenet antigquaria versus (VI, 654),

No, Juvenal no es ningin antiquarius. La prueba esta en que
sabe apreciar la calidad de algunos de sus contempordneos o de
autores de la generacién anterior, aunque no sea en el campo

literario. Asi propone a Q. Remio Palemén, de 1la época de
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Tiberio y Claudio, como el ©prototipo y mds ilustre de los
gramaticos latinos (VI, 452 y VII, 215 vy 219}. Opinidén que
comparte también Suetonio: "Docuit Romae ac principem locum
inter gramhatiCOS tenuit" (De Gramm. 23).

Igualmente, a la hora de proponer un nombre latino como
prototipo de retérico no duda en presentar a Quintiliano (VII,
186) si bien su fortuna constituye una rara excepcién.

En efecto, si 1la situacidén econémica de Quintiliano
dependiera exclusivamente del salario que le pagan 1los padres de
sus alumnos, viviria en la miseria como 1los demds retéricos a
pesar de ser el mismisimo Quintiliano <cuya profesionalidad vy
calidad como profesor eran indiscutibles:

Hos inter sumptus sestertia Quintiliano,
ut multum, duo sufficient: res nulla minoris
constabit patri quam filius

(VII, 186-188)

Para ser rico ne es suficiente ser un excelente
profesional. También hay en Roma muchos buenos retéricos que
pasan grandes necesidades. Quintiliano es ademds un un hombre
afortunado (felix) porque goza del patronazgo del emperador.

Los comentaristas advierten con razdém que Juvenal asigna de
forma parddica al hombre afortunado las mismas cualidades que
los estoicos atribuian al sabio (cfr. HOR. Ep. I, 1, 106-108),

Para algunos estudiosos esto supone un duro ataque hacia

Quintiliano gque ho habria alcanzado 1a prosperidad por su



953

talento sino gracias a 1la fortuna. As{ para D. 8. Wiesen"
Quintiliano no es un hombre sabio sino un hombre mucho mas feliz
de lo que se merece.

Ciertamente, en la descripcidén juvenaliana del hombre
afortunado hay en ocasiones un profundc sarcasmo, como cuando en
el v. 194 se indica que si uno es afortunado cantard bien aungue
esté totalmente enronquecido.

Pero el sarcasmo no va dirigido hacia Quintiliano, sino
hacia la sociedad de la época que ha trastocado totalmente el
orden de los valores relegando los mé&s profundos y encumbrando
otros mas suprficiales.

Quintiliano, como Ventidio, <como Servio Tulio (cfr. v. 199)
tiene ciertamente talento, pero no hubiera sido suficiente para
llegar a donde llegaron si no hubieran nacido bajo la luz de una
buena estrella.

Por otra parte, Quintilianoc es también c¢itado en VI, 75
contraponiéndoloc de forma elogiosa como hombre culto y grave a
los comicos, gladiadores, pantomimos, actores tragicos vy
citaristas por los dque, sin embargo, se mueren de amor las
mujeres romanas.

Tampoco menoscaba Juvenal la gloria literaria adquirida por

el poeta Lucano (VII, 79).

Y es que Juvenal no es un arcaista sino un poeta que admira
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y valora a algunos de 1los autores que 1le han precedido en la
medida en que han alcanzado la perfeccidén en sus respectivos
géneros literarios.

En la epopeya los mejores autores sin discusidén son Homero
y Virgilio83 sin que Juvenal se atreva a juzgar superior a uno de
ellos. Simplemente: no sabria a gquien otorgar la palmaEN

Sus versos son tan Dbuenos gque, a diferencia de 1lo gue
ocurre con Estacio, no 1importa cop qué voz son leidos: la
calidad reside en ellos mismos:

Conditor Iliados cantabitur atque Maronis

altisoni dubiam facientia carmina palmam,

Quid refert, tales versus qua voce legantur?
(XI, 180-182)

Homero recibe, lo mismo que en Horacio, el calificativoe de
magnus y es designado como gran autoridad ltiteraria en X, 246.

Virgilio, por su parte, es designado con el calificativo de
altisonus, 'de sublimes acentos’ (XI, 181) y es presentado como
modelo de poeta con elevada inspiracién, magnae mentis (VII,
661} .

Virgilio junto con Horacio se habfan convertido ya en
cldsicos de la enseﬁanza85 en la generacidn posterior a la suya.
Sus poemas eran, entre otros, el libro de texto indispensable en
la escuela del gramatico como se indica en VII, 219, 225-227:

Cede, Palaemon,

dummodo non pereat totidem olfecisse lucernas



955

quot stabant pueri, cum totus decolor esset
Flaccus et haereret nigro fuligo Maroni.

A juzgar por VII, 62, Juvenal estd pensando esencialmente
en la poesia cumbre de Horacio, su poesia lirica, sus Odas.

En la Satira, el género latino por excelencia, Juvenal no
hace ninguna referencia a su inmediato predecesor, Persio, sino
que se retrotrae fundamentalmente al fundador del género, a
Lucilio.

A Lucilio le asigna también el mismo calificativo que a
Homero, magnus (I, 20} y lo considera no s¢élo el fundador del

género satirico sino ademas su mas grande cultivador y el

Y
satirico por excelencia

La metafora de 1los versos 19-20 de la primera satira
muestra la conciencia de la inferioridad del discipulo ante su

maestro: mientras su satira es un decurrere, un ‘correr a pie’,

un ‘triscar’, la de Lucilio es un ‘'conducir wuna cuadriga con
consumada pericia de auriga’: equos flexit.

De Lucilio destacaré mds adelante dos importantes
cualidades: la simplicitas, 1la 'franqueza’ y la ‘libertad de

espiritu’ para escribir y expresar lo gque unc piensa y siente:
Unde illa priorum
scribendi quodcumgue animo flagrante 1liberet
simplicitas? (I, 151-153)

A diferencia del priorum de VI, 633 que se refiere a todos

los satiricos predecesores de Juvenal, este priorum apunta
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exclusivamente a Lucilio, como 1lo manifiesta claramente la
alusién a P. Mucio Escévola en el verso 154 a quien Lucilio
atacé duramente y la aparicioéon del nombre propio de Lucilio unos
Versos deépués (v. 165).

Una de las caracteristicas esenciales de la satira es esta
nappnoia tomada por Lucilio de la Comedia Antigua Griega, como
habia ya indicado también Horacio en Sat. I, 4, 1-8.

La otra caracteristica esencial de Lucilio es 1la ira que
arde en su corazén y que se desborda al exterior con una fuer:za
arrolladora € implacable, como un aterrador bramido, infremuit

[ &)
(I, 166), como una amenazante espada desenvainada y dispuesta a

asestar un golpe mortal contra los viciosos y corrompidos"

La conexién entre el verso 152 animeo flagrante y el verso
165: ense velut stricte quotiens Lucilius ardens / infremuit, es
compieta, como se puede observar.

Juvenal recoge asi el espiritu de Lucilio, al exponer

también como méviles de su satira la iraga (I, 45) y la indignatio

(I, 79).

El elogio de BRoracio como poeta satirico y, en general,
como poeta, se centra precisamente en el duro trabajo del Iabor
limae que Horacio se 1impuso a si{ mismo con el fin de conseguir

una expresién formal lo més préxima posible a la perfeccidn:
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Haec ego non credam Venusina digna lucerna? (I, 51).
[iNo consideraria yo estas cosas dignas de la ldmpara
venusina?]

Es decir, dignas de un poema satirico como el que Horacio
escribié +trabajando muchas veces por la noche a la luz de una
ldmpara.

Evidentemente, 1la lucerna simboliza el trabajo nocturno
(cfr. HOR. EFp. 1I, 1, 112) que facilita al ©poeta la
concentracién en su tarea poética, imposible de todo punto en la
ciudad durante el dia (cfr. HOR. Fp. 1II, 2, 65-76), sin
necesidad de apartarse a solitarios bhosques o fincas“

A pesar de la interpretacién de los escolios ad 1I.:
"Lucerna, quia satirici ad omnium vita quasi lucernam
admovent et vel adurunt vel ostendunt crimina, quae
noverunt"

todos los <comentaristas actuales dan a lIucerna el valor de
carmen lucubratum o vigilatum y citan como ilustracién numerocsos
pasajes, como por ejemplo VARRON, L. L. V, G; C. HELVIO CINNA,
Anthel. 76 M: Arateis multum vigilata lucernis carmina; MARCIAL,
VIII, 31 17-18; JUv., VII, 27 vigilata proelia; PLIN. Ep. IX,
36,1-2.

Asi pues, la -evocacién de Horacio es ante todo wun homenaje

a la calidad formal de sus obras.N

En el género 1lirico y en el elegiaco hay también un
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recuerdo para Catulo y Propercio respectivamente (VI, 7-8) que
muestra la actualidad y vigencia de ambos autores perfectamente
conocidos por Juvenal y también por el piblico de su época que

entenderia perfectamente la alusién de Juvenal a ambos poetas.

Fuera de la poesia pero en estrecha relacién con el mundo
literario, Juvenal rinde homenaje a los dos oradores mdés grandes
y famosos del clasicismo: Deméstenes y Cicerén, hombres de un
talento extraordinarioc c¢uya elocuencia dnica fue causa de su
muerte:

Eloquio sed uterque perit orator, utrumque
largus et exudans leto dedit ingenii fons.
(X, 118-119)

De Deméstenes dird que era impetuoso y capaz de conducir a
su antojo al publico que llenaba el teatro:

[...] quem mirabantur Athenae
torrentem et pleni moderantem frena theatri.
(X, 127-128)

A propésito de Cicerén, califica de divina la segunda
Filipica que es la més famosa de las catorce y que sin embargo
nunca fue pronunciada sino simplemente escrita como respuesta a
un ataque de Marco Antonio en una sesidén del Senado.

Sin embargo, Juvenal se burla de 1la mala calidad de 1los

versos que componia Cicerdén: ridenda poemata (X, 124),

Esto confirma wuna vez mds gque Juvenal ejerce su critica
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literaria con total independencia de prejuicios arcaistas,
censurando a autores tan relevantes como Cicerdén en aquellos
aspectos en que la calidad no respondia a la fama del autor.
Juvenal recuerda también la elocuencia de Iseo en III, 73-

74: sermo / promptus et Isaeo torrentior.

La veneracién de Juvenal respecto a la literatura griega
parece ser semejante a la que manifesté también Horacio, como se
vio en su momento.

Ademas de los elogios de Homero y Deméstenes hay un par de
versos (III, 206-207) que muestran su valoraciodn de 1la
literatura griega en general:

iamque vetus Graecos servabat cista libellos
et divina opici rodebant carmina mures.

Los versos van referidos a Codro, un pobre intelectual que
contaba entre sus escasos bienes "un viejo estuche donde
guardaba unos librillos griegos que contenian unos maravillos e
inspirados poemas medio roidos ya por los incultos ratones".

El contraste divina-opici pone todavia mds de relieve la
veneracién de Juvenal por la poesfia griega, tachando de incultos

a quienes no saben apreciarla y valorarla.
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NOTAS AL CAP. III. B
1. Cfr. JUV. Saft. I, 14; II1I, 9; VII, 3; XIV, 206.

2. Cfr. JUV. Sat. I, 18 con sentido marcadamente irénico; VI,
436 referido a Homero y Virgilio; VII, 53.

3. Cfr. VII, 89 donde poetarum no tiene cabida en este verso.
4, Vid. VII, 93: invideas vati.
5. Cfr. QUINT. I, 2, 14; 1, 4, 2; I, 8, 18; I, 9, 1.

6. Cfr. De gramm. 23: docuit Romae ac principem locum Iinter
grammaticos tenuit.

7. Cfr. QUINT. III, 8, 53.

8. Sobre esta inadaptacidén de la ensefianza de la Retérica a la
vida prdctica son interesantes los +testimonios de Plinio (Ep.
1V, 11), Técito (Pial. 35, 4-5) y Quintiliane (II, 10}.

9, Cfr. "Juv. and the intelectuals", Hermes CI (1973) pag. 466
donde cita a su vez a E.J. KENNEY, "The first sat. of Juv.",
pag. 32, quien asegura que Juvenal no esta siendo serio, vpero

que tampoco habla totalmente en broma.
10. Ibid., pag. 480.
11. Cfr. J. GERARD, Juv. et la réal..., pp. 61-63.

12. Vid. VII, 27: vigilata proelia que pone de manifiesto el
trabajo nocturno en la composicién de una obra épica; pallere
(VII, 96) consecuencia de la vida enclaustrada, in parva cella
(VII, 27), y del trabajo exhaustivo.

13, Evidentemente Juvenal estd haciendo uso del tépice literario
segun el <cual la Pitia de Delfos, los profetas y adivinos
entraban en éxtasis y recibian la inspiracién de Apolo
masticando hojas de laurel {cfr. BOISSON, Adnecd. III1, 385;
HESIOD. Theog. 30 y los escolios a este verso; LUCIANO, Bis acec.
1 -tomado asi de E. B. MAYOR, Ad !.- y TIB. II, 5, 63-65).

Juvenal lo aplica como simple +tépico literario a los poetas
inspirados, como lo habfia hecho también Ovidio (Ex Ponte 1I, 5,
67).
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14. Para E. B. MAYOR, Comm. ad I., la metédfora estd tomada de
las venas de metal. Parece, sin embargo, preferible la relacién
de la inspiracidén con el agua que aparece reflejada en numerosos
textos; en los versos 58-59 de esta misma sdtira, sin ir més
lejos. Vid. supra VENA en el estudio sobre el léxico literario
de Horacio.

15. Cfr. HOR. Ep. I, 3, 17 y MART. XII, 3, 7-8,

16. Para N. SCIVOLETTO, "Plinio el Giovane e Giowvenale", GIF X
{1967) pp. 144-145, Juvenal ha tenido muy presente el capitulo
1X del Dialogus de oratoribus de Tacito al escribir esta satira
VII.

En este sentido el cupidus silvarum de Juvenal es un claro
eco de Dial. IX, 5:

"Adice gquod poetis, 51 modo dignum aligquid
elaborare et efficere velint, relingquenda conversatio
amicorum et ifucunditas urbis, deserenda cetera officia
utque ipsi dicunt, 1in nemora et lucos, 1id est in
solitudinem secedendum est"”.

En cambio, para G. BRUGNOLI, "I1 Dialogus e Giovenale",
RCCM X (1968) pdg. 252, los versos 53 ss. de la sdtira VII son
sobre todo un revoltillo de citas de textos poéticos y una
sdtira de los lugares comunes sobre la actividad poética,

Ciertamente el tema del poetarum secessus es un tdpico que
se encuentra, como se ha dicho, en Horacio (cfr. Ep. II, 2, 77 y
od. 11, 1, 39 y II1, 4, 40).

Tanto Quintiliano (I, 2, 28 y X, 3, 24) como Plinio (Ep.
IX, 10) censuran claramente este apartamiento del ©poeta a Ila
soledad de los bosques en busca de inspiracién. E 1igualmente 1o
hace Apro en Dial. IX, 5, aunque en este <caso no es posible
saber si las palabras de Apro expresan el verdadero pensamiento

de Tacito vya que més adelante (XII, 1) son defendidas por
Materno.

17. Una referencia a 1la inspiracién gue conceden las Musas a
quienes beben el agua de las fuentes a ellas consagradas se
encuentra en Persio, Chol. 1 (Nec fonte labra prolui caballino)
y 4-6 (Heliconidasque pallidamque Pirenen [/ illis remitto,
quorum imagines lambunt |/ hederae sequaces) donde de forma
parédica también Persio, al estilo de Horacio (Sat. I, &4, 39-
40), se exceptila de guienes se consideran poetas.

18, Cfr. LUCR. I, 922 y 0OVID. Trist. IV, 1, 43.

19. Vid. supra pag. 547.
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20. Cfr. XIII, 79 donde Apolo es denominado Cirrhaeus vates.
21, Cfr. la coincidencia con HOR. Ep. II, 2, 63-66.
22. En el resto de 1la sdtira se refiere Juvenal a las deméas

profesiones intelectuales (historiadores, abogados, retéricos vy
gramaticos).

Como indica C. Castille (cfr. "Toépicos de 1la Satira
Romana", CFC I1 (1971) ©p. 157) la protesta de 1la miseria de los
intelectuales ha quedado fijada en la lapidaria frase de

Suetonioc: docuit maiore fama gquam emolumento (De gramm. 9).
Para los precedentes de esta queja y pasajes andlogos «cfr.
G. HIGHET, Juv. the sat., p. 270 n.2

23. Cfr. en este sentido las numerosas citas de autores griegos
y latinos aportadas por €. 0. Brink, Hor. on poetry III, pp.
294-295 y especialmente JUV. TII, 76-78:
Grammaticus, rhetor, geometres, pictor, aliptes,
augur, schoenobates, medicus, magus, omnia novit
Graeculus esuriens.
Para la bibliografia sobre el motivo del laus inopiae cfr.
P. FABRINI-A.LAMI, "Paupertas di Or...", pag. 170 n.29.

24, Vid. supra pp. 521-323.

25. Cfr. P. FABRINI- A. LAMI, "Paupertas di Or...", p. 174 y E.
V. MARMORALE, (Giovenale, pp. B6-87.

26. En HOR. A.P. 419 y Sat. II, 5, 74-75 y Persio, Chol. 12-14
asi como en numerosos pasajes de la sdtira 1 aparece otro
argumentc en contra de los efectos mnegativos de 1la pobreza
respecto a la poesia: los clientes y amigos interesados alabaran
los versos de los poetas ricos, aunque sean totalmente negados
para la poesfa: corvos poetas et poetridas picas (Chel. 13), con
la esperanza de conseguir a cambio wunas monedas o© algin otro
beneficio.

En cambio, en Juvenal, VII, 36-39, es el ©poeta rico el que
alaba sus propios versos como dice Horacio que hacen los poetas
incompetentes {(A.P. 416).

27. Ctr. MART. VII, 46, 5-6 y STAT. Silv. IV, 9, 1-6.

28. Cfr. MART. VIII, 56 completo pero especialmente 3-6:
Ingenium sacri miraris desse Maronis
nec quemguam tanta bella sonare tuba.
Sint Maecenates:!: non derunt, Flacce, Marones
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Vergiliumgque tibi vel rura dabunt.

29, Para la otra interpretacidén de este texto por S. H. BRAUND,
vid. supra la n.15 del cap. III., A,

Respecto a la mania de escribir que se habia apoderado de
todos los romanos recuérdese HOR. Ep. II, 1, 117, aungque Juvenal
tenia un precedente mas cercano en Persio I, 13-14 y 51-53.

30. B. BORGHESI, "Annotazioni a Giovenale" en QOeuvres Complétes

¥V, Paris 1869, pp. 510 ss.; L. FRIEDLANDER, D. Iunii ITuv.
Sat..., pp. 10 ss.; J. D. DUFF, Juv. Sat., p. XVI; G. HIGHET,
Juv. the sat., pp. 13 y 111-112; P. LABRIOLLE - F. VILLENEUVE,
Juv. Sat., p. 87; J. FERGUSSON, Juv. The Sat., pag. 218; W. S.
ANDERSON, "The program of Juvenal’'s 1later ©books", CPh LVII
(1962) pp. 145 ss., entre otros, consideran que Juvenal hace

alusion al emperador Adriano, hombre de letras (cfr. Eutropio,
vITLI, 7, 2; Aur. Vict.,, (Caes. 14, 1) y fundador del Athenaceum
(Aur. Vict., Caes. 14, 3).

Otros autores creyeron gque Juvenal se referia a Trajano,
como por ejemplo P. ERCOLE, Studi giovenaliani, Lanciano 1935,
pp. 83 ss.; C. F. HERMANN, De Iuvenalis Sat. VII temporibus,
Gotinga 1843, pp. 14 ss.; O. RIBBECK en su edicién juvenaliana
de Leipzig 1859, pag. X; E. MALCOVATI (et alii), La letteratura
latina nell’eta imperiale, Roma 1935, pp. 104 ss.

Para todos estos autores los versos iniciales de la satira
VII no contienen ninguna ironia sino un sincerc elogio de la
actitud del emperador hacia las letras.

E. V. MARMORALE, Giovenale, pag. 123 y L. PEPE, "Questioni
Adrianee. Giovenale e Adriano , GIF XIV (1961) pp. 163-173, los
consideran también referidos a Adriano pero ingenuamente
irdonicos, es decir, sin mala intencién.

(Las precedentes citas estan tomadas en buena parte de V.
TANDOI, "Giovenale e il mecenatismo a Roma fra I e II secolo",
A&R n. s. XIII (1968) pp. 130-131).

31, Cfr. "The form and purpose...", pag. 100.
32. Cfr. Ibid., pag. 102.

33. Cfr. Ibid., pp. 107-108.

34, "Giov. e il mecenatismo...", pp.125-145.
35. Ibid., pag. 133.

36. E indica Ibid. n.22 que asi lo habfa hecho ya E. G. HARDY en
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su edicién de Londres de 1891, pag. 185.
37. "The form and purpose...", pag. 101.
38. "Giov. e il mecenatismo...", pp. 134-142.

39. "The literary substrata of Juvenal’s satires", JRS LXIII
(1973) pp. 150 Y 152.

40, "Juvenal and the intelectuals", pp. 468-473.

41. Vid. HOR. Ep. II, 1, 108-109 y 117:
Mutavit mentem populus levis et calet uno
scribendi studio...
Scribimus indocti doctique poemata passim.

42. Cfr. OVID. Ex Pont. IV, 34-35:
Excitat auditor studium laudatagque virtus
crescit et immensum gloria calcar habet.
Cfr. Ibid. 1, 5, 57-78 y Trist. V, 1, 75-76; TAC. Dial. 10,
t-2; PLIN. Ep. 11, 10, 2, 6-8; V, 17, 4-5.
La relacién entre fama y literatura puede verse tamhién en
el propio Juvenal en VII, 29 y 79-81.

43, Vid. PLIN. Ep. 1, 13, 6: ne videar, quorum recitatoribus
adfui, non auditor fuisse, sed creditor.

44, J. GERARD, Juv. et la rédal. cont., pp. 69-70.

45, Cfr. Ep. I, 13, 1; VIII, 21, 2 y 4; III, 18, 4 (la lectura
del Panegirico durdé tres dias); IV, 27.

46, Cfr. IX, 83; X, 70, 10.

47. Cfr. PLIN. Ep. 1, 13, 2-4; VI, 17, 2-3; MART. I1I, 44, 43,
50.

Sin embargo, el mal no es nueve como 1o demuestran los
comentarios de Séneca en Ep. 93, 2 y 122, 11.

48. Cfr. el paralelismo con TAC. Dial. 9, 4:

Et ut beatissimus recitationem eius eventus
prosequatur, omnis illa laus intra unum aut alterum
diem, velut in herba vel flore praecerpta, ad nullam
certam et solidam pervenit frugem, nec ut aut
amicitiam inde refert aut clientelam aut mansurum Iin
animo cuiusquam beneficium, sed clamorem vagum et
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voces Iinanis et gaudium volucre,

49. Cfr. SEN. Ep. 64, 23 SUET. Aug. 74; STAT. Silv. II, 1, 117~
119; GELL. II,22, 1-2; XIII, 11, 5; XIX, 9; MART. III, 44, 45 y
50: IV, 82; NEP. Att. i4, 1; PLIN. Ep. I, 15, 2; III, 1, 4-5;
VI, 31, 13; IX, 36, 4.

50. Sobre la modulacion de la voz por los lectores cfr. PERS. I,
33 ss.; PLIN. Ep. V, 17, 2-3; V, 19, 3.

51. Cfr. APOLL. RH. II, 404; VAL. FL. V, 229, 2350 ss., 629, 641,
VII, 519; HYGIN. Fab. 188; MART. XII, 53, 3-5.

52. Cfr. VERG. den., VIII, 416 ss.; JUV. XIII, 44 ss.; PRUD.
Contra Symm. 1, 305-308.

33. Cfr. LUC. V, 609; APOLL. RH. III, 42 y IV, 761; VAL, FL. I,
579 ss.

54. Cfr. VAL. FL. 1, 574 ss.
55. Cfr. VAL. FL. I, 827-849,.
56. Cfr. VERG. Aen. VI, 431-433.

57. Cfr. OVID. Met. XII, 510 ss.; LUC. VI, 385 ss.; VAL FL. I,
146.

58. Cfr. los comentarios ad 1. de J.D. DUFF y M. COFFEY, John
E.B. MAYOR y L. FIEDLANDER asi como J. GERARD, Juv. et la réal.
cent. p. 82.

59. Para algunos comentaristas hay alusiones a Valerio Flaco,
como se ha indicado, en Sat. 1, 7-11 y algunos refieren Sat. II,
102-103 a Tacito.

Salvatore MONTI, Commento a Giovenale. Libro I, Satire I e
II, Napoles 1978, p. 198, <cita concretamente a Diirr, Highet,
Syme, A. Michel, Hellegouarc’h vy Coffy como autores que
consideran que los novi annales y la recens historia hacen
referencia explicita a las obras mayores de TAcito.

También lo cree asi E. COURTNEY, 4 comm. on sat..., pag.
138.

M. Coffy consideré, sin embargo, posteriormente que la
referencia a Técito era plausible peroc estaba lejos de ser
cierta.

Mas acertada parece la opinidén de S. MONTI de que dicha
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referencia es del todo improbable pues la observacion de Juvenal
de que el episodio del espejo de 0tén merecia ser eternizado "en
los anales modernos y en la historia contemporanea" no comporta
ninguna alusién a ningdn autor y obra dados sino sé6lo al género
historiografico identificado ©bajo 1las dos formas que podia
asumir una narracidén histérica de cardacter general.

Afiade 5. Monti que si hubiera tenidoe en mente a Tdcito, no
habria citade a ambas obras mayores vya que este hecho sdélo cae
en el ambito cronolidgico de las Historiae.

Ademés,;por qué la habria 1lamado historia en lugar de
historiae cuando ninguna exigencia métrica ile obligaba a
renunciar a la forma plural del titulo de Tdcito?

60. CFfr. TAC. Ann. XVI, 17.

61. Cfr. J. FERGUSSCON, Juv. The sat
comm., pag. 359.

.y P 222 y E. COURTNEY, 4

62. "Juv., and the intel.", pag. 447.

63. Cfr. QUINT. X, 1, 90; MART. VII, 23 gue le asigna el segundo
puesto entre los autores latinos tras Virgilio y canta su gloria
en I, 61, 7; VII, 21y 22y X, 64; Tacito (Dial. 20, 5) lo
coloca a la misma altura que Virgilio y Horacio; P. Estacio
(§ilv, 11, 7, 75-80) lo coloca por encima de Ennio, Lucrecio,
Valerio Flaco y Ovidio e indica que la propia FEneida lo venerard
por su poema en honor de los caudillos latinos.

Esta fama provocd los celos de Nerdn y en tGltime término su
muerte: TAC. Ann. XV, 49 y MART. VII, 21.

64, Cfr. DION CASIO, 62, 29. Sobre las composiciones poédticas de
Neron cfr. SUET. Nero 52 y TAC. Ann. XII1I, 3 vy XIV, 16.

55. "No puede probarse que el Codro de III, 203 y 208 sea la
misma persona que el autor de una Teseida en I, 2, pero tampoco
hay nada imposible en la identificacién", afirma J. G. GRIFFITH
en "“Varia Tuvenaliana", CR n.s. I (1954), pag. 138. Este autor

propone la identificacidén de ambos, indicando Cordus como forma
correcta.
66. Cfr. D. S. WIESEN, "Juv. and the intel.", pag. 471.

67. E1 nombre de Serrano no aparece en los manuscritos. Es una

conjetura de Sarpe (1819) generalmente aceptada por todos los
editores.
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68. Cfr. S. REINACH, "Juveénal et Stace", RPh XXXI (1907) pag.
48, qgue no Se preocupa, sin embargo, de argumentar sus ideas, y
G. HIGHET, Juv. the sat., péag. 107.
69. Segun D. S. WIESEN, "Juv. and the intel.", p. 477, la idea
fue sugerida originariamente por Rigaltius en su edicidén de 1616
y es posteriormente desarrollada por R. Pichon, De sermone
amatorio, Paris 1902, pdg. 6 y aceptada por W. S. ANDERSON, "The
program of Juvenal’s...", pag. 153; por W. C. HELMBOLD - E. N.
O'NEIL, "The form and purpose...", pag. 102; J. FERGUSSON, Juv.
The sat., pdg. 222 y por el propio Wiesen.
70. Juv. et la réal. cont. p. 83.
71. "Glossa" RhM XXXIX (1884) p. 315.
72. Cfr. W. S. ANDERSON, "Studies in Juv.", péag. 39.
73. Cfr. E. COURTNEY, A4 comm., pag. 102, afirma que se trataria
de un caso semejante al desconocido Crispino de HOR. Sat. I, 1,
120 y I, 4, 14; cfr. W. 5. ANDERSON, "Venusina lucerna", pég. B.
74. Juv. the sat. pp. 290-291.
75. Comm. a Giov., pdg. 79.
76. "Notes on Juvenal", CJPh LIII (1958) 236-240.
77. Latomus XXV (1966) pp. 258 ss.

78. Juv. et la réal. cont. pp. 27 ss.

79. Cfr. PLIN. Ep. I1I, 11, 3 y 9, 13; SUET. Deom. 10; TAC. Agr.
45.

80. Para otras hipotesis cfr. J. GERARD, Juv. et la rédal. cont.
41 ss; S. MONTI, Comm. a Giov., pp. 51 ss.

81. Sobre las sutiles y veladas alusiones de Juvenal a la vida
politica contempordnea cfr. J. GERARD, Juv. et Ia réal cont. pp.
20-54,

82. "Juv. and the intel."”, pag. 481.

83. VNadie comparte hoy la opinidén de S. REINACH sobre la
interpretacién de este ©pasaje. Cfr. REINACH, "Juveénal et Stace",
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pp. 45-50. Para este comentarista los carmina del v. 181 son los
de Estacio, justificande 1indebidamente la presencia de este
autor en base a una pretendida alusidén a su voz en el verso 182.
84. A propésito de la comparacidn entre Homero y Virgilio
recuérdese Sat. VI, 436 asi{ como los juicios de otros autores
latinos: PROP. III, 26, 66; OVID. 4.A. 111, 337; Rem. am. 396;
Am. I, 15, 25; QUINT. X, 1, 85-86.
85. Cfr. QUINT. I, 8, 5-6; AUS. Id. IV, 35-56,
86. Cfr. MART. XII, 94, 7.
87. Cfr. HOR. Sat. II, 1, 39-41,

88. Cfr. HOR. Sat. I, 10, 3-4; II, 1, 62-69 y PERS. I, 114.

89. Cfr. HOR. Ep. 11, 2, 77; Juv, VII, 58-59; TAC. Pial. 9, 6.

30. W. S. ANDERSON, *"Venusina fucerna”. pp. 4 ss. afirma que
Juvenal alude aquif a las obras horacianas distintas a los
Sermones y las Epistulae, es decir, a las 0Odas y los Epodos y

concretamente Jlos de tipo patridético donde en un tono wméds
elevado que de costumbre, Horacio censura la perversidén moral de
Roma.

P. FABRINI - A. LAMI, "Paupertas di Or...", pdg. 168 n.22
indican, sin aportar ningun razonamiento, que esta conclusidn de
W. S. Anderson parece poco probable.

Efectivamente., W, S. Anderson parece olvidar todos aquellos
textos en gue Horacio insiste en el duro trabajo de lima y en 1la
perfeccién formal exigida también al estilo sencillo {(cfr. Sat.
I, 10, 67 ss.; Ep. 11, 1, 168 ss.; etc.) que supone posiblemente
un duro trabajo complementario a 1la 1luz de una lucerna,
robandole horas al suefio.

Como acertadamente indican E. WICKE, Juvenal und die
Satirendichtung des Horaz (Diss.), Marburg 1967, péag. 15y L.
DURET, "Juv. réplique a Tréb.", pég. 203, seria impensable que
en una pieza en la que Juvenal anuncia su vocacidn de poeta
satirico, cuando cita a Horacio, no 1o haga pensando
especialmente en su obra satirica.



969

c. ESTUDTIZO LEXICOLOGTITCDO.

Como se ha hecho anferiormente en Terencio y en Horacio, se

procede en este capitule a estudiar, siguiendo un orden
alfabético, aquellos términos que en las sdtiras de Juvenal
presentan una relacidén directa con 1la estilistica, 1la critica
literaria o la actividad literaria en general, segin las

indicaciones hechas en la 1introduccidén al estudio lexicolégico

de Horacio.

AGERE

Referido al! mundo dramédtico, Juvenal emplea este término
con el mismo significado que Terencio y Horacio: ‘representar’
una pieza dramdtica, que en el <caso de Juvenal se refiere
siempre a un mimo: el Phasma (VIII, 186) y el Laureolus (VIII,
187), ambos de Catulo.

En XIII, 110 mimum agere tiene wun caréidcter general y no
referido especificamente a una representacién dramatica concreta
aunque en el verso siguiente se aluda nuevamente al Laureoius de
Catulo, sinog gue tiene un sentide figurado: 1la conducta
hipécrita de algunas personas que realizan determinadas acciones
fingiendo lo que no sienten realmente, es puro teatro; son

acciones de cara a la galeria, lo mismo que las acciones que
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representa wun actor y que son puro fingimiento, pura imitacidn
de posibles conductas y situaciones humanas.
En la expresidén agere uxorem (III, 94) el ~verbo agere

presenta el significado de 'representar el papel de’.

ALTISONUS
Aparece referido este adjetivo a Virgilio en XI, 181 y
significa ‘de sublimes acentos’, ‘de gran elevacidn de estilo’.
También en SERV. Ad FEcl. 8,10 y AUSON. 22, 55-56 =este
adjetivo califica la solemnidad del tono épico y trdagico,

No hay constancia de gque en esta época altisonus pueda

tener el caracter peyorative de ‘altisonante’ como aparece
posteriormente en S. Agustin: "Non... obtundamus intentionis
aciem altisonis vocabulis rerum" (Civ. D. 4, 3).

ANNALES

‘Crénicas documentales del pasado en las que los hechos
histdéricos acaecidos aparecen dispuestos cronolédgicamente afio
por afie’,

Asi aparece en II, 102, pasaje que algunos ponen en

relacidn con las obras historicas de C. T4acito.
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ANTIQUARIUS
‘Partidario de la antigiiedad’, ‘amante de lo antiguo’ por
el hecho de ser antiguo, 1incluidas también las composiciones

literarias que es a lo que se refiere concretamente VI, 454.

AONIDES
En VII, 59 es una antonomasia en lugar de Musas ya que

Aonia es el nombre mitico de Beocia donde habitualmente residian

las Musas en el monte Helicén.

(Cfr. OV. Met. V, 333).

ARETALOGUS

Este término designa en XV, 16 a todo ‘'narrador de hechos
maravillosos y fantasticos <con el objeto de deleitar a sus
oyentes’.

Juvenal lo aplica a Ulises, quien en 1la cena que le ofrece
el rey Alcinoo 1le cuenta sus aventuras en el pais de los
lestrigones y con el ciclope Polifemo.

Juvenal, que no da crédito a tales relatos, 10 tacha de

aretalogus mendax.

ARS

El sentido general y primario de ‘habilidades’, ‘talentos’
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aparece en VII, 224 refiriéndose a Nerén y en VII, 36 con el
matiz particular de ‘estratagemas’, "pillertas’, ‘artimanas’.
Con el significado general de ‘artes’, entre las cuales se

encuentra la poesia, aparece en XV, 145,

En VI, 452 y ViI, 177 significa ‘tratado’, ‘'método’ en
cuanto ‘recopilacidén de conocimientos teéricos y ejercicios
practicos de una determinada materia’: Gramatica, en el primer

pasaje v Retdrica en el segundo.

AUCTOR

‘Autor literario’, ‘escritor’: auctores omnes noscere (VII,

231).

AUDIRE - AUDITOR

En I, 1 y III, 322 auditor designa al ‘oyente’ de una
lectura poética, sea publica o privada; en I, 166 el oyente de
la declamacidn es al mismo tiempo el destinatario de sus
invectivas.

En el mismo ambito se utiliza audire: ‘escuchar’ la
declamacidn de composiciones poéticas (VI1,86).

Audire junto con spectare, ridere y sedere sefialan en VIII,

190-191 las acciones propias de 1la persona que acude a la

representacién escénica de un mimo.
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AULAEUM
Designa el ‘teldén del teatro’ que en VI, 67 y XIV, 263

designa por metonimia toda ‘representacién teatral’.

CALLIOPE

'Musa de la poesia épica’ invocada en un pasaje parddico de

este tipo de poesia: IV, 34.

CAMENA

Nombre latino de las Musas: III, 16 y VII, 2.

CANERE

En XV, 26 significa ‘'‘cantar’, en el sentido especifico de
‘exponer en verso’. Alude al relato épico de Ulises en la cena
que le ofrece Alcinoo, rey de los feacios. Juvenal estd pensando

inconsciente o conscientemente en el relato homérico en versa.

CANTARE

Es frecuentemente utilizado por Juvenal con el sentido que
se acaba de indicar en canere de ‘cantar’, ‘recitar un poema’
como en VII, 153.

En IV, 35 se refiere a un poema ¢épico pues acaba de invocar

a Caliope. También se refiere a la épica en X, 178 y XI, 180.
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En VII, 539 equivale a ‘escribir en verso’ sin especificar
un tipo concreto de poesia, aunque a continuacidén alude a la
lirica horaciana.
El sentido estricte de ‘cantar determinadas canciones o

melodfas’ aparece en VI, 74; VII, 193 y 211.

CARMEN

‘Composicién en verso', ‘poema’: referido a un poema épico
en VII, 82 y a la ‘poesia’ en general en VII, 63.

Con este sustantivo se encuentran las siguientes
expresiones:

- Divina carmina (I1I, 207):‘'poemas, versos inspirados por
las diasses’ y, por tanto, maravillosos y extracordinarios.

- Carmen grande bacchari (VI, 637): ‘componer un gran poema
en medio de transportes baquicos’.

Sobre la interpretacioén de grande vid. supra pag. 862.

- Ignotum carmen (VI, 636-637): ‘'un tipo de poema no
conocido anteriormente’, es decir, ‘un poema nuevo’ porque ha
ampiiado los limites impuestos por la ley del género literario
en lo referente al contenido y al estilo.

-~ Sublimia carmina facere (VII, 28): ‘componer vVersos
sublimes’, ‘de gran elevacidn’, ‘de elevada inspiracién’, y

pertenecientes genus grave también 1lamado genus sublime. En
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este caso se trata de poesia épica seguin indica el contexto.
- Triviale carmen communi moneta ferire (VII, 55): en
sentido metaférico, ‘acufiar versos vulgares con un cufic comdn’,

equivalente a ‘hacer versos mediocres y ordinarios’.

CASTIGARE

En VI, 455 castigare verba designa una de las acciones
propias de los gramaticos y criticos literarios: ‘reprender las
palabras’, ‘corregir las palabras usadas incorrectamente’.
CLIO

En VII, 7 no se refiere especificamente a la Musa de la
Historia sino a las Musas en general en cuanto patrocinadoras de

los hombres de letras y particularmente de los poetas.

COLOR

A diferencia de Horacio que utiliza color en relacién con
la poesia, en Juvenal aparece utilizado como término técnico de
la Retérica en VI, 280 y VII, 155 con el sentido de 'linea de
defensa’ que wun abogado toma en la argumentacién a favor de su

defendido con el objeto de enfocar la causa desde el 4ngulo mas

favorable.
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COMOEDIA - COMOEDUS
Sélo en V, 157 aparece comoedia: ‘comedia’.
Por su parte comoedus aparece c¢omo sustantivo en ITII, 94;

VI, 73 y 396 con el significado de ‘actor cémico’.

En cambio aparece como adjetivo, comoeda, en 111, 100: ‘de
cémicos’, ‘de comediantes’.
COMPONERE

En VII, 25 ‘escribir versos’, concretamente: ‘componer un

poema épico’ a juzgar por el verso 27.

CONDITOR
En XI, 180 designa al ‘autor’ o ‘compositor de un poema,
concretamente de la Iliada.

Vid. supra en Horacio CARMEN: carmina condere.

COPIA TORRENS DICENDI

*Impetuosa abundancia de palabra’, ‘'elocuencia desmedida’:

CORONA
‘Corona’ como premio en concursces poéticos y musicales:

VITT, 226.
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COTHURNUS

‘Calzado de suela muy alta wutilizado por los actores
tragicos’.

En VI, 634 altum cothurnum sumere: ‘calzarse el alto
coturno’, sugiere metafdéricamente la adopcidn del estilo elevado
de la tragedia por parte de la sdtira.

En dos pasajes equivale por metonimia a tragedia: XV, 29 y
ViI, 72. En el ultimo antiquo cothurno alude a las ‘antiguas
tragedias® sin que se pueda precisar el alcance de tal

antigliedad.

CHARTA
Frente a la variedad de sentidos que ofrece este término en
Horacio, en Juvenal sdélo aparece en una ocasién (I, 18) con el

sentido original de ‘papel de papiro’.

DECLAMARE -~ DECLAMATOR - DECLAMATIO

En VII, 50 aparece ‘declamar’, ‘hablar en las escuelas de
Retdérica' ejercitdndose en la Oratoria bien de cara a una futura
actividad politica o de abogado 0o por simple pasatiempo
intelectual debatiendo temas histéricos o juridicos. (Cfr. PLIN.
Ep. 11, 3, 6).

En XVI, 23 aparece declamator: ‘declamador’.
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Declamatio en X, 167: ‘declamacién’, ‘accidén de declamar’.

DEDUCERE

En VII, 54 presenta, lo mismo que en Horacio, un sentido
metaférico en relacién con la actividad textil: ‘tejer’,
‘desarrollar’ 1o cual puede expresarse en literatura con el

verbo ‘componer’.

DICERE - DICTUM

Dicere designa 1la actividad propia de los abogados en orden
a conseguir la absolucidén o la condena del acusado. Bene dicere
(VII, 147) es ‘hablar bien’, ‘ser un buen orador’.

Dictum en 1, 154 tiene el sentido especifico de ‘palabras o

dichos difamatorios’, con lo que equivale préacticamente a
‘satiras’, ©pero aludiendo exclusivamente al contenido de las
mismas.
DIVINUS

En sentido estricto significa ‘propioc de 1los dioses’ y de
ahi ‘excelente’, 'maravilloso’ en su calidad.

En X, 125 aplicado a 1la segunda Filfpica ciceroniana. En
IIT, 207 al referirse a unos poemas, no hay ninguna dificultad

en equiparar ‘excelentes’ con ‘inspirados’, es decir, el efecto
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con la causa.

ELEGI

En I, 4: ‘versos eleglacos’,

ELOQUIUM

En VII, 139; VIII, 114 y 118 presenta el significado de
‘elocuencia’ en cuanto cualidad gque denota el dominio de la
expresién hablada por parte de un orador.

En cambio, en VII, 19 eloquium vocale denota una cualidad
propia del poeta y podria traducirse por ‘expresién armoniosa’.

Evidentemente el poeta escribe sus poemas, perc es en la
recitacién de una poesia donde se despliega y pone de manifiesto

su calidad métrica, ritmica, eufénica, etc.

EXODIUM

111, 175 y VI, 71: ‘éxodo’', ‘farsa cémica’ como la atelana
o0 el mimo, que se daba al final de un espectaculo dramatico.

Vid. supra pp. B75-876.

FACUNDIA - FACUNDUS
El término facundia que aparece en IV, 82; VII, 145 y X, 10

se refiere siempre a la ‘elocuencia’ como <cualidad de 1la
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expresién hablada.
Por su parte, el adjetivo facundus (VI, 445; VII, 35; VIII,
48; XV, 111 y XVI, 45), ‘elocuente’ esta aplicado generalmente a
los abogadés en su actividad cratoria.
En VII, 35 facunda senectus se refiere claramente a los

poetas y poesiblemente al propio Juvenal.

FAMA

En VII, 39 y 79 se refiere a la ‘'fama’ literaria, al
‘renombre’ de buen poeta.

En cambio, en X, 114 alude a 1la ‘'gloria’ alcanzada por
Deméstenes y Cicerén por su gran elocuencia, mientras que en X,
125 se refiere a la ‘ilustre fama’ de una pieza oratoria, la

segunda Filipica de Cicerén.

FINIS

En VI, 635 se refiere a los 'limites’, las ‘fronteras’ de
cada género literario.

Asi la expresién finem egredi significa ‘'salirse de los
limites’, ‘rebasar los limites’ de un género literario.

Puesto que eso0os limites vienen marcados por las leyes
propias de cada género, hay una evidente sinomimia aquf entre

finis y lex.



981

FINGERE
En VI, 634, ‘inventar o crear ficciones’, ‘escribir Thechos
ficticios’, lo cual evidentemente no entra dentro de las 1leyes

del género satirico cuyos temas son sacados de la mas palpitante

realidad.

FINIRE
Aparece exclusivamente en I, 6 <con el significado de

‘acabar o concluir la composicién de un poema u obra literaria’.

GENUS

En VI, 449 genus dicendi significa literalmente ‘forma de
hablar’ y es una expresién técnica de la Retérica para designar
a los diversos ‘'estilos oratorios’.

Es muy frecuente en las obras retéricas de Cicerén: cfr.
por ejemplo, genus orationis en Or. 42 y 75.

En cuanto al ntimerc de estilos y sus caracteristicas cfr.
CiC., De Or. III, 177; Or. 20-32 y 76-112 y QUINT. XII, 10, 16~
20 y 58 ss.

Causae genus (VII, 155): ‘'‘género o tipo de causa’, es otra
expresién técnica de la Retérica en virtud de la cual se orienta
la elaboracién del discurso teniendo en cuenta el asunto a

tratar y el objetivo o fin que se persigue.
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Segiun esto se distingue el genus demonstrativum que versa
sobre las virtudes o vicios de las personas y cuyo objeto es
alabarlas o censurarlas; el genus deliberativum que versa sobre
cuestiones politicas y comporta el enunciado de una opinidén con
vistas a tomar decisiones con respecto a una accién futura; el
genus iudiciale que versa sobre el juicio de wunos hechos
pasados, implica un proceso y comporta wuma acusacidén y una

defensa (cfr. CIC., De Inv. 1, 7 y Part. Orat. 69-70).

GLORIA

En VII, 81 es la ‘gloria’ adquirida por 1los méritos
literarios.

En VII, 118 la 'gloria’ conseguida por los abogados gracias
a los éxitos ante los tribunales.

Y en X, 143 la ‘gloria’ militar.

GRAMMATICUS

En III, 76; VI, 438 y VII, 216 aparece como el ‘maestro o
profesor encargado de la formacién 1lingiiistica y literaria’,
fundamentalmente, de los nifios y nifias de 12 a 16 afios.

Sobre su preparacién y sobre el desarrollo de su actividad
educativa wvid. VII, 215-243 y VI, 434-455 vy el comentario a

estos pasajes en las pp. 899-900 y B32-837 respectivamente.
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GRAVIS

En VII, 71 el adjetivo grave alude en primera instancia a
las ‘graves resonancias’' del cuernc de guerra tocado por los
pastores pero el contexto hace que se aplique también

indirectamente a los temas y al estilo de 1la posia épica
representada aqui por algunos pasajes de la Eneida.

En XV, 29 graviora se refiere a los ‘hechos graves, serios
y truculentos’, crimenes Yy asesinatos, que constituyen los
temas, no reales, de todas las tragedias y que van a ser el tema
de su decimoquinta s&tira pero que a diferencia de las tragedias

estd basada en un hecho real, no mitolégico o ficticio,

HEDERA
‘Hiedra’, como signo de ¢éxito y gloria en el mundo

literarico: VII, 29.

HIATUS

En III, 175 designa la enorme ‘abertura de la boca' que
actuaba de bocina en las mdscaras dramdticas.

En cambio, en VI, 636, 1o mismo que en HOR. A.P. 138,
designa las ‘palabras pronunciadas con una gran abertura de 1la
boca’, es decir, ‘palabras enfaticas, majestuosas y

grandilocuentes’ propias en este caso de 1las tragedias de
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Sofocles.

HISTORIA - HISTORICUS

Historia es un término varias veces utilizado por Juvenal
con diversos matices.

En 1II, 163 tiene el sentido de ‘obra histérica’ ya que en
sus proximidades se encuentra el término annales.

En X, 175 aparece también el término en singular con el
sentido general de ‘historia’ en cuanto ‘ciencia que se ocupa de
relatar acontecimientos y hechos dignos de memoria’.

En los restantes pasajes aparece en plural: en VII, 98 vy
231 como ‘relatos de acontecimientos y hechos memorables’ que
equivale a ‘obras histéricas’.

En cambie, en VI, 450 no se trata sdélo de ‘relatos
histéricos’ propiamente dichos sino de +todo tipo de relato
literario, incluyendo la tradiciém mitoldgica con sus
respectivas leyendas.

Por su parte, histéricus (VII, 104) designa al
*historiador’, al ‘escritor de relatos histéricos’, al ‘autor de

obras histdéricas’.

HISTRIO

Aunque este vocablo puede designar al ‘actor dramatico’ en
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general, habitualmente se especializé para designar a 1los
actores que representaban piezas cdmicas.
En VII, 90, en virtud del contexto, especialmente el verso

87, designa al "pantomimo’.

INGENIUM

En I, 151; VII, 63 y 96 presenta el sentido de ‘talento’

poético, ‘cualidades innatas’ para la poesia. En VII, 63
especialmente estd muy préximo al significado de ‘'inspiracién’
poética.

También en X, 119 y 120 aparece el mismo significado basico
pero en esta ocasién enfocado a la actividad oratoria por lo que
podria traducirse por ‘talento o genioc oratorio’.

En 111, 73 vy XV, 144 ingenium es la ‘inteligencia’,
mientras que en IV, 83 y XIII, 185 se refiere al ‘temperamento’

de las persomnas.

INTACTUS
Este participio tiene en VII, 87 el sentido de obra
inédita’, 'sin estrenar’, que no ha sido llevado anteriormente

a la escena.

Vid. supra nuestro comentario en la pdg. 885.
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LAUDARE

"Alabar’, la calidad literaria de un 1libro en III, 42 o de
un autor concreto como Virgilio en VI, 435 o ‘elogiar' a los
poetas que escriben de una forma clara y expresiva, elocuentes

(diserti), con un gran dominio del lenguaje, en VII, 31.

LECTOR

‘Lector’, aquél que realiza wuna lectura puiblica de sus
poemas. El adjetivo adsiduus (I, 13) le da un matiz negativo:
‘lector empedernido’ semejante al recitator acerbus de Horacio

en A.P. 474,

LEX

Aparte de los numerosos pasajes que se refieren a la ley
civil, existen varios pasajes en 1los que este término alude a
las leyes y reglas que gobiernan la estructura de cada lengua y
gue deben ser observadas por sus usuarios: servata... lege...
loquendi (VI, 453).

En VI, 635 y VII, 102 se trata de la ‘ley del género’ que
sefiala las caracteristicas, los contenidos, el estilo, 1os

metros y los limites en definitiva de cada género literario.
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LIBELLUS - LIBER
Libellus es un 'pequefio libro de poemas’: I, 86; III, 206;
VIiI, 26.
Para otros significados diferentes cfr. VII, 107; XII, 100;

X111, 62 y XIV, 193.

Liber designa al 'libro’, generalmente wun rollo de papiro.
De contenido especificamente poético en I, 5 y III, 41. A los
libros de todo tipo (literario, histérico, filosé6fico o

cientifico) se refieren III, 219; VI, 451 y VIII, 134.

En VI, 578 se refiere a los libros de 1los adivinos,

posiblemente al hordéscopo.

Liber malus (III, 41) alude a un ‘libro de mala calidad

literaria’.

LuUpUs
En relacién con la literatura aparece en VIII, 194 y XIV,

264 donde se refiere especialmente a los ludi scaenici y en XI,

179 donde el recitado de poesia es considerado como una
‘diversioéon’, un ‘entretenimiento’.
MATERIA

‘Hechos y situaciones que constituyen el tema de una

composicién literaria’ (I, 151),
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Muy posiblemente +también en VII, 21 tiene una connotacién

literaria.

MEMBRANA
Aparece en VII, 23y se trata evidentemente del
‘pergamino’, piel de <cabra o de carnero fundamentaimente ,

macerada y preparada de forma adecuada para utilizarse como
superficie de escritura y, por tantoe, en 1la confeccién de
algunos libros, cuyo precioc era muy superior al de los libros de
papiro.

Al color amarilliento del pergamino alude precisamente el
adjetivo croceae del mismo verso.

Frente al papiro, el pergamino ofrece la ventaja de que
puede ser utilizado por ambas caras, ademds de ser un material
mucho mas resistente de cara a su conservacidén y perduracién,

Segun Friedldnder, ad I., Juvenal no trata aqui de un libro
de pergamino, sino de unas tablillas recubiertas de pergamino
que segun el testimonio de Marcial en XIV, 7 eran wutilizadas
como borrador ya que ©permitian la posibilidad de poder borrar

cuantas veces se quisiera.

MENS

‘Mente’, ‘espiritu’, ‘inspiracién’. En VII, 66 magna mens
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hace referencia a la wvigorosa inspiracién gue permitiso a

Virgilio componer la Eneida.

MIMUS

Designa un subgénero dramdtico de caracter cémico cuya
caracteristica fundamental es 1la imitacién jocosa de gestos,
palabras y actitudes de determinadas personas y, en general, la
exageracién ridicula de todo tipo de -escenas familiares vy
callejeras: V, 157.

También designa a los actores que representan este tipo de
obras: VIII, 198.

Pero ademds puede tener el sentido general, no escénico de
‘farsa’, ‘'‘comedia’ en la medida en que una persona puede adoptar
imitativa e hipécritamente determinadas conductas y actitudes

con el fin de dar a algo falso la apariencia de verdad y crear

asi{ un engafio: mimum parare (VI, 608): ‘preparar una farsa, un
engafio’ y mimum agere (XIII, 110): ‘representar su respectiva
farsa’.
MINOR

En VII, 72 se refiere a la calidad poética de un autor
dramdatico: non eminor, ‘no inferior poéticamente’', es decir, ‘de

igual calidad poética’.



990
Mopus
‘Medida’, ‘ritmo métrico’. En VII, 19 wmodi canori son
‘sonoros ritmos' y como el ritmo se expresa a través de los pies

métricos, puede entenderse como 'sonoros metros o versos’.

MUS A

Designa a cada una de las nueve diosas, Musas,
patrocinadoras de la poesia, la misica, las ciencias y las artes
en general: VII, 37.

Vid. ACONIDES, CAMENAS, PIERIDES asi como el nombre de tres

de ellas: CALLIOPE, CLIO Y TERPSICHORE.

NARRARE

‘*Contar’, ‘relatar’ un hecho de palabra o por escrito, en
prosa o en verso.

VII, 35 anuncia un relato escrito en verso que va a ser
precisamente la satira IV.

En XV, 14 Juvenal se refiere al pasaje homérico en el que
Ulises relata al rey Alcinoo el episodio ocurrido «con el ciclope

Poiifemo.

NATURA

En I, 79 designa al ‘talento poético innato’ y equivale a
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ingenium pero en relacién con la actividad poética.

NECTERE
Aparece en VII, 18: literalmente es ‘tejer' pero se trata
de un wuso metaférico con el significado de ‘escribir’ 0

‘compoher’ Versos.

OPUS
En VII, 224 designa las ‘obras’, los ‘trabajos’ de tipo
artistico, como el canto con acompafianiento musical, la

representacién dramatica y la composicién poética practicadas

por el emperador Nerdn.

ORCHESTRA

En VII, 47 designa no el lugar o la zona semicircular del
teatro situada a nivel del suelo y en 1la que contemplaban la
representacion los senadores, ya que la actuacidn del coro habia
desaparecido totalmente, sino, por similitud, la zona que en una
lectura publica se halla mds préxima al lector y donde se
colocaban asientos con respaldo para los invitados mas
importantes.

En III, 178 designa por metonimia a las persocnas que ocupan

ese lugar priviligiade en el teatro y que por tratarse de una
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poblacidén municipal se trata de los decuriones.

PAGINA

VII, 100: ‘pagina’, esto es, cada wuna de las columnas que

componen una obra escrita en papiro.

PALMA

La ‘palma’ como simbolo de wvictoria en un concurso poético
aparece en XI, 181.

En cambio, en VII, 108 es utilizada como simbolo del éxito

conseguido por un abogado en una causa.

PERSONA

‘Personaje de un drama’ en III, 96, mientras que en III,
174; VI, 70 y VIII, 229 se refiere a la ‘'mascara’ utilizada por
los actores en las representacidnes dramdticas, a excepcidn del

mimo.

PIERIDES
Sobrenombre dado a las Musas en IV, 36 debido a que en
Macedonia existia wuna regidén llamada Pieria (Pieria umbra en

VII, 8) en cuyos confines se encontraba el monte Piero

consagrado a las Musas.
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PLANIPEDES
Designa en VIII, 191 a los ‘actores y actrices mimicos’.

Sobre las explicaciones a este término vid. supra padg. B82.

POEMA
Este témino aparece exclusivamente en X, 124. Como el
contexto sugiere de forma inequivoca, no se trata de
composiciones ©poéticas tomadas en su conjunto sino de una
expresién métrica y ritmica sujeta a un patroén ya establecido.
Ridenda poemata se refiere concretamente al VEerso
ciceroniano citado en el verso 122 y a otros tan desafortunadoes

como é1 y podria traducirse por ‘versos ridiculos’, que provocan

risa.

POETA - POETICUS

‘Autor de composiciones literarias en verso’: XIV, 206.

- Summus minimusque poeta (I, 14): ‘los poetas mds grandes
{los de mayor calidad y fama ©poética, los mejores) y los de
menor calidad literaria (los peores)’.

- C(Celebres notique poetae (VII, 3): ‘poetas célebres y
famosos'.

- Pvetae recitantes (III, 9): ‘poetas que ofrecen una

lectura publica de sus poemas’.
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El adjetivo poeticus, "referente a, propio de los poetas’,
aparece en la expresién poetica tempestas (XII, 23): ‘tempestad

descrita por un poeta’.

PULPITUM

‘Escena o tablade’ sobre el que actuan los actores en el
teatro: VIII, 195 y XIV, 257 o sobre el que tienen lugar los
concursos musicales: VIII, 225.

- Redere ad pulpita (I1II, 174): 'volver a escena’ equivale
a ‘ser representado nuevamente’.

- Vates gquem pulpita pascunt (VII, 93): ‘'el vate a quien la
escena alimenta’, es decir, ‘el vate que vive de la escena, del

teatro, de la poesia dramatica’.

RATIO

En VI, 453 aparece la expresidn ratio Ioquendi gue designa
a la ‘teoria o método que expone las normas y leyes gramaticales
que deben observar los usuarios de wuna lengua para su correcta

utilizacioén’.

RECITARE
‘Leer en publico, ofrecer una lectura publica de Ilas

propias composiciones poéticas’': I, 3; III, 9; VII, 40.
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REFERRE
Fn XV, 27-28 la expresién referre gesta miranda alude a la
tarea del escritor, en este caso el propio satirice, de ‘referir

o0 relatar hechos admirables’.

REGULA
En VII, 230 regula verborum designa las 'leyes vy normas
gramaticales’ que se vrefieren al correcto uso de las palabras

evitando solecismos y barbarismoes.

RES
‘Tema o temas tratados en una composicién poética’: VII,

102.

RHETOR - RHETORICUS

En general, rhetor designa al ‘retérico’ o 'maestro de
retérica’ como en 111, 76; VI, 438; VII, 197, 198, 217; X, 132 y
XV, 112.

Sin embargo, en I, 44 tiene el significade de ‘orador’®.

El adjetivo rhetoricus se encuentra en VII, 173 en la
expresién rhetorica umbra. A veces los profesores de Retérica
impartian su «clase en la sombra de 1los pérticos que les

protegfan del sol y las inclemencias del tiempo o en todo caso
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en lugares cubiertos en los que se ejercitaban en la oratoria no
s6lo los Jjovenes alumnos sino también personas adultas que
declamaban por puro placer.

La sombra de las escuelas retéricas, sus pacificos debates
se oponen a la lux del senado, de 1los tribunales de justicia o
del foro y sus violentos enfrentamientos verbales.

Indudabiemente umbra y Iux comportan también un sentido
metaférico: asti ITux implica fama, gloria, popularidad,
mientrasque umbra alude a una vida tranquila que pasa

desapercibida para los demds.

SAL

En 1IX, 11 se encuentra el plural sales como 'agudezas’,
‘chistes’, ‘*dichos graciosos’'.
SATURA

En 1I1I, 321 y VI, 634 designa a la ‘satira' en cuanto
composicién poética que contiene ataques mas o menpos virulentos
o amables a personas, instituciones y costumbres con el fin de
realzar las virtudes contrarias a los vicios que se censuran.

En cambio, en I, 30 y 1V, 106 scribere saturam, ‘escribir
Satira’, en singular, alude <claramente a la S&tira como género

literario.
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SCAENA

Lo mismo gue se ha visto anteriormente en Horacio, también
en VIII, 220 +tiene el sentido general de ‘escena’, ‘lugar donde
se representa la accidn dramatica’, sin que se distinga entre
scaena y proscenium.

Ademés, por metonimia, designa al teatro, a las
representaciones dramdticas en VIII, 118: scaenae vacare, 'tener

tiempo libre para asistir a las representaciones dramdticas’.

SCRIBERE
Con el sentide especifico de ‘escribir composiciones

literarias®' aparece en I, 6, 30, 152; IV, 106 y VIII, 221.

SCRIPTOR

*Escritor’: historiarum / scriptores (VII, 98-99).
SERMO

Con el sentido basico de ‘'conversacidén’ aparece en I1II, 87
y con el de ‘lenguaje’ en cuanto ‘uso que se hace de las

palabras’ se encuentra en un par de expresiones:
- Sermo promptus et Isaeo torrentior (111, T73-74): ‘de
lenguaje o palabra facil y mas arrolladora que Iseo’.

- Sermo rotatus (VI, 449): ‘lenguaje, palabras o frases
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redondeadas’ .
En ambos casos se refiere, no obstante, al lenguaje

hablado, no al estilo de una obra literaria.

SIMPLICITAS

En I, 152-153 se halla 1la expresién simplicitas scribendi
que alude a la ‘llaneza y franqueza con que los primeros
satiricos expresaban lo gque pensaban’ poniendo de manifiesto una
gran libertad de espiritu que se traslucia en sus composiciones

satiricas.

SIPARIUM

El escolio a VII, 184 lo define <como velum sub quo Iatent
paradoxi cum Scenam (sic) prodeant.

En sentido propio designa la ‘cortina’ que se lanzaba desde
la parte superior de la scaena y que servia para dividir los
actos.

No se debe confundir con el aulaeum que, como se ha dicho,
se elevaba desde 1la parte inferior de la escena e indicaba el
fin de la obra y que equivale al teldén en el teatro actual.

En VIII, 186 designa por metonimia a wun tipo de pieza
dramdtica que se realiza delante del teldén y que en este caso es

concretamente un mimo. Por tanto, sipario vocem Iocare significa
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‘alquilar la voz para la representacién de un mimo’.
Asi, Séneca (Tranqu. an. 11, 8} contrasta cothurnus

(tragedia) con siparium (farsa o mimo).

SOLOECISMUS

Soloecismum facere (VI, 436): ‘'cometer un solecismo’, es
decir, un error gramatical de tipo sintactico.

Parece que el término procede de 1a ciudad asidtica de

Soli, famosa por sus faltas sintdcticas en el lenguaje hablado.

SOPHISTES

En VII, 167 este término designa al ‘retérico’, al ‘maestro
de elocuencia’.

No es, ciertamente, el vocablo mas habitual para este
concepto pero también en griego designa este término al profesor
de Retérica (DION CAS. LXVII, 12).

En XI, 3, 12 Quintiliano designa a un declamador rival con

el términoe de antisophistes.

SPECTACULUM - SPECTARE
En VI, 61 spectaculum puede referirse en principio al
teatro, al anfiteatro o al circo pues en todos ellos el

graderio, cavea, estd dividida en cunei. El contexto indica que
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se trata especi{ficamente del teatro.

En cambio, en VIII, 205 designa 1la graderia de un
anfiteatro y por metonimia los ‘espectadores’ que en ella estdan
sentados.

Spectare, «con el sentido especifico de “contemplar una

representacién dramatica’, aparece en VI, 652 y VIII, 190,

STUDIUM
En VII, 17 designa a todas las ‘profesiones liberales’
{(literatos, abogados, oradores, profesores de Graméatica,

profesores de Retoérica) en cuya defensa y también critica va a

componer esta sdtira.

Pero de modo especial se refiere a la literatura vy

concretamente a la poesfa.

SUSTINERE

En III, 93 significa ‘desempefiar wun determinado papel en
una representacioéon dramatica’, ‘representar a un determinado

personaje’ .

SYRMA

Término griego equivalente a palla que ya se ha encontrado

en Horacio en A.P. 278 y que designa el ‘vestido que llega hasta
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el suelo e incluso arrastra’ propio de 1los actores +trdgicos:
VIII, 229,
Al igual que <cothurnus designa también por metonimia a la

tragedia misma en XV, 30.

TABELLA

| Aparte de los numerosos pasajes en que este término
apareceen contextos extraliterarios, merece 1la pena considerar
la expresion croceae tabellae membrana (VIT, 23) donde
evidentemente tabella no puede ser la tipica tablilla encerada
puesto gque el material del cual se +trata aqui es el pergamino,
membrana.

Duff, ad 1., manifiesta que éste término significa ‘pagina’
de un escrito en pergamino ya que el término latino pagina se
utilizaba para cada una de las ‘columnas’ de un escrito hecho en
papiro.

Crocea alude al color amarillento-azafrdan propio de 1los
pergaminos.

Debiera, pues, traducir el verso de Juvenal, alterando la
estructura sint4ctica latina, por ‘la pagina amarillenta de

pergamino’.
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TERPSICHORE
Terpsicore es una de las nueve Musas. En VII, 35 Juvenal no
incide en 1la funcién propia de Terpsicore, Musa de la danza,
gino que utiliza su nombre como equivalente simplemente de Musa

inspiradora.

THEATRUM

Designa la estructura argquitecténica donde se celebran las
representaciones dramdticas: III, 173; VI, 68 y X, 213.

Sin embargo, en X, 128 alude ©por metonimia a los ‘oyentes
que escuchan en el teatro los discursos de Deméstenes’'; en XI, 4
a los ‘'espectadores que llenan las gradas del teatro’ y en XIV,
256 a los ‘espectdculos y representaciones dramaticas que se

ofrecen en el teatro’.

TOGATA
En I, 3 se designa asl simplemente a las ‘'‘comedias cuya
accidén transcurre en una ciudad de Italia y cuyos personajes

tienen nombre latino y visten la toga romana’.

TRAGICUS

‘Autor o compositor de tragedias’: VI, 643 y XV, 31.



1003
TRAGOEDUS

*Actor que representa una tragedia’: VI, 74 y 396.

URBANUS
Es el calificativo dirigido al mimégrafo Catulo en XIII,
111 al cual considera Juvenal como ‘ingenioso y gracioeso’ al

mismo tiempo.

VATES

‘Poeta inspirado por los dioses’.

Juvenal emplea este términoc con un matiz claramente
positivo y de distincidén en VI, 436 donde vates se refiere a los
grandes poetas del pasado que han logrado la gloria gracias a su
genio poético. Y cita concretamente a Homero y a Virgilio.

La expresién committere et comparare vatem, ‘confrontar y
comparar a los grandes vates’' alude a 1los ejercicios vy
comentarios propios de la escuela del gramatico.

Ese mismo matiz positivo aparece en VII, 53 resaltado
todavia mds por el adjetivo egregius, ‘eminente’, ‘distinguido’,
‘que sobresale entre los demds’.

En cambio, en I, 18 vates tiene un claro matiz irénico.

Otras veces Juvenal 1o wusa como término préacticamente

equivalente a poeta: VII, 89 y 93,
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VENA
‘Vena poética’, ‘inspiracién’. La expresién vena publica
(VIiI, 53) designa una ‘inspiracion comin, semejante a la de

otros muchos poetas’.

VERSUS

‘Verso’', ‘serie de palabras sujetas a medida y ritmo segun
un patrén determinado’: VII, 86.

- Versus ignotos mihi (VI, 454): ‘'versos desconocidos para
mi’ a causa de su mediocridad y antigiedad.

- Versum / versus facere (I, 79 'y VII, 38): ‘'componer
versos’,

- Versus legere (XI, 182): ‘leer versos’, ‘recitarios en
voz alta' como entretenimiento y para disfrute de los comensales
invitados a una cena.

En cambio en VII, 153 versus parece significar simplemente
‘linea’ de una composicién literaria o de un ejercicio literario
tanto en ©prosa como en verso ya que alude a los ejercicios de
declamacié6én en los que se ejercitaban los alumnos de la escuela

del retorico.

VIS

En VI, 440 la expresién vis verborum alude a la ‘fuerza y
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abundancia de las palabras’ de 1la mujer pseudoerudita. Se

refiere, pues, al lenguaje habiado, al discurso.
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CONCLUSTIONES

Se ha hecho wuna cala en tres de los poetas latinos con
mayor riqueza en referencias literarias (Terencio, Horacio y

Juvenal) pertenecientes también & épocas histdérico-literarias

muy diversas.

TERENCIO posee un corpus de textos literarios mds reducido
gque los otros dos poetas estudiados y sus referencias son
monocromas en la medida que todas estédn centradas en torno a la
composicidn y representacidn de las fabulae palliatae.

La poética terenciana se define en gran parte como reaccidn
y confrontacidén contra 1las tendencias puristas manifestadas por
un grupe de poetas contempordneos encabezados por Luscio
Lanuvino. Pero también como continuacidn o superaciodon de algunos
conceptos y formas de hacer de los dramaturgos precedentes.

Los puristas toman como principio bdsico de su poética 1la

fidelidad ciega a 1los originales griegos <considerados como
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modelos perfectos: la traduccién latina debe ser realizada lo
mas literalmente posible que permita la adaptacién métrica.

En cambio, Terencio fundamenta su concepcién poética en
varios principios esenciales: decorum-convenientia,
verosimilitud, concepto mds amplio de 1la propiedad Iiteraria y
nueva actitud ante el modelo griego.

En efecto, <cuando sus adversarios le acusan de gue su
lenguaje es demasiado delicado y sin energia y de que su estilo
carece de gravedad (Pho. 4-5) Terencio esgrime en su defensa el
principio del decorum: su lenguaje vy su estilo son los que
corresponden adecuadamente a los temas propios de las <comedias.
En cambio, Luscio 1introduce situaciones ©paratrégicas impropias
de una comedia.

Cuando 1le echan en cara la utilizacién de dos o més
originales griegos en la elaboracién de una comedia latina,
Terencio argumenta, entre otras cosas, que teniendo como base a

una de ellas, sé6lo ha tomado de la otra aquello que se adecuaba

perfectamente (Andr. 13).

En estrecha relacién con el decorum aparece también el
principio de la verosimilitud, referido a situaciones y

personajes de la comedia.

En el trasvase del original griego a la obra latina el
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autor deberd eliminar todas aquellas acciones y situaciones que
por ser contrarias a los usos y costumbres del pueblo romano
puedan generar confusién y oscuridad para el publico. Terencio
quiere llevar a escena acontecimientos normales de 1la vida que
surgen, se desarrollan y se resuelven seguin sus leyes.

En el mismo sentido Terencio rechaza la convencionalidad de
los personajes-tipo por parecerle que se trata de puras
ficciones desconectadas de la realidad.

No obstante, &este principio de la verosimilitud no es
entendido por Terencioc de manera estricta y mezquina pues en la
practica poética aparece superado a veces y sustituidoe por el de
participacidén del publico en la comedia. Recuérdese el rapto de
la cortesana explicado en la escena 28 del acto I de Adelphoe vy
representado en el acto II.

La verosimilitud no es para Terencio sino una <condicién
para crear la atmésfera de participacién entre piblico y escena
y si esta participacién no estda en juego, Terencio se permite

violar la verosimilitud sin excesivas preocupaciones.

La actitud terenciana ante los originales griegos dista
mucho de la ciega fidelidad (diligentia) de sus adversarios.
Para Terencic la fidelidad al texto griego es presentada comoc un

aspecto del decorum y de la verosimilitud. Por eso unas veces
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viola esta fideliad introduciend¢ escenas y persconajes de otras
comedias o detalles de 1invencién propia o, al contrario,
omitiendo algunos detalles ©particulares de la vida griega; otras
veces afirma traducir palabra por palabra del original griego.

Lo que para sus adversarios es contaminatio, esto es,
afeamiento y deterioro del original griego considerado perfecto,
para Terencio es ejercicio de wuna libertad que le convierte
precisamente en verdadero artista y no en simple traductor.

Terencio defiende la libertad artistica de los
comedidégrafos latinos y su derecho a una expresién original
reelaborando cuidadosamente el original griego.

En esta reelaboracién artistica es donde radica
precisamente la originalidad del ©poeta: el argumento, las
situaciones y 1los personajes vienen dados ya por el original
griego y son publica materies. La originalidad del poeta se
manifiesta en la personal interpretacién que sabe dar de ellos y
en la individualidad del lenguaje y del estilo con que es capaz
de exponerlos.

Terencio se encuentra asfi dentro de la concepcién general
de la originalidad en la poética antigua segin la cual aquélla
radica en la forma y no en el contenido como queda de manifiesto

en Fun. 31.

Acepta Terencio en principio la norma general de que de
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Latino in Latinum transferre non licet Yy, en consecuencia,
considera como comedia nueva a toda comedia latina sacada de una
comedia griega no traducida anteriormente por otro autor latino.

Sin embargo, su concepto de la propiedad 1literaria supera
la miope visidén de sus adversarios que le acusan de plagio por
utilizar en sus obras personajes gque ya habian aparecido en
comedidgrafos latinos precedentes. Para Terencio la vida misma
con su diversidad de acontecimientos y de personajes no puede
ser propiedad de ninguin autor, ni griego ni latino, sino que es

patrimonio de la humanidad y fuente de inspiracién para todos.

Por lo que se refiere a 1los comediégrafos precedentes,
Terencio reconoce la calidad 1literaria de algunos de ellos (de
boni 1los califica en Heaut. 20), 1los considera sus maestros
(auctores, Andr. 19) y se vale de ellos c¢omo argumento de
autoridad en su polémica contra Luscio Lanuvino en 1o que
concierne a la libertad del poeta para reelaborar el modelo
griego y para wutilizar los personajes que considere convenientesg
aunque ya hayan sido presentados en otras comedias latinas
anteriores.

Pero la gran capacidad artistica de Terencio le permite

introducir interesantes novedades y mejoras en la comedia

palliata.
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Asi Terencio aprovecha con gran astucia las acusaciones de
los malevoli poetae para sustituir el tipico prélogo expositive
por el prélogo literario aduciendo que se ve forzado a
introducir esta novedad por culpa de sus adversarios.

En realidad, sirviéndose de algunos precedentes aislados,
Terencio actia guiado por sus propios gustos literarios. Esté
convencido de que es muche mas artistico que la comedia se
exponga a s{ misma de modo que la accidén y Ia intriga mantengan
despierta la atencién del expectador.

Terencio rechaza la comedia de personajes-tipo de sus
antepasados y manifiesta su predileccién por wuna comedia de
caracteres en la gque los personajes dotados de individualidad y
vida propia acttan de forma espoptdnea y mucho mas cercana a la
realidad.

Para loegrar esta individualizacién psicolégica se ve
obligado a 1incrementar los didlogos de 1los ©personajes en
detrimento de la accién. Asi, frente a las fabulae motoriae de
Plauto, sus statariae se caracterizan porque en ellas sé6lo hay
pura oratio (Heaut. 46).

Terencio renuncia también a soluciones tradicionales como

la costumbre de representar el reconocimiento {(anagnérisis) en

escena {(Hec. 866-868).
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La amplitud de material critico-literario que se halla en
la produccién poética de HORACIO, hace que este autor abarque en
sus apreciaciones un campo mucho mids amplio del mundo literario
y se haga eco de una tradicién critica greco-latina mas rica.
Como critico literario Horacio es wun ecléctico que toma de

las diversas tendencias que le precedieron todo aquello que

consideraba acertado. Aunque el sustrato doctrinal lo
constituyen fundamentalmente principios aristotélicos y
peripatéticos, Horacio lo enriquece notablemente con numerosas

aportaciones del alejandrinismo y con algunas ideas tomadas
ocasionalmente de Demdcrito, Platén, el epicureismo o el
estoicismo.

Aristotélico es, en efecto, el principio fundamental del
pensamiento poético de Horacio: el decorum, que puede definirse
como la relacidén de conveniencia que se establece entre dos
términos. Muy posiblemente este principio 1le ha 1llegado a
Horacio a través de un intermediario helenistico, Neoptdlemo de
Parium.

El decorum es como la médula espinal gque vertebra todo el
sistema poético horaciano y que se encuentra presente informando
cada una de sus secciones que en su divisién mas general podrian

ser dos: la obra poética y el poeta.

No cabe duda de gque la relacién entre Poética y Retorica es
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bastante estrecha y de que Horacio se muestra a veces influido
por la rica tradicién retérica romana que le precede en su mismo
siglo. Asi, a la hora de organizar en el 4. P. sus consejos
sobre la obra poética lo hace bajo el esquema res-ordo-verba
paralelo totalmente a la inventio-dispositio-elocutio de los
retdéricos.

Pues bien, en cada uno de estos apartados horacianos el
criterio de perfeccidén viene siempre sefialado por el decorum.
Cuando en los cuarenta primeros versos del A. P. se refiere
Horacioc al contenido de la obra ©poética y a su globalidad como
ideal configurado en la mente del ©poeta, establece que uno vy
otra deben ser simples, unitarios y completos (simplex, unum,
totum). Sefiala también la verosimilitud COomo cualidad
fundamental del contenido al igual que lo habfa hecho Terencio,

La unidad como cualidad esencial del contenido y de la obra
poética en su conjunto consiste en un plan perfecto en el que
cada parte es apropiada a las restantes tomadas wuna a wuna y
también en su totalidad.

Esto pone de manifieste 1la actitud critica de Horacio
frente a la ©poesia alejandrina y neotérica que menospreciaba la
coherencia interna en favor de la pura técnica formal.

En cuanto al orden, la perfeccidn consiste en decir en cada

momento lo que conviene (decorum) decir, mds alld del mero orden
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que proporciona la secuencia temporal.

Por lo que se refiere al estilo (verba), de forma general
puede establecerse que la perfeccién consiste en utilizar el
metro adecuado a cada materia {basado en ia conviccidn
aristotélica de que la propia naturaleza ha establecido una
relacidn de adecuacidén entre una materia Yy un metro

determinados) y en utilizar el tono adecuado a <cada género

literario para lo cual es preciso wusar el lenguaje apropiado a
la materia o tema gque se trata, a las pasiones vy sentimientos
que se tratan de expresar o de suscitar y a los diversos

personajes gque 1lo utilizan segun su edad, condicién social,

profesidn, nacionalidad, etc.

De esta forma la perfeccibn poética, basada en el decorum,

es algo mucho méds complejo que la pura melodiosidad del verso o
la belleza formal basada en el ideal del Iepos de los
alejandrinos y neotéricos.

Por otra parte, Horacio establece una relacioén directa y

esencial de conveniencia entre poeta y perfeccidén poética: en

poesia no puede existir la mediocridad. El1 verdadero poeta sdio

puede ser el perfectus poeta.

Para que el ©poeta pueda alcanzar la perfeccioton poética es

imprescindible que sea capaz de elegir una materia adecuada a

sus propia fuerzas.
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En muchas ocasiones el decorum consiste en la equilibrada
union de términos y concepciones contrapuestos o al menos
complementarios, es decir, en el justo medio, otro importante
principio aristotélico.

Frente a los alejandrinos y neotéricos, Horacio atribuye
jgual importancia al contenido que a 1la forma en orden a
conseguir la perfeccidén poética: ni res sine verbis ni verba
sine re ya que ambos s6lo metodoldgicamente pueden ser
considerados por separado.

La perfeccién del contenido radica en el justo medio entre
una mondtona uniformidad y una variedad incongruente, es decir,
en la variedad dentro de la unidad.

La excelencia de la expresidén formal estriba en el justo
medio que supone evitar al mismo tiempo 1la vulgaridad y un
oscurc rebuscamiento, la tosquedad y desalifio y un excesivo
ornato y ampulosidad, el abuso de arcaismos y de neologismos.

La estrecha unién ingenium-ars define la naturaleza del

perfectus poeta.

Frente a los alejandrinos y neotéricos dque atribuyen a la

poeslia una funcidn exclusiva de entretenimiento, de placer,
Horacio, siguiendo 1la doctrina de ©peripatéticos, estoicos vy
epicireos, considera perfectus poeta al que consigue en su obra

una equilibrada unién de placer y utilidad.
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Aristotélica es también la concepcidn horaciana de los
géneros literarios y su jerarquizacion.

La naturaleza misma de la materia ©poética establece una
relacién de adecuacién con el metro y el +tono que le son
propios. Dicha relacién de adecuacién constituye, como ya
indicaba Terencio, la esencia y virtud propia de «cada género que
de esta forma impone al poeta su propio sistema, sus ©propias
leyes: lex operis, la ley de género.

Horacio, al igual que Aristételes, coloca en la cima de los
géneros poéticos a la +tragedia y a la épica por su caracter de
géneros ejemplares para explicar el universo poético y por su
cardcter de alta poesia.

Peripatéticos son igualmente numerosos preceptos horacianos

relacionados con el drama <c¢omo la norma de las tres actores, la

norma sobre la actuacion del coro {que rompian con las

costumbres helenisticas y recuperaban la tradicién cldsica) o

las que afectan a los caracteres (decorum, coherencia, que

proporcionen wutilidad o provecho), asf{ como la concepcidén del

poeta dramatico como doctus imitator y la utilizacién de

episodios ficticios para dar variedad al contenido y aumentar

asi el deleite literario (voluptatis causa) pero respetando

siempre el principio de la verosimilitud y la unidad interna de

la accidn.
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Las divergencias de Horacio con Aristételes son numerosas
pero generalmente afectan a aspectos muy puntuales. Asi mientras
Aristo6oteles anima a los poetas a crear nuevas tragedias, Horacio
aconseja seguir la tradicidén, 1influido posiblemente por la
concepcidén alejandrina de que la novedad y originalidad radican
en la capacidad del poeta para dar forma nueva a un contenido
tradicional.

A la hora de especificar los rasgos de cardcter propios de
un determinado personaje de acuerdo con su edad, Aristételes
hace referencia a la juventud, la senectud y 1la madurez mientras
que Horacio, 1influido posiblemente por el teatro de ¢época
helenistica en el que los nifios adquieren mayor relevancia que
en el teatro cldsico, describe los rasgos propios de la nifdez.

Otro punto de divergencia estriba enm el valor atribuide a
los recursos escénicos. Para Aristételes es mucho mas artistico
y mds propio de un gran poeta que las emociones surjan del
entramado mismo de los hechos, que del montaje escénico. EIl
espectdculo es un elemento ajeno a la poética.

En cambio, para Horacio influido por el realismo romano y
por la propia praxis del teatro romano que habfa heredado del
teatro helenistico un considerable aumento de los medios
materiales de la representacién, 1los recursos escénicos pueden

potenciar al maximo las emociones suscitadas en el espectador
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por las acciones mismas, Ssiempre que se mantenga la
verosimilitud y la apariencia de realismo.

Diferente es igualmente la opinidén de ambos autores sobre
el recurso al deus ex machina. Begin Aristdteles el recurso a la
mdquina se justifica sélo para explicar hechos exteriores al
drama o para los anteriores a ¢l, nunca para justificar el
desenlace. En cambio, Horacio opina que sélo se debe recurrir a
la intervencién directa de los dioses cuando el nudo dramatico
no pueda resolverse adecuadamente sin ella.

Existe, sin embargo, un punto importante en el que Horacio
se aparta de los postulados ©peripatéticos al menos en sus
primeros escritos. Se trata del concepto mismo de poesia.

Aristételes y Horacio estdn de acuerdo en que no hay gque
identificar poesia con verso: no es suficiente escribir en verso
para afirmar que se compone poesia.

Pero para Aristdételes la esencia de la poesfia estriba en la
imitacién: la poeslia es ante todo "mimesis" a través de Jla
palabra, el verso, el ritmoc y el canto.

En cambio, para Horacio en la época de las Sdtiras la

caracteristica fundamental de 1la poesia radica (como para

Demécrito y Platon) en la inspiracién. Inspiracidn que se hace

patente en la elevacidén del tema y del contenido.

En consecuencia, se hace eco sinceramente de las dudas de
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algunos criticos sobre la poeticidad de la comedia puesto que
¢sta imita acciones de la vida ordinaria y consecuentemente su
contenido y su forma carecen de dignidad y elevacién. Lo mismo
sucede con sus Sermones y con las Sdtiras de Lucilio.

Sin embargo, anfos mas tarde, cuandoe los principios
aristotélicos estén mds afianzados en €1, cuando escribe el
segundo libro de las Epfstolas y especialmente el 4. P., parece
tener claro el cardcter poético de la comedia que aparece

tratada junto a la tragedia.

Ademas el ideal del poeta dramatico consiste en ser umn

dectus imitator.

Si basica y esencial para la poética horaciana es la
herencia peripatética, también el alejandrinisme ha dejado una
huella patente y profunda en numerosos postulados horacianos.

Ademas de 1los aspectos mencionados Horacio toma de los
alejandrinos y de sus herederos romanos los poetae novi el
tdpico de la poesia como ludus, como entretenimiento del ©propio
poeta que de esta manera gquiere mantener su independencia
literaria, libre de todo poder politico.

Pero como critico literario Horacio insiste machaconamente
en la importancia del ars como lo habian hecho los alejandrinos:

la perfeccidén formal exige un conocimiente preciso de los
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principios y mnormas del ars poetica, metrica y rhetorica
(Horacio identifica en este sentido perfectum poema con
legitimum poema, es decir, un poema compuesto con arreglo a las
normas del ars) y requiere un paciente esfuerzo de elaboracidn
gque supone una continua labor de <correccién, de lima de
asperezas y defectos. La composicidén poética es una tarea lenta
y trabajosa como lo es el bordado o la actividad de las abejas.

El poeta debe evitar toda prisa en la puablicacidén de sus
obras para tener asi la posibilidad de revisarlas y corregirlas
después de que haya transcurrido algdin tiempo y pueda acercarse
a ellas mds objetivamente como lo haria cualquier lector, pasado
ya el fervor de la creacién poética.

El aprecio horaciano por la brevitas, tanto en el contenido
como en el estilo, elevandola a la categoria de virtus dicendi
que no tenfa en s{ misma entre los peripatéticos, le viene dado
muy posiblemente por los alejandrinos, si ©bien la valoracién
horaciana de la brevitas por su funcidén educativo-moral es de
origen estoico.

Sin embargo, Horacio no comparte «con los alejandrinos el
desprecio por los largos poemas basado en la idea de que la
perfeccion poética sdélo puede conseguirse en pequefios poemas
finamente trabajados. Para Horacio 1la tragedia y 1la épica

constituyen la cima poética y Homerc ocupa, sin discusidn, el
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primer puesto entre los poetas.

Ello no es obstaculo para que Horacio manifieste sus
preferencias personales como poeta ©por el genus tenuey por
aquellos tipos de ©poesia (sermo y lirica) en los que puede
expresar todo su mundo personal y las pequefias realidades de
cada dia uniendo asi vida y estilo como los alejandrinos vy
neotéricos pero a diferencia de ellos a través de formas y
esquemas clasicos.

Para expresar ademas esta vocacién personal se vale de un
recurso tipicamente calimaqueo: 1la recusatio, el rechazo a
escribir alta poesia, ¢épica o lirica pindarica concretamente.

En relacidén con el drama merece la pena destacar, ademds de
lo ya indicado, otros dos puntos en los gque Horacio se aparta de
los peripatéticos influido sin duda por teorfas helenisticas: la
importancia y atencidén concedidas al drama satirico que habfa
experimentado un gran desarrollo en época helenistica y la
asignacién de un origen rustico comun en celebraciones agricolas
a la comedia y a la tragedia. Para Aristételes ésta habia
surgido de las improvisaciones de los corifeos que entonaban los
ditirambos en las fiestas en honor de Dionisos y en los didlogos
y enfrentamientos entre el coro y el corifeo.

Horacio toma también de los alejandrinos el concepto del

doctus poeta. El poeta ademds de tener capacidad poética innata
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debe conocer con exactitud todas las reglas del ars poetica y de
aquellas otras artes como la Reftérica y la Métrica, relacionadas
estrechamente con ella. Pero ademas debe tener profundos
conocimientos de todas las ciencias relacionadas con el tema que
trata. Asi, el poeta dramatico debe tener amplios conocimientos
de filosofia moral (Socraticae chartae) para conseguir 1la
perfecta caracterizacién de sus personajes.

Al igual que los alejandrinos y neotéricos Horacio se
declara a s mismo un poeta de ¢lite: rechaza abiertamente al
vulgo como destinatario de su poesia porgque lo considera profano
en cuestiones literarias y por tanto incapaz de emitir umn juicio
justo vy acertado; se contenta con unos pocos pero entendidos

lectores: el emperador, Mecenas, sus amigos (Virgilio, Vario,

Tibulo...), los equites.

Pero Horacio no es en absolutce un neotérico. Hay muchos
aspectos (ya se han dicho algunos) que le apartan de este
movimiento literario.

Horacio les censura especialmente la estrechez de su mundo
literario reducido a la composicidén de pequefios y sofisticados
poemas abandonando completamente las composiciones extensas.

A los modernistas de su época, seguidores de los

neotéricos, les censurard su estrechez de gusto por limitar su
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lectura e imitacién a Calvo y a Catulc desconociendo con
atrevida ignorancia a los grandes poetas clasicos griegos.

Por otra parte, mientras los neotéricos reducen su
imitacién a los grandes poetas de época alejandrina como
Calimaco, Tedcrito, Euforidén, Filetas, etc., Horacio aconseja de
una forma global manejar Llos exemplaria Graeca. Pero é1
personalmente tiene puestos los ojos en 1los grandes modelos
cldsicos: Arquiloco, Hiponacte, Aristéfanes, Eupolis, Cratino,
Pindaro, Safo, Alceo y otros y de forma especial en Homero como
modelo general para todo poeta.

La ruptura de 1la wunidad +temwmdtica y poética insertando
descripciones ¥ narraciones vistosas pero fuera de lugar
(purpureus pannus) puede ser interpretada comoe fuerte critica
horaciana a 1la técnica del "epyllion® y una alabanza indirecta
de las formas cldsicas de la épica: la Eneida de Virgilio y por
supuesto las obras homéricas que saben respetar 1la equilibrada
unién contenido-forma e insertar gran variedad de episodios sin
romper la unidad temdtica.

Movido por su concepcidn aristotélica de 1la adecuaciédn
metro-materia Horacio discrepa de los neotéricos y los elegiacos
en e! uso que unos y otros hacen de 1los diversos wmetros. Asi,
partiendo del pasaje del A. P. sobre los metros y géneros

literarios, Horacic no podia comprender que Catulo utilizase el
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trimetro yambico escazonte para un tema amoroso (poema VIII) que
requeriria un metro lirico. Discrepa igualmente en el uso que
hacen del epigrama en disticos eleglacos para lanzar 1invectivas
contra sus adversarios pues considera que el wmetro apropiado
para la invectiva es el yambo tal como lo usaron Arquiloco e
Hiponacte.

El distico elegiaco debe usarse para los epigramas funebres
y los epigramas votivos. En esta afirmacién puede haber una
censura directa de 1los ©poetas elegiacos gque 1lo wutilizaron
siguiende modelos de epigramas erdéticos alejandrinos para la
poesia amorosa. Horacio cree que 1o adecuado para ésta son 1los
metros liricos. Este podia ser uno de los motivos que explican
su silencio sobre la elegia amorosa.

Pero hay otros motivos y diferencias importantes. Para
Horacio no basta que 1la poesia cumpla 1la funcién de deleitar vy
proporcionar en todo <caso una wutilidad particular y privada,
debe ademas tener una utilidad social, educativo-moral,
civilizadora, religiosa, politico-histdrica. Para é1 1la elegia
amorosa no cumple estas funciones; de ahi su silencio sobre ella
y su reconocimiento, en cambio, de la elegia marcial mnarrativa
de Tirteo.

Esta divergencia proviene de 1la distinta concepcidén que

Horacio y algunos poetas augusteos por un lado y los neotéricos
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y elegtaces por otro tienen de la figura y misién del poeta. A
diferencia de estos ultimos, los augusteos estdan profundamente
inmersos en la corriente general de su época y, Dbien por
conviccidon propia, bienm por agradecimiento al emperador y a su
ministro cuyo mecenazgo les permite una dedicacién completa a la
actividad literaria, bien por ambas cosas, se sienten impulsados
a hablar como educadores del pueblo al servicio del programa de
Augusto.

En el fondo subyace la concepcién del poeta como vates,
come instructor, educador, sacerdote y pivilizador inspirado al
servicio del pueblo.

Aunque los elegiacos mno lanzan c¢omo los neotéricos duras
invectivas contra los dirigentes politicos, su ideal de vida
marcado por el erotismo, el pacifismo y el individualismo de una
vida privada separada de las actividades politico-sociales al
servicio del estado, estd en franca contraposicién con el
programa de restauracidén religioso-moral y politica de Augusto.

Ah{ puede existir wuna motivacidén méds del silencio de

Horacio sobre los elegiacos de su propia época.

Si Horactio rechaza a los modernistas y elegiacos
contemporaneos, también censura igualmente a los arcaistas que

identifican antiguo c¢on bueno y nuevo con malo. De un juicio



1026
acertado (en Grecia los antiguos poetas son los mejores) sacan
una conclusién errénea (en Italia también los poetas antiguos
son los mejores).

Horacio respeta a los ©poetas arcaicos pero no les concede
su aprobacién: aunque a veces tienen expresiones briilantes y
versos armoniosos, su estilo es ©poco pulido y a veces
descuidado.

Si Horacio es tan duro e injusto con ellos al medirlos con
pardmetros de su propia época es por un motivo fundamental: Ila
excesiva admiracion por los antiguos podria influir de forma
negativa en la poesia contemporédnea en la medida que ello supone
aprobar o al menos tolerar una serie de defectos manifiestos vy
poedrfa inducir a los contemporéneos a repetirlos y a no
esforzarse por lograr umna mayor perfeccidén literaria.

Horacio estd defendiendo y Jjustificando frente a los
arcaistas los criteriocs de perfeccidén formal de los neotéricos y
de los ©poetas augisteos, convencidoe de que son absolutamente
imprescindibles para elevar de wuna vez por todas 1la ©poesia
latina a las méas altas cotas de calidad literaria. Como se ha
dicho, Horacio rechaza +tanto el verba sine re de 1los neotéricos
y modernistas como el res sine verbis de los arcaistas.

En cuvanto a la diccidn poética Horacio mantiene la misma

postura de un sano y equilibrade justoec medio evitando los
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extremismos de tendencias opuestas.

Frente a 1los arcaistas que ©buscan la belleza formal y 1la
fuerza de la expresién en el puro arcaismo, negéandose
absolutamente a admitir como poética toda palabra nueva, Horacio
recomienda el uso del arcaismo no de manera indiscriminada sino
s6lo cuando se trate de palabras de prestancia y elegancia.

Frente a los modernistas que rechazan todo arcaiswmo vy
utilizan, en cambio, abusivamente 1los neologismos y préstamos
del griego, recomienda wusar con mucha moderacién los neologismos
tomados del griego y los compuestos y al wmismo tiempo rescatar
del olvido algunos términos de la propia lengua cafdos en desuso
pero llenos de brillantez.

Frente a los ©puristas a ultranza y a los aticistas que
proclaman como ley fundamental de la belleza literaria el uso de
términos puramente latinos y rechazan todo mneologismo, Horacio
defiende un purismo equilibrado o un sano liberalismo que haga
uso moderado del neologismo rechazando el wuso directo de
vocablos griegos <con lo cual se opone también a la tendencia
extrema de Mecenas ©para el cual no debe existir ninguna ley
restrictiva que 1impida conseguir por cualquier medio (incluido
el uso directo del griego) los efectos estilisticos perseguidos.

En definitiva, Horacio tiene como poeta 1la meta de

conseguir la excelencia en la expresidn formal. Para ello
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recomienda una adecuada seleccién de las palabras vy una
ingeniosa ordenacién y entrelazamiento de las mismas (callida
iunctura) capaz de dotar de nuevos significados, matices y vigor
a las palabras corrientes, y hacer un uso moderado de 1los
arcaismos Yy neologismos cuando la necesidad 1o requiera,

evitando siempre el uso directo de vocablos griegos.

La tearfa poética horacina revela, pPues, un rico
eclecticismo doctrinal (magistralmente plasmado en sus propias
obras y en la Eneida de Virgilio) gque llevs a 1a poesia augustea

a consegulr las mas altas cimas literarias.

Puede resultar muy clarificador para el estudio interno de
la critica literaria latina establecer en esta conclusién los
puntos de conexién y de divergencia entre los autores objeto de
esta tesis y la evolucién de algunos aspectos literarios de una
época a otra.

Por lo que se refiere a principios o cuestiones de carécter
bdsico y general, en los tres autores se percibe claramente 1la
idea aristotélica de que a cada género literario le corresponde

una materia, un metro y un tono determinados y que esta relacidn
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de adecuacién (decorum) le viene dada al poeta en forma de ley
(operis lex) impuesta mno por la tradicién sino por el contenido
y sistema interno propios de cada género literario.

A lo que acaba de decirse sobre Terencio y Horacio habria
que afiadir que cuando JUVENAL gquiere justificar el elevado tono
de su satira, proximo a la tragedia, afirma que la materia de su
sdtira son hechos tan tferrorificos o més que los de las
tragedias clasicas pero no ficticios sino reales.

El tono depende ademds de las pasiones y emociones que se
quieran expresar y Juvenal justifica la fuerza y elevacidén de su

sdtira como fruto de la ira e indignacién que 1le abrasa las

entraifas.

Otro importante concepto reflejade en los tres autores es
el de la novedad y originalidad literaria.

Para Terencio y su época la novedad en el campo de la
palliata consistia pura y simplemente en traducir al latin una
comedia griega no traducida antes por otro autor latino.

También Horacio alardea de originalidad cuando consigue
introducir en la literatura latina determinados tipos de poemas,
metros y autores griegos que nunca habian sido escuchados antes

en lengua latina: Arquiloco y la poesia yambica, Safo, Alceoc v

la lirica eolia.
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Mayor originalidad atribuye a Lucilio gue tomando el
espiritu y los métodos de los poetas griegos de la comedia
antigua, cambié no sélo los temas y las palabras sino también el

ritmo métrico con lo cual se convirtié en en inventor de un

nuevo género literario.
Sin Ilegar a estas originalidades geniales de crear nuevos
géneros literarios o adaptarlios del griego a la lengua latina,

todo poeta tiene dos opciones para ser original dentro de wun

género ya establecido: inventar nuevos temas o dar impronta

propia a temas tomados de la tradicién modernizéndolos y
adaptdndolos al espiritu de la propia lengua y época ya dque
segun la concepcidén de 1la poética antigua la originaliidad no

radica tanto en el contenido cuanto en la forma.

Horacio considera mas dificil la primera opeidén y

recomienda la segunda pero con un par de consejos: no elegir

temas demasiados vulgares y trillados y tomarse 1la suficiente

libertad frente al modelo como para no traducir palabra por

palabra y para afiadir, omitir y transformar esa materia

reinterpretdndola segin ideales estéticos actuales.
Por eso mismo Juvenal cuando decide dedicarse a la poesia,
evita todos aqueilos géneros cuyos temas estaban vya totalmente

manidos por 1a tradiciéon literaria y la actividad de las

escuelas de los gramaticos y busca un género literario tan
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intimamente relacionado con 1la vida cotidiana gque le permita
"tener su misma variedad tematica.

Pero ademas Juvenal es capaz de agigantar esa originalidad
utilizando un nuevo método (satirizar sélo a los muertos) y un
elevado tono muy préximo a la tragedia alargando ademés
considerablemente 1a extensidén de algunas sdtiras. Ello le

permita considerar a sus satiras como ignotum carmen.

El dnico género literario del cual se ocupan los tres
autores, es la poesia dramatica representada en Terencio por la
comoedia palliata, en Horacio por la <comedia y tragedia en sus
principales subgéneros y por el drama satirico y en Juvenal por
los géneros mayores, tragedia y comedia en sus diversos tipos y
por los géneros dramaticos menores: atelana, mimo y pantominma.

A través de sus referencias a un mismo género, la palliata,
se observa que la entidad propia de ese género en cuanto a tema,
estilo, personajes, etc, permanece inalterada en 1los mas de
doscientos cincuenta afios que separan a Terencio de Juvenal.

El cardcter grave vy elevado de la tragedia queda puesto de
manifiesto en Horacio y Juvenal con los mismos términos: gravis,
altum.

Horacio es el dnico en tratar del drama satirico tanto por

influencia de algun tratade helenistico que 1le pudo servir de
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base como porque reconocia ciertos elementos del drama satirico
griego en las farsas populares it4dlicas y en los fliaques vy
pensaba que podia ser aceptado por los romanos. No hay que
olvidar gque las normas horacianas sobre el drama no reproducen
precisamente <c¢démo era éste en aquellos momentos sino cémo
pensaba Horacio gque debia ser.

Se desentiende, sin embargo; de los géneros menores:
atelana, mimo y pantomima porque literariamente no les atribuye
valor alguno y porque, sin duda, en su época no habian a}canzado
el auge que tendrian en tiempos de Juvenal.

Es de destacar la distinta opinién de Terencio y de Horacio
sobre Plauto, Nevio y Ennio. Terencio, aungue no esta de acuerdo
con ellos en algunos aspectos como la tipificacién de los
personajes y en la forma de desarrollar 1la accién (carreras,
gritos...), se ve obligado a reconocerlos ante el publico como
buenos poetas y a invocarlos como argumento de autoridad para
justificar algunos aspectos de su proceder como poeta dramatico.

Horacio, en cambio, censura durisimamente 1los personajes,
el humor, la métrica y la falta de unidad en la accién de las
comedias plautinas. De Ennio critica las deficiencias métricas
debidas a una prisa excesiva o a desconocimiento del arte. De
Nevio como poeta cdmico no dice nada pero no entiende cémo puede

ser leido en su época su Poenicum bellum. Del propio Terencio
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sé6lo se limita a exponer el juicio, la etiqueta de los critici

que lo destacan por su ars.

En cuanto a la épica tanto en Horacio como en Juvenal se
mantienen las mismas caracteristicas propias como género
literario en cuanto a tema (hazafias bélicas de dioses y héroes)
y tono elevado (altisonus, gravis, sublimis).

En cambio, 1a valoracién personal de la poesia épica y de
su produccidn contemporédnea es totalmente contrapuesta. Horacio
valora muy positivamente 1la poesia épica como genus grave Yy por
su importante funcidén educativo-moral y politico-social.

Aunque censura la produccidén épica de Furio, considera que
la ¢épica latina ha alcanzado 1la cima de 1la perfeccidén en su
propia época con Vario y con Virgilio.

Juvenal, en cambio, <c¢ritica y desprecia la produccién épica
de sus contempordneos por considerarla totalmente desconectada
de 1la realidad, construida sobre manidos tépicos literarios y
por tanto carente de originalidad. Reconoce, sin embargo, la

fama y grandeza poética de Lucano y, sobre todo, de Homero y de

Virgilio,

Mucho mas interesante es, sin duda, confrontar la posicién

de Horacio y de Juvenal con respecto a la satira.
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Con respecto a la eleccid6n de este género como campo propio
de actividad es interesante advertir que ambos autores hacen
publicamente un repaso a la situacidén literaria de su época
segin los diversos géneros literarios. En ambos hay una
confrontacién previa con la alta poesia. E!l punto de mira de
ambos es aparentemente distinto.

Horacio evita dedicarse a la comedia, la tragedia, 1la épica
y la 1lirica pastoril porque eran géneros cultivados dignamente
en su época por otros autores y en ellos no podria superar esta
calidad vy alcanzar la fama. No 1le gusta componer ©poesia
dramdtica porque su poesia no tiene como destinatario al gran
piblico ¥y rehusa la composicién épica por carecer del suficiente
ingenium para ello. En cambio, podria destacar en 1la sdtira. Su
motivacién es esencialmente literaria.

Juvenal, por su parte, rechaza la poesia contempordanea,
especialmente la alta poesia, por su artificialidad y falta de
originalidad. Su nivel es mediocre y si quisiera podria componer
obras de igual o mayor calidad. Es la profunda corrupcidén moral
de su época la que le impulsa a escribir s4tira.

En el fonde subyace, sin embargo, en ambos autores 1la
atraccién hacia una literatura viva directamente conectada <con
la realidad social y la predileccién por una poesia personal en

la que poder expresarse a si mismos.
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En Juvenal la sdtira estd positivamente considerada frente

a la alta poesia, construida sobre manidos tépicos. En cambio,
en Horacio, al menos en la época de las Sdtiras, éstas no
pueden considerarse verdadera poesia porqgue, a pesar de estar
escritas en verso, carecen de elevacién en el contenido y en el
estilo,
Y es gque para Horacio la sédtira estd estrechamente relacionada
con la comedia tanto en sus origenes como en su estilo en el que
debe predominar la broma festiva frente a la excesiva acritud, vy
en el carédcter sencillo de sus temas y de su lenguaje por el
cual Horacio pondrd em duda en la primera etapa artistica el
cardcter poético de ambas.

En cambio, Juvenal concibe wuna sdtira més préxima a la
poesia trdgica no sé6lo per la semejanza en la seriedad vy
gravedad de 1los temas sino por la consiguiente elevacién del
estilo.

Como poetas satiricos que scon, ambos censuran los vicios y
defectos humanos pero con una actitud +totalmente diferente:

Horacio asume el papel de consejero—-amigo que se vale

fundamentalmente de la broma festiva , recurriendo sélo

ocasionalmente a la invectiva catustica porque asi 1lo considera
més eficaz para erradicar el vicio. Horacio tiene primariamente

en st mente una finalidad educativo-moral: hacer ver en otros
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las consecuencias del vicio es el mejor consejo para evitarlo.

Juvenal, en cambio, se abrasa de indignacidén e ira ante el
crimen y la corrupcién moral que le impulsan a fustigar con
durisimas invectivas a criminales y viciosos. Su finalidad no es
tan marcadamente educativa. Su objetivo es poner al descubierto
a los malvados, sacar a la luz todo tipo de conductas corruptas,
ridiculizarlas sarcasticamente, cubrirlas de infamia, hacerles
llorar de rabia y exigir el castigo que se merecen (.para

escarmiento de los demds? As{i al menos lo exige el género

satirico).

En 1la apologia que ambos hacen de la propia vocacién
literaria se descubren algunos elementos comunes: desafiante
declaracién de dedicarse a la actividad satirica sean cuales
sean las circunstancias de la vida; advertencia por parte de un
interlocutor o del aiter ego de las dificultades y riesgos que
ello entrafia; referencia a Lucilio como creador del género, el
cual no se amiland ante tales peligros; nuevas advertencias del
interlocutor e invitacidn a dedicarse a otro género literario;
decision final de escribir sdtira pero exponiendo un argumento
totalmente inesperado para contrarrestar los posibles riesgos.

Es aqui donde las soluciones son muy diferentes: Horacio

evitard ser 1llevado a juicio y condenado ©por escribir poemas
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difamatorios (mala carmipna) escribiende buena poesia { bona
carmina), que gusta incluso al emperador, y siendo moralmente
integro é1 mismo. Juvenal, en cambio, experimentard qué es lo

que estd permitido decir contra los muertos contra quienes iran

dirigidas sus s4atiras.

La satira juvenaliana es, asi, sorprendentemente histdrica
sin dejar de ser contempordnea en la medida en que los nombres
de los muertos s6lo son una médscara para encubrir la censura de

poderosos criminales y viciosos de la propia época.

Diversa es en ambos autores la actitud ante Lucilio, el
creador del género. Horacio le admira como tal pero le censura.
Reconoce su ingenio humorfstico y su fino olfato para detectar
el wvicio y 1le sigue en 1los elementos esenciales del género
{(metro, fustigar a todo tipo de personas moralmente reprobables

citdndolas por su nombre -aunque no siempre cumplfia esto dltimo-

cardcter personal y moral) pero le echa en cara la excesiva

acritud y sarcasmo y una serie de defectos formales (versos
arritmicos y duros al oido) causados por su pereza para el labor
limae. Posteriormente reconocerda, sin embargo, que Lucilioc usé
mucho més la 1lima que los demds poetas arcaicos vy de 1o que
cabia de esperar en el creador de un género totalmente nuevo. Y

le considerard comis et urbanus, ‘agradable y educado’.
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Juvenal por su parte siente clara admiracién por Lucilio y
por la fuerza y valentia de su sdtira y se manifiesta dispuesto
a seguirle en este aspecto. Pero elogiard igualmente el ars, el
cuidadoso y paciente bien hacer de Horacio (lucerna Venusina) y
trabajara meticulosamente el estilo y 1la estructura de sus

sdtiras, dejando su ira e indignacién en pura convencién

literaria.

En cuanto a la figura del poeta, Terencio tiene claro gque
éste debe conjugar arménicamente ingenium y ars.

En la acusacién de sus adversarios de haberse dedicado a la
poesia confiado més en el talento (ingenium) de sus amigos que
en el suyo propio, queda claro que tanto para aquéllos como para

Terencio, el talento personal debe ser el fundamento y la guia

esencial de todo poeta.

Pero al mismo tiempo manifiesta repetidamente que la
actividad poética es un arte gque requiere conocimientos,

dedicacion (studium) y trabajo (labor).

Horacio se aviene finalmente al compromiso peripatético del
equilibrico ingenium-ars (de nada sirve el ars sin una rica
inspiracidén e inversamente de ©poco sirve el ingenium sin

cultivar) después de haber dado preeminencia en su primera etapa

poética al ingenium, tal como hace también Juvenal.
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Para éste haber recibido una formacidén literaria y retérica
posibilita la dedicacidén a la literatura pero en absocliuto es
garantia de perfeccién poética. Al contrario, el sistema
educativo de la época, desconectado de la realidad y perdido en
indtiles erudiciones mitolégicas y en artificiosos métodos, es
la causa de la mediocridad literaria de la época.

Cierto que la poesia es un arte que requiere aprendizaje de
recursos y técnicas y un ejercicio continuo pero la diferencia
entre un poeta mediocre e incluso bueno y el egregius vaftes
estriba en el talento innato que éste posee, en su inspiracidn
no comin que se manifiesta en la originalidad de sus obras.

Juvenal repite muchos de los +tépicos literarios sobre la
inspiracidén que aparecen en Horacio: las Musas, Apolo, DBaco,
alejamiento del bullicio de la ciudad, agua de las fuentes
consagradas a las Musas, el vino, etc. Pero cuando Juvenal habla
en serio, afirma que la sobriedad es mucho mids fructifera que la
embriaguez y el paciente trabajo nocturno a 1a luz de 1la lucerna
sustituye a la idilica soledad campestre.

Crudamente realista es su afirmacién de que no puede haber
inspiraci6én cuando la mente del poeta estd preocupada por el
propio sustento vital. La penuria imposibilita una 1inspiracién

de altos vuelos.

Juvenal se opone de esta forma a la idea transmitida a
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través de maximas y sentencias de que la pobreza aguza el
ingenio y por tanto favorece las artes, idea de la cual se habia
hecho eco Horacio al afirmar socarronamente que fue el hambre la
que le impulsé a dedicarse a la poesia.

Prescindiendo de esta broma horaciana y de las tépicas
convenciones literarias sobre la eleccidén por parte de 1los
dioses, 1la dedicacidén a la poesfia es en todos 1los autores
estudiados una decisién personal (animum adpulit), motivada por
unas clircunstancias externas concretas {como puede .ser la
degradacién moral de 1la sociedad en el caso de Horacioc y
Juvenal, o los compromisos politicos con el emperador en algunas
de las obras de Horacio) y fruto desde luego de una irresistible
atraccién personal hacia la composicién literaria.

Sin embargo, esta actividad no es para ellos (topiéos
literarios aparte) un purc pasatiempo (otium). Terencio afirma
en Hec. 26 que la poesia es para ¢l un npegotium, privado del
cual se veria reducido a la miseria y obligado a pasar hambre
(Pho., 18).

Antes de su entrada en el circulo de Mecenas, Horacio, que
vivia de 1los 1ingresos del cargo de scriba gquaestorius, la
concibidé y practicéd como laboriose entretenimiento personal que
puede, sin embargo, ser de gran utilidad para l!a sociedad,

Posteriormente el patronazgo de Mecenas 1le permitird  unir
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indisclublemente vocacién y profesidén, otium et negotium con una
dedicacidén integra a la actividad literaria.

Juvenal echa de menos en su época la generosidad de los
grandes mecenas de épocas precedentes gque hicieron posibles
obras como las de Virgilio y Horacio, envidia 1la riqueza de
Lucano que le garantiza su independencia literaria y advierte de
los peligros que para ésta habfa supuesto el patronazgo del

emperador en la época de Domiciano.

Al igual que Horacio, Juvenal describe una sociedad victima
en muchos de sus miembros de la mania de escribir. Escriben
doctos e ignorantes, escriben jévenes y ancianos, escriben los
ricos, escriben personas sin recursos y algunos se ven obligados
a abandonar 1la literatura y buscar otra profesién gue les
proporcione el sustento necesario; otros corroidos por la
aficién de escribir son incapaces de abandonarla y pasan mil
necesidades para continuar adelante pero con notable detrimento
para su inspiracidn.

Tanto Horacio como Juvenal se muestran victimas de esta
misma enfermedad de la sociedad imperial. Pero aun admitiendo
que esta febril actividad poética es una auténtica locura, se
trata de una locura muy leve y admisible porque la poesia puede

reportar a la sociedad numerosas utilidades.
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Ambos censuran las lecturas o recitales ptblicos de poesia
que se habian convertido en un simple instrumento de propaganda
de las obras de un autor semejante a la captacién de votos en
las campafias politicas. El poeta actia movido por el afan de
darse a conocer y de adquirir pronto la fama y la gloria. Lo
cierto es que se se habian reducido a un banal intercambio de

mutuos cumplidos entre poetas y a un reciproco atormentarse con

interminables sesiones.

Terencio, Horacio y Juvenal coinciden en que la actividad
literaria tiene de cara al publico una evidente funcién ludica y
de entretenimiento. Ninguno, sin embargo, la reduce a eso
exclusivamente. Horacio lo proclama abiertamente varias veces en
sus escritos literarios. Terencio afirma que su misidn es servir
a los intereses del publico. Por ello no se limita a complacer
los gustos de dste sino que manteniédndose fiel a sus propios
ideales artisticos intenta con gran habilidad formarlo en les
elevados gustos y principios literario-filosdéficos de la élite
cultural en la que é1 mismo se movia.

Juvenal afirma en varias ocasiones que la poesia tiene una
funcién de entretener y deleitar. En cambio, no necesita aludir
directamente a la funcidén moral de 1la poesia satirica ya que

ésta es inherente al género: censurar el vicio, sacarlo a la 1luz
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es el primer paso para erradicarlo.

La actitud de Terencio y 1la de Horacio con respecto al
publico es totalmente diferente y viene marcada por los géneros
literarios gue ambos cultivaron, por su personal situacién
socio-econémica y su propia fama y consolidacidén poética.

Terencio como joven y nuevo poeta dramatico necesita
ganarse al publico: le pide que conozca a fondo sus obras
contemplandolas en silencio y 1lo constituye en juez de las
mismas rogandole imparcialidad, benevolencia y una actitud
favorable.

Horacio gracias a su independencia y solvencia econdmica se
proclama poeta de ¢élites: s6lo confiard sus escritos a un
reducido grupo de amigos y expertos criticos literarios; el
pueblo es totalmente profano en cuestiones literarias. A 1la
plebe que asiste al teatro 1le llama incluso asno sordo y su
actitud es un verdadero espectdculo més divertido que la propia
representacidn.

También Juvenal considera que contemplar la variada y a
veces ridicula actividad humana constituye wuna diversién y un
entretenimiento mayores que contemplar una comedia o wun mimo.

Con motivo de la lectura publica de la Tebaida de Estacio

describe a un puiblico (peyorativamente denominado con el término
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vulgus) totalmente embelesado y arrobado, exagerando la actitud

de una masa inculta e ignorante de la auténtica calidad poética.

Como puede apreciarse en el apéndice de vocablos literarios
que viene a continuacién, los términos literarios comunes a los
tres autores se refieren o bien a +términos generales de la
actividad poética o del poeta (ars, auctor, ingenium, natura,
poeta, res, scribere, studium, etc.) o bien a la poesia
dramdtica (agere fabulam, facere fabulas, ludus scaenicus,
persona, spectare fabulam, etc.).

La misma apreciacién puede servir para los términos comunes
a Terencio y Horacio ya que su tema en comin sigue siendo la
poesia dramdtica (valgan de ejemplo actor, actus, fabula,
partes, vertere fabulas, etc.) y las alusiones al poeta y a su
actividad (aemulari, male scribere, vitium, peccatum, etc.).

En cuanto a los vocablos comunes a Horacio y Juvenal se
observa que hacen referencia a aspectos mas variados (sé&tira,
épica, historia, recitacidén poética...) y que ademds de términos
iiterarios de tipo general como carmen, dictum, scriptor, vates,
verbum, versus, etc., existen expresiones muy especificos de la
critica literaria como castigare carmen, divina mens, genus
operis, lex operis, urbanus poeta o relacionados con la retérica

como celor, eloguium, facundia, gravis, vis verborum, etc.
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En fin, 1la original decisién terenciana de utilizar 1la
propia obra poética como vehiculo para justificar la dedicacidn
a la actividad literaria y la eleccién de un determinado género
literario como campo para la creacidén poética, para exponer el
propio credo poético en actitud polémica frente a determinadas
corrientes contempordneas y precedentes, invocando, no obstante,
la autoridad de los més eximios <cultivadores del género, asi

como para recalcar insistentemente la originalidad de la ©propia

obra tomada como indice de la personal capacidad poética y como

clave del éxito y de la gloria literaria, dejard profunda huella

en la literatura latina.

En adelante las obras de 1los poetas latinos aparecen

salpicadas de forma generalmente asistemdtica de estos juicios

literarios.

Horacio vy Juvenal, al 1igual que otros poetas como

Propercio, Ovidio, Persioc, Marcial, etc., son buen ejemplo de

ello. Todos ponen de manifiesto que existe una fuerte influencia

de la tradicidn y de las diversas doctrinas poéticas griegas vy

que han recibido una sélida formacidén retérica que se refleja de

forma notoria en muchos de los términos wutilizados en sus

apreciaciones literarias.
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APENDITCE

se recogen aquellos términos y expresiones

literarias comunes a todos o parte de los autores estudiados.

1. TERMINOS COMUNES A TERENCIO,

agere:
- fabulam
- mimum
- poemata
- rem
- uxorem
ars
auctor
comoedia
facere:
~ carmina
- fabulas
- versus

graecus, -a, -um:

- exemplar
- fabula
- verbum
- versiculus
ingenium
ludus:
- litterarum
- scaenicus
narrare
natura
palma
persona
poeta
referre:

2. TERMINOS COMUNES A TERENCIO Y HORACIO.

actor
actus
adesse!:
- spectator
- tibia
aemulari
aequus, -a, -um:
- animus
- materia
- poeta
-~ potestas
animus
bene:
- vertere
bonus, -a, -um:
- carmen
- fabula
- paema
- poeta

convenire
decet
fabula
favere:
- poetae
gerere:
- rem
iniguus, -a, -um:
- lector
- poeta
- spectator
iudex
labor
laedere:
- poeta
- poetam
latinus, -a, -um:
- carmen
- comoedia

HORACIO Y JUVENAL.

- fabulam
- facta
-~ res gestas
- sermones
res
scribere:
~ carmina
~ fabulas
-~ poema
~ saturanm
~ versus
spectare
-~ fabulanm
studium
~ fabula
~ fides
~ fidicen
~ poeta
- verbum
laus
levis, -e:
plectrum
scriptura
licet
locus
male:
scribere
melius:
- dicere
- poema
novus, =-a, um:
- comoed,

- persona



- poeta
- verbum
opera
partes
- primae
- secundae
peccatum
placet:
~- carmen
- fabula
- poema
- poeta
populus
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purus, =—a, -um:
- gratio
~ verbum

- actor
- fabula
stilus
studere
tenuis, -e:
- oratio
- poeta
- spiritus
- tibia

3. TERMINOS COMUNES A HORACIO Y JUVENAL.

ambitiosum
auditor
aulaeum
Camena
canere
cantare
cantus
carmen
castigare:

- carmen

- verba
color
componere
cerona
cothurnus
charta
deducere:

- carmen

- poema

- versus
dicere:

- carmen

- modos
dictum
divinus, —a, -um:

- carmen

- mens

- Philippica

- vates

doctus, ~a, —um:
- grammaticus
- poeta
elegi, -orum
eloquiunm
facundia
fama
fingere:
- carmen
- verbum
- versus
foedus, -a, =um:
- cantus
- carmen

- dicendi

- operis
grammaticus
grandis, -e
gravis, -e
hedera
historia
ignotus, -a, -um:

- carmen

- res
laudare:

- carmen

- poetam
lector

vendere:

- fabulan

- poema
vertere:

- fabulas
vetus, -eris:

- fabula

- poeta

- scriptor
virtus:

- actoris

- verborum
vitium

legere:
- rem
- versus
lex:
- loquendi
- gperis
libellus
liber,1ibri
magnus,—a, -um
- mens
- poeta
malus:
- carmen
- liber
materia
membrana
mens
mimus
minor:
poeta
modus
Musa
notus,-a,-um!
-poeta
- scriptor
- verbum
opus
Pierides
poeticus,a,um



pulpitum
recitare:

- carmen
fabulas
scripta
versus

sal
satira
scaena
scriptor
sermo
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sublimis, -e:
- carmen
- natura
- versus
theatrum
togata
tragicus, -a,
tragicus, -1
tragoedus
urbanus, -a,
- poeta

-um

-um:

vates
vena:
- benigna
- dives
- publica
verbum
versus
vis:
- verborum
volgus
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