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Última generaciónenMadrid

ÚLTIMA GENERACIÓN EN MADRID

Estos autores,más desconocidosque los anteriores,llegan al mundo del

vídeocomounanecesidaddentrode su procesoanístico.Estanecesidadviene dada

en muchoscasospor lasperformances,y porque conservanunosrasgosque acercan

susobrasmásal mundode las instalacionesqueal de lasvideo-instalaciones:sonunas

instalacionesque necesitande un documentoo expresiónen movimiento.

La experimentacióncon el medio es relativa, el temao el contenidoes el

valor flindanientalsobreel cualseconstruyesuobra, esetemahaceimprescindibiee]

videocomosoportede esatransmisión.Sonla prolongaciónde un proyectoy en ellos

no importa (en principio) el cómo sino el qué se comunica,aunque acabenpor

recrearseen lo material.Cualquierobraposeeunaconstrucciónformal bastanterica a

la vez quepulcra en la puestaen escena.Sonunas imágenesquecuentancon una

especialcomplejidad(sobretodo en Leonay Dionisio Romero)en cuantoa su posible

desciframiento:un lenguajecriptico con elevadopoder de sugestión.El interésse

centra en los conceptosantes que en la tecnología, son primero las ideas y

posteriormentese buscael medio adecuadoparapresentarlas(en este sentidocreo

Ique
difieren en gran medidade el grupo de los post-conceptualesde Barcelona).La

3 tecnologíacomoun auxiliar más, como un medio más, es raramenteencontradaen
•1

~cualquiervídeo-instaladorhoy en día. Estedesinterésrelativo, no huye, sin embargo
1fl

u de un interésen la puestade escenatecnológicade sus proyectos,o en un carácter

quesuperaa un neobarrocoy seconvierteen un neorococóque, en vez de incidir en

la habilidad artesanalde esa puestaen escena,recabaintensamenteen las ideas

representadasque se podría decir se vuelven (aunqueseaun adjetivo arriesgado)
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Últimageneraciónen Madrid

rococó. Se podría hablar de una evolución desde el conceptual,en el que se

representaideasy conceptosde unamaneramáso menospura, hacia lengua]esmás

complejos,cultosy dificiles de descifrarafinales de siglo. Estaafirmaciónes incluso

válida para los primeros artistasdel conceptual.(En toda caso es una idea neo

capitalista de los fleos: neobarroco, neorrococ4 neoneoclásica...> Estas

consideracionescontrastancon la simplicidadde los resultadosfinales, inclusocasi la

austeridad,los contornosde nuevoestandifhminadosentrelo puramenteformal y lo

salvajementeconceptual,setrata decreartensionesy salvarunabuenaimagenplena

de significado.

Existen unos contornosmuy difuminadosa la hora de clasificar a los dos

últimos grupos de Madrid. Se ha optado por hacer una separaciónentre los más

conocidosy aquellosquehanpermanecidomásen incógnito, a pesarde encontrar

obrasde un alto interés.Sonejemplode otrosmuchosautoresqueviven enla capital

o que, viniendo de provincias acabanpor asentarseen ella. Es un grupo de gran

movilidadgeográfica.Hay unagran cercaniaconlos trabajosde la última generación

de Barcelonay con los nuevoscreadoreseuropeosy occidentales,cualquierade ellos

pudiera provenir de comunidadesgeográficasdesarrolladasmuy distantes. Son

muchoslos creadoresque hoy porhoy se interesanpor estemedio,un gran número

de ellos justo han comenzadopero se puede prever un futuro prometedor.Las

Ipropuestas

sonmuy abiertas,la temáticadivergefuertemente,no hay ningunaescuela

consolidadao movimientoa seguir,los patroneshaceañosquedesaparecieron...
U

1
Losriesgosa asumiren la creaciónsonmuchos,(tambiénlo sonen laposible

ci
crítica a los mismos)desdelas nuevastecnologíasa como plantearsenuevasideasen

ellosimbricadas.
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Última generación en Madrid: PacoUtray y Luis Laniadñd

PACO UTRAY Y LUIS LAMÁDRII)

ELEMENTOSFORMALESY CONCEPTUALESEN SU OBRA.

1. La dimensióndel instantehumanosemanifiestacomounapreocupaciónpor el

pasode cadasegundoen el individuo, en las actividadeshumanas.El individuo

lo percibecomoun transcurriren el cual seve envueltasu propiaexistencia.

Hay un existencialismode lo temporal, un discurrir de unos instantesa los

cualesse estáatado,puesla naturalezahumanaseencuentrasvendiday atada

asu propiatemporalidad:muertey desaparición.(556)

2. Inexistenciade bandasonora; como mucho, se acompañacon el pestañeo

sonorode algún instrumentoque remarca,si cabe,la existenciade esesilencio

o el vacíoquequedatrasla emisiónde esesonido.

3. Deliberadaimprecisiónen latransmisióndel mensaje,que, oculto, invita aquía

la reflexión. El carácterhipnótico de los trabajosejerceun magnetismodej Calade Pandoraqueincita a serabierta.

4 La sencilleztecnológica,tanto en la realizacióncomoen la proyecciónde la
(LI

u imagen,secontraponea la búsquedade la complejidadconceptual.Se exige

del observadoruna especialactituda la horade enfrentarsea los trabajos.La

complejidadselograutilizando unamezclade materialesmuy diferentes.
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ÚltimageneraciónenMadrid: PacoUtray y Luis Laniadrid

5. El trabajoen grupoobligaa la depuraciónsistemáticade cadaunade las ideas

vertidas,que, sincrónicamente,disciplinala relaciónde ideascontrapuestas.

6 Lasobrasquedanabiertasaunagranmultiplicidad de interpretaciones.

¡
e

1
ci
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Última generaciónenMadrid: PacoUtray y LuisLamadrid

EXCUSA RACIAL, 1988.

VIDEOARCO, Arco 88, Palaciode Exposicionesde la Casade Campode Madrid.

Descripción:

‘Una superficiemetálica-aceradasobrela quehaycolocadasseis fotografias

de 20x40 en el centro; son fotogramascon el código de tiempos de las

imágenesque, con diferentesenfoques,aparecenen un monitor de video que

hayal lado.

•AI lado, un pedestalpintadode negro sobreel que hay una sogade pita,

que, levementeenrollada, cae al suelo atandopor sus cuatro esquinasal

monitor.

•EI monitor videoemiteimágenescontinuasde un hombrequeestácavando.

•EI magnetoscopioestáa la vista.

•EI audioesunamúsicatransformadade JesúsRodríguez“Amor otravez”.

Setratade unavideo-instalaciónque ahondaenla visón socialdel hombre,y,

más especificamente,en el tiempo. La escalasocial determinala actividad de un

hombre:el cavar.Senosmuestraeseactobajo la temadela repeticiónde unaimagen

quieta, del registromóvil quesecontraponea ella, y de la sogaque contrasta,pero

Icontinúa

tambiénel eje compositivoy discursivo.El contrapuntose generaentrela

soga,el monitor,y el magnetoscopioqueapareceala vista.
e
c El hechotemporal,al cualno se sustraela imagen,determinala esclavitud.

‘M Unaimagenqueday móvil impide el espaciodel tiempo.<a

Carácterdecorativo(557)
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Última generaciónenMadrid: PacoUtray y Luis Lainadrid

VICIOS PRIVADOS (beneficiospúblicos),1988.

Festival de Vídeode Tolosa.Vitoria.

Descripción:

•Un monitor nosmuestraaun hombrede perfil, sentadoen una silla viendo

la TV.

•Debajo del monitor un displc¡y con letras rojas donde sucesivamente

circulan los siguientestextos:

IGUAL A LA MISMA COSA

CONVENIENTEPARA CONSEGUIRUNA COSA

MODERACIÓN ENTRELOS EXTREMOS

DISTANCIA CONVENIENTEENTRELOS ADVERSARIOS

ALGO PERONO DEL TODO

•Delante,dieciochocajasnegrascon su tapa (una fotografla transparentee

iluminada desdeel interior de la caja). Son tres filas de cajasy cadauna de

ellas componela imagende una “tinta” o vendaadhesivay una cuchilla de

afeitar. Unade las cajasde luz que componenla cuchilla estádesplazadade

sitio, intercambiándoseconunade lascajasqueformanel fondo.

•Carecede registroaudio.

1Un hombreestásentadoenfrenteala televisión,mientrasunaspalabrasdan

j significadoa estesucesoaplicableparatodosaquellosque ventelevisión.Delantede
esaspalabrasde nuevounas imágenes,unasimágenesde una heriday de un objeto-4
queproduceheridas.¿Esposibleque la televisión sealacerante?¿Porqué la venda,

por quéla herida?.Estatismoen las imágenes,observaciónde un observadorde este

medio,convenidoahoraenobjetoartísticoy envehículode crítica.
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Última generaciónenMadrid: PacoUtrayy LuisLainadrid

Importanciadel texto que explícitamenteconfiere un sentido a todo el

montaje. El texto escrito se integracon el visual para crearuna lanza incisiva que

obliguea reflexionarsobreel vicio de contemplarla televisióny lo queello suponedía

a dia; a recapacitaracercadel individuo ante los mediosde comunicaciónde masas

(558).

Silenciomientrasseve la televisión.

1
.3

~1
tI
LL¡
<3
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Últimageneración en Madrid: PacoUtrayy Luis Laniadrid

DIOSCREÓ LOS NÚMEROS ENTEROS, 1990.

Colegiode arquitectosdeMálaga.Casade Culturade Majadahonda,1991,Madrid.

Descripción:

•Sobre un pedestalnegro hay una vitrina, dentro de ella un tablero de

ajedrez; sobre el tablero, un micrófono y un metrónomo que está

funcionandoy marcandoun ritmo.

•AI lado y en otro pedestalde igualesdimensionesse halla un monitor de

video.

•EI monitor y el registrovideo muestranretratosde diferentespersonasque

miran fijamente e impasibles durante un largo período de tiempo,

moviéndose lo menos posible y penetrando, con la mirada, en la

cámara-pantalla-espectador.

•EI audio es la amplificación del sonido del metrónomoa través del

micrófono.

Unos rostrosaguantansu expresióndelantede la cámara,conscientesde que

estánsiendograbados.Paralos retratados,en esasituaciónpasanmuy lentamentelos

segundos,que al venir marcadosdesdeuna caja insonoranos hacenver, en esa

tensióndual producidapor ambosobjetos,el transcursode los instantesuno detrás

j del otro. La tensiónen la expresiónrefleja el acto de exposicióna esosinstantes,
.3

Iacumuladores
de la propia presencia.En esa presenciasilenciosael rostro, el cuerpo,

‘M sabende esa longitud de absorción temporal.Los ligeros pestañeosen las hieráticas

ci

cabezasestablecenuna comunicación directa con el observadorque ha quedado

sometido e hipnotizado ante el mismo juego. Quedan marcados los latidos del

corazónporuna máquina-espejodel interior de cadauno. (Ver559).
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Última generación en Madrid: La sombraasociados

ALBERTO MATRAN
RAMON VERDET

MARCOS BORREGON
“LA SOMBRA ASOCIADOS”

TEXTO INTRODUCTORIOFACILITADO PORLOS AUTORES:(561)

“Esta asociación nace en 1989 como proyecto audiovisual, orientadas
sus producciones en el campo de la experimentación de la imagen,
también denominado video-arte o video de creación. Este proyecto se
origina a partir de un empeño por lograr nuevos tratamientos visuales,
incorporando facetas artísticas a la imagen. Lo componen jóvenes
artistas, participantes de la llamada cuarta generación de
video-creadores españoles.

A pesar de la dificultad y la marginación a que se ve sometido este
apartado de arte, “La Sombraasoc.” ha buscadolazosde unión con las
escasas, pero loables entidades preocupadas por mantener abiertos
canales de formación y dfusión de video-arte, tales como el Circulo de
Bellas Artes de Madrid, en donde ha contribuido en labores de
formación, exhibición y producción, tas facultades de Ciencias de la
Información y de Bellas Artes, el Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid..

En cada una de sus actividades “La Sombra asoc.” ha mostrado gran
interés por la promoción de las relaciones entre artistas de diversos
paises, así como el conocimiento de sus obras, potenciando en todo
momento el sentido artístico español actuaL

“La Sombra <¡socA’ mantiene como principio de acción finalidades
creativas, artísticas, y sus miembros se implican en la experimentación
de nuevas imágenes, buscando, al asociarse, mayores facilidades en el
siempre complicado universo de la creatividad, que adolece actualmente
de un alto grado mercantilista y clasicista; también se busca compilar1 datos y tendencias para unirlas a las propias, para desarrollar lassensaciones dejóvenes artistas.

1“La Sombra asoc.” mantiene actividades docentes en las que potencia
0 nestosplanteamientosartísticos,
<3
-i
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Última generación en Madrid: La sombraasociados

ELEMENTOS FORMALES Y CONCEPTUALES EN SU OBRA.

1. El tiempo, unareflexión sobrelas evidenciasy las consecuenciasde esetiempo

en nosotroscomo sereshumanos.Una antropologíadel discurrir temporal.

Profundizarsobreesteelemento,el cómocondicionala realidadhumana,cuál

essuconsecuencia.Cómo actuaesetiempo sobrenosotros,o cómocreamos

esetiempo, cómolo relativizamos,lo estiramosy acortamos,segúnnuestras

propiasvariantespsicológicas.

El tiempo, medidaparael hombre.

2. El efecto de amnesia que actúa sobre las generacioneshumanas, la

desapariciónde la historia pequeña personal y de la memoria de los

antepasados.La fragilidad de la existencia,la desapariciónde lo que somosy

el olvido total de cadauno de los sereshumanosque no son partícipesde la

historiaescrita.La continuidaden nuestrosgenes,la continuidadposibleen la

descendenciay susvariaciones.

La reproduccióndel tiempo, de los tiemposhumanos.El recuerdoimposible,

sólo de los datosdeterminadospor unosinteresesinformativos o prácticosy

nuncade sentimientos,(los bisabuelosson siempreunos desconocidospara

cualquiera).El desaparecer.

•8
j 3. El hombresometidoa los diferenteselementosexistentesen su vidacotidiana,
e
‘u

la imagende esehombreen contactoconel medio,su lucha. La necesidaddel
-4

hombrepor sobrevivir.El ritual de lo diario, de lo repetitivo, de la comida,de

los actoselementales,lo que eso en lo que se convierte el hombreen ese
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Última generación en Madrid: La sombraasociados

hacer.

4. La idea -asociadaa esa lucha- de evolución, de mejora, de búsquedadel

sentido,del llenar las interrogaciones.Y huecosque existencomo necesidad

en nuestro pensamiento.El pensamientocomo determinantede su propia

esencia,la capacidadde interrogarseintelectivamentey de sentir.

¿Qué es el vivir? Las preguntasque siempre el ser humano se haceen su

interior, libre de todo condicionamientoy de unamanerapura.

5. La realidad,su soporte,su soportetemporalen el quesedesenvuelvenuestro

discurrir de vida, las acotacionesnacimiento-muerte,las edadesintermedias.

El significadoqueel serhumanole da,o tratade darlea su existencia.

6. El tiempo como existente sólo en la convención humana. El tiempo

establecidodesdesuspropiasestructurasmentalescomounanecesidadpara

susubsistenciay paraordenary llegaradominarel medio quele rodea.

7. El dolor en esediscurrir, en esavida, las dos carasde placer y dolor, la

relación entreambas. La reflexión en imágenesdel dolor o esclavitud del

hombreal tiempo de suexistencia.

o

~1 8. El videoen suvariantetemporalempleadopararepresentarel tiempo humano.
.3

1 No setrabajatantoconvideocomoconsutiempo, el tiempo esel soporte,es
‘u la sustanciao pigmento,sobreel tiemposeconstruyensusobras,serepresenta
<3
-4

lo másimportantede la vivenciade esetiempo humanoy se lo simbolizacon

imágenes.Seactúasobreel tiempo video y susritmos, en mimesisal tiempo

humano;se trata de representarun tiempo valiéndosede otro. Se creaun
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Última generación en Madrid: La sombraasociados

vaivéntiempohumano- tiempomecánico.

Es por lo tantounacopiade lo queel hombreesen relacióna lo quehace,él y

su relación con sus instrumentos,con sus creaciones.Un tiempo que es

autorretratode un si mismo, de un humano.

9. El vídeo-sustentadopor su tiempo- lo estambiénpor un soporteesculturalu

objetual. Los monitores siempre integrados en diferentes artefactos o

representacionesdramáticasen eseobjetodel queparticipan.

Se triplica puesla direcciónde creatividad:el hombrey su inmersión en un

tiempoque, desdesumente,creala representaciónenunacreaciónhumana(la

máquinade hacerimágenes)de esetiempo, y un tercerelemento-soportede

los anteriores-queesel objeto;el objetoque sustentay da formao simbolizaa

un hombre,su tiempoy su representacion.

10. El resultadoesobvio, directo y bien explicitado, con un significanteque nos

muestraun significado sin apenasinterpretaciones,el mensajees concreto,

sólo la construcciónpersonal de un discurso propio o reflexión es posible.

Existe toda unapuestaen escena,unamáscaragriegaque nos muestraalgo

queno senos oculta, la máscaramuestrael desnudo,lo másprofUndo lo que

seencuentradebajode la epidermisy,paradójicamene,enlo máshondo.

1
11. Objetosescultóricos,paraservistoscomo unaesculturaal uso, sonesculturas

.3

con carga legible y visualn,enteen movimiento: lo estáticoy lo móvil, el
‘LI

aparatoque nos muestrala imagenen un tiempo en contrastecon el objeto

estáticoe inamovible.
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Última generación en Madrid: La sombraasociados

12. Video-esculturas,pero puestasunas en juego con las otras; la intenciónes

crearun ámbito de significaciónen el cualcadauna de las piezasforme parte

de una instalación global en la que el espectadoren su recorrido pueda

adivinaro sentir el mensajede lo que él mismo es en su tiempo, en su propia

existencia.

La sumade unasvideo-esculturasquenos da unavideo-instalaciónen la que

las diferentes significacionesde cada uno de los elementoscrean crucesy

relacionesde una mayor riqueza, confrontaciones;o unas completan el

contenidode otras.

13. Interés en las cintasde video por el propio movimiento que el mismo video

genera,el movimiento humano y su desarrollo temporal, el tiempo de la

imagenmecánicaque sintetizay contieneun tiempomásamplio;pero aveces

ese tiempo es ralentizadopara su mayor concreción,y comprensióny fUerza

comunicativa.

14. Video-esculturasrealizadasatamañohumano,búsquedade la proximidaddel

objeto conel espectador,la medidahumanaabarcableala medidaobjetual.Es

importantísimoel flujo entre espectadory obra, puesse actúadirectamente

sobre unos componenetes netamente humanos, de su proporción

exageradamentefisica y material, una materiapuestaen la conscienciadel1 devenir,de su propiaexistencia..3

1un LS. Símbolos unívocos en las imágenes, posiciones evidenciadorasde una
<3

necesidadhumana, el tiempo del pensamientoo la necesidadfisica en su

rutina.

Unareflexiónsobreel sentidodelhombrey de su tiempo,de su vida.
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Última generación en Madrid: La sombraasociados

ANOTACIONES DE LOS AUTORES ACERCA DE LA SERIE DE
INSTALACIONES DE LA SOMBRA DEL TIEMPO.

“Bajo este titulo se han agrupado seis video-instalaciones que cuentan
con el denominador común de la reflexión sobre el tiempo.

Son seis obras que forman una órbita alrededor del componente
temporal de las cosas, estudiando cada una de ellas esa vertiente
reflejada en un elemento diferente.

“La sombra del tiempo”, instalación que da titulo a la ¡nuestra, abre la
exposición situándose lo más próximo al espacio de entrada. Es una
escultura de entrada/salida que nos sirve de preámbulo a lo que vamos
a encontrarnos.

En La barbería de George elfactor tiempo adquiere espacio concreto al
imbricarse en un objeto concreto, una antigua silla de barbero, los
sentimientos primarios de placer y dolor, binomio que se refuerzapor el
peso de las imágenes vertidas desde los monitores circundantes.

Campos cenados propone la reflexión sobre los surcos milenarios del
arado, La tierra que ha sido hollada durante generaciones y
generaciones alimentando y esclavizando a quienes fa han trabajado. Es
ese enfoque del campo como lo intemporal el que se pretende mostrar
Surcos reales entre miradas verdaderas de los rostros de los
campesinos, los rostros que muestran, tan profundamente como la
tierra, las lineas del arado.

Del espacio abierto del campo se llega a Berliner Lieder, el espacio
urbano de la ciudad alemana como un ejemplo de detención del tiempo
entre las sucesivas mareas humanas que la han habitado. El aguo y la
piedra confluyen en un punto en el que se sitúa al espectador, quien
percibe solamente desde el centro de la instalación, los susurros y
bisbeos de las voces que pasaron ya.

La edades de Silvia recoge el paso de la vida y su reflexión sobre la
temporalidad de las cosas enforma de losmillones de ranos de arena
contenidos en el gran reloj del tiempo de Silvia

En su estructura cíclica acompañada de fragmentos de la vida de una
mujer, comenzando por su nacimiento, la vida y la memoria se
entremezclanformando la trenza que conformará nuestra mirada.

Por último, la vinculación de la tierra con el hombre es estudiada en
Tropocentro. Partiendo de la reproducción de una losa de tierra que

e
contiene un fósil humano se propone un momento de detención ante la

• fusión hombre-piedra y la lectura de un texto d<fuso en laspantallas de
un los monitores que pretende acercamos alpensamiento del hombre quetu
ci retorna al cabo del tiempo y observa la tierra que le alimentáy sobre la
•“1 que murió.
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Última generación en Madrid: La sombraasociados

LA SOMBRA DEL TIEMPO.

Descripción:

•Una escultura,un murocasicuadradode aproximadamente2,20m. de lado,

una personamodelada,y sosteniendobalo el brazo dos libros, tiene su

cuerpo parcialmente metido dentro de ese muro como si lo quisiera

atravesar.

•Otrafigura escultóricaatraviesael muro haciael espectadory muestrabajo

el brazoun monitor.

•En el monitor se visualizanimágeneselectrónicasde elementoscotidianos

denuestravida en relacióncon el tiempo.

TEXTO DE LOS AUTORES:

‘Una figura Humanapenetraen la pared,al tiempoqueen el mismolado de

la paredo panel vemosesaparteque entra emergiendodesdeel otro lado. Sostiene

bajo el brazoun monitor de televisión.Esta instalaciónsirve como presentaciónal

conjuntode obrasque componen“La sombradel tiempo”.

La figura partida portandoel televisor nos introduceen la visión de unas

o determinadasobrasgeneradascon elementostan diversoscomo la imagenelectrónica

I y los materialesmás cotidianosde nuestravida. Un viaje a travésde esaparedque

I suponela sombradel tiempo”.
‘o
‘u
u
-i

Un muro, emblemade lo quesepara,de la materiaque seimponeen nuestro

espacio,y que representala materiacomo cruda materia imposibilitandonuestra.

realidad,nuestralibertad.

619



Última generación en Madrid: La sombraasociados

Muro que estableceunasimetríaen vaivén,unaposibibilidadde atravesar,la

llave de esamateriaqueesla imageny la información.Una ida y vuelta,unaimageny

un texto, dos formasde pasarun muro, la aberturaespacialpor la imaginación,por la

creación,por la búsqueda.El tiempo en su representaciónsólida,material

detiempo quedoen un momentopresente:entrar,y en un fUturo, salir.

El anversoy reversode unamonedaqueesla medidade los dostiempos,un

eje que es muro separadore integradorde dos momentos,de un antes y de un

después,de dosposicionesintelectivasy de dosrealidadespercibidas.

Entramos en un conjunto de instalacionesy ésta es la video-escultura

primera, la quenos dice cómo entramos:con nuestrapropia información, nuestros

propios esquemas;y el cómosalimos: con la cotidianeidad.Lo cotidianodebajo del

brazo, comoel pan, como nuestropropio alimento,nuestracomida. Comidaque es

unasombrade labúsquedade latemporalidad.

Unapieza que por su titulo nos indica que vamosa vivir un tiempo, y que

despuéslo vamosa guardaren nuestramemoria convirtiéndoloen una fórmula en

umbríade esaexperiencia,un contornoque queda limitado por la luz, su sombra,

I
sombrade la memoria, sombra temporal. Los trazos de los aconteceresdiarios,

portadosbajo el brazo, imágenescomo la vuelta de un texto, vida en imagen y
fij lectura.El alimentoqueesel propiotiempoy la necesidadresguardadade suhambre
0
un
~ quees su sombra.Sucesosde los antesy los despuésque nos sorprenden,aunquela
-i

mayoríade las vecesnosmuestrensu límite.
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TROPOCENTRO

Descripción

•Una lápida de arena compactade medidas 200X70X15 sustentadapor

cuatropatas,en sucentroun huecocon la forma de un cuerpohumano.

•Debajo, tres monitoresmostrandounasimágenes,a través de unasilueta

humanaqueformanpor su propiaemisión,quedandoun huecodonde

•Se presentanen constantesencadenadospaisajesen “travelling” lentos en

los que se sobreimpresionanlas frases del texto de manera inconexa,

apareciendoy difUminándose en cada uno de los monitores sin seguir

ningunasecuencialógica, de modo que seanecesarioobservarcon atención

las pantallasparacaptarel sentidodel texto.

•Un cristal ahumado situado en plano inclinado entre la lápida y los

monitores,desdeel sueloseproyectasobreestevidrio, y debajode la lápida,

diapositivasconreflejosde agua.El techo fUncionatambiénde pantallasobre

el cual se ven silueteadasbajo la forma de un contornohumanoal atravesar

la proyecciónel huecode la lápida.

•Desdelo alto, otro proyectorde diapositivasarroja una imagen sobrela

lápida, unaimagenrojiza de luzde atardecer.La luz pasaa travésdel hueco¡ e incide tambiénsobreel cristalahumado.

j Una representacióndel hombre, una representacióndel hombre en luz,
un
‘~ sometidoa dos luces,desdearribay desdeabajo,un hombrecompuestode reflejosyu
-í

delmovimiento de esaluz, de un cuerpoen paisajey entexto, en constantefluidez y

movimiento,un cuerporepresentadoporpalabras,por definicionesfragmentariasque
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forman un todo, por una naturalezavibrante: un interior del pensardel texto y un

exteriorde un entornohabitual.

El “Centro del lugar”, el sitio desdedondeel hombresehacetierra, el lugar

dondedesaparecefisicaniente.El lugarqueescajay aloja un cuerpoquees otra caja,

y, la representaciónde ambasconun espacioy conla reflexióndel espectador.

Ua lápidahoradadapor la siluetade un hombre,la superficiede la tierray la

superficiede la imagen,he aquíuno de los contrastesmásfUertes,el electrónicode la

pantallaen oscilacióny la quietudde la tierra que dejaver a su travéssu opuestoque

esluz.

La proyecciónen el techode la siluetahumana,en lo alto, en reflejosde agua

quesoncasinubes,y la proyeccióndel fUego sobrela arenade la lápida: dosvisiones

de lo humano,dosrepresentacionesfUgacesde lo que el hombreesen su proyección.

Una video-esculturaque se rodea, que es la representacióndirectade una

muerte,o unareflexión sobreesavida humanaen esetiempo pasado,lo que significa

encontrarseconlos restosde un alguienantesvivo y queahoraal ver susrestosnos

da pie arecuperaralgo de suexperiencia.Unaspalabras,unasimágenesquedefineny

quemuestranla pervivenciadel vivir en la memona.

•1

1
‘o
tu
u
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TEXTO DELOS AUTORES ACERCADETROPOCENTRO

“Tropocentro nace en el escalofrio que el hombre siente al acariciar la

piedra milenaria, el bloque compactode arenaque albergaen su seno el molde

fosilizadode un cuerpohumano.

Cientosdemiles de alíesatrásalguien eligió exactamenteesarocaparayacer

duranteunaeternidadque quizásno fueraaúncapazde imaginar.

Y hoy regresa mirando a su alrededor y reconociendo o negando,

distinguiendolo quecreede lo que sabey mirando desdearriba a los seresque aun

siendosemejantesa él se encuentranya tan lejos que duda incluso de que algún

parentescoles una.

A partir de unalápidade tierrase origina una reflexiónsobrela relacióndel

ser humano con el suelo que es pisado durantedecenasde generaciones.Una

reflexión acerca de la duración de la huella de una persona. Se afirma que

transcurridastres generacionesen nuestragenealogiasedesvanececualquiermemona

de lo quefUimos.

Tropocentrovincula al hombreconel mundoocultobajo los cimientosde la

o ciudad,el mundo de la tierra queun día fi.ie su hogary hoy esdoblegadoy calificado

Icomo mediohostil.

.3

1MI La arenapardaadquieretonos de fUego con el reflejo rojizo de la luz de un
ci

sol que se oculta invariablementepor el mismo lugar. Ocultandohoy, como hace

millones de años,los secretosde un pasadoque fue nuestroy quehemosolvidado y
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seguiremosolvidando porque el hombre aún desconoceque es la concienciay la

memoriadeltiempo sobrela tierra.”

TEXTO DE LA OBRA

Vuelvo al cabo del tiempo,
como tantas veces antes me habla prometido,
y de aquello ya sólo quedan mix recuerdos.

Hapasado el tiempo.
Pasóy pasaron los sonidos;
pasó lamúsica y el ruido.

El camino ya no es camino, sino maleza,
la selva de hierros abandonados a losque nadie presta

atención.
Es el invierno de mifuturo

Elpasado de un presente que he olvidado y
mis recuerdos descansan en lasurnas de un museo.
No reconozco ya mi tierra, ni el color de mi tierra,

ni mi agua me reconoce ya
Siguen creciendo lasflores.

Cada primaveraflorecen inexplicablemente.
Las sombras de todos los que pasaron

no pueden ocultar el soL
Mis pies sienten las piedras,

piedraspequeñas,
pedazos de roca.

Los niñosolvidan sus juguetes en las aceras,
olvidan la calle,

se olvidan de los niñosy dejan de serlo,
pero un viento que emula su risa al doblar las esquinas

sigue conservando en su seno el olor a mejorana
de lasprimeraspieles que cada uno de los que estuvimos

aquí.
Vuelvo al cabo del tiempo

Si cierro los ojos y corro aún puedo conseguir que el
ruido

del viento en mis ojos apague losgolpes de mispasos.
Distingo lo que conozco de lo que aprendoy,

poniendo un puñado de salen mi boca
aún saboreo la esencia de mil cosechas.
Tierra moldeada hacia arriba rompiendo

su tradición horizontal,¡ surcada por el arado que pasa8 el agua que queda

~1yel ruido que se marcha.

un Vuelvo a donde no se huele el mar,
MI
ci donde lasal está en el aire.

Soy todo lo que veo y nunca pude acostumbrarme
a este cuerpo olvidado de todos y usado por todos los

que no supieron yerme teniéndome bajo sus pies.
El aireha dejado de contener el aliento cuando el ave

pasa.
Niel río esya hendido por elpez.

Ambos tuvieron que partir
porque sus guaridasfueron construidas sinplanos.
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LAS EDADES DE SILVIA, 1991.

Certamende videoNuevosCreadores,Ayuntamientode Madrid.

Descripción:

•La instalaciónes un móvil compuestode materialesnaturales,en los quese

entremezclanimágenes.

‘El elementoprincipal es un reloj de arenade 1 m. de alto y 35 cm. de

diámetro en amboscilindros. El reloj estáencerradoen una estructurade

hierro formadapor tres barrasy sujeto a un eje quea suvezestáunido a un

sistemamotriz que le permite girar repetidamente,medianteun sistema

eléctrico.

•EI reloj descansaen el aíre sujetopor el eje, y dentro estálleno de arenade

playa. En la parteexternase sitúan, pegadosa las esferas,dosmonitoresde

diezpulgadas.La arenatapael monitor de abajo en primer lugar. Al dar la

vueltael reloj, el monitor inferior pasaa estararriba cubierto por la arena,

que progresivamenteal caerdescubrela imagenquehay en él, ocultandola

imagendel otro monitor.

•Cadavez queel mecanismoeléctrico,medianteun temporizador,hacegirar

el reloj, éste,con los dos monitores,descubreimágenesde unanuevaetapa

de la vida de Silvia, y es la arenala que cubrela etapaanterior. El tiempo

1 quedarepresentadopor la acciónde la arenaen su caída.
•8

1‘Las imágenesque aparecenen los monitores representansensaciones
vividas por Silvia en diferentesedadesy etapasde su vida, transcurriendou

desdeel primeralio hastasuscuarenta.

‘Unida a la imagen se sucedeuna músicarepetitiva de técnicasvocales,

originariade Pakistán,de los poetasQawali.
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Tiempo, tiempoen arenaquecae,tierra cayendodesdeel cielo a la tierra, la

tierra quedescubreimágenes,imágenesvistasa travésdel crista], de dos vasijasque

secomunicanentresí, en las que el materialcambiade unavasijaala otra (comoen la

representaciónsimbólicade la esperanza);dos vasijas cerradasabiertasla una en la

otra, en un infinito, y las imágenesgeneradaspor esaarenay por eseinvertirsede las

cosasy del objetotiempo.

Unaimagenquecambiacuandoestapadaporun montónde arena.

Un objeto otra vez símbolo de tiempo -descarado-que nos muestraa su

paso, en unasíntesisel sí mismo de lo que es: el tiempo esun ser humanoque vive,

sólo existeel tiempo en el hombre,en tanto quememoriade esetiempo, consciencia

de un transcurrirlas cosas.Las edades,el tiempo(como en el cuadrode Durero)nos

somentena la durezade la levedad,a una arenafluida encerradaen un vidrio con un

canal. Detrásdel vidrio y la arenaunosojos que son ojos tambiénde esetiempo -los

monitores-y quesedesplazanconél.

Un pasode un estadoaotro.

TEXTO DE LOS AUTORESSOBRELAS EDADES DE SWVIK

“El tiempo, siempreanhelado,siempreperdido,serepresentaen Lasedades

de Silvia como una estructuracerrada,represiva,invariable, ajenaa sensaciones
e

Ipersonales,
a sentimientos vitales.

unIii
u
-i

Las edades se suceden en nuestra vida, quedando el gusto amargo de la

impotencia, del intento baldio y yermo por sentir lo vivido, por definir nuestro propio

ritmo. Esa impotencia genera ciclos de monotonías de los que cada vez es más dificil
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escapar.La rutina nos envuelve,anulandolos mecanismosde voluntadpersonales,

anulandolas ilusionesvitales.

Silvia refleja la existenciavital. Poseeuna realidadcíclica, invariable. Su

tiempo desapareceinexorablemente,quedantan sólo recuerdosde rostros una vez

jóvenes,bocetosde la tristezaqueahorales labra el gesto,curtidospor los pasos

externosy casidesconocidos.

Esesetiempofilo e impersonalel quearrastralasimágenesconsigo,comola

arenacubreen su caídalas sensacionesde las diversasedadesvividas.La vida sesitúa

en el aíre, entrepartículasterrosasquediscurrensiempreporel mismocamino.

Existe unapequelíaparteque escapaal control del tiempo, que participade

los sentimientosintensosde la vida. Esa partehúmeda,salada,fruto de lágrimasde

nsa y de llanto, tan dolorosamentederramadascomo ansiadasy efimeras, se

representaaquí con una partede la arenadel reloj que no cae, permaneceajenaa la

accióndel tiempo, y contienela partede Silvia másíntima. Esapartecorrespondeen

cadaedad,al espejismohumanode escapedel tiempo vital, sentimientosextremos,

dolor, alegría, risas,llantos..,

El reloj del tiempo existedesdesiempre,pero el eje esahoradistinto y más

doloroso
‘1
c

1
~1.1 Las edadesde Silvia suponeuna amargavisión de la realidad desdeun
<3
M

umversofemenino,en el quelos ciclos y los períodossesuceden,sin una intervención

directapor partede ella. Nohayprincipioni fin, todo esun pasivocontinuo”.
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BERLIN LIEDER

Descripción:

•Un triángulo de 150 cm. y en cadaánguloun monitor cúbicode 40X40 cm.

mirandoal centrodel triángulo, situadosala alturade los ojos.

•Imágenesen un monitor del Pérganiony en los otrosdos, de las aguasdel

Spree, rostros con mucho relieve, manchasde color cambiantevioletas

verdesy amarillas.

•Audio sólo perceptibledesde el centro del triángulo y consisitenteen

murmullosy susurros.

Un triángulo en plantadesarrolladoen el espacioes paraun espectadoruna

de las formacionesdificiles de abarcarcon la mirada.Siemprequedaalgo a espaldasy

más aún en esta instalación dondeel visitante se ha de situar en medio para ser

contempladopor esainstalación.

Una descripciónde un lugardondeel hombreesprotagonistaobservadopor

el espacio,por la ciudad,miradopor el constanteondulardel agua.

1
I TEXTO DE LOS AUTORES ACERCA DE BERliN HEDER
•1
* “De las tres carasde Berlin, dos son de aguay una de piedra. Miran al
<4“4

visitante invirtiendo los papeles.Las pantallasde los monitoresdejan de ser lisas y
-i

adquierenrelievesfaciales.
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El espectadorseencuentraasí, literalmente,caraa caracon las imágenes

elaboradasa partirde los reflejossobrelas aguasdel Spreedeun Berlíninubicable.

Son sólo manchasvioletas, verdes,verdeamarillas?amarillasen dos de los

monitoreslas quemiran defrentey a la alturadelos ojosa quienseacerque.El tercer

monitorarrojaun planofijo delas paredesdel Pérgamondel antiguoBerlin Orienta].

Tres imágenes inalterablesen su dinamismo que englobanen sí, que

encierranen el triánguloqueforman, la rupturadel mito de la ciudad.

Es ahoraBerlin quien contemplay el viajero ha pasadoa convertirseen el

centrode todo.

Recordandoa Pessoa,el viaje no es el viaje, sino viajero, y existenlugares

dondeel lento discurrir de las cosasatrapaen unadulcemonotoníaquemecea quien

cae en ella. El tiempo se detieneentoncesy deja de transcurrirsobretodaslas cosas

paracorrerúnicamentedentrode nosotros,y aunesto, imperceptible”.

Se trata de una formación simple de tresmonitores queconvergenhaciael

centro.Laspantallasplanashan sido sustituidaspor la imagen,ya de por sí fluctuante

por tratarsede reflejossobreel agua,la inconsistenciaañadidapor las angulaciones

del relieve del rostroqueforma la pantalla.

Todo ello acompañadode susurrosy murmullos que serán sólo audibles
b

~desdeel centrode los monitores.e
unMI
u
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CAMPOS CERRADOS

Descripción:

•Dos proyeccionesenfrentadas,estáticas:la de un hombrecuyapiel sehaya

curtidapor el trabajo en el campo,surcadaporprofUndasarrugasy la de un

campode labor.

•Enmediode ambasun montónde tierrade labordistribuidacomo si fUesen

surcosde sembrados.Encimade estatierratresmonitores,con imágenesdel

entornoy del cómo sedesarrollala vida de esehombrede miradaimpasible.

Una inmersión antropológicaen unas imágenespara leer, unacontinuidad

visual entreelemntosrealesy su representacion.

TEXTO DE LOS AUTORESACERCADE CAMPOSCERRADOS

“ILas figurasdelcamposobreelcielo!
Dos lentosbueyesaran
en un alcor cuandoelotoñoempieza,
y entrelasnegrastestasdoblegadas
bajoelpesadoyugo,
pendeun cestodejuncosy retama,
queesla cunadeun niño;
y tras layuntasemarcha
un hombrequeseinclina hacia la tierra,
y zazamujerqueenlasabiertaszanjas
roja la semilla
Bajo unanubede canníny llama,¡
enelorofluid.o verdinoso
delponiente,las sombrasseagigantan.»1

<4 AMachado.
taju
~1
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Llevo tiempopersiguiendoun gestoescondido
traslos surcoslabradosenun rostro
marcadoporel dolory la tristeza.
Llevo tiempobuscandoesemismodolor
y tristezaentrelos plieguesinterminables
de mi confusaforma de vivir.

Y denuevoha vueltoel invierno. Ha vueltoagrietandoy resecando
aún más la caradel hombrequehabita en una tierradura y vieja,
vacíade mentirasy sonrisasfalsas;aveceshastade sonrisas...

Esosgestosmiméticosde una tierra secay yerma en invierno, en
esperadeunafertilidad deseada,y soñadaen un flituro.

Vuelvo paraadvertir lo lejos que he llegadoa estarde estatierra y
su gente.

Vuelvo y me siento extraño, envidia de gentestan claras.Querría
borrarmi sonrisa,no pormotivo de envidia, sinopor encontrarque
mi carademuestrepor sí solay sin esfuerzos,sentimientosintensos.

Quiero volver a sentirme protegidopor el frío, por una capade
tierra caliente,alimentode unasimienteantesplantaday esperoya
no dormida,tantosañosdespreciaday ahoratanansiada.

Vuelvo y observo.Unavez másmesorprendo
antela capacidadde sufrimientodeunatierra
tan castigada.Demañana,cuando
la escarchatodavíacausaestragossobrelas
escasasbriznasquebrotande entrelas huellas
marcadas,cuandoel sol asoma,esaescarchaque
pocoapoco sevuelverocío, quecontemplocon
la bellezade unapoesíafrágil y delicada,

peroqueen verdadprovienede tantodolory miseria.

3 Supongoquevuelvoporquedeseo.
c

Camposcerrados,llenosde vidasquebradas,de sueñosamargos,y eternos.
taj

u Vuelvo ahoraquecomprendono haberte
nuncaconocido,y quieroborrarmi llanto.
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LA BARBERIA DE GEORGE.

Descripción:

•Un sillón de barberoquebien pudieraser tambiénde dentistay a ambos

ladosdelsillón delantede un posibleespectadordos monitoresconimágenes

de placery de dolor (placer cortarseel pelo, dolor al acudiral dentista)para

ahondaren estasdos ideasatravésde las imágenes.

TEXTO DE LOS AUTORESACERCADE “LA BARBERiIA DE GEORGE”

“La barberíade George es la paralización del tiempo que separa un

momentode placerdeotro de dolor; el espectadorve la vida comoreceptorpasivode

suspropiassensaciones,lo rodeanlas percepcionesmásprimarias,las de atraccióny

las de repulsión.

Lasimágenesde lo sentidoseplasmananteuna silla de barbero-dentista,que

damaecosde lo quefue testigoy ahoraya no es.

El tiempo de dolor es másbreve,pero tambiénmásintenso,la imagendel

I dolor serácomofiasesque rasganel ojo del cliente de George,la celeridaddel dolor

~ creacasi unaadicción, tan sólo interrumpidapor el ruido (ruido blanco)que actúade
•1

I separadorde las sensaciones,asícomodolor mismo.
<4

taj

u
El tiempo de placertardaen llegar, es perezoso,como un cuerpo recién

despertado,empapadotodavíaen sueño.Su ritmo escreciente;es como aceiteentre
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los dedosde unamano que en vano tratande retener.La imagendel placer sehace

desear.

El placer y el dolor se dan la mano en los extremos,convergenen la

necesidad,y tambiénen la ausenciay así la imagende uno y otro descansansu fin en

el tiempoqueLa barbería de George congela parasu cliente.

El desarrolio más fisico de la instalación contempla un sillón de

barbero-dentistay tresmonitoresfrente a él, cadauno de ellos con las imágenesde

dolor, placer,y la simbiosis de ambosrespectivamente,así como un tratamientodel

sonidodualista,quealterna,o simultanea(segúnnecesidad),percepcionessonorasde

placer(cortede pelo)o de dolor(tomodentista).”

¡
‘31
taj

ci-s
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LEONA
CARLOS CLARES, SOLEDAD MATESANZ,

OLGA AFUERA
CORO ACARRETA (ocasionalmente).

ELEMENTOS FORMALES Y CONCEPTUALES DE SU OBRA

1. Grupo compuestopor tres personasprincipalmente y en el que ocasionalmente

participanotros autores.Los trabajosson siempreun trabajogrupal en el que

cadamiembro vierte sus ideasdentro de un “cerebro” comúny compartido.

Complicidad, los trabajosson elaboradossobreun hilo creativo que se va

tallando con las observacionesy matizacionescriticas vertidas. Pocas

discrepancias.Sistemainformativo común. No preponderanciade uno sobreel

otro. Una “mitología individual” construidacon las aportacionesde tres

formasde pensarparaconstruirel discursode unaumca.

2. Habilidad artesanalen la puestaen escenade los trabajos.Relación con el

entorno,el espaciocomo constructorde la obra y como significado másque

comosignificante.Necesidaddel espacioy del hechode espaciar.

o

3. Las direccionesdadaspara leer sustrabajosson constantementecortadasy
e

reproducidasen sí mismas,no sesigueun hilo conductorcon unaorientación

definida,sonmuchoslos hilosy entrecruzadosformandoun tejido.
u

4. El espaciono estáni dentroni fliera, ni establecidopor la miradao el tiempo

que interrelaciona.El espacioexisteen el puntoinfinito del cerebro,escondido

635



(Última generación en Madrid: Leona

tras formas voluptuosas y decididamenteausteras. O en el equilibrio

establecidoentreun vértigohaciaarribay haciaabajo,y el quedarsuspendido

cual Ibnambulistaen medio. El tejido del mito de la mentede Ariadna: una

arañaquedapegadaa su propia, laberinticatela “uniespacial”y arañada.

5. El cuerpohumanoes articuladorde los lugares,determinandoposiciónen su

aberturainquieta;el cuernocomo Argos, comoagrimensor.La ideade ocupar

el propiocuerpo,un cuerpoque esal mismotiempotodo el universo.

6. La ironía, la pregunta, el esbozo, el hueco, la huella, los matices, la

inteligencia...

7. Cuidado exquisito en todos los detalles que construyen la obra,

perfeccionismoy minuciosidaden la relaciónentrelos materialesusadosy los

conceptosque sobreellos sevierten. Elaboraciónseverade la obra. Nada es

dejadoal azary, sin embargo,es el azarel artífice.

8. “Ecologismoartístico”: No cabeolvidarsede lo quees el arte,preservaciónde

suesencia.No se permite la desapariciónde ciertasespeciesartísticasen vías

de extinción.Revisiónconstantede lo ya especulado.Las imágenesdel pasado

se “futurizan” y reescriben.No existenanacronismos:constantepresenciade

unpresente,ampliadoal fUturo y al pasadohistórico.
0
b

u’

“4 9. Deliberadísima belleza visual, táctil, poética, verbal, olfativa incluso.<3

Esteticistasen exceso.La bellezacomo un pnmerganchode inmersión en la

obra. La bellezacomo su sustanciamisma. El ~usto refinadoen la Idea. El

gusto del quetodo lo probó.La bellezallevadaa su límite y almibaradacon la
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sofisticación.La bellezarabiosa.

10. El objeto hechoa medidaparaun particular.

11. Reciclajede elementosde desechourbanostrasformándolosen su categona

opuesta.

12. Duchamp y Beuys “los consideran’ sus herederospredilectosy putativos.

Tambiénlo son de la historia del arte. Esa historia del arte fértil llena de

connotacionesy mensajesambiguos, llena de guiños, finezas altamente

refinadasen matracesde alquimistas.

13. Los mitos, las mitologías humanas,los deseosy las realidadescotidianas

llevadasal Campode Marte o al Jardínde las Hespérides.El mito es tema.El

dios-hombre.

14. Las contraposicionesque funcionan a un tiempo: elementosconceptuales

mezcladosconlos poéticos,elementosópticosy perceptualesen noviazgocon

los de la mitología clásica,estéticadura-hierro-industrialy regustoesteticista

en los materiales,la sutilezadel color y la palabrarepresentadavisualmenteen

bellezaeinterrogación...
<uu
O

O

a 15. Complejidaden los sistemascomunicativo,perceptual,simbólico, estético....
<4

taj Cruceentreellos.
ci
-s

16. Afán sintetizadorde todaslas vanguardiasartísticas,(sobretodo de las queno

pertenecena nuestrosiglo). Nadaha de escaparal archivo o museomentalde
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imágenes.

17. InvestigaciónprofUndade lo concernientea lo sensitivo,del cómo percibimos

el mundoy las sustanciasy miasmasque esaspercepcionesgeneranen nuestro

interior.

18. Utilización de vídeo al necesitarde unaprolongaciónfisica de las acciones.El

vídeo esherramienta,no un fUndamentosobreel cual edificarun discurso;el

discurso se encuentraen lo sensitivo (casi sensual)puesto a servir en lo

intelectivo. El vídeo es el ojo que todo lo ve y que representandose

autorrepresenta.La aparente complejidad del medio es suplantadapor

procedimientosmanualesy artesanales:la técnicasuplantadaen lo artesano(o

mediatizada,mediatizadacon imanes),(puedenhacerque ciertos cuerposse

muevassiguiendosenderosmarcadosdentrode la pantalla).

19. Lentitud reflexivaen la creaciónde sustrabajos.

20. Carácterimperativo de sus trabajosque aparecenrevestidosde un cierto

orgullo queactúade barreraparalos no iniciados.

21. Lentituden lacreaciónde sustrabajos.

e

b

22. El viaje, el sentidoromántico,lo heroico,lo visionario, lasruinas, las sombras,
<4

la luz del atardecer,lo magnético,lo desnudo,lo simbólico, las antípodas,elci

norte,el suspense.
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23. Sontambiéndiseñadoresde arquitecturasperecederasy tambiénsobrepapel.

24. Hay un transfondode acritud y de necesidad,del serhumanonecesitadode

razón, de sí mismo. El artecomo unabúsquedade sentido,el objeto como el

encardinadoren esaindagación.

25. El vídeo esun útil paradejarconstanciade unaacción.Es representadordeun

movimiento, del objeto o personamoviéndose. Sirve para registrar las

accioneso paradotarde un significadodeseadoa las instalaciones

26. Imágenesvideo construidassobremapascomplicadosde direcciones,ritmos,

sonido, movimiento, perfectamenteejecutadosy ensambladosy con una

racionalidadpropiamásparecidaa la de un científico.

27. Conceptualesúltimos que sabende la aplicaciónde lo común dentro de un

sistemade imágenes.

28. La cajaespaciala la que estamossometidosy su posibleporosidad.

(Ver 562))

1
0

1
<4

‘¿4

u
-i
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CALEmOSCOPIO, 1988.

Palaciode Velázquez,ParquedelRetiro, Madrid.

Descripción:

•Un espaciogrande de 169 m2. para la acción y de 89 m2. para la

instalación,una alturamínimade 5 m. Espacioiluminadoconbajaintensidad

y suelode mármolblanco. Un espaciodiáfano.

•Un dibujo sobreel suelo y las paredesrealizadocon lija de distintostipos,

tiras de metal, cera virgen y parafina, papelespintados,bolas de naftalina,

grafito, pequeñosobjetos y otros materialesde similares características,

fotografias de Polaroid. Dibujo no compactoabierto y permeable.En el

proyectoinicial existenvariasopciones.

•Una pequeñamáquinacon un disco de autogiro,una escalerametálicacon

bolasde naftalinaen susescalonesy terminadaen dosconosinvertidos. Una

especiede pequeñaciudadmetálicacon puentey canalespor los queaveces

van los cableseléctricosde los monitores. Pequeñosconitos de cerámica.

Material secantede medicamentosde color morado colocado sobre una

pequeñitaplanchametálicasujetaa la pared.Un muro hechode jabonesde

los de lavarropay quehacenaguasen azuly blanco.

~8 •Tresmonitorescolocadossobreel sueloy variandosu posiciónlógica, pues
<u

estánen horizontal y en vertical. En los monitoresimágenesde los cuatro
0b

artistasdibujadosy recortadoscon la técnica de la copia en luz. Estos
<4u.’

dibujosde los autores,cuerposenterosen posicionesemblemáticas,recorren

la superficie del espaciovideográficosiguiendounaspautasperfectamente

marcadas;existenunosmapaspreviosde recorridosy posicionamientosde

estasfiguras. Figuras que, sujetadascon imanes, son movidas por otros
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imanespordebajode los mapas,y estoes lo que se graba.El fondo cambia

de color constantementesometidotambiénal movimiento de las figuras. La

duracióntotal del registrovídeoesla de todauna cinta.

•La bandasonoraesel sonido relajantey reiterantede un campolleno de

chicharras.

•Sedesarrollauna acciónduranteel ejerciciode la vídeo-instalación.En ella

los artistasvestidosnormalmente,exceptuandoa Olga Afuera que lleva un

salacof toman diversasactitudes:Olga destruyey reconstruyeel muro de

jaboneso quizásimplementelo cambiade sitio sólo unoscentímetroshacia

ella, Carlosy Coro aparecensentadosen unasmini-sillasplegablesde madera

haciendoun gestocon las manos;Soledadquedaobservandodistanciada...,y

otrosgestos...

TEXTOSDEL CATALOGO DE LA EXPOSICIÓN

“Una instalación, donde la relación de las cosas dispuestascomo un

crecimiento vegetal y sucesivo de las imágenes rodadas y reproduciéndose

mecánicamente,y de accionesencadenadasque se desarrollancon una duración

determinada,creauna direcciónparabólicahaciaun lugar porosopor la convivencia

entrelas mismas.

El acostumbradogeógrafono existe,dice el agrimensor,con él perdido sin

~habersemovido de sitio Mi agujaimanadaseñalaque todo puedeestararribay al
e

fondo y alrededor.Los tamañoshan olvidado medirsey yo soy usual. Geógrafo:
e

~¿cómomido distanciasinaccesiblesde las que no estoyseparado?Es sencillo,el mejor

constructorde puentesesaquelquecoloca la piedraal tiempoque da la zancada.”
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“Caleidoscopioes una acción que para serusadapor personas,objetosy

otros elementosen un espacioy tiempo determinados.Los objetos,elementosy los

restos(o huellasque dejan las personasque realizanla acciónprimera) tienenuna

permanenciaen el espaciopredeterminadoy tiempo indeterminadoo sucesivo.Esta

permanenciapuedegenerarel esqueletode una instalaciónque como tal necesitala

fortalezade la insistenciaparaque tengaentidaden cuantoasí mismay seapermeable

y osmóticaa la misma acción, que sedesarrollade una maneradistinta porque parte

de un espacioyamodificado.Y asísucesivamente”.

Es la historia de PeterPan: de la posibilidad de volar, del mal en forma de

pirata, al que sele meteel tiempoen la barrigay suena.

Cadauno de los elementosque intervienenen la instalaciónno sehallan,

comousualmenteocurre, impuestosal espacioo relacionadoscon ese espaciopara

que comprobemossu veracidad:aquí no, al mármol le crecenchampiñonesen forma

de instalación,y los artistasacostumbradosal plano de desvanecimientodel espacio

perspectivoesférico en el que se encuentranlos recogenpara luego comerlos;

mientras,dejansusrastros.

El resultadode la instalación(que pudever) esaparentementesencillo, sin

o embargohay un cúmulo enormede posibles significaciones,las lecturasposiblesy

~subjetivasson múltiples,y es difidil una conexióndirectacon el corpusinternodel
O

~trabajo. Quedamos fascinados ante su belleza directa y oculto nuestro pensamiento en
0

U.’
el enlace. No existe una significación clara y evidente y puede parecer un ejercicio de

virtuosismo visual -que silo es-, cuando lo es de tipo intelectivo -y también sensitivo-.
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Olor a naftalina, materiales dispersosy aparentementedesordenadosy

ordenadoscomo está ordenadoun paisaje,o como lo está el crecimiento de una

planta dirigido hacia la luz -en nuestro caso hacia una idea-. Los objetos están

imantadoscomo los electronesde los monitores y nuestroscuerpossiguen esos

movimientos,y sobretodo nuestromirar.

La instalaciónresultadensa,complejay frescaa un tiempo, creaconexión,

seducción,atraccion.

Cale-eidos-copio, traducido literalmente del griego significa

“ver-imágenes-bellas”.Si tratamosde describir la palabra“poroso” en sus últimas

consecuenciassólo lo entenderemoscuandoexperimentemoso veamoslo “poroso” y

no esposiblela descripción.

o
b
<u

0

0

b

1
<4

U.’
u-s
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MUEBLES CON TELEVISORES, cama con desierto helado, piel de Siberia,

anverso del Paradiso de Leonardo; la cama morisca, los Jardines Colgantes de

Babilonia, la alfonibra de la reina Dido. 1988.

Secciónde video instalacionesde Arco 88.

Descripción:

•Dos monitoresde video estánsituadosa la alturade los ojos en unaespecie

de máquina de dibujar en perspectivacomo las que Leonardoy Durero

construyeranen el Renacimiento.Los monitores están situados en un

supuestoplano del cuadro, delantede un pequeñotabique de unos dos

metrosde alto. El plano geometralconsisteen una celosíaárabepintadade

color salmón, al borde de este plano geometral hay un cojín cilíndrico

tapizadocon “florinpondios” y pomponesde pasamanería;debajoy a media

altura con respectoal suelo una luna de cristal está grabado con la

representaciónantiguade unamáquinaparadibujarperspectivas.Delante de

todo ello hay un prismatumbadoconstruidocon sus aristasy ángulos(sin

planos)forradoséstoscon piel sintéticablancade cordero.

•Sujetotodo por una estructurade tubo de hierro. Longitud tota] 2,40 m.,

fondo 2 m.

•En las imágenes en video aparecensucesivamenteunos rotorrelieves

t girando simultáneamenteen sentidoopuesto,despuésaparecenlos autores

1en diferentes actitudes y con objetos diversos: bolas, muelles, piezas
u.’

metálicasencimade la cabeza.Sedicenlas palabras:“lacrima di mos¿~ri” y ¡a

frase: “soy benefactoral arreglarosla vida evitándoosperderla,me dejo

matarporvuestrasideasde temporada,llamadmehéroe”.

•Hayun fondomusicaldeNina Simone.
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•Video editado al corte, con ritmos rápidos y de estructuracióndura y

simétrica.

•Elementosconstruidossegúnla secciónáurea.

Los mercenarios,recibiendo prebendaspor sus luchas, los cuadros de

batallas.

Objetosencimade la cabeza,muellesque se enseñoreande nuestrapropia

verticalidaddel agujeroabiertocon un lanzazoen lo másalto del cráneo.

Las miradasbipolaresde los ojos duplicadasen la visión plana de los

monitores,los dosojos que percibenilusionesparalelasy cruzansusinformacionesen

un quiasmo.Los rotorrelleves que actúansobrecadauno de los ojos y hacenque la

miradaentreen esecruce.

La celosía que no estávertical y si horizontal, la celosía que no separa

habitacionesy silos arribasy los abajos,en unamiradaasalmonada,rosada,haciendo

de amorosoplano geometral,o quizás más de monásticoplano geometral(celosía

viene de celda). Y encima, recostada,la modelo (que se filtra por los huecosde la

celosía),una pequeñadiosadesnuda:la ‘nada” que ha dejadosólo su graciosocojín

~ circular para que no se le clavaraen su fisicidad esoshuecosrosadosde la trama
<u

~ dondeestuvoreposadaparaquela dibujasen.
0
b

u’

u.’
Y mirandohaciaabajo vemoscomoocultoun cristal, bocaabajo,horizontal,

-i
representandolo mismo que vemos, lo mismo visto desde fUera, proyectado

cónicamenteen el pasado.
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Una máquinade hacerimágenes,de mostramossus imágenesque son las

nuestras.Las de guerrerostambién: cuya espadaquedasuspendidaabalanzadasobre

los bordes,sobrelos lugarespordondefiltrarse, por un atravesardintelesde luz y de

sombra,sin esfUerzoy sin protección.

El plano de desvanecimientoen perspectiva,clave metafisicadel cómo esel

espacioque vemos, “por que dóndeen el detrásimposible el infinito es próximo”.

Porque los tamañosson grandes cuando están cerca y se haceninfinitamente

pequeñoscuandonos alejamos.Porquelas miradassondoblesy son esféricasy no

pretendidamentelinealesy perpendiculares.Porquelas antípodasestánen estepunto.

Y el prisma delantede la imagen, un prismahueco y forrado de blandurablancay

perpendicular,como los huesosde un animal cubiertospor ese pelo y dentrounas

entrañasvacías,escultóricamentedesentendidasy desoladas.

La piezaqueesobservadacomo unavideo-esculturczesvistaenun recorrido

y obligaa situarpuntosde vistafijos, opuestos.No esunapiezafotogénicapuesno es

para mirarla y si para mirar a su través. Indica claramente las posiciones del

observador,las fija. No es una piezapararodearíao paracontemplarlacomo forma

objetualtípica, puesla máquinase poneen marchaconnosotros.Porello unacámara

fotográficano es capazde percibirla, pues éstasólo nos da un plano de visión y

o nosotros,paraverla, mezclamosvarios planosjuntándolosy viéndolospolivalentes.

~Unamáquinafotográficaesunamáquinade ver en perspectiva,es igual a la piezaque
e

~intenta fotografiar.

‘u
o

Los monitores también son cajas en perspectiva y nos obligan a su visión

puntual para establecer esa conjunción de entomos, de miradas. El héroe consigue

ganar una batalla: hace tablas que es lo más dificil.
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SIN NUESTRAGARANTIA NI RESPONSABILIDAD.

PEDRO MIRA AL NORTE, JUAN MIRA AL SUR Y SIN EMBARGO SE

VEN LA CARA.

Circulo de Bellas Artesde Madrid, SegundoFestivalNacionalde Video.

Descripciónpor cuentade los autores:

Ficha Técnica
para cuatro comensales y un músico

INGREDIENTES
A-planchas de aluminio pulido de 2x Ix 0,002 metroS en número de 17
B- pinocha para cubrir 30 m2
O- columpio de 2 plazas con adaptación para suelo firme: 2,S m. de altura minimo, sin
pintar o con posibilidad de cambiar el color, sin cadenas ni sillines enganchados.
0-2 monitores de Jóy 18 pulgadas.
E- 1 magnetoscopio conectado al monitor de 16pulgadas.
E- ¡ cámara de circuito cerrado conectada al monitor de 28 pulgadas.
0- 1 módulo donde se acople el monitor de 28 pulgadas y resistente al peso de una
persona sentada.
II- ¡ caja de música manipulada.
1- 1 pletinaque reproduzcaelsonidopregrahadode la caja de música.
1- 1 amp4ficadorydosbafies.
K- 1 pértigade equilibrista.
L- ¡remo depaladoble de piragua

MODO DEHACERLO:
Condiciones del espacio mínimo, 7 x 12 metros.
Espaciomínimoocupado,Y x ¡0 metros.
Altura del techo, 7 metros aprox.
Iluminación toda dirigida al techo.

A,K,L- las planchas seutilizan como suelo abismo para queuno de los comensalesesté en
suspensión.1-fará uso de lapértigay del remo alternativamente.

¡3- la pinocha como materia basede dibujo por sustracciónpara que surja el terreno
o firme. Estrato. Otro comensal.
<a

CDC, - el columpio sobre el terreno firme sustentará el monitor que emite unas imágenes
grabadasy una plancha colgada que refleja.

t

DF- la cámara de circuito cerrado reproducirá en el monitor vertical una imagen en
picado de otro de los comensales.

ci
DG- sobre el monitor vertical estará sentado el músico que interpretará música y
silencio cíclicamente.

H,LJ- el cuarto comensal, en un paseo exterior, portará la caja de música haciéndola
sonar, almismo tiempo que se emite el sonido pregrabado.

PRESENTAClON:
Se si>ve imprescindiblementecomo acción y se acompaña con instalación de:
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La caja musical queda sobre el centro de lasplanchas de aluminio.

La cámara de circuito cerrado, a ras de suelo, recoge los pies de la gente que pasa
dentro de su ángulo.

El instrumento del músico permanecesobreel monitor

El mito de Icaro, el Icaro que no existesi no tiene como referenteel suelo:

en el video,imágenesde personasen recorridosvolátileso subterráneosmoviéndosea

golpe de ritmo de cigarra y columpiándose.En un columpio fijo, un monitor

simulandola granbarrigade un insecto,con toda esaestructurade hierro.

Debajode la pinochalos toposconstruyensus canalesinternos.El lugarpor

debajodel suelode la superficietérreaqueescasinuestroúnicopunto de apoyo.Y el

acero pulido a modo de espejohaciaarriba (¿queIcaro jugó a serNarciso?)y la

búsquedade la sensaciónde abismo:Un equilibrista con su pértiga,o un marinerocon

su remo situándoseal borde del concepto de dimensión, en el limite de las dos

superficiesambivalentes.

El sueloesbrillante-aceradoy mate-vegetala un tiempo, el uno nos proyecta

a un arriba, y la pinocha nos hace intrigamos por el debajo intraterrestre,

intracorpóreo.

Coro Acarreta (vestida cual nadadoray con gorro de baño) se pasea

~ alrededordel lugarsosteniendounacajade músicaantiguade las que estáncubiertas
‘yu
1~ con conchas.Esa música queda en contrapuntocon el constantesusurro de las
0

~ chicharrasque suenana través de los altavoces. Siempre la caja, la maldita y

‘fl maravillosacajadel lugardondenoshallamos.
ci
-i
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Carlos tumbado en el suelo hace gestos expresivosy repetidoscon sus

manos(con el circuito cerrado)en un monitor dondese sientaun saxofonistaquetoca

unapiezasencilla.Ellos al suelo,ellasal aire, al abismo.

Icaro caey se estrellacontrasu propiaimagen,o caeen la blandapinochao

quizástodavianosinvita asu vuelo.

Sucedelo que ocurre como en un duermevelaen una noche clara del

solsticio conluna llena, eséseel ambientecreado;hayunaplacidezy un ocurrir de las

cosasde las cualessabemosclaramentesu significado. Conocemossu significado,

pero no lo conocemosen la plenaconscienciadiurna y clasificadoradondetodo se

conoce burdamentesimple. El ensueño,la ensoñaciónde la imaginación, de la

creación. Al partir en varios recorridos para mostramosnuestrasposibilidades

humanasinusualesy ansiadas,una invitación al viaje por nuestrasansias,por lo que

quedade hondo en nuestroser.

Una instalaciónque paradójicamentesenosmuestraescultórica,los bordes

espacialesquedanperfectamentedelimitados entre el campo de lo que actúa (la

acción)y quienla digiere(los comensales-espectadores).No esun espaciopenetrable,

sólo los autorestienenaccesofisico.

o

<a

5 Olga Afiera muevela pinocha, estableceun camino por donde se ha de
e

Imover
un algo interior. Los objetos son mitificados, simbolizaciones claras de ese otro

~lugar donde las apariencias quedan inmovilizadas y las verdades absolutas permiten

que se les dé caza.
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Las manos(suacto)quedangrabadas,el trabajocon la materiacontrapuesto

a los usosde lo frágil; lo densoy lo leve. La cámaramuestraun presentetemporal

circuito cerrado,el amasarbarro, pero las manosno tienensino aire entre ellas, las

manosalas.

El sonido: densodel saxofón,el apenasdestiladodeunacaja sonoracubierta

de conchasmarinasy su interior forradode espejo(o Venuso la belleza)y suinterior

quequedaen medio del espejoabismal,abisal.

o
<a
L.
O

O

~1
tu
‘u
u
-i
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SOÑABLE

Parquede San Francisco, Oviedo. “Encuentrosde Cabueñes”organizadospor el

Instituto de la Juventud.

Descripción:

•Se busca un músico mendigo que no se encuentray es sustituido en la

instalaciónpor otro al que se le pide que realice una composiciónmusical

cofta, unapequeñamelodiacon un soniqueteagradable,una músicade calle

similar aunacancióninfantil quete lleva a añorar.El músicogeneraradesde

si lo quesucederá.

•EI músicoestásentadoen unasilla de tijeray tieneen frenteun monitor que

en circuito cerradomuestrasusmanos.

•Cuatro personasCarlos, Coro, Olga y Soledad realizan las siguientes

acciones:

-Carlos:con unaflor en la manoy pintado todo el de azul aflil, generauna

fuerte relación con un árbol inmensoy haciendohuellasen un montón de

barro. Tieneunasseisposicionesdistintasy calculadaspreviamente.

-Coro: preparaprotocolariamenteuna meriendacampestresobrela hierba

con una serie de elementosde mesa de lujo (copas exquisitas, mantel de

hilo...) un banquetedivino; ella viste elegantementecon tonos naranjasy
ti
<a

brillantes.
o

c
•Olgay Soledad:vanjuntasenganchadaspor los tobillos y el torsocon cinta

u>
elástica,tambiénvan pintadasde azul añil y susmovimientosson calculados(3

-i

y simétricos, realizanun recorrido lento sin pararse,(soloparacambiar el

sentido) rodeando los tres personajesanteriores que están colocados

formandoun triángulo(Carlos,Coro y el músico).
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Unaexperienciaonírica, dondesetrasformael presentereal en un tiempo del

sueño,la acción en ese presentees trasladadaa un ámbito mental atemporaldel

estadodurmiente,la irrealidaddel momentoen unapoéticadel espaciocircundante.

La instalación-acciónsurgecomo unanecesidady en la frescuradel hacer,se

establecenunaspautasmínimasa desarrollary se abandonanal campodel azary del

sentir,el “campo” de lapequeñamusicalidad.

Apareceel doblez,la bisagraen el diálogo de las espaldasy de las manos,en

el caminarunidosen un mismo ritmo, el acuerdoprevio.

Las actitudes frente a lo natural, la admiración ante un árbol y la

intracomunicaciónproducidasobreuna huella y en la observaciónde lo bello. Una

actividadhumanadesarrolladaa nivel de la tierra: comer,el alimentarsede los dioses.

Una ‘creación” de una sinfonía de lo circundante,desde unos ángulos

triangularessecreanrecorridoscircularesdesdeun son, desdela acciónrepetidaen

imagenelectrónicamentemecánicade unamáquina.

•8 Un duermevela,la cancióny las manosquedanentrelazadascon la naturaleza
e
<a

5 conel locusamoenusmedievalo renacentista.
0

Dioseshindúesde piel azul.
6,

‘u
ci
-i

O una versión de un cuadrotitulado ‘desayunosobrela hierba” del siglo

pasado.
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“QUIERO QUE MIS HES CREZCAN” 1986.

ParqueSanFranciscode Oviedo.

Descripción:

•Un monitor enterradocon la pantallaa nivel del sueloemite unatexturaen

negrossimilar a la de la tierra en la que estasumergido.Estáen el tercio de

unaesquinainsonoroy algocamuflado,emiteo recoge

•Cinco personasen la acción, cada una interveníaen el espacio fisico

realizandorecorridos,pequeñasacciones:

1. Un chicojoven, como un efebo, con los pies enterradosbajo el nivel del

suelohastala altura de los tobillos, unaactitud estáticade estatua,pintado

de verdeclaro (cobrealemándeBaviera)y cubiertasu desnudezconunatela

blanca a modo de faldilla, a su alrededoryacen unasofrendasde frutas,

cuencosde lecheetc...comounaofrendaa los diosesmediterráneos.

2. Un paseanteque camina lentamente, con un recorrido de limites

imprecisos(como un paseantenormal) sin rumbo, sin prisa, contemplativo,

sabiendolas acotacionesdel lugarpor los caminitosasfaltados,o acortando

al pisar por la zona verde del parque;viste traje negro, camisablanca y

bastónde paseo.Actitud homogénea.

o 3. Un personajevistiendo de verdecon polainasa lo Robin de los Bosques;

1.0 realiza movimientos convulsivos de dos tipos, rápidos o jugando a
0

esconderse,como el elementosorpresade un parque,un duende,un héroeal

u>
‘u quepersiguen,y sigue,y seagazapa.
-s

4. Un personajecon el traje de un gimnastade circo realizadosmovimientos

seguidosy no alternados,en un primerlugar ejecutaun recorrido lineal por

los bordillos con una pértiga en las manos, despuéstoma una bicicleta y
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realizacírculos(similar a la teoríade los conjuntos),recalcacon polvos de

talco conjuntoscon línea fina o gruesa;su recorrido estabapreviamente

marcado con polvos de talco y pequeños e insignificantes objetos

encontradizosy sin valor como unapeseta,una canica,confeti, una colilla,

un pequeñojuguete..(quedespuéslos niños sellevarian).

5. Unpersonajeconunamáquinacortadorade céspedquehace

y poda; sigue un movimiento caótico rápido o lento según

obstáculos,dibuja con la segadoraen la hierba.

6. Un sextoparticipantesurgeespontáneamente

esel loco del parque.

muchoruido

los posibles

y con actitud algo agresiva,

Un pequeñojardín en medio de una ciudad,un pedazode bosquese hace

civilizado haciéndoseun hueco en la tramaurbana. En estetrozo de naturalezalos

autoresacercansuspiesa la tierra imitando alas actitudesde lasplantas.

El monitor esel ojo de la tierra, la lentepordondelo “intraterrestre”seabre.

A la vez emite un registro a ras de suelo, mirandoal cielo. Un ojo fértil, el de un

jardínfertilizadopor la presenciahumana.

El hombre con raícesen la tierra es un pequeñodios al que ofrecer los

mejoresfrutos.

1Actitudes de lo humano desde el equilibrio del conocedor,él sabe que
u>

caminaresun vértigo entrelos espaciosnítidamentedelimitados,circulares,(comola

perspectivaconla que nuestrosojosven) y el vacío.

t
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Unos nuevos senderosde polvos blancos (Latona) donde quedan unos

juguetesolvidados,cosassin valor, eneserecorridoqueacotay dondesepierden.

El duendede verdepiel (comoun camaleónde movimientosgraciosos,como

un pequeñoanimal, una ardilla casi humana)no llega a subirsea los árboles en

vertical, sí quelo hacehorizontalmenteenun agacharsey volverseaagachar.

La sonoridadbrutalde unacortadoradomesticael crecimientode una hierba

rabiosa.El cespedque no comenlas vacasni las ovejasseconviertedirectamenteen

basuradigerida-vomitadapor el motor. La cortadoracon su fuerza casi arrastraa

quiénla conduce.

Un paseantebalbucienteconocelos sitios pordonde pasa,reinvestigaen la

lejaníalo que ya conocede antemano,el bastónes su tercerpie edípico y desdeese

ombligo blanquinegroremira.

Seresde apropiaciónindebidaemergende las raícesy sus pies caminanunos

centímetrospor encimadel sueloo caminanunoscentimetrospor debajodel suelo

conunospies quesonpediculosradicularesen un suelo.Latierra quequiereobservar

estesucesoabresu ojo marrónoscuroparatocar.

<3

Contemplasdiferentespersonasque hacendiferentescosasmedidasen una

Isonoridad
mecánicay dondeun ojo de la tierra absorbeel acontecer.

<o
Ma

u
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ROSA MÉNDEZ ZURUTUZA

ELEMENTOS FORMALES Y CONCEPTUALES EN SU OBRA

1. Potenciacióndel entorno:esun trabajosobretodo encaminadoa mostrarnos

un espacioy los conceptosquevan asociadosa eseespacio,realy fisico, que

esllenadoporel espaciomentalde las ideasa él asociadas.

2, Un espacioen el cual el tiempo es su constructorpor seruna parte activa

fUndamental; el tiempo siemprese evidenciay en él se dan elementosde

observación.El tiempo es representadoy sometido a visionado, pues es

articuladordel restode elementos.

3. Advertenciassobrelas calificacionesque habitualmentehacemosa los hechos

y circunstancias,al valor de los sitios y las ubicaciones.

4. Casi una ausenciadel elemento sonoro, el audio sirve solamentepara
o

ti

acompañary en algunoscasosesinexistente;la potenciaquedarelegadaatres

4 ejes:espacio,tiempo,y conceptosespacio-tiempode un objetoo situación.

6¶Ma
ci
-i 5. Interesael proceso,la creacióndiaadía, y queeseprocesoquedereflejado.

6. El montaje intenta pasardesapercibido.La sucesiónde imágenesha de ser

como un pestañeoo cambio de focalizacióndel ojo, o de posición de la
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mirada.

7. Trabajoen equipoo grupo,queno essólo parainiciadoso coniniciados.

8. Ver lo que setiene habitualmentedelantey trabajarcon ello, con todo lo que

nos rodeacotidianamente.Temasde impactosocial llevadosy sostenidospor

unaidea.

9. Interesaintroducir al espectadordentrode la imagen, como puertao ventana

por la que pasáramosa algo ya conocido,pero que seriaobservadobajo una

nuevaviston.

10. Implicacióndel espectadoren la obra.

11. Desapariciónde cualquiertipo de elementoescenográfico.

o

b

0

0

b

Lo
‘u
ci
-i
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EL BANQUETE DE LOS SOFISTAS, 1990.

Ateneode Madrid. Circulo de BellasArtes“Crisis”, Madrid, 1993.

Descripción:

•Una salade conferenciasde una institucióncultural. Una mesa,unassillas,

dosmicrófonos.

•Encimade la mesaun monitor de video. Estemonitor de vídeoreproducela

imagende unapersona-locutor-queleecontinuamenteun texto.

•Una cinta de papel, con la misma anchuraque la base del monitor, sale

desdela parteinferior del mismo paracaerhaciael suelo hastatoparsecon

otro monitor.

•En éste, reproduceimágenesde ese mismo papel simulando una calda

infinita en forma de bucles.

•De la basede esesegundomonitor sale otra vez la misma cinta de papel,

extendiéndoseahora a lo largo del pasillo formado con las sillas de los

espectadores.

•EI audio es la propiavoz del locutor (Loren9 Barber) leyendoun texto

compuestoporrefranes,sofismasy alocucionesen tomo a la nada.

o El hombreestáausente,puestoque el monitor suplantaal serhumano:una

~ máquinahacelas vecesdel hombrefilosófico y pensante;la reproducciónmecánicay
O
b
~ repetitivaanulaun texto denotativoy connotativode sí mismo. Presenciadel vacio,
O

~ ya que la salaesperaa queunosespectadoressesientenencimade unassillasdurasde

tijera;es,por tanto, un espacioque expulsay que no acoge.Presenciadel infinito: la

imagen continua caeuna sobre otra en rollos y rollos infinitos de papel sin fin,

formandoun bucley dibujandosu propio símbolo.
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Destrucciónde la imagen y de los conceptosque son contenedoresde

presupuestosmanidos:esla limitacióndel campocreativo.

Crítica implícita a las diferentes teoríasestéticasy a la teoría que por sí

mismaesembaucadoradel procesocreativo.Setrata, en definitiva, de un monumento

ala falsedad.

El espaciocontienelo que es el mismo espacio,una salade conferencias,y

en ella la representaciónde una conferencia,o unaconferenciatotal.

La voz como elementosonoroy la palabracomo cadencialibran a la palabra

de significadoy la muestranvacía.

Casi un insulto al exceso de conocimiento sin ningún valor, a la repetición y

reiteraciónqueno aportanaday quedejadesnudaslas mentes.

TEXTO QUE ES LEDO ENEL BANQUETE DE LOS SOFISTAS
Primero: Nada existe.
Segundo: Si algo existiese sería incomunicable.
U4tención! Ahora es el momento de decirles que menil. Si hay un
sistema en la folía del sistema, yo nunca lo aplico.
Es decir que miento. Miento aplicándolo, miento no aplicándolo,
miento cuando escribo que miento pues no miento, pues yo mismo nunca
he sido yo mismo. Aquello con lo que nos expresamos es el discurso,

0a pero el discursono es aquello a lo quese refiere; el discursono es el
O ente; asi, lo que comunicamosa los demás no es el ente, sino el
b

discurso, que es distinto a aquello a lo que se refiere. Cada ciencia y.3
0 profesión posee sus virtudes o areté. Así los politicos poseen unos
u>
‘u saberes técnicos para gobernar y un talante de bondad para entregarse
o

y dedicarse al Estado. La gente cree que la democracia es un régimen
idílico y no es verdad. Muchasveces la democracia es el fruto de
compromisos y acuerdos multilaterales frente a otros acuerdos
multilaterales. El individualismoabstractoy el colectivismoabstracto
están engendrados por una sola y misma causa: la sustracción del
hombre a las bases divinasde la vida, su escisión con lo concreto.
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No se necesita a Dios para crear un inundo. El sujeto de la técnica
emancipada lo crea y lo recrea con sólo hacer entrar en razón de modo
técnico todo el haber de lo mundano. Nada hay que no sea,
potencialmente, efecto, producto o materia de ese cálculo, sujeto
inmanente de la voluntad técnica del superhombre. La materia eterna,
la sustancia imperecedera, sólo está presente en la realidad o en la
práctica, como la totalidad de todos los fenómenos transitorios. En
resumen, la materia es una abstracción. Lo universal consiste en que a
determinado tipo de hombre corresponde decir o realizar determinada
clase de cosa según la verosimilitud o la necesidad

Lo bello y lo justo por naturaleza es que el que quiera vivir rectamente
debe dejar que sus deseos se hagan tan grandes como sea posible. debe
ser capaz de satisfacerlos con decisión e inteligencia y saciarlos con lo
que en cada ocasión sea objeto de deseo. Hay que dar la oportunidad de
celebrar elecciones, de abrir un diálogo nacional inmediato.
para solucionar los problemas. Hacer un proceso civilizado de traspaso
de poder que haga tener confianza en que las relaciones futuras serán
dentro del morco del derecho.

La apariencia es lo que nos hace ver muchas veces objetos los cuales
niegan la razón de toda certeza. Lo aparente es virtud, lo virtual es
sofisma, luego el canalpor el que nos comunicamos es aparentemente lo
real. El inundo lo conocemos por este canal de imágenes; de ahí que
nuestro conocimiento del mundo sea falso.

Una política es clara cuando su definición no lo es. Hay que decidirse
por una de estas dos tareas incompatibles: o se viene al mundo para
hacer política, o se viene para hacer definiciones. La palabra se ha
dado al hombre para que pueda encubrir o disfrazar su pensamiento.
Conocer y crear, ser pensadory ser artista son contraposiciones que se
excluyen.

Metafisica. Metaphysíka, meta tá phisika es, la paideia y lapoliteia que
hacen posible la transformación técnica del mundo. Los ordenadores, la
robótica, están desplazando a los trabajadores... Los trabajadores están
dejando de ser el soporte fundamental de las relaciones sociales... Hoy,
si los trabajadores paran, el sistema de producción ya no se para. El
trabajo humano se vincula a la verdad porque cuando la animalidad
indisociable del lenguaje se trata, entonces el esfuerzo es siempre
reflejo de una pulsión irreductible, tanto al instinto de conservación
individual como al instinto de conservación especifico.

Todo lo que se mueve de lugar puede hacerlo de siete maneras: hacia
arriba, una; hacia abajo, otra; hacia la derecha, la tercera; hacia la

0 izquierda, la cuarta; hacia allá, desplazándose desde aquí; o desde
4 aquí, desplazándose hacia allá; y la séptima, dando vueltas.
t
.3

La percepción sensorial es un intercambio y transformación continua de
u> materia.., el mundo sensible, el universo, es en cada lugar y a cada
o

-iinstante, original, nuevo, sin existenciaanterior; nace, desaparecey
renace bajo nuestrosojos. A½dapermaneceidéntico a símismo,sóloel
cambioeseterno, duradero,y elpropio cambioesvariable.

No existeni distinción ni ausenciade distinción, ni existenciani no
existencia. Todo lo pasado, lo presente,es falso por iguaL Todo lo
conocidoy lo desconocidoesigualmentefalso. ¿Cómopodríaserobjeto
de conocimientoparael intelecto?
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ASFALTO, 1990.

AVE, AudiovisualFestival,Arhnem, Holanda.

Descripción:

•En un lugar de pasoobligado, un pasillo, se instala una rampacon dos

planosinclinadosde inicio y fin, comosi fUeseun puente.

•A lo largo de toda la rampa,en un borde,aparecela huella de la ruedade

un vehiculo en negro.

•En el otro bordey en la cumbrehay unaruedade bicicletapero sin cámara

ni cubierta,sólola partemetálica.

•A la mismaalturay en el otro bordeestáempotradodentrode esatarima o

rampaun monitor con la pantallaarasdel suelo.

“Las imágenesque lo acompañanhan sido tomadasdesdeun cochey una

bicicletay aparecensobreimpresionadasen otrasde superficiesde carreteras.

•Sonidospropiosde una carretera.

Un lugar impropio paraubicar cualquier objeto contemplable,pues es un

lugar de pasopor el que fluye un movimiento, la calificación del movimiento a lo

largode un pasillo. Seobliga al espectadora sentirvelocidadaunestandoparado.Se

o vertebraun pasillo y en el pasillo un puente(el puentequeunedos caminoscortados

t~ por un tercero-el del aguao el de un precipicio-). Dentrodel puente,las imágenes,
O

1~
unosregistrosquenosmuestrancaminos,sefUndenunoscon otroscreandoun tercer

¶ ritmo fUsionado.ca

Caminosque no se cruzancon el movimiento de los transeúntes,sino que

másbien los continúan,acelerandoo ralentizandoel ritmo del caminar.
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El aro de una bicicleta desnuda,el objeto fijo y su representaciónen

movimiento;y el espectadorquecaminaen medio de ambos.

El monitor es un ojo en el suelo, una muecaen el asfalto,una manchade

aguaelectrónicay móvil que se dirige tantoa la suelade nuestroszapatoscomo a la

de nuestrosojos.

Y la descripciónpura de unamiradaque se dirige al suelo desdeun cochey

una bicicleta, y el efecto de movilidad que sobreesosdos movimientos tiene un

transeúntecuandopasa,fUndidoscon su propio movimiento al caminar.

e

1
u>
u.’

U
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ENVOLTORIO, 1990.

Talleresde Arte Actual, Círculo de Bellas Artes, Madrid.

Descripción:

•Un prisma adosadoa la pared de 2,5 x 1 m. de basey 2 m. de altura

(aprox.) construidocon tablonesde maderade los utilizados paravallasde

separaciónen la construcciónde edificios urbanos.

“En la cima del prisma se encuentraun pequeñomonitor empotradoque

emiteimágenesdescriptivasdel interiorde un edificio en construccion.

•En los lateralesdel prismados pequeñosorificios circularesde 8 cm, de

diámetro.

•Poruno de ellos seobservaunacaja de luz en la que estárepresentadaa su

vez una personaque mira curiosamentepor el agujerode una valía de una

obra.

•Por el otro una cajade luz con una fotografia de la maquetade la obra en

construcción.

•Insonora.

Una curiosidadque nos refleja nuestrapropiacuriosidaddel mirar por las

.~ rendijasparaver ‘lo que hacen’ en estecaso construir. El transeúntede una calle
Ib
4.

~ (cualquierpersona)se aventuraa conocerlos cambiosde un paisajeurbano que se
O
b

nos oculta. Senosocultaparasorprendernosdespués,másqueparaocultarla fealdad
O

¶ delca proceso constructivo; se nos oculta para que despuésexista el ritual de la

inauguración;tambiénparadefendersede un exterior agresorhaciaesaconstrucción

tan frágil en su proceso.Unapersonamira a otra personaen un actode observación

cunosa.
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SOLANUM TUBEROSUM, 1990.

CentroCultural de Arganzuela,Casadel Reloj, Lonja de las Patatas,Madrid.

Descripción:

“Un mesantesde la exposición,en el mismo entornoy en tierra de labranza

seplantanunaspatatas.Se ha implicadoa personasdel CentroCultural en su

cultivo. Patatasque se numeran y se fechan. Un trabajo secuencialy

temporal:hay queir aregarías.

“Se realizaun videode todo el proceso.

•Seacompañala exposición-crecimientode los tubérculos-conlas imágenes

en video del plano cerradode una noriay delaguaquecaede esanona.

•Acciones:regary sentarsedelantede la huerta.

Un procesovegetaly sucesivoesgrabadoparaconvertirlo en procesovisual

y obra artística;seestableceun paralelismoentreel procesocreativoy el procesode

crecimientode una planta,el del engordede una raízque crecedentrode la tierra y de

la queesfruto. Seha recuperadoun espacioy su significado: La Lonja de las Patatas

se ha convertido con el tiempo en sala de exposicionesartísticas;se le ha añadido

pues, un comportamiento artistico -trasformado del agrícola- y además un

8 componentetecnológico.
<a
O La participaciónde otraspersonasen el proyectoy la necesidadsemanaly
e

~ diaria del cuidado de las patataspor parte de la autora hacende estaobra una
e
t9~ experienciaen el tiempo, en el que la vivencia es parte fUndamental. Un trabajo

secuencialdondelas fechasy cadauno de los miimos datosquedacitado,un trabajo

de iday vuelta. (Ver 564)
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LA LINTERNA DE ARISTóTELES, 1992.

La ciudad de Madrid y cuatro de sus lugaresemblemáticos:la Torre Picasso,El

Museodel Prado,El CorteInglés, la iglesiade SanFranciscoel Grande.

Descripción:

•Delante de las puertas principales de cuatro lugares emblemáticos que

representandiferentespoderescomerciales,económicos,culturales..,ses¡tua

unavídeo-pantallagigante,un video-wciii.

“En estosmonitoresaparecíaunabocacon labiospintadosde rojo, carnosay

sensual, que se abría (cual cuevade Bomarzo) y efectuabamovimientos

sutiles.

“El audio era un susurro de atracción (un canto de sirenas) dulce y

melodioso.

La alimentacióny la atracciónde unabocaes imageny puertade diferentes

lugaresemblemáticosque soncentrosde poder,de un poderpuramenteterrenaly que

esel único poderexistente;delantede esepoder, la bocarojay sensualincita, susurra,

nosatraey succiona;esuna bocabanaly material,despersonalizada;eshueco,puerta

de entrada.Es unainvitación al pecadoo al humor(que escasilo mismo),un símbolo

o sensualy casi sexualdelantede los templos del respetomás elevado, un pequeno

~ pellizco a los ojos y a nuestro sistema perceptivo para que veamos una puerta
e
b

j descamaday descarada
O
Lo
‘u
(3
-i

Una ocupaciónurbana masiva -casi publicitaria-, al poner en relación

diferentespuntosdela mismaciudad,impactaporel tamaño.
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DIONISIO ROMERO

ELEMENTOS FORMALES Y CONCEPTUALES EN SU OBRA.

1. La sobriedady la sencillezsonaplastantesen el registrovídeo. Los elementos

tecnológicosempleadosestánreducidosa las mínimasposibilidadesofrecidas.

La bandavisual estáconstruidasobreunos parámetrosde mezclay editaje

nada sofisticados. Existe, no obstante,una contundenciavisual sintética,

repetitivay, muchasveces,lacerante.Las angulacionesde las tomasno son

espectaculares,sino que parecenmás bien un pequeñodocumentovisual,

lejanoa los llamadosvideode creación.

2. El vídeo estáen ciertoscasospresenteen sus trabajoscomo sustitutode la

acción; esotra forma de estarpresentey de comunicarde una maneramas

directa que como lo harían otros medios (fotografia, pintura): seda poco

factible que éstosfUncionasencomo vehículos.El video es una piezamásdel
o

entramadovisual y no esel eje central o materialsobreel que se construyen
O

sustrabajos.

1
‘u
(3

3. Lo mismo ocurre con la bandasonoraen la que se impone el silencio en

muchoscasos;en otros no essino un leve murmullo o unarespiración.En un

caso estal el bullicio que se oye, (Acción de Solares),que casi habríaque

hablartambién de silencio. Parecehaberunabúsquedadel sonido del cuerpo

669



Última generaciónen Madrid: Dionisio Romero

humano, transmitido al cuerpo de la instalación.En la voz humana,en el

lenguajesepercibeunabúsquedade lo no convencional(566).

4. Los objetos,las cosas,sonusadastal cual son en si mismas,dotándolasde un

alto grado de significación o desmembrándolaspara cambiar su sentido al

modificar únicamenteuno de sus matices.Los objetossedesvinculande su

lugar habitual y se contextualizanbajo un campocomunicativo nuevo. Al

entablarrelacionescon el campoobjetual, surgela sofisticación.

5. No existeun interés exacerbadopor el lugar fisico donde se desarrollala

instalación,ni tampocoporel espacioen sí mismo.Le interesael lugarcomo

contenedordel mensajeque quiere trasmitir y por lo tanto se cuidan los

detallesparallevarlo a buentérmino. Si estelugarofreceinterés,esporquese

utiliza casicomounatopologia.

6. Interesael hombreen relacióncon el mundo que le rodeay sus medidas,un

hombre post-renacentistay escondidoen la modernidad que se vuelve a

interesar tanto por su posible divinidad como por su imposibilidad,

recuperandoconceptoscomo el de la finitud humana,su consciencia...Y a la

vezvijarseen lo mássencillode la vida (567).

o
b
<a
e 7. Se deja sentir su conocimiento de las filosofias orientalessin banalizaro
e
b

trivializar. Viajero por el Tibet. Experimentador.Su formación penetray
Lo

‘>4 proflindizaen su interior y en el del serhumano.El viaje seve como proceso

de autoconocimiento,como posibilidad de estar al acechode los propios

sucesos,comopuertasaporreadasen nuestrascabezas.Viajarparaalejarsede
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unacivilización propiacon objetode conocerla(conocerse)más(568).

8. Sufrimiento,muerte,evolución, llamadasde atención. Siemprela advertencia

de la ffigacidad.

9. Mitologias de lo humano, unas mitologías contemporáneas y

anti-contemporizadoras.El hombrecomo mito, el autorcomo mito viviente.

Muestra descarnadamentelo terrible de lo humano. Es, por tanto, una

invitación a la huidadesdeuno mismo.

10. Herederodel conceptualismoy la acción, presentael arte como un estado

mental (569). Deseode pulcritud (en los trabajosy en la cabeza),ejecuciónde

registrosconceptualesclaramentemarcadosdondeno quedanflecos al azar;

búsquedapermanentede la perfección,en la que surgesiemprelo imperfecto.

Unaimperfecciónquele hablaconstantementede una resistenciacreadapor la

materia.

11. Necesidad de introversión y autoconocimiento. Huida del exceso de

expresionismode nuestromundo(571).

o 12. Trabajoscon cargasantropológicas,en que la muerte se nospresentacomo
<a
1~

constructoradel procesohumano(572)
e

b

1
Lo
‘u 13. Yo soyyo, comoformade conscienciadesdela tautología.(573)
-i
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DIARIO DE AUSENCIAS, 1990.

SalaAmadís,Instituto de la Juventud,“Actitudes”.

Descripción:

• Se fabrican, unoscuatro mesesantesde la exposición,unas 108 o 112 cajas

metálicascadauna en un día, como un diario (no necesariamentetodos los

días). Unascajasmetálicas,vaciasy selladascon plomo, con un volumende

5916 cm3, cajasnegras como nichos de cenizas, fechadas.En la cara de la caja

aparecerotuladoel contenidoen volumen:

“5916 cm3 DE PARAirvII”.

Las cajassoncolgadassimétricamenteen la pared, separadasuna centenade

centímetrosla unade laotra,tantoverticalcomo horizontalmente.

• A ambosladosde estascajasy sobredospodiosnegrosaparecendosmonitores

de vídeo. Las imágenessustituyena unaaccióny nospresentan,en un monitor,

a un personajede perfil (el autor) que caminalentamentehastael bordede un

precipicio y se tira por él; en el otro, se recogela caída al suelo, de forma

sincronizada,asícomolapuestaen marcha,de nuevo,del personaje.La cinta es

insonoray su duración,infinita.

Un diario que seha hechoobjeto en unascajas que contienenla nada: el

itiempo que setomó en hacerlas;un contenidocúbico de espaciohueco.A ambose

~lados,como centinelasde imágnesinfinitas, dos monitoresrepiten la acciónde la
e
Lo

‘u. caíd
a y el levantarsecontinuo: reproducenla reiteraciónconstantede un camino que

constituyeun procesoidéntico,la realidad(574).
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Los espacioshan sido selladoscon plomo, el metal de Saturno,del tiempo,

del devorarsacrílegode los propios hijos paramantenersu podery deidad; un acto

que carecede fruto porquesiempreun resquiciode esetiempo,un hijo, seescapay se

enfrentaaesediosmonstruosoque esel tiempo. De Saturnoa Sisifo (575).

Es la afirmaciónde la situaciónhumana,en ella se nosincita aescaparpor la

primeragrieta, a seresehijo que seenfrentaa ese dios del tiempo. Es una muestra

revivida de un actocasi mitológico y patéticode lo cotidiano,de la familiaridad de la

sucesion.

Son tropiezoso saltos en los cualesse caeo se superanconstantemente,

sustrayéndosea ese hábito como pruebainherentea la propia consistenciadel ser

humano.

Las cajas son nichos, guardanun vacío poseido,absorbidopor mi. Dos

palabrassecomeneseespacioPARA-Mi, con un valor objetivo de contenidoque se

ha de ocupar pero que no estáocupado.La posesiónahoga en su rótulo tanto el

exterior como el interior de la caja. Se observa un egoísmode deposesión,que

evidenciaalgo siempredescontenido.

o Setratapues,de un diario no escrito, ni esculpidoni guardadoen esascajas:

el tiempoesimposibledeguardar;cuantamásconscienciahay de esetiempo, másse
0
b

j escapa,hastasituamosporencimade él, permitiéndonosinclusoatraparlo.
o
Lo
‘u
ci

A izquierday a derechaseconstruyensucesoscompartidos;en el centro,una

acumulaciónyana.
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TAREAS DE LA DISTANCIA, 1993.

ARCO’ 93, La ContUsiónEspañola.

Descripción:

• Un pasillo estrechonegro y largo, de 2 m. de ancho por 5 m. de largo.

Tomandocomo pantallala pareddel fondo y un trozo de las esquinasy de las

paredeslaterales,seproyectauna diapositivagigante del planeta Tierra visto

desdela Luna.

• En el centrode la proyección,encastradoen la pared,hay un monitor de nueve

pulgadas.Estemonitor nosmuestra,en primer plano,unabocaque seabrey se

cierraaun ritmo irregular.

• La bandasonoraconsisteen el bullicio de unacalle de unaciudad.Podemosoir

el sonido de esta ciudad cada vez que la boca se abre. La partitura es

completamentealeatoriae irregular.

• Es imposible accederal interior de ese pasillo porque en la entradase ha

colocadoa rasde suelouna caja con arenay un monitor que nos muestralas

imágenescelestialesde unasnubesde algodón,de un azul límpido.

• La oscuridades total: las paredeshan sido pintadasde negro paraqueresaltela

imagenproyectadade la diapositiva.

o

Se nosofrecendos opcionesvisuales:la de unabocaque engulle el mundo
t

j mientras se abre con el ruido de la civilización destructora;y la otra, próxima a
u,
¶ nosotrosen el suelo,ofrecidaa nuestrospies, que¡imita el accesoa la otraproyecciónca

de la boca.Un cielo dentrode la tierra, unaunión iniciática de los doselementosmás

contrapuestosy emblemáticos,a la vez,delúnico caminoque sepuedeseguir.
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¿Porqué esuna tareade la distancia?Porquelas voluntadesde lo humano

sondiferentes.Porqueexisteun distanciamientoentrelo queesy lo que deberíaser.

Porquealgoqueestápróximoy a nuestrospies, parecerepetírsenos,nosproduce,sin

embargo,unaansiedadinfinita porposeerlo,porengullirlo todo. En el deseosehallan

satisfaccionesmomentáneas,el placer mismo en esaboca representadaque parece

tragarlotodoy quesiempreestáinsatisfechay esenormementeruidosa.

La bocaesla expresión,el orificio, un órganode comunicaciónverbaly el

órganoprimadoy niño de comunicacióncon el mundo.Un mundose superponea esa

boca, que engulle a quien parecepreguntarnos.La boca, simplemente,se abrey se

cierra, son sólo dosmovimientos,Unabocacerradano expresasino sijencio, abierta,

produceruido.

i
0

O1
‘u
u
-‘5
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ÓRGANO ORGANIZACIÓN, 1992.

Cámarade Comercio,Santander.

Descripción:

• Una mesade hierro con forma de sarcófago,sin patas,puessus lateralesson

planchasde hierro de altura común a una mesacuya superficie tiene unas

medidasde 1,20 mX 2 m.

• Enuna de las cabecerasde la mesase ha perforadoun cilindro del tamañode un

plato, con una profundidadde 50 cm., en cuyo fondo se observaun corazónde

los utilizadosen las clasesde anatomía.

• En el lado opuesto,se ha encastradoun monitor de 6 pulgadas,quedandola

pantallaa la alturade la superficiede la mesa.

• El monitor nosmuestraun pecho desnudoen la zonadel corazóny una mano

quepasacontinuamentesobreesazona.

• Detrás,en la pared,una casapintadade negrocomo un icono: un tejadoy una

puerta,éstacon el mismo color blancode la paredy con unasdimensionesde

unos3 m. X 2 m. En el huecode la puertaseproyectauna diapositiva de un

árbol en posicióninvertida,bocaabajo.

• Al lado de la casaun tronco de un árbol cortadoa 1 m. de altura, perforado

verticalmentehastaunaprofUndidadde 40 cm.
It
<a
1..

• Dentro del tronco hayun corazónde barro sumergidoen miel.
0
b

(Ver también576).

u,u.’
u

Desdeel primer momentoseha establecidotodo un campo de relaciones,

desdeel título de la obra, hastael nivel verbal.Un nivel que se ampliaen cuantoa las
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significacionesposibles,al relacionarel objeto con el icono, y convertir los objetos

tanto en iconoscomoen campossimbólicos(577).

Es una llamadaa las sensacionesoniricas, desdeel corazónanatómicode

plástico,gomao porcelana,hastala grabacióndeun pechoacariciado.Ambossonlos

platos fuertesde una comida, servida sobreun gran cajón pesadode hierro, que

funcionacomomesa.

Dos diapositivasnos ofrecen,una, la casaorganizada,y otra, la naturaleza

invertida;se nospresentauna doble sintesisde iconosy de ideas: la ideade casa,la

ideainvertidade árbol. Es un ejercicioque nosmuestrael cómo nosrelacionamoscon

el espacio,cómo transmitimosdesde nuestro propio organismo una clasificación

espacialy una intelectualizaciónde ese espacio.Una diapositivacualquieraes una

sombrade la realidad;las dos diapositivasproyectadas,casay árbol invertido, son,

además,la sombrade unacasay la sombrade un árbol.

Un corazón,de barro, seha sumergidoen miel dentrode un tronco hueco;el

barro está hecho de aguay tierra, una pastaprimera, un corazónque es órgano

central, el punto central dondese generanlas pasionesmáspuraso másdemoniacas,

el centro desdedonde se organizatodo, sobretodo la cabeza.Alimentadade ese

~ centro,un centrosumergidoen un huecoo sumergidoen un troncolleno de dulzor, La
It
4.

~ cabezaestructurasusrealidades.
e
b

Ifl

LI> Unapresenciaaparentementeocultanoshablade cómo se organizael cuerpo
u
-.3

y de la medida de las cosas: las manos quieren indicamos eso. Las manosque

acaricianposeeny desposeenaquelloquetocan. Se implica unapercepciónterceraen

el lenguaje,dondelas intuicionestomanhálito.
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MYKOO, 1988.

Círculo de BellasArtes,Madrid.

Descripción:

• Esunaperfonnance.

• Un espaciocualquieravacío; en él, un foco de luz cenital que dibuja un circulo

en el suelo,dondese sitúauna piedragrande.

• A unos metrosde esa piedray del haz de luz hay un monitor apoyadoen el

suelo.

• Entra el autorvestido convencionalmentey de forma neutra, con chaquetay

corbata,pero con un pie descalzo.Subea la piedray se cortaunavenadel pie

descalzoy brota sangreen cantidadsuficientementeescandalosacomo para

mancharla rocay crearun reguerode sangre.

• El monitor nos transmiteun primer plano de los pies del autor, con uno de los

pies descalzoy frotando o acariciandoal que estácalzado.La imagencambia

lentamentede color, a rojo, a travésde un croma-key, cuandola sangrereal

fluye desdeel pie.

• Despuésde mancharcompletamentela roca, sale de escenapara curarseLa

heriday calzarse.Reaparececon un cubo, un trapo blanco,un micrófonoy un

conejomuerto,de nuevojuntoa la roca.
It

• Limpia la roca manchadacon sangreconel trapoblanco,pero, al meterel trapo
e

en el cubo, el espectadorcompruebaque dentro hay más sangre,con lo cual
‘o

‘LI limpia la sangrecon mássangre,y lo embadurnatodo de rojo.
-.3

• Marcacon la sangreel halo de luz cenital.

• Despuéssubeala rocay acariciaal conejo,al quesostieneen su regazo,con el

micrófono.
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• Se escuchaen la sala, amplificado, el sonido que produceel micrófonoal ser

deslizadopor la piel y porlos dientesdel animal.

• Pocoa poco, el cuerpodel autorse va inclinando hastaque por fin yaceen el

suelo con la cabezaapoyadaen la piedra y se quedadormido, (jse queda

verdaderamentedormido!)

• El monitor emiteluz roja.

En la cultura occidental,urbana,hay una pérdidadel valor de la sangrey del

sacrificio; esapérdidanossitúaen unalejaníacon respectoal valor que en definitiva

tiene nuestrocuerpo,un cuerpoal cual damosun valor cerrado.En la performance

hay una expresión clara de ofrecimiento, de pequeñadádiva a aquellos que

contemplanese instante;tambiénuna llamadade atencióny un zarpazoa todo su

sistemaperceptivo.Mancharcon la propia sangreuna roca y un haz de luz, limpiar

con sangre la luz, limpiar sangrecon sangre: todo esto afecta a nuestro sistema

estructural interno, pues hoy cuestaentenderel sacrificio y la sangre, algo tan

arraigadoenel pasado.

El monitor acompañacon su gesto, sirve de continuacióny de mimesis,es un

gran ojo que prevélo que acaecerá.La desnudezde un pie acariciandoel ropajedel

otro, un pievestido,impasible,que se dejahacerpor su doble. Ambos soninundados

o porel rojo, por esegranojo queenrojecey se quedaquietoesperandoy observandoa1
suautor.

0
b

u’
‘u La muerteacariciadade un animal, el sonido de esacaricia, la sensación
ci
-.3

sonoraaterciopeladay chirriante del frotamiento del micrófono con la piel y los

dientes, un conejo antesUbre y ahora filo. El sueño: Se ha hecho aflorar a la

conscienciadel espectadoralgode su propiavida, unaherida.

679



Última generación en Madrid: Dionisio Romero

ACCIÓN DE SOLARES, 1985.

Boleradel pueblode Solares,al aire libre.

Descripción:

• Es un conciertomultimedia.

• Un par de horas antesdel concierto, el autor reúnea un escritor (amigo y

alcohólico), una bailarinade danzacontemporánea(muy guapa)y un músico

(miimalista).Presentalos unosa los otrosy lesda el papelde lo que cadauno

ha de hacersin saberlo queel otro hara.

• Inmediatamentese realizan dos grabaciones,una de la gente de! pueblo en

actitud natural, de las calles y del ambiente urbano en general, donde los

pueblerinospuedanreconocerse;otra grabacióndel escritormuy serio leyendo

el texto del himno cántabroy de una canciónde aire regional: Paseopor el

Sardinero,no hay igual en el mundoentero”.

• Ya en el lugardel concierto,y a modo de escenario,aparecencinco monitores

situadosa un ladoy en el suelo, enlos que proyectala grabación,recientemente

tomada,de los lugareñosy del pueblo. Otro monitor sobreunapeanareproduce

la imagendel busto del escritor, leyendoseriay repetidamenteel texto grabado,

anteun micrófonocon el sonidoamplificado. Un cántarograndecon lechey un

o montónde barro. Unamesacon pastelesy frutas. Y una camacon botellasde

1~

cristal.
e

a • Los personajessalena escena:
u,
‘u -el músicodelantede unamesade sonidointerpretaunacomposiciónmínimay
ci

sutil con tintesy dejesregionales.

-el escritorsalecompletamenteborrachoy actúaal azarmásabsoluto.

-la bailarina, que interpretauna composición de danzacontemporáneacon
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ritmos fuertesy muy marcadosde movimientos, salecon un paraguasnegro

típico del lugar;continuamentesequitay seponeunafalditaen lo queparecese

haceesperardesnudaporlos espectadoresmasculinos.

-el autor,bienvestido,seuntade lechey de barro, despuésestrujalos pastelesy

los tira junto conlas frutas.

• Al final del concierto,el borracho,por su cuenta,sale lavándosey secándose

con unabanderade España,haceel símbolode la victoria conlos dedosy grita

repetidasveces:“soyMike Jager,soyMike Jager”.

Desmadregeneralizado...

Un ensayocon tintes antropológicosy de provocación.El intento de llevar a

un pueblo común, desvestidode la habitual clase culta e informada, es un

acercamientoacechantea esa cultura base que está en el sustratode cualquier

entendido.

Se utilizan medios habituales en las video-instalaciones(en la primera

acción-instalaciónespañolaya apararece):que el público salga obligadamentea

escenaa travésde los monitoresobliga aunaidentificacióncon lo que allí sucede;se

utilizan símbolospatrios que son orgullo de los presentes.Hay un uso indebidoy

escandalosode su idiosincrasia,de lo que pudierasermássagradopara los presentes

.g (apartede la religión).

0

0

Aterrizaun camióncon unaculturabarroquizaday desmedidaparael lugar:
u,
u>

un músico minimalista es necesariamenteincomprendido;una danzadorasólo es
-.3

apreciadapor su fisico; quedauna borracherapor delantede la tradición y de las

vacaslecherasde un pueblode vacas,(hay video-instaladoresque hanrealizadouna
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instalaciónpara un prado de burros); se produceun alejamientode los lugaresdel

consumode artey unaasunciónde los valoresmáselemetales.

El autorserie de sí mismo, del pueblo,de lo culto y de todos los registros

que le cabenen esemomento.Quedael frescodesvaríoy el azarincontroladoen el a

ver qué pasay que, en cierto sentido,podríarecordara algunainstalaciónde Beuys,

dondela ironía seve mezcladacon los registrosmásserios.Etnia y antropologiase

han sometidoa un procesode entropiasimpáticaparasolary gocede un pueblo.Las

lineasde respetoson asumidasy desertizadas.Dadásobrevive(578)

Medios tecnológicos que ponen, en un presente, un pasado al que

desvinculandel lugar inicial, que se ofrece a la contemplaciónde todos: se ven

grabadosy actoresen un escenario,muy a su pesar.Unacombinaciónde lo que han

sido unos elementosfundamentalesen el desarrollo del arte contemporáneoson

sometidosal fuego de la plebe,asícomo al del propio autor.

Una combinaciónsonoradondelos camposde interferenciasson llevadosal

maximo posiblede eventualidady aleatoriedad(no olvidemosquehayun borrachoen

escenaque lanzatodos los improperiosque le vienen en gana), al que se sumanlos

lugareños.Unacombinaciónvisual de diferentespuntosde atención,cadauno de los

o cuales tiene potencialmenteun gran interés, se han de mirar muchos puntos
1
M focalizadores,todossuperpuestosa la vez.
0

1
14
‘u
u
-5
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ACECHOS, “TRAMPA PARA CIEGOS” 1994.

expuestajunto con “BARIA INVISIBLE” en salascontiguas.

Puerto de Santander, Autoridad Portuaria, exposición: “EQUIVALENCIAS,

FIBRA”

Descripción:

• Al fondo de un pasillo negro de un metro de ancho se proyectancuatro

diapositivasconstantemente:un ojo abierto, un ojo cerrado,unamano abierta

que muestrala palma, una mano cerrada en puño. Cada diapositiva está en

pantallaun total de cuatrosegundos.

• En el centro de la pantalladondeseproyectanlas diapositivas,hayun agujero

de 20 cm.dediámetrodondeestáempotradoun monitor vídeo.

• El monitor muestraimágenesde unade las cámarasde seguridaddel puertode

Santander.

o
Itu1~0

0

u,

u>
U
-5
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BARIA INVISIBLE.

Descripción:

• En una gran sala circular hay situadauna tarima de maderacubiertade sal

¡nanna.

Sobrela sal encontramos,hechacon sábanasnegras,unacamade matrimonio

dehierro niquelado.

• Debajo de la cama hay un nicho del mismo tamaño, del que sale una luz

azulada.Una gran bombilla cónica pende del techo y proyectauna luz del

mismocolor.

• Encimade la almohadade la camahay un pequeñomonitor de seis pulgadas.

Este monitor emiteuna imagen, en primer plano, de la estelade un barcoen el

mar.

• La sábanao colchanegrase desparramapor los piesde la camasemejandouna

faja que se arrastraporel suelo hastapasara otraestanciade forma cuadrada.

En estaestancia,mediapiraguapendedel techounossetentacentimetros,y la

sábanaenftndala piraguapor la partecortada.

• Un pequeñomagnetófonooculto en el interior del nicho de la embarcación

reproduceel sonidode unarespiración.

o
It

TEXTO DEL CATALOGO QUE ACOMIPA A A LAS DOS PIEZAS
O
t

veo un hombrequeandacabezaabajo
u’

LI> veo un espacionegroentredoshombros
-5

veounaola quietaenla olaque muereen la playa

veo un caminoque no veo

veo la distanciaentreel fruto que caey el número
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veo el temperamentode los minerales

veo el apetitode la luz derramándose

veo el sexode los muertosmoviéndosecon el planeta

veo mi dedoseñalando

veo a muchosen un rostro

veo un ancianoagarradoa un ombligo

veo una curvaqueregresa

veo una espaldaqueparael mundo

veo porun cristalun cnstalqueno mira

veo en unapantallalos bordesdel ojo

veocosasque no estánporqueno ocupan

veo un hombredistraídodentrode un cadáver

veo unafila de ciegosintercambiandoojos

veo en una caracolade silicio no el mar sino el alientodel párpadocuandoregresasin

imágenes

Dos habitacionescon su mobiliario han sido unidas por un cordónumbilical

negro. Una sábanaque presentauna identidad que no le espropia al ser negra. Se

configura así como un lugar de sueño oscuro, casi una necrología,una cama flota

sobreunpequeñomarde sal; es,a la vez, un nicho que ocultala luz azul de esemar;

.g perotambiénsobreesa camadescansala imagende la estela.Es por tantoun camino
Itu
1~

en el marqueconstantementedesaparecey estáen constantemovimiento.
0

~1
u,
‘u Un camino sobreel agua(monitor) descansasobreuna camaque, a su vez,
<3
-5

descansasobreagua.
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Un espaciodel sueño,un espacioque sueña e! desaparecer,el morir, el

perdersede la vigilia de la vigilancia (519). Se ha creadoun entramadode objetos

evocadoresde unabahíaque ha contempladomuerte.

La respiración,el sonido y el ritmo, queimplican vida, quedanenvueltosen

la opacidad.

Una barcaque pierdela mitad de su ser,enla travesiade la lagunaEstigia,

unabarcadevoradaporla ifinda del lechooscuro.

Cuandolas cámarasde seguridadque espíanesabahíapermitenel sueñode

la muerte,una cámaraque vigila todo y todo lo ve sehacetrasparenteanteciertos

hechos.Dormir a diario implica estarmuertoduranteunashorasy a diario. En el

sueñodesaparecemospara nacerde nuevo al día siguiente, cumpliendo un ciclo.

Nadie, sin embargo,le tiene miedo al dormir porquesabeque existela esperanzade

vivir al díasiguiente,perohay muchomiedo a la muerte.(ver 581)

Así rezala continuidaddel título en el catálogo:

Bahía invisible
pieza insegura donde las cámaras

de seguridad nos liberan de su
transparencia:

dormidos
.1ahogados

1
u,u>u

Unos ojos seguros miran a través de cámaras casi policiacas, por eso el ojo

se abre y se cierra, pero no puede hacer entrar en su interior la imagen de la vigilancia;
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las manosno puedencoger esaimagen vigilada, puesexiste la afirmación de una

imposibilidadanteel hechode la fugacidadde las cosasy su falta de permanencia.

El ritmo de proyecciónde las diapositivassedesenvuelveen consonaciacon

el resto de la instalación,que comienzatras esacámarade seguridad.Una cámara

ineficaz, pueslo que vigila dista mucho de tenerel másmínimo interésparael ser

humano.

La estelasobreel mar pareceno dormir: deja constantementesu ojo abierto

al posible suceso.Lo mismo ocurre con la respiración,que permanececomo una

última chispaqueaún latiera.

Los colores azul (del mar y del cielo) y negro simbolizan un azul en la

penumbra,con la negrura,que sehacehondo, que se incrustraen las profundidades

del mary del cielo.

La sábanase convierteen la fundade una piraguaparaocultarsu herida,su

llaga.

e

1
u,
‘u
<3
-5
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CONCLUSIÓN

Las premisas marcadas en un principio para reaJizar un estudio de las

video-esculturasy video-instalacionesen nuestropaísha constituidoun trabajoqueseha

delimitado por su propio procesoy necesidades.Se han podido cubrir una serie de

objetivos:

•Descubrirlos múltiples trabajos en vídeo-esculturasy vídeo-instalacionesde

másde veinticinco autores,realizándoseuna descripciónpormenorizadade sus

trabajos,parapermitir un fácil accesoa susobras,hastala fechamuy dispersas.

•Abordarademásun análisisde cadaobraque nos permitaun acercamientoaún

mayor al que constituyeuna simple y fría descripción,creándoseuna serie de

textos que ayudan a su comprensión.Buscar aquella bibliografia, en algunos

casosinexistente,que aporteunavisión crítica o un comentariode los distintos

autoresy suscreaciones.Se hanseleccionadobrevementelos elementosbásicos

conlos cualessedesarrollancadauno de los discursosvisuales.

o
•1(a

•Contribuir a un estudio de la situación de las video-instalaciones,y su
e
b
t

aportaciónestéticaal mundo de las imágenes.Las dificultadesencontradashan

‘U sido múltiples: desdela fragmentacióny dispersiónde todo tipo de material
<3
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hasta la delimitación de la metodologiade trabajo. Es de esperarque este

estudiosirva paraposterioresinvestigacionessobreel tema.

Un planteamientoinicial no preveíala multitud de obrasque han sido llevadasa

cabo en el entornovideo; esta tesis permite ver la cantidady riqueza de los mismos,

acotandoun temaqueha estadopeligrosamentecalificado comoprácticabanal;un tema

dadoa las especulacionesque parecíantenderhaciamerosjuegosde artificio. Constituye

un adelantoen todos los sentidoseste censo realizado,que puede seguirse de una

manerapautada.
Y

1.-VALORACIÓN

La cantidady la riquezade las produccionesde video expandidoen Madrid y

Barcelonahacen de este tipo de produccionesuna realidad evidentee importante en

ambasciudades.El panoramageneralde lo acontecido en nuestro país es más que

alentador,a pesardel relativo distanciamientomantenidodurantedécadasconrespectoa

los movimientosde vanguardia.Estosveinteañosde producciónhandadocomofruto un

variadísimoabanicode experienciasen las cualesse trabajódesdelos añossesentay que

cuentaconun granadisimogrupode creadoresqueparecenseguiren estalínea de trabajo

y que de una manerau otra han puestoen contacto el medio video con el espacio,

o abriendo las posibilidadesdel medio y los límites de la propia pantalla. Este hecho

~ convieneya a estetipo de experiencias,en clásicas,en el mundo de la imageny del arte,
0¡ en la culturade nuestrosiglo. Unasobrasmuy interesanteshanocupadolos museosmás
u,

‘U
atrevidos de nuestro país, constatándosela consolidacióndel medio, a pesar de las

dificultadesque entrañallevarlas a buen término. Las esperanzasson muy amplias, tanto
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por el númerode personasdedicadascomo por el campotanabierto de posibilidadesque

el medio es capazde generar.La velocidadcon que se han sucedidolas realizaciones

hacedificil unaperspectivacrítica. En nuestraépocael tiempo corretanrápidamenteque

diez años son cincuenta,y en este sentido sí se podría efectuaruna valoración.Sí es

posible puesafirmar la riqueza de conceptosexpuestos,la innovación y el alto nivel

creativoque en todos estosañosse ha mostrado;la variedadde planteamientoshacen

muy atrayentesestasproducciones.Los temastratadoshan fructificado en una gran

variedadde propuestas;unostemasquedifieren en gran medidade unosa otros autores,

comprobándoseun acentuadocontrasteentreellos.

2.-EVOLUCION

El conceptualcatalánconstituyóel caldo de cultivo primordial parael inicio de

el arte sobrenuevossoportes.Es de destacarel gran empujede los primerosautores,a

pesarde unascircunstanciasy expectativasno del todo favorables;razón por la cual

algunos autoreshubieron de realizar un buen número de trabajos fuera de nuestras

fronteras. Se creó unadiferenciamuy acentuadaentre los autoresque trabajaronen los

EstadosUnidos y aquellosque se quedaronen nuestro pais: son trabajos que se han

podido expansionary elaborarmuchísimomás.Lasdiferenciassonmuy acentuadasentre

el conceptualcatalány el de Madrid, tanto por la intensidadde obrasy autorescomo por

o la expectaciónsocial despertada.
•1
e
e

Las primeras generacionescon una madurez, ahora ya avanzada,han sido
e,
‘U
<3 continuadaspor otrasmásjóvenesque han seguidosuspasos,aunqueno de unamanera
M

directa (puesto que no son discípulos). Se puede observar, no obstante,una cierta
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continuidaden el tipo de temastratadosy unaevoluciónque asumeretosdel pasadosin

realizarrupturastraumatizantes.

Aunqueparecequela primitiva efervescenciade los añossetenta,continuaday

ampliadarabiosamentehastafinales de los ochenta,seha visto algo frenadaen la década

de los noventa,se prosigueinvestigandoy pensandoen nuevasposibilidadescreativas,

quizás ahoracon una serenidadmayor y con unosconocimientosmás perfilados. Los

fallos cometidosen los inicios, (o la presuntaingenuidadde algunasobras) ha ido

cambiandoy ha evolucionado:hoy en díael nivel de complejidady de perfeccionamiento

esmuy superior.Ha sidounaevolución muy rápiday estructurada,racional;a pesarde la

repentinaapariciónde creadoresy obras,éstassonfruto de todo un procesocreativo.

Se puede constatarhoy en día, en la décadade los noventa, la igualdad en

cuantoa posibilidadesde trabajoentrelas ciudadesde Madrid y de Barcelona.Los focos

de influencia de los autoresque trabajanen los añosochentahay que ir a buscarlosen

todo el ámbito occidental(estadounidensey europeo).Esta influencia del exterior seha

venido produciendodesdelos añossesenta,perotambiénhan influido autoresnacionales

en el extranjero, a tenor de los trabajos que han sido mostradosen exposicionesy

muestras internacionales:se puede concluir que existe toda una red de múltiples

influenciasen todo un ámbitocultural común. Por lo tanto, en los ochentase producen

grandessimilitudesentreBarcelonay Madrid, inclusoconstituyendo“submundos’aparte.

b
t Es necesariososlayarla riquezainvestigadorade los diferentesautores.Se han
1u’
U.f seguidounosprocesoscontinuadosy constantesen torno a unaslineasde trabajo muy
-i

nítidas y definidas. El campode la imagen seha visto perturbadoy abierto,todas las
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esperanzaspuestasen el medio han sido y son ampliamentecompletadas.El futuro del

medioestáaúnlleno deposibilidadescreativas;este“procedimientoartístico” ofreceunas

cualidadesexpresivassustanciosas,y si bien la pinturasufrió en el pasadouna convulsión

con el redescubrimientodel aceitede linazacomoaglutinante,la apariciciónde la imagen

electrónicaha determinadoy determinaráuna revoluciónen la producciónde imágenes

en el siglo XXI. A ojos vista, vemoscumplidaslas expectativaspuestasen el medio:

dentrode todo lo queseha sacadoala luz a lo largode nuestrosiglo las video-esculturas

y video-instalacionesposeenun valor ineludible.

3.-IMPACTO SOCIAL Y PUBLICO

Hay una contradicciónevidenteentreel interésque tienenlas instalacionesy el

pocoreconocimientopor partedel granpúblico y los teóricosdel arte. Si que seproduce

unaatenciónpuntualmuy altacuandoseexhibenestetipo de obras,pero la exposiciónde

vídeo-esculturasy video-instalacionesno es un fenómenodemasiadofrecuente(y, como

hemoscomentadoya, no demasiadoprolongadoen el tiempodebidoa los costes).

Si minoritario es el cine de vanguardiao el video, aún lo es más el medio

tratado,probablementepor la pocapublicidady proyecciónsocial que tienen. Sucedeen

estecasocomocon cualquierproducto de carácternovedosoquepartede una minoríay

~ poco a pocose difunde.

0

t El mediovideo, expandidoen el espacio,esmuy atractivoparaun sinnúmerode
<4

tAJ<3 realizadores(aunquealgunossólo realicenunaspocasobrasy pasena engrosarlas filas
-4

del video comercial).Poco a poco esosmismoscreadoresIrán introduciendoen el gran
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público de masasnuevossistemasde visión y de percepciónde la imagen,de hecho ya

han evolucionadomucho, si nos paramosa observarel diseñográfico que apareceen la

televisión,o la creatividadvertida en vídeoscomercialesy en los anuncios(aunqueen

aparienciase apliquenescasamentepropuestasy conceptosinnovadores).El público tiene

su sistemade visión acostumbradoaunacomodidadque no le permiteunavisión crítica

de las imágenes,y que en la mayoría de los casosle hipnotizanaún más. Una visión

mediatizadapor el ciney la televisiónque seha de superar;las utopiasdesarrolladaspor

Nam JunePaik, Fluxus; los intentos de contraprogramacion...necesitaránde añosrara

cambiarel gusto de los consumidoresde imágenesmecánicas(tal y como ha sucedidoy

sucedecon la pintura).En todo caso,nos admiraríacomprobarcómo estetipo de obras

tienenunacapacidadde “gustar” al gran público y cómo son capacesde llegarle de una

manera más directa de lo que cabría imaginar. Una video-instalaciónrequiere de un

esfuerzovisual menorqueunacinta monocanaly escapazde adentrarseen el espectador

más fácilmenteal contar con él. La máquinay los avancestecnológicossiempre han

fascinadoa] público; todo aquelloque componetecrologiaesbien recibido,apreciándose

el valor añadidodelo electrónico.La espectacularidadde los resultados,o las propuestas

dejuegoquemuchostrabajoslas hacenaúnmáspróximas,asícomoun usocomplejode

la tecnologíay sus aplicacionesartísticas,son un reto parael autor. La máquinaestá

pasandode ser un utensilio más a convenirseen objeto central de toda creación

novedosa.

o
It
(a

* Hoy por hoy, el espectadorde este tipo de realizacioneses minoritario, los
0¡ conceptosvideo-esculturay video-instalacionesson muy desconocidosincluso para el

~ público másenterado.Lasposibilidadesde promociónsonescasasy esde preverqueeste
-4

panoramano cambiaráde momento. La bibliografia sobre el temaen concretoha de
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aumentary especializarse.El público españolno parecediferenciarsedelrestode! mundo

occidental. Sí que ha existido una angustia,una necesidadimperiosapor ponerseal día

por parte de la clase intelectual y un complejo ya histórico de atrasoque pareceir

desapareciendoo másbien ha desaparecidoya.

4.-ACERCA DE LOS CREADORES

Las video-esculturasy video-instalacionessiguen la tradición artistica de los

artífices del Renacimiento.El artista controla todo el procesocreativo. A pesarde la

pretendidanecesidadde colaboradoresque la tecnologiarequiere,el autor se encargade

la mayor partedel proceso,y esos colaboradoresestánbajo unas órdenes estrictas

actuando como herramientas.Las colaboracionescon compositores se han ido

prodigandoa lo largo de la historia del medio videoen general,aunquelos compositores

parezcan haber ocupado un lugar de menor relevancia (las asociacionesentre

vídeo-instaladoresy músicos han sido muy azarosas). El artista creador de

video-instalaciones,salvo excepciones,estáabocadoa una actividad másamplia en el

campo de las artes,la imageny el diseño; estaforma de vida es económicamenteuna

réplicade lo quepasabatambiénen el mismo Renacimientoy en épocasposteriores.,con

el papelsocial del creadory su fi.rnción de “animador” cultural. Es interesantecomprobar

cómolas distintasocupacionesaparecenrelacionadasentre si, a pesarde susdestinosy

.g finalidades.
It

e

b

Las perspectivasque existenpara los nuevoscreadoresno son alentadoras:
o,
‘U~ segúnsu constanteopmionexistenpocosmediosde promocióny ayudas.La producción
-4

entrañamuchos problemas. Se ha de añadir que para los artistasnoveles existe un
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impedimentoextra: los autoresmásantiguosocupanlos espaciosy las subvencionesde

las instituciones,dejándolesconunos apoyosmínimos. Evidentemente,ha de existir una

dificultad inicial paraaccedera un determinadostatus.Las quejas,habituales,en torno a

la subvenciónno son del todo justificadas si son comparadascon las de paisesdel

entorno.

Los autoresconocidosy consagradosposeen,por contra, una capacidadde

influencia en muchos casos desproporcionada,produciéndoseun desequilibrio de

posibilidadescreativas.Esta afirmación es también relativa: estosautoresposeenuna

obraconsolidaday reconocidadesdehaceya muchosaños.

5.-SOBRELOS TEMAS TRATADOS.

Puedeser un tópico afirmar quenuncahay nadanuevo...,quelos temasson los

mismos,vestidoscon nuevosropajes,o que se nos presentanvisualmentelas ideasbajo

un nuevoenvoltorio, peroel medio tiene tal potenciaque arrastrauna seriede registros

queseconvienenen novedosos,al verlosdesdela ópticade la tecnología.Bastahacerun

repasoalos problemasque sehan resueltoparapoderratificar estaafirmacron.

Se ha llevado a cabo la puesta en imágenesde aquello que parecia más

imposible, desde ideas elementales a aquellas más inmateriales y alejadas de

o convencionalismos.Literalmente se han taladradotodos los conceptosy sistemasde
‘1
* representaciónque venían dados desde antiguo, y se han superado o debatido
0¡ intensamentelos grandesretos que tanto Marce! Duchamp como los conceptualeso
<4

MJj Fluxus planteaban.La relación de la inteligencia, de los sentidos,del “ser” con las
o
-4

imágenesy los objetos,la observación,sehan visto enriquecidasy alteradas,no sólo se
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haexpandidoel video, conél la historiadel arteseha expandido,y aúnmás, la historiade

los objetos, de los símbolos,del yo, de las relacioneshumanas...Un simple vistazoa la

introducción nos permite comprender, junto con los comentarios a las obras, la

profundidad y alto nivel de reflexión (a veces filosófico, sustituyéndosetexto por

imágenes),que se ha llevado a cabo. Volviendo al Renacimiento,el ser humanoha

pasado a ser definitivamente el centro; es el centro de las video-instalaciones

verdaderamente,en la epidermis,en la realidad(no sólo en la imagen heroicade una

pintura), es el centro fisico y mental. Las video-instalacionestienen como tema

fundamentalal propioobservadory no sólo limitándosea una de susparcelassensitivas,

perceptivaso de degustaciónesteticista:se trata de ir más lejos, de crear modelos

alternativosa posiblesrealidades,de maneraque podamosvisualizary conceptualizar

otras formas de estaren el mundo. Debemoscrearnosa nosotrosmismoscomo seres

imaginativos, como “sujetos del deseo” que aceptamoso rechazamosel mundo que

nosotros mismos hemos construido por medio de la capacidad(o incapacidad:>de

imaginar.

Se ha trasladadoel auradel objeto al sujeto;el objeto devieneartísticoen 1~anto

en cuantoescapazde recrear,de sacara la visión propia esaaurahuidizay que parece

desaparecida(pero que se empeñanen colocamossobrelos poros),un auraque naceya

de unacentralidadgeneradoraquela mentetiene.

•1
Se ha adjetivadoel tiempo y el espacioen todossus posiblesmatices.Se han

b

~planteado visualmente problemas espaciales que sólo eran posibles bajo la más pura

au’
tu

teoría. El tiempo se ha visto descrito en sus más mininos detalles y se ha jugado con él

-.4
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alterándolo, estirándolo, anulándolo, destruyéndolo en su trígono divino de

pasado-presente-frituro.

Sehanestablecidonuevosvinculosconla música,con el sonido,(tambiéncori la

danza)resolviéndoseproblemasqueno podríanserplanteadoshacesólounasdécadas.

Hay que destacarel carácterreivindicativo y social que muchasde estasobras

han aportadoy queaún conservan.Se han visto armasarrojadizascontralos sistemas

sociales,políticosy de poder,conunamirada implicaday a la vezfila, distante..,

Las realizacionesen vídeo expandidoconstituyen, por tanto, una serie de

trabajosde lo másgranadoen el terrenode la imagen y del arte. Desdeestaslineas es

precisoafirmar que, dentrode las creacionesde vanguardiaaparecidasduranteestesiglo,

son quizás las propuestasmás innovadorasy radicales,siendoademásuna síntesisde la

historia de la imagen. Todos los temashan aparecidode nuevo bajo puntos de vista

totalmentenovedosos, se nos han abierto los ojos además a temas que parecian

imposiblesde representarcomo el tiempo o el vacío, y hay un plantamientonuevo de la

luz, del espacio,inclusode la arquitectura,de la tridimensionalidad...

También se han alterado todos los sistemasde representaciónde la realidad,

.g jugando la bazade los límites de la simulación,del simulacro.¿Hastaqué punto estas

~ realizacionessonun simulacro o un descubrimientode esesimulacro?¿Unamanerade
e
bj hacernosconscientesde él?
e
t9

‘U
<3
-.4
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6.-POSIBILmADES DE FUTURO

Los usosde la imagenelectrónicaen el espaciohanperdidoel talanteinnovador

que los acompaflódurante25 años. La efervescenciadespertadaen nuestro país ha

aminoradoen granmedida.El año 1992pareceser el puntode partidade estedeclive.El

gran interésdespertadoquizáno se ha mantenido;muchosde los apoyosinstitucionales

han desaparecidoy muchos autoreshan reducido relativamentesu actividad en este

campo, aunquetambiénvayan apareciendootros nuevos. El problema mayor que se

planteaes la produccióny los costes.La imagenelectrónicaexpandidaha estadocreada

graciasal apoyode las subvencionesy de los fondosculturales,los cualeshandescendido

gravemente(el númerode eventosen tomo al video ha disminuido). La distribuciónde

estasactividadesno están del todo reguladasy no siguen (salvo excepciones)una

frecuenciamarcada.La mayoríade los autoresse han tenido que dedicara otras tareas

suplementariasy el panoramano parececambiar. Los museosy ciertos organismosse

limitan a hacer muestraspuntualesy seria necesariauna mayor promoción de autores

nacionales.

¿Tambiénparecenestaragotándoselos camposcreativos?¿El medio ha sido lo

suficientementeexperimentado?Es dificíl encontrar un nuevo producto que nos

.g sorprenda,pero, no obstante,los artistastienenguardadosen suscarpetasproyectosde

~ gran interés. Es bastanteinverosimil encontrarun medio tecnológicoque sepadar tal
e

j variedady riquezacomo lo ha hechola imagenelectrónica.Las expectativasse dirigen
e
u,

‘U hacia la realidadvirtual y el arte generadopor ordenador.La contingenciade caeren la
u
-4

apatía creativa, en una inercia debilitadora,es acuciante,pero estoparecedificil que
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suceda,a pesarde las afirmacionesapocalípticasde ciertosautoresacercade la muerte

del artedel siglo XIX.

Es necesariauna labor de coleccionismopor parte de los todos los museosde

arte moderno.Corremosel riesgode perderun capitulo de la historíacontemporáneadel

arte en nuestropaís. Si no existeun interésinmediatoy una actuaciónde recogidade

material, las pérdidasseránirreparables.No se trata sólo de producir obras nuevas,

también se han de guardaro preservartrabajosantiguos(más aún, habida cuentade la

desapariciónde los registrosmagnéticos).Sepuededecir queya se hanperdidotrabajos

realizadosen los sesenta,pero es de temer que lo mismo sucederácon obras de los

setentay los ochenta.El rescatede estetipo de trabajosseráun tareaarduao imposible,

la restauraciónconsistirá en realizar copias lo más exactasposiblesy con referencias

fotográficas...; de esta situación sáb se salvan las grandes figuras. Por otro lado,

tampocoexistenobrascoleccionadasprivadamente,aunque,no obstante,se aprecieuna

labor de coleccionismopor parte de ciertas grandesinstituciones,(asi el MINCARS

guardalos derechosde al menosuna obra de cadauna de susexposicionesrealizadas,o

la FudacióCaixa de Pensionsque tambiénconservaciertos derechos).La integración

dentrodel mundodel mercadodel artey de la imagenesmuy débil y sólo se constantaen

los grandesautores.

Tampocoexistenunas“partituras” quenosayudenareconstruirpiezas...

Es posible que partedel encantode estetipo de trabajosseasu fugacidady

‘AJ desaparición,peroesunalástimaque, despuésdel rompecabezasqueseha de sufrir paraU
-4

terminar una de estas obras, de los impedimentos de todo tipo (incluidos los
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burocráticos),de la energiahumanaempleada,no existaun mínimo esfuerzoulterior de

simple almacenaje.La fragilidad y eventualidadde estetipo de trabajoshacendifidil de

todasmanerasque la situaciónmejore. Las cintas monocanales(en cinta magnéticade

video) desaparecenen pocosañossi no se archivanconvenientemente;en la mayoríade

los casossu registro magnéticoseborra y es así como muchasde las obras estudiadas

han desaparecidoya, quedandosólo documentosgráficosy escritos.El conocimientode

este tipo de trabajos tendrá un modestoparangóncon la desapariciónde grandes

monumentosde la antigúedadque nadamás conocemospor descripcionesescritas.La

vanguardiaconsigueen su propia carneuna de suspremisas:la desmaterialización,la

muertedel objetoartísticoy suúnicay posiblerecreaciónen la mente.

Unas obras que pasarán a ser totalmenteconceptuales,y completamente

desposeidasde sufisicidad. Sólo quedarásu disquisiciónteórica, unafoto, una pequeña

descripción...El conceptualconsiguesu pretendidodeseo: su desobjetualización,y con

ella la desaparicióndel mercadodel artequeen torno a estasobrasartísticas.

La imagen sublime se verá abocadaa un ahogamientoen su propio reflejo.

Quedaráel silenciovisual y sonoro,el silencio del espacio,del tiempo y del ser humano.

Sobre esta idea de lo eSmero las video-instalacionesconsiguen una temporización

unívocadel tiempo presente:las obrasno sobrevivenal futuro y se escapandel pasado;

o evidencianel ahora.Tienen que ver con la idea consumista del “usar” y “tirar”, con un
•1
M planteamientopop de la existencia;pero a la vez puede que se conservenen nuestra
o

j memoriay quedenguardadascomo un momentode vida, de unaespecialintensidad.El
0
u’

‘M último objetivoesabrirunaposiblepuertaa la evolucióndel individuo.
-4
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Por último unas preguntas: ¿qué sucederácon las video-esculturasy las

video-instalacionesen contacto con las nuevas tecnologíasemergentes(CD-ROM,

cíbermedía,realidadesvirtuales,nuevastecnologíasinformáticas,satélites...)?¿Cómose

tratará en un futuro a la imagen cuandose la considereexpandiday en movimiento?

¿Cómocambiaránlos gustosculturalesde los espectadoresy qué temasles interesarán?

¿Cómoseráel papel del artistaconrelacióna las nuevasmáquinas?¿Cómoseveránlos

años sesenta-noventaen el siglo veintiuno? ¿Hacia dónde se dirigirá la estética:

emprenderánnuevoscaminoso sereconvertiránplanteamientosconocidos?...

1
•1
t

u’
‘U
U
-i
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NOTAS

1. El términovideo con el adjetivo “expandido” es una transposicióndel expanded

cinema un término muy utilizado en diversosarticulasy quetienesu origen en

Driga Vertov y su texto el “Cine-ojo” en Fundamentos,Madrid 1973.

2. Términoparaleloal de cineastasutilizadopor la críticaentreellosEugeniBonet.

3. Concretamenteestosautoreshan sidoampliamenteestudiadosen la tesis que sobre

el vídeo en el País Vasca ha escrito Ander González en el 1994, para la

Universidaddel PaísVasco.

4. Siempreparecehaberun problemaconla terminología,el problemaes sobretodo

formal (atendiendoal tipo de tecnologíausadao manerade implantarseen un

espacio) así E.Bonet señala una pléyade de denominaciones:

instalaciones-de-circuito-cerrado, video-objetos, instalaciones-multicanal,

video-acciones, construcciones-video-plásticas,instalaciones-multimonitor,

ambientes-multimedia, video-teatro, vídeo-concierto, vídeo-cabaret.... En

‘Virreina, cís dilluns video, 2 Série” Ajuntanient de Barcelona,1985. (Puesto

quemuchasvideo-instalacionesno lo son al no utilizar el medio video Eugeni

Bonetsefialaquesepodríaañadirun términomásgeneralista:instalacionescon

imágenes en movimiento (1.LM). ‘treo que se debe distinguir entre

video-esculturay video-instalación.La video-esculturaes un objeto de tres

dimensionesque puede tener el vídeo com uno de sus componentes.La1 vídeo-instalaciónutiliza muchosmaterialesdiferentesy se sirve de un espacio
•1 queno estálimitado a la fonna tridimensionalde la escultura”JonhHanhart,en

1“El artedel vídeo” RTVE/Serbal,Madrid 1991 p.53.RPérezOrniacd.
0

Lii
<3
-5

5. Una importante disquisición y acotacióndel tema la hace Vitoria Fagoneen

“Video-Skulptur, retrospectivund aktuell, 1963-1989”Herzogenrath,WuIf. cd.

Koln, 1989. (de la cualhayunatraducciónenun númerode Ars-Video).
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6. La mayor partedel materialcon que se escribenlas siguientespáginasha sido

extraídode artículosde EugeniBonet, he dadocomoválidoslos resúmenesque

sobreestecampoharealizadoel consagradocritico.

7. Uno de los textosmásreveladoreses el dey que revelamuchosaspectosde este

tipo de trabajos examinandolos sesentay setenta es “Art, Action und

Participation” de FrankPopper,Akal, Madrid, 1975.

8. He aquí un texto de Dam Graham sobre este tema describiendo “Present

Continuos,Past”: “Los espejosreflejan el tiempo presente.La cámarade vídeo

grabalo que estáinmediatamenteenfrentede ella y lo reflejado en la pared
opuesta.esta paredreflejada, a su vez, refleja unavista de todo lo que está

presenteen eseespacio.La imagentomadapor la cámarade todo lo reflejado

en la habitación, apareceocho segundosdespuésen el video-monitor, por

mediode unacinta retardadaemplazadaentredasmagnetoscopios,uno de los

cuales está visionando la grabaciónpasada.Si el cuerpo filmado no oculta

directamentela vista del espejode en frente del objetivo, la cámaragrabael

reflejo de la habitacióny la reflejada en el monitor (que muestralos ocho

segundosanteriormentegrabadosdesdeel reflejo del espejo).Una persona

mirando el monitor ve ambasimágenes,la imagende si mismo de haceocho

segundosy Jo que se ve reflejado en el espejodesdeel monitor. Son por tanto

dieciséissegundosde pasado.Un infinito retroceso,pues,de! tiempo continuo.

El espejorectangularsituadoentrela pareddel espejoy la pareddel monitor da

una visión del tiempo presentecomo si ibera observadadesdeun objetivo

exterior superior a la experienciasubjetiva del espectadory al mecanismo,

creando el efecto perceptualde la pieza”. en “Ma position. Escrits sur mes

ouvres”,Villeurbanne.Le NoveuMuseuInstitut, 1992,

4 9. Acercade la vacuidady banalidaden el dominio de lasmáquinas,aportandociertas

~1 dosisde calidady creatividadperocarentesde memoriacultural en los nuevos
U creadoresde video nos habla Dominique Belloir en Telos/Cuadernos<le
-5

comunicación,tecnologíay sociedad,n~ 9. Fundesco.Madrid 1987.
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10. El oportunismoy los criteriosbanalesaparecenen multitud de artículossobreel

video. Ver por ejemploel titulado “Pre-texto” de la BosgarrenKolektiboa, en

“Bideoaldía‘89”, Tolosa1989,p. 97.

11. Karin Ohlenschlágerratifica esta afirmación en el artículo sobre “Worl Wide

Video Festival de la Haya” Décimaedición en Cinevideo20, n ~ 87, Junio de

1992, Comavisa,Madrid, p. 22.

12. Pilar Parcerisasen el catálogo “Idees i Actituds..., Generalitatde Catalunya,

Barelona1992, p. 16.

13. Caberecordarla exposiciónreaiizadaen el MNCARS de la “ColecciónPanzadi

Fiumo” en los afios ochenta,un momento en el cual comenzóuna fiebre

creadoraen la nuevaesculturae instalaciones.

14. Ver un manifiestopóvera aparecidoen la revista“La mosca”(pareceel primer

númeroaunqueel estadoen el que se encuentrano permiteverlo con claridad’p

Barcelona,1968.

15. “si el cerebroesunacosamaterialy susoperacionestienenun aspectoquímico,

entonceslos objetosmentaleso las piezaslinguisticasson unaclasede objetos

materiales...”en “1 think therefore1 art” Artforum, verano 1985, p. 83.

16. Pilar Parcerisasen el catálogo “Idees i Actituds..”, Generalitatde Catalunya,

Barcelona,1992.p. 14.

I17.

Pilar Parcerisasen el catálogo “Idees i Actituds l’entorn de ¡art conceptuala

Catalunya”,de la exposición“L’art esjust un mot”, Generalitatde catalunya,

Barcelona1992p. 15.

1
O

‘LI

u 18. Sobreel nacimientodelvídeode Guerrillay la relacióncon la politica, un subrayar
-í la críticadel poderaparececomentadapor B.Riley en “The spectacleof image”

Boston,InstituteofcomtemporanyArt, 1987,p. 7 a 12.
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19. Exposición “Miro otro”, Colegio de Arquitectosde Barcelona,4-7-1969. Miro

pinta y un día despuésdespintaun mural realizadosobrelos vidrios del edificio.

Este hecho escandalizaráa una buena parte de la crítica y acercassus

planteamientos,por lo eSmerosobretodo, aunavisión conceptualy arte-vida.

20. Elaboraciónde unacartarespuestaa Tápiesaparecidoen NuevaLente el 21 de

Noviembrede 1973 contestándolea un artículo en el cual criticaba a los

conceptualesen La VanguardiaEspañolacon el título “Arte Conceptualaquí”

14 de Marzode 1973.En la contestaciónsealudeal estatuseconómicoy social

del artista.

21. Ver en Lucy Lippard “La desmaterializacióndel arte” en Art International,

Febrero1968.

22. ConcretamenteAntoni Llenahablandode la instalaciónenuna entrevistapersonal.

Tambiénafirmaquelo que menosimpoitha erael hechode utilizarel vídeo. Si

queles importabamuy muchola reacciónqueen eseprecisopresenteel público

asistenteal actotuviera

23. Otrasvideo instalacionesque serealizanpor esosañosy que son poco conocidas

son“Espacio” (acción/interacción)de Muntadasen la GaleríaVandrésen el año

1971, y “Video-acción” de Caries Pazos, 1973,Colegio de Arquitectos de

Catalunya,ambasen Barcelona.

24. FrancescTorres, FrancescAbad, Antoni Muntadas, Caries Pujol y Eugenia

Balcelis utilizan ampliamentela diapositiva y el Super ocho. Cabe citar de1 FrancescTorres: Chicago recognition(You setwhat you want to see) 1973,
Mental din is not aseasyto cleanup asbodily din, 1974, Almost like sleeping

¡ 1975 (con ffim), Personalintersections1975,(con superocho).Profanehistory

u 1977(superocho).O la obrade MuntadasQn subjetivity1988
-5

25. DouglasDavis hablade estetemaen “The Endof Video: White Vapor”. Gregory

Battcock.p. 3.NewYork 1987.
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26. En la obra “Magnet Tv” de 1965. Enunaentrevistaal propio autorconmotivo de

su exposiciónen Españaen la GaleríaJuanaMordó, declarabaqueaúnle sigue

interesandocomo base en sus trabjos las modificacionesque e! espectador

puedarealizarsobreun granmediode masas.

27. Acumulación de televisoresabandonadosrodeadosde excrementosen su museo

de Malpartidaen Cáceres.Estemismomuseoposeeunabasedocumentalsobre

artecontemporáneoespecializadaenFluxusy el arteconceptual.

28. D.HalJy S.J.Fiferren “fluminating Video” ApertureFoundation,NewYork 1990,

p. 361.

30. Antoni Mercaderafirma concretamenteque no siemprees paraleloel desarrollo

tecnológicoal artistico y pusocomo caso el del Japónde los años70. En una

conferenciasobreel Conceptualen el Centro d’Art SantaMónica, Barcelona,

Febrero1992.

31. La participacióndel GDT en la Biennal desJeunesde Paris con el documento

sobre los massmedia “Travail dinformation sur la presseillegale des Pays

Catalans”,Paris 1975.

32. De los usosmanipulativosde la televisónhayun comentarioen “Video culture, a

critical investigation” de JeanBaudrillard,PeregrineSmith Books,New York,

1986en la p. 126.

33. En la p. 111 de “Video culture” op. cit. HansMagnusEnzensbergerespecula

sobreel podersubersivode los media.

~34.JonhHanharten “Video culture” op. cit. p. 19.

1
L¿1

U 35. JuanCueto en el catálogodel “1 FestivalNacionalde Vídeo”, Circulo de Bellas
-5

Artes,Madrid, p. 17 definedostipos de trabajosconel medio“de razacríticay

de obsesiónespecífica”y señalalos puntosde contactoconla televisón“contra

la TV, al margendela TV, conla TV”.
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36. La discrepanciaentreel vídeoy la TV espuestademanifiestopormuchosautores

una autoafirmacióndel vídeo como recurso intelectivo frente al realismo

medial” “Bideoaldia’90” l3osgarrenKolectiboa,Tolosa1990,p. 102.

37. “Kill your television” unacélebrefraseque contienela dualidaddel medio como

“atontolador”o “despertadorconsciente”, Bill Viola: “Terriotorio do invisivel”,

Magnetoscopio,Rio de Janeiro,1994. p. 11.

38. GaleríaCadaqués,Gerona,1974

39. Una problemáticapor la que los primeros video-instaladoresestabanmuy

preocupados,sobre todo Nam JunePaik. Podemosencontrarcomentariosen

cualquiera de sus libros por ejemplo en ~Art for 25 Million people’%

Berlin,Daadgalerie,1984.

41. Payant,René.SitesofComplexity,Video, Montreal 1986, p. 130,

42. Texto de la obra“Occupationofgivenspacethorouga humanaction” (ocupación

de un espacíodadoa travésde unaacciónhumana)en el Two Ilinois Center,,

Chicago,abril de 1973.

43. Proyectopara serexhibido en la galería“O” de Barcelona,una galeríainteresada

en el conceptual. La Galería cerró no pudiendose exponer entonces,

reconstruyéndosey exhibiéndosela piezaen el 1991 con músicade PeterVan

Riperen la mismagaleríareabierta.

I44.

EugeniaBalcelísmásadelantetrabajaráen unaserie de obras que tienencomo

base constructiva las tarjetas postales, con ellas construirá grandes

composiciones.Pudeverla trabajaren Barcelonael invierno de 1991 en unos

1muralesde la estatuade la Libertad compuestopor multitud de tarjetasque
O
u.’
u construían una silueta de la estatua Cada tarjeta simularia un punto de
-5

definición de la pantallade un ordenador.

45. “El lado oscurode la luna” JeanPaul Fargieren “The luminousimage”, Stedelijk

MuseumAmsterdam1984. p. 36.
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46. La obra “Los subsentidos”en la galería Vandrés,Octubredel 1971, Madrid.

Texto de la Exposición: “Partiendode que la sensibilidad humanaestá muy

relacionadacon los sentidosen cuantoa efectosestéticosse refiere, nuestra

sensibilidad no está del todo desarrollada.Sentidostalescomo olfato, tacto,

gusto, (subsentidos)deben tener igual oportunidad de desarrollo que los

audio-visuales....”

48. RománGubern“¿La revoluciónvideográficaesunaverdaderarevolución?” en

Telos, n9 9, Madrid, 1987,p.47

51. Presentadaen la galería “A” de Vilafrancadel Penedés,Barcelona,1977. (En

Cataluflapor esosañosabrieronuna seriede espaciosquesirven paraestetipo

deexposicionesqueno estabanubicadosenBarcelona).

52. Quizás uno de los casos más flagrantes sea el de uno de sus activistasmás

reconocidodentrode la vertientelinguistica: FerrAn GarcíaSevilla quea partir

de su exposiciónen losañosochentaen la galería“G” titulada “Muermos” seva

a dedicarplenamentea la pintura.

53. “El vídeo-arteaparecedominado por una amplio margende actitudesy estilos

individuales’1 K.R.Huffinan en “Douglas Hall: the spectacleof image”, Boston;

InstituteofContemporanyArt, 1987.p 5.

54. Casi se podría hablar de un único coleccionistadel conceptualel Sr.Tous, que

ademástenía bajo su cargo la sala Metrónom. En entrevista telefónica

comentabalas dificultadesparamantenerestagaleríay el poco soportepúblico¡ y de promoción institucional en esosaños. (Esta salaposeeuna buenabase
documental)

O

MI

u 55. En unaentrevistade Noviembredel 92, FrancescAbad reflexionabasobre este
-4

asunto, “las dificultadesque se hantenido parahaceraqui los proyectosno ha

sido la mismaqueparaaquellosquetrabajandoiberahanvueltodespués”
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57. En el Aula de Cinede la Facultadde Cienciasde la Informaciónde la Universidad

Complutensede Madrid se celebró en el 1984 ‘¶ProducciónEspañola”.En el

alIo 1983 en la misma facultad el “Seminario de Video de Creación” y la

muestra“Video en la Universidad”.

58. Declaracionesen entrevistaspersonales,en Marzo del 93 y Abril del 94, de

PalomaNavaresy de uno de susayudantesManuelPalacios(sobretodo este

último) dan fe dela artificialidadconqueseinició el campodel video en nuestro

país,y sobretodo en Madrid.

59. Esta idea aparececonstantementeen el libro de Tom Wolf “La palabraPintada”

edAnagrania,Madrid 1985.

60. EstomismoafirmabaCodesalen unaentrevistapersonal,Octubre1993.

61. La influenciade las institucionesen el vídenarteen generalhan servidode titulo a

una tesis doctoral escrita por Juan Andrés Crego Móran en 1994: “La

institucionalizacióndel video arte en España,influencia de las institucionesen

un arteen formación”,Universidaddel PaísVasco,UPV¡EHU.

62. BosgarrenKolectiboa,“II BideoaldíaetaMuzak-Crash”,Tolosa,1988,p. 6.

63. Marcelo Expósito,“II BideoaldiaetaMuzak-Crash”,Tolosa,1988. p. 42.

64. La convocatoriadel concursoconvocadopor el Ayuntamiento de Madrid que

financió “Las edadesde Silvia” de La SombraMc. nos sirve de ejemplo, una

convocatoriaqueapareceunavezy no sevuelvea celebrar.

65. Bastaver el volumende gastospara las edicionesde la Bienal de la Imagenen
1Movimiento y la inexistenciade apoyo a jóvenescreadores:en Madrid casi

MI

<3 exclusivamenteel Instituto de la Juventudy algunasvecesla Comunidadde
-4

Madrid en sussalasdela Avenidade América.Tambiénlas pocasconvocatorias

en Barcelona,condotacioneseconómicasarbitranas.
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66. En la edición del 1992 de “Arts Futura” enBarcelonaXavier Hurtadotuvo que

inaugurarsu obracon monitoresapagadospor dificultadestécnicasque no se

pudieronresolverpor los motivosexpuestos.

67. En el artículo “El video españoles el mejor del mundo” (al cual me adhiero

totalmente)deManuelPalacioen el catálogodel Bideoaldiade Tolosade 1989,

pp.1l5-117

69. En el catálogo“AVMP” (Audi Video MarketPlace)New York, Bowker, 1988

¿cuántasproductorasespañolasaparecen?escasisimas,sabiendoque en esos

añosel medioestabaenplenaexpansion.

71. En “Bideoaldia’90” BosgarrenKolectiboa,Tolosa,1990,p. 95.

72. Por citar dos ejemplosde intentosfallidos de edición limitada de cintasde vídeo

artístico a la venta: la galería Castefli en Nueva York o la experiencia

Art/Tapes/22en Italia.

73. <‘Lo que anteseraligero (porta-pack),hoy espesantey muy caro” E.Boneten “La

imagensublime”, J.M.Palaciocd CARS, Madrid, 1987, p. 17.

74. En “Tv y video de creaciónen la ComunidadEuropea”,EugeniBonet Madrid:

COM’92, Madrid.

75. JoaquimDoIs en el catálogo de la ler FestivalNacional de Video, Circulo de

Bellas Artes,Madrid, 1984,p.44

J 76 “El método de la Carne” de Corcheroal cual se asemejanciertasobrasde BIII3
Viola.

t1
MI
U 77. Seriael casode JoseantonioHerguetaen el cual el uso del texto en la imagennos
-5 recuerdatrabajosde GaryHill.

78. El tema de la amnesia histórica tiene una interesanteinstalación de Torres

“Amnesia-Memoria”ver catálogode la exposición,Centred’Art SantaMónica,
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1992. Tambiénsetratapore! mismo autorestetemaen la instalacióncelebrada

unosmesesantesen el MNCARS “CuarentaLLuvias”

79. K. Ohlenschlageren el catálogode “Imagine Electronique”, Abril 1986,Bolonia,

p. 115,116noshablade estetema.

82. Expresión familiar utilizada para describir Olga Añiera su trabajo dentro de

Leona.

83. HeureExquiseen “Bideoaldia’90”, BosgarrenKolectiboa,Tolosa1990, p. 97.

84. M.Palacio, “La imagensublime” CARS, Madrid 1987, p. 43.

85. Manta Sturkenen el articulo de la revista“El Paseante”n~ 12 , Madrid, 1989,

nos habla de las condiciones temporales e históricas que tuvo desde su

nacimientoel video-artey la video-instalación.

86. Ibidem.

87. Vittorio Fagone“Imágenesen dostiempos” en “El arte del Video” RTVE/Serbal

R,PérezOmiaedMadrid 1991 p.52

88. Ejemplosclaros sedan“Wipe Cycle” (1969)de Ira Schneider,“PresentContinuos

Past” (1974) deDanGrahamo “Vídeo Cornidor” BruceNauman”(1968).

89. Eugeni Bonet “Circuitos cenadosy composicionesmulticanales”en “El arte del

video”, J.RamónPérezOmiaed. RTVE/Serbal,Madrid,1991,p.54.

91. Rob Perré, Into Video Art: the característicsof a medium. Rotterdam,Con

Rumore, 1988.p. 21

92. Herniine Freed, ¿De dóndevenimos, dondeestamosy adondevamos?,Nueva

York, 1976,ed: Video Art, p.211.

¡
1

1
Lii

ci
-4
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93. Declaracionespersonalesmantenidasen una entrevistaconcedidaen Junio de

1993 por GabrielFernándezCorchero.

94. De la televisión al vídeo “contraposición entre ideologías estáticas(TV) e

ideologíasunidasal movimiento, GermanoCelant en el catálogo de Marcel

Odembach,CentreGeorgesPompidou,Paris, 1987. p. 7.

97. Ver en Vito Acconci en “The luminousimage” StedelijkMuseum,Mlgnot, D. cd.

Amsterdam,1984. p. 14

98. Milan Kundera,Thebook of laugtherandForgetting,extraídode MantaStruken,

Paradoxin the evolutionofart form, En fluminating Video, AperturelBaccNew

York, p. 101.

99. Ver en David Ross en American Lar>scapeVideo, Ihe CarnegiMuseurn ofArt,

1988, p. 47. noshabla de los problemasbístóricosdel vídeo.

101. La autorafavoritade GaryHill, MauriceBlanchot describemuy bien el entorno

de la fascinaciónen la prácticatotalidadde susobras,especialmenteen “Celul

qui ne m’accompagnaitpas”, Gallimard,París1953.

102. Frank GilIet comentadisquisicionestemporalesdel medio en “Video art an

anthology”HartcourtBraceJovanovich,New York p. 218.

103. En el libro “Un eternoy grácil bucle” de DouglasR Hofstadter,cd: Tusquets,

Barcelona1987, se analizalas variantestemporalesen relaciónal espacio,laJ matemáticay la música.

104.Anna Mauri. Actitudes 1990. Artículo de revistaenLápiz,núm69.

1
O

MI

ti 105.Ver 97.
-5

106. Ulnike Rosenbachutiliza su propio cuerpo como elementocentral de sus

trabajos,ver en sucatálogo “Video, performance,instalation’,Ontario, 1979.
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107. Es interesantela inclusión de la propia personalidaddel autor en la obra, un

sucesoconstanteque constituye“La estéticadel narcisismo” RosalindKraus,
“Video culture, a critical investigation” PeregrineSmith Books,New York. p.

179.

109. Esta afirmación hecha por Boccioni tiene su precedentemás antiguo en la

arquitecturavisionaria-utópicaberlinesaentre 1918-1922,ver en la Revista

Goya,núm 115, 1973Pp. 16-23.

111. Simón MarchAnFiz, “Del arte objetualal arte del concepto” cd. Akal, Madrid

1986, p. 175.

112. En “Art for 25 million people” Berlín, Daadgalerie,1984, de Nain JunePaR

tenemosun ejemplo de “megavideo” (en contrastecon el microvideo que se

haceen nuestropaísteniendoen cuentatambiénla cantidadde público a quién

va dirigido). Es a la vez de video-escultura,video-instalación,video-concierto,

video-acciónexpandidosa espacioplanetarioyasatélite.

113. Uno de los artistasque másha trabajadola video-instalaciónen relación a la

arquitecturaha sidoDam Graham.Tiene a su vez todo un desarrolloteóricoen

sus libros como por ejemplo en ‘<Ma position. Escrits sur mes ouvres«,

Villeurbanne:Le NoveuMuseelnstitut, 1992

114. Palacio de la Virreina, Ajuntament de Barcelona,Septiembre-Noviembrede

1988 Ver el catálogode la exposición.

115. CARS, Madrid 1988,Catálogode la ExposiciónHibridos de Antoni Muntadas.

1 ~116.Podemos encontrar múltiples similitudes entre trabajos españoles y extranjeros,
•1 una seria el trabajo de Peter Wibel “Elipse”, Video Wochen 79, Essen, MuseumMIU Folkwang,p.20-5

117. Ejemplos serían la obra colectiva 1219 m3 (una serie de trabajos sobre una
alberca vacía) 1972.
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118. Un trabajo interesantede video-instalaciónurbanay social es la de Douglas

Davis “Arbeiten!Works” en Berlin 1977.

119. Ver 115.

121. Ver catálogode esta obra en Marie-Jo Lafontaine,WhitechapelArt Gallery,

London 1989.

122. H. Klotz noshabla de las dificultadesde hacermuseableunavídeo-instalaciónen

“Imatgesen Moviment” FundacióMiró, 1992,Barcelona.

123. La instalación fUe un encargopara la realizaciónde «Big-bangll«, instalación

que flie deliberadamentecambiadapor iniciativa del autor, tras su primera

versión.

124. En el catálogode M. Odembach,op cit. p. 5.

125. Una importanteinstrumentalizaciónde la arquitecturay del espacioes la de

Krzysztof Wodiczko ver en “Instruments, projeccions, vehicles”, Fundació

Tápies,Barcelona,1992: “Sus proyeccioneseliminan el sentido idealizado de

los monumentosy de la arquitectura..una arquitecturaque es un encuentro

entreun elementosimbólico y la teatralidadde su entorno”p. 348.

126. La disoluciónde la ‘tiranía’ de la perspectivaclásicaen el vídeo es analizadapor

JuanMillares acercAndoel video a los comportamientosde las vanguardiasdel

XX en cuanto a su representacióndel espacio,en En otro lugar. El nuevo

espaciode la ficci6n, en Telosn ~ 9, Fundesco,Madrid 1987,pp.68-69.

127. Perejaumetiene desarrolladauna amplia obra pictórica sobre este tema que

1 recuerdaala obrade teatro“El público” deLorca.

U
-5

128. Ver en Vito Acconci en “Ihe luniinous Iniage”, StedelijkMuseum,Amsterdam,

1984, p. 15.

718



Notas

129. Catálogode «Pedromiraal nortey Juanmira al sury sin embargoseven la cara”

Leona.1988

131. Catálogo“SensaEspal” de CaríesPujol, AjuntamentdeBarcelona,1991,p. 42

132. Un ejercicio tautológicoapareceen “One Candie” de Paik,Portikus,Frankfúrt,

1989,verp. 36 a39.

133. Ver en MargaretMores, «Experiencelix oneor four Dimensions” fluminating

Video, Aperture¡Bavc,NewYork 1990p. 165.

134. Sócrates.El temadel autoconocimientoy exploracióndel mundo esconaturala

todas las vanguardiasdel XX. Hay algunosautoresque se atrevena definir el

arte de nuestro siglo como un arte religioso y que en definitiva continuala

tradiciónde pinturasde santosde tantosy tantossiglos, sehan cambiadoestos

santosporconceptosqueinvitan a un autoconicimiento.

135. Un acercamientoconstanteel misticismo lo tenemosdesdelos origenes del

medio mezclándose Cage y Marce! Duchamp con el Zen y la TV.,

concretamenteenNam JunePaik: EmeDataBase,Cantz, 1993.

136. Hill Viola: “Territorio do invisivel”, Rio de Janeiro,Magnetoscopio,1994, p. 17.,

137. PontusHulten, en “Bombai-Bombai” de F.PlessiFundaciónJoanMiro 1994, p.

0.

138. “Es posible que los sereshumanostengan encuentrosemocionalescon las

máquinas”KeesAa~es,en “Imaiges en Moviment” FundacióMiró, Barcelona,

1992, p. 27.
1
u’‘u
ci 139 Peter Campus,“El yo y la tecnología” en “El arte del video” RTVE/Serbal,
-5

R.PérzOria cd. Madrid 1991 p.55.

141. Paul Virilo en ExposureTime, De E. Balcells, Fundació Caixa de Pensions,

1989,Barcelona,p. 6.
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142. En “Dans la vision periferiquedu demoin” catálogode M.Odenbach,Guadalupe

Echevarría,CentreGeorgesPompidu,Paris1987,p. 5.

145. Michel Focault “La penséedudehors, Fata Morgana, Font-Froide-le-Haut,

Saint-Climant-laRiviére, 1986,p. 15.

146. Es muy interesanteel ensayo de Heidegger“La naturalezadel lenguaje”.

También en “Remarquesphilosophiquesencontramosla idea divisoria entrela

independenciadel lenguaje respectoa la ligazón que el hombre tiene con

respectoal mundoy la imagen“Una y otravez intentamostrazarlos limites del

mundo con el lenguajey de evidenciarloen él, lo cual seexpresajustamenteen

el hecho de que el lenguajeno tiene -y no puedetener-otra referenciaque no

sea el mundo. Efectivamente,teniendoen cuentaque el lenguajeno recibesu

manerade referir másque se su referencia-del mundo-,no sepuedepensarun

lenguajequeno presenteestemundo” Gallimard,París,p. 78-89.

147. En PeggyCinte, NormanCohn. Portraits,TorontoArt Gallery,Ontario, 1984,p

9 se explican las relacionesentre el mensajeverbal y no verbal en relación

tambiéna Piaget (el método de conocimientoverbal en contrastecon el no

verbal), una narrativano verbal.

149. Las formas de montajeson semejantesen el cine y el video “por el contrario
piensoque la forma de registrarespacioy tiempo son muy similares” Antonio

Lara p. 26 del catálogodel 2 ~ Festival Nacional del Video, Comunidadde

Madrid 1986.

I151. GuadalupeEchevarríaen “Dans la vision periferiquedu temoin”, catálogode

MarcelOdenbach,GeorgesPompidu,Paris, 1987.p. 5.

1
MI
ci 152. Bonito Oliva, “Giorgio Cattani: Sal d’attesa”,BleeckerGallery,New York, 1988,
-5 p. 8.

153. SantosZunzunegui,“Espacio del sentidoy escrituranarrativa en el video de

creación”,Telos, n~ 9, Madrid 1987,p.58.
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154. Un interesanteuso de la fragmentaciónvisual y de multiplicación de puntosde

vista es el querealizaCatherineIkam, en “Dispositif pourun parcoursvideo”

GeorgesPompidu,Paris, ] 980.

155. Cabeentenderel video como una ingenieríacultural diversa(mapaconceptual

también). Tom Shermantrabajaen esta dirección, “Cultural engineering”,cd:

Willard Holmes,Ottawa,1983.

156. FranGillette, Video: Processvid Metaprocess,Syracuse,EversonMuseumof

art, 1973p. 3.

157. H.Klotz en “Imatges en moviment: electronic art” FundaciónMiró, 1992,

Barcelona,p. 17. En la mismaobra se nos hablade la pluralidadde estilosque

puedehaberdentrodela mismaobra.

158. En el ensayo “Manual de desmontaje”,Eugeni Bonet en Desmontaje,video,

apropiación,reciclaje,IVAM, Valencia,1993,p. 9 y p. 16.

159. Agustin Ramos,Exposiciónvideográfica,BancoBilbao Vizcaya,Bilbao, 1990,

p. 60.

164. Muchos autoreshablande dóndeubicar el video de creacción, entre ellos

W.D.Judson“Dónde colocarlodentro de las artes...” en American Landscape

video, The CarnegíMuseumof Art, 1988, p. 22. En el mismo libro J. G.

Hanhart, pág61, nos habla del video que evoluciona “desdeanti-arte hasia

arteelevado”deFluxusal Postmodernismo.

~165.“El mensajepuede ser completadograciasa la inteligencia y sensibilidaddel
1 receptor” Antonio Lara en 2 ~ Festival Nacional de Vídeo, Comunidadde

U Madrid, p. 22.
-5

166. “una fUsión ha tenido lugar en las artesque enfatizanlo orgánicoo relación

fUncionalentrelas partesy el todo” H.Klein en “JohannaGil, Video: the state

oftheart” RockefelerFoundation,New York, 1976,p. V.
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168. Victor NubIa, Catálogode Bideoaldia’89,Tolosa. p.126

169. Ver artículo “La huella del silencio en la pantalla” un pequefio ensayo

Beckettianode JenaroTalens,Festivalde Vídeomusicalde Vitoria, p. 44.

17!. Declaracionesen entrevistascon el autor.Enero 1992.

172. Anne Marie Dugueten Telosn~ 9 op. cit. p.82.

173. Anne-MarieDuguet “El sonidodel vídeo”, en TeJosn9 9, op. cit. p.SO.

174. JeanPaulFargier“Polvo en losojos” Telosn~ 9, Madrid 1987. p.52.

175. SantosZunzuneguien “El arte del Video” RIVE/Serbal, R.PérezOrnia ed.

Madrid 1991 p.l 11; másadelantecomentala disociaciónentrepalabrasonidoe

imagena lo largo de la historia del artehastallegara nuestrosdíasque se han

vueltoaumr

176. RobPerré,‘into video-art” , ComRumore,Roterdam1988.

177. Una importante exposición con el tema de la luz como centro fUe “The

LuminousImage”, Amsterdam,StedelikjkMuseum,1984.

178.En “Kika’ de Almodovary enel anunciodel perfUmede PacoRabanne“Exces”

hayunuso evidentede la video-instalaciónconunagrancargade

significaciones.El usode la instalaciónen obrasteatralesseha generalizado¡ mucho>esun apoyoala expresividady comunicación.Cabríacitar experiencias
teatralesde ManuelPalaciosentomo al vídeo, el uso de pantallasgigantesen

1manifrstacionespopulares.En <‘Tango” de JoanPueyola colaboración
MI
ci establecidaesconla danza,la vídeo-danza
-4

179. Vito Acconci en “The luminousimage” StedelijkMuseuni,Amsterdam1984, p.

20.
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181. Jonh Handhart describecaracterísticasde lo que seria un vídeo-poemaen

“Video-art, vi anthology” de Ira Schneider,Harcourt BraceJovanovich,New

York, 1976.

182. Ver nota 153.

183. Martín Patino, “1 Festival Nacionalde Vídeo”, Círculo de Bellas Artes, Madrid

1984p.19.

184. BarbaraLondon “El arte del video” R.PérezOrnia ed.Serbal/RTVE,R,Pérez

Orniacd. Madrid 1991 pSi

185. Ver el articulo e FemandoCastro Flórez “Variedades.Palabraspreliminares

sobre el Neobarroco”.En “Cyan” n~ 19, Febrero-Mano,1991, p.9-lO. En

todo caso la bibliografia sobre este tema es muy amplia y perfectamente

aplicableal casoquenosocupa.

186. Ver entrevistaconManuelPalacioen Cinevideo20, n~ 35, Octubre, 1987.

187. Ver el texto de Gene Yougblood, “El aura del simulacro: el ordenadory la

revolucióncultural” Telos,N2 9, Madrid, 1986, p.96.

188. Tambiénun proyectode la fliosofla ‘postestructuralista”(Derrida,Foucault)y el

psicoanálisis(Lacan).

189 Heinrich Klotz en “Electronic Art, Irnatges en moviment”, Fundació Miró,¡ Barcelona1992, p.19.

190. LauraBaigorri de la Facultadde B.BAA. de la Universidadde Barcelonatiene

1en proyectodeinvestigaciónde estetipo comotesisdoctoral.
u’
Iii

<3
-4 192. “El videoesla contemporaneidadde mi propiotiempo” Silvia Gubern.“Primera

Muerte iba a ser en principio unaconferenciaen e Colegio de Arquitectosde

Barcelonaacargodel grupomásvanguardistadel momento,pero setransformó

en una accion. El hecho de explicar perrsonaimentenuestrosplanteamientos
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plásticosnos parecíamuy convencionaly decidimosgrabaren vídeo un día de

nuestrasvidas, poniendomásénfasisen la pasividadque en la acción, el audio

eraun texto de William Burroughsqueno se correspondíacon las imágenes

creandoasíunamayor conffisión.en la saladel Colegiode Arquitectoshablaun

aparato de Tv sobre la mesa de conferencias.Nosotros no aparecimos.

Preferimosquehablaranlas imágenes.La salaestabaaoscuras,la únicaluz era

negrapara hacer resaltar los labios pintadosde verde fosforescentede un

anónimopersonajequefingíahablar.Al finalizar el vídeoempezarona aparecer

en al pantallalos asistentesal actosubiendolas escalerasque conducíanal salón

de conferenciasy quefueronregistradossin notarlo, creandoasí unaatmósfera

mágica.Los asistentesse sintieronasombradosal versea si mismoscomo una

prolongaciónde nuestropropio espacio” M.Palacio en Antoni LLena en <‘La

imagenSublime”, Ministerio de Cultura,MNCARS, 1987, p. 76-77

193. DeunaentrevistaconAntoni Llena,Marzode 1992.

194. Ibidem.

195. ABonito Oliva, catálogode la exposiciónde Antoni LLena en la galeríaJoan

Prats,1992.

196. «Estesituarsefueradeljuegoartísticomotivó que, en principio, no entrásemosa

formar partede la programaciónartísticadel mercado”En el catálogode la

exposición“La línea de Portbou”, Barcelona1991, Antic Hospital de la Santa

Creu, en “Paisajeinterior”.

197. “La densidadconceptual,la capacidadde la obraartísticaparasuscitarunadensa

red de asociacionesde ideas, de evocar unas referéncias conceptuales

1determinadasy de convenirseen unapoderosaherramientadereflexiónsobrela

¡ realidad...” “y los aspectossemánticosdestacanconfuerza”. En “Recull 86-90”,
ci Centrede Lectura de Reus, 1991, p. 5. “Situa lo mental sobre lo material,
-5

propiciandoun desplazamientodel objeto tradicional hacia el conceptoy la

teoríaque lo posibilita” Daniel Giralt Miracle en el catálogode “Dinosaures”,

CaixadePensions,Barcelona,1988
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198. “Abad nos demuestraque se puedearticular un discursofilosófico desdeuna

gnoseologíaartística” en Dinosaures,op. cit. Los antecedentesteóricosde este

planteamientohay que buscarlosen tres pensadorescontemporáneos:Ernst

Cassirer, con “Filosofla de las formas simbólicas”; SusanneLanger, con

“Philosophyin a NewKey; y NoamChomsky, con“Lenguajey pensamiento”

199. “Situarse en un terreno fronterizo entreciencia y filosofla, favoreciendola.

ampliación de conocimientos interdisciplinarios (favoreciendo lo que

Wittgensteinen su Tractatdecia: “Los limitesdel lenguajeson los límites de mi

mundo)’<Dinosaures,op. cit.

201. “La crítica como reflexión”: “El conocimientode la realidadvienedado por la

escisión-en la sociedadindustrial- entrela abstracciónintelectual del mundo

especulativoy el mundo de la sensibillidad. Encontrar el fundamentopara

realizarunacrítica ala sociedady a la cultura, cuandoel mismopensamientoha

quedadoreducidoaun procesoindustrial sometidoa la economíade mercado,

dejaal trabajoartísticosólo el comino de sercrítico y pesimista;en el sentidode

quela nostalgia(anhelo)por un cambiono puedeexistir. Es necesarioapartarse

de la sociedadparacriticaría - porquebuscasólo la estimulacióninmediata-.Es

necesariopues,interiorizarseparabuscarunaproyecciónde sentido,buscarese

silencio cuando incluso la palabra está manipuladapor su propia voz, y

transformarel ruido en información. Cadavez se apelamenosa la reflexión y

másal uso y consumo,y ala conformidadde los mensajestransmitidos.Por lo

tnato, mi trabajoestaríaen la línea de mostrarala vez la realidady la fantasia

emancipatoria,o mundointerior, atravésde los sueñosdiurnosqueson los que

hacencrecer-segúnBloch_ a lo objetivamenteposible,en suma,dar sentidoy

buscarun contenido.FrancesoAbad en el catálogode “La líneade Porbou” en¡ “Paisajeinterior”, 1992,Barcelona.
1

I202 “La ideologíahumanay los erroreshistóricos” “El hombresometido a una
u’
‘u
ci constantedualidad” la actividad consumista y productora del hombre, la
-4 historia, la marginación, la religión como problemaImitador en el catálogo

“Material Humá”, SalaMetrónom.Barcelona,1981.
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203. “Reconstruirel procesodel saber,de la cultura” p. 3 de “Material Humá”, Sala

Metrónom,Barcelona1981.

204. “Antes, la realizaciónmaterialactuaba,en general,como revulsivo social;ahora,

yo diría que sigue actuando de la misma forma pero con resultados

distintos,..volviéndoseahaciaunapoéticamuy personal,poéticaquetiende a

que el arte obligue a pensar~~~taquellarigidez tora seha suavizado”.Notas

extraidasde unaentrevistapersona]en Diciembrede 1991.

205. “El ser humano ya no se comunica de una manera directa; el proceso

comunicativosedesenvuelvemediantela introducciónde procesosmediadores.,

como la comunicaciónde masas, la información administradaetc. En esta

situación, el control social dependede la disponibilidadindividual de distinguir
la verdadde lo falso” en “El sueñoimperativo” Circulo de BellasArtes,Madrid

l991,p. 137.

206. En “La linea de Portbou” op. cit. “Paisajeinterior” describelas características

subjetivas al inicio de su procesode trabajo del azar como articulador en

muchoscasosy de la convivenciacon las ideas(no con el materialo la forma)

en un procesode construcciónconceptualque tendría tres fases: a)el apunte

borrador, b)la partecomo fragmento (realización del apunteya con forma,

obietualizando),c)el todo, la instalación.

207. ‘En la totalidad del procesocreativo, el texto subjetiviza la imagen. El texto

comometafisica,como dimensiónnarrativa,la hermeneúticadel contenidoseda

comosoporteala imagenparadotarlade história. El montajede la imageny el

texto conformaunaalegoriametafóricadel objetivo instalado”. “La línea de1 Portbou”, op. cit. en “Paisajeinterior”
e
b

I208. Sobre “La linea de Portbou” (Catálogo de la Diputación Foral de Guipúzcoa,
u’

MI

<3 1992) escribe: “. . .una propuesta filosófico-poética sobre la configuración del
-4

saber como viaje y una reflexión sobre las trampas y engaños que se pueden

encontrar en su recorrido”.
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209. “La líneade Portbounacea partir de la ideade recorrerlos últimoslugarespor

dóndese desarrollosu huida” catálogode la exposiciónop. cit. en “Todavía

altrededorde la marginalidad”

210. “Los viajes, las lecturas,las visitasa exposicionesy museos,el contadoconlos

científicos, la proflindización en la filosofla, la sociologíay la psicología, el

análisisantropológicode los comportamientos,le introducenen aquelloquelos

alemanes llaman Wissenchafislehre y el mundo anglosajón denomina

epistemología,facilitándolela búsquedade un caminoo métodopropio” Daniel

Giralt-Mlracle, en “Dinosaures”,Caixade Pensions,Barcelona,1988, en “Entre

la fisícay la metafisíca”

y.

21?. En Blokbaus“se recuperala imageny los hechosde la llamadaZonaLibre de la

dudaddeMarsella,unavoluntaddereflejar la situaciónlimite”, catálogode ‘<La

linea de Portbou”,F.Abab, 1992,en “Todavíaalrededorde la marginalidad”.

212. Conrespectoal proyecto“Dinosaures”F.Abadescribe. “...la recuperaciónde la

memoria;másquela memoria,la historiaperdida,porquehaypuntosesenciales

queno sepuedenperder.Tambiénrecuperola hermencútica,ya quemeinteresa

mucho el análisis del texto: me ayuda a que la imagen seamás contundentey

más comprensible.Al mismo tiempo retomo el aura, que consideroqueesun

punto olvidadoy que Benjaminva ha citar frecuentemente.En estesentidoes

importanteconsiderarla piezaúnica, el sentido del lugar dondese hacenlos

trabajos, delante del pragmatismo y de la multiplicación de medios de

comunicación y a partir de aquí ir a contracorriente” En el catálogo

“Fragments”,Ajuntamentde Barcelona,1994,p. 22.

I213 Ver en notanúmero173.
•1

I214 La ecologíahumanay la pérdidadel hombredelantede valoresprecedenteses

ci comentadaen “Material Humá”. p. 4
-5

215. “..llegar a la realizaciónde la individualidad integradadespués,dentro de una

experienciacolectivauniversal” p. 3 de “Material Humá”
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216.Reflexionesde lo social“...perohayque creerquetodo ‘cuerposocialvive en un

constanteamenazade su destrucción?¿Cúal es el sentido actual de esta

obsesióncolectivapor la seguridad?Cabela idea de seguridadreobrahoy los

sectoresdeactividadatodaslas prácticasde la vidacotidiana,desdeel paroala

violacióny el robo pasandopor el miedo a la guerra atómica...Estaincreible

demandade seguirdadque coincidecon un placercolectivo del espectáculode

las catástrofesy seidentifica con el miedo colectivo del fin del mundo.O bien

¿noesunaforma virtual, latentedel pánicoque seconvierteen omnipresenteen

la vida cotidiana?Henri Pierre Jeudypara“Kultur-Zivilisation” 1984, catálogo

de la exposiciónen el PalauMarc de Barcelona.

217. “El hombrede la calle (en la obra Material Humá), la naturalezay el paisaje

(Arcádia), el desencantoy el pesimismo(llave a good time) el futuro y la

esperanzaen una sociedaden decadencia(Kultur-Civilització), la violencia, la

agresión,la carreraarrnanientista(Zeitgeist), el deseode saber(SaperAude) el

futuro y la evolución biológica (Entropía), el estado del bienestar(Welfare

State)..estapensadodesdelecturasfilosóficas.En “Dinosaures“op. cit.

218. “El hombrese ha convertidoen superhombre...Pero el superhombrecon su

podersobrehumanono ha prevenidoel nivel de unaracionalidadsobrehumana.

Cuantomás crece su poder se puedever quese conviertemásy más en un
pobre hombre..Nuestrasconcienciashan de sentirsellenaspor la constatación

de que todos nos convertimoscada vez más en inhumanos mientrasque

crecemosentresuperhombres”Albert Schweitzer,en “Material Humá”, op. cit.

221. “.. .no obstante,másquede un arte sociológicoyo hablaríade un artesemiótico,

puesto que se ocupa de sistemasde signos y de códigos preestablecidos,1 arquetiposredudantes,expuestos,evidenciados-más queanalizados-a través
de métodos de clasificación reiteración contraste...” Eugeni Bonet en el

1catálogode la exposición“En tránsit” Ajuntamentde Barcelona,1994.p. 78
taj

ci
-4

222. “. . .tienealgode presocráticaconvencidade que el mundono es sinoaguay aire,

tierra y fuego, inmensidade infinito, unidad y oposición, identidad de la

diferencia”E. Boneten “En transit” op. cit. p. 76.
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223.El interésqueEugeniaBalcellsdemuestrapor el sonidola hacencrearpartituras

sonoras,destacala serie“Soundworks” un conjuntodepartiturasperformances

y libros quereflejansu colaboracióncon diferentesmúsicos:PeterVan Riper,

Barbar HeId, Malcom Goldstein. “Xerox Music” un metodo de lectura en

espiral de ‘fotocópias de fotocópias’ de partituras. “Beach Music” y “Clear

Music” (unasbolsasde plásticorígido transparentese el cual se hanimpresolas

líneasdel pentagramacontienendiferentespequeñosobjetosquesedesplazanal

azar entre las dos láminasde plástico que forman la bolsa. “Flight” es una

video-partitura. Las líneas del pentagramahan estado sobreimpresasa un

registro video del vuelo de unas palomas sobre unos tejados basta que

finalmente se posansobreunos cableseléctricos(los cualesforman ahorauna

lineareminiscentede la del pentagrama).En estapieny las tresvariacionesque

la acompañan,el intérpretelee la partituraen el monitor video como si fuera el

faristol”. Extraido de EugeniBonet “Barcelona,Paris,New York”, Generalitat

de Catalunya,1983, p. 70.

224. Un trabajo meditativo sobre el circulo es la cinta “Indian CircIe” es “una

improvisación,sin montajeposteriorgeneradapor el diálogo entre la acción

sonora y el trabajo de cámara. Es un trabajo sobre espacio y sobre

tiempo/movimiento/sonidoen dicho espacio, dentro de una experiencia

continua, totalizadora, adireccional, abierta a sorpresas” en “La Imagen

sublime”, CARS, 1987, p. 56.

225. “. . todo hombreesen cadainstantetodo lo queha sido y todo lo queserá”Oscar

Wilde citado por N.Benegasen el catálogo de la exposición «En transit«

Ajuntamentde Barcelona,Barcelona1994,p. 71

I226 “La realidad ha sido tradicionalmentereproducida a través de formatos

rectangulares,comoventanas,pantallascinematográficas,fotograflas o páginas
1 impresas.Sin embargola visión humanaesesférica”EugeniaBalcelísen El País,
tAJ

<3 4 Junio 1989, p. 16.
-4

227. “El concepto filosófico del eterno retorno, tan decisivo en el pensamiento

oriental, guardauna auténticaincognita por lo que respectala pensamiento

occidental.Todoslos avancestecnológicosy científicosde Occidente,tiempoy
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eternidad,existenciay retomo,sonpuntosinevitablesque continuansiendoun

misteriodentrode lo másprofundodela nuestrabúsquedadel sentidodelyo en

el mundopresentey en el pasado”en catálogode “Exposuretime” Caixa de

Pensions,Barcelona1989. p. 13

228. “...se revelebancomo vestigiosarqueológicosde un pasadotanpróximo queeste

paisaje sugería una visión anticipadade nuestraspropias minas” Eugenia

Balcelis en “Exposuretime” Caixa de Pensions,Barcelona,1989, p. 7 ...“EI

propio procesode desaparicióny reapariciónde los materialesanticipó la

concepcióncíclica de la instalación” en “Exposuretime” ibidem píO “todo

esteprocesodestructivose nosmuestraatravésde dosmonitorescolocadosen

frente del diorama: Destrucciónde edificios mezcladacon las olas, piedras,

fragmentos...que han estadomanipuladosy procesadaspor la artista a fin de

queresultenabstractasy flgurativas’ ibidem p. 11.

229. “Una evocacióna los dioramasanterioresal cinematógrafo”en “Exposuretime”

op. cit. p. 26.

231. EugeniBoneten “Barcelona,París,NuevaYork” op. cit. p. 71.

232. Color Fields es “un poemacontemplativoapartir de un muestrariode coloresde

consulta frecuenteentre los disefladores.Son cuatro cintasque tienen como

único tenma el color. Láminas o muestras de color resvalan, caen, se

amontonan,se abreen abanicodelantede la cámaray componenepaisajesy

guites cromáticasde tanta elementalidadcomo sutileza. De la misma manera

PeterVan Riper, en el ambientesonoro,extraede unos palosde béisbolunas

sonoridadesque sorprenden”E.Boneten <‘Barcelona,París, NuevaYork” op.

cit.p.71.
.3

.1
233. EugeniaBalcelís escribeacercade “Color flelds”: “Magia y sorpresade La

‘4,

u observaciónintensay detalladade acontecimientosmuy simples.Utilización del
-4

vídeo como instrumentopara ampliarnuestrapercepción.Hipnotismo como

mirar al fUego. Tamizacionesde luz a travésde vídrieras siemprecombíantes,

pinturasen movimiento.Espaciode contemplación”;en “1 FestivalNacionalde

Video”, Circulo de BellasArtes, Madrid,1984,p. 33.
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234. Travessantllenguatges. “movimientos fluidos y continuos que, sin ningún

objetivo predeterminado,capturan,casial azar,detalles,gestos,fragmentosdel

espacio y de la acción, como si todo fUese conocido o descubierto

exclusivamentea travésdel ojo dela cámara.No haysobreimpresiones,pero la

acciónadireccionale instintivade la cámaraprocuraprogresivamenteun efecto

similar al de laberinto espacial,dondeel intérprete/performeres sorprendido

(ahora aquí, tora allá) o perseguidomomentaneamente,envolviéndolotodo

consonido” E.Boneten “París,Barcelona,NewYork op. cit. p. 71.

236. Miralda define el kuch como “zona que se halla entreel excesode gusto y su

carencia” también distingue entre un “uso del termino con un sentido

desidiologizadoy un uso lleno de contenido”que esel que a él le interesa,seria

una mezcla entrelo conceptualy lo “artera”. Entrevistapersonal,Enero de

1992

237. “...una esponjamimética que poneen relacióny une la cosa con su sitación,y’

analizasuscausasy efectos,susestructurassociológicasy suscorrespondencias

semánticas.Un antropólogofisgón, estudiosode las constumbres,aislandousos

y hábitos;eleva su contenidosumbólico,y oganiza su transferenciapoéticay

estética,su proyeccióndentro del universo de la fiesta y el banquete”en el

catálogode “Santacomida”, El Museodel Barrio, New York 1985, p. 59.

238. “Miralda se constituye en el gran mago de las aptitudes sensorialesen

transmutadorde los valores simbólicos,en un imparablefacedorde metizajes.

une la pintura, escultura, escenografla,gastronommia, litúrgias, brujería,

1etnología, lo fisico y lo metafisico en una obra de arte total en la que él y

4 nosotros formamosparte de una gran fiesta tan utópica como real.” Daniel¡ Giralt-Miracle en Cimal, 1981, n~ 32, p. 92

u’u,
<3 239.”.. su intenciónesla mismaquela de Ives Klein ofreciendosu cocktail azulen La
-4 exposición“Vacio” en 1958; una acciónfundamentaly mágica,la expresiónde

unamisteriosainiciación, y la de unatransmutaciónvital. La sensibilidadseha

convenido en imaginacióny la energíacósmicaen ahorala dinámica de la
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metamorfosis” Pierre Restany, en ~Miralda,une «e d’artiste!, Ambit,

Barcelona,1982, p. 22

241. “Ha sidoun lider y un pioneroenla visión globalizadoradel arte,quehallevado

a término,sin reservas,los lazosentreartey vida, no desdelateoríasino desde

la práctica más directa, la que toda personaes capazde gozar, entendery

ejercitar” DanielGiralt-Mlracle enCimal op. cit. p. 90

242. “. . .consigueuna estrecharelación entreel juego como actividad lúdica más

auténticadesarrolladapor los humanos,y el gusto por la fiesta como acto de

participaciónactiva y sentido exhuberantede la existencia,que desbordalo

sensorial para recrearseen los aspectosy dimensionesmás olvidados por’

nuestracivilización, D. Giralt-Mlracle op. cit. p. 91

243. A Miralda le interesael gran púlico como receptordel mensaje,conservala

impronta de un conceptualparatodo el mundo “Hacer un proyecto popular,

que tenga muchaslecturasy ofrezca la posibilidad de participar a muchos

niveles” Miralda en “Honeymoon” en Arties n ~ 8, 1987,Barcelona,p. 58.

244. “La baseritual radicaen la alternanciade los coloressecundarioscon los colores

primarios,en el juegooposicionalentreanálisisy síntesis,de un lado, análisis: el

recorridopor las treszonasmalva, naranjay verde; la entregade las trescapas

por las doncellas;el recorridoalavez ceremonialy simbólico;la referenciaalos

cardadores,alos cantostradicionales,a la músicapopular,al amade llavesque

plancha el mantel, votativo, a la televisón que transmite la demanday

elaboraciónde unacomidadestinadaal dueñode la casa,y a la alusiónerótica

de la joven desnudaentrevistadaen el dormitorio verde.Del otro la síntesis:el

esplendordel buffet, el banquete,la firma colectiva, la afinnación directa e

a indirectadel resurgirde un hechocultural y social” PierreRestan>’, op. cit. p.

184. Ver tambiénel catálogo“Situaciócolor” GaleríaVadrés, 1976,Barcelona.
u,
ci

245. “Mlralda aunqueescapándosede la definición literal de pintura, aúnpermanece

dentro del reino de la pintura. Construye naturalezasvivas o naturalezas

muertas,su trabajose convierteen unacoreografiametafóricade la pintura”
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VicentsTodoli, catálogo“Santacomida” El Museode! Bardo, New York,1985,

p. 58

246. “. . .verdaderaculminaciónde la implicacióndel espectadorperseguidapor el arte

procesual.Recogiencoel reto de Daniel Spoerri,Miralda confirió a la actividad

sensorialdel gustoy del olfato un papelhastaentoncesinexistenteen el proceso

artístico. En sus grandescelebracionese intervencionessobre ambienteso

monumentossiempreha estadopresenteesapersecuciónde los vínculosentre

diferentessentidossin por ello dejarde lado unacuidadaelaboracióncromática

al servicio de la fiesta, el rito, la unión de diferentes culturas y esadificil

conjunciónde fruiccionessensitivasconocidacomo sinestesia”en el catálogo,

“Virgenes, diosas,hechiceras,arte aborigen australiano”, Conventode Santo

Domingo, Pollen9a,1989.

247. “La ideadominanteen estetrabajoesla exaltaciónde la comiday del lenguajede

los coloresen el contextoespecifico”P.Restany,op. cit. p. 112.

248. Es curiosoobservarla importanciadel alimento que da Miralda a toda su obra

(eat arQ, un alimento portador de color, portador de vida y de un ritual de

relación con las cosas.Unaprovocacióna la participacióndel espectadoren su

vida: “Cadavisitantede! pabellónseráemitido a emitir suveredicto.Miralda es

un artistade la participacióny de la celebración,siendosu mediafUndamentalla

gente, el ritual, el color.” en el catálogo “Colon, Liberty, Luna de Miel,

Honeymoon”,Ambit, Barcelona,1990,p. 6.

249. “La fiestaritual se íntegraen el mismo contextoarquitectónico,el recorrido...”¡ P Restany,op. cit. p. 17.

.3 251. “La intervenciónde los maestrosde ceremonia(performancesresponsabilizadas)•1
en los puntosclavey en la principalesarticulacionesde su dispositivoescénico,

tu
U seinscribetambiénen la tradición de los happen¡ngsy en el estilo de su teoría.

Si profundizamosun poco másen los detalles,yermoscomo se multiplican las

correspondenciaspuntuales”P. Restanyop. cit. p. 21.

733



Notas

252. “el objeto de la utilización del video en cienos proyectosmíos ha sido el

establecerun vídeo-menú del contexto social americano cuyos mayores

ingredientesson el aspectohumanoy critico” M.Palacioen Miralda en “La

imagensublime”op. cit. p. 82.

253. “Una aventuraque el artistaquieretransatlántica,multiétnicay universaly que

por disparatadoque parezca,sigueadelante”Olga Spiegel,La Vanguardia,22

de Febrero,1982.

254. “Esta obra compleja, de refeneciasvisualesmuy intensas,ilustra de manera

tangibleel absurdocotidianoqu encarnaBerlín” Pierre Restanyen op. cit. p.I37

(CharlieTastePoint)

255. “Fundado en 1940 por GussieNell Davis, el grupo de las Kilgore College

Rangeretteses el más célebrede Texasy ha adquirido renombrenacional en

EEUU.Participaen los acontecimientosde la vida americana,cortejos,deflies,

conmemoracionesy en los intermedios de los partidos de futbol más

importantes.la presenciade las Rangerettesen al ContempporayArts Museum

de Houstondio a la inauguraciónde la exposiciónMiralda unanota particular

de Folklore de Texas” P.Restany,op. cit. p. 106.

256. “Nosotrosvivimos en una situaciónsocial demasiadopolucionada,asímeparece

mas interesantereutilizar las cosasya existentesen este corpusgigantescoy

reestructuraríasa fin de poderverlasde otra manera”JeromeSans‘Principesde

intervencion”Kanal Europe2, París,Abril 1992.

257. “La concienciaclara de que el productoculturalmásmasificadoen la actualidad

está compuesto por imágenes despiadadamentepublicitarias. Nuestro
‘U inconscientecolectivo es una especiede video-clip permanente.Manipular,

1 descontextualizaresosmensajesescomo introducir un martillo neumáticoen la
ti arquitectura de nuestro cerebro. Es la vocación revulsiva del trabajo de

Muntadas” Juan Caflavate, en el catálogo de “E/Slogans” Universidad de

Granada,1987,p. 8.
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258. El problema de la desinformaciónen un mundo pretendidanienteinformado

constituyeunaexposiciónen la cualparticipaMuntadas“Disinformation, The

manufactureofconsent”,AlternativeMuseum,NewYork, 1985

259. “...EI principio de circulación,(pasaje),lo encontramosde nuevo en dos niveles:

uno fisico, el itinerario propuestopor el espaciode la refinería “The Plan K”,

extendidaa diferentespisosy situaciones;y otromásintelectual,quehaceque

el ojo viaje y la mentedel espectadordescubralos diversosslogansy además,

sacandofuera de contexto, superimponiendo,proyectandoy divergiendopar

otros ‘usos’ y ‘funciones’ distintos de los suyos.Viajar a ‘lo otro’, que es otro

tiempo,unviaje a travésde ¡‘antre, lo (casi) nada,the rok!, que esel corazónde

la instalación misma” Phillippe Dubois, “Video installations”, catálogo “The

PlanK”, Bruselas,1987.

260. La obrade Muntadases claramenteuna continuaciónde la pinturasocialy del

obrero que se ejecuto en Europaen las postrimeríasde! siglo XIX; en su

catálogo “On subjectivity, 50 photographsftom “the best of life” hay una

recolecciónde las imágenesmáscruelesy con un planteamientode defensay

demandade las de los problemasmás acuciantesque fustiganal planetay la

imposibilidad de resolverlosjunto a la energiaquese empleaen otro tipo de

cuestiones(armas, viaje a la luna). Es partede una serie de catálogosque

comportansobre todo una colecciónde fotografias sin texto, una colección

repetitivade imágenesque recalaninsistentementesobreel mismo asunto(el

texto esmuy reducidoo llega ano existir)

261. Con respectoa su exposición “Híbridos” declara: “...es hibridos en diversos

sentidosLoes desdeel punto de vista de su propia conceptualización,que

incorpora diferentes preocupaciones. sociológicas, estéticas, políticas,

mediáticas....y esun trabajorealizadoconmediosdiferentes:video, fotogralia

1 instalaciones,catálogos,postales..»“También es un trabajo híbrido en su

ti distribución” CarlosJiménezen “La miradaimpaciente”,Lápiz,,n ~48, 1988, p.
-í

22.

262. “A vecespiensoqueMuntadastrabajacasi máscomoun médico: observando

con atención(e incitandoa otros a obrarigualmente),diagnosticandoa través
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de la generación de una estructura crítica reconocidamentesubjetiva y

fragmetariaun procesode paliación de deje de “guardar enfermedades”y

permitaal pacienterecuperarsecondignidad” David Ross,catálogo“Barcelona,

Paris,Nova York” Generalitatde Catalunya,1986,p. 125.

263.Es muy interesanteel articulo “Ihe iconwithout iniage: newwork by Muntadas”

en la revistaArt CriticismNewYork, 4, 1987

264. Muntadaspuedequedarenmarcadodentrode un grupo de artistasque trabajan

sobre criterios parecidos“Denis Adams puedeser consideradopartede una

generaciónde artistas(Wodizcko, Holzer, Muntadas,Kruger) que al hilo de

personajescomoDam Grahanio HansHaackeha desarrollado, a travésde lo

queAdamsdenomina“una mayor y a vecesmenosreal sujecióncrítica” unos

discursosde fuerte implicaciónsocial que estána la vez directamenteligadosa

una concepciónexogámicadel contextode exhibición...,” JorgeLuis Mano,

“La miradaimpaciente”enLápiz n2 90, 1992,p. 21.

265. “Uso la sociologíao la antropologíacomo una metodologíaque me permite

considerarloscomo artefactosde un tiempo y de una situación dadas” C.

Jimenez, ~ 48 de Lápiz,op. cit. p.24

266. “Setrata de de generartodaunaseriede etapasparaque eseproyectose lleve a

cabo.La manerade definirlo pasapor: la conceptualización,la investigación,la

búsquedade documentación,la relacióncon el contexto...hastallegar a partes

más pragmáticas;todo ello duranteunos períodosde tiempo que no tienen

porque estar condicionados”en “Talleres T de escultura”, Sala Parpalló,J DiputacióndeValencia, 1992,p. 65.

1267. En mis trabajosmás recientesel aspectoformal me interesatanto como los

problemasdecontenidoquemeprocuparontantoen los ai¶ossetentay aúnhoy
u,
u todavía:pero estosúltimos trabajos,pormuy críticosquesean,por muy meter

el dedo en la Hagaquesean,han de establecerunarelaciónde percepciónsi no

seductorapor lo menossugestiva:hasdemirarlo y hasde quedartemirándolo”,

p. 27 de “Lápiz” ~ 48 op. cxt.
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268. “La obra de A. Muntadases un sistemade representaciónde la realidad; su

trabajo se ha centradoen tomo al conceptode los massmedia, unametáfora

abstractay personalde los efectosde losmediosde comunicacióndemasaenla

sociedadcontemporánea.La problemáticade la inundaciónde informaciónen la

que estamossumergidosy que, aunquecreamospodertocarsentiry manejar,es

ellala queen realidadnoscontrola” E.Boneten “Treballs recents”SalaParalló,

Barcelona,1983, p. 39

269. “. . . .‘The last ten minutes’, esdentro de su simplicidad,unapresentaciónincisiva

de tres contextosculturales y de sus sistemasideológicos. Muntadaspone

énfasis sobre los mecanismosinvisibles que la televisión utiliza para hacer

propagandasubliminal” en “Muntadas, 10 proyectos”,GaleriaVandrés,Madrid,

1986,p. 6.

271. En “Interven9oes:a proposito do público e do privado”, FundacióSerralves,

1992, el artistanos realizauna reflexión del espacioexpositivoen torno a los

usospúblicos y privadosde los diferentesespaciosy del espacioartísticoy su

función.

272. En el catálogo“Híbridos”, EugeniBonet,Ministeriode Cultura, CARS,1988,p.

27.

273.‘Entre lineas’: “El titulo aludeala conocidasignificaciónde ‘leer entrelineas’, que

quieredecir completar¡a informacióntextual con nuestrosprocesospersonales

de pensamiento,conocimientos,reflexionesy sospechas”Alexandre Cirici en

“SerradOr” n~ 241,Barcelona,1979,p. 51

I274 En “Híbridos” op. cit. p. 30
•1

I275. En “Híbridos” op. cit. p. 30
LAJ
ti

276. “Entre lineas” fue la conclusión de una serie que tratabade la dicotomía

subjetividad/objetividad.Resolvió el dilema de su inescapablesubjetividad

manifestandoque su dirección personal,en lo sucesivo,seriauna ‘subjetividad

crítica’. La colaboracióno el tabajo en equipoerael único esfuerzoque podía
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alegarobjetvidad.Así, “Entre lineas” se construyóde una maneraque podía

ofrecerlos dosaspectosdel tema:el subjetivo/personalatravésde la instalación

y el objetivo/público atravésdel video. El resultadoglobal era una aguda

interpretaciónde los ‘mecanismosinvisibles’ de los massmediaque convienen

los ‘hechos’en ‘noticias’. Muntadascontrastóla imagentelevisivacon la positiva

paramostrarel alcancede la manipulación”Mark Mendel,en “Treballs recents”

op. cit. p. 38.

277. Alexandre Cirici, “L’enviroment invisible dAntoní Muntadas”,Serra d’Or n

241,Barcelona,Ocubre1989.

278. Sobre “Personal,public information” : “Un discursoininterrumpido dentro del

contexto de la teoría de la información sobre la naturalezade la respuesta

‘subjetiva’ y sobreel mito de la ‘objetivada’ que domina, a la vez, la percepción

que el “massmedia” tiene de su papel (sobretodo en relacióna los noticiarios

de radioy televisón)y la compresiónporpartedel público de la naturalezade la

información que recibe...” Jo-Anne Danzker. Catálogo, Ihe VancouverArt

Gallery,marzo,1979,p. 2.

279. “En la instalación ‘La Tv’, Muntadas pone en relación dos medios de

comunicacióndiferentes, televisión y prensa, en los cuales estableceunas

relaciónescomo son la proyección de imágenesextraidasde la prensay la

publicidadimpresasobreun televisorapagado,y la inversióne los modelosde

lecturaqueimplica el titulo enunciado“ver la prensa,leer la TV” Oriol Gual y

Antoni Mercaderen “Instal.lacions/passatgesante~encions”Ajuntamentde

Barcelona,Palaude la Virreina, Barcelona1988. p. 64.

I281 En el libro “Pamplona-Grazalema,ftom dic public squareto the bullring”,

‘U Library of Congress,1980de G.Serrán-Pagány Muntadasse realizaun análisis

1en profl.rndidadsobrela tradicióny cultura de ambospueblosconel temade las
u,
ci corridasy encierroscomo fondo. Contieneun análisissociólogico,folclórico...
-i

e incluye unagran cantidadde entrevistasrealizadasa habitantesde todo tipo

de extracciónsocial de ambasciudades.Se comparanlos símbolosancestrales

de lasfiestasy constumbres,ejecutándosela video-instalaciónfinal que sintetiza
todo el estudioelaborado.
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282. En “Híbridos” op. cit. p. 39

283. “El sentido de la construcciónseria una de las claves, la otra sería la

deconstrucciónde los estereotiposcreadospor los mediosde comunicaciónde

masas” GianfrancoMantegna,Journal of contemporainart, “Muntadas”, New

York 1980.

284. “The boardroom, cosntituyeuna punchantepuestaen escenade la creciente

intimidad entre los circulos de poder ideológico y económico,y los medía,

centrándoseconcretamenteen el fenómenoespecificode la nuevareligiosidad,

el “teleevangelismo” (tan en boga en los USA), sus nexos con la ideología

politica en el podery la amenazadoraextansiónde su radio de influencia” en

“InstaLlacions/passatges/intervencions”op. cit. p. 78.

285. Sobre“hauteCulture1”: “El museoy el centrocomercialcomienzana parecerse

y acompartir la mismaarquitectura.ya no se tratade cambiarde situación.Los

valores culturales son los que se mueven o cambian de sitio” Muntadas,

comentarioaHauteCulture 1 en el catálogode la exposición.

286. Sobrela iluminaciónde “Exposición” “. ..su efectomásimportantese desprende

de la iluminación.La sutilidad luminosay cromáticade la instalaciónlleva ala

memoria...” Mary Anne Staniszewski, catálogoExposición, Exit Art, New

York, 1987.

287. RobertMorgan “The icon without image:New work by Muntadas” 1987. Art

Criticism. “No es meramentela pureza estética de la percepción lo que1 determinael ‘coeficiente artístico’, como tampoco lo es el conocimientoy
‘U entrenamientoformal que logra la asociaciónvisual de elementoscompositivos

¡ dispares,sino que másbienes su comúninfraestructura,la unión invisible que
Mi
u proporcionasu contextode soporteideológico.El vacio de unapantallade TV

sin imágenes,en relacióncon unavilla publicitaria ilumiadaa can un marco

vacio,constituyealgomásqueunareferenciaal Minimal, peroel propósitoestá

innegablementerelacionadocon dicha estética,al refutar es espaciovirtual de

aquellos objetosy presentarloscomo idea básica.En una entrevistacon la
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analistade comunicacionesBerta Sichel,Muntadasdice: ‘Estoy másinteresado

en la parte invisible de la imagen. La partevisible de cualquier imagen se

encuentramayormenterelacionadacon la forma, pero más allá de la forma

tenemosel contenido..La parteinvisible de la imagenvienedad en la medidaen

que somos conscientesde la relación entre forma, contenido y contexto”.

RobertC.Morgan,en “MuntadasE/Slogans”Universidadde Granada,Granada,

1987, p. 7. ¡Sobre‘Exposición’: “A travésde su esteticismocrítico, nos invita a
reflexionar sobreel acto de exponertal como normalmentese presenta,perosin

llegar a destruirsu contenido(presentándolopor elisión) ni aquello quehace

que una exposción sea una exposición. De este modo, nuestra mirada,

acostumbradaal estereotipoconcluyeque lo queha visto de hechoha sidouna

exposición,extrañaexposición. Pilar Parcerisasen “E/Slogans”, Granada,op.

cit. p. 26.

289. “En “Exposición” el espacioartísticohabiaestadovaciadode contenidocon tal

de enfatizarlos soportesy convencioneshabitualesde la exposiciónde obras

ax-tisticas; “Quarto do fondo” remite a lo que hay detrás a lo que queda”

Inatai.lacionslpassatgeslintervencions”op. cit. p. 84

290. “de algunamaneratrata la Virreina bajo la idea de ready made, comoun

espacio/objetopreexistentey que en cieno sentido condiciona el trabajo” “El

itinerario es fundamentalen esta obra” “.. comporta también un juego de

diálogoentrepúblico/privadoque aquí setratande unamaneracasimetafórica”

Oriol Gual, y Antoni Mercaderen “Instal.lacions /PassatgesIlntervencions”,

Palaude la Vireina, Ajuntament de Barcelona,1988, p. 10-11. “La exposición

se convierte en un pasaje vertical dotando de continuidad al recorrido

espacio/tiempo,medianteuna intervenciónsonora concebidaa partir de un1 fandangodel siglo XVIII del padreSoler...” ibidem p. 13.
‘U

I291 “Una tendenciasensiblementedistinta esla que desdehace díez añosrealiza
‘LS
u CaríesPujol. Cuandopintaba,para obteneruna calidad espacial, reducia el

cromatismoal limite, a partir de 1975utiliza el video como medio de reflexión,

dandounaextensiónnueva másambiciosa,aunqueel temasigue siendoel de

siempre,el espacio,quecon la cámaraanalizadetenidamentehastael último
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rincón” Maria LluXsa Borrás catálogo “Sense títol”, Espais, Centre d’Art

Contemporani,Barcelona1987,p. 44.

292.EugeniBonet situaal artistatberadelas corrientespuramentesconceptualesdel

art afier philosophy o un art alter social scienciesy le califica de

neo-suprematisea,al ocuparsede cuestionesperceptivasy formalistas.Bonet

paraifaseaa Malevivich “El cuadrosetransformay forma figurasnuevas,cuyos

elementosse componenede unamanerao de otra...” proponiendoel cambiode

la palabra ‘cuadro’ por ‘cubo’ y obteniendoseasí dos obras de Pujol

(“Ca]idoscopi” y “81 X 65”). En el catálogode “Senseespai”, Ajuntamentde

Barcelona,Palaude la Virreina. 1991 p. 119.

293. “La pantalla del televisorme ofrecedos dimensiones,vuelve a serunatela, las

imágenesestánpintadascon unacámaradevideo, en vez de conun pincel, y se

mueven y cambian...” catálogo de la exposición celebradaen la Galería

Metropolitana,UniversidadAutónoma,Ciudadde Méjico, 1987.

294. Como tareade pintor TeresaCampsescribe:“Direis queéstaesy ha sido tarea

comúnatodosaquellosque hanasumidoel pape!de artistasy que, en cualquier

caso,las diferenciaslas imponenlos resultadosy no las actitudes,de acuerdo,

cuento con ello, pero en la traspolaciónde materialesy en los resultados

obtenidosse halla implícita una opción diferenciadoraque permitedesviary

enfatizar la clasificación de los artistas” él insiste en cosiderarsepintor, en

“repetir el ejercicio”: “El juegode la visión, en dostresdimensiones,ofreceal

espectadoralgo paraver y paraponerledelante,no paratocaro poseero usar

deotromodo: el hechodemirar, mental,perceptual,placenteroo sorprendente,

propuesto,a la vez, para la inteligenciay la sensibilidad”en el catálogo“Sense¡ Espai”Palaude la Virreina, AjuntamentdeBarcelona,1991,p. 114..3

I295 “A] mismotiempoel video seconvertiríaen el instrumentoidóneoparaexplorar,
¡Si
u con mayor precisióny minuciosidad,tanto el espaciocomo el tiempo, y en
-i

consecuenciala pantallano erasinoun soportesobreel cual recogerimágenes

reveladaspor la cámara.A partir de estapremisa,unaparteimportantede sus

‘~‘ídeo-instalacionessurgendel propio espacioentero” Gloria Picazoen Lápiz,

Marzode 1991, p. 89.
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296. “Pujol hace una síntesis entre la pintura y los medios audiovisuales” en

“Install-Video Side”, Comune di Bologna, Imagine Electrónique VI

Edicione,Abril 1986,p. 116.

297.En “Senseespai”op. cit. p. 114.

298. “El trabajosobreel espacioseestáplanteandoconunaresolucióna la inversa: a

partir de una propuesta tridimensional llegar a todas las posibilidades

bidimensionales”Maria TeresaCampsCatálogodela exposicióncelebradaen el

“Espai BS-125” Departamentode Arte de la Universidad Autónoma de

Barcelona,1987. p. 30.

299.Ibidemp.118.

300. <‘El diálogoconel espectadorlo resuelveconfrecuenciaatravésde una posición

mental similar al juego o a la propuestade juego que parte siempre de los

elementosfisicos presentesen la obra: la ausencia,el signo, algo de ilógico que

evita siemprecaeren trascendencias,quecentrala obraen su realidadplástica,y

de la queel autor esinevitablementeinseparable TersaCampsen “Senseespal”

op. cit. p. 118.

301. “Se tratade dotarde nuevasperspectivasa un espaciodado.La cotidianavisión

reticular de los cuerposnos llevaaunaobservaciónde la perspectivanatural,ya

hecha; ¿por qué, entonces,no ganarla creando nuevos puntos de vista

“equivocados”pero a la vez existentes,paravolver a reflexionar sobreaquello

con lo quenos hemosencontradosin pretenderlo?“EspaiB5-125” op. cit. p.
19

.3

I302. “...la posibilidadactiva, por partedel espectador,de encontraren el trabajounas
0tu
U coordenadasespaciales”“EspaiB5-125” op. cit. p. 2.
-i

303. “Siempremehe apartadode influenciaso tendenciasen mi trabajo profesional;
para mí cortan el campo de creacióny originalidad, aunquepienso que al

principio siempre escogesalgo como punto de partida” M.Palacio en Caríes
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Pujol en “La imagen sublime”op. cit. p. 98. Pujol sepermiteen sustrabajos

monocanalesromperen la pantallala bidimensionalidady a través del juego

ópticoconvetirlas dosdimensionesen unjuegode tres, estole alejade todasla

tendenciasen vídeo queenstenen nuestropaís aunquehaya similitudes en el

extranjero.

304. “Delantede la limitación espacialde la telao soportebidimensional,va a surgir

la necesidadde ir másallá; va sernecesariotrabajaren el espacio,a travésdel

objeto; en un espaciointerior, en contacto con el espacioexterior. La tela,

como constante, continua siendo el terreno del planteamientoy de la

experimentación,puntode partidade nuevosproblemas’Maria TeresaCamps,

Catalogode la exposiciónen el “Espal BS -125” Departementode Arte de la

UniversidadAutónomade Barcelona,1987,p. 2.

305. “. . la línealiberadade la fbnciónde designarunacosaseconvieneenfinalidad en

ella misma” “Espai B5-125” op. cit. p. 14.

306. “...y tiene la virtud de ponermásel acentosobrela significaciónque no sobreel

signo -como el arte estático-.La abstracción,máso menosTao o Zen, de la

teoría del vacio por la que las cosasson másinteresantesno por el objeto que

las constituye,sino por aquello que no es el objeto” AlexandreCirici en “La

desmaterializaciónde la visibilidad, desmaterialización,cosmosy Lucifer” en el

catálogo”Platja30.9.75”,Barcelona1976.

307. “El trabajo presente,que trata de poner más énfasis en el comportamiento

‘temporal’ de las imágenesque no en el contenidoinformativo, es un primer

intentode darprotagonismoal tiempo:Lasimágenesserianel soportevisible; lo

másimportante,sin embargo,seriala percepción.La situaciónteóricaen la cual

seencuentraactualmenteCaríesPujol, por lo que respectaa la reflexión, se

1 centraen la creenciaen el Tiempocomorealidadúnica, y de la cual los matices

<3 queusamoshabitualmente(pasado,presente,futuro, etc.)no son nadamásque

convencionesque disfrazanlas diversaspercepcionesy que son, por tanto,

inexistentes.Partede la creenciade queel tiempo como unidadtotal, y hay en

él una voluntad de continuaciónen la profi.¡ndización del tema en trabajos
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futuros” Teresa Camps en el catálogo de Caríes Pujol, exposición en la

FundaciónMiró, 1978.

308. “En la medidaquemúsicay video actúansobreel tiempoy el espacio,sonorizar

la cinta de vídeo significa hacer que el tiempo de la acción d~e de ser un

condmtumamorfo con principio y final pero sin estructuracióninterna, para

convertirseen un hilo tenso, conductory estructuradorde la abra. Incluir

músicasignificaotorgarestructuraal tiempo, rimar la accióny de reboterimar

el tiempo de lectura/observaciónpor partedel espectador”. . . “poner músicaes

másqueunaopciónritmicaunaopcióntimbrica. de algunamanerael timbrees

el color del sonido” Xavier Pujol, Catálogode la exposicióncelebradaen el

MuseuMorera,Lleida, 1985.

309. “Sin espacio” puede pareceruna negaciónespacial, lo cieno es que desde

siempre su obra ha sido un intento incansablepor dominar el espacio,por

desmenuzarloy analizarlo,valiéndosea menudode los engañosy de las sutiles

aportacionesquenosproporcionala percepción”GodaPicazoenLápiz, Marzo

de 1991,p. 89.

311. “Nueva aproximaciónal tema. La principal variación consisteen una mayor

precisión en la composiciónrespectoa la obra original. Como música,una

abstracciónde Montsalvatgea partir de unahabanerapopular” comentarioa

“Meninas 2” del autor en el catálogo“Reflex”, Caixade Pensions,Barcelona,

1987

312. “La simplicidad espacial llega a limites de extremadasobriedad. Siento la.3 necesidadde trasladarestosresultadosa otros medios distintos del soporte

tradicional: Espacios cerrados y abiertos, habitacionesvacias y la propia

naturaleza.Ef resultadotiene que ser el mismo a pesarde la diferenciaciónde!

1 medio, surgeel problemade la profundidad.Intentounarectificaciónlúdica del

u espacioqueenvolverádirectamenteal espectador”Descripciónde su trabajo

duranteel año 1975, en el “Cuadernosobrearte”, Instituto de Cultura de la

Exma.DiputaciónProvincialdeMálaga.1977

El video como un cuadro,como forma de encuadrarla imagentambiénsirve

cornomanerade unir espaciosde establecerun ligamentridimensionaldesdelo
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bidimensional“por ejemplola imagenen el monitor o monitores-plana,opacay

virtual- “suelda” incongruentementelos elementossólidos que la envuelven,

desvelaunaperspectivaocultaquedota de coherenciaa una figura o forma

fragmentaday dispersa,en diferentespíanosdel espacio,multiplica tambiénlos

puntosde vista a través de la movilidad o por el contrasteentreestatismoy

movimiento, remarcaunoselementosdiscretosquese conviertenen sustáncia

propia de la obra, etc. La pantallade video es por otro lado un marco con

cristal, una ilusiónde transparenciacontradichapor la opacidadinmaterialde la

imagen-luz y por el volumen tridimensional del aparatoque la produce”

E.Boneten el catálogode “Pintura” galeríaArcs& Cracs,Barcelona,1989.

313. Pujol llama a su trabajo “pintura espacial” Catálogo del autor en el Museu
Morera,Lleida, 1985.

314. “...requerianpor partedel espectadorsu penetraciónen el espaciofisico de la

instalación.Tal como Alicia se introdujo en el espejoparatratar de discernir

dóndeacabalo virtual y dóndelo real” Gloria Picazoen “El espacioSensible’

enLápiz,n~81, 1991,p. 43.

315. “forzar la observacióndel espectadorcondicionadopor una aproximación

distintaala habitual” G.Picazoen “El espaciosensible”op. cit. p. 39.

316. “Pero si la arquitecturaha sido un punto de constantereflexión en su obra,

también aquellos elementospertenecientesa la infraestructuradel espacio

espositivole han servidoen másde una ocasióncomo acicateparadesarrollar

nuevas propuestasutilizándolascomo elementosestructuralessuceptiblesde

ofrecerunamayorcomplejidadespacial.”G.Pica.zoen “El espaciosensible”op.

citp.40
1

I317 “El video empiezaa ser utilizado aquí como partede lo que denominaréel
¡Sa
U mecanoconstructivistade la partesquesecombinanarmónicamenteenun todo.

El juegolleno de sutilezaentresuperficiey relievecon quehe caracterizadolas

piezas de vídeo monocanaL.. se encuentra presente en las primeras

video-instalaciones”E.Boneten “Senseespai” op. cit. p. 121
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318. Catálogo “Las Meninasde CaríesPujol”, Galería Metropolitana,Universidad

Autónoma,CiudaddeMéjico, 1987.

319. Sobreel caráctertautológicode su trabajo CaríesHacMor ha escrito “Porque,

parala retórica,la tautologiasla repeticiónde un mismopensamientoexpresado

cadavez de modo diferentey, paraWittgenstein,mientrasque la proposición

muestraaquello quedice, la tautología-pongamospor caso, ‘una rosaes una

rosa’- muestraqueno dicenada,o sea,queno explicitanada,que secierraen si

misma.Y en efecto,las tautologíasde C.Pujolson siemprevariantesde un tema

único, cuyasversionesse doblansobre sí mismasguardando,sin embargo,un

puñado de sugerenciasimplicitas” “...la práctica tautológica de Pujol es

expresión no de un solo elemento, sino de un conjunto de temas

interrelacionadosatravésde un trape Paed, . . .monumentosa la tautología” en

el texto deE.Boneten el catálogo“Sensaespai”op. cit. p. 123

322. Texto integrante de la instalación “Reflex”:”En el reflejo también está

imperceptibleel pasodel tiempo. Las letrasy las palabras,las formas, sonsólo

unapartedel mensaje,y no la másimportante.El mensajeestáen el reflejo. las

ideasno tienenforma y la adquierenen parteen las palabras,en las imágenes,

en el medio,cuandose intentaconvertirlasen un reflejo aparentementeestático,

pero que en realidadse mueveen la continuidaddel espacioy del tiempo. Al

leer solo somosun reflejo de las palabras,pero en nuestroespejovolvemosa

transformarlasen ideasúnicas,en pastainforme. La forma sin forma de la idea

previa a la escritura, al medio, al reflejo, era diferente de cadauno de los

reflejos que resultande la lectura, que han sufrido nuevasalteraciones.Las

formasescritasson reflejosde ideasprevias,quea su vez las reflejan, silo que

hacemosesreflejar aquelloqueestáaúnporcrear. Arthur C.Clarkelo reflejó en¡ “La más largahistoria de ciencia-ficciónjamáscontada”: “Querido señorJinx,
.3 creo quesuideano es origínal,ni muchomenos.los relatossobreescritoresque

1descubrenquesu obra ha sido plagiadaincluso antesde haberlafinalizado seLZj
ci remontan,comopoco,a“El anticipador”de H,G.Wells.Unavezpor semana,al

menos,suelorecibir un manuscritoqueempiezaasi: Querido señorJinx, creo

que su ideano es original, ni mucho menos.Los relatossobreescritoresque

descubrenque su obra ha sido plagiadaincluso antesde haberlafinalizado se

remontan,comopocoa “El anticipador”de H.G:Wells. Unavez por semana,al
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menos, suelorecibir un manuscritoqueempiezaasí: Querido señorJinx, creo

que...” Y El anticipador refleja la historia del escritorque, consternado,leía

impresosen suscuentos,en los quetodavíaestabatrabajando,y queotroautor

habíaya publicadoantesque él los acabarade escribir;e incluso cuandodecidía

quela única forma de solucionarsuproblemaeramatandoal anticipador,éste

tambiénlo sabiapreviamente,para poder así anticiparsey huir. Aunque se

anticipara, sin embargo,el antidipadorreflejaba ideas previas, quecobrarían

forma posteriormenteen susactos.hay una idea previa al reflejo y un reflejo

previo a la idea,y asi, sin diferencia,Ya seasiguiendouna direccióno la otra,

nos remontamoshacia el comienzo o avanzamoshacia el final, en un

permanentejuego de espejos.Reflejamosun material preexisten, que nos

sobrevivirá.Reflejamosun reflejo simplementedeformándolo,porqueun reflejo

totalmente fiel seria una transparencia inmóvil: un espejo demasiado

transparenteseria solo un cristal. Reflejando y siendo reflejo, solo somos la

unión entre el antesy el después.Impedimosquese rompanen el tiempo la

cadenaidea-forma-idea,con el enturbamientoque de el testimoniode nuestra

presencia,quizá con nuestracorreccióndel error. La forma, reflejo de la idea

previa,creasupropia realidad,quea su vez reflejadaindependientementede la

realidad anteriora la idea. No altera, pues, el reflejo fecundo, la transmisión

creadorade imágenes e ideas, el hecho de que AC.C!arke se hubiera

equivocadoatribuyendoa H.G.Wells la autoríade un cuento,El anticipador

que en realidadhabíaescritoMorley Roberts; ¿o erasimplementeque sehabía

anticipado?(Clarke ,cuandolo advirtió, escribióunanuevanarración,Herber!

GeorgeMorley RobertsWells, Esq.: un espejodemasiadoopaco puedeser

tambiénunapizarra,dondeesposibleborrary reescribir)A.Munné-Jorda,1986.

I323.

“Una energíaconcentradaen un punto concretoderiva en unadegradaciónde

coloresa partir de la rupturabruscadel marco. Las imágenesquesevenen la

.3 pantallajuegantambiéncon el enfoque-desenfoque.El texto tieneunafunción

1epigráfica”en “Reflex” op.
tu
u

325. “MIs mayoresinfluenciasprovienen,en sumayor partede camposno artísticos,

generalmentede la cienciasespeculativasy las cienciassociales.Me interesael
concepto de Azaña del político como escultor social y la relación

fenomenológicaentreartey política, y aúnmás,reajizarun arte concontenido
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social que no seaseudoarte” M.Palacioen F.Torresen “La imagenSublime”

op. cit. p. 112.

326. “La disuasiónes el desarrollode la capacidaddestructivade un arma, que

garantiza la paz total. La posesiónde armamentocadavez más sofisticado

disuademásy másal enemigo.Al llegara estepuntola guerraya no existeen

su ejecución, sino en su preparación” F.Torres citando a Paul Virilo en el

catálogo de “Belchite South Bronnx”, University Gaflezy, Universidad de

Massachussets.1988. p. 74.

327. El militarismo asociadoa la violencia económicaes un tándemque funcionaen

variostrabajos.De hechoseprodría construirunamacrovideo-instalaciónque

contuvieratodas las video-instalacionesdel autor, algo parecido a lo que

sucedioen el CARS en su retrospectivade 1991.

328. “En ‘Belchite-South-Bronx’,por ejemplo, propongo la tesis de que todos los

componentesde conductade una situaciónbélica seencuentranen la sociedad

civil en tiempo de paz, especialmenteen las democraciasliberalesoccidentales,

en las que el darwiismoeconómicodeterminala estratificaciónde la sociedad.

Unavez fijado el contenidode la pieza,mepareciócrucial reduciral máximola

distanciapsicológicaentre mi mismoy el contenidoque habíadecididoutilizar.

Tratar el contenido en abstracto,clinicamentehubieradestruidoel resultado.

Gloria Picazoy J.M.G.Cortésen “La creaciónartísticacomo cuestionamiento”

ITVAM, Valencia, 1990, p.238

329. “Una exploracióndel universodeljuegoy un ejerciciodesinhibidode curiosidad”

Jonh G.Hanhardten ‘TrancesTorresWorks ftom the fiel, a selection”Herbet1 F.JohnsonMuseumof ArtiCornellUniversity, 1982,p. 7.3

I331. “...somoslos procesadoresde tres cerebrosy uno, cadauno con su propiau‘u
<3 manera de percibir y de responderal mundo” F.Torres en “Het lumineuze
-i beeld”,Mignot, D. ed., StedelijkMuseum,Amsterdam,1984,p. 165

332. “Su obra nace de planteamientosepisteniológicos.El conocimientode los

condicionamientosnaturales(biología)y su entornosocio-cultural(sociología)

748



Notas

crean la dialéctica entrebiografia e historia” en “La razón absoluta” Mar

Villaespesa en el catálogo de Belchite-South Bronx, University Gallery,

Universidadde Massachusets,1988,p. 106.

333. “Las manifestacionesde la agresión humana tan persistentesen la obra de

Torres,no estánpresentadasen los términosde las tradicionalesgeneralidades

éticas de la ‘inhumanidad del hombre con el hombre’ sino más bien en los

términode las raicesevolutivas,fisológicasy psicológicasde la acciónviolenta

encastradaen la historia humana”en “El Carro de Fen9” Centred’Art Santa

Mónica,Generalitatde Catalunya,Barcelona,1991,p. 147.

334. “Lo barrocoes intrísecoa su obra, en su sentidoconceptualy tambiénen su

aspectoformal, es decir, su propia composición.Se encadenaen la tradición

barroca española,en su espíritu más escéptico,en su calidad de simple

observadorde lo que acaece,sin emitir un juicio” catálogode “Belchite-South

Bronx” op. cit. p. III.

335. “Cuandohablo de memoriano me refiero ala nostalgiani a la idealizacióndeun

momento histórico determinado; me refiero a la creación de un paraje

intelectualdondela objetividaddel hechohistóricoconfluyeconel mito” en “La

creaciónartísticacomocuestionamiento”op. cit. 239.

336. Unateatralidaddescamadaen la manerade mostramossuspropuestassurgeen

“Los juguetesserompen.Un diorama(a)histórico”la presenciafisicaproducida

por las figuraspolíticas(Reagan,Jomeiní,Stalin) hechasdecera.La teatralidad

esta presenteen la iluminación y en la barroquizacióna la hora de percibir el¡ mensaje(casiquevediano).

~337.“Más que el azar,lo que me ha interesadoe interesaesel caos,el desorden,la

1entropía,susmanifestacionesen el tejido socialy el hechode que el flujo de la
‘u
<3 historia es esencialmenteincontrolable” en “La creación artística como
-i

cuestionamiento”op. cit. p. 242.

338.La existenciade grancantidaddetextos del autorlos liniita, generalementea ser

un manual de política y sociología. Pocas son los comentariospuramente
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estéticosque la obra puedatener. En la mayoria de los textos leidos hay un

análisis del ser humano-socialy su problemática,cadaelementode la video
instalaciónesdefinido solamentecomoportadorde un significadobienacotado,

clarmante determinado. Esto sucede al leer el catálogo de

“Belchite-South-Bronx” en todo caso hay gran cantidad de precedentes

artísticos,Goya, el Basca...Dehecholas vídeo-instalacionesno suelenserunos

ambientes“agradables”másbiensesustentanen un impactovisual y reproducen
esa“suciedadmental” (definidaen la obra “Mental din is not aseasyto cleanup

as bodily din”) que gran cantidad de manifestacioneshumanastienen. El

significadodominaen granmedidasobreel significantey a pesarde ello secrea

unosincreiblesdecoradoswagnerianos.

339. En “La suciedadmentalno es tan f&il de limpiar como la corporal” 1974, se

hace una propuesta, proyección de diapositivas en tomo a los diversos

condicionamientosdel propio artistacomo sujeto en si; los principaleseventos

que intentaron programaral artista en un determinadosentido. Aparecen

imágenesproyectadas.En “Almost Iike sleeping” se ilustra cómo cadaproceso

personalde condicionamientofuncionade unamaneraincosciente:el artistaen

personaduermeen medio de la instalacióncomo resultadoobjetivado de su

procesovital hastaesemomento;estainstalaciónes aderezadaconunaseriede

frases que resultan ilustradorasdel comportamientohumano. En “Personal

intersection” hay también un intento de proflindización y análisis del yo,

partiendodela autohipnosisy de la embriaguez.

341. “Su arte no es fácil de leer, no se decodiflca simplemente.Es un cuerpo de

trabajoque traza los bordes del significado y la comprensión,los limites del

discurso.Dentro de la estructurade la instalacióncrea,soportay relacionalos¡ materiales de tal manera que el espectadorreordena para reconstruir
significaciones”J.G.Harharten “Works ftom thefleld” op. cit. p.7

¡
ci 342 “El arteescultura de muchasmaneras;tambiénsonculturapolítica y economía.
-s

el paso del arte como actividad (no necesariamentecomo contenido) del

territorio de lo arcano al mundo de la cultura popular urbana,y el capital

político obtenible mediante la asociacióncon las artes por parte de los

profesionalesde la cosapública,ofrecenal artistaun campode comportamiento
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nuevo y como tal, ambivalentey desorientador.La inmersión del arte en la

realidad económicade la sociedaden quevivimos crea unasituaciónmenos

pura, más sucia,más caóticay dificil de lo que estábamosacostumbrados;en

otra palabras,nos hanhecho subir en un tranvía en el que viaja todo bicho

viviente y cuyo paradigmaes la actividadpolítica. Que cadacual hagacon su

denario lo quepueda” F.Torresen “El sueñoimperativo” Círculo de Bellas

Artes,Madrid, 1991,p. 179

343. La obrade Torresparecela de un ilustradorque poneimágnesa la sociologíaa

la teoría de la guerra, a la velocidad,la histária, la estructurabiológica del

cerebrohumano.La lecturade un catálogocomoel de “Belchite-South-Bronx”

parece hibridar hasta tal punto el texto escrito con las imágenesde las

video-instalacionesque se produceunaruptura total entre discursovisual y
escrito.Parecemásun sociólogo,historiadoretc... ampliandola concepciónde

artistaplástico.(Verpor ejemplola notaqueel escribeen 346)

344. “El arte me interesacomo actividad, como sedimentaciónde una forma de

percibir el mundo,de analizary manipularel contextosocial y de dilucidar en

quéconsistevivir. El arte no meinteresacomo contenido,ni comoproblema”

en “La creaciónartísticacomocuestionamientoop. cit. p. 245

345. “El objeto de arte occidentalcontemporáneoes un tótem camufladobajo los

rodajes de la razón, Como objeto totémico representauna reducción y

traducción de la realidad percibida (o partede ella) a unas proporciones,

psicológicamentehablando, manejables,y por extensión, controlables. El
procesocognitivo empiezacon la habilidadde separarparcelasde realidaddel

caos de la experiencia,con crearmodelosde percepciónque organicen la1 realidadpercibida. Nada es perceptiblehastaque no se tiene el modelo <o
metáforaquete permiteverlo. Losmodelosen síno sonni verdaderosni falsos,

1son lo uno o lo otroen relacióna la parcelade realidadquepretendendescribir;
‘u
ci la mera competición entre ellos ya implica un procesode cuestionamiento

constante.La culturano esmásque unaacumulaciónde modelosdepercepción

y de los comportamientosque dichos modelos generan” en una entrensta

realizada por G.Picazo y J.M.G.Cartésen “La creacción Artística como

cuestionamiento”IVAM, Valencia 1990, p. 236.
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346. Sobre “Oikonomos” su autor escribe: “Esta instalaciónes en sustanciauna

representacióntridimensional de la teoría económica Tricicle Dawn model

(modelo de goteo) de Reagan.” en “Fragments”, Ajuntament de Barcelona,

1994, p. 89

347.El usodel Zeusdel caboArtemisosepuedeinscribir comocercanoala tradición

de los ready madeperocontodaunacargahistóricay de deidaddominadoray

poderosa.Un uso que provocóuna polémica en los USA. “Se trata de hacer

con todo eflo una analogíadirectade la bolsa de valores.El dios sostieney

amenazael peldaño inferior de la escalaeconómicamientrasse ve incómodo

por el mismo podereconómicoquependede susgenitales”en el catálogode la

Wliitney MuseumofAmericanArt, New York, 1989.

348. El problema de la violencia económicatan central en Oikonomos aparece

tambiénen otrasobrascomopuedeserBelchite-SouthBronx

349. “La velocidad,no la riqueza,es la esenciadel poder; en estecontexto,obtener

información, desarrollarun producto, abrir y asegurarsemercados,eliminar

competidores,neutralizarmovimientospolíticos, peleary vencerguerrasson

actividadesque realizadaslentamenteno tienensentido”.En “Dronios Indiana”

Artforum, New York, núm 9, 1989p.l 13-115.La velocidadha caracterizadoel

progresohumanoy la división de parcelasde poder.

350. “Las carrerasde cochesconstituyenun producto cu]tural queexpresala quinta

esenciadelcapitalismo”en Ibidem.

I351. La instalación“Destino ,Entropia,Chatarra”pareceilustrarde manerafeaciente

la obrade PaulVirilo y en concreto“Speedandpolitics”
t

1u
‘uu 352. “El tiovivo juegael papel de metáforade la historía queprecipitaa susviajeros

hacia la nada.Alude tambiénal atolondramientocon el que, a menudo,muchas

personasabrazancausaspeligrosas”. “La forma de la galeríaeracircular de

modo que toda la instalaciónparecíagirar al menosvisualinete, en tomo al
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tiovivo central”. Catálogode F.Torres “La cabezadel dragón” del MNCARS

Ministerio de CulturaMadrid 1991. p. 262.

353. Si Abad trabajabacon una “arqueologíade rescate”en “Plus Ultra” sucedelo

mismo. Una recuperaciónde un edificio viene a significar una recuperación

histórica,casiperiodísticadeun edificio y todo lo queenvolvióa eseedificio, es

sobretodo un aviso “todo puedevolvera suceder”(palabrasdel autor): un niflo

recupera,limpiando,(en la cinta de video) unarosetade maderaperfectamente

conservada.

354. Sobre “Plus ultra”: “Torres sintiógranpasiónpor el auradel objetohalladocon

las inequívocasseñalesdel azar de los procesosvitales de la historia” Pilar

Parcerisa,en “El carrode FenQ’ op. cit. p. 151

355. “La camarograflahaceincapiéen la unidadvisual de estasdos localidadespor

medio de la yuxtaposicióneintegraciónde imágenestantode Belchitecomodel

south Bronx, hastahacer que, en cienos casos,uno y otro sitio se mezclen

indistinguiblemente, creando de esta manera el paisaje transcultural y

transhistórico a que se refiere. “ Helaine Posner en el catálogo de

“Belchite-South-Bronx”, University Gaflery, Universidad de Massachusets,

1988, p. 70.

356. Los niveles de comprensiónde la obra de Torres, en sus detalles,solo son

accesiblesatravésde las lecturasquesobrela obra serealizan,en “La dictadura

de la velocidad” la existenciade unoscubosde aguaaludena la posibilidadque

el armase oxidey estropee...cosaun poco dificil de adivinarpor el espectador.

(Ver el apanadode la introducción de la tesis en la cual se alude a los1 jeroglíficosvisualesy los mapasconceptuales)
•1

I~ “The Gladiator’s house” reposa sobre varios fUndamentos: naturalezae’‘uU escatológicadela búsquedade la utopía,los mecanismosculturalesquellevana

unapersonaa luchary morirpor unaidea,y el lugardel arte en unacivilización

hegeliana” “La cabezadel dragón” MNCARS, Ministerio de Cultura, Madrid

1991,p. 204.
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358. “La casadel gladiador -Tiene trastero-»pudo ser vista en el PalauRobertde

Barcelona,en el catálogode la exposiciónaparecenlas tresfasesdel autorque

se asemejana las tres fases evolutivas del ser humano, nillez -trabajos

conceptuales-adolescencia-trabajos sobre sí mismo- como “Aimost like

sleeping” y de madureza los cualescorresponderíanlas instalaiconescon un

marcadosentido político, social, histórico, psicológico, evolutivo...Todos los

últimos trabajos se realímentanentre sí “La instalación integrabaelementos

extraídosde obrasanterioresjunto a otrosnuevos(CatólogoMNCARS, op. cit.

p. 204)

359. Similitudes técnicasentreun video-juego y un juego de terrible guerra, la

situaciónabstracadelantede la máquinaquereducela muertea puraestadística,

esla preocupaciónprimordialen “PathsofGlory” la reduccióndel serhumanoa.

puromonigote,apuracifra ala enajenaciónmásabsoluta,el ambienteterrible al

que sesometeel espectadoresal de un video-juego,la exposciónesunamezcla

entre un ambienteartísticoy unasala de juegosrecreativos,juegosrecreativos

de guerraconquistay muerte.A Torresle admira “lo quepuedellegara gustar

a adolescentesy jóveneslos elementosdestructivosde las máquinastragaperras,

sometersea el riesgopurode ganaro perder”Con&renciaen el Centrode Arte

SantaMónica,Noviembre 1991.

361. “La clasede Clausewitzy/o Yalta empiezaen la escuela)es la última obra del

“Complejo R” se subrayala territorialidad existente en la base de nuestro

cerebro. Se alude aquí también al papel de la educación como forma de

perpetuarel flicionamientode esapartedel cerebromásprimitiva.

I362.

“Cuando alguienempiezaajugar seconvieneen miembrode la tripulación del

aereoplano,agentey víctima de los acontecimientosque sucedenen la pantalla
e

y en los monitores” “Era mi deseoque la obra flincionara sobre la basede

1 presupuestossartrianos, de manera que el espectador-jugadorquedara

u convenido(fUera conscientede ello o no) en cómplice, verdugoy víctima a la
-i

vez. En el catálogode “La cabendel dragón”, op. oit. p. 162.p.162.

363. Unacontinuacióndel “Complejo R” de McLuanes “Airstrip” peroincidiendoen

diferentescomplejosde totalitarismoy de control ideológico a través de las
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armas:Constituyeun análisisde las relacionesentreel podery el ejercitoque se

hacenmás abstractascuantomás grandees el podermilitar. Es tambiénun

ejerciciode creacciónde camposde simbologiaaltamentecomplejos.

364. “La dura ¡imausina” (Tough limo) esotra obra del “Complejo R” en la quese

subrayael comportameinteomilitar dentrode la cultura humana.La cinta pudo

sevistaenMadrid en “La imagensublime” y en la instalaciónrecuperaobjetosy

símbolosya empleadosanteriormenteperoorganizandoun nuevodiscurso.

365. “FleId of action”, un título que igualaun campode guerraa un campoartístico

(Pollock) es un intento de vincular lo que admitimos como una de las

manifestacioneshumanasmejor consideradas,el arte, con aquello que lo hace

posible: asaber,los procesossocialesy políticosque, tana menudo,nadatienen

que ver con actitudeselevadas,...cuandoni siquiera el arte puede existir al

margeno por encimadel contextohistóricodel quesurge” (enel catálogode la

exposición de la obra en el Herbert F.JohnsonMuseum of Art, Corneil

University, IthacaNuevaYork) es la afirmación de que el arte siemprees la

imagende lo queesel hombreen sutiempo.La obraesuna alusiónala política

estadounidense(encarnadapor Pollock) frente a la soviética(encarnadapor el

realismoestalinista).

366. El tema de Mac Lean es tambiénconstanteno tan solo en ‘<La cabezadel

dragón” aparecemáso menosexplícito en unaserie de trabajosde esemismo

periodo.Una de las instalacionesmássosfisticadasquerealizaTorresesquizás

“La cabezadel dragón”Un retratoanalizantedela mentehumanasusfUnciones

y percepciones,la constitucióndel mundo que la envuelve, la velocidad, la
maquina como símbolo de objeto humano creado...Existe un texto muy1 interesanteenel catálogoconel mismotítulo de la obra“La cabezadelDragón”
MNCARS, Ministerio de Cultura, Madrid 1991, p.l36 escrito por el mismo1 Torres.

e’
MSu-s 367.Directamentepolítico esla obra“Arengaelectoral” (runningspeech),los usosde

los naipessoncomúna la obra“El paradigmaasirio” y se creatodo un campo

de acción simbólico, un auténticojeroglífico de significacioneshechapara

coincidir con las elecionespresidencialesnorteamericanas,Naipes que son
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empleadoscomo símbolosdel azary la suertequeacompañana la asuncióndel

poder,tambiénfuncionacomo símbolodeftagilidad.

368.En “El paradigmaasirio” noshablade los problemasazarososde la construcción

de distintasculturas,y su desaparición,“lo que más temenlos políticoses el

azar” declaración en una conferencia en el Centre d’art Santa Mónica,

Noviembre1991.

369. En “Rock-Solid-Thin-Air” hayun uso especialde un planetarioparamostrarlas

constelacionesinternasdelo humano,en un gradoalto de sofistificación.Esun

estudioen torno al orden y su percepción,los condicionamientosde lo que

vemos “También alude a la noción de orden como fenómenoperceptivo,en

tanto se admita la existenciade una estructurapanicularen todoslos ordenes

de la realidad,independientementede queseamoscapacesde percibirlao no” en

“La cabezadel Dragón”Ministerio de Cultura, MNCAiRS, Madrid 1991,p. 110

371. “Juan ignora lo que hacePablo” suponeun avanceen el desarrolloteórico del

fUncionamientode la mentehumanay desencadenaráunaseriede trabajoscomo

“La cabezadel dragón”unaalusiónal sistemacognoscitivodel cerebrodividido

en zonas diversas; en este caso la diferenciación de funciones entre el

hemisferio derecho y el izquierdo en la que “tal polarización implica una

estructuraesquizofrénicainherenteen el plano operativo.La obra explorabala

exteriorizaciónde este fenómenoen la cultura” en “Works from the fleld’,

Torres,op. cit. p. 22.

372. En “Accident” la crítica recaesobrela estratificaciónde las estructuraspolíticas

y el reparto de poder, un poder sin poder real “La disputa ideológica era1 absurda,teniendoen cuentala escasainfluencia real del grupo en términos
U estrictamente políticos” Torres en el catálogo “La cabeza del dragón”

1MNCARS, Ministerio deCultura,Madrid, 1991,p. 82. (En la obraelaboratodo
•1

‘LI

u un campode componentessimbólicos).
-i

373. “La casade todosse quema”esquizás la primerareflexión en tomo a el medio

televisivo,la guerray el essersocial del hombre:una “relación simbióticaentre

espacio militar y espacio doméstico” en “Woks from the fleld”, Herbert
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F.JohnsonMuseum,CorneUUniversity, Ithaca, Nueva York, p. 6. Es un

preludio a lasvideo-instalacionesy un usoprematurodel Super8 y de la banda

sonora.

377. “Yo siempre he tenido un especial interéspor las cámaras,minicámarasy

sistemasinalámbricosque mepermitenencontrardiversostipos de planificación

a nivel de narración,encuadreo angulacionessingularesque otros con otras

sistemas más convencionalesno podría obtener” Carmen Grasa en

“Personajes”,RTV, Madrid, 1990, pp.40-43.

378. “En esenciala cámaraconsisteen unarótula acopladaa unapértigaestándarde

sonido. El sistemapermite a unacamaraser semi-robotizadaen el sentido en

que tiene dos posibilidadesde giro, por mando a distanciao acopladaa la

mismapértiga, y porquehay movimientosconcebidospor el propio operador.,

que dirige la cámaraen un sentidoo en otro; esteesel aspectomásinteresante

porquepuedescolocaro dirigir la cámarahaciadondedesees”.Ibidem.

379. “La FZSHCAMes un ‘artilugio quepermiteolvidar la redondillade la caligrafla

audiovisualactual, apostandopor la renovacióndel lenguaje. Porqueno nos

encontramosanteuna nueva aportaciónindustrial; la Fishcain esun recurso

expresivoy narrativo, concebidocomo unaprolongacióndel propio cuerpo”

CarmenGrasaen op. cii.

381. “Ademásestesistemate permitenarrarevitandoel montaje. Sepuedemontaren

continuidad.Por otra parte, al trabajarcon ópticasmuy abiertas,hablo de un
4,8, lo abarcastodo sin ningún problemay no necesitassiquieraun visor para¡ controlarla imagen” Ibidem.

~382.“El aspectooriginal de mis trabajos,silo hay, es la utilización de un lenguaje

1audiovisualclásico, conuna retóricaliteraria tambiénclásica,para formularun
1
u discurso a partir de situacionesinéditas que se sitúa dentro de un cierto
-4

eclecticismoaudiovisual.He pretendidopresentarsolucionesformalesoriginales

y atractivas, escritas desdeun lenguaje convencional,para un público no

necesariamentede vanguardia”M.Palacio en Julián Alvarez en “La imagen

sublime” op. cit. p. 50.
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383. Parahacernosuna idea de los derroterosdel trabajo de JAlvarezaquí van los

siguientes textos que acompañana cintas monocanales:“Batlántic” 1885:

Podemosconsiderarla obra como unaúnica escenaque se desarrollaen un

espaciomultiplicado por la acciónde la profundidadde campoy las cristaleras

de edificio (Banco Atlántico, el edificio más alto de Barcelona).El espacio

interior del banco, las cámarasen su ininterrumpida ascensión,los reflejosy

toda Barcelona conforman un único espacio escénico completamente

escrudiñadopor la cámarade JÁlvarez. La cámara es así mismo, figura

principal; tanto en su continuomovimiento(vertical y horizontal),comopor su

intangible presencia. Sus fines acaban resultansoobvios: ruptura de todo

academicismode las reglas de la perspectivay de la composición. /“Puños

desnudos”,1988: . . Planteadoa partir de una puestae escenateatral, pero

expresadovisualmenteen términosespecificamentevideográficos,el video nos

transportaa las mismasfaldas de un ring a través del espacioimaginario y

ambiguo donde mujer-aficionada-al-boxeoy combate se superponen.¡En

Bideoaldia,TolosaUrriak 11-15,BosgarrenKolektiboa,1989, Pp.’ 17-118.

384. “Concedo mucha importancia al sonido en mis trabajos, todos los vídeos

contienenmucholenguajehablado,lo cualva a contrapelode la moda,enla que

los videos sonunaespeciede collage de imágenes,conun nivel de contenido

mínimo. Yo he dadouna importanciafundamentalal texto que no excluyeun

planteamientoformal muy depurado,aunquesiempreen función de la palabra.

La músicafuncionaa otro nivel, como un apoyodramático.Por otrapartesería

absurdotratardedar la mismaimportanciaal audio queal vídeo, uno de los dos

ha de predominar”Xavíer Capmanyy CarlosThaz en “Y moda” , tomadode

fotocópiassin fecha.

385. “Dziga Vertov, fundadordel cine documental,desarrollóun movimiento de

1vanguardiacinematográficarevolucionariaque denominocine-ojo (1921).Parau’tu
u él, el campovisual es la mismavida y la cámarala máquinaque capta,incluso
-i mejor quele ojo humanola realidadinmediata.En su manifiestorompíacon la

narrativacinematográficaclásicaentendidacomo fabuladorade la relidad. De

ahí que el fundamento de su propuesta radique en el montaje y en la

manipulaciónde la imagenmediantetodo tipo de trucaje.Montar paraVertov,
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significaba escribir un filme mediante imágenesrodadasy no elegir unos

fragmentosfilmados para hacerunaescena-teatro- o unostextos. Es posible

que la teoríadel cineastaruso anticipealgunode los elementosmásexpresivos

del video actual”Xavier Grauen “Del cine-ojoal video-yomostróla capacidad

creativa inmediata de un grupo de aficionados” en El País, Espectáculos,

viernes,20 deNoviembrede 1987.

386. En “EL ring” la ideaeraquela cámarafueraun elementounido aun órganodel

cuerpo y la proyecciónde la cámaradesdeel bailarinhastael espectadorme

permitíaobtenerla máximaexpresividadposiblede la cámara”CarmenGrasaen

op. cit.

387. “Una propuestade muestra de video que bien podría considerarseuna

video-instalaciones“El video-autobus” donde se muestran una serie de

creacionesvideográficasen un autobúsen marcha”.Ver El Periódicodel 11 de

Junio de 1985 y El NoticieroUniversaldel 11 de Junio.

388. “Dejar queel vídeose te exprese.Efectivamente,tu trazaslos parámetrosy te

dejas,en ciertaforma, llevar por el medio. Si el resultadoesválido, esentonces

cuandose comienzaa trabajarcon el propio lenguajeaudiovisual. Si no lo es,

arrinconasesematerial,comosi no hubieraexistidonunca”en “Ymoda” op. cit.

389. “Procuro tenerun planteamientono banal pero sí lúdico, experimentandouna

situacióny aprendiendode ella. A partir de los resultadoses cuandoviene la

propuestapropiamentedicha, elaborandoel material al final del proceso”

Ibidem.

I391 “El lenguajedel cineesel del video, conunasespecificidadespropiasdel soporte

y unas diferencias coda vez menores...el futuro del cine es el video” en

:1 “Ymoda” op. cit.
ti
-i

392.Del catálogodemanodel trabajo.

393. “El ring partede la unidadespacio-tiempode la representaciónescénica,y de la

ubicuidadde la cámara,paraarticualardramáticamentedanza,teatroy video en
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unapropuestasingularmentevideográfica”JuliánAlvarez, 5 ~ Festival de vídeo

Musical, Ayuntamientode Vitoria, 1989, p.16.

394.Del catálogode manodel trabajo.

395. “Dos hombresseenfrentanen el espacioacotadode un ring, y duranteel tiempo

-tambiénacotado-de cadauno de los seis rounds,y susrespectivosdescansos

que durael programa.La estructuraessimilar ala de un combatede boxeo,al

que se le ha sobrepuestolas reflexionesde unamujer-fascinada-por-el-boxeo

mientrasaplicaun masajede relajacióna un hombrede color” en el catálogodel

59 Festivalde VídeoMusical” op. cit. p. 16.

396. Catálegde la produccióvideográficaa Catalunya1970-1985.Departementde

Culturade la Generalitatde Catalunya,1986, p<44l.

398. “Pretendemoscrearuna ironia en tomo a diversosproductoscotidianosy al al

ataquedel consumoy la publicidad.La video-instalaciónestáorientadahacialo

que podemosconsiderarcomo un ‘vídeo-clip’ o un ‘spot’ publicitario. En el

diario de Gijón, 10 de Octubrede 1987.

399.Extraidodeunagrabaciónde unaentrevistapersonal.

401. “Nadie quiereatacarala publicidaden sí, sinohacerpensaral espectadorsobre

la invasiónpublicitaria, queprácticamenteno nos da opción. En las salasde

Gijón las pantallas están separadasdel público para dar una idea de

inaccesibilidad.La publicidad se nos cuelade forma impertinenteen cualquier

sitio dondenosencontramosy nos mandaunosmensajesa los queno podemos

responder”Enel Diario de Gijón, Sábado,10-10-87.

.3

I402. Ver en Diario de Gijón, Sábado10 de Octubrede 1987.ti‘LI
U-4 403. “Ellos la señoray los compradoresestánalimentandoel sueNo de conseguir

dineropar comprarsela casita,casarse,viajaro conseguirun barco. A partir de

ahi he desarrolladomi trabajodeunaforma muy sencilla,pero mecostóllegara
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la sencillezporque no quería referirlo a una religión concreta”Egin, 11 de

Octubrede 1990, Bideoaldia’90.

404. “. .intenta puescombinar el azar y la religiosidad” en “El pozo de la suerte

instaladoen SanTelmo” ibidem.

405. “Durante los añosveinte sedesarrollacon vigor el debatesobreel cine puroo

integral, que apostabapor un cinema que lograra para los ojos las mismas

sensacionesy emocionesde ritmo y visualidadque producela músicapara el

oído. Hacer del cine una música visual pudo ser el suello de toda una

generaciónde cineastasde vanguardia.En unaprimeravisión puedepensarse

que “Uno se maravillafHomes meravella/OneWonders” es continuaciónde las

prácticasde directoresy artistasde entonces.Sin embargo,existeunadiferencia

sustancialde esta cinta de vídeo respectoa los experimentosanteriores: la

insistentepresenciadel dispositivo tecnológicoque los autoreshan puestoen

pie evita cualquiersimilitud con las ilustracionesde pensamientosvisualesy

reenvía indefectiblementeal espectadora las posibilidadesde creaciónde

imágenesa travésde un ordenadorde ¡imitadapotencia,como es el MSX de

Sony. “Cada objeto sealmacenóen cuatroposicionesdiferentes.Se disefló un

programasoftwareque permitiera la animaciónde estos objetosa través del

cambio continuoen las imágenesde lascuatropantallasgráficas.Esteprograma

permitió tambiénvariar la velocidad de la animación. Este procesoredujo

drásticamentela edición, y ya no fue necesarioeditarcuadroa cuadro,porque

el ordenadorlo hizo pornosotros.Graciasal ordenadorpudimoseditar/registrar

planos tan brevescomo medio campo, impensablesen U-Matic baja banda.

Tambiénla músicafue creadaen su totalida por ordenador,incluyendovoces,

8 que fueronsintetizadas”R.Balcellsy R.Turneren “La imagen sublime” op. cit.
¡ p.59.
•1

1407. “Trip-ti-co está más cerca de la plástica que del cine. Lejos de cualquier

U intención narrativa evidente, esta vídeo-instalaciónbuscalos efectosde una

plasticidad dinámica” Catálogode “La Tralció de Judas”,Caixa de Pensions,

(CarrerMonteada)Barcelona,1986.
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408. “Quizá unosdelos aspectosimportantesde “La traició de Judasesla utilización

del color,del colory de la actividadde pintar.Los fondosde estetrabajosonde

hecho pinturas” Lluis Nicolau, en “El arte del video” R.PérezOrnia ed.

RTVE/Serbal,Madrid, 1991,p.62.

409. “II serendcomtetout de suitedespossibilitésde cemoyenet U essaied’apporter

de l’eau á son molin. L’oeil qul voit par dedanspeut tenterde représenterle

mondemental el de l’extérioriser sousformal électronique.La perceptionpeul

souffiir une mutation poétique et devenir plus lucide; el est possible de

transfigurer, de modeler et de transmuerl’imnage. Dans toutes ces formes

d’alchimnie, noustrouvons l’intelligence du ‘vidéaste’ au serviced’une émotion

esthetique.Mais la cIé de sonoeuvre,finalmení, esí ludique, ironiqueel ludique.

Enigmatique.II n’y a qu’á savoir regarder¡‘ocil qui voit” Victor Obicís, sobre

Tríp-ti-co” (fotocópiadel dossierde prensadel autorsin identificar).

410. “...jugando conla fragmentacióndel cuerpoy su reconstrucción(sincronización)

y desconstrucción(desincronización)a travésde unacolumnade tres monitores

como un espacio-videode la acción]danza”.EugeniBonet catálogo de “La

traicfo deJudas”,Caixade Pensions,CarrerMontcada,Barcelona,1986.

411. En ibídemcomentalasreferenciasconel mundo clásico-el Renacimiento-y con
el catecismoy los cromosde religión, asi como la genealogíanarrativade los

retablos,en la construccióny fragmentaciónde unanarrativa.

414. Sobre su cinta “Espai Urbá” escribe: “Es un intento por mostrardiferentes

espacioso lugaressin ningunarelación aparente,desdeel más puro espacio

urbano concretohastael que podríamosdecir espacioinformativo cultural» y¡ añade “Es un interrogante enfrente a la interrelacián hombre-espacio,
.3 hombre-símbolo,hombre-cultura,hombre-información”(...) ¿Quépapeljuegael

1hombre en el espaciofisico que ocupa?¿Quépapel juega el espacioen elLIMi
U hombre?¿El hombre conducea la arquitecturao la arquitecturaconduceal-4 hombre?¿El hombreconducea la cultura o la culturaconduceal hombre?”En

“Cathodic”, Sala dExposicionsd’Amics de les Arts i JJ.MM., Terrassa,1987,

p.14.
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415. “en unadisolución progresivade formas, que van desdeel objeto real a un

cinetismoabsoluto” Gloria Picazo,sobre“Els campsmagnétics”en el Palaude

la Virreina, “els dillunsvideo, 2 ~ Serie”, AjuntamentdeBarcelona,1985.

416. “Meninas 1 progeltala creazionedi un gioco di ‘colage/decollage’partendoda

oggettimessialía rinflisa eproietlati uno spazio.L’instaflazioneruotaattornoad

unagigantescariproduzionefotografica(m.2,40per3 - le stesseproporzioni di

un monitor video) de tas Meninas’ de Velázquez.Arte ‘d’ aprés’. ma questa

volta la suggeslionemetalinguisticaé doppia, perché studi pittorici su ‘Las

Meninas’sonogiá síaIl fatti unavolta. DaPabloPicasso” Del dossierde prensa

personaldel autor,fotocopiasin referencia.

417. Ver reseflaenCinemadart’87,Barcelona,p.44y 72, la descripciónde los retratos

de Antoni Muntadasy Antoni Miralda.

419. Eugeni Bonet, “Pel meu art...” Depósil de les AigiXes, Olimpiada Cultural,

Ajuntamentde Barcelona,1991. p.4.

421. “Movimientos icónicosdescansandosobreformasde hierro, alimentandoun arte

subjetivamenteelectrónico” Isidre Estevez “Joan Pueyo, la passió per la

imaginacióenregistrada”,Diari de Barcelona,MIrador, 10-6-90.

422. “El sonidoy la música,bastanteinquietantes,son elementosfundamentalesen

sus obras. La mayoría de la composicionesestán elaboradaspor el propio

artista: ‘Prefiero componeryo mismo la músicaporquees máscoherente.No

importaque el resultadoseamás imperfectoquesi lo hiciera un profesional”

1Montse Frisach en “Joan Pueyoexponesietevideo-instalacionesal Dipósil de
les Aigúes”,Avui, 10 deJunio de 1990,pÁ.2.

.3

1423. “...la comuniónde elementosquefijan la atencióndel espectadoren unapantalla
ti‘LI
U de dondese escapanimágenesque no recuerdanlo que uno puedever en la
-4 televisión, que se sucedenen una orgia de referentesvisuales donde la

imaginaciónes imprescindible” Isidre Estevez,“Joan Pueyo, la passió per la

iniaginacióenregistrada”,enDial de Barcelona,Mirador, 10 de Juniode 1990.

763



Notas

424. “La propuestatemáticade J.Pueyogira en tomo al tratamientodel cuerpo

humano” CaríesSantamaría,“Las imágenesde Pueyoinundande imágenesel

Dipósit delesAigt¡es”, en El País,La Cultura, 7 de Juniode 1990, p.38.

425. Eugeni Bonet, catálogo “Pel meu art...” Depósito de las Aigí.Íes, Olimpiada

cultural, Ajuntanientde Barcelona¡991. p.2

426. “Y si consideramoslas video-esculturasde Pueyocomoun medio hibrido (de

escultura, imágenesmóviles y sonido) resulta inegable el hecho de que el

elementoescultóricomodifica las imágenesvideo-gráficas:las radicalizaen el

sentido que las sitúa fuera de cualquierestructuranarrativa, no empiezanni

acabannunca,como sucedeconunaescultura”CaríesHac Mor en el catálogo

de “Art Futura’91”, Caixade Pensions,Barcelona1991, p.l03.

427. “Y no encajan en los parámetrosde escultura -tú tan solo en la menos

tradicional- ni tampoco en el de las video-instalaciones”Caries Hac Mor,

“Subirachsno, Pueyosí” Diari de Barcelona,Cultura/Espectacles,29 de Agosto

de 1991,p.39.

428. “Si mirásemos sus video-esculturassin las imágenesde video, igualemtne

tendrían entidad, como la tienen sus imágnes en movimiento sin sus

imprescindiblessoporteselectrónicos”CaríesHac Mor, “Art Futura ‘91”, op.

cil.

428. “Los videos‘Nens’, ‘Ampolla’ y ‘Tango’ sobreunaúnicapantallajueganconuna

sucesiónde imágenesfragmentadasen las quela construcciónescultóricajuega¡ un papad secudario”CaríesSantamaríaen op. cil..

~429.“Noun” es una aproximacióndel individuo a un cosmos dominado por los

artilugios mecánicosy no, meramente,un encuentro hostil del que aquél
‘LI

U resultaráseriamentemaltrecho” “.. .simbiosishombremáquina...»JoanAnton
-i Benach,“La Furadela Máquina”, La Vanguardia,Espectáculos,28 de Octubre

de 1990.
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431. “Cuandoya tienesdisefianday medio construidala Máquinamater,buscasuna

forma de uniónentrreel el actory la máquinay estepuntode comunicaciónes

el video, Hastaahorael vídeo seha tratadoa nivel de video-instalación,perono

como actor del espectáculo.Durantetoda la obra hay una relaciónconstante

actor-video,queno seriatal sino actor-información”...”EIOjo de Dios es la

parte inteligentede la Máquina, el elementode comunicación.Es un aparato

que cuelgadel ciclo y que tiene forma de caparazónde tortuga” (...)“hay un

referentea la televisióncomo forma de comunicacióndel poder” Ajoblanco,

Octubre-Noviembre1990.

432. “Noun esla metáforade la simbiosishombre-máquina,un matrimoniomistico de

lo orgánicoconlo metálico,del caoscon el ordena travésde la estructuradel

juego, de la magna-matercon la magna-máquina.La madrees el mar o la
tierra, la máquinaes al ciudad; sino se vive con la madre se vive con la

máquina” Luís Racionero,catálogo de mano de la obra Nous, noviembrede

1990.

433.EugeniBonet, “Pel meuart...” op. cit. p.3.

434. “Las imágenesde cada monitor tienen vida propia, aunque su verdadera

dimensiónsepercibea travésde suconjunto.Pueyoseñalaqueel protagonista

de las imágenes“es un naúfragoabsoluto, un ser que carecede norte. Los

fondoshacenreferenciaa sus obsesiones,a su pasadoy a la historia” Caríes

Santamaríaen op. cft.

435. “Tangomuestraun solo monitor encimade una columnade hierro, que resulta

ser una prolongaciónde la columnaque apareceen las imágenes”Montse¡ Frisachen op. cit..3

1 436. “Basadaen unacoreografiade María Muñoz sobreunacanciónde PaoloConte,
U estaobra integra la partede estructurafisica con la del video en una doble
-4

correspondencia:la columnade hormigóncomoproyeccióndel espacio-danzay

el marcodehierro comorepresentaciónvirtual del montajecincelado”Pueyoen

~Q Festivaldel Video Musicalop. cit. p.16.
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437. “El Bany esta formado por, de una parte, tres monitores dispuestos

horizontalmenteen unaestructurade hierro que componenel cuerpoenterode

un hombre dentro de unabañera,y de otra, por la proyecciónen la pared

posterior de unas imágenesde árboles y follaje agitados por el viento”

Bideoladia’90,BosgarrenKolectiboa,Tolosa,DonostiaUrriak, 11-31,p.97.

438. EugeniBonet, “Pel meuart...” op. ch. p.13.

439. “Ampolla esun mosaicoirregular de cristalesrotos queforman unasuperficie

translúcidadondelatenfiguras indistinguiblesde luzelectrónica,superficiede la

cual se transparentael cuerpode unabotella(encatalánampolla) en el interior

de la cual se transparentael cuerpodesnudode unamujer, deforrnándosea la

alturadel rostropor la curvaqueenvuelveel cuellodela botella. Al desacelerar

hastallegar al extremo de la imagen congelada,contrapuestoa la aceleración

del montaje original de la breve secuenciaque es el núcleo de [a pieza,

descomponecinéticamenteestaimagen,conreminiscenciascubistas,quepodría

descubrir como un desnudodentro de una naturalezamuerta” E.Bonet en

Bideoaldia,TolosaUrriak, BosgarrenKolectiboa,Vitoria, 1989, p. 124.

441. “Un monumentollamado locura’ del Catálogo “Art Futura” Ajuntament de

Barcelona,Fundació‘La Caixa’, Barcelona,1992, p.12l.

442.JorgeLuis Mano, en ibidem, p. 122.

444. “El mundo en la plenitud de los siglos, comoquiendescribela técnica,de igual

manera:-pintura sobre pinturas-;y el recorrido: montar un nacimiento, en el

plein-air de los museos,un repertorio de datos, de hechos,pintar luego, con¡ manchasvivas lozanas,un exvoto para la pinturay dorar despuésun retablo
para el collage, agrupandolos vagonesen un viaje del detalle al conjunto.

1Entenderfinalmente la multiplicidad y entenderla unidad del cambio y de la
ti
<LI

U permanencia, para valorar, de soslayo, el progreso real”. Catálogo de
Montblanc,Mont-Roig,Montnegre,GaleríaJoanPrats,Barcelona,1990.

445. Del catálogo “El grado de verdad de las representaciones”,Galería Soledad

Lorenzo,Madrid 1991,p. 17.
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446. Texto transcritode unagrabaciónobtenidaen entrevistapersonal.

447. “Se ha insistido en exceso sobre estos divorcios: local-universal y

tradición-contemporaneidad,vistos demasiadasveces, especialementeen esta

décadareciente,comoproblemay no comopositivosy extraordinariosmotores

de la creación.Creoque el recinto del arte esjustamenteesepuentepor el que

una cosapasaa ser otra: lo universal como una configuración lejana de [os

pigmentos locales, lo contemporáneocomo una tradición interpretada,

constatandoen igualdadde resultadosel cambio y la permanencia.De hecho,

tan solo un suelo firme hace posible el viaje; de otra forma, unicamente

conseguiremosunapintura agitada,sin cambiarsus pensamientosprofUndos”

Perejaumeen “Escultura españolado seculo vinte” Santiagode Compostela,

1993 p.l09.

448. “El gradodeverdadde las,..” op. cit. p. 19.

449.En “El gradode...” op. cit. p. 17.

451. “Perejaume,tal y como él mismo escribió, sigue mostrándonosun mundo que

pareceantenosotroscomounapostal repetida,la única repetida,la única con

luz en la superficie del olvido. Y ahora necesitamos-inseguros de existir-

fragmentosque revelen fragmentos,retrovisoresque diferencieny constaten

cadamomentodeestapostal inalcanzablequevivimos por delantey escribimos

por detrás.Un mundo en el que, como resaltoManel Clot, un paisajepuedeser

una postal hechaescultura”(.. .)“Un mundo, en el que vivimos, dondeel arte

(paseandopor los límitesdelas disciplinasy los génerros)reakalos conceptos,,1 los signos y sus significadossinimportarles el soporte dondehabiten” Javier
Olivares, catálogo “Objetivo/sujetivo”, Canal de Isabel II, Comunidad de

~1 Madrid, 1990,
‘u
U

452. “El conceptoescenográficode Perejaumele permite llegar al sentimientosin

detrimentodel concepto,devolviendoal ojo del espectadorlo que permanecía.

olvidadaen su memoriay huyendode herméticasy abstrusascomposiciones”
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Javier Olivares en “Todo Fluye”, Canal de Isabel II, Comunidadde Madrid,

1988

453. En el catálogode la GaleriaMontenegro,Madrid 1987, Angel Crespo noshabla

de losvaloresmetafóricosde suobra,de la simbologiade la luzy la oscuridad

454. “El nacionalismo no es un concurso,es cuestión de sintaxis, de lugar de

gramática,la basea partir de la cual es posibleerigir algo, un paisajesobreel

que construir algunacosa. Se trata de un paisajeentendido,no unicamente

como geografia, sino como unidad históricapeculiar. Esta idea de crearuna

cultura única es absurda.Acabaríamoscon unacultura nomádica,carentede

raícesy sin ningúnsitio adóndeir. Estonosllevaríaal vacío. Seha decrearuna

unidad,y, en estesentido,podríadecirseque Catalunyaesunaunidadhistórica

y geografica. Catalunya es una sintaxis.” Perejaumey Jamey Gambreil en

“Imágeneslíricas, newspanishvisions” LucindaBarnes,1992, p. 73-74.

455. En “El gradode...” op. cit. p. 18.

456. Del catálogodela mismaexposiciónen la descripción.

457. Jamey Gambreil, catálogo de Perejaumede la galeríaJoanPrats,Barcelona

1987.

458. Dan Cameronen el catálogode “A 2000 metresde pinturasobreel nivelí del

mar”, Tinglado2, Moil de Costa,Tarragona,1988.

J 459. Jame>’ Ganibreil, catálogode Perejaumeen la Galería JoanPrats,Barcelona

1987.
.3

1461. Entrevistacon Manel Clot y JoséMiguel G.Cortés,“La creaciónartísticacomo
‘u
u cuestionamiento,J.M.G.Cortés,IVAM, Valencia,1990.p.220.

463. “El ambito de mi trabajo se desarrollaentre la pintura, entendiéndolacomo

método tradicional, y en la compleja utilización de soportes

descontextualizandolímites. Ml interéssecentramás en el procesoque en el
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resultado.Este trabajo confirma, por un lado este interéspor el procesode

manipulaciónobjeto y por otro la estrategiarítmicatemporalquepresuponeel

fondo sonoro” Bideoaldia’90.BosgarrenKolectiboa, Tolosa,Donostia,Uniú

11-31,p.96.

464. “Hivernacle” es unareflexión entrela pinturay la pinturadigital” “...Un collage,

unapropuestavisual paraexplicarla alteracióndel tiempo, las diferenciasentre

las imágenesqueevocaun cuadroy las que sugierenla imagende ordenador”

en “Hivernacle, la manipulaciódel temps”, Diari de Barcelona,8 de Marzo de

1989, ALDIA/19.

465. “A vistade pájaro” eslo que podríamosllamarla expresióncomplementariade la

exposicióndondeno hay posibilidad de reducciónexceptola reducciónen el

cuadro de las secuenciasvideo que inserto como una parteesencial de la

exposición.En estoscuadrosla presentacionobtieneunadinámicadiferente.Su

medida es el tiempo. Los cuadros aislados pueden fluir rítmicamentesi

cambiamosla duración de exhibición de cadacuadro. En esta obra [lacela

síntesisde la composiciónentera” T.Picazo, en el catálogo “EuropeanMedia

Art Festival” Osnabrúk,1991, p.133.

466. “La preocupaciónde TeresaPicazoparecemás de tipo territorial. El yo no

aparecemásque como remotoorientadorde estabúsqueda”TeresaBlanch, en

«Paraísosimaginarios o e! hombre camina solo” catálogo de “Paradisos”,

Espais,Centred’Art Contemporani,Girona, 1987,p.l 34.

467. “Seapor mediode la pinturao atravésdel vídeoquesu narraciónessiemprede

tipo espacial. La forma seríauna consecuenciano perseguida.Lo que en¡ realidadle interesano esun sentidoocupacionaldel espacio,sino unaidea de
8 limpieza de tenitorios, de progresivoir hacia el vacío, a partir de lenguajes

j fundamentalescomoel tactoy la luz” ibídem.

u
-s

468. Catálogode mano de “Versionsde l’instant”, Fundació‘La Caixa’, CIEJ, 1991,

Barcelona.
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471. En los trabajosde Antonio Cano seobservasiempreuna preocupaciónespecial

por los temasdel espacio: “La relaciónentreel video y la arquitecturame ha

interesadomuchopor dos razones:Una esque las formas y los espaciosque

delimitan la arquitectura,son partevital de lo quees el ser humano. Todo el

conceptoarquitectónicotieneunarelacióndirectaconel individuo. Otra razón

esquela posibilidadde visualizardicha relaciónentrehombrey arquiteturame

la ofrecía el vídeo en mejor medida que el cine, por motivos de economíade

medios, tanto fisicos como materiales” Manuel Palacio, Manuel Asensi,

entrevista a Antonio Cano, “La videogeneración”, Cinevideo 20, n223,

Marzo-Abril, 1986,pM>

472. “Construir un conceptoelectrónico-espacialcerradosobre si mismo, trazando

lineas purasque fUndenvideo y arquitectura”En entrevistapersonal,Julio de

1993.

473. Sepodríaencuadrarsu trabajodentrodeunapoesíacomunicativaveamoscomo

describeunode sustrabajos(“Otros” 1989, un monocalgrabadoa personasde

un psiquiátrico). “Las hojas hullen por un viento triste. Ver los árboles

desnudos,esrecordar.Las ramassin encontrarsearañanel cielo de otros...y los

otros,en silenciodejanescaparlas estrellas”Extraídode su doss¡erpersonal.

474. “Ocurreque cuandoedito sin bandasonora,meajusto a los ritmos que la banda

sonorame va marcando,pero monto sin ella, y hablando de espaciosde

arquitecturaconcretamente,es muy curioso: de repente,cadatrabajo tiene un

ritmo determinadopor la sensaciónqueyo he recibido de eseespacio,por el

ritmo intrínsecodel espacio,entondesuna vez montado,siempreha habidouna

1músicaque hatenidolas mismascaracterísticasy los mimostempo,meatrevoa

4 decirexactosalos de las imágenes.Aunqueúltimamentecualquiertrabajoque

lo requieralleva unabandasonoracreadaespecificamentepara ello” en “La

1 videogeneración”op. cit. p.45.
ci
-i

475. “Antonio Cano esuno de nuestrosmásinteresantes“videoastas”.En relación

conperformerscomoPedroGarhelo RosaGalindo,ha utilizadosumediopara
plasmar ideas y obras de otros, no solo las suyas propias. Dentro de su

juventud,bien puededecirsequeesuno de nuestrosrealizadoresmásmaduros,

770



Notas

poseedorde un lenguajepropio que cumple el objetivo por él mismo avisada:

“Hago vídeoporquenecesitoregalarteimágenes,decirtealgo al oído, tocarte”.

Javier Olivares en “Todo fluye”, Canal de Isabel II, Comunidadde Madrid,

1988.

476. “El documental,que consideroque es la expresiónviva de un espacioy un

tiempo, es un géneroquesiempremeha interesado.En él hay un compromiso

moral muy grande,porquetienesqueser fiel a unosritmos quemarcael espacio

y el tiempo del tema a tratar y te ves obligado a impregnartede ese ritmo

interno. En el fondo, lo que me interesaes el valor humano, aunquesea

reflejado en un espacioarquitectónico”Ana Vifluela en Cinevídeo20 ~ 80,

Noviembre1991, p.26.

477. “La reflexiónqueasociael fluir del tiempoconla irrepeticiónde las situacionesy

a éstasconlas corrientesfluviales, sirve de excusaparaentablarconexionesmás

sutiles acerca del compromiso social del artista, su portagonísmoen la

construcciónde la historia y la irremisible infertilidad de la burguesíapor

reconstruirseen sí misma” Ángel Luis PérezVillén en Boronía,p.33. extraído

de unafotocopiadel dossierdel artista.

478. “El ser humanome interesamucho . Yo creo quela psicologíade unapersona

estáinfluenciadapor el medio en el que vive y por el espacioen el que se

mueve” palabrasdel autor en articulo de SusanaBlázquez, en Ya, 22 de

Octubrede 1985.

479. Con respectoa la facilidad reiterativaa la horade montardeclara: “siemprehay

un planteamientoserio y estrictoporquéen cadacasoseutiliza dichorecursode1 reiteracián. El video tiene ritmos absolutamentediferentes a.! cine. Otra
concepciónde planosy montaje”en “La videogeneración”op. cit. p 46.¡

ci 481. “Insertabaal observadorenla percepcióndel espaciofisíco y conceptualy en la
-i

meditaciónacercade la proporcióny el equilibrio. A travésde un pénduloque

prescribíalineasenunasuperficie,un ejeverticalproyectandosobreunabóveda

y un eje horizontal (en un circulo cuadrado de monitores en el suelo),

yuxtaponiendo un circuito cerrado con la proyección de dos “uomos
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vitrubianos”, dibujos de Leonardo, girandoen sentido contrario” Angel Luis

PérezVillén, en Boroníap33. fotocopiadel dossierdel artista.

482. “La video-instalaciónprocurará, por tanto, ofrecer una reflexión sobre la

proporcióny el equilibrio, sobre el sentidotridimensionalque originando en la

experienciade nuestrocuerpo,es la basepara la compresióndel sentimiento

espacial” Catálogode mano de “Tanto abreel hombresu brazoscuantaes su

altura” Circulo de BellasArtes,Madrid, 1988.

483. “En la instalación, pretendo unir los planos arquitectónicoshorizontales

suelo/techopor unaproyección del vídeovertical (paralelapor tanto,al cuerpo

del espectador)que va desdeuna falsa bóvedacircular al suelode mármoles

enmarcadoen un cuadrado”.Ibídem.

485. “La imagineríay simbologíareligiosase halla repetidamentea lo largo de los ya

más de diez años de su actividad artística...” E.Bonet en “Tras la piel»,

FundaciónP.Serrano,Gobiernode Aragón,Zaragoza1995, p.13.

486. “Propósitode localizacióny arraigamiento,ubicacióny anclajeen unatradición

cultural que podemosjuzgar anacrónicao estereotipadaen algunosde sus

extremos,pero que no por ello puede decirse que sea menosreal” Cabe

contrastareste tipo de trabajos con aquellos “modernos” con un discurso

“tecnologizado”E.Bonet“Tras la piel” op. cit. p.8.

487. El mismo definecomoun documentalsu trabajo “Pomada”en una combinación

“infrecuente de metáfora y metonimia” (metáfora de una sociedadrural y

metonimiade la bandasonora). En “La imagensublime” op. cit. p.65. Unos1 documetalesque se salende la normay buscanla extrañezacasi surreal:puedee

aparecerun legionarioacariciandoun jabalí.1
Ltdci 488, “El vídeo tienealgoquele conviertede porsi en un instrumentoactivoy fresco.

No obstante,aúnno estáperfeccionadoo afinadolo queviene de atrás.Conel

video estamosempezandootra vez. ¿Cómo Puede que utilizando este

instrumento nuevo para contar viejas histórias” M.Palacio en ICodesal y

R.Rodriguezen “La imagensublime»op. cit. p. 64.
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489. Al autorle interesamásqueel tiempo el tempo,como tensiónsonora,espacialy

temporal que ha de tenerla obra, como un tiempo emocionalquesuperaa la

medidafha del tiempo. En entrevistapersonal,Julio 1994.

491. “se ha inclinado másbien por las licenciasde la poesía”E.Boneten “Tras la

piel” op. cit. pR.

492. “Miscelaneade signos:Seadviertetambiéntempranamenteunaorientaciónhacia

el discursode lo simbólicoo, como diceCodesal,a la potenciaciónde signosy

arquetipos.No con rudezaiconoclasta,sino con sensibilidad iconoplásticay

poética.Y, en gran parte, los signoselegidosson, como ya se ha dicho, unos

queevocanun cierto pesocultural, de la tradición y de lo que se ha impuesto

por su propia fuerza.De hechoel corpusenterode su obra se nos muestra

cruzado por unasreferenciasconstantes,principalmentela religión, el poder

jerárquicoy represivo,y el universoy f’olclore rural. Un constumbrismopoco

complaciente,sin embargo-antesque la nostalgia,aflora la desazón-por entre

el cual se filtran realidades cotidianas y rigurosamentecontemporáneas”

E.Bonetibidem pu

493. “La realidadequivaleala verdad,y la poética,la ficción, el trasiegode signos

sedanla maneradeintentardescubriry expresaresaverdadocultaen lascosas”

en E.Bonet“Trasla piel” op. cli. p.9.

494. “En lo religioso se concedea los actos una importancia máximay, además,

siempreson actosútiles porqueabren la puertade las cosas.La belleza,en el

horizonte de lo religioso, es un modo del conocimientoy de la acción. La1 emocióny la percepcióntambiénseextremanen la prácticade lo religioso. En
definitiva, lo religioso está en el polo opuestode la banalidad” A.Murria y1
JCodesal,ibidemp.37

U

495. En entrevistapersonal hablamosdel sentido de la retórica en la imagen

representaday suacercamientoal mundode la plástica: “Es cieno quecadavez

parecequemevoy acercandomásala plástica,aunquerealicéantesaccionese

instalacionesquevideo. Peroa vecesmeda horrorpensarquemepuedovolver
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un escultor,desarrollarun sistemahastael infinito creandoun ‘estilo’. El objeto

arrastraunalógicadel objeto,esotraducidoalo audiovisualesla retórica.Creo

que el objetotieneque ver máscon la históriadel artey susobligacionesy esa

sensacióndel lenguajecomoconjuntode formas.Me asustala falta de almade

los “efectosartísticos” ibidemp.38.

496. El texto queacompailaa la instalación“El mantode Verónica” es altamente

recomendable,sigueun extractoliteral: “Consideremosartistaala Verónica.El

retratoimpregnadoen el lienzo le pertenece,poqueella lo sostieney porque

provienede unaacciónsuya; es suyo,pero, principalmenteno lo es. El fluido

del rostroretratadoesmásautor quela propiaartista.Esainversiónde relación

de fuerzasen la obra de arte no sólo es original, sino que ahoranos resulta

próximay práctica.Por ello, piensoque la Verónicaesunaartistaprecursora.

Pero,aunquevea reducidasu hegemonía,debetenerun papel propio. Quedan

susgestos,su tensióninterna. La Verónicaesun soporte;estaposeidatodaella

por la función del lienzo que sujeta.Perono se puedeolvidad que el valor de

esemismolienzo ha dependidode la purezade susgestoso, lo queesigual, de

la necesidadcontenidaen su acercamientoa la realidad(¿esestorealismo?).

Aproximación, intensidad,veracidad,empatia...sonlas cualidadessicológicasy

estéticasde las que dependela bondaddel arte de Verónica. Su actualidad

radicatambiénen esosprincipios valorativosy en su “técnica”, basadaen una

analogíafisico química,comola f’otografla, el ciney de otramanera,el video.El

arteaudiovisualtambiénesmilagroso(o fadil)”. Enel catálogode la “Bienal de

la ImagenenMovimiento’92”, MINCARS, Madrid, 1992, p.74.

497. “El Manto de Verónicaesel temadel arte entendidocomoverdad,en la medida

quela representaciónno esunafiguración, sinoqueesunaexudación,piensoen1 la imagenclásicade la Verónica. Esees el primer vinculo con la realidad, el
segundoes el actode sostenerel lienzo, entendidoeseacto comoun acto de1
energia,enfrentandola obra en esaespeciede tensión: erestu (las manosque

ci aparecenen la imagenson las mias)quienestasosteniendola imagenqueno has

hechasinoqueestádadapor las cosas(como acontecimiento)peroen la quetu

pulso es fUndamental” Alicia Murria y Javier Codesalen “Tras la piel” op. cit.

p.139.
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498. “Concibió “Centauro”comounamini-ópera(sepuededeslizarel conceptoal de

zarzuela),tomandocomopuntode partidaun escenarioespecíficoquedesdesu

niñezle habiaintrigado -el Patiode la Infanta, enZaragoza,consuestatuariay

relieves de faunos y semidioses maravillosos-, así como la tradición

folclórico-instrumental de su tierra: la jota y sus correspondientesavios

instrumentalesy de indumentaria”E.Boneten “Tras la piel” op. cit. p.12.

499. ‘Centauro’ eslo partido o, dicho al revés,lo pegado.Un cuerpode caballoy un

tronco de hombre.Un cuerpode hombrey un vientode voz. El cuerpoy la voz

son centauro,si tienen músculo, si parecenverdaderos”Bideoaldia, Tolosa

Urriak 11-15,BosgarrenKolectiboa,Vitoria, 1989. p.l 19.

500. “...investigación sobre elementos naturales, electrónicos, conceptos

escultóricos...” le califica de trabajo frío y medido. MExpósito en II

Bideoaldia,op. cit. p. 49.

501. “El color, identificadorreal de la naturalezaderiva haciaestratosíntimos de la

propiaconcienciasensibilizada,dandovidaal espaciode representaciónestético

y poéticodel mismo,paraalcanzarla plenitud de la comunicaciónintencionada”

En el catálogode “Actitudes 1989” Instituto de laJuventud,Madrid, 1989p.6O.

502. “El video es pintura, la pintura es video” en “Bideoaldia, Tolosa Urriak,

BosgarrenKolektiboa”, Vitoria, 1989,p.l 19.

503. “Gabriel Corchero haceuna crítica al sofisticado y sutil control social que

generanlos mediosde comunicaciónde masas.Estosmediosal constituirseen
o un monopolio detentory distribuidor de imágenes, se van convietiendoen

1utensilio reconstructorde la realidad, acentuandode maneraque la cadavez
1mayor monotoníade “paisajetelevisivo” acentúael procesode uniformización

1social de los últimos aflos”. Carlota Álvarez en el catálogode la Bienal de la.
tu
u ImagenenMovimiento, 1992,MNCARS, Madrid p.73.
-3

504. Un interés no tan solo por la ecología natural, también por la ecología
humana.Textosque aluden a la degradacióndel medio natural y al medio

humano, a su visión de las cosas: “el calentamiento de la tierra’
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“desvanecimientodel amor a la naturaleza”en “10 ContemporainsEspagnols”,

Instituto de la Juventud, “Travail et Culture” Agglomérationde Roussillon,

1990, pA3.

505. Hay unareflexiónprofundadel autorsobrelosmassmediay su flición en

nuestrasociedad,la capacidadde darnosun mensajemediatizadoy sin

movemosdel sitio (el hogar)y el deterioroque esosupone,hablándonosde

“realidadtelevisiva” y ~p~sajetelevisivo”, hayde hechounaconstruccióndeun

“paisajereflexivo” ver comentariosen “Bienal de la ImagenenMovimiento’92”,

MNCARS, Madrid, p.80.Noshaceunacomparacióndelmediotelevisivoauna

máquinade viaje queadesnaturalizanonuestravisión delpaisajereal,la Tv

comoderribadorade fronterasespacio-temporalesy la instanteneidadque

comporta“La tecnologíadela televisóntienela capacidadde fabricarnuestros

sueños,nuestrospaisajes,nuestrasmiradas”...“La altatecnologíada un largo

pasohaciaatrás,ya queacabasiendoel mero objetodecorativoquecolgamos

del salónconla imagende nuestropaisajereal, quepodemosobservaren

cualquiermomento”“La cienciaha engendradola verdaderarealidad(racional)

opuestaaotraverdad,tal vez másvaliosa,queesla imaginativay essólo

mediantemediosde comunicacióncon lo queestosepuedeconseguir”

G.F.Corcherocomentando«Búsquedanatural del paisajeen el museo”,en el

catálogo”Madrid,Espaciode Interferencias”,Circulo de BellasArtes, 1990,Pp.

74-75.

506. “En la utilizaciónde los materialesmetálicos,naturalesen la mismareferenciaal

propiopaisaje,estála fuerzay el color de ellosmismos,como representaciónde

la estructuranatural y dualidadde integración en el paisajeelectrónica” en

“Actitudes 1989” Instituto de la Juventud,Madrid, 1989,p.60.

~507.“. Intentandoen el sujeto unareflexióncomopunto inicial de lectura,paramas

1tardeacoplarsea su concienciade unaforma libre y a su memoriapersonal,la’

ci que podrá abrirle otros campos de lectura, para más tarde acoplarsea su-3
concienciade una forma libre y a su memoriapersonal,lo que podráabrirle

otroscamposmásfructíferos en el amplio entornodel conocimientopersonalde
uno mismo, imprescindibleparafrenar la forma de control que imponenelas

imágenes”Catálogode la Bienalde la Imagenen Movimiento ‘92 op. cit. p.8O.
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508.En el catálogo“Confrontaciones”,Instituto de la Juventud,MEAC, 1988, p. 154.

hay un comentario del paso del autor de temas televisivos a temas más

objetualesy escultóricos.

509. Usa el color como posible podadorde simbologías,en “Sobre el limite” los

contrastesblanco-negroluz-oscuridadnos retrotraen aaspectosmortuoriosen

el que la luz blancaa pasadoa significar la muerte “La muerte se ha vuelto

blanca, por asépticae higiénica, por cinica, por técnica” Carlos Jimenezen

Bienaldela Imagenen Movimiento’92, op. cit.

511. “Los pintoresrománticosconvinieronal paisajeen un espejodel hombre,de su

poder,su espontaneidady su riquezaen la euforia, de su soledady aislamiento

en la depresión.Corchero les ha seguido en estaidentificación, sólo que, a

juzgar por lo que esta vez ha conseguido,el espejo apenassi devuelveuna

imagenporque el hombre,como supropia muerte,seha extinguido.O estáal

bordedehacerlo” Ibidem

512. “La creaciónen videoviene definidapor la necesidadquesiento anteun motivo

paramanifestarmis sentimientosMi linea va haciaunabúsquedanatural de la

comunicaciónde sentimientos,alejándosede todapautaquepuedainterpretarse

comodivertimentoo amenizaciónde merosmomentosde los quevenesaobra”

Gabriel F. Corchero“La imagensublimeop. cit. p. 72.

513. Sobre la instalación “Equilibrio, reftacción, transmisión” Marcelo Expósito

enuncia: ‘1..austeridadde la creación, lujo del comercio, tal es el doble

1régimen del objeto enciclopédico: la densidadde la imagen, su carga

ornamental, sigt4fica siempre que se pasa de la producción al consumo”
E (R.Barthes, ‘Las láminas de la Enciclopedia’) Una primera observación

1primerizade ciertasobrasde Gabriel F.Corcheronos las mostraríaen conexión
‘u
U con la imposibilidad de articular un sistemade pensamientofUerte respectoa
-3

dos esferasque, de un modo u otro, han demostradosu incapacidadpara

cumplir la promesade aprehensiónde lo real Véanse en este sentido los

avataresdel binomio ciencia/tecnologíay el repliegue del osadaproyecto

utópico de antafo en el arte. Incluso en un supuestopunto de confluencia,
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presumir hoy la objetividad e inocencia de la mirada persona] en el uso

tecnológicoespoco menosquerisible.IPareceríaderivarseque, en tal estadode

cosas,cuandomenosrevisarnuestraaflejapostura.No más, desdeluego, la de

un Barthesniffo nostálgico de sus cálidos juguetesde madera real Por el

contrario,unavez asumidaslas propiascontradiccionesy superadala impostura

del hablarpor otros, sefialar la existenciadel consensoinvisible, incidir en los

limites del equilibrio, podríaser un modo muy prácticode superarel papel de

actores mudos al que, ya de principio, pareceríamoscondenados”. En

“BidealdiaTolosaUrriak, BosgarrenKolectiboa”,Vitoria 1989, p.l23

514. “El Método de la carneconlíevaun fuerte sentidoemocionaly un intento de

emplazaral espectadoren una situacióndificilmente elusiva” MarceloExpósito

en “II BideoaldiaetaMuzak-Crash”,Tolosa, 1988 p. 49.

515. Corchero escribe sobre “El método de la carne”: “Exposición visual de un

momentomuy determinadoen el transcursode mi propiavida. Encuentroentre

el sentido de la vida dentrodel propio ser y la quetraspasael ser. Momentos

crucialesdondela vida sedesdoblay sedisuelve,dondela carnesetransforma

segúnel momentode la vida, hastaque sedescompone.Existenciaclaraentrela

vida y la muerte”ibidempAl

516. “EstructuraTV” suponeun nuevopasoal intentarintegrar la imagenvídeode

maneraliteral en la propia construccióndel objeto. De este modo, tras un

primerplanteamientoaparentementesimplista(‘integraciónde estructurasfisicas

en electrónicas’), parece asumir propuestasmás complejas: al modo de

Baudrillard, la realidacomoprincipio reguladortradicional de, en estecaso,la

escultura, frente al engallo visual que le pone fin” Catálogo de

“Confrontaciones”,Instituto de la Juventud,MEAC, 1988, p. 154.

I517. Texto del catálogo para “Naturalezaviva, naturalezamuerta”: “Búsquedade
‘o

tu
u diferentesentornos,de las distintasformasde vidaque sepuedenobservaren el
-3 amplio abanicodel mundo terrestre./Sensacionestal vez soñadasde un mundo

sin vida y a la vez sentimosculpablesde algo que no podemossaberqué

es/Observocadavez quevuelvo a un paisajeconocidocon anterioridad,todo

ha cambiadoy realmenteno se si hemosdadoun pasoal pasadoo al futuro,,
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Todo me desconciertay deprime./Sinembargoal ver estepaisaje,sueñocomo

eraantesy lo fijo en mi mente, de tal forma qu estoydelantede dos paisajes,

pero no seen qué momentome encuentro./Sinopsis:/¡DOSENTORNOS//DOS

PAISAJES//DOSAMBIENTES//TRESMOMENTOS//GabrielF.Corcheroen

Ter FestivalNacionalde Vídeo, Madrid, op. cit. p.49

518. “Estructuranaturales”ponede manifiestodos nuevasconstantes:imágenesdel

mar, que derivará en permanentereferenciay observaciónde las formas y

entornosnaturales,en píanofijo, quelejos de serun mero recursoseconvierte

en rigurosotemade reflexión”.. “Punto cero” resumelas hastaahoraesbozadas

característicasde su instalacionesvideo. Extrañezaantela imagenenmarcadaen

un cruce de vías, eco de un viaje real parasu captura.pretensiónobjetualde la

obra: batalla perdidao inmensaparadoja;el motor real de la metáforaes la

imagen video, irremediablemteinmaterial. Visión permantede olas como

reflexión sobre su propia condición incosistente”. Marcelo Expósito en
“Confrontaciones”,Instituto de la Juventud,MEAC, 1988,p.154.

524. Cabecomentar la música electrónica producidapor “Deposito Dental” que

estariadentro de la experimentaciónque Pedro Garhel realiza empleandoel

medio electrónico; los inicios de estemedio lo encontramosen sus primeras

cintas como “Atlanta”, similitudes parecidasencontramosen sus conciertos
multimediasquepodríanacercarseala obrade LaurieAnderson.

525. Pedro Garbel describesu paso desde la performancea la video-instalación

graciasa la ayuda de ACano.: “hemos empezadoya desdeprincipios de los
ochenta,no solamentea partir de y con nosotroscomo medios de expresión,

sino contodaunaseriede elementostecnológicos“Con el fotógrafoF.S.C.conj el videoartistaA.C. y el escenógrafoLO. hemospodidollevara cabounalabor
por cuya complejidaz estamossolamenteen los inicios” En “Balcón” n~ 1,

1198’7p. 116.
‘u

U
~1

526. “Vídeo, simplificación del laberinto. Lámpara de fuego donde moran las

profundascavernasdel sentido.Infinito en el espacio,eternidaden el tiempo.

Vídeo, formacióndel almadel mundoy cuantoserefiereal hombre.Infinitud de
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la vida dentrode la mortalidad.Video, huella digital, huellahumana”M.Palacio

en P.Garhelen“La imagensublime” op. cit. p.62.

527. Es interesantela descripciónsobre su cinta “Infinito 5” (junto con Rosa

Galindo),un trabajoa caballoentrela video-danzay la acción,en el quejuegan

un papel escepcionalel montajey los planos. Ver en M.Palacio “La imagen

Sublime” p.62.

528.Extractosde prensaobtenidosdel dossierdel artista.

529. “LLama viva, llama electrónica.Atmósferade armoníay tensión. Convivencia

entreelementosde la culturaclásicay mediosdel presente.Transcripciónde la

experienciavivida en el pasado(Incendio sufrido como protestaal proceso

político del 74 en España)lucha y prueba de fuerza entre materialidady

memoria” texto dentro del Dossierpersonalsobre“Big-Bang III, in memoria

del flioco”, 1987.

531. El texto del catálogoque acompañaa la exposiciónnos sumeije en un viaje

poéticohaciaun mundoignoto: Atlántida reinode costaescarpada,másallá de

las Columnasde Heracles./El Diluvio, en un día y unanoche sumergió sus

confines./ Civilización presente.Ficción de un ámbito sagrado./Continente-

Contenido./ Espacio en donde moran cuerpos sometidosa un efecto de

ingravidez./ Conocimientode las profUndidadesdel mar a través de la luz,

sistemavisual y símbolode la ideade lo inmortaL/Configuracióny desarrollode

una forma de “representación”en la que figura humanaes referencia,alusión,

símboloy metáfora,pero nuncainterpretaciónde la realidadnatural./A través

de ../ La luz penetrasin romperla sustanciamaterial.Establecejunto al brillo y1 el oro la metáforade “presencia”de lo divino/Conmesuracióny ordenaciónde
la realidad.Lo materiale inmaterial/Elespaciocomo totalidadilnterpretación,

~1 proyeccióny configuracióndeun micro-universo.

U
-3

532. “Prosthesis”esunjuegoplural de unautopiaatravésdel discursodel espacioy la

arquitecturacon diferentes niveles de percepción.El procesoque ocurre a
travésdelestadomentaldeunapersonaduranteunaoperaciónde corazón.Los

conceptosde Schlenmery los lenguajestangencialesconvergencon los de
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Garhel. Se trata del dibujo de unalinea unitaria en el espaciode lo imaginario

con las concepcionesespacialesde la Bauhaus.”ibidem de “Prosthesis”(..j”EI

tiempo esparado,canceladoconun sketchde simulacro,síntesis,neutralidady

ficción. Hombre,espacioy medio como prolongaciones.Prótesiscorporalesy

tecnológicas,un campo de acción con diferentes niveles de percepciónde

cultura, individuo, socieda, naturaleza, origen y presencia,vida y muerte”.

Texto extraídodel proyectode la obra.

533. “Dedicadoala memoria” significaunasíntexis,un enfrentamientoy reflexióndel

artistacon su propia trayectoriay obra, creandoen el escenarioun clima de

tensión,explosióny purificación, quemandoen el doble sentidode la palabra

nuestraimagenpara quedarcon ia esencia,la idea de toda nuestracreación: lo

importantees amar. El punto de partida, ahoradel sentidointrovertido hacia

unaactitud extrovertida, con lo que nos acercamosa un mundo científico y

técnico cuyos términos espacio-temporalesnos estánexigiendo cadadía más

unarestructuraciónde los aspectoshumanosy en su entorno.“Dedicadoa la

memoria” hasidoel instantede parar,reflexionary dejaratráslas pautasqueen

su momentohanmarcadonuestrospasosen unascoordenadasdeterminadas,

paraabrimos, casicomo necesidadirreversible,haciaunascoordenadasespacio

temporalesque puedancorresponder a los aspectosmultidimensionalesque

estánenvolviendoal ser humanoen esteinstante,a finales del siglo veinte”. P.

Garhelen Balcón n ~ 1 op. ch. “Dedicado ala memoriaesun conciertoen el

quequeremosimprimir, fijando en la actualidadel recuerdode lo efimero, “las

performances”,el pasodel tiempo, el procesode una larga elaboraciónhasta

hoy, la progresión actual de nuestro sonido, con fragmentos de piezas o

accionesanteriores.Dedicar este condenoa la Memoria, es a la vez una

1reflexión para nosotros y por nosotros mismos, interrelacionar nuestro

pasado-presntey futuro inmediato, conjugando todos los medios con que
3 hemostrabajdodurante10 años: la performance-lasproyecciones-elvídeo-la
t

1música-la instalación-el cine-la voz. Abiertos a la experiencia, buscamos otras

U realidades con la multidimensionalidad del tiempo y espacio”. Catalogo del II
-3

Festival Nacional de Video, Circulo de Bellas Artes, Madrid, 1986, p.31.

535. “...se nos ha colado como utilizar el fUndido y las cortinillas como recurso

estilístico en la búsqueda de un tempo cinemático propio, cómo usar con esa
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misma finalidad la música, lavoz en off las mismasimágenes”Catálogode

“Ultima visión, España,cuatro jóvenes artistas”, Instituto de Cooperación

Iberoamericana,Madrid, 1992. ManuelPalacioen “Los ojossucios

536. Al autor le interesanen particular autores románticos como Hólderlin o

C.D.Friedrich.Entrevistadel veranode 1992.

537. “Por eso se me ocurrió que dedicarlauna vida enteraal epistolario... Del

catálogo“Bienal de la imagenen Movimiento ‘92,” op. cit. p.92

538.Le interesael texto epistolarde los niños exiliados,la inserciónde esetexto en la

imagencomopor ejemploen el video “La tierrade la madre” centrándoseen un

personajey sus experienciasvividas (una niña enviadaa Rusia en la guerra

civvil) “Como figura recortadasobreun fondoel personajehablaparasi mismo,

representandosu propia vida en unas pocas secuencias,mientras detrás

imágenesy sonidofluyen en unamezcla confUsade tiempo, memoriay ficción,

realidad, falsedad” “...llama la atención por su minuciosa y sugerente

construcción,en una decidida apuestade Hergueta por la renovacióndel

lenguaje del documentalhistórico cinematográfico,de enormey progresiva

influenciade los modosde ver contemporáneos”Salmón Castiel en “El Sur”

Málaga,24 Juniode 1994.En e! boletín de prensadelMNCARS p. 16.

539.El autorparecesufrir un constanteenfadosobrela situacióncretivadel medioen

estepaís, un enfadoquecontrastacon sustrabajostan “casi sosegados”y de

introspección personal. Ver el artículo “El desierto rojo” en el catálogo

Bideoaldía89, BosgarrenKolectiboa,Tolosap.lOI.

1
~540.Una sinopsis que el artista realiza sobre su trabajo sobre “Hablo en sueños”: “A

menudo he venido sintiendo una ilusión poética frente al mundo que me llevaba
‘aunintentode recoger aquello que generaba en mí una sensación de1U permanencia. Hoy presiento la falsedad sobre la que se sustentan gran parte de’-3 tales sentimientos y, sin embargo, no puedo dejar de llevarme por ellos” en el

catálogo de “Imágenes de vídeo 1989”, Instituto de la Juventud, Madrid, p.28.

782.



Notos

541. “UN ISLARIO”: Soyuna isla. Todo estediscurso,mi intenciónde serpoetame

aislancadadíamás. La propianaturalezade mis palabrases barrera:encierra,

entrelas murallasdel castillo, lo máspreciosode mi ser. Unacondenasolicitada

a vocesiPeroes que, cadadía más, todo lo queacontecea mi alrededory la

maneraen que se fragna me empujan, más y más, a un aislamiento. Un

aislamientoquesi no esel de la rabiay la impotencia,esel de la perplejidad/La

paradojaresideen que en estasupremasoledaddestilo -o pretendodestilar-la

mássublimecomunicaciónposible,aquellaqueverdaderamentemeha deponer

en diálogo con cuanto me rodea y aprecio pero que apenas alcanzo a

comprendero tocar. La pureza de este lenguajesilencioso es a un tiempo

humildady soberbia:me sustraigode las ambicionesterrenales,pero reivindico

un lugarentrelos dioses;mis papelespuedenquedarenJos cajonesde mi mesa

y, sin embargo,terminanporver la luz en forma de letra impresa;habloparami

solo pero estilizo mi monólogoen complejasimágeneseditadascon efectosde

posproducción.IEstasofisticadaalquimia, la construcciónde un personalísimo

discurso que creo en esenciamio, bien puede ayudarmea exorcizar tantos

problemasde relación con el mundo, eso pienso. Y de hecho lo hace. Algo

hace./Arropadopor una mitología que, por milenaria, ha sido repetidamente

contestada,deslizo una breve muecade “no me incumbe” que permitía la

eleganciay la sensibilidada un tiempo,sin ensuciarmelas manos,ni tansiquiera

la boca.Mi boca,mis pensamientos,mis manosya estabancomprometidossin

yo saberlo/Frentea esta cerrazón,otra idea me viene constantementea mi

cabeza:la actividad quehe elegidono me redimeiNome redimeporquetodo

saberestarquede ella aprendavendrá impregnadode perversosefluvios, de

irrealida de las letras.INo me redime porquebuscatranquilizarmi mirada, y

asumir ese tamiz (la mirada) como vía de interpretación del mundo. Los

mterrogantesresueltosa travésde mi mirada. Palabrase imágenesdejarándc1 ser sólo eso, y pasarána engrosarun códice de interpretacionesdudosasy
lugarescomunes/Nomeredime porqueencontrarécomodidaden esegesto,y

1ojalá no llegue a convertirseen tic o estrategiadel engaño.Y su propio
‘o
‘LI

U principio dejaráde tenersentido/Nisiquierame redimepor obligarmea contar
-3 con otros. Estasí que seríaunacondiciónimprescindible(casi) del audiovisual

frente a otros posibleslenguajesde la soledad.Una condiciónque me lleva a

tenerque entendermecon esealguien, con esosotros que han de ayudarmeo

estarahi. Y aunqueestadisciplinadetrabajomeenriquezcaal cederparcelasde
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mi silencio, no me redime. Más bien al contrario, Proflhndizaen la terrible

herida, socavacualquierintentodenaturalidad.Todaseguridadqueadquieraen

mi mismo graciasa los parabienesde mi dedicación,acabarápor aislarmemás.

Todaslas victorias seránpírricasiPoresta dedicación-que por un momento,

quea ratospretendomeredime-he perdidoya varioslenguajes.Algunosquizás

hubiera tenido que perderlos de todos modos, pero incluso esto es

cuestionable./AIsustraerme-como lo hace-de ciertosaspectosde mi relación

con el mundo, es precisamenteesta relación (la seguridadamorosa, como

alguien llamó al gozosocontactocon las cosasdel mundo) la queenrarece,

tergiversa y, al fin, socava.iHeelegido una extraña forma y soporte de

expresión,paraasí construirun complicadodispositivo de palabrase imágenes

que me digan algo a mi (heredarun cúmulo inextricablede tradiciones)y. su

soporte la de creersemoderno e imperecedero(pretender permanecer,no

desaparecer).Peroque gozade una ventaja,una granventajaa la que no soy

ajeno: carecede pasadofeudal”. JoseantonioHergueta,“Utopia debeestaren

todaspartes” en “Plusvaliasde la imagen”,Rekalde,Bilbao, 1993,pp.’0-12.

542. “...saberun pocoextrañay difusala meta,bastanteinasequiblesmispalabras,me

conviertió hacetiempo en exiliado en propiatierra. Sin embargo,siemprecreí

no estarsoloy por esovengodirigiendomis palabrasa los compañerosde este

viaje” ibidem p.38.

543. “Ha pasadotiempo en que inicie esteeternomonólogo...”en el catálogode la

“Bienal de la Imagenen Movimiento’92” op. cit. p.92.

544. “...el viaje como trayectoriade la evoluciónpersonaldel queen el videotomala

palabraacabadapor convertirsepara él en la historia de la formaciónde una1 concepcióndel mundo tal como eracaracterísticoen la novelaformativa del
1siglo pasado”en “Los ojossucios” op. cit.

1
U 545. Sobre las cintasde video M.Palacioescribe“el video no se concibecomouna
-3

mirada de dentro haciafuera, el viaje formativo como descubrimientode las

reglasdel mundo,la punzadaen un pasadopleno de imágenesde aguay de

mar...mcorporándosea la relectura del pasadola misma aportaciónde los

elementosexterioresconstituyendoentre ambos,la interior y lo exterior,un
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verdaderobaratillode identificacionestal comoplanteabaJaquesLacancomo

característicode la evoluciónformadoradel YO y el accesoa lo simbólico” en

ibidcm.

546. “Hablo en sueñosy transmito penasperdidasy deseosinútiles” Sipnosisdel

autorasu obra“Los erizos” en “II Bideoaldia“ op. cit. p.37.

547. Hay una insistenciaen lo onírico: “He soñadocon recrearmi existencia,de tal

modo que quizá me enriqueciera hasta hacer innecesariatodo tipo de

demostracionesestéticashacia interlocutoresimaginarios,quedándomea solas

conmi discursointerior” en “5 ~Festivalde VídeoMusical”, op. cit. p.25

548. “...me he volcado en la creación de un imaginario personala través de una

poéticaen vídeo” Herguetaen “Muestra de artejoven 1990”, Instituto de la

Juventud,Madrid, p.6l

549. “La búsquedade un imaginarioperdidoy la visión de los lugaresa lo largo del

viaje -que, al fin, vienen a ser lo mismo- constituyenla base de las cintas

presentadas...”ibidem.

551. “Curiosamente,‘Evidentementeun espejismo’seconstruyeformalmentecomo un

ataqueal ilusionismode la imagen,comoun deseopleno de indicar lo artificial

de la mirada cinemática.Desdeel reencuadrede las tomasque en el video se

hacea basede subrayarlo que todaimagen tiene de convención(fotográfica)

hastala jerarquíade las vocesenunciativas,todo acabaresaltandola falsedad

del artificio queseponeen marcha. Otra vez espejismos”M.Palacioen “LosJ ojossumos” op. cit..

552. Para“Evidentementeun espejismo”asevera.“He soñadorecrearmi existencia,

1de tal modo que quizá me enriquecierahastahacerinnecesariastodo tipo. de
‘o
‘u
<.1 demostracionesestéticashacia interlocutoresimaginarios,quedándomea solas
-3 con mi discursointerior/Al fin, me puedeunaciertaimposibilidad de concebir

pulsiones propias de un sentimiento auténtico” Bideoldia’90, Bosgarren

Kolectiboa,Tolosa,Donostia,Urriak 11-31,p.9’7.
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553. Sobre“Carencia~~deJoseantonioHerguetaescribeMarceloExpósito “...cargado

de alusiónpoética,viaje ilusorio marcadopor la nostálgia,pérdida, lejania” en

“II Bideoaldia”,op.cit, p. 49.

554. “En Epistolario...reflexiona sobre diferentes procesos de interiorización y

aprendizajede las convencionessocialesdesdeel lugardel “yo”, desdeel lugar

del artista como sujeto social. Una aproximacióna sus vivencias personales

(siempre mediatizadaspor las constriccionessociales), a las huellas, a las

cicatrices,y a las marcasque la vida va dejandoen cadauno de ellos, que

culmina conla exteriorizaciónde lo interiorizado, de lo privado,de su propios

procesosde socialización.Una lecturadel cuerpocomo receptáculo,comoun

libro de registrosen el cual quedanimpresaslas experienciasque la memoria

destila: la inevitabilidadde lo fisico” CarlotaÁlvarez, “Bienal de la Imagenen

Movimiento’92”, MNCARS, Madrid, pi73.

556. Unapreocupaciónpor el aspectohumanoy social del hombrelo manifiestanen

su trabajo “Experienciavital reconcentrada”de 1989 y en este texto que le

sigue: “La repeticiónes la dinámicade la muerte,la experienciade un instante

quese desborda,un salto incesanteal vacío, un contarun cuentosin cuento

hastadecir basta, el recuerdo ajeno que nos devora, el vuelo que nunca

remonta, la orilla transgredida” En “5 ~ Festival de Vídeo Musical, de

Vitoria”op. cit p. 25.

“No hay Idea,sWEXPERIIENCIA VITAL/CONCENTRADA:/Lo quesobrade

los cuerpos/Losdesechosde la mente/Navegamoshacia la muerte-en el/mejor

de los casos-/Lo normal es ir a pie.../Por caminos de aridez/El delirio se

contagiade infinito/Dolor fluido que desborda/Labiosenfermosde olvido y/La

1muerteha huido donde/Elamor deserta/EIhorizontese apaga,la angustiase

/cierra/herméticamentechirriando disonancias/dentro/dela Nada. El vacio está

vivo/Y manchanuestrainocencia”. Paco Utray/Luis La Madrid. “Muestra de

1 Arte Joven,1991, Institutode la Juventud,”p.99.

U
-3

557. “Creemos terriblementedecorativa la versión contemporáneade la condena

bíblica al trabajo” Utray/LaMadrid en “1 Bideoaldia” op. cit. p.39
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558. “Vicios privados:el individuo en relaciónalos mediosde masas,medianteel uso

de sus propias estratégias,con tremendacarga seductoraque escondeun

elaborado discurso personal” Marcelo Expósito en “II Bideoaldia”, Tolosa,

1988, p. 49.

559. “Esta imagenmínima estácargadade la máximasignificación, al introducir en

ella la dimensióntemporal. La protecciónde la intimidad que presentanlos

retratossedesmoronaal mantenersela imagenen el monitor duranteun tiempo

inusualmentelargo. La expresiónde los personajes,tras suftir este atentado

impúdico a su intimidad, es de fragilidad eindefensión,como si les condenaran

a mirarseen un espejo,perosin darlesla oportunidadde controlarel gesto.Esta

idea seve reforzadapor el micrófono quemediatizael sonidodel metrónomoy

lo distorsiona,reproduciendoel ritmo de un corazóninexorable” Ana Viñuela

en “Cinevideo” , Enero 1992,p.23.

56L Todoslo textosque a continuaciónaparecerántrascritosprovienendel clossíer

delos autores.

562. “(...) Siempreque uno de nosotroscomienzaa desesperarde la monotoníay la

falta de novedada la que nos quiere acostumbrarel oficio, no suele tardar

muchoen aparecerel decaimientogeneralcontagiado,haciendomellaen todos

nosotrosunaemociónno exentade peligroparala armónicamarchadel centro:

cuandola temidanostalgiaabatenuestroespiritu, los sistemasde seguridady

prevenciónde la isla seponenen fUncionamiento.El castigoobedeceala regla

“El escándaloes menospeligroso que la revolución”, y por eso suele ser

benévolocon el provocadoral efecto y flilminante con los que se han dejado

arrastrarpor la perturbacióndel primero” Leonaen el catálogode su nombre,¡ GaleríaFemandoDurán,Madrid, 1990./“FAUNA EN PROTECCIÓN”: /Por
1su excepcional adaptabilidad, inteligencia y sociabilidad, este magnifico

colonizó una multitud de medios diferentes,desdeel ártico a los

u desiertos.¡En Españavive aún la mejor poblacióndeEuropaOccidental. A
-3

pesardegozardeunaciertaprotecciónlegal en nuestropaís,la imcomprensión

fanáticade muchos,que linda conla superstición,hacequeseles sigamatando

sin tregua, lo que pone en peligro el futuro de tan noble en
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nuestroscampos./Leona./Texto del catálogo“Otras miradas”,Canalde Isabel

II, Comunidadde Madrid, 1989. p.S6.

564. “. . .Un díade gran corte, sepresentóel rey en mediode ella, llevandoen el ojal

de la casacaun ramito de flores de PATATAS, y desde entoncesse fué
propagandosucultivo. El gobiernoenvióPATATAS atodoslos departamentos

de Francia para que se porpagaraeste tubérculo interesante,al cual, el

reconocimientopúblidoconfirmó el nombreLe SolanoParmentier,queel conde

de Neufchateau le había puesto. Además de servir la SOLANUIvI

TIJBEROSUM de excelentealimento, tanto para los hombrescomo para las

bestias, sacande ellaprovechosde consideración”RosaMéndezZurutuza,en

el catálogo“Madrid Mllimixer”,Nave Patatas,CentroCultural Casadel Reloj,

l99Op. 18.

566. “...dotaral lenguajeutilizado en los procesoscreativosde nuevossignificadosno

convencionales”Guillermo Balbona, “Por la palabra” en El Diario Montañes,

Santander28 de Agosto de 1992p.6O.

567. “Dioni afirma queallí (serefiereaunade susestanciaspor India,Nepaly Tibet)

lo importantede un día eraque el tiempo habíacambiadoo que un vecino se

había acercadoa ver a sus familiares a otra aldea. Aquí por el contrario,

estamosrepletosde informaciónque nos impide fijamos en lo interesantede la

vida, que precisamenteeslo mássencillo”. En un articulo de FernandoFrancés

Garcia“La vida antesque la pintura” en Alerta, Cultura, Santander1 Octubre

de 1987, p.26.

568. “Lo que nos rodeaes la expresióncompleja e imposible de nuestropoder
personal.Un viaje es entoncesla oportunidadde concedersetodo el tiempo
paraacechara nuestrosacontecimientos”...”Viajarlejosparaponeren evidencia

1la proximidad”FemandoFrancésGarcía.en “Tareascurativasde Dioni Romero

U en la SalaMaria Blanchard”,Alerta, Santander3-5-1988.
-3

569. “El arteno tieneobjetos,esun estadomentalde la mirada” Ibidem.
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571.Unanecesidadde introversióny de búsquedahaciadentro‘auto-vaciandose’para

tenermás vida: “Romero dice que el mundo es escesivamenteexpresionista”.

FemandoFrancésGarciaen “La vida antesque la pintura” en Alerta, Cultura,

Santander,1 de Octubrede 1987,p.26.

572. “Ejerciciosconvelocidad” intentareflejar “todo el esfuerzode la imagenvirtual

y poética para indagaren el espacionegadode la muerte contemporánea”

Guillermo Balbona, “Ejercicios con velocidad” El Diario Montañes,Cultura y

espectáculos,Santander 9 de Enero de 1992, p.S8.. . “Considero que la

catástrofe,el accidentees un fenómenoantropológico y cultural del mundo

contemporáneoen el que se da cita la historia de una muerte épica pero

absolutamentecotidiana,con susconductasy suscifrasestadísticas”ibidem.

573. “El lugardel yo, su fundamentoy su estancia,no es precisamentela conciencia

comotan decididamentesuponeel ‘Pienso luego existo’ cartesiano.El yo, tal

comoparececoncebirloDionisio Romero,como resistenciaa la disoluciónen el

flujo ininterrumpido do la vida, parece residir más en el automatismodo

nuestroshábitosque en elyosoyyo, la tautologíavertebraldetodaconsciencia

CarlosJiménez,Lápiz n2 69, Madrid 1990.

574. “Su trabajose llamaba“Diario de ausencias”y entroncabadirectamentecon las

que hasta ahora han sido sus obsesiones:el yo, la identidad, aquello que

sobrevive o resiste cada mañana al balance devastadordel espejo. Y la

inconscienciaarropadapor la mecánicade nuestrosactos”.Ibidem.

575. “El efecto del conjunto de la pieza era aplastante:vivisección, radiografla

metáforade eseesfuerzode Sísifo que cadadía realizamosparamantenernos1 idénticosa nosotrosmismos.Nietzchelo vió comounaaltaexigenciay Derrida
1comoel cumplimientode unapromesa.Dionisio Romeroen cambio,lo ve como

1unamaldición”. (Romerocategorizade exageradaestaúltima frase)Ibidem.
‘o

tu

U
-3 576. “Organo-Organizaciónesunasuerte de túmulofunerarioen cuyapartesuperior

hay incrustadosun monitor de video que reproduceunacaricia torácicay un

corazón de plástico. Sobre la pared adyacentese proyecta una palmera

invertida.A suspies, en un tronco ahuecado,apareceotro corazónde plástico
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despiezado:el corazón del árbol. Trata de la anatomiacomparadade dos

organismosquetienedistinta organizacióny distintamuerte”GabrielRodríguez

“La apuestajovende la cámarade comercio”,El Diario Montañes,Arte, 14 de

Agostode 1992.

577. “Humanización:El objetivo quese persigueconsisteen “la humanizaciónde las

cosas,buscandoen lo convencionallo no convencional,y de estaforma crear

inquietuden la obraartística.Del “Organo (significado del conceptohumanoy

convencional),la Organización(jugandoconel procesocreativodel lenguajey

mezclándoconlos significadono convencionales”GuillermoBalbonaen op. cit.

578. Respectoaunadescripciónde “La acciónde Solares”F.FrancesGarcíaenuncia

“Dadá vive” en Alerta, Santander25 agostode 1989.

579. Sobreel sentidode la vigilancia noshablanF.Francésy G.Villota en el catálogo

“Equivalenciasfibra”, Puertode Santander,1994.

581. “El contenido de la exposición se ha estructuradoatendiendo a tres ideas

preliminares: la mirada jugando con los binomios ‘mirar y ser mirado’ y

‘observary serobservado’;el paisajecon unaparticularatencióna los limites del

paisajeinteligente, entendiendoque la ante las cámarasde seguridadse puede

estar‘bajo vigilancia o bien libre de sospecha’;y por último, la simultaneidad

quedelimita el tiempo real y el diferido en la comunicaciónhumana”Femando

Francésen “Equivalenciasfibra”. op. cit.

¡
11
‘LS

U
-3
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BIBLIOGRAFLX

Observacionesprevias.

En la presentebibliografla se han incluido textos heterogéneos.Han sido

selecciondoslibros de edición junto con artículos, catálogoso pequeñasreseñas.La

entidad que cada uno de los documentostiene es muy diversa. No es posible

compararun libro editadode autor con un pequeñoarticulo de una o dos hojas,o el

trabajocomo critico de ciertosescritoresal de un simple comentaristagráfico. Se ha

optado por incluirlos, con un criterio amplio, siendo conscientede las diferencias

observadas.

Los creadores,de diversa índole y reconocimientoelegidospara el estudio,

poseen una capacidadpara generar textos y opiniones con divergencias muy

acentuadas.Así, en algunoscasosse ha efectuadouna síntesisbibliográfica paralos

más consagrados,reduciéndoselos datosobtenidos,y, una expansiónde todos los

textos de aquellosautorescon escasasreferencias.Debido a la fama de alguno de

ellos sehacematerialmenteimposibleincluir todasy cadauna de las publicaciones,a

pesarde contenerinformacionesy reflexionesa vecesmuy parecidasentresi.

Se ha puestoempeñoen recopilarlos artículosaparecidosen publicacionesde

ámbito estatal, poniéndosede relieve las revistasLápiz, Telos, Cinevídeo 20, Ars

Vídeo..., a las cualesseha dedicadouna especialatencióncomo frentes.Tabién, se

~haintentadoobtenertodos los escritosproducidospor autoresdel mismo ámbito y
E,o

~que no carecen interés.

1La bibliografla que aparece a continuación es un reflejo de todos los

~documentos consultados. Se ha intentado hacer una acopio, no ya solo de los más

Importantes, sino de todas las opciones distintas que con respecto al medio se han

publicado dejando así constancia de la riqueza y variedad en su tipología, asi como de

su extensión.

792



Bibliografia

ABAD GOMIEZ, Francesc.MaterialHumá. SalaMetrónom.Barcelona,1981.

ABAD GOMiEZ, Francesc.Kultur-Civilization. Catálogo.PalauMarc, Generalitatde

Catalunya.Barcelona,1984.

ABAD GOMEZ, Francesc.L’esperit de la utopia: instal.lacionsde FrancescAbad

.

Valencia DiputacionProvincial, 1988.

ABAD GOMEZ, Francesc.Europaarnueologiade rescat.Catálogode la Fundació

Privadad’Art ContemporaníTous-dePedro,Barcelona,1989.

ABAD GOMIEZ, Francesc.Entropía: 8 instailacions82-86. Exposición en la Sala

Muncunilí. Terassa,Barcelona,1986.

ABAD GOMEZ, Francesc.Dinosaures:Pertorbacionsirreversibles.Exposiciónde la

FundacióCaixade Pensions,Barcelona,1987.

ABAD, Francesc.La Linea de Portbou/Homenaiea Walter Benianiin. Arteleku,

Guipúzcoa,1992.

ABAD, Francesc.Exposición Bestia’ PalauMarc, Marzo-Abril 1984. Departament

de Culturade la Generalitatde Catalunya.Barcelona,1984.

ABAD. Francesc.Francesc Abad. Ateneo de Madrid, Sala Joven, temporada

1970-1971. Catálogo. PublicacionesEspañolas, 1971. (PublicacionesEspañolas.

Catálogosde Exposiciones.Serieiv, n0 7, marzo 1971)

o
b

~ ACCONCI, Vito. 10-PointPlanfor Video. En “Video Art”, Schneider,L y Korot, B

~ eds.HarcoutBraceJovanovich.New York y Londres.1976.

1
‘fiu.’
u ACCONCI, Vito. Televisión. flirniture & sculpture: the room with the American
-i

view. En “Het lumineuzeBecid, The luminous image”. Mignot, D. ed. Amsterdam

StedelijkMuseum, 1984.

ACTITUDES 1989. VerGUISASOLA,Félix.

793



Bibliografio

ALBERTAZZI, Liliana. La imagenen todos susestados.Lápiz n0 69, 1990.

ALIAGA, JuanVicente. JavierCodesal.Artforum, New York, dic. 1993.

ALVAREZ BASSO, Carlota. Vídeo-instalaciones.Catálogo de la “Bienal de la

Imagen en Movimiento, Visionarios Españoles’,Museo Nacional Centro de Arte

ReinaSofia, Madrid, 1992.

ALVAREZ BASSO, Carlotay LOPEZORTEGA,Joseba.eds.Bienal de la Imagenen

Movimiento’92. Visionarios españoles.MuseoNacionalCentro de Arte ReinaSofia,

Ministerio de Cultura. Madrid 1992.

ALVAREZ BASSO,Carlota.BONET, Eugeni.eds. Señalesde video. Asuectosde la

videocreaciónespañolade los últimos años. MuseoNacional Centrode Arte Reina

Sofia, Madrid, 1995.

AMIELLER, Caríes. Catále2de la uroduccióvideo2ráflcaa Catalunya1970-1985

.

Departementde Culturade la Generalitatde Catalunya,1986.

ANLLO, Fátima.El vídeo comoparaiso. En El Guía, n0 6, Barcelonajuksep, 1990.

ANTIN, David. Video: The distinctive Featuresof the MediumEn “Video Art”.

Schneider,1 y Korot, B. eds. Harcourt Brace Jovanovich.New York y Londres.

1976.

~ ARTECONTEXTO.Catálogode la exposicióncelebradaen Saladel Canalde Isabel
E,u
~ II, Madrid. Comunidadde Madird, 1989.
e

b

a ARTTRANSITION. Cambridge,MássachusettsInstituteof Technology,1975.
u.’
ci
-i

ASENSI, Manuel. PALACIO, Manuel. Entrevista a Antonio Cano. “La

videogeneración”.Cinevideo20, n0 23, Marzo-Abril, 1986.

794



Bibliografia

AVMP Audio Video Market Place:The completeA/V businessdirectory, 1988.New

York: Bowker, 1988.

AWARDS FN THE VISUAL ARTS (2. 1983. Chicago).Museumof Contemporary

Art, Chicago, 1983. (Published in association with SoutheasternCenter for

ContemporaryArt, Winston-Salem).

AXIS: Auf der elektronischenBuhne Europa.Eme auswahl aus den SOer Jabren.

Koln: Du Mont Buchverlag,1986. (DumontCreativ, Video)

BAIGORRI, Laura. Apuntesinéditos de una investigaciónsobrevideo-artepara la

facultadde B.B.A.A. de la Universidadde Barcelona.

BALBONA, Guillermo. Por la palabra.Artículo sobrela obrade Dionisio Romeroen

El Diario Montañes,Santander28 de Agostode 1992.

BALCELLS, Eugenia.Exposuretime. EugeniaHalcelís. Video-instaliació.Fundació

Caixade Pensions.Barcelona,1989.

BALCELLS, Eugénia. Instal-lació: En tránsit. Ajuntament de Barcelona, 1993.

(Exposiciónrealizadaen: Palaude la Virreina,Barcelona).

BARRY, Judith. Judith Barrv: Spaceinvadersor Ihe Failure of the Present.5.6 -

13.6.1982. Jilí Scott: Constriction, 19.6 - 30.6.1982. Antwerpen,Intemationaai

CultureelCentrum,1982. (Catálogode la exposición).

o BARTOLOMÉ, Martin. Ver ULTIMA VISIÓN, ESPAÑA, CUATRO ARTISTAS
1
~ JÓVENES.(1992).
0

b

a BAUDRILLARD, Jean. Video culture, a critical investi2ation. en Hanhart, J. ed.
ti,tuu PeregrineSmithBooks,New York, 1986.

BAUDRILLARD, Jean. El éxtasisde la comunicaciónen la Postmodemidad.Siglo

veintiunoeds,sa.México, Madrid, 1984.

795



Bibliografia

BATTCOCK., Gregory. New artist video. (a critical anthology)E.P.Dutton.New

York, 1978.

BELLOIR, Dominique. No hay auténticaficción en video. lelos n0 9, Marzo-Mayo.

Fundesco,Madrid. 1987.

BELLOIR, Dominique. Art Video ConfYontation 74. Paris, ARC 2. Museed’Art

Modernede la Ville de Paris, 1974. Catálogode la exposición.

BELLOIJR, Raimon.DAVID, Caterine.VAN ASSCH,Cristine. Passa2esde limage

.

MuseéNationáld’Art Modeme,CentreGeorgesPompidou.Paris 1991.

BENACH, JoanAnton. La Furade la Máquina. En La Vanguardia,Espectáculos,28

deOctubrede 1990.

BEUYS, Joseph. Some Artists. For ExamoleJosephBeuvs: Multioles. Drawin2s

.

Videotapes...Riverside,Universityof California, 1975.

II BIDEOALDIA etamuzac-crash.Manual de instrucciones.Tolosa1988. Organiza:

BosgarrenKolektiboa. Ayuntaminetode Tolosa.

BIDEOALDIA 89. Tolosa Urriak 11-15. Oganiza: BosgarrenKolektiboa. Tolosa,

Guipuzcoa,1989.

BIDEOALDIA 90. Tolosa-Donostia.Urriak 11-31. Organiza:BosgarrenKolektiboa..

Tolosa, Guipuzcoa,1990.

BIENAL DE LA IMAGEN ENMOVIMIENTO’90. Ver en PÉREZORMA, J.R. ed.

BIENAL DE LA IMAGEN EN MOVIM[ENTO’92: Visionarios Españoles.Ver

ALVAREZ BASSO,C.Y LÓPEZ ORTEGA,J. eds.

BLAINCH, Teresa.Paraisosimaainarios o el hombre camina solo. Catálogo de

“Paradisos,Espais”,Centred’Art Contemporani,Girona, 1987.

1
E,b

1
ti>u.’
u
-i

796



Bibliografia

BLAZQUEZ, Susana.Artículo sobreAntonio Canoen Ya, 22 de Octubrede 1985.

BOLIVAR, Berta.Toro Abierta. (SobreJavierCodesál)EnFoto Profesional,n~ 31,

Madrid, Julio 1985.

BONET, Eugeni Alter video. En “En torno al video” VVAA. GustavoCliii SA.

Barcelona1980.

BONET, Eugeni. En el catálogo “Trebalís recents” de Antoni Muntadas.

Parpalló,Barcelona,1983.

BONET, Eugeni.Evolución de la video2rafiaen España.En “Nuevas tecnologíasen

la vida cultural española”RaulRispaed.. Ministerio de Culturay Fundesco.Madrid

1985.

BONET, Eugeni. Catálogode la exposición“La traicio de Judas” de Lluis Nicolau.

Caixade Pensions,CarrerMontcada,Barcelona,1986.

BONET, Eugeni. Polivideo: el video en plural. Articulo de revista en Telos n0 9,

Marzo-Mayo. Fundesco.Madrid 1987.

BONET, Eugeni.Metavideo. En “La ImagenSublime”. Centrode Arte ReinaSofiay

Ministerio deCultura. M.Palacioed. Madrid 1987.

BONET, Eugeni. En el catálogo “Híbridos”, de Antoni Muntadas.Ministerio de

Cultura, Centrode Arte ReinaSofia,Madrid, 1988.

BONET,Eugeni.El videoen el entornoartístico. En Lápiz, n0 62, 1989.

BONET, Eugeni.La vídeo-instalación.dentroy friera de su casilla. En Lápiz, n071.,

1990

BONET, Eugeni.Stateof the(VideW art..

.

EnLápiz. n0 65, 1990.

Sala

b

1
tj

tu
ci
-i

797



Bibliografla

BONET, EugeniBonet.Pel meu art i la ~entque estimo... Catálogode JoanPueyo.

Depósitode las Aigúes,Olimpiadacultural, Ajuntamentde Barcelona1991

BONET, Eugeni.Manual. En el catálogode CaríesPujol “Senseespai”. Ajuntament

de Barcelona,Palaude la Virreina. Barcelona1991.

BONET, Eugeni.Cinemai vídeo experimentali dartistesa catalunya(un me2amix)

.

En el catálogo“Ideesi actituds,l’art conceptuala Catalunya,1964-1980...Art ésjust

un mot” Parcerisas,P. ed. Department de Cultura, Generalitat de Catalunya.

Barcelona,1992.

BONET, Eugeni.DESMONTAJE. Film. Vídeo/Aproviación.Reciclaje. E.Boneted.

Valencia,Instituto Valencianode Arte Moderno,CentreJulio González,1993.

BONET, Eugeni.Trasla piel. Catálogode JavierCodesal.FundaciónPabloSerrano,

Gobiernode Aragón,Zaragoza,1995.

BONET, Eugeni.La instalacióncomo hicennedio.En “Media Culture” Gianetti, C.

ed. L’Angelot. Barcelona1995.

BONET, Eugeni. PALACIO, Manuel. Práctica flímica y vanguardiaartística en

España.1925-1981. UniversidadComplutensede Madrid, 1983.

BONET, Eugeni.Ver VVAA (1984).

BONET, Eugeni.Ver ALVAREZ BASSO,C. (1995).

BOMTO OLIVA, Achille. Plessi. Reggio Emilia, Comunedi ReggioEmilia, 1990.

(InstitutoNazionaledi Archeologiae Storiadell’Arte).

BONITO OLIVA, A. Catálogode la exposiciónde Antoni LLena en la galeríaJoan

Prats,Barcelona,1992.

BOSGARRENKOLEKT]IBOA. Pre-texto.En “Bideoaldía89”, Tolosa 1989.

o
t
E,o
O

O
b

1
ti,

tu
ci
-i

798



Bibliografia

BOSGARRENKOLEKTIBOA. Ver BIDEOALDIA.

Klaus von. Klaus vom Bruch: video-installationen.

Kestner-Gesellschfi,1990.

CADAQUÉS CANAL LOCAL. Catálogode la exposicióncelebradaen la ~eria

Cadaqués,Gerona,1974.

CALABRESE, Omar.Laeraneobarroca.Cátedra,Madrid, 1989.

CALABRESE, Omar. El len2uaiedel Arte. Paidós,Barcelona,1987.

CALVO SERRALLER, Francisco.Imá2enesde lo insignificante. Taurus, madrid,

1987.

CAMERON, Dan.Catálogode “A 2000 metresde pinturasobreel nivelí del mar” de

Perejaume.Tinglado2, Molí de Costa,Tarragona,1988.

EL CAMI DE DOTZE ARTISTESCATALANS, 1960-1980:Barcelona,Paris,New

York. GeneralitatdeCatalunya,Barcelona,1986.

CAMiPS, Teresa.Catálogode CaríesPujol. Exposición en la FundaciónJoanMiró,

1978.

CAMPS MIRÓ, Teresa.Catálogode la exposición de Caríes Pujol en el Espai

BS-125.Departementd’Art de la UniversidadAutónomade Barcelona,1987.

CAMPS MIRÓ, Teresa.La pinturacoma fonament. En el catálogo“SenseEspai”

de CaríesPujol, Palaude la Virreina, Ajuntamentde Barcelona,1991.

CAMPUS, Peter.PeterCampus:ClosedCircuit Video, SevenDrawinus...Syracuse.

EversonMuseumofArt, 1974.

CAMPUS, Peter. Peter Caninus: Video-Instállationen.Foto-Installationen..Fotos.

Videobander.KoIn, KolnischerKunstverein,1979.

BRUCH, Hannover,

eb
t
•1
taj
ci

799



Bibliografia

CANO, Antonio. Catálogode manode “Tanto abreel hombresu brazoscuantaessu

altura”. Circulo de BellasMies, Madrid, 1988.

CARRETON, Vicente. La realidad se macuilla para salir a escena.Exposiciónen

KarasStudios, enero-febrero1992. Madrid, KarasStudios - Holografla, 1992.

CASANI, Boja. Texto de presentacióna “El manto de Verónica”, catálogode la

“Bienal de la Imagenen Movimiento ‘92”, en ÁLVAREZ BASSO, C. y LÓPEZ

ORTEGA). eds.

CASTRO FLÓREZ, Fernando. Variedades. Palabras preliminares

Neobarroco.En Cyan n0 19, Febrero-Marzo,1991.

CELANT, Germano.En el catálogode MarcelOdenbach,GeorgesPompidou,Paris

1987.

CELANT, Germano.En el catálogode Dara Birnaum, Instituto Valencianode Arte

Moderno,Centredel Carme.Valencia,1991

CHARLES, Daniel. ZAS. Taoy Postmodernidad.En el catálogoFuerade Formato,

CentroCultural de la Villa de Madrid, Ayuntamientode Madrid, 1983.

CIIRICI, AlexandreCirici. La desmaterializaciónde la visibilidad. desmaterialización

.

cosmosy Lucifer. En el catálogo“Platja 30.9.75” de CaríesPujol, Barcelona1976.

CIIRICI, Aiexandre. Artículo sobre Antoni Muntadas en Serra d’Or n0 241.

Barcelona,1979.

CODESAL, Javier.¿Ouéhacemoscon el vídeo? En Contracampon0 39. Instituto de

Cine y Radio-TVde Valencia.Valencia1985.

CODESAL, Javier.El manto de Verónica.En el catálogode la Bienal de la Imagen

en Movimieto’92, ALVAREZ BASSO, C. y LÓPEZ ORTEGA, J. eds.MNCARS,

Madrid,1992.

sobre el

o
b
E,

O
b

1
ti,u.’
ci
-i

800



Bibliografia

CODESAL, Javier. Sobre el abismo. En el catálogo “El paisaje electrónico”,

Filmotecade Andalucia,Córdoba,1994.

CONFRONTACIONES,Arte último britanico y español.Ver GUIISASOLA. Félix.

(1991)

CORCHERO,GabrielF. “Actitudes 1989” EGuisasolaed. Instituto de la Juventud,

Madrid, 1989.

CORCHERO,Gabriel F. Catálogo “10 ContemporainsEspagnols”, Instituto de la

Juventud,“Travail et Culture”. Agglomérationde Roussillon, 1990.

CORCHERO,GabrielF. Comentarioa “Búsquedanatural del paisajeen el museo”,

en ‘Madrid, espaciode interferencias”.Circulo de Bellas Artes, 1990.

CORTES, José Miguel. La creación artística como cuestinamiento. Instituto

Valencianode la Juventud,IVAM. Valencia,1990.

CORTÉS, JoséMiguel Cl., y CLOT, Manel. Entrevistaen “La creaciónartísticacomo

cuestionamiento”.Instituto Valeciano de la Juventud,Instituo Valencianode Arte

Moderno,Valencia, 1990.

CLOT, Manel. Ver CORTES,J.M. (1990)

CREGO, JuanAndrés. Una décadade actividadvideo2rá.flcaen Euskadi. Ver en

o “Bideoaldia’89”.
1..
0

~ CREGO,JuanAndrés.La institucionalizacióndel video arteen España.influenciade
5 _______________________________________

a las institucionesen un arte en formación. Universidaddel País Vasco,UPV/EHIJr
u.’
ci Departernentode Pinturade la Facultadde B.B.A.A. Bilbao. 1994

CREGO,JuanAndrés y GONZALEZ PINTONA, Arder. La situacióndel vídeo etl

Euskadi.entreel artey la información.Vídeo Euskadi ManifestaciónOrganizadaen

801



Bibliografia

colaboracióncon la Universidaddel PaisVasco,U.P.V.¡E.H.U.Ver en el 50 Festival

de VídeoMusical,Musika BideoarenJalaldia,1989.

CRESPO,Ángel. Catálogode Perejaume.Galeria Montenegro,Madrid 1987.

CUALQUIERA TODOS O NINGUNO, MAS ALLA DE LA MUERTE DEL

AUTOR. Seminariosobrela experienciamoderna.Organiza:Arteleku. San Sebastián,

DiputaciónForal de Guipuzkoa,1991.

CUETO, Juan.El complejode los origenes.En el catálogodel “1 er FestivalNacional

de Video”, Círculo de Bellas Artes, Madrid.

D’AGOSTIVNO, Peter.Transmission.TanamPress.New York. 1985.

DAVID, Caterine.Ver BELLOUR, R. (1991).

DAVIS, Douglas.ArbeitenlWorks. Catálogode la instalaciónal aire libre en Berlín

1987.

DAVIS, Douglas.The End of Video: White Vapor En “New Artist Video” E.P.

Dutton. New York. 1987.

DAVIS, Douglas.DouglasDavis: Arbeiten/Works.1970-1977Berlin. 1977-1978..

.

Berlin, NeuerBerlinerKunstverein,1978.

DESINFORMATION. Desinformation:Themanufactureofconsent.ComisarioGeno

~ Rodriguez.New York, AlternativeMuseum,1985.
E,

1.

O

g DOCUMENTA 6. Kassel: Museum Fridericianum,Neue Galerie and Orangerie,
t
aa 1977. 2 y. (Contiene: Vol. 1: Pintura, Esculturay Performance.Vol. II: Fotografia.
tu
ci Ciney Video).
-i

DOLS RUSIÑOL, Joaquim.La entradade los videosistemasen España.En “Nuevas

tecnologíasde la vida cultural española”Raul Rispa ed. Ministerio de Cultura y

Fundesco.Madrid 1985.

802



Bibliografia

DOLS RUSINOL, Joaquim. El sector vídeo a Documenta 6. En Visual n0 1,

Diciembre.Barcelona,1977.

DOLS RUSIÑOL, Joaquim. La revolución del video. En el catálogo de la “ler

FestivalNacionalde Vídeo”. Círculo de bellasArtes,Madrid, 1984.

DOLS, Joaquim.VerVVAA (1984).

DOUGLAS, Stan. Catálogode la exposición“Monodramasand Loops”. Vancouver,

UBC Fine Arts Gallery, 1992

DOUGLAS, Stan. Catálogo de la exposicióndel Museo Nacional Centro de Arte

ReinaSofia, Madrid 1994.

DUBOIS, Phillippe. Video installations.Catálogo“Ihe PlanK”, Bruselas,1987.

DUGET, Anne-Marie.Vidéo. la memorieau poing. Hachette.Paris 1981.

DUGET, Anne-Marie.El sonido del vídeo. En Telos n0 9, Marzo-Mayo. Fundesco.

Madrid 1987.

DUGUET, Anne-Marie. Ouelles metodologiesvour un ‘nouvel’ obiet?. En Vidéo

(InternationalVideo Conference)Payant,R. ed. Artextes.Montreal 1986.

ECHEVARRIA, Guadalupe.Dans la vision neriferique du temoin. Catálogo de

Marce] Odenbach,GeorgesPompidu,Paris, 1987.

ECHEVARRIA, Guadalupe.El artey el vídeo: referencias.En “La ImagenSublime”,,

Manuel Palacio ed.. Centro de Arte Reina Sofia y Ministerio de Cultura. Madrid

1987.

EGUILLOR,JuanCarlos.Haciala búsquedade un estilo en la imagengeneradapor

computadora.En Telosn0 6, Junio. Fundesco.Madrid 1986.

o

oe

b

1
u.’
ci
-i

803



Bibliografia

EQIVALENCIAS FIBRA, JUAN CARLOS FEANDEZ, DIONISIO ROMERO,

ESTEBAN RUIZ. Catálogode la exposicióncolectiva. Autoridad portuaria,Puedo

de Santander.Santander,1994.

ENO, Brian. Place20: works with light and sound. PalauSolleric, Ajuntamentde

Palmade Mallorca. Palmade Mallorca, 1987.

ESTÉVEZ,Isidre. JoanPueyo.la passióper la imaginacióenregistrada.En Diari de

Barcelona,Mirador, 10 de Juniode 1990.

EXPOSICIÓN VIDEOGRAFICA, FACULTAD DE BELLAS ARTES, X

ANIVERSARIO. Departamento de Audiovisuales Facultad de Bellas Mies,

Universidaddel PaísVasco.Bilbao, 1990.

~a EXPOSICIÓN VIDEOGRÁFICA. 5.BIDEOGRAFIA ERAKUSKETA. Facultad

de BellasMies! Mie EderrenFakultatea.Universidaddel PaísVasco.Bilbao, 1992.

EXPOSITO, Marcelo. Bideoinstalazioak.En “II Bideoaldia cta Muzak-Crash”

BosgarrenKolectiboaed., Tolosa, 1988.

EXPÓSITO,Marcelo. Comentarioa G.F.Corcheroen “Confrontaciones”,Instituto

de la Juventud,MuseoEspañolde Mie Contemporáneo.Madrid, 1988.

EXPÓSITO, Marcelo y VIILLOTA, Gabriel. Plusvaliasde la imagen. Anotaciones

(locales)paraunacríticade los usos(y abusos)de la imagen.Rekalde.Bilbao, 1993.

.g EXQUISE, Heure. Francia. década de los 80’. En “Bideoaldia’90”, Bosgarren
E,

~ Kolektiboa, Tolosa,1990.
.3

1a EXTRACTO DE ACTIVIDADES ZAS. En el catálogode la exposición“Fuera de
u.’
ci Formato”,Centrocultural de la Villa de Madrid, Ayuntamientode Madrid. 1983.
-i

FAGONE,Vitorio. Ver en “Video-Skulptur,retrospectivund aktuell, 1963-1989”,en

Herzogenrath,W. ed.

804



Bibliografia

FALK. Lorne. The secondlink. Viewpoints on video in the eighties.Walter Philips

Gallery. TheBanifCentreSchoolof FineMis. Banif Alberta, 1983.

FARGIIER, JeanPaul.Polvo en los ojos. En Telos ~ 9, Madrid 1987.

FARGIER, Jean Paul. The hidden side of the moon. En “The luminous image”,

StedelijkMuseumAmsterdam.D. Mignot ed. 1984.

FARGIIER, JeanPaul. Oú va la vidéo?.Cahiersdu Cinéma,Hors Séries,n0 14. París

1986.

FERNANDEZ, Ángel Fernández.JavierCodesal:fisionar lenguajes

.

En la Guia del

Ocio, n0 696, Madrid abr., 1989.

FERNANDEZ, Ángel. NamJunePaik.padredel videoarte.muestrasu concepciónde

la televisión el ReinaSofia inauguramañanaunaexposicióndel artistacoreano.En

El Mundo del siglo )OU, 3 febrero 1994.

FERRER, Esther. Sobremi trabajo. En el catálogodel “lcr Festival Nacional de

Video”, Círculo de BellasMies, Comunidadde Madrid, 1984.

FERRER, Esther.Entrevistacon Lea Lublin: Juicio a la imagen

.

En Lápiz. n0 59,

1989.

FERRES i PRATS, Joan. Recursosvideográficos:reportale. entrevista. encuesta

.

mesaredonday debate.Barcelona,FundacionServeisde CulturaPopular;Alta Fulla,

1989. (Video y educacion;4)

1 FESTIVAL NACIONAL DE VIDEO. Círculo de Bellas Mies de Madrid.

Consejeriade Turismoy Deportesde la Comunidadde Madrid. Madrid, 1984.

FESTIVAL NACIONAL VIIDEO II. Madrid, Consejeriade Cultura y Deportes.

Festivalorganizadoen el Círculo de BellasArtesde Madrid. Madrid, 1986.

o
b

O

O

t

1
ti,u.’
ci
-i

805



Bibliografla

50 FESTIVAL DE VIDEO MUSICAL! MUSIXA BIDEOAREN JAIALDIA, 1989.

Vitoria-Gasteiz. Ayuntamiento de Vitoria-Gasteiz Ka Udala. Gobierno Vasco,

Departamentode Culturay Turismo.

FIEFER, Sally Joy HAlL, Doug. Iluminating Video. An essentialguideto video art

.

ApertureFoundatio¡BAVC.New York ,1990.

FOSTER,Hal. ed. La postmodernidad.Kairós. Barcelona1985.

FRANCÉS,Femando.La vida antesquela pintura. En Alerta, Cultura, Santander,1

de Octubrede 1987.

FRANCES,Femando.Tareascurativasde Dioni Romeroen la SalaMaríaBlanchard

.

EnAlerta, Santander3-5-1988.

FRANCÉS,Femando.Huellasen el puerto. En el catálogo“Equivalenciasfibra, Juan

Carlos Fernández,Dionisio Romero,EstebanRuiz”. Autoridad Portuaria,Puertode

Santander,1994.

FRANK, Peter.Video art installations.thetelenviroment.En “Video Mi” Scneider,1.

y Korot, B. eds..HarcaudBraceJovanovich.New York y Londres1976.

FREED, Hermine.Wheredo we comefrom? whereare we? where are we going’?

.

“Video Art” Schneider,1. y Korot, B. eds.HarcourtBrace Jovanovich.New York y

Londres 1976.

FRIED Michael. Mi andobjethood. En Artforum, veranode 1967.

FRISACH, Montse. JoanPuevo exponesiete video-instalacionesal Dipósit de les

Aigtíes. EnAvui, 10 de Junio de 1990.

GALE, Peggy NormanCohn: Portraits.TorontoMi Gallery, Ontario,1984.

GAMBRELL, Janieyy PEREJAUME.Imágeneslíricas. new spanishvisions. Lucinda

Barnes,Madrid, 1992.

ob<u
1~

O

O
b

ti,u.’
ci
-i

806



Bibliografia

GARHEL, Pedro (Depósito Dental). En el Catalogo del II Festival Nacional de

Vídeo, Circulo deBellasMies, Madrid, 1986.

GIANNETTI, Claudia. Media Culture. Associació de Cultura Contemporánia

L’Angelot. Barcelona1995.

GIILL, Johanna.Video: State of the Mi. New York, Ihe Rockfeller Foundation,

1976. (WorkingPapers>.

GILLETTE, Frank. Frank Gillette. Video: ProcessMd Meta-Process...Syracuse,

EversonMuseumofMi, 1973.

GIMENEZ, Carlos. Entrevistacon Antoní Muntadas:Experienciasde un outsider

.

EnLápiz, n0 48, 1988.

GIRALT MJIRACLE, Daniel. Miralda. En Cimal, 1981, n0 32.

GIRALT MIRACLE, Daniel. Entrela fisicay la metafisica.Catálogode “Dinosaures,

pertorbacionsirreversibles”de FrancescAbad. Caixade Pensions,Barcelona,1988.

GONZALEZ ANTONA, Arder. Euskadi. 87-88. Cartografia videográfica en

Euskadi.Ver en “Bideoaldia’89”.

GONZALEZ ANTONA, Ander. El conceptode vídeoinstalación.En el catálogo“5’

exposiciónvideográfica. 5.BideograflaErakusketa. Facultad de Bellas Mies/Arte

.g EderrenFafrultatea.Bilbao, 1992.

.3 GONZALEZ ANTONA, Arder. El vídeo en el vais Vascoreflexionesen torno a una

.1~ practicaartísticadel vídeo.ArgitarapenZerbitzua.Universidaddel PaísVasco,Euskai
tu
ci Erriko Universitateta.SerieTesisDoctorales1994.
-i

GONZALES ANTONA, Arder. Ver CREGO,J. (1989).

GONZÁLEZ, Nuria. Video versusT.V.? En Balcónn0 819, 1988.

807



Bit liografla

GRAJ-IA.M, Dam Ma vosition. Escrits sur mes ouvres. Villeurbanne. Le Noveu

MuseuInstitut, 1992.

GRAHAM, Dan. Catálogode la exposición.Ministerio de Cultura, Centrode Arte

ReinaSofia, Madrid, 1987.

GRAU, Xavier. Del cine-ojo al video-yo.En El País,Espectáculos,20 de Noviembre

de 1987.

GRUP DE TREBALL. Carta de contestacióna Antoni Tápiesaparecidaen Nueva

Lenteel 21 de Noviembrede 1973.

GRUP DE TREBALL. Travail dinformationsur la presseillegale desPaysCatalans

.

BiennaldesJeunesde París.Paris, 1975.

GUAL, Oriol y MERCADER Antoni. Muntadas. l’art de la reflexió. Catálogo

“Instal.lacions¡Passatges/Intervencions” de Antoní Muntadas.Palaude la Vireina,

Ajuntamentde Barcelona,1988.

GUBERIN, Román. Del videogramaa la imagen sintética. Eutopias vol 2, n0 1

Invierno. Instituto del cine y Radio-TV de Valencia e Institute for the Study of

IdeologiesandLiterature.Valencia¿’Minneapolis.1986.

GUBERN, Román. La mirada opulenta. <Exploración de la iconosfera

contemporánea).GustavoGili SA. Barcelona1987.

GUBERN, Román. ¿La revolución videográficaes una verdaderarevolución?.En

lelos, n0 9, Madrid, 1987.

GUISASOLA, Félix. Actitudes 1989. Ministerio de AsuntosSociales,Madrid 1989,

Exposiciónrealizadaen la SalaAmadísdel Instituto de la Juventud..

GUISASOLA., Félix. Confrontaciones,arteúltimo británicoy español.Instituto de la

Juventud,MuseoEspañolde Arte Contemporáneo.Madrid, 1991.

1
O

b

1
ti,

tu
ci
-i

808



Bibliografia

GUISASOLA,Félix. Ver]M GENESDE VIDEO. (1988)(1989).

GIASASOLA, Félix. Ver MUESTRADE ARTE JOVEN. (1989)(1990).

GUSTA, Montserrat.FrancescAbad: Dinosaures.Pertorbacionsirreversibles. En

Cimal Mie Internacional,n0 33-34, 1988.

HABERL, Horst Gerhard.Kunst Ms LebensritualArt = Mi As Living Ritual. Graz,

Pool derPoolerie,1974.

HABERMAS, Júrgen.El discursofilosófico de Ja vosmodemidad.Taurus, Madrid

1989.

HABERMAS, Júrgen. La modernidad, un proyecto incompleto. En

postmodernidad”,Foster,H. ed. Editorial Kairós.Barcelona1985.

HAC MOR, Caríes. Subirachs no. Puevo si

.

En Diari de Barcelona, Cultural

Espectacles,29 de Agostode 1991.

HAC MOR., Caríes.JoanPuevo. Catálogo de “Art Futura91”, FundacióCaixa de

Pensionsde Barcelona,1991.

HALL, Doug. Veren FIFEER, S.J. (1990)

HALL, Doug. Dou~ Hall: the suectacleof image. Boston, Institute of Contemporary

Mi, 1987.

HANDY, Ellen. InstallationsandHistorv. En Ars Magazine.Febrero,1989.

HANHARDT, John Cl. Nam JunePaik. New York; London: Whitney Museum of

AmericanArt; W.W. Norton,1982.

HANHARDT, JohnCl. Video Culture: A critical investigation.New York, Peregrine

SmithBooks, 1986.

“La

o

L.

O

tu
ci
-i

809



Bitliografia

HAINI-IARDT, JohnCl. Video Art: Exoandedforms. notestowardsa history. En“The

luminousImage” Mignot, D. ed. StedelijkMuseum.Amsterdam1984.

HANHARDT, Jonh Cl. FrancesTorres. Works from the fleld. a selection. Herbet

F JohnsonMuseumofArt/Cornell University, 1982.

HERZ VON EUROPE/HEARTOF EUROPE. Herausgerbereditors. Ilse Gassinger,

Graf+ZYX (Wien) .Wien,Infermental9, 1989.

HENDRICKS Jonh.FluxusCodex.Ha~ N. Abrams,mc, New York, 1988.

HERGUETA, Joseantonio.Utopía debeestaren todaspartes.En el libro “Plusvalias

de la imagen: Anotaciones(locales) para una crítica de los usos (y abusos)de la

imagen”, Expósito,M. y Villota, Cl. eds.Rekalde.Bilbao, 1993.

HERGUETA, Joseantomo. El desierto rojo. En el catálogo “Bideoaldia’89”,

BosgarrenKolektiboa.Tolosa, 1989.

HERZOGENRATH, Wulf.

Koln, Du Mont, 1989.

HERZOGENI&ATH, Wulf

Video-Skulotur retrospektiv und aktuell: 1963-1989.

Videokunst in Deutschland 1963-1982: Videobander

Videoinstallationen.Video-Obiekte.Videoperformances.Fotograflen.Stuttgart,Gerd

Hatje, 1983.

HIGGIINS, Dick. SomeThoughtson the Context of Fluxus. En FlashMi, n 0 84-85,

1978.

HILL, Gary. Catálogo de la exposicióndel Centre GeorgesPompidou, Musee

Nationáld’Mi Moderne,París1992.

1-HILL, Gary. Catálogode la exposiciónen el Instituto valencianode Arte Moderno,

Centredel Carme,Valencia,1993.

O

~1
tu
ci

810



Bibliografla

HIVERNACLE, la manipulaciódel temps.(Milculo sobreTeresaPicazo).En Diari

deBarcelona,8 de Marzo de 1989, AldiaIl9.

HOFSTADTER,DouglasR. Un eternoy grácil bucle. Tusquets,Barcelona1987.

HORN, Rebecca.RebeccaHorn: Zeichnungen..Obiekte.Video. Filme/RebeccaHorn

:

Drawings.Objects.Video. Films.. KoIn, KolnischerKunstvereinCologne,1977.

HUFFMAIN, Kathy Rae. Video: A Retrospective.Long Beach Museum of Mi,

1974-1984.Long Beach, 1984.

HUFFMAN, Kathy. Video Art: a personalmediuni. En “The SecondLink”, Falk, L.

ed.WalterPhilips Gallery. Banif; Alberta,Canadá,1983.

IKAM, Catherine.Disvositif pour un oarcoursvideo. CentreGeorgesPompidou,

MuseeNationald’Art Modeme,23 janvier-3mars1980. Catálogo.

IIMAGENES DE VIDEO. DIEZ PROYECTOS DE JÓVENES CREADORES.

Instituto de la juventud.Miniserio de Cultura. Guisasola,F. ed. SalaAmadis. Madrid

1988.

ITMAGENES DE VIDEO 1989: Ayudasparajóvenescreadores1989. Instituto de

AsuntosSociales,Instituto de la Juventud.Guisasola,F. ed.Madrid 1989.

IMAGENJJEVA’85, Ultimas. Tendencias.Fotografla y Video. Ayuntamiento de

Zaragoza,DiputaciónProvincial. Zaragoza,1985.

O
b
E, IINTERINTIONALER EXPER]MENTLFILM WORKSHOP (7. 1987. Bericht) 7.

~ IntemationalerExperinientalfil Workshop: Bericht 1987. Osnabruck : Experimental

a fllm Workshop,1987.
<4u.’ci

JAMES, David. InTerVention: The contextof negationfor video an its criticism. En

“Resolution, a critique of video art” Podesta,P. ed.. Los Angeles Contemporary

Exhibitions(LA.C.E.). Los Angeles 1986.

811



Bibliografia

JAIvIIESON, Frederie. Postmodernismo y sociedad de consumo. En “La

Postmodernidad”.Foster,H. ej. Editorial Kairós. Barcelona1985.

JEUDY, Henil Pierre.Kultur-Zivi¡isation. Catálogode la exposiciónde F. Abad en el

PalauMarc. GeneralitatdeCatalunya.Barcelona,1984.

JIMENEZ, Carlos.FabrizioPlessi:el último barroco. En Lápiz, n0 49, 1988.

JIMENEZ, Carlos.Lamiradaimpaciente. En Lápiz, n0 48, 1988.

JIMENEZ, Carlos. Actitudes(Comentarioa la obrade DRomero).En Lápiz, n0 69,

Madrid 1990.

JIMENEZ, Carlos. La muerte blanca. Catálogo de la “Bienal de la Imagen en

Movimiento ‘92”. ÁlvarezBasso,C y LópezOrtega,J. eds.MNCARS, Madrid 1992.

JOHNSTONE, Lesley. Installation. The Invention of Context. En el catálogode

“Aurora Borealis”. CentreInternationald’Mi Contemporain,Montreal, 1985.

JONAS,Joan.JoanJonas:Scriptsanddescriotions.1968-1982.Berkeley,California;

UniversityMi Museum,Universityof California, 1983.

JTJDSON, William. Amerícan LandscaoeVideo: the electronic aove. Pittsburgh,

Pennsylvania:TheCarnegieMuseumofMi. 988.

KATZ, John Stuart. Autobioaraphv:Film: Video: Photography.Gallery of Ontario,

Toronto, 1978.

KEANE, Tina. TinaKeane:Escalator.London,RiversideStudios.Londres,1988.

KIRSI-INER, Judith Russi.Vito Acconci. A Retrospective:1969 To 1980. Chicago

Museumof ContemporaryArt, 1980.

KLEIN, H. Prologiie. Video: the state of the art. JohannaGilí ed. Rockefeller

Foundation,New York, 1976.

e

<4
‘Ja
ci
-i

812



Bitliografia

KLOTZ, Heinrich. Imatges en moviment. electronic art. Fundació Joan Miró,

Barcelona,1992.

KOROT, Beryl. Ver SCHNEIDER,1. (1976).

KRAUS, RosalindE. Passaaesin the modernsculputure. The Viking Press,New

York, 1977.

KiRAUS, Rosalind. Video. the aesteticsof narcisim. En “Video culture, a critical

investigation”.Hanhart,J. ed. PeregrineSmithBooks.New York, 1978.

KRAUS, Rosalind. La esculturaen el campoexpandido.En “La Postmodernidad”.

Foster,H. ed. Editorial Kairós. Barcelona1985.

KUBOTA, Shigeko. ShigekoKubota: Video Sculptures...Berlin, Daadgalerie,1981.

(Publishedin associationwith MuseumFolkwang,Essen,andKunsthausZurich).

LA IMAGEN SUBLIME: Video creaciónen España1970/1987.Ver en PALACIO,

Manuel. (1987).

LAFONTAINE, Marie-Jo. Marie-Jo Lafontaine: “Jeder En~el ist schreck]ich”

.

Catálogo.Tel Aviv, Tel Aviv Museumof Art, 1992.

LARA GARCÍA, Antonio. Lenguajedel cine y lenguajedel video.En el catálogodel

“II Festival nacional de Vídeo”. Circulo de Bellas Artes. Comunidad de Madrid.

.g Madrid, 1986.
E,

.3 LEÓN, Luis de. Suicidio del Arcangel San Gabriel o un hermosohomenajea la

a monstruosidad.En Album: Letras-Miesn0 15.
u.’
ci

LEONA. Leona.Texto del catálogo“Otras miradas”, Canalde IsabelU, Comunidad

de Madrid, 1989.

813



Bibliografla

LEONA. Catálogo de mano para “Pedro mira al norte y Juanmira al sur y sin

embargosevenla cara”.Madrid, 1988.

LIiPPARD, Lucy. La desmaterializacióndel arte. En Mi International,Febrero1968.

LOEFLER, Carl. Towardsa televisiónart: video as nopularart in the eigthies. En

“The secondlink, Viewpoints on Video in the Eighties” Falk, L. ed.. Walter Philips

Gallery.Banif, Alberta, Canadá1983.

LOPEZORTEGA.Joseba.VerALVAREZ BASSO,C. (1992).

MAC EVILLEY. 1 think therefore1 art. EnMiforum, verano1985.

MANTEGNA, Gianfranco.Muntadas.Journalof contemporainart, New York 1980.

MANZANO, Andrés.Un vídeoen el cementerio.En El País,Madrid, 2-11-1983.

MARCHAN FIZ, Simón. Del arteobjetual al artedel concento1960-1974

.

Alberto

CorazónEditor. Madrid 1974.

MARSHALL, Stuart. Video Art. the imaginavand theparolevide. En “New Artist

Video”. E.P.Dutton.New York. 1978..

MARZO, Jorge Luis. Un monumento llamado locura. Catálogo “Mi Futura”

AjuntamentdeBarcelona,Fundació‘La Caixa’, Barcelona,1992.

MARZO, JorgeLuis. Lamiradaimpaciente.En Lápiz n0 90, 1992.

MAURI, Anna. Actitudes1990.EnLápiz, n0 69,1990.

MEDINA, JoséMarín Medina. JavierCodesal.En ABC Cultural, n0 86, Madrid, jun

1993.

MENDEL, Mark. En el catálogo “Trebalís recents” de Antoni Muntadas. Sala

Parpalló,Barcelona,1983.

O

.3

1
u.’
ci
-i

814



Bibliografia

MÉNDEZ ZURUTUZA, Rosa.Catálogo“Madrid Minimixer”. NavePatatas,Centro

CulturalCasadel Reloj, 1990

MENINA, Filiberto. La opciónanalíticaen el artemoderno.GustavoGui. Barcelona,

1977.

MIERA, Esther Mera. Vídeoinstalaciones.videcesculturas.vídeoengendros.En

Lápiz,n0 50, Madrid 1988.

MERCADER, Antoní. Los usos de las tecnologías de grabación. En “Nuevas

Tecnologíasen la Vida Cultural espafiola”. Rispa, R. ed. Ministerio de Cultura y

Fundesco.Madrid 1985. p.93-8.

MERCADER, Antoni. VerGUAL, 0. (1988).

MERCADER, Antoni. VerVVAA (1984).

MIGNOT, Dorinde. The Luminous Image. Het Lumineuze Beeld. Amsterdam,

StedelijkMuseum, 1984. (Distríbutedby Uitgeverij Gary Schwartz,Maarssen).

MIGNOT, Dorine. Video: an art form. En “The SecondLink” Falk, L. ed. Walter

Philips Gallery. Banif; Alberta, Canadá.1983.

MILLARES, Juan. En otro lugar. El nuevo espaciode la ficción. En Telos n0 9,

Marzo-Mayo Fundesco.Madrid 1987.

MILLER, Marc H. Television’simvacton contemnoranvart. New York, TheQueens

Museum,1986.

MIRALDA, Antoni. Catálogo de “Situació color”. GaleríaVadrés,1976,Barcelona.

MIRALDA, Antoni. Catálogode “Santacomida”. El Museodel Barrio, New York,

1985.

on
<u
1~

O

u’
ci

815



Bibliografia

MIRALDA, Antoni Honevmoon. En Mies n0 8, 1987.

MIIiRALDA, Antoni. Catálogo de “Colon, Liberty, Luna de Miel, Honeymoon”.

Ambit, Barcelona,1990.

MORES,Margaret.Exueriencein one or four Dimensions.En “Iluminating Video”

Veren HALL, D. y FWFER, S.J. ed.,Aperture¡Bavc,New York ,1990.

MOROAN, Robert. The icon without image: New work bv Muntadas. En Mi

Criticism, 4,1987.

1 MOSTRA INTERNACIONAL DE REALITZADORS DE VIDEOCREACIO.

Palaude laMúsicai Congressos,GeneralitatValenciana.Valencia, 1988.

II MOSTRA DE REALITZADORESDE VIIDEO. Conselleriade Cultura, Educació

y Ciencia,GeneralitatValenciana.Valencia,1989.

MUESTRA DE ARTE JOVEN 1989. Instituto de la Juventud.Cluisasola, F. cd.

MuseoEspañolde Mie Contemporáneo.Madríd, 1989.

MUESTRA DE ARTE JOVEN 1990. Instituto de la Juventud. Gisasola,F. ed.

MuseoEspañolde Mie Contemporáneo.Madríd, 1991.

III MUESTRA DE VIDEO JOVEN DE SEVILLA. Instituto Municipal de Juventud

y Deportes.Juntade Andalucia.Sevilla, 1988.

MUNTADAS, Antoni. Los subsentidos.Catálogo de la exposiciónde la galería.

Vandrés,Octubredel 1971,Madrid.

MUNTADAS, Antoní. Híbridos. Ministerio de Cultura, Centro de Arte ReinaSofia.

Madrid, 1988.

MUNTADAS, Antoni. Muntadas:Trabajosrecientes.Instituto Valencianode Me

Moderno,Centredel Carme.Valencia, 1992.

O

b

1
a
ti,

taj
ci
M

816



Bit liografla

MUNTADAS, Antoni. Espacio (acción/interacción’)

.

Galería Vandrés. Barcelona

1971.

MUNTADAS, Antoni. Intervencoes:a propositodo público e do privado,Fundació

Serralves,1992.

MIJNTADAS, Antoni. Catálogo de “Muntadas, 10 proyectos”. Galería Vandrés,

Madrid, 1986.

MUNTADAS, Antoni. Disinformation. Ihe manufactureof consent

.

PIlternative

Museum.New York, 1985.

MiUNTADAS, Antoni. TalleresT de escultura.SalaParpalló,Diputaciónde Valencia,

1992.

MUNTADAS, Antoni. Ver SERR N-PAG N, Cl. (1981).

MUNTADAS, Antoni. Ver VVAA (1984).

MURiRIA, Alicia. Tras la niel. Catálogode JavierCodesal..

MURiRIA, Alicia. JavierCodesal.En Lápiz n0 94, Madrid, 1993.

MCOLAU, Lluis. Catálogo de “La traicio de Judas”. Caixa de Pensions.Carrer

Montcada. Barcelona,1986.

NUBLA, Victor. Concierto.Gastrubción.En el catálogodeBideoaldia,Tolosa1989.

ODENBACH. Marcel. Catálogode la exposición.Ministerio de Cultura, Centro de:

Arte ReinaSofia. Madrid 1989.

OHLENSCHLÁGER,Karim. WorlWide Video Festival de la Haya. Décimaedición.•

En Cinevideo20, n0 87. Juniode 1992.

1
•1

•1
t9

taj

ci

817



Bitliografia

OHLENCHSLÁGER, Karim. El video de creaciónen España.Monográfico de la

revistaCinevídeo20, n0 92. Diciembrede 1992.

OLIVA, Bonito. Giorgio Cattani: Sal d’attesa.BleeckerGallery,New York, 1988.

OLIVARES, Javier.Todo Fluye. Catálogode la exposicióncelebradaen el Canalde

IsabelII, Comunidadde Madrid. Madrid, 1988.

OLIVARES, Javier. Catálogode “Objetivo/sujetivo”. Canalde Isabel II, Comunidad

deMadrid, 1990,

ORTUNO, Pedro.El quinto sentidodel pájarocarpintero.Murcia, Consejeríade

Cultura,Educacióny Turismo,región de Murcia, 1990.

OWENS, Craig. The allegorical impulse: Toward a theorv of Postmodernism.The

New Museumof CotemporanyMi. NuevaYork, 1985.

PAIK, Nam June.Icarus= phoenix:Nam JunePaik. Tokyo, Parco,1988.

PAIK, NamJurie. Nam JunePaik:onecandie. Frankfhrt,Portikus, 1989.

PAR, NamJune.Catálogode la GaleríaJuanaMordó. Madrid, 1989.

PAIK, Nam June.Art For 25 Million People- Bon Jour. Monsieur Orwell - Kunst

Und Satelliten In Der Zukunfi - By¡De/Von Nam JunePaik.Berlin : Daadgalerie.

(Organized and published by Berliner Kónstlerprogrammdes DAAD Deutscher)

.g AkademischerAustauschdienst. Berlín, 1984..

¡
PAISATGES.Espais.Centred’Mi Contemporani,Girona.1987.

a
e
II.’

ci PALACIO J.Manuel. Arte vídeo. En Enciclopediadel Video. Edición de Paco
-i

Períñan.NuevaLente.Madrid 1983.

PALACIO, Manuel.Un acercamientoal vídeo de creaciónen España.Articulo de

revistaen Telosn0 9, Marzo-Mayo.Fundesco.Madríd 1987.

818



Bibliografia

PALACIO, Manuel. (entrevistacon). EnCinevídeo20, n0 35, Octubre,1987.

PALACIO, Manuel. ed La imagen sublime: Video creaciónen España1970/1987

.

Ministerio de Cultura, Centrode Me ReinaSofia. Madrid, 1987.

PALACIO, Manuel.Cartograflavídeo.En “La imagensublime”.M.Palacioed.

PALACIO, Manuel. El vídeo españoles el mejor del mundo en el catálogo del

“Bideoaldia ‘89” de Tolosa.Tolosa, 1989.

PALACIO, Manuel.El vídeo: poesíaelectrónicadel siglo XX. EnLápiz, n0 49, 1988.

PALACIO, Manuel. Los ojos sucios. En “Ultima visión, España,Cuatro jóvenes

artistas’ Bartolomé,M. ed. Instituto de CooperaciónIberoamericana.Madrid, 1991.

PALACIO, Manuel.Ver ASENSI,M. (1986).

PALACIO, Manuel.VerBONET, E. (1983).

PALACIO, Manuel.Ver PÉREZORNIA, J.R(1984).

PAPA, Sania.El espaciocomoexperienciadel lugar. EnLápiz, n0 72, 1990.

PARCERISAS,Pilar. ed. Ideesi Actituds. l’art conceptuala Catalunya.1964-1980..

.

Mi és just un mot. Generalitatde Catalunya,Departamentde Cultura, Centred’Art

SantaMónica. Barcelona,1992.

PARCERISAS,Pilar. A [‘altrabandadel mur. En el catálogo“Idees y Actituds, l’art

conceptual a Catalunya, 1964-1980... Mi és just un mot”, Parcerisas,P. ed.

Barcelona,1992.

PAYANT, René.Sitesof Comnlexitv

.

,1986.

En “Video” Payant,R. ed., Artextes.Montreal

o
‘~u
O

O

u.’
ci
-i

819



Bibliografia

PAYANT, Rene. Video. Mextes, 1986. InternationalVideo Conference,Montreal.

263 p.

PAZOS, Caríes. Video-accion. Colegio de Arquitectos de Catalunya, Barcelona

1973..

PEREJAUMIE. Pintures. escultures.instal-laciones.videos. 1986-87. Galería Joan

Prats,Barcelona,1987.

PEREJAUME.Catálogode “Montblanc,Mont-Roig,Montriegre”. GaleríaJoanPrats,

Barcelona,1990.

PEREJAUMIE. Catálogo de “El grado de verdadde las representaciones”.Galería

SoledadLorenzo,Madrid 1991,

PEREJAUME.Ver GAMBRELL, J. (1992)

PÉREZORNIA, JoséRamón.ed. Bienal de la imagenen movimiento’90. Ministerío

de Cultura,MuseoNacionalCentrode Me ReinaSofia. Madrid, 1990.

PEREZ ORNIIA, JoséRamón.El artedel vídeo: Introduccióna la historia del video

experimental.Luis Rubio Gil. Barcelona:RTVE, EdicionesSerbal,1991.

PÉREZ ORMA, JoséRamón y PALACIO ARRANZ, J.Manuel. Video. historia

.

técnicay arte. En EnciclopediaUniversalEspasaCalpe. EspasaCalpe s.a. Madrid,

1984..

PERIRE, Rob. Into video art: the characterísticsof a medium. Rotterdam,Con

Rumore,1988.72 p.

PICAZO, Gloria. Visionesmúltiplesalrededordel círculo. EnLápiz n0 60, 1989.

PICAZO, Gloria. La citay la imagen.EnLápiz n0 61, 1989.

PICAZO, Gloria. Juegosde guerra. EnLápiz , n0 62, 1989.

O
b

au>
taj

ci
s

820



BtU/agrafia

PICAZO, Gloria. Els camasma2nétics.En el catálogo“Virreina. Els dilluns video, 2

Serie”. Palaudela Virreina. Ajuntamentde Barcelona,1985.

PICAZO, Gloria. El espacioSensible. EnLápiz, n0 81, 1991.

PICAZO, Gloria. Sin espacio. En Lápiz, Marzo de 1991.

PICAZO, Gloria. FrancescTorres:Juegosde guerra. EnLápiz, n0 82/83. 1991-92.

POCH, Josep. En “Cathodic”. Sala d’Exposicions d’Amics de les Arts i JJ.MM.,

Terrassa,1987.

PODESTA, Pati. Resolution. A critiaue of video art. Los Angeles Contemporary

Exhibitions (L A C E) Los Angeles 1986.

POPPER,Frank.Art. Action und Participation. En Artforum, verano.1975.

POPPER,Frank. ELECTRA Lelectricite et l’electronique dans l’art au XXe siecle

.

Paris:Les Amis du MuseedM Modernede la Ville de Paris.París,1983.

POSNER, Flelaine. Catálogo de “Belchite-South-Bronx” de F.Torres. University

GalGallery,Universidadde Massachusets,1988.

PRICE, Jonathan.Video-visions: a mediumdiscoversítselfi New AmericanLibrary.

New York y Scarborough.Ontario, 1977..

o
b
<u
u~ POSSEL,Jans.Imago. fin de siécle in dutchcontemporaryart. imano 90. Rijkdienst

~ BeeldendeKunst/ Mediamatic.Amsterdam,1990.

~1
ti,
LI.’
ci PUEYO, Joan.Catálogode “Pel meu art...”. Ajuntament de Barcelona.Olimpiada

Cultural.Departamnntde Culturade la Generalitatde CatalunyaBarcelona1991.

PUJOL, Caries.Reflex: Unavideo-installaciode CariesPujol. Salad’exposicionsde

laFundacióCaixadePensions.Barcelona,1987.

82



Bit liografla

PUJOL, Caríes. Senseesoai. Installació Caries Puiol. Ajuntament de Barcelona.

Palaude la Virreina. Barcelona,1991.

PUJOL, Caríes. Catálogo de la exposicióncelebradaen la GaleríaMetropolitana,

UniversidadAutónoma.Ciudadde México, 1987.

RACIONERO,Luís. Catálogode mano de la obra “Nous”, de La FuraDeIs Baus.

Barcelona.Noviembrede 1990.

RAMOS, Agustín. Mie Experimental y reconocimiento institucional. En la

“Exposiciónvideográfica,FacultaddeBellas Mies, X Aniversario”. Departamentode

AudiovisualesFacultadde BellasMes. Bilbao, 1990.

RECULL 86-90. Mi Contemporanial Centrede Lectura. Centrede Lectura, Reus,

Tarragona,1991.

REKALDE, Josu.Preguntasanteun monitor vídeo. Ver en “Bideoaldia 89”. Tolosa

1989.

RESTANY, Pierre.Miralda.unevie dartiste. GaleríaAmbit, Barcelona,1982.

RJILEY, B. Introducciónen “The spectacleof image” Hall, D. ed.Boston, Institute of

comtemporanyMi. Boston, 1987.

RISPA, Raul. Nuevastecnologiasen la vida cultural española.Fundesco.Ministerio

de Cultura.Madrid, 1986.
u

1RODRÍGUEZ, Gabriel. La apuesta joven de la cámara de comercio. (Artículo sobre

a
s DRomero). En El Diario Montañes, Arte, 14 de Agosto de 1992.
u.’
u

ROSENBACH, Ulrike. Ulrike Rosenbach: Video. Performance. Installation

1972-1989. Ontario : Mi Gallery of York University, 1989.

822



Bit liografia

ROSS, David. PostmodernStation Break: A Provisional (Historic’) Overview of

Video Installation

.

En “AmericanLanscapeVideo”, The CarnegieMuseumof Mi,

1988.

SANS, Jerome.Principesde intervencion.KanalEurope2, París, Abril 1992.

SANTAMARJA, Caríes.Las imágenesde Puevoinundan de imágenesel Dipósit de

les Algúes. En El Pais,La Cultura, 7-6-1990.

SCHNEIDER, Ira y KOROT, Beryl. Video Mi: An anthologv

.

ManagingEditor

Mary Lucier. New York, HarcourtBraceJovanovich,1976.

SERRANPAGAN, Ginés. MUNTADAS, Antoni Pamplona-Grazalema.de la Plaza

Públicaa la Plazade Toros.Instituto de EstudiosNorteamericanos,Barcelona,1981.

SERRANO DE HARO, Amparo. Sex. Lies and Videotanes: La Búsouedade la

Verdad. En Lápiz n0 66, 1990.

SHIERMAN, Tom. Cultural Engineering.Ed. by Willard Holmes. Ottawa, National

Gallery ofCanada,1983.

STEINBERG, Victor. Evolucion da linguaxe da pintura ao video. Galicia, Victor

Steinberg,1986.

STIJRKEN, Manta. La elaboracionde una historia. Paradojasen la evolucion del

Video. En El Paseante,n0 12, 1989.

SUIBIIRATS, Eduardo.La cultura como espectáculo.Fondode Cultura Económica,

Madrid, 1988.

TALENS, Jenaro.La huella del silencioen la pantalla

.

50 Festival de Vídeo musical

deVitoria-Gasteiz.1989.

o
‘~

4
1
6,
tu
ci

823



Bib¡iog,rafia

TALVE, Merike. Vestiges of the Avant-Garde in Installation. En el catálgo

“Luminous Sites, 10 Video Installations”. A Video Inn-WesternFront production,

VanguardPublications,Vancouver1986.

TAPIES, Antoni. Mie conceptualaquí. En La VanguardiaEspañola,14 de Marzo de

1973.

TORRES,Francesc.Occupationofgivenspacethorou~ahumanaction. Catálogode

la exposicióncelebradaen el Two Ilinois Center.Chicago,1973.

TORRES,Francesc(1948 - ). Worksfrom theFíeld: a selection.Ithaca(NewYork),

HerbertF. JohnsonMuseumofMi, 1982.

TORRES,FRA.NCESC(1948 -.). PlusUltra. Berlín: BerlinerKunstlerprogrammdes

DAAD; Nationalgalerie.Berlín, 1988.

TORRES, Francesc (1948 - ). Belchite South-Bronx. A Trans-cultural

Trans-historical Landscape

.

Amherst. University of Massachusetts.University

Gallery, 1988.

TORRES,Francese.Belchite: South Bronx: un paisajetransculturaly transhistórico

Amherst(Massachusetts),UniversityGallery, 1988.

TORRES,Francesc.PlusUltra. EnArena, n0 2.1989.

TORRES, Francesc.Catálogode “Oikonomos”. Whitney Museum of American Art,

New York, 1989.

TORRES,Francese.DromosIndiana.Mículo en Artforum, n0 9, 1989.

TORRES, FrancesePolicíasy ladronesal mismotiempo: Mie. financiaciónestataly

.

reacciónpolítica en USA. EnLápiz n0 65, 1990.

TORRES, Frances.El espaciode la instalación,una prácticaequívoca.En El País

(suplementode Las Mies). 17 de Febrerode 1990.

.3

u>
taj

ci
s

and

824



Bibliografia

TORRES, Francesc.GoodbveTom: Los tiemposcambianen los museosamericanos

.

En Lápiz n0 69, 1990.

TORRES, Francesc.La

Madrid: Fabri;Ministerio

TORRES, Francesc.El

Generalitatde Catalunya.

cabezadel dragón. FrancescTorres <antología’). Milán;

de Cultura. Madrid, 1991.

carro de fenc. Catálogo. Centre d’Mi Santa Mónica,

Departamentde Cultura. Barcelona,1991.

TORRES,Francese.Arte enel arsenal. En Lápiz n0 91, 1992

TOUS, Rafael.Fragments:Propostaver a unacollecció d’art actual III. Ajuntament

de Barcelona.Barcelona,1993.

TURIIM, Maureen.Video Mi. Theorv for a Futur. En “Regardingtelevision”. The

AFI MonographSeriesII y UniversityPublicationsof America. Los Ángeles1983.

ULTIMA VISIÓN ESPA A, CUATRO ARTISTAS JÓVENES.
de Cooperación Internacional. Bartolomé, M. ed. Catálogo

CooperaciónIberoamericana,Madrid, 1992.

AgenciaEspañola

del Instituto de

VAN ASSCH,Cristine. VerBELLOUR, R. (1991).

VI IDEO, EL TEMPS 1 L’ESPAI.. (SeriesInformatives; 2). Colegio de Arquitectosde

Cataluña;Instituto Alemánde Barcelona,Barcelona1980.

VIIILLAESPESA, Mar. La razónabsoluta.En el catálogode “Belchite-SouthBronx”

deF.Torres. UniversityGallery, UniversidaddeMassachusets,1988.

VIILLOTA, Gabriel Video Combate. En Ms Vídeo, n0 10. Donostia,Noviembre

1991.

ob
‘~u
1..

O

t

<4

tu
ci
M

825



Bibliografia

VIILLOTA TOYOS, Gabriel. Control visual: Acción y Reacción.En “Equivalencias

fibra, JuanCarlos Fernández,Dionisio Romero,EstebanRuiz”, Autoridad Porturia,

Santander,1994.

VILLOTA, Gabriel.Ver EXPÓSITO,M. (1993).

ViÑUIELA, Ana. Antonio Cano. En Cinevideo20, n0 80, Noviembre,1991.

VIOLA, Bilí. En memoriade Ingrid Oopenheim.Miículo de revistaen El Paseante,

n0 12, 1984.

VIOLA, Bilí. El artedel vídeo.EnEl País 11 diciembre 1983.

VIOLA, Buí. Bilí Viola: territorio do invisivel. Magnetoscopio,Centro Cultural

Bancodo Brasil. Rio deJaneiro,1994.

VIRIILO,Paul. Imane virtuelle. En Video-video. Revue d’esthétiquen0 1. Centre

National de la RechercheScientitiquey CentreNationaldesLettres.París, 1986.

VIRREINA, ELS DILLUINS VIDEO. Ajuntamentde Barcelona.Barcelona1984.

VIIRREINA , ELS DIILLUNS VIDEO. Segundasérie. Ajuntamentede Barcelona.

Barcelona,1985.

VOSTELL, Wolf. Mie enseñavida. Wolf Vostelí: Una semanade su multiestética

.

Instituto Alemán,Madrid 1986.

VOSTELL, Wolf. Wo¡f Vostel¡: environaments.pintura.haopenin~s.dibuixos. vídeo

.

de 1958 a 1978. FundacióJoanMiró. Barcelona,1978.

VVAA: BONET, Eugeni.DOLS, Joaquim. MERCADER, Antoni. MUNTADAS,

Antoni. En torno al vídeo.GustavoGili. Barcelona,1984.

WIIBEL, Peter.Elipse.Video Wochen79, Essen,MuseumFolkwang,1979.

O

~1
6,
ti.’

ci
-s

826



Bibliografia

WEIBEL, Peter.Vídeosmusicalesdel vaudevilleal videoville. En Telosn0 11, 1987.

WIEGAND, Ingrid. Videosnace.Varietiesof Video Instalation.En “New artist video:

a critical anthology” en Battcock,Cl. ed. E.P.Dutton.New York, 1978.

WODICZKO, Krzysztof. Krzysztof Wodiczko: Instruments.vroíeccions. vehicles

.

Catálogo.FundacióAntoni Tapies,Barcelona1992. 415 p.

WODICZKO, Krzysztof. PublicAddres:KrzysztofWodiczko.Minneapolis,Walker

Mi Center,1992.

WOLF, Tom. La palabraPintada,Anagrama,Madrid 1985.

YOIJNGBLOOD, Gene.El auradel simulacro.el ordenadory la revolucióncultural

.

Telosn0 9, Marzo-Mayo.Fundesco.Madrid 1987.

YOUNGBLOOD, Gene. ExpandedCinema.Studi Vista. Londres,1970.

ZAYA, Octavio.Bilí Viola. EnEl Paseante,n0 12, 1989.

ZUNZUNEGUi, Santos. Mirar la imagen. Servicio editorial, Universidaddel País

Vasco.Bilbao 1984.

ZUNZUNEGUI, Santos.Video arte: fragmentosde una imagen. Contracampon0 33.

Instituto del ciney la radio-TV de Valencia.Valencia1983.

ZUNZUNEGUI, Santos.El espaciodel sentidoy escrituranarrativaen el vídeo de

creación.Telosn0 9. Fundesco.Madrid, 1987.
o
b
E,

0
b

6,
‘u
(.3

827



Figuras

PRIMERA MUERTE.

ImagendelvideoPrimeraMuerte, (1969).-p.83l.
Silvia Gubern:Transparente,(1987).-p.832.

o

AntoniLlena:KKK, (l98’7).-p.833.
.3
c1
‘u
U
-i

830.









Figuras

FRANCESCABAD.

La líneade Portbou/EndstationPortbou,(1991).-p.835.

Dinosaures,(l987).-p.836.

e
b

1
Mi
U
-i

834.







Figuras

EUGENIA BALCELLS.

ExposureTime, (1989).-p.838.

From theCenter,Moons,(1983).-p.839.

ColorFields,(l984).-p.84O.
.35 Teixit TV, (I985).-p.841.
‘u
u

837.











Rpm

ANTON! MIRALY>A.

Charlie Tute Point, (19S9).-p.843.

BreadI¡ne, (1977).-p.844.

¡ PrcnúpciesHoneymoonMiralda Proyect (1988).-p.845.
fi

¡
u
.4

842.





Li
s Y 4 9

4

*
1

5.
.-





Ñguras

ANTONI MUNTADAS.

PersonaVPublic,(198O).-p.847.

La Televisión, (l9SO).-p.848.

TV Générique,(198fl.-p.849.

1 TheBoradRooni, (1987).-p.85O.
u’
ci

HauteCulture, (1983).-p.85l.

Instailacions/Passatges/lntervencions,(1988).-p.852.

846.















Figuras

CARIES PUJOL.

Las Meninas,(1986)y Tautología,(l988)-p.854.

1 Alicia!, (1984)y Senseespal,(l99l)-p.855.Pintura,(l989)-p.856.
-3
t Islamey,(198’9.-p.857.
1
‘9
u-’
ci

853.



uw
e
e
wa
ee
e

e
e
e

-- w

~K5~Y~ —

a - --t

45
______ — ‘Y,

‘3v~<









Figuras

e

FRANCESC TORRES.

Oikonomos,(l989).-p.859.

Toys (3et damaged,An (a)HistoricalDiorama,(1986)-p.860.

J PieGladiator s Honse(RasanAttíc),
-8
t Airstrip, (1982).-p862.

~4*

U Almost Iike Sleeping,(l975)-p863,

858.





e—~i~
-2









Figuras

CONCHA JEREZ.

Subes,trepas,desciendesla escalerao..?, (l984).-p865.

Osnabrúck:Osna-brúk,(l988)-p.866.

Interferenceladscapes,(1993).-p.867.
e

-t
‘9
‘u
u
-i

864.



1

k

1

‘1

LOA/CHe =ív.e{

1

17

1

a)> ti

— — —

o--

-It4

¡
~4

¡

)t 1 1 /~

jYFS( lEAl? ES

.1< l7An - -4~-. ~ ‘nr.,, ¡A

~. •v

—-4

e>’>

7~I

Z1

i

EÑLP

i pegMd ~4
~?ÑeLca?~oU’



D
o

eN

1

3% 4

6

-kU

15IPX:4o
ch

2<

:4qz



4

<4
-4

Cc)
‘..~

o
-

i<
-

4
:

-
5

1
-

(4
’-

ti:

&

rlo’-
7

N8



Figuras
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