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FRESENTACION

El cbjeto de esta tesis es estudiar la vida y cobra
de los hermanos Mariano y Alfredo Rodriguez Orgaz, con el
propdsito de recuperar minimamente una parte del exilio de
1939, comeo tantas veces se ha dicho, el mas numercsc en
cantidad y calidad que se ha dado en Espafia en la Historia
Contemporanea. Si para los palses de destino fue
gratificante acoger a tan selecto grupo, para Espaija
supuso un gran corte en el campo literario, de la

investigacién, de las artes plésticas o de la docencial.

Los estudios que se han ide haciende a lo large de
estos anos dan una idea parcial; siempre se han encontrado
los mismos inconvenientes: la dispersidn, la ruerte
prematura, como en el caso de Mariano Redriguez Orgaz que
murid en 1940, recién llegado a México, dando lugar a caer
en el olvide. Por eso, en los palses en los que 1os grupos
de espaficles eran més compactos, como México, han sido

mejor estudiados.

El precedente de esta tesis fue un estudio de todos
los arquitectos que se exiliaron en 1939, gue presenté en
Septiembre de 1988, en la Facultad de Gecgrafia e Historia
(Universidad Complutense) como trabajo de investigacidn de

los cursos de doctorado, dirigida por el profesor Alvarez

! Ssegun datos de Javier Rubio, de sélo once distritos universitarios

gque tenia Espafia, se exiliaron: 73 catedraticos de universidad y 142
profesores no catedrdticos, miembros de la "“Unién de profesores
universitarios en el extranjero”. Rubic, Javier: La emigracidén de la
Guerra Civil 1936-1838, Madrid, Ed. San Martin, 1977, p. 1169.




Lopera. Como gula y para esta primera investigacién, tcmé
dos textos fundamentales; unc fue el libro de D. Bernardoe

Giner de los Rios: Cincuenta afios de Arquitectura Espaficla

(México: Ed. Patria, S.A., 1952)° y un segundo texto, "Los
arguitectos en el exilio", Separata D.F., incluida en El

Exilic espafnol de 1939 (Madrid: Taurus Ed., 1978, pp. 59-

89) escrita por Don Arturo Saez de la Calzada®, del cual
recibl inestimable ayuda y apoyc, salvo para hablarme de

su obra, tantoc en Espafia, como en México.

Los arquitectos gque se fueron, segun los dos autores
antes mencionados, fueron 45; algunos dejaban hecha obra
importante (Luis Lacasa, Martin Dominguez, Bergamin, Amds
Salvador, José Luis B3Sert y Sanchez Arcas) mientras gque
oLros practicamente ne hablan comenzado su vida
profesional. De cualquier fecrma el cambio fue brutal,
porgue en los palses de accgida se tuvieron gue adaptar,
en un primer momento, con el sentimiento de
provisionalidad, trabajande, en muchos casos, en
circunstancias desfavorables, e 1inclus¢e no pudiendo

ejercer la profesiédn.

2 Existe otra edicién de Adir Editores, Madrid, 1980.

3 Arturo Saez nace en La Labraza (Zlava) 1907. Cursd estudios
primariocs y bachillerato en Ledn. Arquitectura en Madrid. Pertenecid
al grupo activo de jovenes intelectuales de la Residencia de
Estudiantes, fue miembro fundador de la Barraca. En el Concursoc
Nacicnal de Arguitectura de 1935, en colaboracidn con Diez Sarasola,
Julio Olmos y Enrique Segarra obtuve el primer premioc por el
proyecto, “Exposicién permanente de Bellas Artes”, fue publicado por
la revista Arguitectura, n°. 2, setiembre 1936, pp.26 a 56. Con el
advenimiento de la RepUblica se constituyd®, por ley de 22 de octubre
de 1931, la “Junta Constructeocra de la Ciudad Universitaria de
Madrid”, presidida por D. Nicetc Alcald Zamcra y como secretario
Negrin. Arturo Sdez de la Calzada fue nombrado vocal en
representacién de la FUE. Al términoc de la Guerra Civil pasé a
Francia donde fue internado en el campo de concentracién de Saint-
Cyprien. Finalmente llegd a México en Junio de 1939 en el bugue
Sinaia.




La emigracidn de estogs profesionales, fue en su
mayoria hacia América. Palses como Méxicec recconocieron el
titule automaticamente por decretc del Presidente Lazaro
Cardenas, aungue, en 1943, al terminar su mandato se cred
la Direccidn General de Prcfesicnales, teniendo que volver
a convalidar el titulc, y dandose la curicsa circunstancia
de que de los veintiséis arquitectos® que emigraron, sdlo
se reconocié el titulo a José Caridad y Arturo S&dez de la
Calzada; tanto es asi gue tenian que firmar los proyectos
de sus ccmpafieros, e incluso se dio la curiosa
circunstancia que Félix Candela, siendc profesor de 1la
Facultad de Filosofia vy Arquitectura, no firmaba sus

proyectos.

Con Colombia habia reciprocidad de titulos.
Emigraron tres arguitectos: Santiago Esteban de la Mora,
German Tejero y Alfredo Rodriguez Orgaz. En los demas
paises de emigracién no tuvieron estas facilidades. A
Argentina fue Bonet® y se asocid para trabajar con Ferrari

y Kurchan formando el grupc "Austral"®. A Cuba fue Martin

* Tomas Aufién, Francisco Bzorin, Jose Luis Mariano Benlliure,

Emilio Blanc, Ovido Botella, José Caridad, Feliz Candela, Oscar
Coll, Francisco Detrell, Roberto Fernadndez Valbuena, Bernardo Giner
de los Riocs, Cayetano y Ramdn Jara, Joaguin de la Rosa, Juan
Madariaga, Estéban Marcos, Jesds Marti, Ramonell, Rivaud, Robles
Pigquer ({(primero fue & Venezuela), Mariano Rodriguez Orgaz, Arturo
Séez de la Calzada, Enrique Segarra, Arturoc Saez de la Calzada
incluye a Faure, pero este arguitecto se fue después de la guerra
cuandoc se reorganizd la F.U.E.

5 para Bonet ver: Bonet, de Ernesto Katzentein et alt, Buenos
Aires, Espacio Editeora, 1989.

¢ 1Inicialmente este grupo estuve formado por Ferrari, Kurchan, y
Bonet. Posteriormente se unieron La Pera, Vera Barros, Sanchez
Bustamante, Viwvanco, Ungar, Peluffa, Zalza, Abellopez, Itala, Fulvia
y Olezza,



Dominguez, también para poeder ejercer su profesidén se
asocid con diversos argquitectos cubancs, Colete, Junco vy
Gastdén, Goémez-Sampera vy Diaz’. A Chile fueron tres
arguitectos, German Echevarria, Germé&n Rodriguez Arias vy
Zavala. Este pails era uno de los palises suramericanos con
més contingente de habitantes descendientes de alemanes,
como dice Pablo Neruda, se sentian: "facilmente cautivados
por la metedrica ascensidén de Hitler y por la fabula de un
milenioc de grandeza germana"?, circunstancia que influyd
negativamente en estos tres arguitectoes. Echevarria, segun
coinciden los testimonios de Arturo Saez de la Calzada y
Alfredo Rodriguez Orgaz, murid en la miseria en un asilo.
A Estados Unideos de Norteamérica, emigré un  solo
arguitecto, José Luis Sert, uno de los pocos profesionales
que ha destacado internacionalmente, aparte de su valia,
las cilrcunstancias que concurriercn en su  emigracién
fueron atipicas. A la Republica Dominicana emigré
Fabregas. A la U.R.S8.8., Lacasa y & Polonia, Séanchez
Arcas. A Venezuela emigraron diez arquitectos®. Sélo
pudieron convalidar el titulo Bergamin y Yarnoz; los

demids, en general, ocuparon puestos administrativos.

Los fundadores del grupo publicaron el manifiesto: Voluntad y
Accidén, Nuestra Arquitectura, separata n® 6, Buenos Alres, Junio
1936.

" Para Martin Dominguez consultar el nimero monografico de 1la

revista Nueva Forma, n° 64, Madrid, 1971.

Neruda, Pablo: Confieso gue he vivido. Barcelona, Ed. Seix Barral, 1974,

p. 195.

¢ Rafael Bergamin, Juan Capdevilla, Deu Amat, Francisco Ifiiguez, José Lino

Bahamonde, Manchovas, Joaquin Ortiz, Eduardo Robles Piquer, Ambés y Fernando
Salvadeor y Javier Yarnoz.



La suerte para los dos arquitectcos Escorsa y Pradal,

en Francia, no fue nada favorable; a Noruega emigrd Tell.

Después de haber revisade todos estos nombres, vy
después de consultar todas las revistas y libros a los que
hemos tenido acceso, vimes gque muy pocos recién llegades
tuvieron libertad de accidén, entendiendo ésta como el
hacer "su arquitectura"; podemos casi asegurar gue en un
primer momento, sélo tuvieron esta facilidad Bonet,
Martin, Dominguez y Sert, y en cierto modo Bergamin. Por
tanto hubo un retroceso consciente, en la obra de todos se
aprecia una actitud titubeante, y de acomodo al entorno
que con el paso del tiempc fuercn perdiendo, pero que en

la mayoria de los casos no recuperaron plenamentew.

Finalmente, de este grupo, tenemos que decir gue
hube tres argquitectos que dejaron la arguitectura por la
pintura, Robertce Fernandez Balbuena, Mariano Rodriguez
Orgaz y Jesus Marti. Después de una visién de conjuntoe,
pensé en el interés gque supondria el estudico a fondec de
este colectivo, para recuperar la obra y gue no cayera en

el olvido**

tantoc agui, en Espafla, como en sus palses de
destino. Esta fue la razdén gque me decidid para hacer el

presente trabajo de investigaciédn.

10 No citamos a Félix Candela porque antes de salir de Espafia no habia hecho

nada, toda su obra empieza en México.

1 Por citar un ejemplo, ha publicado recientemente ANABAD, Madrid, 19%4, el

libro de Julidn Amo y Charmidn Shelby: La obra impresa de los intelecguales
espalficles en América (1936-1945); la primera edicidén fue en 1930 Stanford
University Press, en esta publicacién que se dice incluye toda: "La obra impresa
y comprende, folletos, articulos en revistas o© peridédicos y midsica impresa”™
{(Pagina 9), destacamcs la ausencia de Mariano Rodriguez Orgaz entre otros,




Las fuentes utilizadas han side directas, como los
testimeonios prdoximos a Mariano y Alfrede Redriguez Crgacz.
Para el primero conté en primer lugar con la informacidn
gque me dic su hermano, Alfrede, aunque no pudec ser tan
amplia como se hubiera deseado, por haber llevado vidas

completamente diferentes y separadas.

Del entorno proéximo a Mariance, he podido obtener
informacién de Arturc Sdez de la Calzada, Francisco Giner
de los Rios, Mapisa Diaz Canedo, Nina de la Mora (Vda. de
Santiago Esteban de la Mecra}; de Rosa Chacel - muy ligada
a su vida, desde la épocca de Roma, no se obtuvo nada mas
gue una carta sin interés hablando de Marianc -; de Gil
Albert no logré contestacién®’. Finalmente y por desgracia
no conseguimos ninguna informacién de Ramén Gaya, persona
muy cercana a la vida de Mariano Rodriguez Orgaz, y uno de
los gue estuve en los Ultimos mcmentos con €1 en México;
ignoramos la causa, puesto que en un principio nos ofrecid
su colaboracidn; suponemos que se debe a motivos

personales.

Los testimenios orales scobre Alfredo, han sido a
través de D. José Prats y su hijo el Dr. Ramdn Gonzale:z
Garcia. Tambkién colaboraron en tcdo lc gque pudiercn el Dr.
Vicente Rojo, sus celaboradores Sanvalentin Y el
arquitecto Santiago Gonzalez; y en todo momento recibimos

la insustituible ayuda de Ana Rodriguez Orgaz.

2 ra amistad entre Mariano Rodriguez Orgaz y Gil Albert esta

demostrada, por el propio escritor en el libro escrito por Manuel
Garcia: Exiliados, la emigracidénm cultural valenciana, vol. II,
Valencia 1995, pp. 212-214.
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Otras fuentes directas han side, en el casc de
Mariano, la localizacién de su obra, desaparecida en su
mayoria; en el caso de Alfredo logré reunir practicamente

toda la obra, y pude consultar su archivo.

Como fuentes indirectas, primeramente leimos una
serie de libros, por indicacién del profesor Alvarez
Lopera, director de esta tesis, posteriormente acudi a una

serie de archivos y biblioctecas.

Para Mariano Rodriguez Orgaz, investigamos en
Francia, en la Biblioteca del Centrc Pompidou y el Museo
de Arte Moderno, en Roma revisamos tede el archivo de esa
época, localizable en la Real Academia de FEspafia, gracias
a la colaboracidén del Director de la Academia D. Jorge
Lozano; en Meéxico, gracias a la ayuda de Mariano Ldpez
Jiménez, antropdlogo, director de FONART, se hizo una
busqueda exhaustiva en la Biblioteca Nacicnal, Biblicteca
Nacional de Antropoleogia, Biblicteca de 1la U.N.A.M.,
Biblioteca Alfonsina, Biblicteca de ERestauracidén del
I.N.A.H., del I.N.B.A., Biblicteca del Departamento de
Artes Plasticas del J.N.B.A., Archivo General de la Nacién
de México, Hemeroteca Naciocnal de México, Archivo del
Canal 11, Televisidén S.E.P. y librerias de viejo.
Desgraciadamente, en algun momento, datos que se

presentaban como evidentes se vclatilizaron.

Hemos realizado asimismo consultas en la Biblioteca
Nacional, Biblioteca del Cglegio de Arquitectos de Madrid,
Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores, Archivo
Histdérico Nacional, Archivo del Ministerio de Asuntos

Extericres, Archivo de la Real Academia de San Fernando,

11



Hemeroteca Municipal y Residencia de Estudiantes vy
C.5.I.C. Exclusivamente de Alfredo Rodriguez Orgaz, hemos
obtenido informacién en la Biblioteca del Colegic de
Arquitectos de Madrid (publicaciones en revistas),
Biblioteca de 1la Embajada de Colombia. En Granada,
consultamos el Archivo Histérico Municipal y, gracias a la
colaboracién del arquitecto Luis Llopis Garcia, consegul
dos proyectos localizados en el Archivo Histérico. Creo
que hubiera sido de gran interés consultar el Archiveo de
D. Secundino Zuazo, para completar con la correspondencia
del archive de Alfrede Rodriguez QOrgaz, pero no hemos

obtenido ningun apocyo.

El método seguido ha sido en ambos casos situar
histérica y culturalmente a los dos arquitectcs, después
segulr la linea de busqueda e investigacidén, scpesando las
circunstancias histéricas, politicas vy culturales que

marcaron su obra.

Para organizar la tesis, hemos pensado gque lo mejor
era una introduccién para explicar las bases de este
trabajo. El resto de la tesis la hemos dividido en siete

capitulos y éstos a su vez en subcapitulcs.
El primero, dedicade a la situacidn histérica,
politica y cultural de las tres primeras décadas del siglo

XX, y la influencia sobre estos dos argquitectos.

El capitulo segundo se dedica a Mariano Rodriguez

Orgaz.

12



Los capitulos tercerc al sexto los hemcs dedicade a
Blfredo Rodriguez Orgaz; se dividen préacticamente en
décadas por coilncidir con épocas de su labor profesicnal,
cada uno de estos capitules wva precedide de una
introduccién, gque justifica los vaivenes en la vida de

Alfredo Rodriguez Orgaz.

Los problemas més comunes encontrados son los
derivados de la Guerra Civil; tanto de un hermanc como de
otro han desaparecido obras, lo mismo a nivel privado que
oficial. Fuera de Espafia, en sus paises de destino,
pensamos gque por resentimientos ccloniales, a ellos come a
otros muchos se les ha borrado o ignorado. Es de agradecer
que en Colombia, en las publicaciones de carédcter oficial,
81 gque se reconoce el trabajo de los tres arguitectos
emigrados a ese palils en 1939: Santiago Esteban de la Mora,

German Tejero y Alfredoc Rodriguez Orgaz.

Crec imprescindible antes de comenzar a exponer los
motivos que Justifican mi investigacidén manifestar mi
agradecimientc a todas aquellas personas gue con su ayuda

y apoyo han contribuide a que este trabajo finalizara.

En primer lugar a mi Director de Tesis, el Profesor
Alvarez Lopera que ademas de dirigir vy corregir este
trabajo, me ha soportado con inusitada paciencia, del tal
manera que, en algunos momentos, llegué a pensar gue me

iba a sugerlir gque abandonara mi investigacidn.
También quiero dar las gracias a todas las perscnas gque

me han facilitado el acceso a las fuentes documentales,

especialmente a Annie Hjordis Jchansen de Rodriguez Orgaz,

13



asimisme tengc un merecide sentimiento de reconocimiento
hacia su maridc Alfredo Rodriquez Orgaz, por la confianza
gue tuve en mi, aungue entorpecia bastante mi busqueda,
por su modestia, ya que juzgaba su obra con gran dureza y

me la ocultaba.

Igualmente quiero agradecer su colaboracidén a 1la
Residencia de Estudiantes, a los funcionarics de 1la
Biblicteca del Ministerio de Asuntos Exteriores, de la
Hemeroteca Municipal, y de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernande, a M? Jesus Gracia (Bibliotecaria
del Colegio de Arguitectos), a Don Arturo Séez de la
Calzada, a Don Jecrge Lozano (Director de la Academia de
Espafia en Roma) gque puso a mi disposicidén el Archivo de
esa entidad, &a Mariano Jiménez (Director de FONART,
México} que con su empefio tratd de facilitarme datos, a
Luis Llcpis Garcia y Angel Isac, a Juan Ignacio Cuetoc vy
Ruiz de Funes, vy & Enrique Alvarez Cabal gque con

resignacién se leyd este trabajo.

Asimismo, por otras razones quierc igualmente manifestar
mi reconocimiento a mi marido, a mis hermanos Veva y
Fernando, a mis hijos, Santiago, Vicente, Isakel y Rosa,
a Carmen Garrido y Carmen Gonzalez Pruneda gue pusieron
todo su tesdn en gque acabara, y a Inma Echeverria que con
gran paciencia pasd, volvid a pasar y repasd este trabajo,
sin ella no sé qué hubiera hecho, A Maria Gil Gdémez de la
Serna gue tanto me ayudd a ordenar “las figuras” vy
finalmente mi agradecimientc & Pili Rodriguez siempre
dispuesta a coe¢perar, a Ernesteo, Mari 0Oti, Juan, Luisa y

Antonio.
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INTRODUCCION:
MARIANO Y ALFREDC RODRIGUEZ ORGAZ



Mariano y Alfredo Rodriguez Orgaz nacieron en Madrid

en el seno de una familia de clase media.

Segun testimonio de Alfredec cursaron el Bachillerato
en el Liceo Francés de Madrid por consejo del Dr. Tolosa
Latour, médico y amigo de la familia, segun el mismo
testimonio, fue al finalizar el bachillerato, cuando sus

caminos quedaron definitivamente separados®’.

Mariano nacié en Madrid en 1903 y murid exiliado en
México en 1940. Su vocacién por la Arquitectura fue
temprana. El aspecto artistico de esta carrera
representaba para €l un valcr adicional. La carrera, de
por si dificil, tenia un ingreso para el cual hacian falta
varios afios preparatcerios, gue se cursaban en la Facultad

de Cilencias y en las academias particulares.

Para el dikujo, la academia mas acreditada era la
del pintor Hidalge de Caviedes, en 1la Calle de San
Bernardo, frente a la Universidad Central. Por alli
pasakban tedos los futuros arguitectos, pero se completaba
el aprendizaje del dibujc en el Museo de Reproducciones

Artisticas.

Mariane, dada su doble vocacidén de pintor-
arquitectc, asistid como alumno de Simonet y Vazquez Diaz;
fue una época artisticamente mediocre, en la que sufrid un

cambic radical, y fue superada después de su vialje a

¥ Estos testimonios vy los que se relatan a continuacién son notas
recogidas en las conversaciones mantenidas con Blfredo y también
tomadas de sus escritos inéditos.

16



Francia. Este viaje impresiond muchc a su hermanc, ya gue

supuso interrumpir durante un afio (1%25) sus estudiocs.

En Paris alcanzé a vivir la gran epoca de
Montparnasse, estudidé en una escuela de la Grande

Chaumiere.

A su vuelta a Madrid reanudd los estudios en la
Escuela de Arquitectura y obtuvo el titule de Arguitecto
en 1929,

En 1231, hizc el concurso-oposicidn en la Academia
de Espafia en Roma'!., Esta época se caracteriza por
numeroscs viajes: Tahiti, Australia, la India, México y

ias 1slas griegas. Expuso en Paris, Roma y México.

Durante la Guerra Civil trabajé en la Junta de
Proteccidén del Tesoro Artistico. Al finalizar la contienda
fue internado en el campo de concentracidn de Argelés -
Sur - Mer'’. Fue, gracias al esfuerzo y gestiones de Nancy
Cunard'® que salié de ese encierro, junto con otros tres
refugiados, entre ellecs César Arcconada. Nancy Cunard les
llevé a su casa de campo en Normandia, "Le Puits Carré",

en la Chapelle - Reanville. A su pasc por Paris, en la

14 Brchivo Real Academia de S. Fernando Legajo, 82-2/5,

135 El primer Campo habilitado fue Saint-Cyprien. Segln Gecrges Soria: Gwerra

y _revolucién en Espafia, 1936-1939. Barcelcna, Ed. Grijalve, 1873, p. 102; para
marzo de 1939 da las siguientes cifras: Argelés B80.000, Saint Cyprien 60.000, Le
Vernet 5.000 internados.

16 Hija de Lady Cunard, amiga de Aragdn, apoyaba al bando republicano. Pablo

Neruda dice de ella: "..., fue ella unc de es0s persconajes guijotescos crénicos,
valientes vy patéticos”. Neruda, Pablo: Confieso gue he wvivido, memorias,
Barceleona, Ed. Seix Barral, 1974, pp. 176, 178, 179,

17



estacién de St. Lazare'!, se vieron los dos hermanos por

ultima vez.

Mariano, delicado de salud, en Argelés, empeord de
su enfermedad, tuvo que ser internado en el Hospital de
Perpignan. Posteriormente a ser rescatade por Nancy
Cunard, tuvieron que veclverle a ingresar, enfermo, en el
Hospital de Vernon, segun testimonic de su hermano, se
repuso suficientemente comc para peder embarcar en el
"Sinaia". A su llegada a México se incorpord al Instituto
de Arqueologia, hizo exposiciones. Murié el 12 de
setiembre de 1940, le acompabarcn, en esos dificiles
momentos, Concha Albornoz, Francisco Giner y su mujer,

Mapisa Diaz Canedo.

La wvida de R2Alfredo, nacide el 2 de febrero de 1907,
transcurrié por derroteros distintos. Tras su paso por el
Liceo Francés, comenzd su preparacidn para el ingreso en
la Escuela de Arquitectura; como estudiante participd en
organizaciones estudiantiies comce 1la F.U.E. y en la
bAspcilacidn de Estudiantes de Arquitectura, de la cual fue
presidente, segin su testimonio, esta actividad le pudo
costar la carrera, y asi le fue advertido por el Director

de la Escuela, D. Modesto Lépez Otero.

Entre sus recuerdos més interesantes, figura el de
la Exposicidn de Arte Modernc de Paris, en 1925. Durante

la wvisita a la Exposicidén, encontrd a Fernando Garcia

7 . . “
1 En aquelles dias los refugiados espaficles eran bastante maltratados y no

se les permitia detenerse en Paris,
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Mercadal, gue le tomé bajo su proteccidn y le 1llevé a
visitar el pabelldn del "L'Esprit Nouveau" alli, le dijo:
"esto es lo uUnico interesante, es el comienzo de la nueva

arquitectura"w, gue representaba Le Corbusier.

Antes de finalizar la carrera trabajd como ayudante
de Zuazo. Para perfeccionar su formacidn profesional fué a
Berlin; Alemania era el complementc obligado para la
preparacién de los arqguitectos, alli estudid urbanismo y
viviendas en la Escuela Técnica de Charlottemburgo. Fueron
profesores suyos Max Taut y Jansen. También estudié con
Walter Gropius. En ese mismo afio (1931), se celebrd la
Bunaustellung, y la Republica le nombré con Juan Bautista
Subirana para repressentar a Espafia. Presentarcon el "Plan

de extensién de Madrid", proyectado por Zuazo.

De regreso a Espafia, se pusoc a buscar trabkajo. Fue
readmitidc en el Estudio de Zuazo (con este arguitecto
habia colaborado durante dos afios antes de finalizar la
carrera), lugar donde se presenté el Alcalde de Granada
Francisco Menoyo'?, para pedir a D. Secundino Zuazc un
joven arquitecto, y asl fue, como partid hacia Granada
para desemperiar el cargo de Arquitecto Municipal (1931-
1934), y el de Arquitecto Escolar durante dos afios {(1934-
1936 .

En esta c¢iudad le sorprendié el alzamientc. Tras

azarosa huida, logré llegar a Valencia. Fue nombrado en

18 Estas palabras las pone entre comillas en sus escritos.

1% Prancisco Menoyc, era militar de carrera, durante la Guerra Civil

se incorpord al Ejércitc Republicano y llegd a mandar una Divisién
en el Secter Sur, fue fusilado.
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octubre de 19236 representante de la Junta del Tesoro
Artistico. El peregrinaje, que le llevd al exilio, habia
comenzado. Primero fue con Carlos Montilla®® a Belgrade;
tras la salida de este pais, £fue, segin sus propias
palabras, cuando comenzd la vida de "refugiado politico",
Francia, Colombia, EE.UU., otra vez Colombia y, finalmente

Esparfia, donde murid en 19924,

20 Nombrade Ministrce de Espafila en Yugoslavia. En este pais la influencia

de Alemania Nazi era intensa, el gobierno del Regente, el Principe Pablo era
partidaric de Hitler. La estancia tuvo el final previsto, el goblerno yugoslavo
reconccié el régimen de Franco y se vieron obligados a abandeonar rapidamente el
pais.
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CAPITULO I
SITUACION HISTORICA, POLITICA Y CULTURAL DE LAS TRES
PRIMERAS DECADAS DEL S.XX.
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I.1 AMBIENTE SOCIO-POLITICO Y CULTURAL

Los primercs afios de la vida de estos arquitectos
transcurrieron bajo los auspicics de la monarquia de
Alfonso XIII, afios de grandes cambios tantc a nivel

nacicnal como internacional.

Pocliticamente, en Espafla se demostrd la inutilidad
del parlamentarismo canovista; econdmicamente fue un
pericdo de quiebras, parc, calda de precios e inflacidn;
también hubo un cambic social, se produjo el ascenso de
una cligarguia industrial frente a la oligarquia

terrateniente.
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En el plano internacional, la Gran Guerra (1914 -
1918), supusc un conflicto entre blogques, la separacidn de
las potencias europeas, la crisis de la Triple Alianza y
la Triple Entente. Estos hechos acarrearon el fin de unas
formas econdémicas, gque dieron lugar a cambios en la
organizacién social, en los regimenes politicos, en las
costumbres y en las formas de vida; finalmente, la I°®
Guerra Mundial supusc la entrada de EE.UU ccmo Arbitro en

la Guerra y en la Paz®'.

En Espafia, la crisis ecconémica y los conflictos
internos, como la Guerra de Marruecog, dieron lugar a que
irrumpiera la Dictadura de Primo de Rivera, apoyada por
esa oligarquia industrial en ascensc frente a la
oligargquia terrateniente, que siempre estaba Jjunto al
monarca. Los hechos se precipitaron favorecidos por la
crisis; se proclamé la Dictadura impuesta por el Dictador
desde BRarcelona, c¢on un manifiesto, "Al Pais vy al
Ejército"”. Como bien dice Pierre Malerbe: "... eficaz en
la opinidén, es un cajdédn de sastre gue recoge cuanto puede
para captar todas las cpiniones dispersas y

n23

contradictorias Las primeras medidas tomadas por Primo

de Rivera fueron disolucidén de las Cortes®® vy suspensién

21 Ver Barracloough’ Geoffrey: Introdiiccidn o 15 Histord o

Contemporanea. Madrid, Gredos, 198c. pp. 80-113.

*2  pEntregado y Publicadc en la Manguazdia (Barcelona), el 13 de
Septiembre de 1923. p. 1.

3 Malerbe, Pierre: & por Manuel Tufién de
Lara, Barcelcona, Ed. Labor, 8. A., Tomc IX, 19582, p. 36.

" Ver: El Sol, Madrid, 16 de Septiembre, 1923 en la entrevista

publicada en este periddico dice Primo de Rivera gque no las disuelve
(Las Cortes) para gokernar sin ellas, sino simplemente, para elegir
otras mejores, gque tendran cardcter de reconstituyente. También se
puede ver esta entrevista: Tufidn de Lara, Op. Cit., p. 355.
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de 1la Constitucidén; se goberné por decreto ley, vy la

censura fue instituciconalizada.

En el plano econdmicc siempre se ha hablade de
prosperidad, pero segun el autor anteriormente citado esta
fue relativa, ya que el alza resulta por coemparacién con
el periodoe anterior a 1910 y con afics posteriores a la
crisis mundizl de 1929, que se manifestd en nuestro pais

mas tarde.

El sector agriccla quedd estancado. Hubo un éxocdo
rural a la ciudad. Se fomentaron las obras publicas, se
mejorarcn los transportes y sSe crearon sociedades de
servicios publicos que potenciaron la inversién

extranjera%.

Durante esos afios se desarropllaron los movimientos
obreros, gue fuercn duramente reprimidos; tanto es asi
que, en un principic, las huelgas disminuyeron. La U.G.T,
fue admitida, y no la C.N.T., gue tuvo que operar en la
clandestinidad. A partir de 1926 la conflictividad social
aument¢ y se volvieron a reagrupar lcos movimientcs anarco-
sindicalistas; en 1927 se fundd la Federacidén Anarquista

Ibérica.

Tuvieron gran importancia los movimientos
estudiantiles, due se unieron siempre a los obreros,
propiciandec el advenimiento de la Republica. En 1925 se

funda la Unién Liberal de Estudiantes y en 1927 la FUE®S,

2*  Ver: Tufién de Lara, pp. 20-21

¢ vyéase: Ben-ami, Shlomo: ™ Los Estudiantes contra el Rey, Papel de
la P.U.E. en la caida de la Dictadura y la proclamacidn de la
Republica”, Historia XVI, n° 6, Madrid, octubre, 1976, pp. 37-47.
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(Federacidn Universitaria Escolar). La importancia de
estas organizaciones se debié & gque hube un cambio
fundamental en la Universidad a la gque accedidé una peguefia
burguesia que no se habla integrado en el viejo régimen y

era consciente de la necesidad de cambio en la sociedad.

Culturalmente esas ftres décadas fueron de gran
intensidad; en primer lugar, se asistié al apogeo de la
Generacidén del 98, definida por Tufdén de Lara como: "...
un grupo mas o menos coherente {que mas tarde se dispersa)
cuyo rasgo esencial puede ser la puesta en tela de juicic
de los valores topices de todo dogma,..."?" . Mas tarde
surgieron la generacidn de 1814, y la Generacidn del 27.
Aparecieron las primeras manifestaciones de vanguardia®®;
en pintura (1912), la "Expositién D Art Cubista" en 1la
Galeria Dalmau®® de Barcelona, aunque una experiencia asi
nc se repitiera hasta 1917 cen la "Expositidn D Art
Francais"”, también en Barcelona. En los afios veinte se
publicd el Manifiesto Surrealista que al poco tiempo fue
editado en Espana. En Arquitectura la Generacidén llamada
"del 25" dio a conocer las nuevas tendencias internaciona-

les, es decir, se celebraron una serie de muestras gque

denctaron una inquietud cultural.

En estos afntos, en Espafia se desarrolls el
pensamiento krausista, que fue difundido a través de la

Institucién Libre de Ensefianza, fundada en octubre de

¥ Tufidn de Lara, Manuel: Medio—Sigle—deGCulturs fsrafelas 18851036
Madrid, Bd. Tecnos, 1984, p. 103.

28

Véase. Brihuega’ Jaime: La \rangw1:v(‘i1‘nc~ artictilose o Topgﬁm
1509-1936. Madrid Ed. Itsmo, 1981.

2% Expusieron: Gleizes, Metzinger, Marie Laurencin, Duchamp, Juan

Gris, Le Fauccnnier y Agero.
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1876; los principios del krausismo se fundaban en la
transformaciédn de 1la socledad a través de la cultura,
estilec de vida y pensamliento. También hubo un desarrcllo
del pensamientc burgués-liberal bajo la influencia de
otras instituciones, como Junta de Zmpliacidén de Estudios
(19807), la Residencia de Estudiantes (1910, y el
Instituto Escuela (1919).
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I.2 LA CAIDA DE PRIMO DE RIVERA

Con el ©paso de los afcs, fuerzas ©politicas,
militares, estudiantiles y obreras unieron sus fuerzas en

contra de la Dictadura v en pro de la Republica®.

Los movimientos se repitieron con frecuencia, aungue
mal coordinadeos. Asi es como, con la misma rapidez gue

subié¢ al poder Primo de Rivera, cayd.

En julio de 1929, la Asamblea Nacional Consultiva
presentd un proyecto de Constitucidn; no fue del gusto de
nadie, ni siquiera del gusto de lcs miembros més préximos

a Primo de Rivera, porque refcrzaba el poder del rey.

En noviembre, el dictador fue llamado por Alfonso
XIII para proponerle que se retirara y encargase al Dugue

de Alba formar gobierno; el general rechazd la propuesta.

30 En 1926 se cred la Alianza Republicana.
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En enerc (1930) lcs accntecimientos se precipitaron,
convergieron movimientos cobreros, una huelga promovida por
la F.U.E., y otro pronunciamiento; estos hechos los quiso
superar Primo de Rivera convocandce a los generales el 26
de enero de 1930 para legitimar su directorio, pero éstoes
le retiraron su apoyo, razdn por la que se vid obligado a
dimitir el 30 de enero, ese mismo dia el Rey encargd al

General Berenguer®® formar gobierno.

Como ya sabemcs, con la dimisidén de Primo de Rivera,
volvié otra vez & gobernar la monarguia de Alfonso XIIIT
que se mantuvo, con grandes dificultades, durante poco mas

de un afno.

Transcurrié este periocde 1llenc de agitaciones
sociales, que dieron lugar a gue se unieran las fuerzas

antidindsticas en pro de la Republica.

Nadie estaba contento: ni los viejos monédrguicos que
desde la Unién Monargquica Nacional manifestaban su rechazo
a4 una monarguia parlamentaria y ccnstitucional, ni la
izguierda cdividida en tres bloques: monarguicos
constitucionalistas que viraban hacia la republica,
socialistas y republicanos histdéricoes. Los militares
continuaban con su vieja tactica de los preonunciamientos,
frustrados, como el de Jaca (l2-diciembre de 1930)
dirigido por Galdn y Garcia Hernandez, o el también
frustrado de Cuatrc Vientos, protagonizado por Queipo de

Llano y Ramén Franco.

B yéase: Ortega Y Gasset, José: “El error Berenguer”. El—Sol
Madrid, 14 de noviembre 1930, p. 1, o Tufién de Lara, Manuel:

Historia de Espafia. Barcelona, Ed. Labor, 1985, pp. 371-375.
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Los movimientos estudiantiles a favor de la
Repiiblica continuaron cada vez con maycr fuerza®., A pesar
de gue en un primer momento del gobierno Berenguer, segun
testimonio de Javier Tussel y Genoveva G. Queipc de Llano,
fue sustituida ™“la politica de enfrentamientc radical vy
provocacidn de Prime de Rivera por otra mas templada que
procurara evitar el conflicto, aungue esta postura no tuve

éxitor??,

En el transcurso de estos afics hubo una progresiva
politizacién de la Universidad. La F.U.E., de la que era
presidente Arturo Sdez de la Calzada®, junto a otras
asocclacicnes de estudiantes {como la Asocociaciébn de
Ingenieros Agrénomos, o la de Argquitectcs, de la que era
miembro fundador y presidente Alfredo Rodriguez COrgaz),
promovieron serios disturbios. Las huelgas empezaron en
enerc de 19831, el gcbiernc creyd gue para arreglar el
problema lo mas opertuno eran unas vacaciones
"extraordinarias"™. A lc que respondiercon los estudiantes,
apoyados por los intelectuales republicanos, organizando
una universidad extraocficial de breve duracién. Esta masa

estudiantil, gue siempre habia respondido apoyando 1las

*2 sShlomo, ben-Ami: “Los estudiantes contra el Rey. Papel de la
F.U.E. en la caida de la Dictadura y la proclamacidén de la
Republica”; Historia XVI, Madrid, n® 6, octubre, 1976, pp. 37-47.

3 Tussel,Javier y G. Queipo de Llano Genoveva: Los intelectuales vy

la Republica, Madrid, Ed. Nerea, 1950, p. &60.

¥ Arquitecto espafiol exiliado en México 1939, también fue

presidente de la Unidén Federal de estudiantes Hispancs (nov. 1931-
noviembre 1932). Como vocal representd a la F.U.E. en la Junta
Ceonstructora de la Ciudad Universitaria presidida por D. Niceto
Alcalé Zamora y secretario D. Juan Negrin.
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manifestaciones obreras, demostraba su impaciencia por un

cambio de régimen.

El  momento mas virulente de las movimientos
universitarics llegé con motivo del juicio de los
sublevados en Jaca y del Comité Revclucionario. El Consejo
de Guerra reunido en Jaca®® condené a muerte al capitén
Sediles, a cadena perpetua a tres cficiales, y a veinte
afios a otros 52 encausados. A estos hechos se respondid
con movilizacicnes pro-amnistia de Sediles, el cual fue
perdonade por el gobierno y el Rey. Prosiguieron las
movilizaciones en favor de los otros encausados, cada vez
més viclentas; el 24 de marzo en un enfrentamiento de
estudiantes y fuerza puiblica muriercon un estudiante y un
guardia civil. Este hechc acarred la huelga general de

estudiantes en toda Espaifia.

La crisils arrastrada a lo largc de ese afio (huelgas
obreras y estudiantiles, inflacidén, geolpismo), hacia creer
al gobiernc que se superaria (diciembre 1930) con el
anuncio de eleccicnes Legislativas para el 1° de marzo
1931, pero la crisis estaba ablerta y no tenia sclucidn.
Cambé y Romanones aconsejaron al General Berenguer, buscar
mé&s respaldc en las autoridades, convocar  primero

elecciones municipalies vy provinciales, ya gue asi los

3 Tras el Pactoc de S. Sebastian {(firmadec per Alianza Republicana,

Partido republicano, Radical Sccialista, Derecha Liberal
Republicana, Accldédn Republicana de Catalufia, Estat Catala,
Organizacidén Republicana Autdnoma y Prieto del PSOE a titulo
personal), dioc comc resultado la formacidn del Comité
Revolucicnaric. Su propdsito era unir fuerzas civiles y militares, y
buscar el apoyo de las crganizaciones cbreras, por eso mds tarde se
unid CNT. Se buscaba el derrcocamiento de la monarquia y la salida
hacia una Republica, pero carecieron de organizaclén. For eso
fracasé el pronunciamiento de Jaca come los otros ya mencionados y
los capitanes del alzamiento de Huesca, el 12 de Diciembre de 1930,
fueron, tras el Consejo de Guerra, condenados a muerte.
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miembros elegidos serian m&s sensibles a las presiones del
Ministerio de Gobernacidén, y posteriormente convocar

elecciones a Cortes Constituyentes.

Los hechcs a partir del 14 de febrero se
desarrocllaron con rapidez. Otra vez intervino Cambd,
aconsejando al Rey la formacién de un gobierno "Nacional"
en el que se incluyeran miembros del "Comité
Revolucicnario”, perc estos se negaron a formar parte. A
la derecha tampcco le gustdé la idea. Sanchez Guerra no
pudo formar gocbierno, fue sucedido por el Almirante Aznar
gque formé gobilernc el 23 de marzo de 1931, sus miembros

procedian de la oligarquia financiera.

La primera tarea gue se impuso este gobklerno fue
preparar las elecciones municipales del 12 de abril. Se
celebrarcn en la fecha prevista, el 12 de abril 1931. Las
fuerzas antimondrquicas no fuercn liquidadas. Hubo una
abstencién de entre un 33 % vy un 50 %. Segin los datos de
Manuel Tufion de Lara, los republicanos triunfaron en 41 de
las 50 capitales de provincia, en las cuencas mineras y en
numerocsas ciudades de Andalucia y Levante. Como dice el
autor anteriormente citado, "con diversas periferias pero
sin encontrar voluntad de resistencia alguna, el 14 de

abril de 1931, la Republica ha sido proclamada..."®%.

* op—ecit. , p. 100.
31



I.3 LA REPUBLICA

Tras la azarocsas Jjornadas de los dias 12 y 13 de
abril v el acatamientc por el Rey de su fracaso en las
eleccicones del domingo anterior (12-IV-1931), el dia 14 se

proclamd la Republica.

Se formé un Gobilerno Provisional presidide por D.
Niceto Alcala Zamecra, y con D. Manuel Azafia come Jefe de
Gobierno. Al dia siguiente wvolvian a Espafia politicos vy
militares que habian protagonizadoc o] apoyado
"pronunciamientos”. En palabras de José Carlos Mainer,
"nadie podia augurar el amargo destinc de tantas
esperanzas gque fueron victimas de las luchas politicas la
cerril hostilidad antirrepublicana de las derechas, 1la
escisidén sccialista, la debilidad de las formaciones
burguesas de izquierda liberal, la incompetencia vy
venalidad de los lerrcuxistas, la incportunidad de los

nacionalistas periféricos, tantoc como lo fuercon las
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circunstancias econdmicas (derivadas de la crisis mundial

de 1929) gque hirid de muerte al régimen...31

La recién proclamada Republica fijdé su Estatuto con
prontitud; se reconocia libertad de culto, derecho
sindical, reconccimiento de la propledad privada, asi como
el reconocimientc de las Cortes Constituyentes dgue fueron

inmediatamente c¢onvocadas.

Los problemas que arrastraba la Republica eran de
antafic y no se podian solucionar con la brevedad que el
gobierno hubiera anhelado; ne le dejaron gobernar. Asi
como la Dictadura tuvo como problemas capitales 1la
cuestidén econdmica, la autondmica, y el conflicto de
Marruecos (solucicnado gracias a la cooperacidn francesa),
la Republica, desde el primer momento se encontréd con el
problema catalan - el dia 14 de abril se habia proclamado
la Republica Catalana =-; los problemas con la Iglesia,
aprovechados por los monargquicos gue no cejaban en su
lucha y fundaron el Frente Monarquico Independiente; las
agitaciones obreras provecadas por la impaciencia de la
masa de trabajadores, los cuales exigian tanto reformas
agrarias como laborales; algunos sectores propiciaban la
revolucidén. Estos movimientos eran frenados por la U.G.T.
gue actuaba solidariamente con el Gobierno, sin embargo,

eran bien alentados por al C.N.T. y el partido Comunista.

Respectc al problema religioso, hay que decir que
Iglesia y Trono siempre habian estado en estrecha alianza,
inmiscuyéndose la Iglesia en la vida publica y demostrando

su influencia a través de la ensefianza y el apostolado.

37 Mainer, José Carlos: “ Los gustos culturales”. Rewissa—de
Occidente, n® 7-8, Madrid, noviembre 1981, p. 87.
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Cuandc se discutid la constitucidédn (julio-diciembre 1831),
ésta prevela la no confesionalidad del Estade y la
disolucidn de las dérdenes religicsas, nacionalizacidn de
sus bilenes vy retiro del subsidio; a este proyecto se
cpusieron, entre otros, Gil Robles y RAlcald Zamora, al
final sdélo se disolvidé la Compafila de Jesus en 1933. En un
articule pronunciado por Lerroux a  propdsitc del
anticlericalismc dijo: "Lo gue hace falta es construir
rapidamente, y yo sé que es la primera misidén de 1la
Republica destruir el clericalismo, que nc es lo mismo gque
destruir la religidn, gque no es 1o mismo gue convertirse
en verdugos del clerc. Entendadmonos, es nuestra primera

misidn emanciparncs de toda mediatizacion”®®.

Por otro lado, a nivel internaciocnal, era el momento
del asentamiento de los movimientcs fascistas en Italia,
Alemania, etc.; en diciembre de 1931 eran creadas en
Esparia las J.0.N.S., fieles seguidoras de las consignas de
dichos paises. En Madrid, el domingo 29 de octubre de
1933, tuvo lugar el primer acto de caracter fascista en el
teatro de la Comedia. En el mitin intervinieron Ruiz de
Alda, Garcia Valdecasas y José Antonio Primo de Rivers,
éste, entre otras cosas dijo en su discurso '"nc aspira el
sccilialisme a restablecer una justicia social rota por el
mal funcicnamiento de los Estados liberales, sinc que
aspira a la represalia..."’®., Los tres oradores coincidian

en sus consignas imperialistas y en la llamada a la lucha,

38

"El Goblerno y las oposiciones” - El sefior Lerroux pronuncid ayer
ante sus amigos politicos un discursc de gran interés”. La Libertad,

Madrid, 20 de mayo 1933, p. 5.

¥ 1a _Nagi¢n, Diario de la Noche, afic IX. Madrid, lunes 30 de
occtubre de 1933. Vienen reproducidos los discursos de los tres

oradores.
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aludiendo siempre a la desmembracidn de la patria y a la
politica demagdgica gque se queria llevar a cabo. Por el
contrarioc, dias antes, Azafia habia declarado: "Soy un
hombre & quien deshonraria gobernar a trallazos. Yc he
creidec siempre que gobernaba un pails de adultos, de

hombres civilizados"??,

prosegula la disertacién llamando,
a la razén y a la inteligencia, y en alguin momento de su
discurso dijo gue habia gente que se sometia con facilidad

a la brutalidad porgue la inteligencia les era penosa.

A este embrolladc panorama politico sccial se
agregaba el problema econémiceo. E1 crack del veintinueve
se hizo sentir con retraso en Espafia, las obras publicas
se pararon, y en la construccién también hubo una gran
recesién debido a la desconfianza del capital en el Nuevo
Régimen. A la Dictadura le habia favorecido, en este
aspecto, el emplec de cbreros de la construccidn en las
dos Exposicicnes. lLa Exposicidn Internacicnal de Sevilla y

la de Barcelona.

Segin cifras de Oriocl Bohigas?', en Barcelona se
construyeron:
- Ano 1924, 3.877 wviviendas.
Ario 1927, 1.813 wviviendas.
- Arfio 1930, 2.780 viviendas.

§

- Afio 1931, gran aumento gue se corta en el mes

de abril con la prcclamacidn de la RepUblica.

0 wygn discurso del Sr. Azafia”. La—kuz- Madrid, 17 Octubre de 1933,
p. 2.

1 Bohigas, Criol: Arguitectura de—laSogunda—Repiblica. Barcelona,
Ed. Tusguets, 1970, p. 7.
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- En el ano 1932, la cifra desciende a 1.604

viviendas.

Sin embargo se acometieron dos grandes obras, La
Ciudad Universitaria de Madrid, y el eje ferroviaric de
prolongacién de Atccha-Castellana, siendo ministrc de

Obras Publicas Indalecio Prieto.

lLos obreros del sector agricola también estaban
descontentos. La constitucién de Diciembre de 1931,
parecia proporcionar les cauces para una reforma®?, perc
no se llevdé a cabo; hubo insurrecciones, ocupacién de
fincas gue no llevaron mas gue a chogques entre las fuerzas
de orden pubklico y los trabajadcres, creciendo asi las
tensiones scciales?. Para la viabilidad de la ley de
Reforma Agraria se hablian creado dos medios pensando gue
eran suficientes:el Instituto de Reforma Agraria y el

Banco Agrario Nacional.

El sector idindustrial se hallaba también en crisis,
dado el derrumbe de los mercados exteriores, gue

repercutid en Espafila impidiendo la exportaciodn.

S6lo las industrias eléctricas manifestaban un alza,
experimentado desde la Dictadura debidc a su adaptacidn a

la industria, alumbrado publico y uso doméstico.

2 La ley de Bases de la Reforma Agraria fue aprcbada el 9 de

septiembre de 1931 por 318 votos en favor y 9 en contra y promulgada
el 15 de septiembre.

3 yer: Ramirez Jiménez, Manuel: Las Reformas de la II Republica.
Madrid 1977.
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En el segundo trimestre de 1233, se celebraron
elecciones que dieron el triunfo a 1la C.E.D.A.. Fue
llamado a formar gobiernc Lerroux (radical-socialista), el
cual durante el trienio sccilal-azafiista, habia adoptado
una actitud obstaculizadora con su partido, gue viraba

hacia la derecha.

El programa de la C.E.D.A., cuyo presidente era Gil
Robles, incluia la reforma de la Constitucidén y de la Ley

de Reforma Agraria.

Ante la desconfianza republicana hacia Gil Robles
aparecieron movimientes extremistas de caracter
reveolucionario. Las reformas scociales fuercn frenadas
dande lugar a los movimientos  insurreccionales de
Asturias, duramente reprimides, y a les de Catalufia, que
se auto-proclamd Republica Independiente. En el campo
aumentaba el parc y el coste de la vida, los sueldos se
iban degradande. ElI ministro cedista Giménez Fernéndez
habia intentado, sin éxito, llevar adelante la Ley de
Reforma Agraria desde comienzos de 1933; en junio de 1935
el nuevo Ministro de Agricultura, Velayos, presentd un
nuevoe proyectc de Ley, revisando la Ley de 1932, éste era
tan restrictivo que préacticamente anulaba la Ley. Con el
triunfo del Frente Popular (1935), hubo un viraje a la
izquierda, se acelerd la reforma, segun Ruiz de Funes, en
1936 se habian asentado ciento noventa v dos mil ochenta vy
tres campesinos, en seteclientas cincuenta mil ochocientas
hectdreas. Con el Golpe militar del 18 de Jjulic, la

situacidén del campo se ajustd a dos politicas agrarias
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diferentes segin estuvieran las tierras de un lado u

otrol,

A consecuencia de las sucesivas crisis del Gebierno
de la C.E.D.A. y la salida de los radicales de Lerrcux -
tras el escéndalo del "Straperlo" -, se disolvid el
Parlamento (7 de Enero de 1936) y se convocareon elecciones

para el 4 de Abril.

Sin demora se prepard la campaha electoral, con dos
frentes bien definidos: Frente Popular (el Pacto se habia
firmado el 15 de enero), y el frente contrarrevolucionario
de la C.E.D.A. El1 programa del Frente Popular era
moderado: amnistia de los presos politicos, entrada en
vigor del Estatuto de Catalufia, reforma agraria, reforma
de la ley municipal, provincial y del orden publico,
derogacién de la Ley de Arrendamientos, vwvuelta a la
politica regional vy educativa del primer trienic, vy
reorganizacién de la jurisdiccidén del trabajo. Socialistas
y comunistas se comprometiercn a apoyvarle sin participar

en €1 gobkierno.

El 4 de abril fue depuesto Alcala Zamora y nombradc
nuevo presidente Azafha. Alcald Zamora, en sus memorias,
reflexiona, de este modo, a propdsitc de su destitucidn,
"es posible que, de haber yo resistido, la guerra de tres

nid3

afics hubiera sido de tres meses, semanas o dias Para

4 véase la Reforma Agraria: Carrién, P.: Los latifundios en Espafia.

Su importancia vy origen, consecuencias v solucidn. Barcelona, abril
de 1972. Malekafis. Reforma Bgraria vy revolucién Campesina en Espafia
del s. ¥XX. Barcelona, abril, 1972.

Alcalad Zamora, Aniceto: Memorias. Barceleona, Ed. Planeta, 1977,
p. 342.

38



algunos historiedores, era el unico hombre capaz de sacar

adelante la Republica.

Azafia comenzd a gobernar en un momento de agitacidn
social {(ascenso del movimiento cbrero y campesing) y, por
otro lade, de nerviosismo de las clases eccondmicamente
fuertes, las cuales guerlan recuperar el protagonismc. Por
estas razones, desde muy pronto (marzo de 1936) empezarcn
los adversarios a preparar con gran cuidado el
"Alzamiento"; es asl como se llegd a la desdichada Guerra
Civil, que en palabras de Santos Julia: "...fue resultado

de un fallido golpe de Estado militar”“®.

16

Santos Julia: “El1 fracaso de la Republica”. Revistade Occidant
Madrid, noviembre 1981, n® 7-8.
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I.4 ARQUITECTURA Y ARTES PLASTICAS, 1800-1936

1.4.1 ARQUITECTURA

En Arquitectura y en artes plasticas, Espafa, como
tantas veces se ha dicho, se inccrpord con retraso al

movimiento moderno.

Como manifestacidén de reaccidn y voluntad de unirse
a la vanguardia eurcpea, a finales del siglo XIX, surgid
en Barcelona el Modernisme, préximo al Art Ncouveau;
aparecié como un rechazc de la tradicién y en nombre de la
modernidad. Los comienzos fueron los afios ochenta y su
apogeo llegd hasta 1914, aungue se siguieron dando
manifestaciones hasta mediados de los veinte., Este
movimientoe fue propiciado por la burguesia urbana

catalana, industrial y emprendedora, gque queria separarse
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del centralismo madrilefio, buscando una afirmacién del
catalanismo, preocupada por un lado de la tradicidn y por
otro lado ansiosa de incorporarse a la modernidad. No fue
un movimiento homogéneo, ni en arguitectura, ni en

pintura, ni en escultura.

Como reaccidn al Modernismo, con el comienzo de
siglo aparecid en Catalufia el Noucentisme, éste reacciond
contra la tradicién en nombre de la modernidad; la
ideologia vinc dada por Eugenio D'Ors, en su Glossari,

publicado en La Veu de Catalunva (1906¢). Segun Valeriano

Bozal: "D'Ors es el verdadero "inventor" del Noucentisme,
el autor que le da coherencia vy, a la vez, el que desde
Barcelona presta mas detenida atencién a lo gue se estaba
haciendc artisticamente en Europa, y 1l¢ articula en un

planteamiento general”?’.

D'Ors propone el clasicismec como forma de
modernidad, claridad y eguilibric que pasaba por un
mediterraneismo. En la busgueda de las raices catalanas,
crea un movimiento confusamente articulado, compuesto de
un componente politico, social y cultural con ciertas

semejanzas al modernismo.

Ambos movimientos catalanes tTuvieren en comin una
base pclitico-cultural nacionalista y su falta de
homogeneidad, tanto en arguitectura, como en pintura vy
escultura. En el resto de Espafia hubo una diversidad de

manifestaciones regionalistas de caracter nacionalista,

7 Bozal, Valeriano: Pintura v Escultura Espafiola del sigle XX

{1900-1936). Summa Artis, wvol. XXXVI, Madrid, Ed, Espasa Calpe,
1892, p. 69.
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influidas por la Generacién del 98, se buscaba el SER
Espafia. En pintura vy escultura se apreciaban grandes
diferencias tanto regilonales como en el lenguaje formal,
segun fueran artistas que hubleran permanecido en 1la

peninsula, ¢ hubieran viajado a Paris, Roma, etc.

En arquitectura, igualmente se fomentd una
arguitectura regionalista, folklorista y afuncional, su
defensor acérrimo fue Vicente Lampérez (1861-1523), guien
entendia este tipe de arquitectura como trasposicidn
arguecldgica, una arguitectura que se adaptaba muy bien a

las aspiracicnes de una naciente burguesia sin pasado.

Otra corriente en boga fue la monumentalista, segun
Valeriano Bozal, "una ardguitectura enfatica que pretende
resucitar viejas glorias en nombre de no se sabe gué

nis, uno de los

utdpicas pretensiones imperialistas
representantes mas caracterizados fue Antonic Palacios
{1876-1945), dos de sus obras mas conocidas, el Palacio de
Telecomunicaciones y el Circulo de Bellas Artes de Madrid

en c¢olaboracién con Joaquin Otamendi.

A pesar de que estos grupos parecian opuestos, eran
similares, el problema sobre el gque giraban sus
investigaciones era el clasicismo, unos investigaban desde
la perspectiva de Beaux Arts y los otros en tornc a los
nacionalismes populares. Tanto una arquitectura como la
otra estaban llenas de "citas", bien fueran cléasicas o

folkléricas.

“® Bozal, Valeriano: Historia del Arte en Espafia I, Madrid, Ed.

Itsmo, 1985, p. 115.
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En este ecléctico panorama de las primeras décadas
de este siglo, cabe destacar otras tres opciones,
representadas por Teodoro Anasagasti, Secundino Zuazo y

por Antonic Flérez.

Teocdorc Anasagasti(1880-1938) partiendo de una
formacién ecléctica 1llegd a soluciones formales no
despojadas de historicismes a través de la investigacidn

de nuevos materiales, como el hormigén y el hierro®®.

Secundino Zuazo obtuve el titulo de arquitecto en
1912. Al terminar la carrera trabajé con Antonic Palacios;
en su opinidn, esto le sirvié para deshacerse del ornato,
seguin su propioc testimonic, "Yo empezaba a usar mucho la
goma: Palacios abusaba del léapiz y yo de la goma, y la
goma mia le perturbs, YO ansiaba la verdad
arquitecténica™®. La verdad arquitecténica de Zuazo era
el enfrentamiento a 1la realidad de los clésicos como
Villanueva © Herrera, como estudic de materiales vy
reflexidén del método clasico que le llevarian a una
renovacién formal que se aprecia desde la primera casa del
ensanche Dr. Esquerdo/Jorge  Juan, hasta las nuevas
tipologias de manzana cerrada de la Casa de las Flores,

Vallehermoso, etc.

%%  gegun Miguel Angel Baldellou y Antdén Capitel, “su arguitectura

representa y asume los cambios a los que él mismo quire contribuir
para las que estd excepcicnalmente capacitado, pero gue no puede
provocar desde una sensibilidad y una formacién que son precisamente
centra las que se esta combatiendo”. Arguitectura Fspafiola del sigle
X¥. Summa Artis, vol. XL, Madrid, Espasa Calpe, 1995, p. 53.

*®  Maure Rubio, Lidia: Secunding Zuazo, arquitecto. Servicio de

Publicaciones del Coleglo de Brquitectos de Madrid, 1988, p. 14.
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La obra del arquitectc Antcnio Flérez (1877-1941),
representa una linea basada er materiales mas simples
(ladrillo), buscaba soluciones pléasticas austeras, sin
pretensiones histéricas inmersas en la tradicién. Uno de
sus edificics méAs caracteristicos es La Residencia de

Estudiantes, {(calle Pinar de Madrid).

Habré que esperar a los anos veinte para que Espafa
se sume a la vanguardia Furcopea, como dijera Fernando
Garcia Mercadal, "los Pirineos son muy altos y tan solo a
dos pueden reducirse las puertecitas por donde nos entra
Europa o por donde nos vamcs a ella: Irun y Port Bou;
puertas chiquititas y estrechas para 1lc grande del muro,
puertas acolchadas gue impiden se escuche agqul el ruido
que los arquitectos hacen del otro lado..."°'. También
podemos citar, a este propdésito, las palabras de Arturo
Saez de la Calzada, "en arquitectura, como en tantas otras
ramas del saber y del hacer, se inicidé tardiamente en
Espafia el mevimiento innovador de vanguardia, que vya
estaba alcanzando en Europa su apogeo creador @y

polémico"&.

Este mcvimiento de apertura, en arquitectura, se

inicié con la generacidén del 25%  llamada asi por

*'  Garcia Mercadal, Fernando: Rarorama—delaarguaitectura—tmodesna

mas alld y mas acéd de los Pirineos., Conferencia pronunciada en la
Residencia de Estudiantes el 4 de abril de 1930; Alberto Giménez
Fran (1BB3.31864), v la Residencia de Estudiantes 1910-1936); Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas; programa de extensiodon
cientifica, Ministerio de Cultura; Direccidén General del Libro y
Bibliotecas, (sin fecha), p. 46.

32 gaez de la Calzada, Arturo: Lea—drguitecturs—eh—el—eaxitio B
exilio Espaficl de 1939, Madrid, Ed. Taurus, tomo V, 1978, p. 60.

No hay que colvidar que las tres primeras obras racionalistas en

Espafia, fueron hechas por tres arquitectos de esta generacidn, en el
afio 1927. La Gasclinera de Porto Pi por Casto Fernandez Shaw, la
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comenzar su actividad profesional en 1925; también se les
ha llamado '"generacién puente", por desarrollar su
actividad profesional entre los arguitectos eclécticos méas
viejos y los més Jjévenes. Una circunstancia importante,
para la reaccidn artistica de esta generacidén, fue la ya
anunciada exXposicidn celebrada en Paris en 1925,
"Exposicidén de Artes Decorativas". Dicha exposicién fue
visitada por algunos arguitectos, guienes recibieron el
impacto de las nuevas corrientes europeas, siendo estoes
jovenes profesionales los primercos receptores y hacedores
de las nuevas corrientes. Aungue creemos interesante un
articulo, aparecido en la revista Arguitectura, escritc
por José Yarnoz Larrcsa a propésito de esta exposicidn,
nos da la sensacién de que con el paso del tiempo ha sido
magnificada, segin este arquitecto “la impresidén que
experimentamos fue desconcertante”, y afiadia que en su
opinion no presentaba nada nuevo en argquitectura. De tal
manera gque era necesario crear una nueva “arquitectura”
que estuviera mas en armonia con las costumbres y gustos
de la vwvida moderna y con el empleo racional de los
elementos de la nueva construccidén, como el cemento

armado’®,

La repercusidén de esta exposicidén fue tan importante
que en 1967 se celebré wuna mesa redonda con la
participacidn de Fernandc Garcia Mercadal, Casto Fernandez
Shaw, y Bergamin, en la que manifestarcn el impacto que

les habia causado, y asl se expresaron: coémo a Casto

Casa del Marqués de Viloria por Bergamin y el Rincén Goya por
Fernando Garcla Mercadal.

**  Yarnoz Larrosa, José: “La Arquitectura en la Exposicién
Internacicnal de Artes Decorativas Industriales y Modernas”,
Arguitectura, Madrid, n® 78, Octubre 1925, pp. 225-226.
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Fernandez Shaw lo que mas le impresiconé fue el Pabellén
italiano Futurista; & Rafael Bergamin, comparar el retrasc
de Espafia respecto &l munde, aungue encontrdé bastante
cursi todo excepto los nérdicos y sobre todo el pabellén
de Finlandia; finalmente & Fernandoe Garcia Mercadal, le

deslumbré Le Corbusier®?.

Estos arquitectos con los mas Jjoévenes, fueron los

iniciadores del "movimiento modernc”™, difundidoc a través
de publicaciocnes en revistas Y conferencias Y,
posteriormente, con la formacidn del grupo 1llamado

GATEPAC, Como va sabemos, no todos los arguitectos de lia
"renovacién" pertenecieron a ese grupo, pero si tuvieron
todos en comin la "bUsqueda" de nuevas solucicnes
arguitecténicas, desde posiciones independientes abriendo

nuevas vias de expresidn a ese incipilente racionalismo.

Muy 1importante para la difusidén de la nueva
arguitectura fue, ademéds de Mercadal, la Residencia de

kstudiantes, abierta siempre a todo movimiento innovador,

Fernando Garcia Mercadal (1896-1984), se gradud en
1921 {con el numero uno de su promocidn), estuvo
pensionado en Roma (1923-1927)°° vy viajé por Europa,
entrando en ccntacto con las nuevas corrientes de la
vanguardia eurcpea (1925-1926). En Berlin estudié en la
Escuela Técnica Superior de Charlottemburgo. Hizo un
recorrido por tocda Europa en el gque entrd en contacto con

las grandes figuras, Le Corbusier, Van Doesburg, Behrens,

% Ver Hogar v Arguitectura, Madrid, n® 70, 1967,

38 Ver para Fernandc Garcla Mercadal: Fullecando, Juan Daniel:

Fernando Garcia Mercadal. Servicio de Publicaciones del Colegio de
Arquitectos de Madrid, 1984.
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Jansen, etc: se impregnd de la metcdologia de los grandes
maestros. A su vuelta inicid una labor difuscra de las
ensefianzas aprendidas, a través de revistas® , vy
organizando o dandc conferencias en la Residencia de

Estudiantes de Madrid®®.

En este centroc, gracias a Mercadal y patrocinado por la

Sociedad de Curscs y Conferencias se pude oir a los

siguientes arquitectos: Le Corbusier, "Arquitectura
mobiliaric y obra de arte" (9-v-1%28), vy "Una casa, un
palacicg” (11-v-1928); Erich Mendelschn: "Rusia-Europa,
América” (15-XI-1929); Fernando Garcla Mercadal,

"Panorama, mas alld y mas aca de lcs Pirinecs" (4-V-1930),
Théo Van Doesburg, "L'esprit fundamental de 1'architecture
contemporaine" (7-V-1930); Walter CGropius, "Arquitectura
funcional® (5~XI-1530)°° .

7 pa—fmeetaTitersaris Madrid 15 de Abril 1928, publicéd un

cuestionaric, dirigide por Fernando Garcia Mercadal a los
arquitectos y literatos, sobre Valores de la nueva arguitectura. Los
arguitectos gue respondiercon fueron: Rafael Bergamin, Casto Fernénde
Shaw, Luis Lacasa, Manuel Sanchez Arcas, Secundince Zuazo, José F.
Rafols, Arniches, Martin Dominguez. Los literatos fueron: José
Bergamin, José Moreno Villa, Antonioc Espina y Sebastian Gasch.

*  Los datos de las conferencias pronunciadas en la Residencia de

Estudiantes, han sido sacados del Archive de la Residencia de
Estudiantes de Madrid; de algunas conferencias sélo se conserva la
invitacién.

®* El interés despertado por temas de arquitectura moderna, tanto a
nivel nacional-madrilefio, como de la Residencla de Estudiantes lo
demuestran otras conferencias alli corganizadas; Eduardo Figueroa,
“El rascacielos en Bmérica y su ultima evolucidn” (12-V-1929); Luis
Lacasa, “Arquitectura impcpular®” {(18-v-1930}; José Morenc Vilia
“Funcidén contra forma. Confort contra lujo” {(26-I11I-1930; Ledn
Cardenal, “Sanatorios quirirgicos” (17-I11-1933), Carlos Jiménez
Diaz, “Construccidén de hospitales” (23-III-1933); Rodriguez
Partearroyo, "“Sanatorios antituberculoscs” (25-I11-1933), estas tres
conferencias fueron patrccinadas por la Ascclacién Profesional de
Alumnos de Arquitectura, dentro del curso, edificios Sanitarios.-
Finalmente patrocinadec por el Comité Hispano-Inglés de Arquitectos,
Edwind Lutyiens pronuncié, el 14 de Junio de 1934, “Disertacidn
sobre sus trabajos arquitectdnicos”.
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Ademés de Madrid, hubko otros feocos de difusidén del

0

movimiento moderno como Barcelcna, la Corurnia® y San

Sebastian.

En el Norte se inicid el racicnalisme a través de
Aizpurua vy Labayen; en Catalufia, la iniciativa la tomd
José Luis Sert; cuando aun no habia terminade la carrera,
1928, un hecho casual propicid gue se entrevistara en la
estacidén de BRarcelona con Le Corbusier cuando el maestro
regresaba a Francia, procedente de Madrid, donde habia
impartido las dos conferencias, anteriormente citadas, en
la Residencia de Estudiantes. Tan fortuito encuentro
supuso gue al afic siguiente Sert fuera a Paris a trabajar
con Le Corbusier, al mismo tiempo tenia estudic en

Barcelona con Sixte Illescas.

Dos expcosiciones, una en Barcelona, y otra en San
Sebastian a finales de los afios veinte demuestran el
interés por una nueva arqgquitectura conectada con el
racicnalismo europeco, En 19229, el 27 de abril, la Galeria
Dalmau inaugurdé una exposicién, titulada "Arquitectura.
Exposicidé de proyectes", como dice Jaime Brihuega, "El
catdlogo cclocado bajec el signo del programa de "L'Esprit
Neuveau" ("Una época acaba de comenzar. Existeixe un nou
esperit™), incluia un peguerio manifiesto suscrito por los
expositores (Puig Gairalt, Churruca, Fé&bregas, Rodriguez
Arias, C. Alzamora, E. Pecourt, P. Armengou, F. Perols, S.
Illescas, J.L. Sert, J. Torres Clavé) en el gue vya se

adivinapan algunos de los rasgos esenciales del movimiento

8  Donde trabajaron José Caridad y Jordi Tell, ver la revista

Obradoiro, La Corufia, n® 9, Bbril 1984, pp. 45-49.
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que se iba a fraguar en Espafia al afio siguiente: el

G.A.T.E.P.A.C."%,

Al afic siguiente se celebrd otra exposicién en San
Sebastidn (setiembre 1930), inaugurada con el titulo
“Arquitectura Contemporanea”, este acontecimiento
favorecid el encuentro de los arquitectos vascoes,
Aizpurua, Labayen; Mercadal y Calvo Azcoitia, entre otros,
de Madrid, y el grupo catalan del G.A.T.C.P.A.C. {(Grupo de
Artistas y Técnices Catalanes para el Progreso de la
Arquitectura Contemporanea). En esta primera toma de
contacto decidieron volverse a reunir los dias 25 y 26 de
octubre en Zaragoza, el resultado fue gue en el otofio de
1930 se constituyé el G.A.T.E.P.A.C. (Grupo de Artistas vy
Técnicos Espaficles para el Progreso de la Arguitectura
Cotempeoranea), como grupo espaficl del C.I.R.P.A.C. Desde

un primer momento se subdividié en tres grupocs:

Grupe Este: J.L. Sert, Subkirana, Alzamora, Rodrigue:z

Arias, Churruca, Torres Clavé, Armengou y Sixto Illescas.
Grupc Norte: Vallejo, Aizpurua y Labayen.
Grupo Centro: Martinez Chumillas, Mercadal®?, Lépez

Delgado, Anibal Alvarez, Santiage Esteban de la Mora, ¥

Victor Calvo Azcoitia.

81 prihuega, J.: Op. cit., p. 298

62 Mercadal, en 1928 fue invitado al Cogreso de Sarraz (Suiza), a
Su regreso toma la respeonsabilidad no de difundir la argquitectura de
vanguardia, sino de seguirla. Fue el aglutinante del grupo,
interesado por la ortoxia racionalista.
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Este grupoc tuvo como organo de expresién la revista

A.C. (Documentos de Actividad Contemporanea)®, sclo

aparecieron veilnticuatro numeros en castellano, €l primero
se publicdé en el primer trimestre de 19231, el Gltimo en
junio de 1937, se publicd escrito en catalan, con notas en
francés y castellanc. Esta revista se caracterizd por ser
polémica, aparecian leos articulos sin firmar, se informaba
de las novedades, tantce &n arquitectura, como en artes

plasticas, cine y fotografia.

A.C. se oponia a los academicismos, regicnalismos,
luchaba contra la arquitectura altisonante®* ; defendia, a
ultranza, la renovacién pretendida por los arquitectos
racionalistas. En el n® 1 se presentaba todo el prcgrama,
"para una nueva socledad, una nueva forma de vida". Se
preocupaba y se dieron ncrmas en varios numercs de las
revistas sobre la adecuacidén de 1la funcidén de los
edificios CCme fabricas, viviendzas, colegios, etc,
destacando la necesidad de planificacién urbana. Se
reivindicaba para nuevos materiales, nuevas estructuras,
cuidaba la 1ley econdmica, sin o¢lvidar la rapidez. No
rechazaba los regionalismos, sino los folklorismos,

revalorizaba el clima.

En resumen, la tesis defendida por A.C. es gue la
arguitectura satisfaciera la razdn, sin que pecr ello se
perdiera la belleza, consiguiendc esto con los elementos
gue componen una oObra, desarrcllandose racionalmente,

interior (funcién) y a extericr (fachada).

8 A S AT BB A G2039-1037 Barcelona, Gustave Gili, S§. A,

edicidn facsimil, 1975.

" gp—edit— n° 2, p. 13, 6 n° 13, p. 13, etc.
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El trabajo en grupo del G.A.T.E.P.A.C. no pasd de
ser una utcpia, ni el grupo Nerte, ni el Centro fueron

cperantes. Por el contraric el grupe Este hizo varios

proyectos de gran interés, como la remodelacidn de
Barcelcna (1932) en colaboracidén con Le Corbusier vy
Jeaneret, pretendiendo sintetizar lcs presupuestcs
definidos en la Carta de Atenas (III C.I.A.M.). Otra

intervencidn de este grupo fue la "Ciutat de Repos” en
Casteldefells, (1934), fue un intento de recrganizar un

gran espacio, para ocio de las masas.

Otra obra interesante del dgrupo cataldn fue la Casa
Bloc (1932), se proyectd este edificic como imagen de la
vivienda definidora de la ciudad. Este edificio constaba
de doscientas siete viviendas duplex, en un edifice en Z,
con pasillos longitudinales alterncs, segun los criterios

de los arquitectos europeos.

La desaparicién del grupo G.A.T.E.P.A.C., comoc dice
Ignasi de Sola-Morales, en la introduccidén a la edicidn

facsimil de A.C., no fue consecuencia de la Guerra Civil,

sinc ya antes era un hecho. Textualmente sefiala, v Las
versicnes cléasicas de la historia del GATEPAC, ... tendian
a explicar su fin de una manera trégica, ... En sintesis,

segun estas versiones, el fin de la vanguardia
arquitecténica habria que pagarlo en el saldo negativo de
la Guerra Civil espaficla. $i1 nos atenemos a los hechos,
éstos nos demuestran ...: la disolucién del GATEPAC no se
produce con l&a derrota republicana en la Guerra Civil,

sino ya antes. Concretamente a comienzos de la guerra”®.

&3 &—L, Barcelona, 1975, Gustave Gili, pp. 26-27.
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Fue 1importante por ser el uUnico grupe gue tratd de

funcionar como tal grupo de vanguardia.

Las principales publicaciones de Arguitectura en

estos afios, fueron: Arquitectura (1918-193¢) Madrid;

Arguitectura Espafiola (1923-19%28) Madrid; La Construccidén
Moderna {(1903-19%36) Madrid; La Ciutat i la Casa {1925-

e

1935) Barcelona; Revista C.A.M.E. {1829-1234) Barcelona,

también se hicieron publicaciones en revistas no
especializadas. A partir de 1930 se publicaron: Cortijcs vy
Rascacielos (1930-1936) Madrid; Nuevas Formas (1934-193¢6)
Madrid; Boletin G.A.T.E.P.A.C. (1932-1%323) Barcelona, es

una edicién paralela a A.C.Gﬂ que publicé en catalén.
Cabe destacar dos revistas de vida corta y paralela, la ya

mencionada A.C. y Arquitectura v Urkanismo, tenian algunos

puntos en comun, como su inicio, 1931, y su desaparicidn,
1937; como dice Juan Ignacio Cueto y Ruiz de Funes: "en
sus paginas se reflejan, indirectamente, los wvaivenes vy
las diferentes etapas del proceso politico del gobilerno

B P . . 7
auténomo catalan de la época republlcana"s.

Como ya hemos sefilalado, la revista A.C. adopté desde
el principic una actitud critica y su difusidén fue

internacional. La segunda, Arquitectura v Urbanismo, era

una mera exposicidén de la arguitectura mundial, sin tomar
parte por una estética particular, su ambito de difusién
fue limitade a Catalufia y Baleares; a partir de 1934 vy

hasta 1936, ceoincidiendo con el Bienio Negrc, adoptd una

&¢ BrlCrfo B T e P 1831 =1 937, Rarcelona, Ed. Gustave Gili,
1975.
67 Cuat B 2—ae— S une s —I—i—- i st oria—de—1 Criticade 1

Arguitectura en Espafia. Barcelona, J. M. Montaner, 1988, p. 2.
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actitud conservadora hasta 1936, en gue fue incautada por
el Sindicatc de Arquitectos de Cataluna, pasando a
defender los mismos postulados de la revista A.C. hasta la

desaparicién de ambas en 1837.

Edemis de estas revistas, especializadas en
arguitectura, aparecian articulos, temas prcgramaticos e
incluso manifiestos en revistas dedicadas a 1las artes

plasticas o literatura®. La Gaceta del Arte®® de Tenerife

publicd once manifiestos desde julic de 1932 hasta abril
de 19534, dos en apoyo del racionalismo y del espiritu
internacional, en opecsicion al espiritu de esta revista
hay otras en gque se publicaron opinicnes articulos
totalmente contrarics a toda innovacidén, como en Gaceta

Literaria o Accién Espariola, en la que publicaba Giménez

Caballerc sus articulos cada vez mAs reaccionarios en

contra de "la arquitectura nueva”.

Pero, como vya sabemos, toda esta época esperanzadora,
quedd cortada por la Guerra Civil y sus tragicas
consecuencias, muertes, exilio’ \% depuracidn gque

redujeron la actividad cultural al maximo.

&8 Véase: Brihuega, Jaime: La—anguardia—w—laRepiablieca. Madrid,
Fd. Céatedra, S. A., 1984; y del mismo autor:

Artisticas en Espafia, 1909-1936. Madrid, Ed. Itsmeo, 1981.

62 G. A. Tenerife, febrerc de 1932 a junic de 1936: director

E.Westerdahl, se publicarcn 38 numero, y como dice J. Brihuega:
“..., fue unc de los pilares mas sélidos para la difusién del arte
contemporanec’, La Vanguardiag v la Republica, p. 27.

" para el exilio véase: Plages D EBExil, Les champs de refugies
espagnols en France 1939, Centre D études et recherches Hispaniques
du XX, Siécle -6 numero especial -~ Université de Bourgogne -
Hispanica XX, 1989%9; Tufién de Lara, Manuel: El exilio espafigl de
1939, Madrid, Ed. Taurus, 1976, p. 14; Rubio, Javier: La emigracidn
de la Guerra civil 1936-1539, Madrid, 1977, Ed.San Martin.
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Ya dijimos en la introduccién los arguitectos que se
fueron, segun el testimonico de D. Bernardo Giner de 1los
Rios’" y Arturo Saez de la Calzada’@. Carlos Flores hizo
una valoracién de esta época; escribié: “como es natural,
no todos los arquitectos en la relacidén precedente eran
nombres clave para la evolucién de la arquitectura pero si
coensideramos, los gque murieron a uno y otro lade de las
trincheras vy a todos aquellos que por diversas causas
{todas con su origen en la guerra civil) no estuvieron al
llegar la paz en condiciones de dar un rendimientc ncormal,
veremos gue quedan englobados en la mayoria de adquellos
que se esforzaban por conseguir una resurreccidén de

. . . . : 7
nuestro aun inestable mundo arqultectonlco”3.

Por 1lc¢ tanto los que se fueron tuviercn que
adaptarse a los paises de accgida, en un principio con el
sentimiento de gue era un hacer y un estar provisional’?;
v les gque se quedaron en Espanhia Yy no eran
"simpatizantes", sufrieron el exilio interior, siendo
victimas de una fuerte depuracidén que iba desde la
incapacitacién del ejercicio pubklico y privado de su

profesidén (Luis Lacasa, Manuel Sanchez Arcas y Bernardo

I Giner de los Rios, Bernardo:

Espafiola, T. II. Madrid, Ed. Adir, 1580,
Saez de la Calzada, Arturo: “La Arquitectura en el Exilio”.
Madrid, Ed. Taurus, 7. Vv, 1978, pp. 59-89.

*  Flores, Carlos: Arquitectura Espafiocla Contemporénea, Madrid,

Aguilar, 1961, pp. 181-188.

" lLas estadisticas oficiales francesas: “Mouvements migratoires

entre France et 1l étranger”, propcrcionan la cifra de 441.000
emigrados politicos para el 1° de abril de 1938; esta cifra no sdélo
descendid, sinc gue aumentd. ELl censo de refugiados politicos
espaficles, elaborado por la Legacidn de México, en ccoperacién con
el Ministerio del Interior francés, ofrecia un total de 527.843
personas.
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Giner de los Rios), hasta las sanciones mas suaves como a

Fernando Mercadal y Fernando Chueca.

La depuracidén politica y social de los arguitectos,
estuvo amparada por orden del 24 de febrero de 1940 (B.O.
del E. de 28 de febrero). Las decisicnes dictadas por El
Consejo Superior de Arquitectura’ se estructuran en cinco
documentos. La primera y segunda sesién (20 y 21 de julio
de 1939), sefalaba guiénes serian los profesicnales que
sufrirédn el castigo. Documentc numers 2, se dan las reglas
de aplicacidén de las normas para la depuracién, 28 de
agosto de 1939; documentc numero 3, era una declaracidn
jurada; documentc numero 4, son las disposiciones de la
Direccién General de Arquitectura aprobadas en 1940,
estaban firmadas y fechadas el 24 de febrero de 1940 por
Ramén Serrano Sufier; documento numero 5, la orden por la
gue se informaban las sanciones a los arguitecteos y esta

fechada el mismo dia 2¢ de febrero de 19407°,

Los argquitectos gue permaneciercon en Espafia tuvieron
gue renunciar a la via aperturista, segun palabras de
Criol Bohigas: "los que permanecieron en Espafia

abandonaron esta linea 'y cerraron, ©por tanto, el

75 Boletin de la Direccidén CGeneral de Arguitectos n° 1, 15 de septiembre de

193%. p. 8 ¥y 9. : En la reunidn de la Junta de Gobiernoc del dia 31~V-1938. p. 19
se habla de la comisién de depuracidn, consta en el orden del dia; Acta de la
sesién celebrada por la Junta de Gobiernc provisional, 19-VI-1939, p. 21, se dice
que al no tener asescor juridico se solicitaran los servicios técnicos de la FET vy
de la J.0.N.S.

76 Véase para las disposicicnes de la Direccién General de Arquitectura

aprobadas durante el afio 1840: "Depuracidn politico-social de Arquitectos"™ Orden
24 de febrero de 1840, (B.O.E. 28 febrero}; Boletin de la Direccidn General de
Arguitectura, n° 1, mayo 1941, pp. 8-12. Para las sancicnes véase £l mismo
Boletin, numeros 27 y 28 de junic 1942.
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paréntesis de vanguardia’’. Volvieron a amoldarse a unas
normas superfluas Y grandilocuentes, neoclasicismos
imperialistas, siguiendo modelos alemanes, 1talianos,
exaltando el pasado glorioso de los Reyes Catdlices, la
Casa de Rustria, de la decadencia del Imperio. En palabras
del profesor Pérez Sanchez: "...argquitectura de fines del
reinade de Felipe II, reinado de Felipe III, donde estan
unas formas de sencillez, que hoy sabemcs perfectamente no

son espaficlas, gque son de la contrarrefcrma europea"m.

Las ccnsecuencias las podemos sintetizar, en seis

puntos, segun Carlios Flores:

Primero: Desaparicién prematura de algunos profesicnales
cuya influencia hubiera llegado a hacerse sentir scbre lcs

argquitectos futuros.

Segundo: Alejamientc de Esparfia de ciertos arquitectos que
si bien siguieron desarrcllande una actividad profesional
-& veces descollante- para nada influyeron en el

pensamiento de posguerra espaficla.

Tercero: Desconcierte y desplazamiento de  agquellos
arquitectos gue aun permaneciendo en Esparfia no
consiguiercn, tras la guerra, una labor cocherente con su

trabajo anterior.

77 : . . s
Bohigas, Oriol: Argquitectura Espafiola durante la Segunda Republica.

Barcelona, Ed. Tusquets, 1%70, p. 9.

7 . c s . .
8 Pérez Sanchez, Alfonsco: “Arte 0Oficial FEspaficl”, Madrid, Ciclo Cultural

Politeia, Martes, 18 abril 1978.
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Cuarto: HNacimiente de un clima patridtico basado en la
nostalgia de épocas imperiales con influencia sobre la

arquitectura al pretender un estilo necimperial.

Quinto: Aparicién de promociones de posguerra; alumncs

formados en el ambiente vital y arguitectdnico senalado.

Sexto: Planteamiento de urgentes problemas de
reconstruccidén. Estas circunstancias se reducen a tres
hechos claves (ausencia de diversas figuras importantes,

aislamiento casi total, variacién ideolégica)...’”.

8

Flores, Carlos: Op, Cit. p. 180.
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1.4.2 ARTES PLASTICAS. 1900 - 1836

Al igual gue en Arquitectura, los dos movimientos
mas nuevos a principios de siglo, fueron: el Modernismo
que vya suponia un deseo de avance y blusgueda de "lio
nueve", movimiento urbano burgués; y el otro movimientc
tipicc catalan el Noucentisme gque reacclionaba contra el
primero, estaba relacionado con la naturaleza, defendia
el clasicismo en oposicién al arte primitivo, mezcla
tradicién, mcdernidad y equilibrio, como ya hemos anoctado
el apogeo del primero fue hasta 1%914; el segundo,
practicamente desaparecera con la Dictadura de Primo de

Rivera.
El Noucentisme no fue un mevimientc homogéneo,
alguncs artistas derivaron hacla posiciocnes vanguardistas,

como Gargallo, Manclo Hugué o Torres Garcia, etc.

Se aprecian diferencias formales importantes en la

evolucidén de los artistas, debido a sus estancias en el
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extranjero, por ejemplo Joaguin Sunyer (1874-1956) gque

recibié la influencia de Matisse,

Como veremos en este epigrafe, Catalufia hasta casi
la segunda década de siglo marcé las pautas, a través de
ella llegd "Lo Nuevoe”. El principal animador fue Dalmau.
Madrid no entré en el panorama artistico de prevanguardia
hasta 1918.

Ademds de algunas manifestaciones esporadicas de
"arte nuevo", en Catalufia y en el resto de Espafia se
continud cultivando un arte academicista que seguia las
pautas marcadas por la Academia y las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes. Otra corriente a tener en
cuenta fue la regicnalista, sus manifestaciones fueron tan
diversas como regiones tiene Espafia. Persistia desde el S.
XIX, como una derivacidén del costumbrismc romdntico,
buscaba las reafirmacicnes nacicnalistas ante el fracaso

de la Restauracidén y la Crisis del 98.

La pluralidad de manifestacicnes estaban
condicionadas por el desarrollc politice-social, cultural
y econémico de cada regidn. Fue una forma de expresién
artistica con una fuerte base pelitica, sublimada en
ciertas regicnes por el caracter épico, o racial de sus

manifestaciones.

Se puede decir gque tanto a pintores, escultores o
grabadores no les diferenciaban los temas sino la forma de
plasmarlos, esto se debla a varias razones como €l tener
centros de enseflanza artistica en la regién o no, y aun

mds a que fueran artistas cosmopolitas © no. Los catalanes
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Yy  vascos, generalmente, eran los que viajaban al
extranjero, Parils, Bruselas, Viena, Italia. Los artistas
pléasticos que no salian del pais, caian en una pintura

localista, llena de tdépicos y folclorismo.

La realidad es gue los artistas que participaron en
la vanguardia europea, a principio de siglo, realizaron su
cbra fuera de Espafia, aungqgue vinieran a @ exponer
esporadicamente a Madrid, Barcelona o Bilbao. Un elemplo
importante fue Picasso en 1907 pintd "Las Sefioritas de
Lvignon", considerado, a partir del estudio de Kahnweller,
como el origen del Cubismo. Otros dos pintores se
instalarcn en Paris en esos afios, Juan Gris (1%06) y Maria
Blanchard (1809), también ligados al movimientc cubista,
como apunta Valeriano Bozal, "Si dejamos aparte a Picasso,
ambos son los miximos representantes del Cubismo en el
seno de la pintura espaficla y los Gnicos que, proplamente
hablando, hicieron pintura cubkista, en sentido estricto.
Otros utilizarcn el cubismo, © se sirvieron de él"%, en
la forma de construir las pinturas, a bkase de planos, es

la técnica empleada por Vazquez Diaz.

El caminoc hacia las vanguardias fue lentc, no estaba
la sociedad preparada para aceptar el Arte Nuevo. Aungue
hay gue aclarar gue vanguardia proplamente dicha nunca ha
habido en Espafia, al mede de Francilia, en este puntc todos
los autcres estan de acuerdo, io que hubo s50n
vanguardistas. Valeriano Bozal dice, gque aunque parezca
una paradoja, no se dio una vanguardia porqgue, para gque

ésta se dé, se necesita: "una colectividad de artistas,

80 Bozal, Valeriano: Erteder—Sigioc—xX¥ o Espaia,900~193%. Madrid, Espasa
Calpe, 1995, p. 272.
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por 1o comun también de criticos, literatos e
intelectuales con un sentir comun, ligados por principios
gue suelen manifestarse publicamente con un manifiesto o
con un programa, a través de una accién de caracter
estilistico pero también ideoclégico, ey, con  una

actividad publica de caracter critico"®

. Como wveremos, es
de forma titubeante e imprecisa comc se hicieron las

primeras incursiones hacia la vanguardia.

La primera noticia de las vanguardias europeas, en
Espafia, fue con la publicacidén del Manifiesto Futurista,
por Ramén Gémez de la Serna en la revista Prometeo, (n°® 6
marzo de 1909), postericrmente, en el numero 20 de esa
misma revista {(junio de 1910), publicd junto a Marinetti
"Proclamas futuristas a los espafioles™, estas
publicacicnes como dice Jaime Brihuega, "no tuviercn

ninguna implicacién en el area de las artes plasticas®®,

Dos afios mas tarde, en 1912, hubo un acontecimiento
importante como intento de dar a conocer el Arte Nuevo: en
Barcelcna, Dalmau organizdé una exposicidn de Arte Cubista,
con Marie Laurencin, Metzinger, Gleizes, Juan Gris, Marcel

Duchamp, Le Fauconier y el escultor Agero.

Nada relevante se produjo en el caminar hacia las
vanguardias hasta 1915, en gue Celso Lagar expuso en la
galeria Dalmau; fue el mismc Dalmau gquien presentd la
exposicidén en la qgue se did a conocer el "Planisme" en

palabras de Jaime Brihuega, "reelaboracidén simplificada (y

81 Bozal, Valeriano, Op. cit en nota 81, p. 360,

82 Brihuega, Jaime: Eags—vanguerdias—artisticas—enRepefar—1005-10836- Madrid,

Ed. Istmo, 1981, p. 165.
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elemental por su falta de cficio) de elementos del

. ‘ . . 3
cubismo, del fauvismo e inclusc del futurismo'®.

Un acontecimiento externo, como la Primera Guerra
Mundial repercutid en la vida cultural espaficla, atrayendo
una serie de artistas e intelectuales extranjeros gque se
refugiaron en Madrid y Barcelona, segin testimonio del
autor anteriormente citado: "Ya en 1214 hablan llegado de
Paris, Robert y Sonia Delaunay Terk; en 1918 abandonaron
Rarcelona vy, tras un breve periodo en Lisbos, se
instalaron en Madrid, en la calle Conde de Aranda para
volver a Paris hacia 1920. En ese mismo afoc de 1916
llegaron Albert Gleizes y su mujer, Juliette Méche, una
pacifista militante; Marie Laurencin, amante de
Apollinaire, con su marido el bardn alem&n Otto Von
Waegten; el pintor poeta Maximilian Gauthier, més conocido
por Maxe Goth; Arthur Cravan (acomparfade de un hermanc
menor), Serge Charchoune y Héléne Grounhoff; el pintor
italiano Canudo (mas conecido como cineasta); Francils

n8d

Picabia y Gabrielle Buffet Este grupc aportaria

las nuevas corrientes de la vanguardia europea.

En Madrid, la labor de Dalmau en Barcelcna, fue
rezlizada por Ramén Gémez de la Serna, en sus tertulias
reunia a intelectuales y artistas, ademds organizaba
exposiciones. En 1915, en plena calle del Carmen, inaugurd
una exposicidén de pintores cubistas, la tituld "Exposicidn
de Pintores Integros", en la gue participaron Marie

Laurencin, Diego Rivera, Luis Bagaria, y Maria Blanchard

83 Brihuega, Jaime Op. Cit. en nota 82, p. 180.

84 Brihuega, Jaime, QOp. Cit. nota 83, p. 186.
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entre otros. Ademés de estas manifestaciones

prevanguardistas, seguia persistiendo el arte

"tradicional".

En 181¢, la exposicidén del afic en Madrid fue

organizado por la "Asociacidédn de Artistas Vascos"™, en el

Palacio de Cristal del Retiro, intervinieron: Zuloaga,

Regoyos, Mcgrobejo, los Zubiaurre, los cuatro hermanos

Arrue, Vebinc Guezala, etc

85

En esos aflos vy los siguientes, 1la actividad

artistica més interesante se desarrollé en Barcelona®®. E1

aio 1317, fue un anc fundamental para la vanguardia

espafiola, en la Ciudad Condal, aparecieron tres revistas

gue tienen una actitud critica artistica: 391 tuvo

caracter eurcopec, dirigida por Picabia; un Enemic del

Poble se cocupaba de la plastica catalana dirigida por

Papasseit, y por ultimo, Trogos también de caracter

internacional dirigida hasta el nlimero 4 por Junoy, a

partir del n°® 5 fue dirigida por J.V. Foix. Otro hecho

importante, en Barcelona, fue el abandono de Torres Garcia

del Ncucentisme. Tras la muerte de Prat de la Riba, su

protector, publicd "Art Evolucid", en Un enemic del poble,

un manifiesto sin ninguna repercusién. Se& cree gue Torres

Garcia ese afic, 1917, conoci¢ a Barradas, y con el apoyo

de Papasseit, lanzaron el primer "ismo", "Vibracionismo”,

mezcla de cubismo y futurisme.

85

86
1916,

Brihuega, Jaime, Op. Cit., en nota 83, p. 188,

En Madrid el unico acontecimientco intelectual de caracter aperturista, en
fué una conferencia pronuciada por Manuel 2bril en el Atenec "Corrientes de

la Pintura Moderna'.
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Fue en los afios posteriores, al término de la
Primera Guerra Mundial, cuando en Espafia se fue tomando

una conciencia critica y de vanguardia.

A partir de 1918 parecia gue Madrid intentaba
ponerse a la altura de Barcelona. Tres acontecimientos
fuercn determinantes para que la capital de Espafia, a
final de ese afio, tuviera su primer "ismo" literario, el
Ultraismo, la exposicidn de Vazquez Diaz en los patics del
Ministeric de Estado, una muestra de artistas polacos y

por ultimc la visita del poeta chileno Ernesto Huidobro.

Aparecid el Ultraismo, como movimiento literario de

clerta rescnancia en la plastica, el animador principal

fue Paszkiewicz y la revista Ultra (1921), participarocon
alguncs pintores como Vazquez Diaz , Nohra Borges,

Barradas y el matrimonio Delaunay, organizaban veladas
junto con los literatos de caracter dadaista provocativa.
Es la primera vez que se& adcptd el caracter de provocacion
de vanguardia, también hubo actos de este tipo en Sevilla.
No tuvieron una plastica especial, ni una poética
singular, les unia un deseo de renovacién. Tres revistas
tuviercn como vehiculo de expresidn, Grecia (1918,
dirigida por Isaac del Vando Vellar, al frente de 1la
redaccién tuvo a Adrianc del Valle; Ultra (1921) vy
Cervantes {(1916-1920), dirigida por Cansinos Assens. Seréan
las ultimas manifestaciones de este movimiento que se

dieron hacia 1924 en las revistas Vértice y Tobogan.

En BRarcelona tamkién hubo acontecimientos
importantes en 1918, la primera expesicidén individual de

Mird, 1la exposicidédn "vibracicnista™ de Barradas, y 1la
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fundacién de cuatro asociaciones artisticas: "Assocliacid
de Amices de Les Arts", "Agrupacidé  Courbet", "Els

Evclucicnistes™ y "Nou Ambient”.

Perc no fue tomando forma esa actitud de wvanguardia

de los afios veinte, hasta 1936,

En Madrid en los afies veinte, la actividad del
Atenec y Residencia de Estudiantes fue intensa, aunque el

Ateneo fue clausuradec por la Dictadura.

La Residencia de Estudiantes, en esos afics, actud
como el principal foco de difusién de las vanguardias, por
un lado, por la existencia de un grupo de intelectuales y
artistas que representaban el incipiente surrealismo,
Pepin Bello, Garcia Lorca, Bufiuel y Dali, y por otro lado,
porgue fuercn los "residentes" los gque adoptarcn, como
relevo de los ultraistas, la actitud provocadora de
vanguardia. Esta institucidén, como hase de apoyoc de las
diferentes manifestacicones culturales, arquitectura,
musica, cine y artes plésticas, contd con la Sociedad de
Cursos y Conferencias que dio a conocer al publico
madrilefio las wvanguardias internacicnales, a través de

conferencias, asi Max Jacob pronuncié¢ una titulada "Sans

Motif", y Louis Aragdn {18 de abril, 1925) "Le
surrealisme", ademas se organizaron "sesicnes
cinematograficas™ presentadas por Luis Bufiuel: "Rien que

les heures" de A. Cavalcanti {(21-v-1927), "Entr'acte" de
Rene Clair (21-V-1927); "La fille de 1'eau" de Jean Renoir
(21-v-1927), Actualidades "avant guerre" (9-III-1928); "La
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cogquille et clergymann” de G. Dulac (9-III-1928); y "La
glace a trois faces" de Jean Epsteen (9-III-1928)°%7.

El afiec 1825, tuvo igual significado para la
argquitectura, dque para las artes plasticas. Si los
arguitectos, a través de la Exposicidn de Artes
Decorativas de Paris se dieron cuenta gque "algo nuevo" se
estaba haciendo al cotro lado de los Pirineos, también los
artistas plasticos, desde 1923, tomarcn conciencia gue
algo distinto estaba sucediendo en el arte espafiol gue se
estaba transformando Y debia tener unos medios

independientes de llegar al publico®®.

Se publicdé el manifiesto de la S.A.I. (Marzo 1925), en
él, entre otras cosas se decia: "Somes muchos los que
venimos notando con dclor, el hecho de que la capital
espanola neo pueda estar al tante de movimiento pléastico
del mundo, ni aun de la propia nacidn, en ocasicnes porgue
no se organizan en ella las exposiciones de arte
necesarias, para que conozca Madrid, cuanto de interesante
se produce, fuera de agul y aqui, con el esfuerzc de los
artistas de esta época..."®, Los principales animadores

fueron Maroto y Manuel Abrii®®.

87 Todos estos datos se han sacado del Archive de la Residencia de

Estudiantes de la calle Pinar de Madrid.

8  Para el tema de la SAI, ver el catalogo: La—Socciedad de Axrtistas
Ibéricos en el Arte Espafiol de 1925, Madrid, Museo Nacional de Arte
Reina Sofia, 1985.

89 Brihuega, Jaime, Qp. cit., en nota 68, p. 258.

°  Ibid. nota. 89.
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El mismc afio de la publicacién del manifiesto se
celebrd en Madrid, el Salén de Artistas Ikéricos, en el
Retiro madrilefno, 28-V-1925. Representd una forma de
renovacidén y apertura, no de vanguardia. El conjuntc de
artistas fue de lo mas ecléctico, y sin unidad de
programa, rasgo gue conservd hasta su Ultima manifestacidn
en Paris (Jeu de Pomme, 1936) como dice Concha Lomba
Serranco, “La BSAI funciond, pues, comc una Ssuerte de
plataforma que agrupaba todos los lenguajes artisticos,
que log artistas espaficles venlan experimentando desde

hace tiempo”m.

Los expositores, segun J. Brihuega, fueron los
siguientes: Adsuara (4 esc.), Alberto (9 esc. mas
dibujos), Arranz {ceramicas), Arteta (4 cartones), Arruel
(1}, Garcia Ascot (3), Bagaria (varias caricaturas),
Fernandez Valbuena (3), Barradas (30}, Berdejo Elipe (3},
José  Bicaudi (7)), Bores (18), DNorah Borges {(varios

grabados), Capuz {1 esc.), Javier Cortés (3), Cossio (1),
Dali {10), Valentin Duefias (2 esc.), Echevarria (8),
Fernando (un nific de quince afios (30)), Ferrant (2 esc.),
José Frau (15), Guezala (b)), Victorio Mache {4 esc.),
Garcia Maroto (5), Moreno Villa (3), Irene Narezo (1),
Benjamin Palencia ({(varios), Peinado (varics), Pelegrin
{3), Pérez Orué (varios), Pichot (varios), Pificle (8},
Planes (1 esc.), Cristobal Ruiz ({4}, Sancho Cortés (3},
Fco. Santa Cruz ({4}, Gutierrez Solana (5), Saez de Tejada
(3), Telleache (3), Quintin de la Tcrre (1 esc.)}, Ucelay
(5), Aida Uribe (3), Jenarc Urrutia (4), Pablc Zelaya (5),
Ramoén Zubiarre (1), Valentin Zubiaurre (3). Se incluia

otras salas con dibujos de Pérez Orué, Morenc Villa,

' ©Op. cit. en nota 68, p. S1.
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Alberto, Maroto, Barrada y Norah Borges y otra con los

proyectos de montaje de la exposicién®.

En la lista de participantes se destaca la ausencia
de catalanes, incluso Joagquin Sunyer, unc de los firmantes
del manifiesto. Segin Jaime Brihuega, los catalanes, a
través de D'Ors y Planidura, en 1923 habian manifestado su
apoyo al ESAI, pero se retirarcon por diferencias de
opinidn, “todo  parece indicar que la clave del
enfrentamiento internc radicd en el protagonismo

idecldgicc que la pareja D '0Ors-Planidura habla pretendido

asumir”, pretendiende un nuevo clasicismo, atemporal,
nonecentista cataléan Y una vuelta al orden
internacicnal®?.

Aungue se hize mucha propaganda la repercusidn que
tuvo esta exposicidén fue escasa. Lo impcrtante fue que,
denotaba la existencia de un grupo de artistas e
intelectuales con conciencia de vanguardia y que dadc el
caracter ecléctico de la muestra, se entrevelan las

diferentes alternativas que tenia el arte espafol.

No obstante, como dice Jaime Brihuega: "a pesar de
lo gue puede considerarse un éxito rotunde y de los
ambiciosos proyecteos que se habian concedido , la S.A.I.

no4

se disolvié tan pronto como la exposicién y no volvid a

aparecer hasta 1931 en el Ateneo Guipuzcoano, pero con

o2 Brihuega, Jaime, eps—eits en nota 68, p. 260.

*  Brihuega Jaime: La ESAI y en Arte Espafiol en la BISAGRA 1925, La

Sgciedad de Artistas Ibéricos v _en Arte Fspafiol de 1925, Madrid,
Museo Nacional Reina Sofla, 1995, p. 20.

94 Brihuega, Jaime, QOp. Cit., en nota 68, p. 262.
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significacidén diferente. Esta muestra fue un sintoma de
prevanguardia que cristalizaria er 1927 con
manifestaciones conjuntas de poetas, ensayistas, pintores
y literatos. Fue precisamente en 19827 cuando en Madrid
aparecieron cuatro libros de ineludible mencidén: E1

Realismo Magico, de Franz Roh; La Deshumanizacidn del

Arte, de Ortega; La nueva literatura de Cansinos Assens; y

de Fernando Vela, El Arte al Cubo, v otros ensayos; Yy en

Argquitectura, ese mismo afio, se realizaron las primeras
obras significativas racicnalistas. Mercadal construye el
Rincdn Goya y Casto Fernandez ©Shaw la Gasolinera de
"Petrdleos Portc Pi", en Alberto Aguilera. Estas dos obras
equivalieron al manifiesto racicnalista de los arquitectos
del 25. En ese panorama, se produjeron otros hechos
importantes, come  fueron, las primeras expcsiciones
surrealistas individuales de Dall vy Garcia Lorca en
Dalmau, y el estreno, en Barcelona, de Mariana Pineda, de

Garcia Lorca.

Pero hubo que esperar a la proclamacién de la
Segunda Reptblica en 1831, para que se diera una
mentalidad colectiva de cambio cultural en intelectuales vy
artistas. Se pudo apreciar en este corto periodec, 1931-
1936, la intensificacidén de la actividad cultural, en la
gue artistas hasta entonces rencvadores se decantaran

hacia la vanguardia.

Fl primer acontecimiento en pro del cambic, tuvo
lugar a los pocos dias de proclamarse la Republica, el 29
de abril de 1931, con la firma por una serie de artistas

de un "Manifiesto dirigido a la opinidén y a los poderes
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publicos"®®;

en él se pedia renovacidén de la sociledad,
cambio de las manifestaciones oficiales artisticas del
régimen anterior, se criticaban los certémenes oficiales,
se llamaba la atencidédn sobre los artistas que permanecian
fuera porqgue en Espafia se ahogaban, se pedia la agrupacidn
gremial de artistas plasticos y se dijo que se luchara
contra todo lo gue significaba arbitrariedad. En
conclusidn, pedian una renovacidn a nivel cficial, tanto a
nivel perscnal como de las organizaciones, cosa dque no
sucedié, comc se pudo comprobar en las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes de 1932, 1934 vy 1936%¢. 1a

Unica renovacildn en estas exposiciones fue la admisidén de

algunos artistas que antes no hablan participado.

El deseo de cambio en las instituciones oficiales
desaté una dura campafia a traves de periddicos y revistas.

Francisco Mateos desde La Tierra, atacd los criterios

artisticos; Angel Ferrant desde Arte (de la Sociedad de
Artistas Ibéricos) dirigié su polémica hacia los métodos

pedagdgicos, y desde Gaceta de Arte, de Tenerife, se

reprobd los criterics oficiales.

Otra novedad en estos afics fueron los debates de
arte y compromiso social Mateos, en la Tierra, escribid
una serie de articulos sobre este tema, en los que entre

otras cosas decia: "Empero, creemos llegado el momento vy,

9% Se publicé en La Tierra, 29 de abril, 1931, p. 4. Lo firmarcn: B. Barral,

Planes, Mateos, Moreno Villa, Castede, Souto, Climent, Diaz Yepes, Perez Mateos,
Francisco Maura, Rodriguez Luna, Santa Cruz, Mariera, Isaias Diaz, Pelegran,
Badia, Boti, Servando de Pilar, R. Dieste, 8. Almela, Cristince Goémez, Colinas, E.
Valiente, R. Puycl.

96

Ver: Pantorba, Bernardino de: Hsteris—Crities—d ra—Fspesietores
Nacicnales de Bellas Artes celebradas en Espana. Madrid, Ed. Jests Ramdn Garcia-
Rama, 1980, pp. 2%1-305.
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aungue nos ingquieta la 1llegada préxima del partido
socialista al Poder, tenemos, las llamadas vanguardias en
pintura, literatura, teatro, arguitectura Y
cinematografia, esperanza de que sea el Partido Socialista
Espaficl, gquien sin £fijarse en su pasado en arte, o
sabiendo que no tiene pasado en arte, haga la revolucidn
espiritual estética, acasc tan precisa como la politica y

. s 7
social en nuestro pals"g.

Otra cuestidén a tener en cuenta son las asoclaciones
artisticas de caracter politico gque surgieron en estos
afios. En Valencia se credé la Unidén de Escritores vy
Lrtistas Revolucionarics (UEAR), postericrmente se harian

las de Madrid y Barcelona ligadas al Partido Comunista.

En Madrid, la otra asociacidén gue tenia esa
connetacién politico-cultural, fue la AEAR (Asocliaciédn de
Escritores vy Artistas Revclucionarios) que tuvo como
bérgano de expresidén la revista Octubre (1933), defendian
un arte comprometido vy llamaban a la lucha contra el
fascismo y el nacional-sindicalismo. La primera exposicidn
de Arte Revolucionario, sin una linea estética marcada, se
celebrd en 1933, en el Ateneo de Madrid, intervinieron,
entre otros, lIsaias Diaz, Yes, Alberto $S&nchez, $5. Renauy,
Pérez Mateo como dice Valeriano Bozal en este grupo de
artistas cabria “distinguir posiciones estilisticas muy

diferentes"®®,

ya que unos utilizaban una pléstica
expresionista y de realismo social, y otros se encaminaban

a posicicnes mas avanzadas del surrezlismo.

57 OUp. cit., en nota 260.

98 Bozal, Valeriano: Qp. cit., en nota Bl, p. 533.
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Hubo otras agrupaciones con marcado caracter
cultural y mencs politicas, como fuercen ADLAN (Amics de
1'Art Nou), fundada en Barcelona en 1932, y con grupos
afines en Madrid, Tenerife, Valencia y Bilbao, estuvo en
relacién con el GATEPAC. Esta asociacién estuve dirigida
por José Luis Sert, Joan Prats y Joaguim Gomis. Publicaron

la revista Art entre 1933 y 1937.

En 1936 se inaugurd en Madrid, Carrera de San
Jerdénime numero 32, el local gue compartiria A.D.L.A.N vy
GATEPAC; desde el primer momentc tuvieron una dgran
actividad expositiva que fue interrumpida por la guerra.
Durante ese afo de existencia, expusiercn en A.D.L.A.N.
Madrid: Picasso, Lamolla, Mariano R. Orgaz, Moreno Villa vy

Maruja Mallo.

Por otro lado hay que tener en cuenta el movimiento
surrealista que iba tomando gran auge; las primeras
manifestacicones se produjercn en la década antericr. Dos
meses después de la primera publicacién del primer

Manifiesto Surrealista de Bretdén, La Revista, { Barcelona)

en su numero de diciembre de 1924, se hizo eco de este

acontecimiento"®?.

En Espafia los primeros criticos que se acercaron al
surrealismo  fueron Montaya, Diaz Pilaja, Masoliver,
Cassanyes vy Gasch divulgaron sus planteamientos a través

de publicaciones, como L'Amic de les Arts, 0’, Helix.

Durante los afios de la Replublica, adguirid este movimiento

99 Garcia del Carpi, Lucia: La pintura surrealista espafiola (1924-

1936) ,Madrid,Bd. Istmo, 1986, p. 65.
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su maximo desarrollo tanteo en Barcelcna como en Madrid,

Zaragoza y Tenerife!®’,

A.D.L.A.N.

En Madrid y Barcelona al amparo de

En Barcelona precisamente en 1936, del 4 al 5 de
mayo, en los bajos de la libreria Catalonia se celebrd la
exposicién mé&s importante gue ha hakido de ese grupo, se
la titulé "Exposicidén Legicofobista". En Tenerife fue

apcyadc este movimiento por la revista Gaceta de Arte,

dirigida por Westerdahl, revista de caracter
internacional, como dice Lucia Garcia del Carpi: ™"no se
limité, comoc otras tantas revistas a ser muestrario de
unién, sino que desde un principio hizo gala de criterios

y de una visién estética definida”!“l.

En Tenerife, la fecha clave fue 1931, que se celebr¢
la exposicidén de Oscar Dominguez, con este acontecimiento
empezd a tomar fuerza ese movimiente de vanguardia gue
culminara con la exposicidn colectiva de 1535 en la que

participaron, entre otros, Dali, Picasso y Mird.

En este complejo, rico e ingquieto ambiente cultural,
no se puede olvidar la reaparicidédn de lo Ibérices en San
Sebastiédn (1932), la pubklicacién de 1la revista Artelf? \%
dos exposicicnes en Berlin y Ccopenhague. El critico de
nuevo fue Manuel Abril, en el primer numero de esta

revista explica cual iba a ser la direccidén artistica del

100 Ver catalcgo. Bl scrrealisme en Espaia Madrid, Museo Nacional
Reina Sofia. 1994, pg...

101 Gracia del carpi, &p——it— en nota 57 p. 2%1.

192 Estaba previsto la publicacién del diez nimeros, perc sélo se

publicaron dos.
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grupo. "Se intentaba, una vez mas, la justificacidn del

arte como lenguaje no imitativo™!??,

La ultima aparicidén de la SAI, fue la exXposicién
celebrada durante los meses de febrerc y marzco de 1936, en
el Jeu de Paumme de Paris, titulada L'Art Espagnol
Contemporaine, organizada por lcs ministerics de
Exteriores y Educacidn de Espafia y Francia, Jaime Brihuega
dice: "la organizacidén de la muestra habia sido encargada
por la parte francesa al Comisario General conservador del
Museo de Escuelas Extranjeras Contemporaneas, Yy por 1la
parte espafiola nada menos que a la Sociedad de Artistas

L 1 eleccién

Ibéricos, representado por Manuel Abril
era tan variopinta que tuvieron acceso artistas tan
dispares como Anglada Camarasa, Hugué, Pinazo, 2Zuloaga,
Mirénio®,

En estos afios, de euforia cultural se
celebraron otras exposiciones significativas, pero sin
unidad de criterio. BAsi en 1933, Torres Garcia fundd el
"Grupo constructive", presentado en el Salén de Otofio, &1
era el Unico constructivo, el resto era un conjunto de los
mas hetercgéneo, Palencia, Rodriguez Luna, Maruja Mallo,

etc.

El epilecge de esta utdpica etapa fue la

aparicién de artistas espaficles representando a la

o3 Brihuega, Jaime: Qp. cit, en nota 83, p. 368.

104 Brihuega, Jaime, QOp. cit., en nota 83, p. 369.

105

Ver para la $.A.1.: La—Scciedad—de—Priistoc—Ibiricos i 1Ak
Fspafiol de 1925, catalogo Museo Nacional de Arte Reina Sofia, Madrid
1985,
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Republica en la Exposicidn Internacional de Paris de 1937,
aunque se dice gue tuvo caracter ecléctico, dominaba el
caracter de apertura, vanguardista, como lo demuestran
algunas de las obras expuestas, tales como el Guernica y
las esculturas de Alberto, o inclusc el pabellén de la

exposicién proyectado por Luis Lacasa y José Luis Sert!®®.

Perc todos estos esbozos de renovacidn, del corto
periodo republicano, se fueron al traste con la Guerra
Civil, algunos de estos entusiastas defenscores de la
cultura murieron, otros se exiliaron y lcs que guedaron,
no pudieron expresarse después de la guerra, <omo en €508

anos.,

El final de la Guerra produjo un ambiente desclador
de incertidumbre, las vanguardias habian sido borradas.
Hasta que a mediadcs de los afios cuarenta reaparecieron
timidamente manifestaciones innovadoras. Los pioneros en
ese retomar el camino, fueron los componentes del Grupo:
Indaliano en Almeria (1%47), Grupo Pértico de Zarago:za
(éstos ante la aversién a lo nuevo, del publico vy

y2e7, en

estamentos oficiales enseguida se  separaron
Barcelcocna se formé el grupo Dau al Set (1948); y el Grupo
Altamira (1949) en Santander, pero huboc gue esperar hasta
los 50, para gue se emplece a aceptar la abstraccidén e

infcrmalisme.,

P ower: Lebellén Espafel, Expesieida dntermacional-de Paris 14537,
Centro de Arte Reina Sofia, Madrid 1987,

07 para el Grupo Fértico, ver catdlogo de la exposicidn, Palacio de

Veldzquez del Retiro, Madrid 1993.

Para Altamira: Exposicidédn Commemorativa de la Escuela de
Altamira, catalogo, Santillana del Mar 1981.

Para el Dau al Set: Cirlet, Lourdes: El Grupo Dau al Set, Madrid,
Caétedra, 1986,
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CAPITULO II:MARIANO RODRIGUEZ ORGAZ,
ARQUITECTO - PINTOR

16



IT.1 MARIANO RODRIGUEZ ORGAZ

Mariano Rodriguez Orgaz nacid en Madrid el 16 de
diciembre de 1903 y murid en Méxice el 12 de setiembre de
1940. Como su hermano Alfredo, cursd el bachillerato en el

Liceo Francés de Madrid.

Estudidé Arquitectura, en la vieja Escuela de
Arquitectura de la calle de los Estudios. Segun testimonio
de su hermanc Alfredo "de espiritu inguieto y sensible,
desde su primera juventud demostrd su vocacién por la

pintura"*®®,

También por testimonio de su hermano sabemos que fue
lector de Sigmund Freud, y del c¢irculo de amistades que
frecuentd, de ellas, tenemos algunas informaciones, no

suficientes, porgue se nos han puesto dificultades para el

9% papeles inéditos Archivo, Rlfrede Redriguez Orgaz.
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acceso a algunos archivos. Tenemos conccimientco de gue fue
amigoe de Arcconada, Vicente Aleixandre, Cernuda, Gil
Albert, Louis Aragén, Rosa Chacel, Timoteo Pérez Rubio,

Garcia Lorca, Concha Abornoz, Ramén Gaya y Emilio Prados.

Hacia el afic 1927 & 1928 sufrid una época depresiva,
a causa de problemas sentimentales, segun consta en la
correspeondencia que se conserva en la Fundacién Gregorio
Prieto de Madrid, de imposible acceso’™® . Con este pintor

tuve, parece ser, amistad aunque finalizaron malamente®!®,

De la amistad de Mariano Rodrigusez Orgaz y Vicente
Aleixandre tenemos constancia escrita por una carta
(Miraflores 22 de agosto de 1928), siendo esta interesante
por varias razones; ademas de demostrar la amistad entre
ambos, refleja el caracter y actitud ante la vida de unc y
otro. Del pesimismo de Mariano, dice Vicente Aleixandre en
un parrafo: "hombre pesimista, jqué anhelo hay en tu
alma'!. (Por qué tu tan inadaptado? ;Qué hay de tu mundo
exterior que te impida desarrcllarte, cultivarte y vivir,
vivir?" y continua "Tu alma vive en un forcejeo
continuo"! . Ese espiritu tréigico, sefialado por Vicente
Aleixandre, era definido por Alfrede, como de actitud

suicida-constructiva ante la vida, vy coincidiendo con 1la

cpinién que afios mas tarde diera de €1 Ramdén Gaya "Tenia

103 Testimonio Oral de Antonio Leyva, gque estuve becado por el
Ministeric de Cultura para ordenar dicho archivo.

119 Hay referencias de esta amistad en el libro de: PRIETO, Gregorio,
Lorca v la Generacidn del 27, Madrid, Bibliocteca Nueva, 1977, pp.
221, 223, 224, 226, 227; y Archivo de la Academia de Espafia en Roma,
Leg. 25%0.

111 ppendice n® 1. Archive Alfredo Rodriguez Orgaz.
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ese alre casi pobo de las personas muy puras. Pocas veces
he wvisto una fe tan grande cclocada en todo lo que es
mundo; era pues un ilusc magnifico, casi un A&ngel tonto.
Vivia lleno de apetitcs, de afanes, de ansias, es decir,

era un ser trégico"”z.

En el ano 1925 interrumpid® los estudics de
Arquitectura, permanecid® en Paris durante un afio. Su
estancia, segun su hermano Alfredo, fue de gran provecho
para su formacidn pictdrica. En Espafia habia acudide a la
Academia de Simonet y a la Academia Libkbre con V&azguez
Diaz. En Paris para completar su formacién acudié a una
academia en la Grande Chaumiere y fue en esa ciudad donde

entrd en contacto con el surrealismoc.

Lungue cabe pensar, teniendoc en c¢uenta los amigos
que tenia en Espafla, gue conectara antes de su partida con
ese "grupo":; en cualquier caso, ese viaje fue fundamental
para el cambio de su pintura, ya que con anteriocridad a
1925, sélo se tiene noticia de dos coplas hechas del Greco
(Figs. 15 y 16) y una copia de la "Artemisa" de Rembrandt,
propiedad del Dr. de la Pefla, que no hemos podido
localizar pero que hay testimonio de ella por una carta

dirigida a BAlfredo Rodriguez Orgaz''’.

A su vuelta a Esparia obtuvo el titulo de Arqguitecto

an septiembre de 192914,

112 GAYA, Ramén: “Homenaje a Mariano Rodriguez Orgaz”, Revista
Literaria, Méxicoc D. F. 29 de abril de 1949%, pp. 1 y 12.

113 Archivo Alfredo Rodriguez Orgaz. BApend. 2.
114 1,0,A.M.- Lista general de arquitectos espafioles, 1935, p. 1i31.
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Fue muy 1importante para su futuro el gue, al poco
tiempo de su regreso, se convocara la oposicidn para
cubrir la beca de Arquitectura de la Academia de Bellas
Artes en Roma, el 30 de abril de 1930, y publicado en la
Gaceta de Madrid (24 de mayo de 1930).

El tribunal para la pension de Argquitectura de Roma
fue constituido en sesidn celebrada el 10 de octubre de
ese afio'® y se nombré a: "Sr. D. Luls BRellido (como
Académico mads antiguo), Presidente del tribunal, D. Pedro
Guimén y D. Joaquin Roji (nombrados por el Sr. Ministro de
Estado), D. Antonio Flérez, vy D. Teodoro Anasagasti -
Secretario que fue elegido para desempefiar este cargo por

v 1
aclamacién"!?®.

En esta misma sesidn, se presentaron las
instancias de los dos aspirantes a la plaza vacante de
Roma, Mariano Rodriguez Orgaz y Juan Torbado Franco; este
arguitecto retird, posteriormente, su candidatura. En esa
misma sesidén se £fijd el dia que debla comenzar la
cposicidén: "3 de noviembre préoximo a las € de la tarde, en
el loczl de la Real Academia de Bellas Artes de 3San
Fernando, a cuyo efecto se convocard a los sefores del
Tribunal y opositores por medio de avisos especiales sin

perjuicio de hacerlo en la Gaceta de Madrid..."'!.

£l 3 de noviembre de 193C, reunido el Tribunal, dio
comienzo el primer ejercicio, consistidé en “copiar en yeso
un fragmento de ornamentacidédn arguitectodnica, ejecutandolo

a la aguada o a léapiz, en seis sesiones de cuatro horas

115 Real Academia de Bellas Artes de §. Fernande, Archivo Biblioteca,
leg. 82-2/5.

HE Thid. not. 115.

U7 Thid. not. 115.
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cada una, una peguefia memoria acerca del arte al que
pertenece el fragmentc, influencias, caracteres, etc.". El
tema fueron las palmetas del friso del Erectec de la

Acropolis de Atenas.

El 20 de noviembre de 1930, se convocd, a Mariano
Rodriguez Orgaz, para el segundo ejercicio. El Tribunal
redacté seis temas, de los cuales tendria gue ejecutar
unc, por sorteo, no per eleccidn; se le citd para el dia
siguiente, 21 de noviembre de 1930. El ejercicio
consistid: "idear y hacer un croquis bien definidc de un
monumento o© edificic arquitectédnice, con arreglec a un
programa sacade a suerte por el Tribunal"; presentarlo
dibujado a la escala elegida, también dibujar plantas vy
alzados, debiendo ejecutarlc en una sola sesidédn de doce

horas seguidas.

El tema fue: Monumentc a la Marina Espanola en el

patic de honor de un museo {Figs.1,2,3).

El 27 de noviembre fue llamade para el tercer
ejercicio, Gltimo del 9primer grupo, consistid  en:
"contestar por escritc a cuatro preguntas sacadas a la
suerte de las diversas asignaturas gue constituyen la
carrera de Arquitecto”. Se concedia un tiempo de 4 horas,
las preguntas fueron: n® 10 Pérticos; n® 11 Cubiertas; n°

12 Vestibulos y n°® 20 Arquitectura griega.
E1l 28 de noviembre de 1930, procedidé Mariano

Rodriguez Orgaz a la lectura del ejercicio del dia

anterior.
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El Tribunal se volvid a reunir el seis de noviembre,
para proceder al examen del 1% grupo de ejercicios,

acordandose continuara la oposicién.

Para el ultimo ejercicic se le c¢itd el 21 de
diciembre. El tema impuesto por el Tribunal consistio,
"en desarrcollar el monumento o edificio ideado en el
segundo ejercicieo", proyectar plantas, alzados, etc., Yy
presentar la memoria, se fijé como fecha para su entrega,
el 21 de febrero de 1931.

El 21 de febrero de 1931, fue entregade el ultimo
ejercicio, se hizc cargo el Tribunal para "ser examinados
por el Tribunal y expuestcs al publico cuandoc asi se

acuerde"®.

Segun un comunicado firmadoe por Bellido y dirigido
al Ministro de Estado, con fecha 2% de abril de 1931, se
dieron por terminados los ejercicics de oposicién a la
plaza de pensionado por Arquitectura a la vacante de la
Academia Espaficla de Bellas Artes en Roma. Reunide el
Tribunal, presidido por Luis Bellido, propuso conceder la

plaza a Mariano Rodriguez Orgaz''®

118 Tpid. not.115, p. 8§3.

1% Comunicade firmado por Luis Bellido dirigidec al Excmo. Sr.
Ministre de Estado. Leg. R. 1726, Ext. 101, 1%31. Existe un
comunicado igual dirigide al Secretaric General de la Academina de
Bellas Artes de San Fernando-Academina de San Fernando, Archive
Biblioteca, leg. B2-2/5.
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Los trabajos fueron expuestcs al ptblico en la
Academia de Bellas Artes de San Fernando, del 4 al 11 de
mayc de 1931.

A partir del 11 de mayo, segun consta en la
correspondencia dirigida por el Subsecretaric de Estado,
al Directcr de 1la Academia de Bellas Artes de San
Fernando'”?, se traté de localizar a Mariano Rodriguez
Orgaz, para comunicarle dque le habia sido concedida 1la
beca de Roma y que se tenia gue presentar en la Academia
(Roma), el dia 1 de junio, pero se hallaba en paradero
desconocide desde el ultime ejercicio de la cposicién???,
Durante estos meses estuvo de viaje de estudios en Grecia,
segun consta en una carta de Mariano Rodriguez Orgaz

dirigida al Ministro de Estadol'??.

A la Academia no 1llegé hasta el 6 de junio, se sabe
por un comunicado dirigido por el entonces Director de 1la

Academia en Roma, Miguel Blay, al Ministro de Estado'?’.

La incorporacién no fue satisfactoria, ya gque llegd
enfermo de Atenas, donde habia estado ingresadc en el
Hospital de France, razén por la cual se habia incorporado
tarde. Después de permanecer enfermo durante un mes, en
Roma, pidid un permiso para hacer wuna cura, por
prescripcién médica, en las Grutas de Monsumano. Por
varios comunicados dirigidos por el Director de 1la

Academia, Miguel Blay, al Ministro de Estado {27 de julio,

120 prchive, real Academia de San Fernando, Leg. 82-2/5.

Y1 Ext. Academia, Leg. 1726.
122 gxt., Leg. 1726.
123 Ext., Leg. 1726.
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y 5 de agostc) se sabe gue Mariano Rodriguez Orgaz
solicitaba auteorizacidén para trasladarse a Espada "a
terminar su convalescencia"'®'., Se le concedié el permisoc y
se trasladd a Espafia, donde pudo permanecer hasta el 15 de
Noviembre de 1931 por prérroga especial; segun consta en
un comunicadce del Subsecretaric de Estado al Encargado de
Negocios de Espara, cerca de la Santa Sede, dice: "con
referencia a su despachc n° 281, de 7 del corriente,
cumpleme comunicar a V.S., que se ha concedido a D.
Mariano Rodriguez Orgaz, Arguitecto pensicnado de la
Academia Espanicla de Bellas Artes de Roma, la suspensidn
temporal de su pensidn durante cincoc meses, a contar del
15 de noviembre, uUltima fecha en gue la solicitaba, a fin
de que pueda atender a su completo restablecimiento,
siempre que dicho sefor se ccmprometa a hacer el envic del
primer afio al mismo tiempo que el del segundo"'®>.

Del primer semestre de 1932 apenas tenemos
informacidén, ya que durante seis meses estuvo cerrada la

Academia por obras'?®, circustancia que aproveché Mariano

Rodriguez Orgaz para viajar por Egipto127 Y Oriente’®

(Tahiti).

24 Ext. Leg. 1726.

1282 Ewt. Leg. 1726,

126 Tegajo Roma 259C. n © 63.

%7 Este dato se sabe por referencia de su hermano Blfredo y nota
escrita por €1 misme a D. Pedro Gonzélez, para el catdlogo de la
Exposicidén de Artistas Espafioles Exiliados en México, celebrada en
Madrid en Diciembre de 1%83, Febrero de 1984 Tambkién se hace
referencia a este viaje en una copia de una carta que se conserva en
la Academia de Espafia en Roma, dirigida por Valle Inclan al Exmo.
Sr. Embajadcer de Espafia en Roma. Leg. 2580.

En esta carta, Valle Inclan trasladaba la peticidén siguiente de
Mariano Rodriguez Orgaz, dirigida desde México y con fecha de 26 de
junic de 1934: ™ La ayuda de viaje a Oriente debld ser satisfecha
durante el pericdc en gque después de un afic de ser pensionado esté
realizando por Oriente y pasaba por Egipto y correspcndia a 1los
meses de septiembre que a partir de junic de 1832 no habian dado
lugar a la publicacién del nuevo Reglamento que me debié ser pagado
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La unica noticia concreta gque tenemos es gue en el
mes de junio de ese mismo afo, del 22 al 29, expuso en la

Galeria Vignon de Paris'®’.

Del afio 1933 la unica referencia que hemos podido
encentrar, es la entrega de los trabajos correspondientes
al primer y segundc afio como becado, segln consta en una
carta de Valle Inclan, en aguel tiempo Directeor de 1la
Academia de Roma, al Exmo. Sr. Ministro de Estado, con
fecha de 24 de mayo de 1933, la cual comunica gue "EIl
pensicnadce por Arquitectura D. Mariano Rodriguez Orgaz, ha
hecho entrega a esta direccidén de sus trabajos de envioc

primer y segundo afic consistentes:
Primer envio:
Detalle de un patio de Vvilla Giullia.
Planta y alzado del estado actual, y planta y alzado

del edificico restaurado, y una pequefia memoria sobre este

trabajo.

por la Academia de Bellas Artes de Roma. Legajo, Academia de Espafia
en Roma, 25850 n® 32.

2% En una carta dirigida por Mariano Rodriguez Crgaz, desde Roma
(16-v-1833), al Exmo. Sr. Ministro de Estado, para pedir que se le
satisfacieran las mensualidades correspondientes a los meses de
setiembre, octubre y noviembre, gue no pudc hacer efectivos por
encontrarse en viaje de regreso de estudios en Oriente. M. de
Asuntos Exteriores. Legajo 1726.

128 se conserva el catdlogo y el cartel de la inauguracién. Bpéndices
n°3 y 4.
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Segundo envio:

Tres edificios de Palladio en Vicenza:

1° Palacio Chiericati, planta, alzado y seccién.
2° Vvilla Retonda, planta, alzado y seccidn.

3° Palacio Coleone, planta y alzado.

Estos trabajos, también, fuercn acompafiados de una

pequefia memoria.

Segun acreditaba Valle Inclan: "Presenta ademas una

acuarela de Ninfeo en Villa Papa Giulio"™°.

En el mes de diciembre de 1933 Mariano Rodriguez
Orgaz se embarcd para Nueva York, cuyo viaje tuvo gran
importancia para la evolucién de su obra, porgue le abrid
nuevas vias de investigacién en América del Norte vy
México. Su primera idea fue permanecer en Estados Unidos,
y desde alli dirigirse a China y Japdn, antes de volver a
Roma, para regresar a principicos de 1935, donde
terminaria: "durante los ultimos nueve meses mis envios
ultimos (sin salir de Roma) y realizando en un ambiente de
tranquilidad y con los medios que disponemos {de lccal} en

la Academia el resumen de mis viajes"ln.

130 Carta dirigida por D. Ramén del Valle Inclan al Excmo. S3r.
Ministro de Estado M., Asuntos Exteriocres, Leg. 1726.
131 M, Asuntes Ext. Leg. 1726.
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Como se dilataba el permiso para permanecer fuera de

Roma durante diecioccho meses!'®?, a pesar de ser apoyado por
| poy P

el Director, Valle 1Inclén'®’, Mariano Rodriguez Orgaz

centrd sus investigaciones en México.

Alli, segun testimonio del propico arguitecto, por
propia voluntad, decidid estudiar un monumentc de

"arquitectura precortesiana"'?’.

El tema elegido, fueron las ruinas toltecas, de
Xochicalco. En una carta (Méxiceo, 3 de septiembre de 1934)
dirigida al Sr. Olarra, directecr en funcicnes de la
Academia en Roma, le daba noticias de su trabajo, "a pesar
de los contratiempos que he tenido, he encontrado en la
Direccién de Arqueologia de México ayuda, y hasta se han
servido disponer gque dirija las excavaciones gue necesito
para cocmpletar mi proyecto, con peones pagados por la
Direccién de Arqueologia"'®., Ignoramos los contratiempos
que pudc tener, vya dque, ademas de contar con ayuda estatal
para llevar a cabo sus trabajos, fueron expuestos en el

Palaclio Nacional de Bellas Artes de México del 17 al Z5 de

132 g1 Reglamento en el Archivo n® 32, apartadc 2°, decia: “En los
dos afios restantes habla de residir (los pensionados) en un centro
adecuado a la indole de sus estudios fuera de Italia, debiendo durar
su estancia en este centro por los menos nueve meses como minimo, vy
dieciocho como maximo, pero con la cobligacidén de permanecer en la
Academia un trimestre por los menos.

133 Carta n® 218, dirigida por Valle Inclan al Sr. Embajador de
Espafia en Italia, M. de Asuntos Exteriores., Leg. 1726.;

Se conserva una extensa documentacidn en este sentido, en el
Ministerio de Asuntos Exteriores [(Leg. 1726}, y en la Academia de
Espafia en Roma (Leg.2590). Los primercs informes y cartas son a
primeros de abril de 1934 y el Gltime, Madrid 2 de octubre de 1934,
en el gue se extiende la solicitud de Mariano Rodriguez Orgaz de
permanecer durante dieciocho meses fuera de Roma.
13¢ Carta de Mariano Rodriguez Orgaz dirigida a D. José Olarra
(Director Interino de la Academia de Espafia en Roma), México, D. F.,
Julio 20, 1934, Archivo BAcademia de Espafia en Roma, Leg. 2390.

133 Thd. fuente not. 130, p. 88,
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noviembre de 1934%3¢

. En una critica sin firmar, publicada
ai dia siguiente de la inauguracidn, decia: "La mas
ingente y desinteresada aportacidn para el avance de los

descubrimientos argueoldgicos en una de las mas

impocrtantes zonas toltecas del pais - la de Xochicalco en
el estado de Morelos - ha sido rendida por el arquitecto
espanol Mariano Rodriguez Orgaz..., que consagro
integramente (cuatro meses) a efectuar laboriosas

medicicnes y levantamientos topogréficos de las ruinas,
completando su interesante labor con algunos dibujos
argueclégicos de restauraciones ideales de monumentos no

w137

descubiertos aun Segun decia ese mismo articulo de]jd

en México copia de los trabajos.

El conjunto de estas cbras, fueron expedidos a Roma,
a la Academia, como cuarto envio. Se trataba de nueve
rollos, segun consta en unea carta dirigida por Mariano
Rodriguez Orgaz al Ministroc encargado de Negocios en

México:

Rollo 1.- Dibujos de la restauracidén de la Piramide de

¥ochicalco.

Rollo 2.- Dibujo del estado actual de la misma.

Rollo
Rollo

2

Rollo 3.- Dibujo de perfiles.
4 y 5.- Fotografias.
6

.— Dibujos de perspectivas del Conjunto.

13¢ Existe Catalogo que pude cbtener fotocopia gracias a la ayuda de
Mariano Lépez Giménez, antropdlogo, Director de FONART, Avda
Patriotismo 691, México D.F.; Apend. n® 5,

137 “Una importante aportacién a los descubrimientos de BArgqueologia.
El arguitecto espaficl Mariano Redriguez Orgaz ha llevadc importantes
exploraciones en la zona de Xochicalco”, Universal Grafico, México
D. ¥., sé&bado 17 de noviembre de 1934, p. 20.
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Rollo 7 y B.- Plantas y perspectivas.

Rollo 9.- Perspectiva del Cenjunto®®®.

Finalizado este estudic dejd México, no sabemos cuando,
si que hemos podido constatar por una carta dirigida a D.
José Olarra que en el mes de abril de 1235 estaba en Nueva
York, v en ella exponia que acababa de llegar a esa ciudad
y que se habia encontrado "con la desagradable sorpresa de
gque la Comparila Trasatlantica ha suspendido el anunciado
viaje de este mes hasta el préximo mes de mayo... Estoy
celebrande 2 exposiciones de pintura, una cuyo catilogo
adjunto'®, y otra distinta... BAparte, uno de mis cuadros
estd recorriendoc las universidades americanas en una
seleccién internacional de pintores, siendo el unico con

S. Dali, que representa Espana"*’.

Debié ser esta época para Mariano Rodriguez Orgaz, muy
satisfactoria profesionalmente, y muy productiva, ya que
en la misma carta también informaba gue tenia obra para

llenar otra galeria,.

Al parecer regresd a la Academia en el mes de junio,
porgue en ccemunicado del entonces Embajador de Espafa en

Italia, Justo Gomez Ccerin {28 de Jjunic de 1935),

13 csrta de Mariano Rodriguez Orgaz al excelentisimo Sedor R. M.
Pujadas, Ministro Consejero, Encargade de Negocios de Espafia en
México, (México, D. F. , 20 de diciembre de 1934), Archivc Academia
de Espafa en Roma. Leg. 2590.

13 3510 hemos encontrado una invitacidén, pero no con catidlogo de la
sala: Delphie Studiocs, 724 FIFTH Avenue, New York City. En esta
tarjeta se lee: Announcing An exhibition of paintings by M.
Rodriguez Orgaz. April 8 Th to April 21 ST. 1835. Cabe supcner gque
expondria parte de los cuadros gue luege se mostraron en la Galeria
Bragaglia de Roma. Apend. n°® 6.

149 nrchivo de la Academia de Espafia en Roma, Leg. 2590. Carta
dirigida a D. José Olarra, 7 de Bbril de 1935. de esta exposicidn
colectiva no hemos encontrado ninguna referencia.
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solicitaba del Ministro de Estado el envic de los trabajos
reglamentarics & Espafia, 7reservandose el derecho de
retenerlos para una exposicidn que tal vez celebraria en
octubre por no haberse podidec celebrar en mayo, y una

prérroga excepcional de seis meses 4L

Esa exposicién no se celebrd por falta de entusiasmo de
los becados!®*?, aunque las prérrogas les fueron concedidas
segun consta en el archivo de la Academia de Espafia en

Roma'?3.

En el mismo archivo, hemos enceontrado cuales fueron los
trabajos realizados por Mariano Rodriguez Orgaz, como
arquitecto becado durante cuatro afics en Roma (6 de junio

1931 a 30 de agosto de 1935}, fueron los siguientes:

Envio del primer ano: Estudio del Museo de Villa Giulia;

plantas y alzados; 6 bastidores; memoria.

141 Archivo, Academia de Espafia en Roma, Leg. 259%0. El motive del

envio de los trabajos era, por un lado, para su calificacién, que si era
henorifica tenian derecho a seis meses mas de prérroga, y por otro igual
que otros dos becados unco de pintura, Luis Berdejo, y cotro de grabado,
Manuel Pascual, tenian derecho a prorroga porque por Orden n® 21 del 4 de
febrero de 1932, estuve cerrada la Academia por obras seis meses.

142 comunicado del Director interino D. José Olarra, al Embajador de

Espafia en Italia, 7 de agoesto 1935, Archivo Academia de Espafia en Roma,
Leg. 2590, n°® 32.

143 Comunicado al Embajador de Espafia en Roma del Subsecretario de

Interior, 8 de julic de 1935. Rutorizacién de los envios firmado por T.
Aguilar, vy, con fecha del 8 de Jjulic, otro comunicado ceoncediendo las
prérrogas por seis meses. Archivoe Academia de Espafia en Roma, Legajo 2590,
n® 32.

También existe en el mismo legaijo, la comunicacidén, en el mismc

sentido, del Embajador de Espafia en Roma (Justo Gémez Ocerin) al Ministroe
de Estado, 13 de agosto de 1935.
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Envic del segundo afio: Estudio de tres obras de Palladio

en Vincenza; 10 bastidores; memoria.

Envic del tercer afio: Proyecto de un Museo de Arte

Moderno; siete bastidores.

Envio del cuarto afio: Estudio sobre estado actual vy

restauracién de la regidén tolteca de Xochicalco; 21
bastidores de perspectivas y plantas; 12 fotografias; 1
acuarela; 2 perfiles longitudinales sin bastidcres;

memoria.t??

Queremos puntualizar respecto al proyecto de un Museo de
Arte Moderno, que en cierta occasidén su hermano, Alfredo
Rodriguez Orgaz, nos dijo que era muy flojo, y Mariano
cuando hizo el envioc de este proyecto, tampoco debia estar
muy contento porgue encontramos una nota en el archivo del
Ministerioc de Asuntos Exteriores (Espafia), sin firma, ni
fecha, en 1la gue dice: "Don Mariano Rodriguez Orgaz,
pensiocnade por la Arguitectura. Debidamente autorizado, se
halla en Norte América dconde estudia Arquitectura Moderna.
Provisionalmente, sin perjuicic de presentar otro en gque
formule sus orientacicnes definitivas, ha entregadc su
tercer envio consistente en planos completos, memoria,
medicicnes y presupuestcs de un Anteproyecto del Museo de

Arte Mogderno®??.

4% comunicado del Director Interino {José Qlarra) 21 Embajador de

Espafla en Italia, Academia de Espafia en Roma, Legajo 25820.

14 Archivo Ministerio de Asuntos Exteriores de Espafia. Legajo 1726.
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Por otro lado confirme esta hipdtesis un informe del
Director interino de la Academia, fechado en Roma a © de
septiembre de 1935, vy dirigido al Embajador de Espafia en
Italia, ademé&s de indicar la conducta irreprochable del
pensionado, D. Mariano Rodriguez Orgaz, informa céme llegd
"a fines del trimestre con una gran cantidad de labor de
arquitectura y de pintura para un nuevo trabajc, dque
piensa entregarlo a la Academia, en la gue estudiara una
nueva posibilidad de una nueva urbanizacidn racional de
Nueva York"!'*®. Suponemos que éste debia ser la orientacién

definitiva.

Cuando la estancia de Marianc Rodriguez Orgaz en Roma
estaba llegandc a su fin, sdlo dos acontecimientos
importantes scn dignos de sefialar, la exposicidn en la
Galeria Bragaglia, dinaugurada el 1 de noviembre (ya
hablaremos de ella en el apartade dedicado a: "Mariano
Rodriguez Orgaz pintor", y la otra actuacidén fue que
representd a la Academia en el Congreso de Arguitectos en
Italia, en el comunicado de la Academia & la Embajada
cecia que "participa", no sabemos en qué consistid su

intervenciont?’.

El 14 de noviembre regresé a Espafia alegando gue tenia

gue sustituir a su hermano {Alfredc) en la direccidn de

1% prchivo Academia de Espafia en Roma, Leg. 2590.

7 . . - .
14 Comunicado n® 27 de la Academia de Espafia en Roma {firmado por

Qlarra) al Embajador de Espafia en Italia (29 de febrero de 1836}, Archivo
Academia de Esparfia en Roma, Leg. 2590.
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unas obras en Madrid ya gue éste debia partir para Nueva

York!4®,

A partir del mes de octubre de 1935, estando las obras
en Madrid de los tres becados, en la Academia de Roma, de
la oposicién de 1931, (Rodriguez Orgaz, Berdejo vy
Pascual), se pididé desde Roma se agilizara, con la mayor
brevedad peosible, el nombramiento de un Jurado
califjicador, ya que de ello dependia la prérroga de seis

meses?,

FEl Ministeric de Estado, pididé a Sanchez Cantdn el
nombramiento de tribunal, respondid aconseiando gue fueran
les mismos componentes del afio anterior "ya que Jjuzgaron
con bastante acierto. Convendria que estuviese el Director
de Arte Moderno {(Gutiérrez Abascal] y probablemente serian
también buenos algunos expensionados ...""° ; no citaba,
para formar el jurado, ningun arquitecto. fin embargce, en
el mismo Archivo se conserva un documento en el gue aclara
quién juzgd los envios de Mariano Rodriguez Orgaz. En el
encabezamiento se lee "Copia", en el que dice: "Reunidos
en esta fecha en el patio de Ministerio de Estado, bajo la
presidencia de D. Manuel Gémez Moreno, los Sefiores Don

Modesto Lépez Otero, Don Antonio Palacics, Don Manuel

Sanchez Arcas y Don Emilio Moya, para juzgar los envios

148 Segin testimonic oral de Alfrede Rodriguez Orgaz, fue una

disculpa, va que €l estaba como Arquitecto Escolar en Granada.

143 Comunicado del Embajador de Espafia en Roma, al Subsecretario del

Ministerio de Estadc en Espafia, 23 de octubre de 1935, Archivo Ministerio
de Asuntos Exteriores, Roma, Legajo 2590. Finalmente sélo se le concedid a
Mariano Rodriguez Orgaz por su excelente trabajo y conducta.

3¢ Archivo Ministerio de Asuntos Exteriores. Legajc 1527.
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del pensicnado en la Academia Esparfiola de Bellas Artes de
Roma, Don Marianc Rodriguez Orgaz, luego de detenido
examen de las obras expuestas, consideran por unanimidad
que son acreedoras de calificacidédn henorifica todas
ellas.- y para que conste lo firman en Madrid a 4 de enero
de 1936.- M. Gbémez Moreno, M. Lépez Oterc, A. Palacios,

Emilio Moya Lladé y Manuel Sanchez Arcas'®.

En otro documento con las mismas caracteristicas, y en
el mismo Archivo, aconsejaba que se hable de los trabajos
de Mariano Rodriguez Orgaz, con el Director de la Escuela
de Arguitectura, Ldépez Otero, para gue pasaran a dicha
entidad "donde serian de mayor utilidad que en este
Ministerio™®2,

La calificacién honorifica suponia una préorroga de seis
meses: "El envio del <cuarto afio pasaria a ser propiedad
de sus autores después de la calificacidén por el Juradeo y
asesorada la Superioridad, que libremente podra conceder

la gracia mencionada en el art. 4° de este Reglamento'!®?.

El mencicnado articuloc 4° decia: "... tendrén una
prérroga de seis meses, que disfrutarédn en el punto donde
ellos deseen establecerse. En este tiempo ejecutaran un
trabajo con destino al Estado que de acuerdo con el

pensicnadc asignara la Academia''®!.

131 archivo Ministerio Asuntos Exteriores, Legajc 1527.

152 : o . . .
> Archivo Ministerio Asuntos Exteriores. Legajo 1529.

1 . - . \ .
23 Archive Ministerio Asuntos Exteriores, Legajo 1527.

194 articulo 9° del Reglamento de la Bcademia Espaficla de Bellas

Artes en Roma, Aprobado por Real Decrete de 1° de Julio de 1930.
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En el mes de Febrero de 1936, Mariano Rodriguez Orgaz
dirigié, a D. José Olarra, una carta anunciandole que
acababa de enterarse de "la mencién honorifica" y que
preparaba el trabajo exigido, se trataba del comenzado en
Roma sobre una urbanizacidén en Nueva York y gue pensaba
presentarle en la Exposicién Nacional de ese afhc; al poce
tiempo {1 de marzo de 1936) velvid a dirigirse &l Director
de la AcademiaHS, en el mismo sentido, perc indicaba gue
en la Exposicidn Nacional de Bellas Artes expondria ese
proyecto, rehaciendo los planos gue en el viaje se le
habian estropeadc, y que también enviaria lcs trabajos de
México!®®, Finalmente sélo presentd "La Ciudad del
Rutogiro"; se sabe por carta, también dirigida a D. José
Olarra desde Madrid (7 de abril de 1936}, en ella le
informa: "Hoy he entregado en la Exposicién Nacional de
Bellas Artes el trabajo gque estaba haciendo, "La Ciudad
del Autogiro”, que comc recordarda empece a estudiar en
Roma. Una vez gque termine la Exposicién WNaciocnal, 1lo
pregentaré, para su entrega en el Ministerio, segin es

reglamento"®7,

En el Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriocres, Antiguo
Ministerio de Estado, Leg. 1527, y en la Academia de Espafia en Roma, Leg.
2590, eziste un comunicadec a Marianc Rodriguez Orgaz en este sentido (31
de Enero de 1936).

155 Archivo Academia de Espafia en Roma, carta personal de Mariano

Rodriguez Orgaz a D. José Olarra, 11 de febrero de 1936, Leg. 259%0.

156 Presentd en la Exposicidén Nacional de Bellas Artes, Mayo y Junio

de 1936: La Ciudad del Autogire, y Proyecto de Restauracidén de las
Pirédmides de Xochicalco. Catdloge Oficial, Edit. Blass, S.A., Madrid 1936,
pp. 92 y 105.

157 Archivo de la Academia de Espafia en Roma. Legajo 259%0.
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Por ultimec hay que seflalar tres significativos
acontecimientos en la vida artistica de Mariano Rodrigue:z
Orgaz, en esos meses gue precedieron a la Guerra Civil
Esparfiola. El primero fue la participacidén en la Exposicidn
de "L'Art espagnol Centemporain” en el Jeu de Paumme de
Paris, la organizacidn por parte espariola estuvo a cargo
de la Sociedad de Artistas Ibéricos, representada por
Manuel Abril, como Comisario General, y por Luis Blanco
Soler y Timoteo Pérez Rubio (Subdirector del Museo de Arte
Moderno); por la parte francesa el Comisario General
Conservador de Museo de Escuelas Extranjeras. El1 catalogo
estaba prologado por Juan de la Encina. En esta muestra,
tal y comoc se puede apreciar en la lista de participantes
y sus ¢bras erxan una mezcla de todas las tendencias, se

presentaron unas quinientas®®®.

El siguiente acontecimiente destacable para este
arquitecto-pintor, fue la exposicidn individual que tuvo
en el Museo de Arte Mederno de Madrid, del 21 al 25 de
Abril de 1936, en la cual presentd veintitrés cuadros. El
cataloge fue prolcocgado por Rosa Chacel. Fue importante
esta exposicién vya gque ponia de manifieste la linea
renovadora que se estaba iniciando en Espafia. En el mes de
marzo se habia celebrado, en el mismo lugar, la primera
exposicidén de Max Ernst. A proposito de estas exposiciones

escribe Jaime Brihuega "parece gue la actitud oficial

158

Brihuegaf Jaime’ LCI.!J TV’QJJ\AUGL\-.II.J'.UJ GJ.t;.Qt.;.uQ.D 14 EDHGI&Q. 1909_‘
1936, Madrid, ITsSMO, 1981, p. 3693, y se conserva el Catdlogo en el Museo
de Arte Modernc de Paris.
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frente a las nuevas corrientes artisticas empezaba, aungue

tarde, a cambiar"!®®.

La Gltima exposicién individual de Marianc Rodriguez
Orgaz, en Madrid, y en Espafia, fue patrocinada por ADLAN,
entre los dias 5 y 15 de junio de 1%3¢. El catalogoe fue
publicado por Manuel Altclaguirre, y prolcgado por el
mismo Mariano, como veremos en el capitulo siguiente, es
importante porgue anuncia un cambio en su pintura. También
creemos oportuno seflalar el futuro artistico gque tenla
este pintor, si reccrdamos el nivel artisticco del Grupo
ADLAN, desde su fundacién en Barcelona, en 1930, y hasta

1936, épcca de su maxima difusidn.

Como va hemos dicho, en paginas anteriores en Madrid no
se fundé ADLAN hasta 1936, compartia el local coen el
G.A.T.E.P.A.C.,en la Carrera de San Jerdnimo 32, su
actividad se vio interrumpida por la Guerra Civil. En esta
sala, en su corta permanencia, se celebraron “del 10 al 18
de febrerc una exposicidén de Picasso, inmediatamente
después una de Maruja Mallo, en abril, y en mayc una de
Albertc Sé&nchez, una de Lamolla, y ademds otras de Juan
Ismael {al menocs se proyectaba), Rodriguez Orgaz y Moreno
villamt®,

159 Brihuega, Jaime, Op. Cit. p. 369,

€0 Brihuega, Jaime, Op. Cit., pp. 368-369.
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ITI.2 1A GUERRA CIVIL, CAMINO DEL EXILIO

A Mariano Rodriguez 0Orgaz debid sorprencerle en Malaga,
la sublevacidén franqgquista del 1§ de Julio de 1936, de
regreso de un viaje por Marruecos, tenemos constancia por
una carta suya desde Madrid, 28 de agosto de 1936,
dirigida a D. Jocsé Olarra, gque continuaba como Director
interino en Roma, en ella le daba noticias de su viaje y
actividad, en ese momentc, en Madrid: "Yo estoy trabajando
en la Junta de Incautacién del Patrimonico Artistico vy
estoy muy contento con esta ocupacidén. En Madrid se hace
la wvida normal y se trabaja cada dia con mas

entusiasmo™®t.

La Junta de Incautacidén fue creada come 1iniciativa

particular, en los primeros dias gque sucedieron al 18 de

el Archivo Academia de Espafia en Roma, Leg. 2590.
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Julio, ante los desastres que acarreaba sobre el
patrimonio artistico la Guerra Civil, acentuados por las
dos facetas que ésta tenia, de Guerra y Revclucidn; como
dice el profesor Alvarez Lopera "dos de las vertientes de
la revolucién -la quema de 1iglesias y cenventos y la
incautacidén de las residencias de la aristocracia- habian
puesto en peligro de desaparecer a gran parte de nuestro
acervo cultural. Roto el aparato de Estado, virtualmente
deshechas las fuerzas de seguridad ciudadana, el Gobierno
Giral se vio cobligado a asistir impotente a los
acontecimientos. La u0nica salida gque le gquedd fue
refrendar, con la fuerza de la Ley, una iniciativa
particular. Fue asi como nacid, por un Decreto el 23 de
Julic de 1936, gracias a la inquietud de un grupo de
miembros de la Alianza de Intelectuales Antifascistas, la
Junta de Incautacién vy Proteccién de Tesoro Artistico
(JIPTA) %,

En el preambulo del Decreto exponia el miedo a la
destruccidn y decia: "intervendradn ccon amplias facultades
cuantos c¢bjetos de arte o histéricos y cientificos se
encuentren en los palacics ocupados adoptando aguellas
medidas que considere necesarias a su mejor conservacién e
instalacién y trasladédndolas provisionalmente, si asi lo
estimare, a los Museos, Archivos o Bibliotecas del

Estado"!®?,

162 Alvarez Lopera, José: bEr—Potitice—ce—Riteres—turtorst=s=t

Gobierno Republicano durante 1a Guerra Civil Fspafiela T. I, Madrid,
Ministerio de Cultura, 1982, p. 24-27.

163 Alvarez Lopera, José, Op. Cit., p. 65.
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Funciondé, en un principic, como organizacldédn paralela a
Rellas Artes, deblendo estar en relacidén con el Director
General, la componian siete vocales, tcdos ellos
pertenecientes a la Alianza: Gutiérrez Abascal, Sanchez
Arcas, Luis Quintanilla, Serrano Plaja, Carlos Montilla,

. . . s 4
Emiliano Barral y José Bergamln“ls.

En la primera reunidén se nombr® presidente a Carloes

Montilla, y secretario a Serrano Plaja.

Esta organizacidn surgida, como dice el profesor Alvarez
Lopera, al quedar destruido el aparato estatal, vy la
pérdida total de la seguridad ciudadana, tras la dimisidn
de Casares Quiroga el 19 de Julic, vy el nombramiento de
Giral como Jefe del gobierno que crdend la disclucidn del

ejército y reparticidén de armas entre el pueblo.

En esos momentos era Ministre de Instruccidén Publica
Barnés, vy Director General de Bellas Artes, D. Ricardo

Oruetal®”.

El Gobierno de 19 de Julioc solo se pudo mantener un mes
y medioc, el mes de agosto fue catastrdéfico para 1la
Repubiica, el ejército rebelde avanzaba en todos los
frentes. Prieto y los comunistas, ante esta situacidn,
defendian frenar la revolucién, rehacer el ejército vy
reforzar el poeder de la Republica con un gobierno fuerte;

fue asi como Largo Caballerc que habla defendido con los

184 1hidem, not. 162.

165 En todo este capitulo de Mariano Rodriguez Orgaz y la Junta de

Incautacidn, nos hemos guiado per el estudio del profesor Alvarez Lopera.
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anarquistas la revolucién dentro de la Guerra, fue llamado

por Azafia para formar Gobierno (4 de setiembre de 1936).

Largo Caballero durante su Goblerno, dque permanecid
durante ocho meses, siguid los planes politicos de Prieto,
plantedé su gobierno de manera que se pudiera restablecer

el poder estatal para ganar la Guerra.

En este gobiernc fue sustituido en Instruccidn Publica
Barnés por el comunista JesUs Hernandez, (setiembre de
1936-abril de 1938) gue nombrd subsecretario a Wenceslao
Roces, vy en la Direccién General de Bellas Artes,

sustituy¢é a D. Ricardo Orueta por Renau.

El Ministerio Hernandez buscd el apoyo incondicional de
la Alianza de Intelectuales Antifascistas que cada vez

estaba mas dominada por el Partido Comunista'®®,

Ese Ministerio se caracterizd por llevar a cabo una
reestructuracién a base de depuracidn, y con gran
centralizacidén de poderes en un numero reducido de gente

perteneciente o simpatizante del Partido Comunista.

Los intereses centralizadores de este Gobiernc respecto
a la J.I.P.T.A., se manifestaron cuando Renau, 26 de
septiembre de 1936, anuncidé gque la Direccidén General de
Bellas Artes, reorganizaria la Junta para acomodarla a un

organismo que se pensaba crear El Consejo Central de

188 No hemos podido encontrar datos sobre si Mariano Rodriguez Orgaz

pertenecid a la Alianza ¢ no; de su hermano Alfredo se conserva el carnet,
sellado en el mes de Agosto de 1936, Archivo Rodriguez Orgacz.
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Archivos, Bibliotecas y Museos, para tener pleno control
de todo el patrimonio. Como escribe el profesor Alvarez
Lopera, '"no se logrard mientras no se afiance el poder del
gobierno frente al de los maltiplies comités
revolucionariocs provinciales y regicnales, el Ministerio
Hernandez se wvera 1mposibilitade para acometer una
recrganizacidén de los servicics de preoteccién del
patrimonio. Solo, pues, a comienzos de 1937, cuando se
haya completade la fase de restauracidén del Estado y
liquidacidén de los poderes revolucionarics, el M.I.P.
estard en condiciones de fijar, mediante una serie de
medidas legislativas, la estructura por la que se regira,
hasta el final de la guerra, la pclitica de Bellas Artes y
Conservacién del Patrimonio™!®’. La competencia exclusiva
sobre el patrimonio, lo ckbtuvo la D.G.B.A. por decreto de
9 de Enero de 1937.

A principios de 1937, en los primeros meses, se acometid
la reestructuracién de Bellas Artes, surgiendo los
Consejos Centrales. Fue entonces cuando se estructurd como
una macro-organizacidén el Consejo Central de Archivos y
Bibliotecas y Museos, subdividide en tres Subsecciones:
Seccidén Archivos, Bibliotecas y Tesoro Artistico, estas

tres secciones a su vez se subdividian en subsecciones.

De toda esta complicada organizacidén, nos interesa la
Seccién del Tesorc Artistico, porgue, para la Subseccidn

de Organizacidn de Museos, fue nombrado Secretario Mariano

67 Alvarez Lopera, José, Op. Cit. T. I, p. 76.
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Rodriguez Orgaz, el cual, suponemos, se trasladaria a
Valencia en Otofio de 1936 para acondicionar, juntoc a José
Lino Vaamonde, los depdsitos para las cbras enviadas desde

Madrid a partir del 5 de noviembre.

Las obras de adecuacidn, segun el profesor Alvarez
Lopera, estudioso de este tema, comenzarcn en Ctofio de
1936 y continuarcn "a lo large de 1937 por arquitectos de
la Junta, parece ser, pese a las autorias
individualizadas, una labor en equipo™®®, siguiendo
técnicas muy avanzadas, para proteger las obras de arte
teniendo en cuenta: 1°, la accién directa de la artilleria
aérea; 2°, la accidn directa del aire, bajo efecto de
explosién de bombas de aviacidén de gran potencia; 3°, la
accidén de Dbombas incendiarias y cambios posibles de

temperaturas; y 4°, la accién de gases téxicos'®®,

Las dos c¢bras fundamentales en gque intervino Marianc
Rodriguez Orgaz, junte a José Lino Vaamonde, fueron el
acondicionamientoc de las Torres de los Serranos y en las
obras de la Iglesia del Patriarca, este 0ltimo proyecto
parece que fue a medias entre los dos arguitectos,
mientras gque en el primero la mayor parte del proyecto le

hizo Lino Vaamonde®’®.

De cualquier forma, a finales de 1937, Mariano Rodriguez

Crgaz de]jd la Junta, segin testimonic oral de su hermano

168 op. ere, T. 1I, p. 22.

168

fproit=r T. II, p. 21.

70 op. cit., pp. 21-24.
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Alfredo, por incompatibilidad ceon Renau y cansancio de la
accién propagandista del Partido Comunista, que manipulaba

todas las acciones con el fin de adjudicarse éxitos.

Al dejar la Junta se enrold en el Ejército Republicano,
come Oficial de Ingeniercs, saliendo de Espafia en 1939'77
engrosando las filas de los refugiados politicos espafiocles
gque fueron encerradcs en los campos de concentraciodn;
tenemos numerosos testimonios orales y escrites, e inclusc
una carta del propio Mariano, dirigida a su hermano

Dlfredol’?.

Sabemos por estos testimonios gue Marianco enfermd en el
Campo de Concentracién de Argelés, y fue hospitalizado en

el Ancien H6pital St. Louils de Perpignan.

De Nancy Cunard, gque desde el primer momento intentéd
liberar a Mariano, como a otros tantos espafioles, se
conservan dos cartas dirigidas a Alfredo Rodriguez Orgaz vy

un recorte de periédico enviado en una de ellas®’’.

La primera carta, fechada en Perpignan el 6 de Marzc de
1939, creemos que es muy importante por ser un testimenio,

tantc de la dureza de los campos de concentracidén, como de

17 Por testimonio escrito de Nina de la Mora (Vda. de Santiago

Esteban de la Mora), gue conocid casualmente a Marianc en los ultimos dias
anteriores a la caida de Barcelona, al final de la Guerra Civil en Febrero
de 1839, en que fue evacuada, pero no puedo precisar fechas.

2 ppend. n® 7.

173 Archivo Redriguez Orgaz.
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las personas que alli se encontraban internadas, por eso

la reproducimoes.

Monsieur:

Je viens de trouver vétre frére que Jj'ai connu & Madrid
en Oct 1936. Il est & 1'Ancien Hépital St. Louis,
Perpignan ou 11 est malade, c¢ce gui lui a permi d'étre
sorti, pour un temps du Camp d'Argelés. Je vous envois un
télégramme pour lui en méme temps sa lettre. Il faut faire
tous les efforts, pour gqu'il puisse étre réclame et
cherché, pour qu'il ne retourne pas & Argelés - C'est un
lieu terrible comme on sait, et c'est en y parlait hier
avec Cesar Arconada et "Fergui'’!, gue 3j'ai su ob etait
votre frére que je viens a l'instant de voir. Il a le n°
38, au 2" étage, et soigné les médecins espagnols et les
infirmiéres sont d'un grand devouement le conditions sont

déplorables.

J'ai fait une demande officielle pour gu'on me permette
prendre d'Argelés 4 h. chez moi, ou j'ai une maison dans
le dept. de 1'Eure; j'attends la réponse. Il va sans dire
que vétre frére y sera le bien venu en plus si nous
trouvens que c'est le meilleur moyen d'arranger les

choses.

Je pense &tre a Paris dans 5 ou 6 jours.

174 . . -
En la carta viene entrecomillado este nombre, no sabemos quién

es la otra persona, apodada “Fergui", gque estaba con Mariano y Arconada
internado en Argelés.
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Je pense &tre a Paris l'adresse permanente: Co Lloyos,
43 Bud des Capucines, ou Jje me meterali en contact
diréctement avec Aragon & "Le Scir" que Jje connails trés
bien. Si wous m'ecriviez 1ci pourriez vous tacher de me
dire si Manuel Angel Ortiz, le peintre, est en liberté? je
lui avais promis de le sortir - je ne sais ou le trouver

aprés des efforts continuels'”

Bien cordialement Nancy Cunard.

Posterior a esta carta debe ser el recorte de periddico
francés, gue en el titular de la noticia dice con
mayusculas: LE SORT D'UN GRAND ECRIVAIN ESPAGNOL. En este
recorte de peridédico cuenta como: "avant hier, sur une
autorisaticn donnée par le préfet de 1'Eure & une dame
anglaise, depuis 1927, dans son departement™, las
autoridades habian dado autcrizacidén para rescatar del
Campc de Concentracidén de Argelés a cuatro refugiados,

entre ellos estaba el gran escritor Cesar Arconada.

Por wuna negligencia del prefecto de Perpignan, que
guardé los papeles para su archivo, fueron detenidos los
cuatro refugiades en Vernon, con la dama inglesa, en 1la
estacidén de policia. Alli "aprés dix heures de détention,
d'interrogatoires et de vegeations, la dame anglaise, n'a
été reldchée gue vers le soir”, continuaba la noticia "le
M. César Arconada et se compagnons ont été, le soir méme,
renvoyées sur Pepignan pour étre réincarcérés au camp
d'Argelés", y continuaba diciendc, gque entre ellos se

encontraba uno de lcs mejores pintores espafiocles, enfermo

1" FEsta carta estd copiada textualmente. BApend., n® 8.
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que acababa de salir del Hospital de Saint Louis,
"traversant pour la deuxiéme fois la France par chemin de

fer en vingt quatre heures"!’®,

La siguiente carta de Nancy Cunard a Alfredo Rodriguez
Orgaz no tiene fecha, solc indicaba el dia (martes), en
ella informaba que habkla instalado a Mariano en una
habitacién particular: "a 1'hépital (chambre privée)} de
Vernon", vy que Aragdn no habia encontrado al médico: "le

médecin - a moi qu'il voulait"''’.

Marianc Reodriguez Orgaz liberado junte a Cesar Arccnada
y otras personas pcr Nancy Cunard, que les acocgid durante
unos dias en su casa de Normandia; desde donde partirian

camine del exilio.

176 C e
No pone fecha en este recorte de prensa, ni firma. Apend. n°89.

17 Archivo Rodriguez Orgaz, desgraciadamente no tiene fecha. Apend.

n® 10.
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II.3 MEXICO 1939-1940

El 14 de junio de 1939, 1llegaba a Veracruz (México) el
bugue Sinaia con 1.681 pasajercs, refugiados espafioles,
gracias a la genercsidad del presidente CArdenas gue, como
es sabido, desde el primer momento manifestd su apoyo al
Gobierno legitimo de la Republica. Parece ser dque en
octubre de 1937, Negrin encargd al Subsecretarioc de
Gobernacidn, Juan Simeén Vidarte, una misién confidencial
con el Presidente Cardenas: esta misidén secreta era
tantear la respuesta gque tendria México ante una eventual
derrcta de los republicanos, hecho gue supondria el éxodo

de miles de perscnas®’®.

178 Ver: Méwico—vy—Ta—Repabrrtca—FEspafots;, Antologla de documentos

1531-1937, Centro Republicano Espariol de México, México D.F. 1977; y E1
exilio Espafiol en México 1939-1982, Madrid, Fondc de Cultura Econdmica,
1983.
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Segun Vidarte, repitid lo més exactamente las palabras
de Negrin, trasmitiéndole que se estaba luchando y se
estaba seguro de la victoria, pero que hablia que prever un
hecho adverso, a lo cual el Presidente Cardenas respondid:
"si ese momento llegase puede usted decir a su Gobilerno
que los republicanos espaficles encontraran en México una
segunda patria. Les abriremos los brazos con la emocidn y
carifio gue su noble lucha por la libertad y 1la
independencia de su pais merecen ... Podradn ejercer sus
profesiones ccocmo si  hubiera obtenido sus titulos en
nuestras universidades vy la Universidad mexicana se
honrara abriendo sus puertas a los catedraticos*™ que por
amor a la libertad e independencia de su pais les sea

imposible vivir en Espana'®®”,

Captando esta oferta incondicional de México, fue como
llegaron miles de refugiades, entre éstos, Mariano
Redriguez Orgaz gue como escribiera D. Arturo Saez de la
Calzada: "Su segunda llegada a México fue presidida por

signos contrarios"!®!,

ya gque dado su estado de salud
precario, murid al poco tiempoe de llegar, el 12 de

septiembre de 19540,

179 . . c
Segun estas palabras, parece que soloe se iban a recibir

intelectuales, aungue llegaran a ese pals un nutride grupo, lo gque exigia
era que fueran personas sin delitos comunes, preferentemente hombres,
pescadores vascos Y gallegos y labradores.

180 Vidarte, Juan Simedn, Fedes—foimes—eurpsites; México, Fondo de

Cultura Econémica, 1973, p. 765.

181

Sdez de 1la Calzada, Artureo, I A guitecturz = et ©xitio,
Separata D.F., E1 Exilioc Esparicl 1939, Madrid, Taurus,1878; T. V, p. 78.
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Esta corta etapa de Mariano Rodriguez Orgaz fue
prolifera, teniendo en cuenta el limitado tiempo que

vivio.

Como arguitecto, hizo un anteproyecto de cficinas con D.

Arturoe Saez de la Calzada.

Como arquedlogo, fue reclamado por Alfonso Reyes para
trabajar en el Instituto Nacional de Antropclogia: los
resultados de su trabajo en la doble o triple vertiente de
arguitecto, arguedlogo y pintor, fueron expuestos en el
Palacio de Bellas Artes de México. Esta exposicidén fue
organizada, segun consta en el catélogo, bajc el patronato

de la Casa de Espafia en Méxicce con trabajos pertenecientes

al Instituto Nacicnal de Antropclogia e Historia, (del 3

al 9 de enero de 1940); lamentablemente se han conservado
un pedquefic numero de obras, de las veinticinco, gue se
expusieron; como ya hemos dicho las busquedas en México

han sido totalmente infructuosas.

Las obras expuestas fueron: 1°, Perspectiva del Templo
de Quetzalcoatl en la Primera época (6leo) ; 2°,
Perspectiva del mismo durante la Segunda Epoca (o6leo); 3°,
Perspectiva del mismo en la Epoca actual (é6leo); 4°,
Alzado del Templc de Quetzalcoatl (época actual); 5°,
Planta (Epoca actual); 6°, Alzado de la restauracioén, 7°,
Planta restaurada; 8°, Detalle del aparejo del mismo; 9°,
Perspectiva de la restauraciodn; 10°, Perspective desde el
Templo de Quetzalcoatl (Gouache); 11° al 16°, Templc en
los subterraneos; 17° y 18°, Detalle; 15° al 25°, Apuntes

{Gouache) .
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Segiin testimconio oral de Francisco Giner de los Rios,
Mariano Rodriguez Orgaz escribia, solc hemos encontrado un
articulo: "Vicisitudes Arquitectédnicas de la Plaza Mayor
de México"'®; En este articulo sefalaba que no siendo
posible relatar los acontecimientos mas importantes gque
tuvieron lugar en el zb6caloc de México, por ser tan
numercsos, "desde antes de la llegada de los espaficles a
la antigua Tenochtitlan", se limitaba a sefialar algunas de

las variaciones argquitectdédnicas de la Plaza.

Segun Arturc Souto Alabarce, gue escribid el capitulc

dedicade a la Arguitectura, en el libro El exilic Espafiol

en México 1939-1982, "escribid (Mariano Rodriguez Orgaz)

para la editorial Séneca, La arguitectura barroca en el

Valle de México, por mads que hemos indagado, nadie conoce

este libro, ni en Espafia ni en México.

De esta 0ltima épcca, las uUltimas referencias que hemos
obtenido han sido por las cartas dirigidas a BAlfredo
Rodriquez Orgaz por Concha Albornoz, que estuvo en todo
momento al lado de Mariano. En esta correspondencia,
informa a Alfredo sobre Mariano, desde el comienzo de la
enfermedad'® hasta su  muerte!. Una vez fallecido
Mariano, le daba razdén del paraderc de los cuadros

pintados por él; asi en una carta, desde México, fechada

82 . . weors s . s
g Redriguez Orgaz, Mariano: "vicisitudes Argquitectdnicas de la

Plaza Mayor de México", Rgmance, México, 1 de agosto de 1940, p. 11.

183 Archivo Rodriguez Orgaz, México, 2-IX-1940.

184 Archivo Rodriguez Orgaz, 16-IX-1940.
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el 24-X-1%40, decia: "Mariano tenia tres cuadros en una
exposicién que celebrd en una libreria de Jiménez Siles:
dos de ellos los habia regalado a dos amiges, yo acabo de
rescatarlos para ti, el ctro un retrato al &éleo de una
Sefiora espaficla lo vendid en 400 pesos a un politico de
agui. Yo intenté deshacer la venta pero parece gue no pudo

ser 185

En una carta del mes de noviembre de 1940, Concha
Albornoz  reseflaba los cuadros de los gue  tenia
informacién, vy asi dice: "Lo m&s importante son sus
cuadros: yo tenge dos que él me regald, otros cuantos
amigos tienen algunos también, y los cuatro mejores washes
espléndidos, lo mejor que él1 habia pintado, estan en una
galeria de arte de aqui, de donde vamos a recogerlos uno
de estos dias; Gaya, Gil Albert y yo hemos pensado reunir
lcs pocos cuadros que existen de &€l y gue nos regald a

nosotros para enviarlos a Espafia..." %,

Finalmente queremos indicar que esta recopilacién de la
cbra de Mariano Rodriguez Orgaz hublera sido mds facil si
hubiera cooperado la gente que estuve a su lado; por
ejemplo, como las perscnas que indica Concha Albornoz en
una de sus cartas que dice: "Todos los amigos estéan
consternados, sobre todo Gaya y Gil Albert, gue vivieron

con él una gran temporada"®’.

185 Archivo Alfredo Rodriguez Orgaz.

186 archivo Rodriguez QOrgaz. Apend. n® 11,

187 México 2-X-1940, Archivo Rodriguez Orgaz.
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Lamentablemente no se sabe por qué siempre ha side y es
un pintor "maldito"”, que en todo memento ha sido ignorade
dentro y fuera de Espafia; asl, en ncviembre de 1979, hubo
una exposicién en el Museo de San Carlos de México D.F.,
Souto Alabarce, sefiala en el libro ya citado, sobre el
exilic en ese pails, que participaron unos 55 artistas, vy
afiade: "Alguno falta, con tode, como Arteta, Rodriguez

Orgaz, Rojo, Serna..."!®®,

Y agui, en Espafia, cocnsilderamos
injusto el no haber incluido a Mariano Rodriguez Orgaz en
la Exposicién que se ha celebradec en el Musec de Arte
Reina Sofia, con el titulo: "El Surrealismo en Esparia', 18

de octubre de 1994 - 9 de enero de 1995,

%% op. cit., p. 443.
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II.4 MARTIANO RODRIGUEZ ORGARZ - ARQUITECTO

Comop hemos dicho en el apartade I de este capitulo, la
verdadera vocacidédn de Marianc fue la pintura vy 1la
arqueologia, por esta razdn trabaid poco en el campo de la

Lrguitectura.

Anteprovecto para Club Alpino!®?

Madrid, 1931
Figs. 4, 5, 6 y 7

En este CONCUrso de anteproyectos, participd
conjuntamente con Muficz Monasterio. También participaron

en ese concursc, Ramdn Anibal Alvarez y L. Rodriguez

189 Concurso de Anteproyectos del Club Alpino (Madrid],

Arquitectura, Madrid, Cctubre 1930, pp. 320-322.
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Quevedo, Fernando Garcia Mercadal y J.M., Rivas Eulate,

Santiago Esteban de la Mora y Rafael Hidalgo de Caviedes.

Ninguno de los proyectos se llegd a realizar. Mariano
Rodriguez Orgaz y Mufloz Monasterio presentaron dos
sclucicnes: A vy B. La solucidén A, era més cléasica: planta
regular, tres alturas retranqueadas, cublerta de pizarra

de faldcnes, y muros de mamposteria y enfoscados.

Era interesante la distribucidén de terrazas.

La solucién B, era més original: una planta libre, una
L, de tres alturas; en el angulo de la L, se encajaba una
planta rectangular de dos alturas; esta parte del edificio
se encajaba en otra L, proyectada en sentidc inverso a la
primera L. En aizadoc proyectaron fachadas lisas, huecos
regulares guardando cierta simetrlia, se aprecia una
intencién de adherirse "al meovimiento moderno". Las formas
son cubicas y las cublertas planas, carentes de toda
decoracidén superfluas. Recuerda este proyecto a Malevich
ern las imagenes arquitecténicas abstractas, las maquetas

llamadas "architectonen".

Tres casas en Cercedilla

Cercedilla, aproximadamente 1931

Fig.10.

Estas casas las proyectd y la realizd Mariano Rodriguez

Orgaz en colaboracién con su hermano Alfredo.
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De estas casas aan se conserva, una, carece de interés,
es como tantas otras de esa época de la Sierra Madrileifia,
de deos plantas y buhardilla, construida sobre una planta

regular, en mamposteria de granitc y cubilerta a dcs aguas.

Provecto del Museg de Arte Moderne

De este proyectc no le hemos podido encontrar, sdélo se
tienen referencias que, por ser el trabajo del segundo afio
como becado por Arguitectura en Roma; fue enviado en 1933

desde Nueva York'?’.

Fue expuesto en los patios del Ministerio de Estado®®.
Segun Manuel Abril: "Esta Gltima obra es moderna; "escuela
funcional” ¢ poco mencs y desprovista de adornos; en plenc
y franco dominic del cubo y 1linea recta", continda
hablandc de un anteproyecto, que no hemos encontrado y que
ni el hermano de Marianc Rodriguez Orgaz, BAlfredo, tenia
noticias, y prosegula la critica "sin embargo, cuando en
el afio pasado acudieron al <ceoncurso nacicnal con
anteproyectos para un Museo de Arte moderno cuatro o cinco
arguitectos espafioles, presenté unc de elleos Orgaz - gue
era de estilo neoclasico. Es decir, y en resumen, gue

Orgaz, al crear por su cuenta, crea en modernc a veces y

190 Archivo de la Academia de Espafia en Roma, Leg. 2590.

181
1936.

Geeeta—de—Mad=ids 3 de Enerc 1936, BEl—Pelate, Madrid, €& de enero
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otras veces crea en tradicicnal, conservandose modernc en

ambos casos™??.

La Ciudad del Autogiro
Enero 1936
Figs. 9, 10 y 11.

Este proyecto fue realizado por Mariano Rodriguez Orgaz
para presentarlo en la Exposicidn Nacional de Bellas Artes
de 1936%°, esta ciudad la situé en Central Park de Nueva
York, resumia las investigaciocones urbanisticas realizadas
en E. E. U.U. Segun testimonioc oral de su hermanc Alfredo
con esta propuesta pretendia solucionar los problemas de
la ciudad del futuro con una diferenciacién de

circulaciones rcdada y aérea.

Este conjunto urbano se nos presenta conformado a base de
bloques de edificios gque se ordenan simétricamente
alrededor de un cuadrilatero, destinado a pista de

despegue vy aterrizaje del autogiro, desarrollando la

192 Abril, Manuel:; "Vuelta al Munde y al Tiempo", Blanco y Negro,

Madrid, 12 de Enero 1936,

143

Catédlogo Oficial de la Exposicidn Nacional de Bellas Artes de
1936, Madrid, Blass, pp. 91-92 y 105
Participaron Julio Martinez Zapata{Perspectiva de un paso a

nivel), Pedro Bigadeor Lasarte [Estudioc para la conservacién del
barrio del Albaicin), Gonzalo Cardenas (Proyecto de Embajada en
Osleo), Francisco Prieto Moreno (estudio para la Conservacidn y

Restauracién del palacio y jardines del Generalife), Alfonsoc
Fungarific y Luis Garcia de la Rasilla (Estudios de Arguitectura -
Interiores y extericres), Manuel Muficz Monasterio (Planos sobre
piscina cublerta), Guillermc Diz Florez {Proyecto de Grupo escelar
“Gumersinde Azcdrate”, en la ciudad de Ledn), Alfonso Jiménez Pérez
{Origenes y porvenir de una posible arquitectura moderna musulmana)
Mariano Rodriguez Orgaz presentd ademds del proyecto de la ciudad
del autogiro el “Froyecto de restauracidn de la ciudad teoclteca de
¥ochicalco”.
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ciudad segun un plan hippodamice, con calles paralelas
entre si, en sentido paralelo y perpendicular a la pista.
El lenguaje empleado en estos edificios es frio, racional
de muros lisos, sin ninguna referencia del pasado, se
levantan sobre planta rectangular, con cublertas planas.

En estos blogques hay una diferenciacidén de alturas, siendo
mas bajos los blogues mas proximoes a la pista de
aterrizaje; esta diferencia de alturas produce una
sensacién de escalonamiento, acentuada por tener, estas
construcciones, terrazas en los &ticos; también, segun las
maguetas de uno de los lados, hacia la “pista”, proyectd
una fachada principal con una diferenciacidén de los
edificios en tamano, en horizontal y unidos entre si por
prasillos-puentes. El disefio de esta parte del preyecto
presenta tal similitud con ia Delegacidn de Sindicatcs de
Madrid (Paseo del Prado), realizado por Francisco de Asis
y Rafael BAburto gque cabe pensar gque estos arguitectos

conocieron el proyecto de Mariano Rodriguez Orgaz.

Blogque de oficinas

México 1936

El dltimo trabajo como arquitecto de Mariano Rodriguez
Crgaz, fue al poco tiempo de su llegada a México.
Consistidé en un blegue de oficinas, que le encargaron
junto a D. Arturo Saez de la Calzada, segun el testimonio
de este arquitectc, no se hizo y refiriéndose a este tema
escribe: "un anteproyecto de c¢ficinas, hecho con Séez de

la Calzada, fue su uUnico trabajo profesional en el
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destierro, porgue muy pronto se dedica exclusivamente a la
pintura, para la due estaba dotado de una refinadas
sensibilidad, y un intuitive vy certero sentido del

ColoruliM

%% Sie; de la Calzada, Op. Cit., p. 78.
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IT1.5 MARIANO RODRIGUEZ ORGAZ - PINTOR

En este apartado incluimos toda la creacidn pictédrica de

Mariano Rodriguez Crgaz.

A] decir toda, nos referimos tanto a la obra de
creacidn, en el sentido tradicional de la obra imaginades,
como a las reconstrucciones arguecldglcas porgue, aun,
siendo estudios cientificos estdn impregnados del munde
fantastico del artista vya que no se limita a la

transposicidn fotografica del objeto.

Como ya hemos dicho, Mariano Rodriguez Orgaz tTuvo una
formacién artistica clasica, acudidé & la Academia de

Simonet y Vazquez Diaz, fue copista del Museoc del Prado'®®

r

195 Se conservan los carnets de copista del Museo del Prade de

varios afios, Archivo Rodriguez Crgaz.
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se conservan dos copias del Greco (Fot. n™™ 1y 2 )y una

de Artemisa de Rembrandt (en paradero desconocido).

Para la evolucién de su obra, incidieron el ambiente

cultura del momento, y los viajes fuera de Espatfia.

Al hablar del ambiente cultural nos cefiimos, casi
exclusivamente al surrealismo, porgue fue hasta el ano

1936 la forma de expresidén de Mariano Rodriguez Orgacz.

En el ambiente artisticc a partir de 1923, en Madrid,
que era el lugar dende estaba afincado Marianc Rodriguez
Orgaz, se podia apreciar un sentimiento, una intuicidén de
que algo tenla que cambiar, gue el mundo artistico estaba
anguilosadc, esta percepcidn propicid el que se levantaran
voces de censura que pedian que se reaccicnara para salir
de ese ambiente pueblerino. En La Vegz del 24 de febrero,
se pudo leer una carta de Garcia Maroto a Echevarria en

que decla:

"No sabéls la indignacidén que da pensar en el
sufrimientc en la ineficacia a gque estd condenado
cierto tipo de artistas confinados dentro de si
mismcs o influyendo dentro de radios terriblemente
limitados... Luego la critica, esa critica espafiola

de tan pobres destinos"'®,

196

Brihuega, Jaime, H&s vuxn:’u(—x&dd’.uu Ao a e —ery Eoycua. 1909-
1936, Madrid, Itsmo, 1981, p. 239.
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A estas palabras contesté Juan de la Encina, desde el
mismo periddice:
" no todos los dias se oye en el ambitoc
madrilefio la voz de un artista gue publicamente
expresa sin ambages su opinidén de

combatiente..."?7,

Reproducimos estos textos del libro de Jaime Brihuega,
porque creemos gque reflejan la mala conciencia, y el
malestar gue ciertos sectores sentian ante la desidia

cultural y artistica de Madrid.

Por otro lado el deseo de apertura se veria
obstaculizado con la proclamacién de la Dictadura y su
intransigencia a toda manifestacidédn cultural gue no
pudiera dominar, aungue no fue un fuerte impedimento para

las artes pléasticas.

Un acontecimientc significativo para la vida intelectual
espaficla, en esos afics fue la publicacidén, en 1923, de 1la

Revista de Occidente. En sus paginas, al afio siguiente, se

pudo leer el articulo de Fernando Vela "El
Suprarrealismo", fue 1importante esta noticia por 1lo
inmediata. En Paris, Bretdén habila publicade el primer

Manifiesto Surrealista en octubre, de 1924 Y% la

7 1pid., nota. 196.
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comunicacién en Espafia se hizc en el n° 28 de dicha

revista, en diciembre del mismo afio.

EFn el desarrolleo de este movimiento, enn Madrid,
contribuyeron la creacién de la Sociedad de Cursos y
Conferencias en la Residencia de Estudiantes y el plantel
de residentes gue alli se alojaban: Morenc Villa, Bufiuel,
Dali, Garcia Lorca, Pepin Bellc, etc. Tode este entorno
contribuyd para el conocimiento del Movimiento

Surrealista.

Conviene recordar la importancia que tuvo el afio 1925
para la pintura Surrealista, ya gue fue el afic en gue
Pierre Naville, codirector c¢on Benjamin Peret de la

Revolution Surréaliste f{(en el n°® 3), en un articulo

titulado: "La revolucidn y los intelectuales; (qué pueden
hacer lecs surrealistas?" Naville negaba la existencia de
una pintura surrealista, diciendo: "Nadle ignora gue no
existe una pintura surrealista. Ni lcs trazos de un lapiz
librado al azar de los gestos, ni la imagen retrazando las
figuras de un suefio, ni las fantasias imaginarias pueden
calificarse de tal”. A estas afirmaciones reacciond,
violentamente, Breton gue expuls® a Naville, tomd las
riendas de 1la revista, y puntualizé los postulados del
arte nueveo, defendiende el munde de la ensofiacidén, lo
maravilloso, "en el gue todo estaba permitido con tal de
provccar emocién y el misterio, el abrir las puertas al
suefic, la ensofiacién y lo maravillosoc. Propugnandc la

pluralidad de las posibilidades surrealistas™!®®.

198 Bonet Correa y otros: El Surrealismo, Madrid, Catedra, 1983, p.

13.
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El ambiente cultural vivido por Mariano Rodriguez QOrgaz
se veila enriquecido por el circulec de sus amistades que
propiciaba sus ingquietudes, y su marcha a Paris, en el afio
1925. Ya que segin Alfredo Rodriguez Orgaz, fue muy
importante para su evolucidén artistica; alli, segun

. . . 1
parece, "conocié a grandes perscnajes de la época’'®’.

Tres cosas creemos importante para la obra del pintor
gue nos ocupa, este ambiente cultural de Madrid, el
circulo de amistades gue frecuentaba, y el viaje a Paris,
va gue esta estancia en el pals vecino, ateniéndonos al
testimonio de su hermanc Alfredo, tuve como consecuencia
el qgue volvidé transformado: "ya nc era el mediocre

t||200

discipulc de Simone Lamentablemente de esta época no

conocemos ninguna cbhra y no podemos ceonstatar el cambio.

Esta falta de referencias impide la catalogacién exacta
de la obra, por ello ncs hemes guladc para fechar la obra
per los cataloges de las exposiciones y  por la

iconografia, fuertemente relacionada con les viajes.

Como yva hemos visto, en paginas anteriores, a su regreso
de Paris, y antes de incorporarse a la Academia de Espafia
en Reoma, inicié un periodo caracterizade por numerosos

viajes a los lugares mas apartados y exdtices del globo;

198 Testimonio oral de Alfredo Rodriguez Orgaz. Desde luege a Louis

Aragén le conocia y le ayudd, después de salir del Campo de Argelés.
También tuvo amistad con Mme. Cuttoli, mecenas francesa amiga de Picasso.

200 Papeles inéditos de Alfredo Rodriquez Orgaz; Archivo Rodriguez

Orgaz.
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Tahiti, BAustralia, la India y las 1islas griegas, en la

isla de Mikonos permanecid una larga temporada.

Desde Grecia salié hacia Roma, llegd el © de Jjunio de
1931, donde permanecid intermitentemente hasta el mes de
diciembre de 1935. Desde Italia se desplazd a Marruecos y
Egipto en 1933; a finales de ese afio viajd a Nueva York y

desde z2lli a México.

La influencia de estos viajes en Marianc Rodriguez Orga:z
se aprecia tanto en los colores de la paleta como en la
iconografia. Estos cambiocs de medic resultan evidentes
comparando los cuadros, asi en "Edipc Rey"”, ademas de
plasmar en el lienzo la luz clara, mediterranea, refleja
la aridez de la tierra griega, dominan los cglores ocres;
asi en "Ulises", hay una intencién de expresar un frio vy
enigmatico simbolismo, mientras gque en los paisajes

tropicales los envuelve con una luz y cclores calidos.

A partir de su primer viaje a México cambié totalmente,
y se aprecia en la obra de 19839 a 1940, ya que huboc una
profunda transformacién, gque se puso de manifiesto en la
manera de plasmar ambientes y tonos gque profundizan los
verdes jades y los colecres sombrios, en cuante a los temas

son © pailsajes rurales indigenas, o© sacados de las

culturas prehispanicas. £l pintor se olvida, se
humanizae... Arturo Scouteo Alabarce cuando se refiere a esta
época del pintor, escribe " los paisajes de Rodrigue:z
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Orgaz se dice que estan vistos de verdad, no segun su

: : P : = 201
apariencia exdética, sino entrafiablemente""- .

El impactc de ese pais debié ser muy fuerte, ya que en
el catdlogo de la exposicién de ADLAN, Madrid, 5 a 15 de
junic de 1936, es decir al poco tiempo de regresar de
México, en la autopresentacidn, escrita por Mariano
Rodriguez Orgaz dice :"Esta exposicidén es la liquidacidn
de un pasado pictérico, restos de una época de la vida del

pintor"202 .

La influencia recibida de México en el primer viaje y en
el segundo fue tanto del paisaje, la atmésfera, como del
munde en si. Igual 1les ocurridé a los pintores que
emigraron tras la Guerra Civil Espafiola, ya que la pintura
mexicana no tenla ninguna relacidén ccon la eurcpea, a la
cual desechaban los pintores de este pais por burguesa.
Iban por derroteros diferentes., Mientras que la pintura
mexicana, estaba mediatizada con fines politicos, en 1la

europea primaba la estética.

En Europa, estaban en auge las vanguardias, en Espafha,
como ya hemos visto, estaban penetrando timidamente; en
México la Revolucién tuvo una fuerte repercusidén en el
campo artistico, el movimiento muralista (1922) se
identificé con el proceso revolucionario, predicaba la

libertad estética y social, reivindicaba el nacicnalismo vy

201

Scuto Alabarce, Arturo: BEHFrtiite anaﬁul =TT M'::AJ.L,U, 1939—1982,
México, Fonde de Cultura Econémica, 1883, p. 446.

202 Rodriguez Orgaz, Mariano: “Noticia”, cztilogo—d=—RDEAN, Madrid,
1936, p. 5.
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se oponia a la llamada "escuela de Paris". Con Orozco,
Rivera y Siqueiros habia llegado el muralismo a unas
calidades inusitadas, concebido como arte monumental
dirigido a las masas y al servicio de una ideologia
revolucionaria. Esta actitud dio 1lugar a fuertes
polémicas, se entrecruzaban ideclogias con  evolucidn
interna de arte, estas controversias llegaron hasta 1los

afios cincuenta.

Siqueiros defendia la pintura monumental de mural por
estar mas cerca de las masas, y negaba la pintura de
caballete por ser una pintura burguesa. Ademas de estos
tres grandes pintores, hubo otros artistas gque desde
diferentes posiciones participaron en la pclémica sobre la

relacidén pintura y politica.

En 1943 Manuel Rodriguez Lozano escribia: "la fuerza de
la pintura estd en su propie limitacidn, que vale por si,
por su realizacidén y, scbre todo por su contenido creador.
Si realmente la pintura como arte, tiene un valor de
estimulante espiritual, desde asi, al pueblc y entonces

cumplird su labor social™?®3,

Este fue el entorno artisticc que conocidé Mariano
Rodriguez Orgaz, en aquel pais vy, también, lcs pintores
que se exiliaron en 1939 por tanto podemos asegurar que
hubo en ellos una adaptacién al medio, y la influencia que
recibieron fue el impacto del pais en si, nc de 1la

estética de sus artistas.

203 Cardoza y Aragén, Luis, Pimrturz—iMexteanre—Comtemporidnes, México,
ERA, 1985 p. 192.
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Por otro 1lado para entender la obra de este pintor,
antes de su primer viaje a México, creemos indispensable
citar des cartas de Vicente Aleixandre, una dirigida al

propio Mariano?®

y otra a Gregorio Prietc, gque a nuestro
entender dan las claves de ciertos aspectos de la obra de

este artista, mediatizada por su preoblematica perscnal.

En la primera carta de Aleixandre a Recdriguez Orgaz (22
de agosto de 1928), dice el poeta, tener: "la serenidad de
un Apoclo, tu, dionisiaco"; estas palabras para nosotros
reflejan el caracter en constante lucha espiritual de
Mariano Rodriguez Orgaz®”. Otra cuestién que plantea, en
esa misma carta Aleixandre, es la fe, para é1 era: "crear:

es creer".

Por ultimo, en carta dirigida por Vicente Aleixandre a
Gregorio Prieto, censura a Mariano porque rechaza el amor
"dice Mariano que el amor no interesa, gue no es nada, gque
lo demas importa, yerra. Yerra en absoluto. Se mutila. Se

castra"?’®,

Estos dos puntos, el Crear: Creer, como estadio superior
del espiritu, fue seflalado por Bretén junto con el amor,

como Unicas vias de reconciliacién de los contrarios.

204 Archive Redriguez Orgaz - esta carta es al dia siguiente de

conocer a Mariano. Apend. n®l.

205 Papeles Inéditos Alfredc Rodriguez Orgaz.

206

N

Prieto, Gregorio: Eores Y Ta—Gereractémr—det 27 Madrid,
Biblioteca Nuewva, 1%77, p. 221.
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También hemos tratado de buscar ciertas claves, gue ncs
abrieran el camino dentro de lo complicado gque puede ser
la interpretacidn de la obra de este pintor, ya gue, como
dijera Sigmund Freud, respecto a los problemas que
encerraba la interpretacién de los suerics: "En primer
lugar, nos . enfrentamos con el hecho de gque el sorfante
dispone de modos de expresidén simbdélica gue en vigilia no

conoce ni reccnoce®®’n,

Al hacer una transposicidén plastica
del mundo del subconsciente, del proceso onirice, no del
mundo cobijetivizable, el subjetivismo que queramos aplicar
nos puede dar lecturas eguivocas en la interpretacién de

las obras.

En los cuadros de Marianc Rodriguez Orgaz hay elementos
iconograficos que se repiten, como las islas, la luna,
circulos, figuras de espalda, arbcles en flor, estatuas,
caras sin o©jos. Algunos son signos de muerte, como
carrozas mortuorias, Calipsc, y la luna gue nace para
morir; también ciertas representacicnes pueden simbolizar
el inconsciente como las lislas, otros la castracién, etc.
Todos son conjeturas que nos hemos planteado sin peder, al

final, descifrar la verdadera intencién del artista.

Respecto & los materiales empleados por este artista,
son variados: acuarela, gouache, &leo, carbén, tintas vy
técnica mixta, mezclando materiales. Como soporte utilizd

lienzo, papel y papel pegade a un lienzo muy fino.

207 Sigmund Freud: "QObras—€ompistas®s Vol. 15, Buenos BAires
Amorrortu edit., 1975, p. 151.

125



Las técnicas aplicadas pocr Mariano Rodriguez Orgaz son
complejas, utilizd el pincel, la espatula y a veces,
parece que pintaba rayando con la parte de atras del
pincel. En cuanto a la utilizacidén de los materiales, hay

cuadrecs muy empastades, como el Apocalipsis de San Juan,

en otros emplea el dleo muy diluido, de tal manera gue se
transparenta el dibujc subyacente, como en Edipo, o© el
Centro del Mundo.

En la forma de utilizar el pincel también es variado, a
veces daba como pequefios golpes cortos repetidos, otras
largas pinceladas horizontales; hay arbeles que son un
solo trazo grues¢o de pintura, en ciertas ocasicnes da la
impresidén gue ha pasado un trapc © esponja para lgualar

una superficie.

Otra caracteristica de la pintura de Mariano Reocdriguez
Crgaz, es gue no todes los cuadros han sido previamente
dibujados, a veces estan pintados directamente con el

pincel.

La obra se puede dividir en cuatro grupos: en el primero
coplas, en el segundec incluiriamos cuadros mitoldgicos,
paisajes fantéasticos, y cuadros alegéricos, lo que
podriames llamar pintura fantastica; en un tercer grupo,
al que pertenecen las reconstrucciones arqueoldgicas, vy

cuartc, palisajes reales de México.
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II-5.I Exposiciones y criticas

M.R. ORGAZ
GALERIE VIGNON, Paris
PARIS DU 22 AU 29 JUIN

De la primera exposicidén gque tenemos noticia se celebrd

en la Galeria Vignon de Paris, 22 a 29 de junic de 1832.

Por testimonio de Alfredo Rodriguez Orgaz sabemos que la
organizd Madame Cutoli. E]l catalogo de esta exposicién nos

sirve para datar otras obras.

En el <catadlogo dividia las obras en dos grupocs, de
manera aleatoria, en "Fresques Pompeiennes” y Peintures";
una divisidén productoc de la fantasia del pintor, pues no

habia ninguin fresco.

Las obras presentadas fuerocon:

- Fresques Pompeiennes

Cedipe-Roi

L'été

I.'enchantement du Vendredi Saint
L'été a Poséidonia

La Nuit

g s W N
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Pintures

Le centre du monde

Paysage de Tahiti

L'arbre généalogique d'un americain

La conguéte de 1'Espagne par les romains

Calypso et Ulysse & Capri

[ e I e &)

= O

Souvenir de ma fiancée Adele morte a l'age de
deux ans

12. L'Apocalypse de Saint Jean

EXPCSICICN DE DIBUJOCS ARQUECLOGICCS DEL ARQUITECTO MARIANO
RODRIGUEZ OQORGAZ.

Sala de Exposiciones del Palacic de Bellas Artes, México
del 17 al 25 de noviembre de 1934.

Como ya hemos dicho en paginas anteriores, las obras
agui expuestas, fue el trabajo presentado a la Academia de

Espafia en Roma, come envio del tercer afic como becado.
Mariano Rodriguez Orgaz dejd, en México, copia de tocdos
sus trabajocs.
En la presentacién del catdloge se decia que era:

"intentc generoso del sefior Qrgaz es el atraer la atencidn

pUblica hacia Xochicalco, mediante sus dibujos para hacer
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posible las obras que devolveran a la hermosa urbe tolteca

su esplendor sepultado bajo el polvo secular"?%.

Critica de la Exposicidn

En México la critica, hablaka de la importante
aportacién a los descubrimientes de arqueclogia del
arquitecto espanol Mariano Rodriguez Orgaz. En un articulo

del peridédice Universal Grafice, decla: "La mas ingente y

desinteresada aportacidn para el avance de los

descubrimientos arqueoldgicos en una de las mas

importantes zonas toltecas del pais - la de Xochicalco =~
an el Estado de Morelos ... durante cuatrc meses consagrd
integramente a efectuar laberiosas mediciones Y

levantamientos topograficeos de las ruinas, completandc su
interesante labor con algunos dibujos arqueoldgicos de
restauraciones ideales de monumentos no descubiertos
aun"?%,

Se expusieron 20 dibujos y 11 fotografias, de la mayoria
de estos trabajos dejd copia Mariano Rodriguez Orgaz en

México, a la Direccién de Arqueologia®?.

La obra estaba asi clasificada:

208 Orgaz, M. R.: Sala de Exposicicnes del Palacioc de Bellas Artes,

México, 17 al 25 de noviembre de 1934,

20 X - -
K "Una 1importante aportacidn a los descubrimientos de

arqueologia"™, Universal Graficeo, México 17 de noviembre de 1934, p. 20.

210 No les hemos podido localizar, segtn testimonio oral de Bernardo

Giner de los Rios, cree que no se hayan perdide, sine que Arqueoclogia ha
pasado, a lo largo de los afios, a depender de diferentes Ministerios.
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Dibujos

1. Vista de conjunto desde el cerro de la Malinche.

2. Vista de conjunto desde el cerro de la Bodega.

3 y 4.Perspectiva desde un angulo de la Plaza Central.

5. Perspectiva de una restauracidn del juego de la
pelota.

6. Perspectiva del final de la via Norte-Sur.

7. Planta de conjuntc de la zona argueoldgica.

8 v 9. Plantas restauradas.

10. Planta del juego de pelota.
11y 12, Perfil longitudinal y transversal.
13 vy 14. Dibujos del estadc actual del monumento

descubierto.

15, 16 y 17.Dibujos de la restauracién del mismo.

18 y 19. Plantas de la restauracidén y del estado actual

del monumento descubierto.

20. Apunte del natural.

Fotografias

Fotografias de las excavaciones vy reconstrucciones,
fotografias de las zonas arqueolédgicas. (Fig.13)
3 fotografias fachada Sur.
3 fotografias fachada Oeste.
3 fotografias fachada Norte.

3 fotografias fachada Este.

12
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Volvemos a citar la introduccién del catdlogo porgue nos
parece una acertada critica de esta exposicidén, que decia:
"La admirable ciudad -superior en mnuchcs aspectos a la
otra inmensa urbe tolteca, Teotihuacan-, ha sido
restituida a su belleza primitiva, devolviéndole el
maravilloso efecto policrocmo de sus templos, decorades en
tonecs verdes y rojos, cuyo significado religioso no se ha
perdido gracias a la aguda penetracidén del técnico y la
alada imaginacién del artista, gue sUimanse en una sola
individualidad, la del Arguitecto Mariano Rodriguez

Orgaz"zll

PITTURE M. CRGAZ.
GALERIA BARGAGLTIA FUORI DE COMERCIC, ROMA, DEL 10 AL 1
DE NOVIEMBRE DE 1935.

Esta exposicién fue crganizada por el director de 1la
Galeria Antcon Giulio Bragagliamz. La sala, desde su
fundacién, habla seguido una linea vanguardista, expuso a
los pintores metafisicos, futuristas y del grupo

Novecento, todc Arte Nuevo tenia cabkida en su gaieria.

211 Op. cit., nota 209,

212 . ‘. . . .
En Madrid, pronunci® una conferencia en la Residencia de

Estudiantes el 13 de Enero de 1930 scobre "El Nueve teatro técniceo",
acomparada can setenta proyecciones de decorados escénicos.

Anton Giulic Bragaglia {1890-1960). Escritor futurista, 1912-1915,
Director de una empresa cinematogré&fica en 1916~17, Fundader, en 1918, de
la "Casa de Arte Bragaglia de Pintura y Danza, Conferencias Escencgrafia vy
Decorados”. Director en 1922 de Teatro Sperimentale degli Independenti” de
Roma, subvencionado por el Estado Italiane e instalado en el edificio
construido por Palladio en las termas de Septimoc Severo. Escribid
numerosos libros de arte y sobre teatro; dirigid periddicos y revistas de
arte. Alberto Jiménez Fraud (1883-1964) v la Residencia de Estudiantes
{1910-1936), CSIC, Ministerio de Cultura.
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Ademas de a las artes pléasticas se dedicaba al teatro,

misica y poesia.

Rosa Chacel escribidé 1la presentacién del catdlogo,
sefialaba que Mariano Rodriguez Orgaz pintaba de forma
elemental, caligréafica, modesta, preocupado sélo por ser
fiel a su naturaleza, la de pintor, "Di modo che devanti a
questi quadri possiamo dire: "Tutto questo cresce nella
possesione di cio che potrebbe chiamarsi la sua natura...
guesto & creazione soggetiva... E se qualcosa deve
revelarsi al parlare di questi quadri e la trama

genialmente inverosimile..."!3,

En una nota escrita en letra pequefia en el catdlogo por
el propio pintor, decia: "I quadri qui presentati
appartengono a due epoche di febbrile attivita
pittorica..., perché 1 esecuzione no & gquella importa a
per questo € uguale, esttamente uguale (...), che fcssero
dipinti, sul Gianicelc oppure 1in Tahiti, perché essi
appartengono ad un mondo isteriore che €& tanto pid reale
guanto menco coincide con quello geografico. Il Pittore
chiede certamente 1l'approvazione pubblica", aunque habia
encontrado gente gue no entendia su obra por la dificultad
gue entrafia penetrar en ese mundc "Subjetivo", que soclo se
puede dar: "per caso incontrari persone a lui
spiritualmente affini. Y titoli tentano in una apparente
assurdita di auntare ad esplorare la regicni del mondo

interno che 1 autore cerca di evocare “'%.

213 , L . .
Chacel, Rosa: €statego—de—TaFrposicitr—te—Marianre—Rodriguez
Orgaz, Galeria Bragaglia, Roma, 1 al 10 de noviembre de 1936. Apend. n°
12

214 Ibid. not.213, nota de Artista.
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En otrco péarrafo, el autor se referia a la ejecucidn
material, "Riguardo l'esecuzicne materiale 1l Pitore
melancolicamente si sente vittima della sua epoca,
accettando come male minore 1l libertinagio pittorico

Parigino degli ultimi anni”?'®,

Mariano Rodriguez Orgaz en el catdlogo explicaba las
obras expuestas en dos épocas de febril creacidn, a la
primera corresponderian los cuadros numerados, en el
catdlogo del n°® 1 al 8, y 14-15 y 16; y a la segunda
pertenecerian los cuadros numerados del n® S al 13

inclusive, pintados en México:

Edipo - Re.

Tristeza del Venerdi Santo.
La mietiturea in Creta.
Ulisse in Capri.

Nozze.

Sogno,

Torero spagnuolo.

o =1 G s W o

Lezione di cose.

o

Tehuantepec

10. Pianta della Citta di México.
11. Impresioni deé Veracrucz,

12. Soggettc messicanc.

13. Tabacco di Veracruz.

14, 15, 16. Paesaggi di Tahiti (Pclinesia).

215 1pid, not. 213.

137



Critica de la Exposicién

En el L'Avoro se publicd una nota de prensa en la cual,
después de una pequerlia intreduccién, repetia la
justificacidén escrita por Mariano Rodriguez Orgaz para el
catdlogo de su exposicidn. Consideramos gue es un texto
importante, porgque insinta la duda ante su hacer
pictdrico, como si  anunciara una nueva trayectoria
pléstica que pensaba seguir, y meses mas tarde este deseo
de cambic le confirmara en la autopresentacidén del
catédlego de ADLAN. La nota decia: "Riguardo all'esecuzione
materiale 11 Pittore melancolicamente si1 sente vittima
della sua epoca accetando COmo male minore il

libertinaggio pittorico Parigino degli ultimi anni"®!®.

En un articulo publicado en el periddico italiano I1
Tevere, firmado con las siglas M.G.C. y titulado "Mariano
Rodriguez Orgaz", hablaba por primera vez de éste pintor,
como un artista de vanguardia. Decia asi: "Da Bragaglia
allc Scalone Mignanelli si tengono esposizioni di artisti
d'avanguardia... Ma Orgaz disprezza queste sua capacita le
trascura deliberatamente, quanto, lasciata da ©parte
1'Architeture e volendo fer della pittura, cerca di
reppresentare con 1 colori sulla tela, le strane fantasie

della sua mente"?!’,

218 HAvore; Roma 30 de octubre de 1835,

7 . : i
21 M.G5.C.: Marianc Rodriguez Orgaz, Ii—Fevers; 5 de noviembre de

1935, p. 3.
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Esta critica, &l hablar del dibujc y color, decia que
era balbuceante, inseguro, colcres pesados, lejos de la

realidad. Lo gue se propecnia el pintor: paesaggi, non

reali, ma soggetti alle impressioni che la sua mente"”'®?,

Sentimiento, ensoflaciédn, subjetivismo quedaba claramente
plasmado en esta acertada critica de la expesicidn de

Mariano Rodriguez Orgaz.

EXPOSICION EN EL MUSEO DE ARTE MODERNO, DE LOS TRABAJOS
DE LOS BECADOS EN ROMA, DURANTE EL PERIODO CCMPRENDIDO
ENTRE LOS ANOS 1931-1935, MADRID ENERC 1936.

Los trabajos de los tres pensionadcs en Roma durante los
afiog 1831 a 1935, fueron expuestos en primer lugar en 103
Patios del Ministerio de Estado para su calificacidéon, de
acuerdo con lo establecido en el Reglamento de la Academia

Espafiola de Bellas Artes de Roma®'®.

Posteriormente fueron trasladades para su exhibicién
publica, al Musec de Arte Modernc, durante los primeros

dias del mes de Enero, 1934,

Comec ya hemos indicado las obras expuestas de Mariano
Rodriguez Orgaz, habian sido acreedoras de calificacién

honorifica por el tribunal que las juzgd, constituide por

218 1pid, not. 218,

212 Commricease de Prensa del Ministerio de Estado, 28 de diciembre

de 1836; Archivo Ministerio de Asuntos Exteriores, leg. 1527.
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M. Gémez Morenc, M. Loépez Otero, A. Palacics, Emilio Moya

y Manuel Sénchez Arcas (4 de enero 1936)%°°.

Obras:

Envio de primer afio: Estudio del Museo de Villa Giulia

de Palladic; plantas vy alzados; 6 bastidores y memoria.

Envio de segundo arfio: Estudio de tres obras de Palladio

en Vicenza®?!, 10 bastidores y memoria.

Envio de tercer afio: Proyecto de un Museo de Arte

Moderno; siete bastidores.

Envic de cuarto afio; Estudio sobre estado actual vy

restauracién de la regidén tolteca de Xochicalco; 21

bastidores de perspectivas y plantas; 12 fotografias; 1
acuarela; 2 perfiles longitudinales sin bastidores;
memoria; Yy estudios fotograficos de otros lugares de
México: el acueducto de 1los Remedios, Teothiuacéan,
Trascala, Tepotrotlan y el BSagrario de la Catedral de

México y Santuario de Zaporan.

De todos estos estudios, sclo hemos encontradce algunos
trabajos de Xochicalco, una foto del Santuaric de Zaporan,

una de Villa Giulia, y una de Villa Rotonda.

220 Se adjunta copia de la Calificacién, apéndice n°® 13, Archivo

Ministerio de Asuntos Exteriores, leg. 1527.

221 g6lo tenemos certeza de Villa Rotonda y Palacio Chiericati, por

un recorte de periédico, Archive Rodriguez Crgaz.
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La Memoria de las Ruinas de Xcchicalce fue publicada en

la revista Arquitectura®®®; en ella, Mariano Rodriguez

Orgaz exponia, cdémo un pueblo de origen desconoccide habila
sido el creador de la primera cultura mexicana, llamada
arcaica, para distinguirla de las otras culturas, que
llegaron a ese pals a través de sucesivas inmigraciones,
provenientes de pueblcos gue penetraron por el Norte del
pais, en tiempos mas moderncs, como los nahuas, que se
dirigia hacia el Sur a través de Sierra Madre Occidental.
Estas tribus, barbaras, se fundieron con los habitantes de
las tribus arcaicas, y a su vez fuercn invadidos por
tribus de una raza superior, los olmecas, procedentes de
la Cuenca del Missisipl y parte oriental de Estados

Unides.

Los olmecas que se fundieron con los hahuas, se guedaron
en el centro de México y dieron lugar a la cultura
tolteca, otra rama de estos invasores descendid hacia el

Golfo de México dande lugar a la cultura Maya.

Todas estas culturas florecieron y tuvieron épocas de
decadencia antes de ser sometida a la hegemonia azteca,

que encontraron los espafioles cuando llegaron.

Mariano Rodriguez Orgaz pensaba que Xochicalco
pertenecia a la cultura Tolteca por su parecido con

Tehctiuvacan.

Sobre antigledad, decia Rodriguez Orgaz, de la cultura

Tolteca "nc se ponen los arquedlogos de acuerdo”, algunos

222 Rodriguez Orgaz, Mariano: Memoria de las Ruinas ¥ochicalco,

Arguitectura, Madrid n®°3, Marzo 1936, pp. 59-65.
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piensan por lecs sucesivos estratos gue se remonta a hace
mas de mil afios, otros "la creen tan reciente como para
tener su pleno florecimiento en el s.V. después de

Cristo”.

Para Marianc Rodriguez Orgaz, el florecimiento de
Xochicalco se dio en los primeros Siglos de nuestra era, y
fue punto de unidén de cultura maya y tolteca, y encontrd
semejanzas entre esta ciudad y las Ruinas de Mcntealban en
Huaxaca; tambien encontrd similitudes entre los
bajorrelieves de Xochicalce y los restos arqueoldgicos de
Guatemala. El1 origen de esta cultura olmeca, explicaria
las semejanzas toltecas y mayas, esa influencia tclteca en
el Sur dic lugar a la cultura zapoteca (Huaxaca) a esta

cultura pertenece Montealban.

Resume la introduccién de este articulo, Marianc
Rodriguez COrgaz, sefialando la incégnita del origen de
estas culturas. Para €1, seqgun la correspondencia que se
conserva en la Academia de Espafia en Roma”??, queria haber
ido desde México a Asia, concretamente a Japdédn y China,
por pensar gque era donde se encontraba el origen de esta
cultura. El1 profescr Bosch Gimpera en una conferencia
pronunciada en 1961 dijo:

"Hoy sabemos gque en América existe una Prehistoria
gue comienza en tiempcs muy remotos, si no tan
remotos como la del Viejo Munde, por lo menos a
fines de la primera etapa gue llamamos PFaleolitico

Infericr, la mas antigua de la primera en su

223 Archivo Academia de Espafia en Roma, leg. 2590.
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primera subdivisidén. Entonces ya en América habla
poblacién humana.

Es muy dificil precisar para esta época fechas
exactas... Después de estas fechas tenemos una en
América hacia el veinticinco mil de nuestra era,
especialmente la localidad de los Estados Unidos de
Nevada Tule Srings.... Entonces habia en América
una cultura sumamente primitiva gque parece deberse
a una expansidén de las gentes gue poblaban el este
de Asia desde el Japén y China hasta Birmania y la
India, con proyeccliones hacia Indonesia, que 1los
arguedlogos llaman “cultura de las Lascas y 1los
Noédules”, y de esa poblacién primitiva procede la
primera oleada de poklacidén americana. Esta parece
entrada desde Japén y regiocnes vecinas de Asia por
las Islas Aleutianas vy la Costa del Pacifico,
penetrandc desde la regidén de Vancouver y del Rio
Columbia hacia las mesetas del Suroeste de Estados
Unidos, desde donde poco a poco fue extendiéndose
hacia el Sur de México y Suramérica, llegando hasta

las extremidades de la Patagonia™??!,

Como  vemos, coincide con las teorias gue gueria

demostrar Mariano Rodriguez Orgaz.

El resto de la memoria de las ruinas de Xochicalce, la
emplea el auvtor en la descripcién de la ciudad, vy el

estudio arqueoldégico, y sugiere las pautas a segulr en la

224 pesch Gimpera, Pedro: "Civilizaciones Prehispéanicas", Supiemerte

a_la Circular n° 43, grupo México Corporacién de antiguoes alumnos de la
"Institucién libre de Enseflanza” del ‘"Instituto-Escuela” vy de la
"Residencia de Estudiantes™ de Madrid.
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restauracién®®®, asi senala, cémo él, se ha ocupado del
estudic del conjunto por indicacién de la Direccidn de

Arqueclogia de México.

Anterior a su jinvestigacién, se habian realizado pocos
trabajos en este conjunto argueoldgice, abandonado antes
de la conguista espaficla. Fue estudiade por primera vez
por P. Alzate en el afio 1777. Segun Mariano Rodriguez
Orgaz, era tan acertado ese estudio que transcribié sus
palabras al final de la memoria. En 1910, otro arquedlogo
mexicanoc, Batres, intentdé restaurarlas, colocande 1las
piedras que habia desparramadas en el suelo, sin un

estudic detallado.

En este trabajo, Mariano Rodriguez OCrgaz, precisa las
caracteristicas, coincidencias \Y diferencias con
Tehctiuacan, situada en una planicie y Xochicalcc en un
cerro, y sefiala la dificultad de estas ciudades para la

defensa por ser ciudades muy abiertas.

Critica de la Exposicidn

Asi come El1 Debate ni siquiera se tomd la molestia de
nombrar a Mariano Rodriguez Orgaz en su nota fechada el ©

de enerc de 1936, en Blanco y Negro, Manuel Abril le

dedicaba un extenso articulo, titulado: "Vuelta al Mundo vy

225 P . . . .
Rodriguez Orgaz, Mariano: "Memoria de las Ruinas de Xechicalco',

Argquitectura, afic XVIII, n® 3, Marzo 1936, pp.58-65.
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al Tiempc, Mariano R. Orgaz, arquitecto y explorader. Las

culturas remotas de América. Xochicalco”?%%,.

Fn este articulc, Manuel Abril, nombraba a leos otros
becados, Berdejo vy Manuel Pascual, pero destacaba la
importante labor de Mariano Rodriguez Orgaz, alabande la
magnitud y calidad del trabajc y afiadia: "el dominio del
arte es infinito, el de la comprensiédn lo es asi mismo

cuando hay sensibilidad e inteligencia"”7.

Divide Manuel Abril la obra de Marianc Rodriguez Orgaz
en tres "secciones":

- La arqguecldgica e histdrica exética.

- La renacentista.

- La moderna.

Respecto al primer punto, después de relatar en gué
consistia el trabaljo arqueolédgico desarrcllado por el
arguitecto, hacia, Manuel BAbril, wuna critica ade la
"Memcria de Xochigalco, con estas palabras: "lLa Memoria
que acompafia a estos trabajos es breve, por compendiosa y
nc por superficial. Es un estudic en conciencia, pero

enjuto. No hay mas gue musculo y nervio"??®,

A Manuel Abril no le dekid interesar tantc el estudio de

Palladio, vya gque solo le citaba de pasada: "la segunda

228 Abril, Manuel: "Vuelta al Mundo y al tiempo", Blanco y Negro, n°©
2321, Madrid, 12 de Enerc de 1936.

7 @p—eit, nota 226,
“% epr—eits, nota 225.
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coleccidn de trabajos y la segunda memoria estdn dedicadas

. . 2
a Palladio en Vincenza"?®’.

El proyecto de Museo de Arte Moderno, como yva dijimos en
p&ginas anteriores, le interesd a Manuel Abril, y escribid
en este sentido estas palabras: "Esta udltima obra es
moderna; escuela "funcicnal®” o poco menos y desprovista de
adornos en plenc y franco dominio del cubo y la linea
recta. Sin embarge, cuando en el afo pasado acudieron al
concurso nacional con anteproyectos para un Museo de Arte
Moderno, cuatrc ¢ cinco arquitectos espafioles, presentd
uno de ellos Orgaz - a nuestro parecer, de los mejores -,
gue era de estilo neoclasico. Es decir, y en resumen, gue
Orgaz al crear por su cuenta crea en moderno a veces y
ctras crea en tradicicnal, conservandese modernc en ambos

CaSOSZBO .

EXPOSICION M. R. ORGAZ., MADRID, SALON DEL MUSEQO DE ARTE
MCDERNO.21 al 25 de Abril de 1936.

En esta expoesiciédn presentaba Mariano, veintitrés obras,
parte de ellas, ya habian sido presentadas al publico,
aunque no en Madrid. La presentacién de Mariano en este
catalogo fue escrita por Rosa Chacel, y era la misma que
se incluyd en el catalogo de Bragaglia. Los comentarios de
esta escritora eran de conocimientoc y compenetracién con

la obra de Mariano Rodriguez Orgaz. Escribia: "y si algo

229

Sp——e=tz; nota 2726.

230 1pid. not. 113.
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se debe revelar al glosar estos cuadros, es la trama
genialmente inverosimil de su tiempo. De prisa, muy de

prisa, velozmente... vividos en un instante... A esto se
w231

le llama creacidn subjetiva

Obras

1 Encantos del Viernes Santc en Pompeya.
2 El Verano.

3. Un air embaumé ... (Parfum).

4 El apocalipsis de San Juan.

5. Paisaje africano.
6 al 10.Falsos paisajes rusos.
11. La muerte de Viriato.
12. La Conquista de Espaha por los Romancs.
13, Calipsc y Ulises en Capri.
14. La expedicidn Nobkilde al Polce Norte.

15. Recuerdo de mi novia Adela, muerta a los dos afios,
1. Tabu.

17. El arbol genealdgicc de un polinesio.

18. El amor en la Polinesia.

19. iDios mio, qué solos se quedan los muertos;.

20. Dolora de Campoamor.

21. Recuerdo.
22. Motivo Arabe.

231 Catdlecgo de la Exposicidn. Apend. n® 14.
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23. Noche en Pompeva.

Dibujos

En el catdlogo no cita el titulo de ningun dibujo, nada

mas que los anuncia.

EXPOSICION ORGAZ. Madrid, ADLAN.Del 5 al 15 de junic de
1236,

Segun Jaime Brihuega: "Desde principios de afic (1936) o
finales del anterior, se inaugura en Madrid, en el nuimerc
32 de la Carrera de San Jerdnimo, el que sera
simultéaneamente local del G.A.T.E.P.A.C. y de 1los
A.D.L.A.N." ?*?; y su actividad, que seria paralizada por

la Guerra Civil?®®®.

En el primer panfleto de esta ascociacidén (ADLAN),
aparecido en Barcelona en 1932, se definié, como: "Un grup
d'amics obert a totes les noves inquietuds spirituals”?®,
En sus seis puntos, reivindicaba su actuacién, gue era
seguir la trayectoria de hoy, dirigir los esfuerzos hacia

lc desconocido, con espiritu de hoy, por encima de dogmas,

232 Brihuega, Jaime: bas—Yangoardies—artistices—emrFspafe—3565—15536,

Madrid, Itsmo, 1981, p. 36&7.

33 op. cit. pp. 367-369.

234 Brihuega, Jaime: Ex—¥arousrdia—y I Repdbiies; Madrid, Cétedra,
1982, p. 70.
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estando al dia de todas las manifestaciones artisticas,
universales, recuperando lo que hay vivo dentro de
nosotros, Yy nuevo y sinceroc dentrc de lo extravagante. Y
concluye este panfleto: "Adlan crida: per a protegir per &
donar escalf a tota manifestacid de risc que comporti un

desig de superacisé™®?®,

Creemos muy importante este texto por las palabras que,
a mcde de conclusién, con el titulo ADLAN US CRIDA, dice
el mencionado panfleto: "per a protegir per a donar escalf
a tote manifestacié de risc que comporti un desig de

superacié"Z%;

esta declaracidén de comportamiento de
superacid, se ajusta al espiritu de la autopresentaciodn y
autocritica de Marianc Redriguez Orgaz en el catalogoe de
esta exposicidn, cuando decia: "Es la liquidacidén de un
pasade pictdérico, restos de una época de la vida del
pintcr, de una época gque desaparece... El libertinaje
pictdérico de Paris le permitidé la mayor libertad en cuanto
a la forma de expresarse, porque todos los atrevimientos e
incorrecciones se permitian con la unica disculpa de ser
la manera de transmitir el mundo poético de 1los que
representaban el arte vivo del momento... Esta nota es una
disculpa llena de arrogancia, un abandono del pasadc y una
promesa para el futuro, porgque si nos invita a entrar en
el mundo del pintor, mundo de sensaciones, de suefics,
lleno de encanto de lugares presentidos antes de estar en

ellos materialmente, en cambio, nos promete seguir con

23%  1pid, not. 23¢.

238 1pig. not. 234.
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paso firme por el camino de un nuevo romanticismo..."**’. A
nuestro modo, tiene este texto varias lecturas en un afan
de superacidn, gue le impediria encansillarse y caer en el
tépico de "la escuela". Se puede relacicnar con El Nueve

Romanticismec, de José Diaz Ferndndez, que decia: "cuando

Felipe II rechazd el Martirio de San Mauricio", "extiende
al pintor cretense un pasaporte de inmortalidad puesto gue
le culpa de nc aceptar una expresién de época, un
academicismo gue existe en todos lcs grandes momentos para

la pintura"®®,

Otra interpretacién se puede hacer si nos remontamos al
catdlogo de la Galeria Bragaglia y a la nota enviada a la
prensa, noviembre de 1935, En ellsa, Mariano Rodriguez
Orgaz parece gue pensaba ceontinuar el mismo camino del
ensuefio, del subjetivismo del munde irreal, de las
sensaciones y su preccupacién florecia en ese momento:
"all'esecuzione materiale el pitteore melancdlicamente si
sente vittinea della sua epoca, accettando come male
minore 1l libertinaggio pittorice Parigine degli ultimi
anni”. Segun este texto parece gque 1o que iba a cambiar
era el aspecto formal. Ese texto, escrito en Italia, es

gsimilar al que nos ocupa.

Cuando anuncia Marianco Rodriguez Orgaz que se "nos
promete seguir con pasc firme por el camino de un nuevo

romanticisme", es que (pensaba seguir un arte mas

237 Catalogo de la Exposicidn de ADLAN, Madrid, 5 al 15 de junic de

1936, pp. 5-7. Apend. n° 15.

238 Diaz Fernandez, José: El Nuevo Romanticismc, Madrid, José

Esteban edit., 19280, p. 84.
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humanizado y comprometido con la sociedad como decia José
Diaz Ferndndez ?: "la verdadera vanguardia sera agquella
gue ajuste sus formas nuevas de exXpresidén, a las nuevas
inguietudes de expresidén a las nuevas inguietudes del
pensamiento. Saludemos al nuevo romanticismo del hombre y

la maguina que haran un arte para la vida, no una vida

para el arte”??,

No podemcs despejar la incégnita a cerca de si  su
pintura se encaminaria hacia un mundc mas objetivo, ya que
la Guerra Civil y la prematura nuerte de Marianc Rodriguez
Crgaz, al poce tiempo de llegar a México, impidieron que

desarrollara su carrera artistica®®®.

Obras

1.Paisaje de Tacukaya {(México).
2, 3 y 4.Paisaje de Tahiti.
5. Mectivo ornamental de Polinesia.
€. Paisaje tropical.
7. Paisaje de Veracruz.
8. Paisaje de Tehuantepec.
¢. Planc de la ciudad de México.
10. Recuerdo infantil.
11. Composicidn.
12, Sirenas de Capri.
13 y 14.Copia de una escala de la vida.

15. Torero.

“3% op. cit., p. 58.

240 s : .
Las Unicas obras gque se conservan son paisajes.
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16. Granada.

Critica de la exposicidn

De esta exposicién hemos podido localizar dos criticas,

una escrita por Lafuente Ferrari en el libro Arte de Hoy,

y la otra escrita por Manuel Abril. Lafuente Ferrari
expresaba su sorpresa ante la introduccidén del Catalogo,
por el dilema que suscitaba Mariano Redriguez QOrgaz, lo
cual, lejos de apagar el interés por la cbra de este

pintor, le avivaba.

Lafuente Ferrari escriblia que el que fuera la ultima
muestra de su sensibilidad y fantasia, 1le conmovia vy
pensaba gue aumentaba en el observador la impresidn de

poetizacidén colorista de luminicas sensaciones.

Destacaka esta c¢ritica 1la autenticidad de 1la luz, la
riqueza de esta pintura por el wvariado color vy su
tratamiento, segun el sujeto del cuadro. Llamaba la

atencidén de como los arcos moriscos parecian vistos a

través de una neblina de pinceladas, "como en un suefio de
fino <¢olor"™, sin embargo cuan diferente podia ser el
tratamientc de un palsaje treopical, "con mucho cielo", en

los que se percikia la "emocién de la naturaleza plena vy

de luz deslumbrante™?!l.

241 Lafuente Ferrari: Eusdhres—de—heoy; Torrelavega, Cantalapiedra,

1955, pp. 51-:54,

152



La segunda critica, publicada en Blanco v Negro, se debe

a Manuel BAbril en ella resaltaba el wvalor onirico, el
stbconsciente gque ng puede dominar el mundo consciente vya

gue '"no pinta ensuefics, pinta suefios"?%?,

Lucia Garcia del Carpi no esté de acuerdo con este
escrito de Manuel Abril, dice, gue puede ser porgue "no se

ajusta a la obra que conccemos"3.

EXPCSICICN DE L ART ESPAGNOL CONTEMPORAIN
PARIS, JEU DE PAUME, Febrero-Marzo 1936

Esta exposicién fue organizada por la Sociedad de
Artistas Ibéricos, representada por Manuel Abril vy como
comisario General Luis Blanco Scler y T. Pérez Rubio
(subdirector del Museo del Prado); por la parte francesa
comoe Comisario General André DNDezarrois, Conservador del

Museo de Escuelas Extranjeras Contemporaneas.

En la introduccidén del cataloge, escrita por Juan de la
Encina, serialaba como mas gque grupos, tendencias, o
escuelas, "ces sont de personnalités isclées ... Le rude
individualisme espagnol ne pouvailt faire moins gue de se
manifester de l'art. ... L'artiste espagncl, en quelque
temps gque ce soit, n'a montré que peu de pente & s'enrdler

dans 1'éguipage de telle ou telle école... L'individu

échappe a4 l1l'école ... Il arrive néanmoins que, dans la

242 Abril, Manuel: Marianc Rodriguez Qrgaz, Blanco y Negro n® 46,

Madrid, 21 de junic de 1836.

243 Garcia de Carpi, Lucia: bFr—pirtmre—Surrestista—espofots (1924-
1936), Madrid, Itsme, 1986, p. 246.
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diversité de l'art espagncl contemporain, on rencentre a
la fois, simultanément les deux extrémes: la tendance
conservatrice, historigque, et celle gui n'aspire gu'a
faire table rase de tout le passé"*'. Por el lado de los
franceses Jean Cassou, escribidé un articulo en este
catédloge, en el que definia la pintura espaficla como

" s ’ 13 2
expresionista desde Velazdquez hasta Picasso®®.

Cerca de quinientas obras fueron presentadas a esta
heterogénea exposicién, pertenecientes a los siguientes
artistas: Pintura: Aguiar, L. Aguirre, J. Bmat, M. Andreu,
E. Armengol, Anglada Camarasa, Beltran Masseés, R. Benet,
Luis BRerdejo, J. L. Gonzalez Bernal, M*® Blanchard, F.
Bores, Norah Borges, C. Borrel, Bosch-Roger, R. Capmany,
D. Carles, J. Castedo, Diana Castelucho, F. Castro, E.
Chicharro (pacdre e hijo), J. Commeleran, Teresa
Condeminas, J. Corredoira, Carmen Cortés, P. Creixams,
Cruz Herrera, S. Dali, F. Domingo, R. Durdn i Camps, M. R.
Duran 1 Camps, M. Durban, J. de Echevarria, Monserrat
Fargas, F. Feliu, Luis Fernandez, R. Ferndndez Valbuena,
Pedro Flores, J. L. Florit, J. Frau, Margarita Frau, F.
Gali, F. Gerassi, Rcberta Gonzalez, Grau Sala, Juan Gris,
Luis Giell, E. Hermecso, H. Hidalgo de Caviedes, M.
Humbert, Isaias Gonzalez, Iturrino, Celsc Lagar, Genaro
Lahuerta, A. Lamolla, R. Llimonz, Lépez Mezquita, Maruja
Mallo, Gabriela Majorie, F. Masriera, M. Massot, F.
Mateos, E. Meifren, Juan Miré, Jestus Molina, J. Mompou,

Mcreno Villa, L. Muntang, J. DNonell, Obiocls, Orticz

244 Encina, Juan de: Introduccidn en el Eatétege de la Exposicién de

L'Art Espagnol Contemporain, 12 febrero-Marzo 1936,

245 Ibid. not. 131.
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Echagle, J. Palmeiro, Ginés Parra, T. Pérez Rubio,
Picasso, Pi de 1la Serra, Pinazo, Rodriguez Orgaz, S.
Rusificl, Salvadd, Pedro Sanchez Santaolaria, Santasusagna,
Pelegrin, Angeles Santos, Gonzalez de la Serna, J.
Serranc, J. M. Sert, Sisguella, Solana, Sorolla, Souto,
Togores, F. Toledo, Uranga, J. Vaguero, J. Valverde,
Vazguez Aggerholm, Vazgquez Diaz (padre e hijo), Rosario
Velasco, J. Ventosa, M. Villa, H. Vifes, A. Ziegler, los
Ziubiaurre y Zuloaga.

Escultura: Adsuara, Eva Aggerhelm, Biosca, Benome, Clara,
Capuz, Pérez Comendador, Dunyach, Fenosa, Gargalle,
Roberto Gonzalez, Julioc Geonzalez, Gonzalez Medias, Mateo
Hernandez, Llauradé, Manclo Hugué, J. QOtero, Pérez Mateos,

Rebull, Sans Jordi, Viladomat y Mario Vives.

Como dice Jaime Brihuega, la diversidad de esta
exposicién queda reflejada con esta lista de artistas, en
la que se incluyd algunos pintores antagdnicos a los
Ibéricos, nombres vetados y recientes comc Orgaz, Lamolla,
Gonzaélez Bernal y Maruja Malleo y tanto es asi gque por su

falta de coherencia parecia un museo ambulante?‘®.

Obras de Mariano Rodriguez Orgaz®®’:
n°® 214 Paysage mexicain.

n® 215 Paysage de Tahiti.
n® 216 Motif de Tahiti.

24¢ op. cit. p. 370.

247 Catédlogo de la Exposicién L art Espagnol contemporain (Peinture

et Sculpture) Fevrier-Mars 1936- Jeu de Paume, Paris, 1936 p. 19.
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Ninguno de los tres cuadros hemos podido identificar.

Critica:

Manuel Abril escribid, en Blanco vy Negro, la critica

haciendo ver el caracter excepciocnal de esta muestra.
Llamaba la atencién al publico de cédme se habian dedicado
"dos salas retrospectivas, una a Juan Gris; la otra a

Maria Blanchard"?%®,

Este critice hace una singular clasificacién de los
artistas expuestos "Citamos nada mas, agrupandolos por
afinidades, para dar mejor idea de la diversidad y el

contraste”.

Los que gquieran enceontrar una tendencia que pudiéramos
llamar '"constructivistas" o también neotradicional vy
humanista wvean el grupo que forman Roberto Fernandez
Balbuena, Rcsario de Velasco, Pedro de Valencia, etc.
Citaba Manuel Abril un sinfin de nombres gque no tenian
nada gue ver los unos con los otros, por ejemplo Hipdlito
Hidalgo de Caviedes, Jjuntoc a Norah Borges la explicacidn
gue daba para agrupar artistas tan dispares, se debla a
gue pertenecian & una corriente que "En estos ultimos
afios, por Italia sobre todo, pero en general per doquiera,
lo mismo en Alemania gque en Inglaterra, lo mismc en
Estados Unidos gque en Bélgica, se ha iniciade una
corriente en la cual, ccn espiritu moderno, se persigue

una dicecidn, una compesicidén, un espiritu atenteos a

248 En el articulo de Jean Cassou decia de estos pintores: "Un

souvenir ému sera adressé & quelques morts inoubiables: Juan gris,
Gargallc y Maria Blanchard"; p. 8.
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maneras y conceptos de los c¢lasicos, sobre todo a los
clasicos del renacimiento y de Italia... Pudieran ser
incluidos... ya por una parte Agular, ya por la otra un
Dali, lo mismo gue un Obiols, y hasta un Grau Sala...
enfrente el grupo extremista: Bores, Moreno Villa, Qrgaz,
Lamolla y  Caneja; post-cubistas alguno de ellos,

superrealistas los otros"?%?.

MARIANO R. ORGAZ. EXPOSICION DE PINTURAS DE TEOTIHUACAN.
MEXICC, PALACIC DE BELLAS ARTES.
3 AL 9 de Enero de 1940.

Esta exposicidédn fue organizada bajc el patrcnato de la
Casa de Espafda en México, con trabajos pertenecientes al

Instituto Nacicnal de Antropclogia e Historia.

Como vya hemes indicado, Marianc Rodriguez Orgaz fue
reclamado por D. Alfonso Reyes para trabajar en el
Instituto Nacional de Antropoleogia, dado los interesantes
trabajos de investigacién ejecutadeos en su primer viaje.
En esta ocasidén realizdé veinticinco estudios, gque no hemos
podido recuperar salvo alguno, aungue Bernardo Giner de
los Rios cree que un dia apareceran, y gue igual que los
estudios de Xcchicalce, estaran depositados en algun

lugar.

Obras

249 Abril, Manuel: “Exposicién de Arte Espaficl en Paris”, Blersee—y

Negro, 23 de Febrero, 1936.
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1. Perspectiva de Ceonjuntc del Templo de Quetzalcoatl

en la Primera Epoca. (Oleo).

2. Perspectiva del mismo durante la Segunda Epoca.
{(Cleo) .

3. Perspectiva del mismo durante la época actual.
{Cleo) .

4. Alzado del Templo de Quetzalcoatl. (Epoca actual).

5. Planta. (Epcca actual}.

6. Blzado de la restauracidn.

7. Planta restaurada.

8. Detalle del aparejo del mismo.

9. Perspectiva.

10. Perspectiva de la restauracioén.

11. Perspectiva desde el Templo de Quetzalceoatl
(Gouache) .

12 al 16. Templo en los subterraneos.

17 y 18. Detaille.
19 al 25. Apuntes. {Gouache).

Criticas:

La Espafia Peregrina pubklicd una pequefia critica, en la

gque recordaba los trabajos de Marianc Rodriguez Orgaz
expuestos en Madrid, la persocna que escribid esta critica
habia visto los trabajos anteriores ya que habla de "otra
exposicidén de estudics similares dedicados a la pirémide

w250

de Xochicalco BRparte de este 1inciso, le dedicaba

palabras elogiosas, diciendo "Hoy como ayer, Rodriguez

250 L. A. Exposicidén Rodriguez Orgaz, Espafia Peregrina, n° 1,

febrero 1940, p. 41,
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Orgaz =-unc de los salvadores en el interim de nuestro
patrimonio artistico nacicnal- se nos muestra perito de

verdad en la materia.

Las plantas, los alzados y diferentes perspectivas de
sus reconstrucciones 3% del estado actual de los
monumentos, tanto las ejecutadas al déleo como acuarelsa y
gouache, son dignas por su exquisitec gusto, exacta
comprensién y  esmerada fidelidad con gque se  han

]'251

realizado Buguraba, al arguitecto-pintor y arquedlcgo,

"una larga serie de éxitos en el campc tan fecunde como

asombroso de la arqueologia precortesiana"?®Z.

Exposicidn Hispano Mexicana. Exposicidn de Arte de la

libreria de Cristal.

México, Agosto de 1940. En esta exposicién, sabemos por
la revista Romance (15 de agosto 1939%), gque presentd un

retrate y dos gouaches.

Critica:

La critica de esta exposicidédn la hacia Lorenzo
Varela. La reproducimos porgue creemos es muy
interesante. Respecto el retrato, decia este periddico:

"Es una lastima gue este cuadro que pudo ser un

cuadro de plenitud, un ejemplo logrado de 1la

251 1pid. not. 137.

Ibid. not. 137.
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pinturaz gue deseamos ver, que el mismo Crgaz desea
crear, se queda con un bellisimo pele, un fondo de
gran estilo, un dibujo seguro vy suelto, algo
huérfanc de madurez por la prisa, que le hace

trabajar torpemente, como con falta de amor...

Creemos que esta falta de plenitud de
Orgaz se debe més que nada a exceso de impaciencia,
perc el peligro est3a a nuestro entender, en gque
parece, tal como esta realizado al &leo, que el
pinter desdefa lo gque 1llamariamos rigores del
oficic, que no resiste el proceso vivo de todos lcs
elementos de un cuadro, que desespera para llegar
al momentoc gque le cobsesiona, dejando por esta
desesperacidn sin pintar, torpemente pintade, toedo
lc demds, come si no tuviera importancia... hay un
extrario encuentro de adclescencia y madurez en la
pintura de Mariano Redriguez Orgaz, que puede
crearnos un munde sabiamente inocente, frescos de
cros y no de verdes condenadcs a no crecer, a no
amarillentar, gue se lograrda sin duda cuando el
pintor obligue al adolescente, le frene, contenga
su impaciencia por el final, le obligue leer 1los

episodios de la pintura, sin saltos mortales"®®3,

Lorenzo Valera critica a continuacién los paisajes

mexicanos:

"Ademas de este &éleo, el mismo pintor envié dos

gouaches a la exposicidén, dos paisajes mexicanos",

México,

253 Valera, Lorenzo: "“Mariano Rcdriguez Orgaz”, Rememees n°® 14,

15 de agosto, 1840, afo 1.
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de elles decia: "En ellos sucede lo contrario gue
en el oleo, hay tal afdn de pintura en cada
pincelada, en cada hoja, en cada piedra, gue a
veces, sobre todo en uno de ellos, por este aféan,
que obliga a una rigueza de pintura, a una firmeza
de color gue no siempre consiente esta delicada
calidad del gouache, pueden parecer -decimos esté
extremando la exigencia- demasiade rotundos. Pero
teniendo en cuenta las observaciones gque hicimos en
el &6leo, nos alegramos de esta rotundez, de esta
firmeza, de esta fuerza que Vemos en los

gouaches™***,

SURREALISMC EN ESPANA. MADRID, Galeria Multitud
marzo y abril de 1975

En la introduccién del catdloge se podia leer: "con la

exposicidén "Surrealismo en Espafia” se cumple el desec de

llamar la atencidn sobre wuna de las corrientes méas
fértiles de la wvanguardia de este siglo... Con esta
exposicidn, Multitud pretende no sélo sumarse al homenaje
mundial al surrealismo en su medio siglo de existencia,
sino precisamente revisar esas zZonas injustamente

oscurecidas de surrealismo espafol."?""

254 1pid. not. 253.

255

Calve Serraller, y Angel Gonzalez: EBEF—Serrestism r—FEapaf,
Catalogo, Madrid,Galeria Multitud, 1975, p. 3.
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Fue muy 1importante esta exposicidn, la primera en Esparfia
gue se ocupd de dicho movimiento surrealista después de la
Guerra Civil, en ella se incluyeron tres obkras de Mariano

Rodriguez Orgacz.

QObras

1. S. Juan en Patmos.

2. Noche.

3. Tahiti, motivo ornamental de Polinesia®®®,

EXPCSICION: EL EXILIO ESPANOL EN MEXICC
Palacio de Velazquez del Retiro
Madrid Diciembre 1983 - Febrero 1984.

Para esta expecsicidn se seleccionaron tres obras.

Obras®”’
1. Motivo Ornamental de Polinesia.
2. Vista de las Ruinas de Xochicalco desde el Cerro
del Bodegén
3. Vista de Teotihuacan.
256 .

En la exposicién EB—Fxitireo—Fspafet—enr—Méns -Palacio de
Veldzquez del Retiro- Madrid, Ministerio de Cultura, 1983, p. 74.

257 . i : P
Este cuadro, en esta exposicidn, aparecia con el titulo de

Tahiti, o Escena de Polinesia.
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Otras exposicicnes:

Estudios Delfhie de Nueva York, no tenemos ningun dato

de la obra que expuso, sdlo se conserva la invitacidn:
M. Rodriguez Orgaz

DELFHIE STUDICS,
New York City, 8 abril, 1935.
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CATALOGO

La obra de Mariano Rodriguez Orgaz para su mejor

entendimiento la dividimes en cuatro grupos:

1 Copias
2 Cuadros fruto de la ensofiacidn
3 Reconstrucciones Arguecldgicas

4 Paisajes Mexicanos

bungue no podemos fechar la obra de este pintor ni por
tema, ni por la técnica, si gue podemocs aplicar un cierto
criterio de antes y después de su primer viaje a México
(1933-1935}, vya que la influencia de este pals es
indudable, no volvid a pintar cuadrecs de tema fantastico,

0 no nos han llegado a nosotros.
La datacién de estos cuadros es imprecisa, tenemocs como

punto de apoyo las expcsiciones, aungque é£stas a veces nos

confunden.
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II.5.1 CoEias

1 Caballerc.Copia de El Greco

Oleo sobre lienzo, 47 X 43 cm.
Paris, Coleccidn particular.

Fig.18

2 Trinidad. Copia del Greco.
Oleo sobre lienzo, 99 X 9% cm.

Paris, Coleccidén particular.
Fig.lé
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II. 5. 2 Cuadrcocs Fruto de la Ensonacidn.

3 EDIPO REY
Olec sobre lienzo. 1'07 x 1'38 m.
Anterior a 1932
Sin firmar
Madrid, Coleccidén particular

Fig. 1E&.

La preparacidén industrial del lienzo crea un efecto
tcnal importante en el conjunto de la obra, ya que
intencionadamente no ha sido cubierta la superficie
totalmente. En algunas partes se cobserva el dibujo
subyacente, realizado por el pintor de forma gruesa para
situar los distintos elementos que forman la composicidn

dentro de la escena.

Algunas zonas las deja sin terminar, como por ejemplo la
figura de Edipe, colaborande enteonces el dibujo en 1la
visién de la figura, en ella estd simplemente insinuadc su
modelado con ligeros togques de pintura. Igual sucede a la
otra figura de Edipo, con su madre situada en primer
plano. La figura de Jocasta (madre de Edipo} acapara la

fuerza del conjunto, estd terminada y domina la escena.
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El templc gque aparece en el fondo a 1la 1izquierda,
aparece casi en estado de disefic. En el lateral de este
edificio, en el costado derecho, se observa una escalera

insinuada en el dibujc que luego nc fue pintada.

En conjunte, el cuadro esta concebido en tonos ocres, en
las representaciones y simbologias del mito, se

intensifican la tonalidad dentro del conjunto.

Es una pintura de pincelada suelta y rapida. ILos
espacios y la perspectiva fueron creadoes con el celeor y la

superposicidn de la orografia, hacia el fondo.

En el fondo de cielo y mar la textura resulta mas
compacta. Las tonalidades se van degradando hacia el

fondo.

Emplea trazos rapides, por lo general poco empastados,

muy largos para marcar la orografia del paisaje.

Para la profescra Lucia Garcia del Carpi es una obra
inacabada, nosotrecs no estamos de acuerdo en ese punto,
gue luego aclararemos. Sin embarge, si1 qgue estamos de
acuerdo con ella en gue es: una transposicidn directa a la
pintura de la teoria freudiana®® del complejo de Edipo.
El puntoc gque queremos rebatir, es que esa apariencia de
cuadro 1inacabado tiene una simbologia, Jocasta es la
causante indirecta de la tragedia, el oréculo de Delfos le

anuncid la tragedia, para destacarla se pintan con colores

“*® op. Cit. p. 248.
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vives. Edipo, seguin el mito, cuando nacid fue expuesto por
orden de su padre en el Monte Citheron, el criadec a guien
le fue encomendada esta misidn, le atravesd los pies. En
el cuadro, Marianc Redriguez Orgaz, para hacer mas
reconocible la figura del protagonista, le pinta unos pies
desproporcicnados y esbozados sin cubrir de pintura, para

que nos fijemos en ellos.

Exposiciones:

M.R. ORGARZ. Galerie Vignon, Paris, del 22 al 2% de junio
de 1932. En el catalogo aparece con el n°® 1 y en el

apartado de "Fresgques Pompeiennes".

QRGAZ. Galeria Bragaglia de Roma, del 1 al 10 de

noviembre de 1935. Aparece con el n°® 1 en el catalogo.
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4 EL APOCALIPSIS: SAN JUAN EN PATMOS.

Oleo sobre lienzo

1'50 x 1'60 m.

Anterior a 1932

Sin firmar

Madrid, Coleccidn particular
Figs. 19, 20 y 21.

Este cuadro relata el pasaje del Apocalipsis en que
cuenta cémo San Juan, confinado en la isla de Patmos, se
le aparecié la Virgen con el Nifio en los brazos. La isla
era tan pequefia que sdlo tenia espacic para sentarse el
Santo, y flotaba scbre el mar, como una hoja de nenufar

sobre el agua de un estangue.

La unica compariia gque tenia el Santo era un aguila cuyas
alas le servian de pupitre. Los dos animales fantéastices
que aparecen son inidentificables; se puede relacicnar la
iconografia con el Breviario de Philipe el Bueno, Bibklia
de Bruselas, S. XV, en ella aparece: un demonic "chistoso"
gque roba el escritorio al &guila y le vacla en el agua,
sacando la lengua al ave, gque le mira con aire

amenazador?®?.

La escena se observa a través de una concepcidén
escenografica rematada en la parte superior por siete

cruces. El numero siete se repite en el Apocalipsis (los

259

Reau, IL.u.uun:gJ.aJ_.Jh.;.t:: e +-For ﬁlu‘tticu, Paris, Presses
Universitaires de France, 1958, Tome. III, p. 716.
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septenarios)?®’; vy siete es la clave del Evangelio de San

Juan: las siete semanas, los siete milagros, las siete
menciones de Cristo. En el Apocalipsis aparece cuarenta
veces: septenarics de los selles, de las trompetas, de las

visiones, de las copas, etc.

La composicidén es fantéstica, surrealista, nos

sorprende. Dos grandes animales fantésticos veclando:

1.- Reptil alado y con cuerncs y pico de ave, en su
cabeza transporta a una mujer con un nific en los

brazos.,

2.~ Un animal con cuatro patas de reptil, grandes

colmilles y alas.

En el cielo nubes algcdonosas y sobre ellas descansa una

ciudad del desierto.
La técnica es complicada, varia segun las zonas:
El mar, esta pintade con pinceladas cortas Y

horizontales.

Los monstruocos, los construye con tcocgues de espatula vy
tonalidades diferentes que se vuelven curvas para darnos

la sensacidn del pelaje del animal.

260 Ver el Bieciermerio—de—Simpeles, de Jean Chevalier y Alain
Keerbrand, Barcelona, Herdez,1993, p. 944.
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Los contornos de las figuras estéan dibujades, negro para

los animales y rojo para San Juan.

San Juan tiene un tratamientc de superficie que recuerda
el tratamientc que dic Mariano Rodriguez Orgaz a la sirena
de Ulises, pero con pinceladas circulares, menos
empastadas y mezcladc con pequefics trazcs.

Los fondos los cubre més compactamente. Alguncs detalles
dejan ver la preparacién y trama de la tela. Por ejemplo,
parte de las alas de los animales, bajo el monticulo gue
estd sentado el Santo, bajo la figura femenina, trazada a

modo de boceto.

Otra técnica gque emplea este pintor es la mezcla de
muchos colores, como en la tierra sobre la que se sienta

el Santo y la tierra sobre la gque se apoya la ciudadela.

La linea del  horizonte la traza muy Dbaja. Otra
iconcegrafia que repite en otros cuadros son los arbolitos,

son naif.

Exposiciones

M.R.ORGAZ. Galeria Vignon de Paris, 22 al 29 de junio de

1932. Se incluyd en el apartado de "Peintures” cat n°10.

M.R. ORGAZ. Museo de Arte Mcderno, Madrid, 21 al 25 de
abril de 1936. Cat n® 4.
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SURREALISMO EN ESPANA. Galeria Multitud, n° 120, en la

parte de atras del cuadro tiene el sello de la galeria.

Bibliografia: Lucla Garcia del Carpi: El Surrealismc en

Espafia. Itsmo. lam. 182, pag. 248.
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5 LA NOQCHE.
Oleo sobre lienzo, 0'74 x 0'83 m.
Anterior a 1932
Sin firmar
Madrid, Coleccidn particular
Fig. 22.

Textura muy plana, la linea del horizecnte muy baja, con
el punto de fuga desplazado a la izquierda del cuadro. Es
un paisaje surrealista, cargade de elementos oniricos,
algunos de ellos dificiles de definir. Distinguimos tres
figuras femeninas, dos flctando en los &rboles y una en el
suelo, una cuarta figura fantasmagdrica, también flota en
los arbcles; en el lateral 1zquierdo del cuadro se
desarrclla una superposicién de elementos unidos por un
tronco conductor, en el gue se pueden distinguir una
especie de llave, un latd, un crucificado, un frutero vy

una somprilla.

Luna invertida, y &rboles a ambos lados cierran la

composicién.

Como hemos dicho anteriormente, la textura es muy plana,
la trama de la tela juega un papel importante, sobre todo
en la visién del conjunto. El1 fondo del cielo ha sido
oscurecido con algo negro, ensuciadndeclo. Tonalidades
negras oscuras nocturnas, negro y con puntos rojos vy

blanceos salpicando lcos fondos.
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La realidad de esta obra es bastante abstracta, 1los
elementocs gue la configuran son abstractoes.
Es un cuadro gque a simple vista se nos presenta como un
paisaje romantico, pero para el pintor debié tener
significados que ignoramos. Hay ciertcos elementos que nos

pueden remitir al mas alla, muerte, etc.

Aungue no pretendemcs dar una lectura de esta obra,

tiene ciertas representaciones como:

El laud que algunas veces significa unidén cielo vy
tierra; la luna invisible se le puede dar una lectura de
muerte, en este cuadro es una luna invertida, se puede
considerar come gula del elemento pasivo del hombre; otras
lecturas, de este astro, es la del viaje a la luna después
de la muerte {Irdn, Grecia, India); Cristo sintesis de los
simbolos fundamentales del universo: cielo y tierra por

sus dos naturalezas divina y humana.

Exposiciones

M.R. ORGAZ. Galeria Vignon de Paris, Paris, 22-29 de

junio de 1932. Cat. n®5 (Fresques Pompeiennes).

PITTURE M. R. ORGAZ. Galeria Bragaglia, Roma, del 1 al
10 de noviembre de 1935. Cat. n°®5.
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SURREALISMO EN ESPANA. Galeria Multitud, Madrid, marzo-
abril de 1975. Cat. n® 121; este cuadro tiene el sello de

la Galeria.

Bibliografia: Garcia del Carpi: pag. 248.
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6 ULISES EN CAPRI.

Cleo sobre lienze. 1'07 x 1'38 m.
Anterior a 1932

Firmado: Orgaz

Madrid, Coleccidn particular
Figrs. 23 y 24.

El cuadro estd concebido en tonalidades marrones
rosaceas. En algunas zonas el negro es utilizado para

intensificar el color.

Mariano Rodriguez Crgaz emplea texturas diferentes en
superficie para distinguir el mar y el cielc. En el mar se
pincela con largos trazos en longitudinal, mientras gue en
el cieleo, pinta con la brocha cargada de materiazl,
produciendo un efecto de relieve, gque se arremclina con
movimiento diferente. Los togques los da con los pelos de
la brocha de punta. Este tratamientc invade el comienzo de

la costa de la isla a la derecha.

La figura de la sirena centra la composicidn, en primer
término, y es la mids trabajada. Su contorno se delimita
con trazos rojos, perdiendo su cuerpo bajc el agua, en la
parte baja de la cintura, la cola se insinua mediante el
trazo rojo del perfil. El modulado del cuerpo lo realizd
con bastante empaste, <c¢reando con el pincel de forma

circular.
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El contorno del pelo le sefiala en amarillo. Las figuras
de Ulises y los otros hombres resultan como meros bocetos,

dorades en sus contornos y con mas intensidad de color.

Las islas vy los escollos presentan tratamientos
diferentes. En uncs crea los efectos superficiales con el
mango del pincel, y en otros con la espatula con la que

realiza diferentes texturas.

Fn la barca de Ulises, se mezcla el tratamiento del
celaje con pinceladas en distintas tonalidades de grises y

negros para darnos la idea de configuracidn.

Del tema no es necesario hablar, por lo patente que es,
pero si nos llamamos la atencidén cuando toca el tema del

amor, son amores prohibidos.

Lucia Garcia del Carpi, hace alusién a este cuadre,
hablande de la discontinuidad temética de este pintor y
las libertades que se permite, sirenas con "brazos en
forma de rama"?®'; creemos que tiene gue ver con esa
necesidad de plasmar répidamente lo que siente, ese mundo

interior que le desborda.

Exposiciones:

PITTURE M. R. ORGAZ. Bragaglia, Roma, 1 ail 10 de
noviembre de 1935, Cat. n°l.

Bikliografia: Garcia del Carpi, p. 248.
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7 CALIPSC Y ULISES EN CAPRI (1T}
Paradero desconoccido
Se conserva fctografia.

Fig. 25.

En cuanto a la plasmacidén de los elementes gue componen
esta obra, nos parece gue este cuadro se debid pintar con
técnica igual o similar a "Encantos de Viernes Santo en
Pompeya", cuadro poco empastado, compacto, se aprovechan
las texturas, pintadc en una gama de grises, negros y
blancos con ciertos togues de rojo. Comparandoc el dibujo

con cotros cuadros, estid mas cuidado.

El tema, a nuestro mode de ver, hay una transposicién de
huida. Seguin el mito, Calipso, ninfa de la miteclogila
griega, rapté a Ulises naufrago, durante siete aros, luego
le dejd en libertad. Parece ser que fue una diosa tatdnica
por lo cual significaria el triunfo de Ulises sobre la

muerte.

Los elementos que componen el cuadro son un  templo
bastante elaborado, una estatua de espaldas, Ulises,
pintado como una mancha igual que "Ulises en Capri", vy
Calipso, esta pintada como la Virgen de 3San Juan en
Patmos; una piedra de sacrificio centra la composicidn,
scbre este ara una paloma. Para nosotres, atreviéndonos a

hacer una interpretacidén a base de conocer aspectos de la
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vida de Mariano Rcdriguez 0Orgasz, (entre las muchas
interpretaciones que se podrian dar), seria de huida de la
muerte, Calipso representa el amcr y diosa tatanica. Otro
elemento gue aparece es la palcma, esta "desde la cultura
minoica habia sido asociade al amor carnal, por ello es el

ave consagrada a Afrodita-Venus"?%%,

Tiene tal wvez que ver este cuadro con los problemas
sentimentales de Mariano Rodriguez Orgaz gue se pueden
leer en la correspondencia entre Vicente Aleixandre vy

Gregorio Prieto?®?.

Exposiciones:

Galeria Vignon de Paris, del 22 al 29 de junio de 1932,
Figura en el apartadec de pinturas, con el nimero 10 del

catalogo.

M.R. ORGAZ. Exposicidén en el Museo de Arte Modernc,

Madrid, 21 al 25 de Abril de 1936, Cat. n°13.

262 Revilla, Federico: Diccionario e Iconcgrafia y Simbelogia,

Madrid, Catedra, 1995, p. 312.

263

Prieto, Gregorio: Eeres—y—ts—Ceneraeidp—aged—2+, Madrid,
Biblioteca Nueva, 1977, p. 221.
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8 ENCANTOS DE VIERNES SANTO EN POMPEYA

Cleo sobre lienzo. 2'20 x 1'62 m.
Anterior a 1932

Sin firmar

Paris, Coleccidén particular

Fig. 26.

El conjunto del cuadrc esta concebido en tonalidades
negruzcas, la textura es muy plana, el 6leo se aplica muy

diluido y deja ver la calidad del lienzo.

Teonalidades o©scuras, en clertas zonas se aprecian
tocadas en rojo, dibuja el contorno de las figuras y los
otros elementcs de la composicién con Dblanco para
destacarlas, el c¢ielc es muy opaco, negruzco, s6lo se
destacan unas nubes, algodonosas, insinuadas y dibujadas

con la punta del pincel manchado en blanco.

La composicién es muy parca en elementes, hay dos

figuras, un mure, una columna y la luna.
El muro solo estd insinuade con des trazades blancos.
La figura masculina es més real, la femenina es muy

abstracta e 1irreal, es contradictoria, por un 1lado es

fantasmagdrica e ingravida, y por otro lado da sensacién
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de pesadez. Como dijera Rosa Chacel, "sin duda hay agqui un

aparente olvido del cuerpo"?®,

El pelo de 1la £figura masculina esté elaborado, con
pequefias pinceladas circulares empastadas, en relieve: en
las piernas hay una gradacién de blancos, grises, dados

con togques de espatula.

Exposiciones

M.R. ORGAZ. Galeria Vignon, Paris, 22 al 29 de junioc de

1932, Cat. n® 3 {Frescos Pompeyanos).

PITTURE M. R. ORGAZ. Galeria Bragaglia, Rcoma, 1 al 10 de
noviembre de 1935, Cat.n® 2 y con el titulo "Tritezza del

Venerdil Santo”.

Exposicidn en el Salén del Musec de Arte Moderno,
Madrid, 21 al 25 de abril de 1936.

264 Chacel, Rosa: Mariano Rodrigusz Orgaz, cetftege de la Exposicién

en el Museo de Arte Moderno, 21 al 25 de abril de 1936.
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9 LE CENTRE DU MCNDE

Técnica mixta (tinta y délec) sobre lienzo.
0'75 x 0'99 m,

Anterior a 1932

Firmado: Crgaz, en el angulc derecho.
Madrid, Coleccidén particular

Fig. Z7.

Una masa cdésmica de la que surgen alrededor, columnas,
restos argueoldgicos y elementos arguitectdnicos de la
arquitectura griega clasica, més elaborados en la parte
alta y solamente insinuados en la parte media y baja.
Entre estos restos aparecen detalles orograficos y de
vegetacidn {cipreses), también tcdo alrededor se observan

trazos negros en reticula.

Del centro de la masa surgen formas cbdsmicas
cristalizadas, mineralograficas e insinuaciones florales

gue recuerdan a Paul Klee.

Se aprecia en este cuadrc gue estd realizado con poca
pintura y poco trabajada, muy suelta, dibuja con el pincel
marcando 1los contornos de los diferentes elementos gue

constituyen la escena.
Esta estropeado en algunas zonas, puede estar

relacionado el estado de conservacidn con la técnica

empleada, donde hay poca pintura se conserva mejor, donde
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esta ligeramente mas empastada la pintura, se craquela y

tiende a caer la pintura.

Exposicidn

M.R ORGAZ. Galeria Vignon, Paris, 22 al 29 de junio de
1532, Cat. n® 6. (PINTURAS)
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10 DOLORA DE CAMPOAMOR

GCleo sobre lienzo.1'09 x 1'0% m.

Anterior a 1932
Firmado: Orgaz, en el &ngulo inferior izguierdo.
Madrid, Coleccidn particular

Figs. 28, 29 y 30.

Los distintos elementcs gue constituyen la escena,
confluyen ascendentemente hacia el grupo escultural
colocado sobre la cima del monticulo; un camino rosaceo
marca la linea ascendente, surcado de cipreses y troncos
de &arboles, cruces e incluso un tendido eléctrico, en el

lateral izquierdo.

En primer término un lago con un cisne negro y en el
camino, sentada en un bance, una mujer negra, sin las
facciones definidas; en la mano derecha tiene un pay-pay y
en la izquierda una guadafia. Sobre el banco un bastén y
una chistera abandonada. Caido en el suelo un amorcillo
con la cabeza y las alas ensangrentadas. El1 pintor, para
dar las calidades decorativas de las cenefas del traje de

la dama, utiliza el mango del pincel.

El tratamiento de superficie del monticulo es muy
importante en la visidn del conjunto. Los trabkajos
diferentes del pincel, a veces poco cargado, crean una
vibracién superficial con bastante relieve. En los troncos

y en los arboles se cbserva la pincelada mas baia,

184



resultando mas empastados los bordes y los perfiles de 1os

troncos y las ramas.

En el largc camino ascendente, al igual que en los tonos
verdes del fonde, teca en superficie con distintas

gradacicnes creando un juegc cromdtico que los modela.

Ascendentemente, este cuadro, plerde relieve y color., EIL
lago y el <celaje estédn realizades de distinta forma
pinceladas de distintos toncs de azul grisaceo oscuro
mezclados, conforman el lago. El celaje que contornea el
monticulo acentuan su forma al volverse ascendente en su
intercesidn con el juego escultérico, pintado en blanco de

forma somera a modo de boceto.

Para la profesora Lucia Garcia del Carpi, es: "una
visidén satirica del romanticismo, en el gue estan
representados todos los topicos de este movimiento: la

noche, la muerte, los cipreses, etc, "9

Nosotros también vemos castracidén, el angel de espaldas

Yy ensangrentado: el cisne negro puede significar

desdoblamientc hermafrodita®®®. También puede significar,

263 op. cit. p. 248.

266 Revilla, Federico. Op. Cit., p. 100.

185



segun Eduardec Cirlot, "realizacién suprema de un deseo"®®’.

El abanico puede significar sacrificio ritual®®®.

Exposiciones:

M.R. ORGAZ. Museo de Arte Moderno, Madrid, 21-25 de
abril de 1936, Cat. n°® 20.

267 Cirlet, Eduardo: Diccicnario de Simbolos, Barcelcona, 1994,

Labor, p. 132.

268 Chevalier, Jean / Gheerbrant, Alain: ©Diccicnaric de los

Simbolos, Barcelcna, Herder, 1993, p. 39.
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11 FALSC PAISAJE RUSO

Oleo sobre lienzeo. 0780 x 1 m.
Posterior a 1932

Sin firmar

Madrid, Coleccidn particular

Fig. 31

Este cuadro fue presentado, juntc a otros cuatro, con el
titulo de "Falsos paisajes rusos”, en la Exposicidén de
Mariano Rodriguez Orgaz en el Museo de Arte Modernc {del

21 a1 23 de abril de 1936}, solo se conserva este lienzo.

Estd pintado en tcnalidades grises, blancas y marrones,
y algunes togques azules en una edificacidén del lado
izquierdo del cuadro, y un azul mas clarc en una torre

bulbosa, situada al fondoc en el lado izquierdo del cuadro.

Algunas partes de las edificaciones estan muy
empastadas; por ejemplo: en la parte baja del edificio
principal, la lapida de la izquierda. El poco empaste y la
forma de aplicarle deja wver la trama de la tela y la

teonalidad de la preparacidn.

Los detalles arquitecténicos, como las ventanas, solo se

insinuan.
Estd pintado con el pincel, rabo de pincel y espatula.

La mezcla de técnicas empleadas dan sensacién de unidad vy

movimiento al conjunto,
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El tratamiento de la capilla central es muy interesante,
las figuras estan abocetadas, plasmadas mediante répidos y
ligeros trazes. La base de esta capilla se traba con

espatula.

En la capilla lateral, azul, da pinceladas descendentes

con el pigmento fluido trazado en zig-zag.

El tratamiento de las ramas de los &rboles es muy
simple, resulta similar a la que emplea en otras obras,

por ejemplo en el cuadro "Dolora de Campoamor”.

Destacamos la capacidad de este pintor para imaginar 1o

que no ha visto.

Exposiciones

M.R. ORGAZ. Museo de Arte Moderno, Madrid, 21-5 de 1936,

cat. numero del 6 al 10.

188



12 OTRO PAISAJE RUSC,

Dleo sobre lienzo
Paradero desconocido
Se conserva fotografia.

Fig. 32

En este cuadro, supocnemos, gue emplearia Mariano
Rodriguez Orgaz la misma técnica gque en el cuadro

anterior.

Nos llama la atencién en la foto que tenemos del cuadro,
un lago gque hay en primer plano, parece trazado c<on una

capa pictérica muy ligera y con pinceladas verticales.
También nos interesa 1los arboliteos, producto de la
imaginacién, irreales, que parecen trazados con una

pincelada rapida y gruesa la capa pictérica.

Exposiciones:

Exposicién en el Museo de Arte Modernc, Madrid, 21 al 25
de 1936, ntummero del 6 al 10.
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13 RECUERDO DE MI NOVIA ADELA, MUERTA A LOS DOS ANOS.

Olec sobre lienzo.1'20 x 0'S0 m
Paris, Coleccidén particular

Fig. 33.

Este cuadro esta realizado con una capa pictdérica muy
ligera, que deja traslucir en la mitad inferior del cielo,
la imprimacién roja que utiliza para preparar el lienzo;
la parte superior es negruzca, compacta, oscurecida con

algo negro.

La linea del horizonte estd trazada bastante baja, la

profundidad se ha creado por superposicién de planos.

El cuadro le compone un grupo de ochc figuras, colocadas
en diagonal. En primer plano, con rasgos de la cara
diferenciados, una figura infantil, puede ser un retrato,
centra la composicidén con el traje color wvivo. Otras
figuras presentes en esta composicidén son el simbolo de 1la
muerte con guadafia gue puede cortar la vida a cualquiera,
en cualgulier momento, estd representada dos veces, en la
tierra y sobrevolando en el cielc. Para darnos idea de que
es un cementerio, al fondo pinta esquematicamente un
edificio con puntitos {nichos), dos cruces blancas
clavadas en el suelo, insintan  tumbas; rompe la
horizontalidad con més cipreses {en el lado izguierdo del

cuadre), muy esquematicos vy trazados con pinceladas
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verticales en dos tcnos de verde oscurc y mas claro, los

bordes esté&n mas empastados.

Para destacar las figuras dibuja el contornoc con el
pincel manchado de negrc, los pliegues de los trajes de
las mujeres los pinta dando togues en diagonal y con el
pincel manchadc en negro. Para aclarar el conjunto, de tan
tétrica compesicidn, da pequefos togues de blanco en las

barbas, pelo, y en el traje del nifdo, etc.

Las figuras las construye dando primero las manchas de
color de caras y trajes, luego las perfila en negro con un
pincel muy fino, posteriormente dibuja los rasgos de la

cara y detalles de los trajes.

La escena se desarrolla al anochecer, con luz
crepuscular, es un paisaje fantasmagdrico. E1l tratamiento
de superficie es muy importante para la visidn del
conjunto, el suelc y el celaje estan tratados de forma
parecida, pinceladas de distintos tonos de azul griséaceo,
pinceladas horizontales, con una gradacién de cclor, en el
fondo, para crear profundidad, deja que se trasluzca la
imprimacidn roja del cielo creando efectos tonales, este
fondo estd tocado en superficie, en algunas =zonas, con

pinceladas verticales en blanco.

La muerte ingravida, sobrevolando con la guadafia, estéa

trazada, en un semiescorzo.
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Exposicicones:

M.R. ORGAZ, Galeria Vignon, Paris, 22-2% de junio de 1932Z;

figurd en el apartado de "pintures”, Cat. n® 11.

M.R. CRGAZ. Museo de Arte Mcderno, 21-25 de junio de 1936.
Cat. n®15.
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14 ;DICS MIO QUE SOLOS SE QUEDAN LOS MUERTOS!

Cleoc sobre lienzo.
Paradero desconocido
Fig. 34.

De este cuadro, las referencias gque tenemos Son por una
fotografia, ya que se encuentra en paradero desconocido.
Por el tema nos parece un cuadro cuyc tema plasma un suerio
del pintor, refleja una de las preocupaciones del artista,

la muerte.

Por la fotografia nos parece gue debe ser de la misma
época que "Dolora de Campoamor", porgque recibe el mismo

tratamiento pictérico.

El tema, un lago rodeado de accidentes orograficos, en
el centro tres islas, en una de ellas, en primer plano, un
adngel con trompeta y una palmera en la mano izquierda, en
otra isla una carroza mortuoria, vy en la tercera isla estéa
horadada, reposa un angel de rodillas; al fondo del lago,
en una especie de montafiitas dos amorcillos, similares al

del cuadro de Campoamor, pero éstes estan de frente.

El tratamiento del agua del lage y del cielo les realiza
de forma similar, al cuadroc anteriormente mencionado, con
pinceladas en distinto tonc, en el lago en horizontal vy
los celajes con togues blanceos, con pinceladas sueltas en

diagonal gue marcan un sentido ascendente.
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Las montafiitas tienen el mismo tratamientc de superficie
gque el monticulo de "Dolora de Campoamor”, unas veces con
el pincel muy cargade de pigmentc y otras muy poco,

creando una vibracién tonal.
Tiene una lectura este cuadro, de navegacién, viaje al
mas alld: la isla como centro espiritual primordial, reino

del espiritu terrenal?®?,

Exposiciones:

M.R,ORGAZ. Exposicién en el Salén del Museo de Arte
Moderno, Madrid, 21-25 de abril de 1936, cat. n® 19.

269

Chevalier, Jean/Gheerbrant, Alain: Brociormerto—r—SSmbotos;
Barcelona, Herder, 1993, p. 39.
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15 PAISAJE DE TAHITI.

Olec sobre lienzo. 1'41 x 1'74 m.
Anterior a 1932.

Sin firmar

Paris, Coleccidn particular

Fig. 35.

Cuadro muy parcce en elementos, el mar en primer plano,

en segundo plano unas montafias, y una isla de coral.

La linea del horizonte esta situada bastante alta.

El cuadro se configura en tonos marronaceos, se emplea
distinto tratamiento de superficies para distinguir el mar
y el cielo, también diferenciadce por una intensificacién
tonal, insinuada con una raya azul, que marca la linea del

horizonte.

El mar le construye de pinceladas sueltas y rapidas en
horizontal, mientras gue en el cielo, en el cual hay méas
mezcal de color, deminan, a la derecha del cuadro
{izquierda nuestra) pinceladas curvas y ligeras con
sentido ascendente, también construido con gclpes rapidos,
con la punta del pincel. A la izquierda del cuadro, el
clelo, estéd ejecutade con los mismos togues réapidos con
distinta intensidad de pintura y mezcla de color, en el
centro dominan pinceladas curvas, dadas de arriba abajo
generalmente: para dar mas fuerza a cilertos elementos,

como las nubes, se les ha dade un togue carmin gque repite
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en la linea de la costa. Para intensificar la silueta de
las cumbres montaficsas, las dibuja con el pincel en un

marrdén intenso.

La isla de coral, la roja, esta realizada con toques,
con la punta del pincel, muy cargado de materia pictdrica

produciendo relieve.

El espacio y perspectiiva se c¢rea con el color vy
superposicidn de elementcs crograficos. En algunas zonas
del cuadro se han dejade sin cubrir el lienzo y se ve la
trama de la tela como debajo de la isla, lugar donde se

trasparenta el dibujoc preliminar.

Exposiciones

M.R.ORGARZ. Galeria Vignon de Paris, 22-29 de Jjunio de
1932, se presenté dentro del apartado de pinturas, cat.

ne7.
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16 FAISAJE DE TAHITI CON PAJARITOS

Oleo sobre lienzo.
Firmado: Qrgaz
Paris, Coleccidn particular

Fig. 36.

Es de la misma época gue San Juan en Patmos y se utiliza

una técnica similar. Entonado en colores muy claros.

La composicién de este paisaje es muy simple: dos
palmeras en el lateral derecho del cuadro, otra en el
lateral izquierdo, una linea suave marca la costa y define
la 1linea del horizonte, al fondo otro cenjunto de

palmeras.

La capa pilctdrica es muy ligera y deja ver el dibujo

subyacente.

La costa estd trazada con pinceladas largas y curvas, el
mar en azul en tonalidades muy claras, y trazos rédpidos en
hecrizontal dando togues en blanco en la superficie, que
producen una vibracidén tonal.

La linea del horizonte se marca con un trazo oscuro.

En el cielo unas nubes algodonadas.

Las palmeras del fondo estadn construidas con togues

rapidos, abocetadas.
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Las palmeras, en primer plano, estan construidas a base
de toques de espatula, en tonos marronaceos y verdes
mezclados, los contornos del tronco perfilados en un tono
csCcuroe.

Los pajaritcs que hay en la parte superior del cuadro,
estén trazados con un pincel mas cargado de pintura: son

casi, naif.

Todo el conjunto estd envuelto de una luz blanca

transparente, gque crea el efecto de venir del fondo.

La profundidad estd creada por la gradacidn del color.
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17 AMOR EN POLINESTA

Oleo sobre lienzo.

Paradero desconocido

Fig. 37.

Por la fotografia conservada por Alfrede Rodriguez
Orgaz, se aprecia gue sigue la misma técnica que en "La
ncche”, el cielo compacto manchadce de negro y ligera capa

pictoérica.
Los elementos gue configuran esta obra son escasos, dos
paleomas muy abstractas, unas pealmeras muy esquematicas vy

la luna; una montafia insinuada en la linea del horizonte.

ExXpcsiciones:

M.R. OQOEKGAZ. S5aldén del Museo de Arte Moderno, Madrid, 21-
25 de abril de 1936, cat. n® 18.
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18 LA CONQUISTA DE ESPANA POR LOS ROMANCS

Olec sobre lienzo
Paraderoc desconocido

Fig. 38.

Pertenecié a Concha Alborncz. Estd pintade de forma

similar a "San Juan en Isla de Patmos".

Exposiciones:

M.R.ORGAZ. Saldén del Museo de Arte Moderno, Madrid, 21-
25 de abril de 1936. Figuré en el catalogo con el n® 18.
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18 PAISAJE AFRICANOQ

Cleo sobre lienzo

Paraderco desconocido.

Fig. 39.

Exposiciones:

M.R.ORGAZ. Exposicidn en
Moderno, Madrid, 21-25 de

catalogo con el n® 5.

Pertenecid a Mme.

Cutteli.

el Saldén del Museo de Arte

abril de 1836,

figurd en el

201



20 TCRERO.
Oleo sobre lienzo.0'90 x 0'70
Madrid, Coleccién particular
Figs. 40, 41 y 42.

El motivo es costumbrista, se representan todos 1los
tépicos, torero, abanico y una cortina que semicculta el

sujetoc del cuadro. Tcnalidades calientes.

Pintado directamente, en algunas zZonas se ve la trama de
la tela. Los empastes solo aparecen de forma puntual en el
fondo y en el abanicc. También se observan trazos incisos
en circulo, rayas y cuadriculas que dejan ver la tonalidad
de la tela y crean los efectes decorativos en el fondo, en

el abanico y en la cortina.

Retrato pintado con muy poca materia, también ha rayado
en los contornos de la cabeza y en el vestido del torero,
asi como en las facciones del retrato para precisar 1los
limites, los empastes del zabanico son mas regulares para

crear el efecto de varillaje.

Como dice la profesora Lucia Garcia del Carpi, este
pintor muestra gran libertad y arbkitrariedad, "sin
solucidén de continuidad del mundo primitivo «clésico

(Ulises} pasando por el retrato de Lagartijomo.

270 op. cit. p. 248.
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Exposiciones

PITTUREM M. R. ORGAZ. Galeria Bragaglia, Roma, 1-10 de

noviembre de 1935, cat. n® 7.
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21 GRANADA
Oleo sobre lienzo.0,81 x O,70 m.
Fecha: hacia 1935
3in firmar
Paris, Ccleccidn particular

Fig. 43.

Cuadro con muy poca materia pictérica, es lirico, parece

que dibujara directamente con la punta del pincel.

Estd compuesto de tal forma, gue a través de una especie
de ventana o hueco, sugerido con finos trazos, se ve un
paisaje urbano, con dos puertas polibuladas, que dejan ver

un palsaje insinuado.

Una serie de motivos florales, o¢ornan 1os extremos

superiores del cuadro.

Esta superpcsicidén de planos crean una sensacién de

profundidad y perspectiva.

Una luz blanca transparente envuelve todo el conjunto,

s6lo tiene pequefics golpes puntuales de color.

Exposiciones

ORGAZ. ADLAN, Madrid, del 5 al 15 de Jjunio de 193¢,

figurd en el catélego con el n® 16,
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22 MOTIVC ARABE,

Olec sobre lienzo
Paradero desconocido
Fig. 44.

Sigue el pintor la misma técnica que

anterior. ({(Granada).

Exposgicicones

M.R.ORGAZ. Exposicién en el Salén del Museo

Moderno, 21-25 de abril de 1936. n®17.

en

el

cuadro

Arte
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23 PLANQ DE I.A CIUDAD DE MEXICO

Olec sobre lienzo. (0'74 x 0'84 m.
Fechado: México 1935

Firmado: Orgaz

Madrid, Ccleccidn particular

Figs. 45, 46.

En primer plano hay una figura de un indio, es un
desnudo de un personaje muy manierista, la figura muy
deformada y alargada., Con trazo negro el pintor precisa
los contornes de la misma. Su tonalidad tostada se realza
con unas pinceladas blancas scbre la espalda, insinuando

una capa.

El personaje estd pintando un mapa de la ciudad de
México, en el gue puntualiza algunos nombres, de

distritos, edificaciones y parques.

La pintura es bastante plana, en la figura y el fondo.
En el mapa empasta mas, dikuja con el pincel y raya con la

punta de éste incisiones gue le dan mas fuerza.
El suelo y los celajes estan realizados con togues

rapidos, mezclando cclores resultando, en general, una

pintura muy oscura.
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La figura del indic, nos recuerda a la iconografia
creada a partir de 1928 por el pintor italianc Massimo

Campligli.

Exposiciones

PITTURE. M.R. CRGARZ. Galeria Bragaglia, Roma, 1-10 de

noviembre de 1935, figurd en el catédlogo con €1 n® 9.

ORGAZ. ADLAN, Madrid, 5-15 de junio de 1936, cat. n°9.

207



24 INDIO MEXICANC
Olec sobre lienzo.0'74 x 084 m.

Fecha: 1935.

Firmado: Orgaz
Paraderc desconocido.

Roma, pertenecidé a la coleccidn Bragaglia.

Fig. 47.

De este cuadro solo hemos podido c¢onsegulr  una

fotografia, y ningun dato scbre el color.

En la reproduccién gue tenemos, vemos que es muy similar

de textura y composicién a "Planc de la ciudaag de México",

cuadro muy plano y oscurc, dibuja los contornos de la

figura, en la playa, con una linea oscura para destacarla.

Al fondo a la derecha del cuadro, se ve un caballoc
blanco, es similar el tratamiento al mapa de la ciudad de

México, se aprecia més empastado, destacandose del

conjunto.

Exposiciones

PITTURE. M.R.ORGAZ. ADLAN, Madrid, 5-153 de Jjunio de

1936, n°10 - coleccidédn Bragaglia, Roma.
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25 MOTIVO ORNAMENTAL DE POLINESIA

Oleo sobre lienzo.110 x 116 cm.
Fecha aproximada: 1932
Firmado: Orgaz

Paraderc desconocido

Fig. 48.

Este cuadro ha figurado en numerosas exposiciones, fue
robado tras finalizar la exposicidn de "El Exilio Espaficl

en México" (diciembre-febrero de 1984).,

En este cuadro, que si le hemos conocido, dominaban los
colores clarcs rosados, gque contrastaban con la cabellera
del indio ¢ india, que est& de espaldas. Era un cuadrc muy
luminiceo entonado hacia una gama blanca rosada, las flores
blancas con hojas y tallos azul ocscuro y togues negros.
Para diferenciar el mar de la tierra, se habia empleado
distintas texturas, en el mar largcs trazos en horizontal.
Los celajes, el pintor 1os habla trabajadoc con el pincel
cargade de pintura vy frotande a veces en circulo,
preoduciendo un efecto de relieve, con técnica similar al

Ulises {anterior a 19832;.

Bl contorno de la figura se dibujé con pincel, de un

color més intenso para destacarla.
El pelo, oscuroc y opaco, se trazd rayando en la capa

pictdérica con la parte posterior del pincel en vertical y

onduladamente.
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La linea del horizonte, estaba muy baja.

Era una pintura rapida y poco empastada.

En la parte de atrds del lienzec tenia el sello de la

Galeria Multitud.

Exposiciones

ORGAZ. ADLAN, Madrid, 5-15 de Jjunioc, 1975, figurd en el

catdlogo con el n° 5,

SURREALISMO EN ESPANA. Galeria Multitud, Madrid, marzo-
abril de 1975, n° 119,

EL EXILIO ESPANOL en México, Palacio de Velazgquez del
Retiroc, Madrid, diciembre de 1983 - febrero de 1984.
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Z2€ RECUEREGC INFANTIL

Cleo sobre lienzo.0'95 x 0'75 m.
Fecha aproximada 1934

Sin firmar

Paris, Coleccidn Particular
Fig. 49.

Cuadroc onirico, fantastico, refleja un suefio de infancia.

Pintura bastante pocc empastada en general, aungue en
algunas zonas se aprecia una capa més densa de materia
pictérica, como en el elemento curve gue hay en primer
plano; la figura del nifio apenas esté tocada, sin embargo
una especle de animal ¢ insecto es el elementc que vemos
en primer planc mas empastado y perfiladeo en negro con
togques en rcjo y también trazzos en negro. Para dar més

calidad raya esta figura con la parte de atréas del pincel.

Pcr la entonacién del conjuntec creemos que este cuadro

lo debid pintar en Meéxico.

ExXposicicones

ORGEZ. ADLAN, Madrid, 5-15 de junic de 1936, figurdé en

el catdlogoc con el n° 10.
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27 SIRENAS DE CAPRI

Fecha aproximada hacia 1934. 0'82 x 0'98 m.
Sin firmar

Paris, Coleccién particular

Figs. 50-51,

Este cuadro estda en relacidén con Ulises y las Sirenas,
expuesto en Bragaglia (1935), el primer boceto, lo realizd

en un catalcgo de la Galeria Vignon (fot. 27 B).

Comparando esta obra con el primer cuadro de este tema,
pensamos gue es mas maduro, ha esquematizade todo el
conjunto, aun ccnservandoe similitudes. Estd compuesta como

ctros cuadros de esta época, superponiendo la imagen

principal a un fondo.

En esta ocasidén, delimita el contorno de la escena con
un suave trazo oscuro y una maya insinuada en blanco, con

el pincel, sobre el borde rojo gue enmarca la composicidn.
La escena esta construida como de dentro a fuera de una
gruta. En primer planc la sirena, los brazos son ramas,

con tcques de rojo vy ocre y negro, y el cuerpo blanco.

La capa pictdérica es tan debil que deja ver el dibujo

subyacente, y la preparacidén del lienzo se transparenta.

212



Tode estd insinuado, los motives vegetales en primer
plano, y en segundo plano las figuras y la linea, del

horizonte.
La sirena, como en el primer cuadro, estd mas elabocrada,

pero no por ello distrae la atencién de la figura de

Ulises que sdélc esta abocetada.

Exposicidn

ORGAZ. ADLAN, Madrid, 5-15 de junio de 1936, figurd en el

catalego ccn el n® 12,
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28 PATISAJE DE POLINESIA

QOleo sobre lienze.0'7h x 1'12 m.

Fecha aproximada 1934

Sin firmar

Madrid, Coleccidn particular
Fig. 52.

En el é&ngulo del cuadro central, a mocdo de firma, se

lee:; parara.

El paisaje se desarrolla en el cuadro central, de forma
muy ligera, estd como superpuesto a un fondo de lineas
gruesas, rojas y amarillas salpicadas con motivos florales
y deos  figuras, una a cada lado, abocetadas, que
representan dos filipinos. Sobre las lineas de colores

raya con la punta del mangc del pincel.

Este cuadro estd ejecutado con muy poca pintura y se

puede ver la preparacidédn del lienzo y la cuadricula.
Pintura directa, dibujado con el propio pincel.
Todos los elementos estan realizados esqueméticamente,
el puente, la choza, las montafias y palmeras; la tierra,

agua y montafias estadn solc esbozadas.

Exposiciocones

ORGAZ. ADLAN, Madrid, 5-15 de junic de 1936, cat. n°3.
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29 PAISAJE DE TAHITI

Olec sobre lienzo.0'82 x 0'96 m.
Fecha aproximada 1934

Sin firmar

Paris, Coleccidn particular

Fig. 53.

Ese cuadro esta pintado con la idea esquematizada del
cuadroe en el cuadro. La pintura central en los angulos
superiores tiene insinuada una cuerda, cocmo para colgarlo
en la pared, alrededor tiene un marco, también insinuado;
el fondo sugiere la idea de una pared roja, manchada con
toques rapidos de pigmento ocre. El tema del cuadro esta
compuesto por un rio, un puente, las palmeras, un

cochecito y dos personajes.

La parte central del cuadro, el paisaje, tiene una base
ocre, sobre ella se pinta directamente todos los elementos
con el pincel sin dibujo previo. A la derecha del cuadro,
para crear perspectiva, da una pincelada en diagonal, las
pinceladas estén dadas de izguierda a derecha, y de arriba
abajo. En el angulec opuesto, solc se observan peguefios
togues mas intensos de color. El ric estd construido a
base de ligeros togques de blanco, con distinta intensidad
aplicado. El puente esta dibujadc con la punta del pincel,

dos figuras muy esquematicas circulan por é1l.
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Dos conjuntos de palmeras, a derecha e 1izgulerda,
bordean el rio. Estos Aarboles estan construidos con un
blanco manchado o con un trazado ocre y otrc rojo. El

cielo es una mancha compacta blanca.

Es un cuadrc de gran parquedad de elementcs con
resultados espléndidos.

Exposiciones

ORGAZ. ADLAN, Madrid, 5-15 de junio de 1936, cat. n® 2.
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30 COPIA DE UNA ESTAMPA DE LA ESCALA DE LA VIDA

Cleo sobre lienzo.1'48 x 1'77 m
Fecha aproximada 1934

Sin firmar

Paris. Coleccidn particular
Fig. 54.

En este cuadro se crea un espacico ilusorio, como en los
anteriores, con una especlie de enmarcadc, una composicién
pictérica gqgue le encuadra y le delimita, en coclor

bermelldn, ornamentado con motivos vegetales.

El tema: las tres edades del hombre.

Conforman la composicidén tres figuras centrales, la
madurez, a la derecha de este grupo un Jjoven y a la
izquierda la figura de la vejez; al fondoc a la derecha una
especie de agora y a la izquierda un montén de trigo,
construido con mds materia pictdrica, a base de golpes con

el pincel cargado de pintura.

La capa pictérica es débil, poco empastada en general.

Para separar cielo y tierra emplea una ligera
diferenciacién tonal, creada con una gama de colores a
base de ocres amarillentos, y un tratamiento técnico
también diferenciado. El cielo es compacto, v en la tierra

se observan pequeflas pinceladas cortas en horizontal,
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ademas en algunas zonas, hay una cierta mezcla de color

que crea una vibracidn tonal.

El templo y las figuras desnudas estan contorneadas con
la punta del pincel para darlas mas fuerza, son figuras
abocetadas, esquematizadas; sin embargo estan
individualizadas. El ancianc estd pintade con dos trazos
verticales de grises, las sombras las traza en negro, lc
cual da solidez al conjunto., Se sombrea con ligeros togues

de pincel con pigmento rcjo.

Exposiciones

ORGAZ. ADLAN, Madrid, 5-15 de junio de 1936, figurd en
el catalogo cen el n® 13 & 14, (uno de 1los dos se

encuenira en paraderc desconocido).
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31 PAISAJE TROPICAL.

Paradero desconocido
Fecha: anterior a 1936
Firmado: QOrgaz

Fig. 55.

Es el mas abstracto de los cuadres de Mariano Rodriguez

Orgaz. A pesar de los escasos elementos que le componen,

es muy narrativo.

Estd compuestc con poca materia pictérica, un ric,
insinuado per una linea, serpenteante, al fonde un campo
trazade con finas rayas, perpendiculares, en dos tonos,
uno claro y otro oscure, el cielo es una especie de media

circunferencia, con poca materia y unas manchas mas

claras.

Exposiciones

ORGAZ. ADLAN, Madrid, 5-15 de Jjunic de 1936, figurd en

el catdlogo con el n® 1 de la exposiciédn.
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Ir.5.3 Reconstrucciones Arqueoléogicas

32 RECONSTRUCCION DE LA PIRAMIDE DE XOCHICALCC Fachada

Norte

Acuarela y tinta china sobre papel. 0, 61 X 1,17 m.
Fachada Norte, Escala: 1'25

Fecha: 1934

Madrid, Coleccién particular

Fig. 56.

Es una reconstruccioéon ideal de la piramide de la
Serpiente Emplumada. Esta piradmide estaba integramente
cubierta con bajorrelieves; el edificio comc se ve consta:
de des cuerpos en talud, tablero y cornisa volada.
Orientada al oceste donde se ubica la escalera. El simbcle
de "Quetzacodatl"?!, 1la serpiente bibifeda, emplumada vy
cubierta de caracoles se repetia ocho veces alrededor de

la pirdmide.

271

Ver Séjournié, Laurette: E—Upiverse—de—Duwetrsedaltl, Fondo
de Cultura Eccnémica S. A, México, 1933.

220



En esta reconstruccién ideal esta reproducida la
serpiente en la parte baja, trazada de forma serpenteante,
y pintada en verde?’?, en las curvas que traza este animal
se representan figuras humanas sedentes, estan realizadas

con acuarela de un tenc claro y con adornos en verds,
contrastan con el fondo rojo y el verde de las serpientes
emplumadas, estas figuras estan representadas de dos en

dos, separadas por una calle.

En la parte superior de este talud, un taklero, en é1 se
repiten diez figurillas, también sedentes y separadas por

calles.

En el segundo talud, cuatro figurillas en la misma
posicidn y con una especie de scmbrero y en ambos exXtremos
animales antropomorfos. Todo el conjunto esta trabajade

con gran minucicsidad.

La reconstruccidén de estas pinturas se pudo hacer con
exactitud, segun  palabras del pintor, perque se
conservaban restos del material empleado: "el fondo de la
pintura era el rojo, fabricado con cinabrio, gque existe en
gran abundancia en la localidad; el verde se emplea en las
figuras, guedando trazas de este color, en general se

conservan restos de color"?’3.

272 . . . c )
Mariano Rodriguez Orgaz, segun exponia en la memoria presentaba

otra solucién con la serpiente en ocres,que a su modo de wver era de la
época de la decadencia de esta cultura. Ese trabajo no ha 1llegado a
nosotros. Rodriguez Orgaz, Mariano: "Memoria de las ruinas de Xochicalco",
Arquitectura, Madrid, Marzo de 1926, n® 3, p. &3.

273 Inid. not. 158.
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Exposicién
M.R.ORGAZ. S$Sala de Exposiciones del Palacic de Bellas
Artes de México, D.F., del 17 al 25 de noviembre de 1934,

cat. n® 15.

MUSEC DE ARTE MODERNO de Madrid, enero de 1936,
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33 PERSPECTIVA DE LA GRAN PLAZA, LA MAS ELEVADA DEL
RECINTO DE XOCHICALCO.

Dibujo a lépiz, tinta chinea y acuarela sobre papel
pegado a un lienzc muy fino.

0'72 x 145 m.

Fecha: 1934.

Madrid, Coleccién particular

Fig. 57.

En el cuadro se ve el conjunto de las tres piramides,
desde el lado Qeste, en estas fachadas tenian el acceso a
través de wuna escalinata. Representa una de las dos
grandes vias, de las cuales hablaba Mariano Rodriguez
Orgaz en la "Memoria " scbre esta reconstruccidn. En ella
describia la existencia de un acceso Norte-Sur y otro
Este-Oeste’’®., Pusc una nota de fantasia al representar
unas figurillas, a la derecha un grupo en el que debia ir
una gran autoridad, con sombrilla, al fondo se ve otro

grupo, y varias figurillas desperdigadas.

Para realizar la pintura de esta reconstruccidén, el
pintor utilizo 1léapiz, tinta, aguada de tinta y ligeros

toques de color.

En los meonticulos del fondo se ven trazes de lapiz. Las

edificaciones se perfilan a tinta, igual que las

274 pid. not. 158, p. 61.
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decoraciones vy huecos, las figuras se construyen con

tinta, algunas de ellas con un ligerc togue de color.

En la pirdmide de Quetzacdatl, esté destacada con togues
de color rojo y verde, igual ocurre con los dos edificios

del fondo.

Exposiciones

M.R.ORGAZ. Sala de Exposicicnes del Palacio de Bellas
Artes de México, D.F., 17-25 de noviembre de 1934. cat. n°
3.

M.R.ORGAZ. Museo de Arte Moderno de Madrid. Enero 1936.
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34 PERSPECTIVA DEL CONJUNTO DE XOCHICALCO

Dibujo a lapiz y tinta, aguada de tinta con ligeros
toques de color, scbre papel grueso pegadc a un
lienzo finec.

0'72 x 1'49 m.

Fecha: 1934

Sin firmar

Madrid, Coleccidn particular

Fig. 58,

Este cuadre reprcduce cémo era el conjunto de
Xochicalco, y cémo estaba construida esta ciudad, a base

de terrazas artificiales.

Las edificaciones estadn perfiladas con tinta, las
montafias dejan ver trazos de lépiz, muy difuso. Se crea
una gran perspectiva, por la superposicién de accidentes

orogrdficos y marcada por los edificios.

Las sombras han sido dades con tinta aguada, en algunas

zonas de este cuadro ze aprecian togues con acuarela.

Exposiciones

M.R.ORGAZ. Sala de Exposiciones del Museo de BRellas
Artes de Méxice, D.F., del 17 al 25 de noviembre de 1934,

figurdé en la exposicién con el n° 7.

Museo de Arte Moderno de Madrid, Enerco de 1936,
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35 PERSPECTIVA DE LA RESTAURACICN DEL JUEGO DE LA

PELOTA

Acuarela, aguada de tinta, scbre papel pegado a un
lienzo muy fino.

0'72 x 1'23 m.

Fecha: 1934

Sin firmar

Madrid, Coleccidn particular

Fig. 59.

Estad realizado como la mayoria de los cuadro objeto de
este estudio. Los perfiles de los edificios se perfilan
con tinta c¢hina, las sombras se dan con tinta aguada, vy

también se utilizan togues puntuales de acuarela.

El punto de fuga le ha situado muy a la derecha del

cuadro, y muy bajo.

Exposicicnes

M.R.ORGAZ. Sala de Exposiciones del Palacic de Bellas
Artes de México, D.F., del 17 al 25 de noviembre de 1934,

cat. n°® 40.

Museo de Arte Moederno, Madrid, Enero 1936,
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36 PERSPECTIVA DEL CONJUNTO DE XOCHICALCO, DESDE EL
CERRO DE LA BODEGA

Acuarela, tinta, tinta aguada, lapiz y ligerocs togques
de color sobre papel pegado a lienzo muy fino.

0'72 x 1'50 m

Fecha: 1934

Firmado: Mariano Rodriguez Orga:z

Madrid, Coleccidn particular

Fig. 60.

En el ladeo izguierdo del cuadro hay una cartela en gque
se lee: Vista del conjunto de Xochicalco, desde el cerro

de la Bodega, Mariano Rodriguez Crgaz,
En las montafias, en la linea del horizonte se observan
restos de léapiz del dibujo. Las sombras se han realizado

con aguadas de tinta, hay gradacidén de tonalidades.

En los edificicos principales se observa algo de color,

dado con acuarela.

Los edificios, los motives decorativos y palmeras estéan

perfilades con tinta china.

El puntec de fuga le sitta a la derecha de 1la

composicién.
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Exposiciones

M.R.ORGAZ. Sala de Exposiciones del Museo de Bellas
Artes de México, D.F., del 17 al 25 de noviembre de 1534,
cat. n® 2.

Museo de Arte Mocderno de Madrid, enero de 19%36.
Mariano R. Crgaz. Exposicién en el Museo de Arte Moderno
de Madrid. Del 21 al 25 de Marzo 1936.
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37 VISTA DEL CONJUNTO DE XOCHICALCO DESDE EL CERRC DE LA
MALINCHE

Dibujo tinta, lapiz, aguada de tinta, togques de
acuarela sobre papel muy grueso pegado a un lienzo

muy fino.

0'72 x 1'50 m.

Fecha: 1935

Firmado: Orgaz

Madrid, Coleccién particular
Fig. 6l.

A la izguierda del cuadro, hay una cartela, en la gue se
lee: Vista del Conjunto de Xcchicalco, desde el Cerro de

la Malinche, Marianoc Rodriguez Orgaz.

En este proyecto de reconstruccién del Conjunto de
Xochicalcc, se wve, comoc en el resto de los trabajos
realizades por este pintor-arquitecto, una intencidn de

destacar la herizontalidad.

En este cuadro vemos, a la derecha, en primer plano, dos
indios, uno de ellos sentado en un podium, sobre el que
descansa un monumento funerario (?), a la izguierda de &1,
otro personaje sentado. A la izgquierda del cuadro, en el
angulo inferior, la cartela y a la derecha de ésta un

personaje.
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En esta "reconstruccidén" hay una intencién de dar una
visién real vy wviva del <conjunto, ademas de poner
personajes, trata de reflejar la flora del Ilugar, estas

anécdotas no restan importancia al estudio arqueclégico.

Como en los demés estudios de este conjunto, estén
perfilados los edificios con tinta y los sombreados estéan
realizados con aguada de tinta y existen algunos toques de

acuarela.

Exposiciones

M.R.ORGARZ. Sala de Exposiciones del Palacio de Bellas
Artes de México, D.F., del 17 al 25 de noviembre de 1936,

cat. n° 1.

Museo de Arte Moderno, Madrid, enero de 1936.
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38 VISTA DEL CONJUNTC DE XOCHICALCC DESDE EL CERRO DE
LA MALINCHE

Lapiz, tinta china y carbén sobre papel vegetal
54,5 X 146 cm

Fecha: 1934

Sin firmar

Paris, Cocleccién particular

Fig. 62.

Esta composicién es fria y geométrica ncs da idea de la
articulacién de esta ciudad, situa el puntc de fuga a la
derecha y muy bajo. Nos hace notar, Marianc Rodriguez
Orgaz como escribidé en la memoria de su trabajo de
investigacién, 1la diferencia primordial que habia entre
esta ciudad y “la gran metrdpcli tolteca de Teotihuacéan,
por no estar situada (Xochiclaco), como ella, en planicie,
sino en un cerro unido a otro por dgrandes vias

empedradas”?’>,

Nos refleja este dibujco la construccién de esta urbe a
base de terrazas, el sentido ascendente de la circulacidn
segin este arquitecto en espiral, a través de dos grandes
vias Norte-Sur y Este-Oeste y de “caminos estrechos”, gque

iban subiendc en espiral por el cerro®'®,

% Rodriguez Orgaz, Marianc: Memoria de las Ruinas de

Xochicalco, Argquitectura, Madrid, A&fio XVIII, n® 3, Marzo 1936, pag.
59.

7% Ibid. p.s.
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También gueda subrayada en esta reconstruccidén ideal, el
sentido longitudinal de la «ciudad, va gue mariano
Rodriguez Orgaz daka unas medidas aproximadas de ™“400

metros de Norte a Sur y 600 metros de Este a Oeste”.

El dibujo lo realiza con lépiz, y en algunas zonas
contornea lcos edificios o plasma algunos elementos que
conforman la composicidén con tinta china, come un indio
situado a la izgquierda del cuadro, o la cartela situada a
la derecha, en la que podemos leer: Vista del Conjunto de
Xochicalco-desde el cerro de Malinche- Estado de Morelos

México.

Exposiciones

M. R. Orgaz: Sala de Exposiciones del Museo de Bellas
Artes de México DF, del 17 al 25 de Noviembre. Figurd en
el catalogo con el n° 1,

M. R. Orgaz. Museo de Arte Moderno de Madrid, 21 al 25 de
Marzo 1936.
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38 VISTA DE XQCHICALCO DESDE EL CERRO DE LA BODEGA

Lépiz tinta, carboncillo sobre papel vegetal.
0,60 X 1,51 m.

Sin firmer

Paris, Coleccién Particular.

Fig. 63.

En esta composicidn el arguitecto trata de reconstruir el
conjunto de esa urbe religicso-militar, ya dque a su
parecer, “era la acrépcelis de una ciudad situada en el

llano en sus cercanias”?’’.

Este dibujo nos da idea de la conformacién de la cuidad a
base de terrazas con sentido ascendente, como nos cuenta
Marianc Rodriguez Orgaz “con dos entradas que yo llamo
ingreso Sur e 1ingreso Este, de las que arrancan dos
grandes ejes de ccomposicién con gréndes vias empedradas y

siguen las direccicnes Norte-Sur y Este~Oeste”?7%,

Aceméds de la composicidén arguitectédnica, el escalamiento
de la ciudad en si y la conformacién de los templos con
muros en talud y decorados, nos refleja esta composicidn
la visidén paisajistica con un lago a la izquierda del

cuadro, al fondo montarfias “fazules”, segun Mariano

277 Memoria de las Ruinas de Xochicalco, Arguitectura, Afio

XVIII, n® 3, Madrid, Marzo 1936,

7% Ibid. p. 61.
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Rodriguez Orgaz y también se preocupa de darncs una idea
de la flora.

Estéd realizadc el dibujo con lépiz, contorneadas algunas
partes de la composicién con tinta china, los sombreados

estan realizados con carboncillo.
A la derecha de la compecsicidn hay una cartela en la gque

podemos leer. “Vista de Xochicalco- Desde el cerro de la

Bodega—- Estadc de Morelos- México”.

Exposiciones

Mariano, R. Orgaz. Sala de Exposiciones del Museo de
Bellas Artes de México DF, del 17 al 25 de Noviembre 1934.

Figurd en la Exposicidn con el n° 2.
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40 PIRAMIDE DE XOCHICALCO EN SU ESTADO ACTUAL LADO NORTE.

Lapiz y tinta scbre papel vegetal
66 x 122 cm

Fecha: 1934

Firmado: Mariano Rodriguez Orgaz
Paris, Coleccidén particular.
Figs. 64, 65, 66 v 67.

Como se aprecia en estudioc arqueoclégico de la pirédmide de

Quezacoaltl, esta realizado a escala (1:25).

Las medidas aproximadas de la pirdmide , segtn Mariano
Rodriguez Orgaz, son de 21 m. de longitud, por 19 m. de

ancho.

Para realizar este dibujo se empleé un lapiz blando,

difuminandoc en algunas =zonas, Yy Se& aprecian pegueiios
toques de tinta china, para dar mas fuerza a la
composicién.
"En el estudio de esta piramide observamos la composiciédn
arguitecténica tipica en los templos de esta urbe: muro en
talud (abajo), apoya sobre una faja vertical, terminada
con una profusa decoracidn, a este parte del edificio se
superpone otro cuerpo, también en talud.

La cimentacién de la pirdmide, como se puede leer en la
memoria escrita por Marianc Rodriguez Orgaz, se hacia
teniendo en cuenta la poca carga que iba a soportar por
unidad de superficie y a su uniforme reparticidén, dada la

gran extensién de la base respecto a la altura. El tnico
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problema era resolver la mejor inclinacién que debia darse
a los taludes para contrarrestar el empuje de 1as

tierras”®’?,

En cuanto a la construccidén de los muros, se observan,
como se habian levantado, a base de grandes sillares, o
con muros de mamposteria. En el trabajo, anteriormente
citado, se puede leer, cdémec estaban realizadas estas
paredes, con piedras unidas con un meortero y barro y los

espaclos gue quedaban se rellenaban con adcbe y barro.

Los paramentos estaban cubiertos con una capa de hormigdn

280; esta

y un estucado de cal, profusamente decorados
diferencia de materia queda aqui reflejada. La decoracidn
enn este frente del edificic es diferente de un cuerpo a
otrc: Cuerpo inferior, se puede observar en la foto n®é5,
estad organizada a Dbase de dos elementos fundamentales
repetides vy contrapuestos separados por una calle, se
representa el legendario rey de Tula, divinizado como
Quezcoalcalt, (la Serpiente Emplumada)zmu Al estar
representada la serpiente emplumada en su forma ondulante,

esta en movimiento, e€s generadora, no inerte.

Entre las ondulaciones de la serpiente existen unos

hombrecitocs gque seria representacicnes del calendaric

s Rodriguez Orgaz, Mariano. Memoria de las Ruinas de Xochicalco,

Arquitectura, Madrid, Afio XVIII, n® 3, Marzo 1936, p. 63,

0 Iphid. Not. 279. La decoracién profusa y policromada, segtn consta
en este estudio se repetia en el interior.p. 64.

281 5o repite alrededor de toda la piramide, como serpients, vy
también en sus diferentes iconografias o formas de dios, como perro,
diosa de la fertilidad, etc.
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Nahua. también aparecen hombrecitecs gque segin Mariano
Rodriguez Crgaz, eran perscnificaciones de elementos que

guiakban a 1la humanidad, “las cuatrc razas gque crelan

habian precedido a la humanidad **). La cornisa que remata

el primer cuerpc que apoya sobre el talud infericr, esté
“decorado con dibujos de caraccles marincs estilizados”ms,
hoy en dia, se sabe que son emblemas de Quetzoacalt,
significan fin, conclusién y totalidad®®, segun Eric J. S

Thompson: “sefialan el fin de un periodo astronémico”?®.

Exposiciones

M. R. ORGAZ: Sala de Exposiciocnes del Palacio de Bellas
Artes, México D. F., del 17 al 25 de Noviembre 1934,

7 op. cit. p. 63,

3 Op. cit., en nota 277.

2% géjorné, Laurette: ElUniverse—de Quezsacalt, México, Fondo de
Cultura Econdmica, 1993, p. 5l.

285 Thompson, Eric J. 5. : Mava Hierogiwehic Wrdtings: Introductdiors
Washington, Carnegie Institutions, 19%0, p. 1938,
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41 PIRAMIDE DE XOCHICALCO EN SU ESTADO ACTUAL LADO W

Técnica mixta (lapiz, tinta y carbén} sobre papel
vegetal.

64,5 X 106 cm

Escala: 1,25

Firmado: M. Rodriguez Orgaz, arquitecto

Paris, Coleccién Particular.

Figs. 68 y 69.

Este dibujo como el n® 52 representa un alzado, agqui en
este dibujo, hace un estudio del lado W de la Pirédmide de
Quezcalcalt. En esta parte del edificio se ubicaba la
escalinata de entrada, como se ve es un elemento adosado,
al basamento; los escalones estaban construidos a base de

grandes sillares.

Igual que en el estudic anterior (n° 52), gueda reflejado
las diferentes formas de construccién: sillar N

mamposteria.

Con esta obra parece gue Mariano Rodriguez Orgaz guilere
demostrar su teoria, segun la cual las cubiertas se
realizaban con madera, por esa razdn, sdlc algunas veces,

aparecen restos de ese material calcinados.
En cuanto a la deccracién, vemos que se repite la imagen

de Quezococoalt a ambcecs ladeos de la escalinata, como

Serpiente Emplumada, cen la lengua bifida % no
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serpenteante, c¢on movimiento, sino como replegada, en una
forma gecmétrica, “signo de advenimiento de la

conciencia”?®®, Destaca la simetria en la decoracién.

En el cuerpo recto que apoya sobre le talud del primer
cuerpo, vemos el mismo motivo decorativo de la fachada
Norte, ya que se repite en los cuatro lados del edificio,
son unos hombrecitcs, separades por calles (motivos

geométricos).

En el talud superior, en el lado derecho, hay una
representacién de Xélotl (doble de Quetzacoalt), y a la
izquierda del lugar en qgue se ubicaria la puerta una

representacién de Tlaxoltéotl {diosa de la tierra).

En el &ngulo inferior de este dibujo , se puede leer:
Piramide de Xochicalco en su estado actual, Xochicalco,
Estade de Mcrelos, México. escala 1:25 y Mariano Rodriguez

Crgaz Arquitecto.

En este estudic de la piramide como en los anteriores,
n*®. 38, 38 y 40, podemos observar una peculiaridad, ésta
es que estidn dibujados en el anverso y reverso del papel

para crear mas calidades.

8% g¢journé, Laurette, Op. cit. p. 38.
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42 DETALLE DE APAREJO DE TEOTIHUACAN

Gouache y tinta sobre papel
0'83 x 1'24 m.

Fecha: 1939

Firmado: Qrgaz

Madrid, Coleccidn particular
Fig. 70.

Cuadrc bastante deteriorado en el angulo superior

derecho.

Es un estudic fidedigno del aparejc del templo de
Quetzalcoatl, este motivo es el que le da nombre a la
obra, estd pintadec en primer plano, en el anguloc

izquierdo.

A pesar de ser un estudio argqueclégico, ha rote la
frialdad, el pintor, con la entconacién en una gama de
colores calidos, sin fantasear la realidad ha hecho una

transposicién casi fotografica gque resulta muy bella.

Las formas geométricas que definen a este conjunto, son

reflejadas con maestria.

En primer plano la escultura monumental en piedra, como

incrustada en el muro vertical gque le enmarca, es tipico
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de Teotihuacan®®’, esta forma de incrustar las esculturas
en edificios de muro liso e inclinado, se ven a la derecha

del cuadro.

El dikbujo es preciso, 1los contornecs de 1la orografia
estan subrayades en marrdén, asi como los perfiles de los
edificios, y utiliza el blanco para marcar el enlosado del

talud y el grueso de las losas de piedra.

Las mascaras de las diferentes divinidades, también las
dibuja caligraficamente, con un tono oscuro y togues de

rojo.
En el cielc da pasadas rapidas para crear celajes, a
base de una gradacidén de azules, de mas fuerte a mas clarc

y de arriba abajo, con trazos blancos en superficie.

Exposiciones

Mariano, R. ORGAZ. Exposicidén de pinturas scbre temas de
Teotihuacan - Palacio de Bellas Artes de México, D.F., del
13 al 7 de enero de 1940, cat. n° 8288

287 Fuente, Beatriz de la: Las artes de México antiguo, catidlogo de

la exposicién, Arte Precclombino de México, Palacio de Veldzquez, 15 de
octubre de 1930 - 6 de enerc de 1991, Madrid, p. 8.

288 P Vs \ .
En una fotografia, recorte de un peridédico Mexicano viene

reproducido.
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43 PERSPECTIVA DE TEOTIHUACAN, ESTADO ACTUAL (1839)

Gouache y tinta sobre papel.(0'44 x 0'65 m.
Fecha: 1939

Firmado: Orgaz

Paris, Coleccidén particular.

Fig. 71.

Estd realizado este estudic come un "cuadro", no come un
estudic cientificec. Esta ejecutado con una paleta de
colores brillantes y luminosos gue le quitan la frialdad

que este tipoc de obra podria haber tenido.

En un primer plano, una franja de campo verde vy
amarillento, trazade a base de toques horizontales y en

algunas zocnas el verde se aplicd con pinceladas

verticales.

En segundo plano, vemos las piramides medic cubiertas de
tierra, realizadas en un tono més oscurc, con los bordes y
zonas intermedias subrayados con tinta negra, y algunos

toques de blanco.

Los cielos estan tocados con trazos de derecha a

izguierda, en azul, blanco y rosa. Al fonde una montarda.

La perspectiva y profundidad las crea por superposiciédn

de elementos y gradacidn de colores.
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Exposiciones

Mariano. R. ORGAZ. Exposicidén de pinturas sobre temas de
Teotihuacan, Palacio de Bellas Artes de México, D.F.; del

13 al 7 de enero de 1940, cat. n® 9.
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44 PERSPECTIVA DE LA RESTAURACION

Gouache, tinta scbre papel
044 x 0'65 m.

Fecha: 1939

Firmado: Orgaz

Madrid, Coleccidn particular

Fig. 72,

Esta obra estad ejecutada con poca capa pictérica, de
inmediato se aprecia la calidad del papel. La composicién
es descriptiva: a la izquierda se ve parte de un templo
restaurado, con tres muros verticales de tablero, cuyas
molduras enmarcan un frisc remetido, para crear la
sensacidén de rehundido, rayd con bklanco y con pequefios
golpes de pincel, asi «creé 1la ilusidén de friso
escultérico; en el centro y en el fondo, un templo con los
tipicos tableros teothiucanos vy escaleras en talud,
construidos con tcoques de tinta negra. A la derecha, otro
templo, los bordes estan perfiladcs en marrén oscuro. Al
fonde de esta composicidn unas suaves celinas,

contorneadas con pigmento marrdn.

Suaves celajes construidos a bpase de tonos pélides vy

lumincsos cierran la parte superior de la compcsicidn.
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Exposiciones

Mariano R. ORGAZ. Exposicién sobre temas de Teothiuacan,
Palacio de Bellas Artes de México, D.F., del 13 al 7 de
enero de 1940, cat. n® 10,
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45 PERSPECTIVA DESDE EL TEMPLO DE QUETZACOATL

Gouache y tinta sobre papel
0'42 x 0'72 m.

Fecha: 1934

Firmado: Crgaz

Madrid, Coleccidén particular

Fig. 73.

Este cuadro representa varias edificaciones del conjunto

arguitecténice de Teothiuacan.

Destaca, en esta obra, el pinteor el estilo severo y
geométrico caracteristico de esta cultura, el paisaje esté
construido en tonos calidos, matizados por una 1luz

envolvente,

A la derecha vemos el gran templo, censtruccidn tipica
de la zona, con tablercs rehundidos y escalera en talud.
Para destacar las partes fundamentales del edificio rayd

con tinta negra o marrdn las zonas rectas.

Al fondo, a la izgquilerda, hay otras construcciones
menores; mas al fondo suaves colinas, para destacarlas y
crear profundidad se han contorneade con un verde

brillante.
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Los celajes se han creado con pinceladas en horizontal vy
en circulo, aplicd pequerios golpes de pintura blanca sobre

el fondo azulado-grisaceo y con algun matiz rosado.

Exposiciones

Mariano R. ORGAZ. Exposicidn sobre temas de Tecthiuacan,
en el Palacio de Bellas Artes de México, D.F., del 3 al 9

de enero, 1940, cat. n° 11.
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46 PATISAJE DE TEOTHIUACAN

Gouache sobre papel

0740 x 0'62 m.

Fecha: 1939

Firmado: Orgaz

M&laga, Coleccidén particular
Fig. 74.

Un pailsaje compuesto por una piramide en el é&ngule
izquierdo, al fondo una montafia, en primer plano tierra

drida surcada per un rio que discurre hacia el fondo.

Esta entonado en tonos célidos, ocres y verdosos, con
toques de negros. Logra transparencias y veladuras dando
pinceladas cortas; cuenta para la construccidn de la obra

el sentido direcciocnal de la pincelada.

Los celajes estdn construidos con azules, blancos vy

togues de rosa, con poca materia pictdrica.

Las zonas destacadas de la arquitectura gue tenemos en
primer plano, estan bordeadas con un marrén oscuro que la
destacan y crean una ilusidén pictdrica de mas profundidad

del paisaje natural, creando varios espacios.
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IT1.5.4 Paisajes Méxicanos

47 PAISAJE DE VERACRUZ

Cleo sobre lienzo

0'74 % 0'84 m.

Fecha aproximada: 1934
Firmado: Orgaz

Paris, Coleccidén particular

Fig. 75.

El paisaje estd superpuesto a un fondo construido con
gruesas lineas rojas y amarillias, gque han sido tocadas con

golpes rapidos de brocha pocc cargada de pintura klanca.

Al igual que otros cuadros de esta épcca estd ejecutado
con muy poca pintura de tal manera que se ve la

preparacidén del lienzo.
Estd pintado directamente con el pincel sobre la tela.

Los espacios se ordenan de la siguliente manera: unas

manchas de c¢olor y un Jjuego de pinceladas cortas vy
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verticales en primer plano cortadas por una linea
horizontal dorada. En segunde plano un rio o lago
construido a Dbase de pinceladas cortas, rapidas v
horizontales en distintos tonos de azules gue crean una
vibracién tonal. En el fondc la orilla, ejecutada con
pinceladas verticales, mucho mé&s cortas y suaves, CoOmMo
meras insinuaciones. Cuatro palmeras esquemdticas al fondo
nos dan la profundidad del horizonte, a la derecha otra

palmera da, aun, mas sensacidn de lejania.
Los elementos vegetales de primer planc, comoc el resto
estan pintados directamente, y con la punta del pincel, en

negro, estan dadas las formas vegetales.

Todo €l conjunto estd como envuelto de la luz que

reverbera de los suaves celajes, tocados en tonos pastel.

Exposiciones

Pitture. M.R.Orgaz.Galerias Bragaglia, Roma, del 1 al 10
de noviembre de 1935, cat. n° 11.

Orgaz. Adlan, Madrid, del % al 1% de junioc de 1936, cat.

n® 7.
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48 PAISAJE DE TACUBAYA

Fecha aproximada: 1934

Firmadc: Orga:z

Paraderc desconocido

La ultima noticia expesicidn ADLAN
Fig. 76.

De este cuadro podemes decir poca cosa, ya gue nunca le
hemcs visto, y la fotecgrafia que tenemos del catalogo de

ADLAN es muy mala.

Parece gue fue pintadc con poca materia, como dibujade
con el pincel, y que donde cargé mas de pintura el artista
fue en el trazado vertical de los arboles, el restc parece
construide c¢on pinceladas répidas, suaves y con  poca

materia pictérica.

El puntc de fuga estd muy alto, el cuadro da la

sensaciodn de venir hacia delante.

Exposiciones

ORGAZ. ADLAN, Madrid, del 5 al 15 de junio de 1936, cat.

el n® 1.
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49 TABACCO DI VERACRUZ

Oleo sobre lienzc

0'78 x 0'88 m.

Fecha aproximada: 1934

Sin firmar

Madrid, Coleccién particular
Fig. 77.

Cuadro con muy poca capa pictérica, se ve el dibuijo
subyacente y la calidad del lienzo, hay un oscurecimiento,

creado a base de colores mas calidos.

La profundidad 1la realizdé dando un togque blanco en el
lade izquierde del cuadrce deonde sitia una pegueila

edificacidén y una linea de horizonte.

Perfila los motivos de la composicidédn con trazos gruesos

negros.

Esta pintado como muy deprisa, con toques muy ligeros y

rapidos.

Exgosiciones

PITTURE. M.R.ORGAZ. Galeria Bragaglia, Roma, del 1 al 10
de noviembre de 1935, cat. n®13.
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50 PAISAJE DE TEHUANTEPEC

0'73 x 0'86 m.

Fecha: 1834

Firmado: Orgaz

Paris, Coleccidn particular

Fig. 77.

Paisaie muy rico de coler. La capa pictdrica es muy
ligera, se transparenta la preparacidn del lienzo, que es
aprovechada para dar variaciones tonales a la

compcesicién, se transparenta el dibujo subyacente.

Es una composicién cerrada, por dos ceonjuntos vegetales
a derecha e izguierda del cuadro gue inciden hacia dentro.
Al estar estas vegetaciones en primer plano y mayor
tamaflio, crean la sensacidon de profundidad, estos elementos
estan mas dibujados y cargados de materia pictérica vy

centerneados en negro y con un golpe de color vivo.

El espacic y la perspectiva se crea pcer superpesicidn de
planos y gradaciones del color wvivo de las plantas
situadas en primer plano, se crea una relacidén por el
color viveo, de la edificacién, situada en segundo plano y

plantas.
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Exposiciones

ORGAZ. ADLAN, Madrid, del 5 al 15 de junic de 1936, cat.

n® 8§,
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51 PAISAJE MEXICANO CON PUERTA

Técnica mixta sobre papel
0'59 x 0'42 m

Fecha: 1940

Firmado: Orgaz

Madrid, Coleccién particular

Fig. 78.

Con muy pocos elementos se ha logrado una graduacidn de
espacios. Se construye con una perspectiva frontal, de un

interior a un patio para reiniciarla en un puerta.
Pincelada muy suelta. Los colores utilizades en esta

composicidn son tonalidades calidas. Llama la atencidén la

luz yv el espacio creadcs a base de manchas de color.
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52 PAISAJE CON FUENTE Y ARBOLES

Técnica mixta scbre papel
0'51 ®x 0'66 m

Fecha: 1940

Firmado: Crgacz

Madrid, Coleccidn particular

Fig. 79.

Un cuadrc construide con una simplificacién total de
elementos. Vegetacidn y construcciones son puras
abstraccicnes de la realidad y para dar mas fuerza a lcs
elementos gque componen esta cbra les raya o bordea, segin

los casos, con tinta negra.

Estad pintado comc a manchas réapidas. El verde y rosa con

el contraste de blanco y negro Jjuegan un gran papel.
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53 PAISAJE URBANO CON ARAUCARIA

Técnica mixta

0'49 x 0'64 m.

Fecha: 19241

Firmado: Crgaz

Madrid, Coleccién particular
Fig. 80.

Paisaje de una gran Dbelleza compositiva. Trazos muy
sueltos, predominan los verdes del paisaje y los ocres y

rosas de las edificaciones.

La pintura deja ver el dibujc preliminar de rapida
ejecucidén, a modo de boceto, que seriala los distintos
elementos que componeén la escena del paisaje. A pesar de
ese abocetamiento se pueden distinguir las diferentes
especies arbdreas, como las araucarias vy palmeras. También
hay una clara distincién entre las diferentes

edificacicnes.
Las perspectivas estédn muy bilien concebidas, van de lado
a lado del cuadro. Estan conseguidas con las lineas de los

edificios y los caminos.

Los detalles arquitecténicos estan trazades con precisidn

e incluso nos dan referencia de su época.
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54 PAISAJE URBANC CON ARBOLES

Técnica mixta scbre papel
0'52 x 0'66 m

Fecha: 1940

Firmado: Orgaz

Madrid, Coleccidén particular

Fig.81.

Nos encontramcs con o¢otro paisaje de caracteristicas
similares, de trazos muy sueltos, de rapida ejecucidn,

abocetada.

La pintura en algunas zonas deja ver el dibujo

preliminar.

Hay contraste de coleor, &l verde de la vegetacidn choca

con el ocre y reosa palido de los edificios.
La perspectiva, 1igual gque en el cuadro anterior, la
consigue con la linea de 1las construcciones y con el

camino.

Los detalles arquitecténicos, ventana, puertas, resultan

evidentes, vy estan resueltos con un simple trazo.
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CONCLUSION

La polifacética vida de Mariano Rodriguez Orgaz, hemos
visto gue pasa por varias etapas artisticas. Una primera
de aprendizaje, de la cual sdélo cconocemcs dos cobras: dos
copias del Greco, y tenemos noticia de una tercera copia

de la Artemisa de Rembrandt, del Museo del Prado.

A la segunda época de este pintor, podemos denominarla
de madurez, producto de una prolongada estancia en Paris,
y finalmente, una tercera de la cual solo conocemcs el
principio, vya que en seguida estalld la Guerra Civil

Esparicla.

En 1la obra arqguitecténica de Mariano Redriguez Orgaz, de
la que tenemos escasisimos datos, se aprecia una evolucidn

y blisqueda.

Como arguitecto:

La primera noticia gue tenemos de una obra suya son tres
casas en Cercedilla, gque no tienen ningin interés
esteético; el segundc trabajo fue el anteproyecto para un
Club Alpino; un disefic muy de aquel mcomento; el tercero la
Ciudad del BAutocgiro. No creemos gue ninguno sea
representativo de un arquitecto con dedicacién a su
profesién, sin embarge, si que vemos el alma de un pintor

aungue, la siguiente informacién la hemos recogido de un
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articulc de Manuel Abril, en la revista Blanco y Negro (12
de enero de 1936), en el que ponderaba la facilidad que
tenia este arquitecto para manejar los distintos lenguajes
arquitecténicos, gque lo misme podia emplear el neoclésico,
como en el anteproyecto presentado para el concurso de un
Museo {1935}, como cuando proyectabka un Museo
"racionalista". Fue el trabajo de cuarto afo como becado
en la Academia de Espafia en Roma. Finalmente, la ultima
noticia gue Themos ©podido recoger, es el proyecto
presentade en la Exposicidn Nacional de Bellas Artes
(1936): el proyecto fantdstico scbre "La Ciudad del

Autogiro”.

Dentro de la época creativa, de madurez pictdrica de
este artista, podemos diferenciar dos épocas, la primera
la conoccemos bien, y la segunda es la que €1 mismo,
escuetamente, anunciaba en el catalcocgo de la exposicidn en
ADLAN. La segunda, a nuestrc parecer, fue un cambio
relacicnado con su prelongada estancia en EE.UU. y en

México.

En la obra realizada por Marianoc Rodriguez Orgaz entre
leos afies 1931 y 1934, podemos diferenciar dos tendencias,
la primera son obras de plasmacién del mundo onirico, del
subconsciente, y en ellas hace transposiciones a través de
mitos y leyendas de su propia problematica. Otro grupo,
seria en el que incluiriamos una serie de cuadros, cuyo
tema son paisajes, productoc de 1la ensofiacidén, y estos
pueden relacionarse con el mundo idealizado de ciertos
pintores fauves, gque pensaban que solo el mundo perfecto y

bondadoso, es posesidn del munde y el hombre salvaje, sin
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contaminar, como escribiera Paul Gaungin, refiriéndcse a
los habitantes de Tahiti, donde: "la idea misma del vicio
les es desconocida”%g, al contrario del hombre occidental,
opinaba gue era "el productc de largas y fatales herencias
de los vicios de una scociedad moral vy fisicamente

corrompida"?®?,

La segunda épcca pictérica de Mariance Rodriguez 0Orgaz,
sclo fue por él anunciada y no plenamente desarrcllada. Se
iniciaria con la primera estancia en México. Suponemos que
este pintor recibiria el mismo impacto, en el primer viaje
a ese pals, como el que afios mas tarde produjo, y ha sido
reconocido, en £l grupo de pintores espaficles que llegaron

después de 1939.

Pensamos gue un pais con unas constantes de entcrno
culturales vy condiciones externas tan fuertes, debid

influir en un espiritu tan receptivo.

A partir del primer viaje a Méxicc abandondé la anécdota
{Tabacco de Veracruz), es como si esa tierra se le hubiera
impuesto, obkligandele & cambiar, sin buscar motivos
mexicanos evidentes. Es el conjunto de esa cultura
presente, enigmatica, hermética y rica, gue se le impuso,
llevando al pinter a transformar atmésferas, tonos, plancs
y matices. En conclusién, le produjo un cambio artistico,

gque modificd la visidn pictdrica.

289 wgaugin, Paul, 1843-1903", KONEMANN edit., 1994, p. 182.

230 Ipid. nota 289.
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Desgraciadamente no nos pudo trasmitir toda su capacidad
artistica, a causa de su prematura muerte, acaecida al

poco tiempo de llegar a México en 1939.
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CAPITULO III

ALFREDO RODRIGUEZ ORGAZ
1907 - 1839



III.1 PERIODO DE FORMACION: 1907-1930

Alfredo Rodriguez Orgaz nacidé en Madrid el 2 de febrero
de 1907. No vamos a hablar de su primera infancia y época
escolar, vya gue lo hicimes en la introduccién. Nos
limitaremos a comentar lcs hechos mas importantes para &1,
entre éstos, constantemente se encuentra el recuerdo feliz
de su paso por la Escuela de Arquitectura®®l (1920), los
profesores competentes, y principalmente Rey Pastor, del
cual conservd toda su vida los libres de anéadlisis

algebraico.

En Madrid la wvida intelectual y politica era mnuy
intensa, sobre todc después de los acontecimientos de
Marrueceos. Segun su testimonio solia frecuentar el Ateneo,

lugar deonde acudié regularmente a los debates gue tuvieron

291 Estas notas estan extraldas de los escritos inédites de Alfredo

R. Orgaz.
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lugar a causa del expediente Picasso, tras el desastre de
Anual (1921). Con el golpe de estade de Primo de Rivera
(1923), a pesar de ser tan joven, ingresd en las filas de

los eadversarios de la dictadura militar.

En los afios finales de la carrera, la tensién social y
politica llegd a tomar gran fuerza: la F.U.E. dominaba la
Universidad, en las Escuelas Especiales se formaban
asociaciones profesicnales de estudiantes, de la de
Arquitectura, como va se dijo, fue primer presidente. REl
titulo de Arguitecte lo cbtuve en 1930%°?; antes de
terminar la carrera, los dos ultimos aﬁoszw, trabajé¢ como
ayudante en el estudio de Zuazo, gracias a la intercesién

de Pérez de Avala.

El pasc por el estudio de Secundince Zuazc le marcd para
toda la vida. De él1 tomdé el gusto por el urbanismo,
desgraciadamente, tras su marcha a Coclombia no pudo
ejercer esta especialidad. Formalmente, la estética de
Alfredo Rodriguez Orgaz estd imbulda de la de su maestro,
en sus conversaciones definia su gusto como de clasicismo-
modernc, con deseo de rencvacién y claridad, depuracidn
formal de una estética cldsica racionalizada. Al leer el
estudio de Lidia Maure sobre Secundino Zuazo®’!, se aprecia

cierta coincidencia de tal manera gque parece se esti

leyendo sobre su colaborador, aungue hablia temas en que la

292 {ista Oficial C. O. A. M,- 193].

293 Permanecid en el estudio de Zuazo durante los cursos 1928 - 1929
y 19298 - 1930.

294

Maore—Rubto— gt Yetgzot 2* Ed. Madrid, Servicio de
Publicaciones del Colegioc Qficial de Arquitectos, 1988.

265



disparidad de criterios era absoluta. En cposicidn a Zuazo
vemos en la obra de Alfredo Rodriguez Orgaz gue no hay
rechazo a la meodernidad, y participaba de las ideas de los

C.I.A.M.

En esa oposicién a Zuazc y asimilacidn de lo nuevo, vemoes
gue participé de las dos alternativas que destaca la
profescra Lidia Maure coexistentes en esos afios y gque
significaban opcicnes progresistas frente al eclecticismo
reinante en Espafia, arrastrado del S. XIX. Segun esta
profesora, una de ellas ccincide con el final de 1la
Primera Guerra Mundial vy la aparicién de nueves
materiales, siendo su primer defensor Anasagasti, el cual
defendia nuevos materiales, nuevas formas; la otra
alternativa era la que investigaba la wutilizacién de
materiales tradicionales, como granito, piedra y ladrillo,
ne con intencidén histericista, sino como racionalizacidn

del lenguaje cléasico, en la que incluye a Zuazo.

Durante estos afios de aprendizaje de Alfredo Rodrigue:z
Orgaz, en el estudio de Zuazo se trabajaba en dcs
proyectos de urbanisme, unc el Concurso Internacional de
anteproyectos para la Urbanizacidén y Extensidén de
Madrid®®®; y el otro proyecto, era el plan de ensanche de
Zaragoza. La ejecucidén del proyecto fue de Zuazo en

colaboracién con el arquitecto municipal de esa ciudad,

235 Se convocd este concurso por acuerdes del Ayuntamiento. Pleno de

25 de julio de 1928. Segin testimonio de Lidia Maure, Zuazo llevaba ya
diez afios trabajande en este proyecto. Zuazo y Herman Jansen participaron
juntos, quedaron en primer lugar. Se concedieron indemnizacicnes a seis de
los doce proyectos, el primer premic guedd desierto, parece ser que @ el
objetive del Ayuntamiento era la recopilacién de ideas para un posterior
desarrcollo por la Oficina Técnica Municipal”. Op. Cit., p. 218.
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Miguel Angel Navarro. Tanto en un proyecto como en otro,

no sabemos la participacidn de Alfredo Rodriguez Orgaz.

Dentro de la especialidad urbanistica, segun su
testimonio oral y en sus escritos, colabord con Liedecke
en el plan de extensidén de Ceuta, no hemos encontrado
documentacién y fue este arquitecto el gque le pusoc en
contacte con la Escuela Técnica de Charlottemburge en
Berlin?®®®. Alli estudidé las materias gue mas le
interesaban: urbanismo y viviendas. Sus profesores fueron

Max Taut y Jansen.

También, en el cursoc 1930 - 1§31, estuvo unos meses eén
el Estudio de Walter Gropius, en Berlin, con el que
conservd una buena amistad y por un corto espacio, unos
dias, estudidé en la Escuela de Arqguitectura de Dessau,
dirigida per Mies Van der Rohe. Su influencia puede verse

tantc en arguitectura como en disefic de muebles.

Participd ese mismo afio (1931) en el "Concurso abierto
por la F.U.E. para un refugio en Guadarrama"?®’. Hubo dos
proyectos seleccionades, uno firmado por Alfredo Rodriguez
Orgaz y Moreno, y otro por Lacasa, Navarrc y De Miguel. El
jurade estaba compuesto por Martin Dominguez, Luis Blancoe

Scler y Emilic Meya. Se rechazaron ambos aungue se les

256 i \ . - )
Nos extrafia que, ccincidiendoe con Jansen en el Estudio de

Secundinc Zuazo, y siendc profesor en la Escuela de Charlotemburge no
fuera &1, c© el mismo Zuazo, quien le recomendara. Ademias, el primer plan
de Extension de Ceuta, al menos publicado, es de 1832 ~ "Obras" n°5, Afio
II- Febrero 1932, auter Gaspar Bleint, vy el publicado en la Revista A.L.
n°® 3, abril, 1931, pag. 34, autor Fernande Garcia Mercadal no hemos
encontrado ctras publicaciones.

297 Arguitecturs; Madrid, agoste 1930, pp. 255 - Z&0.
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instdé & que hicieran, entre los cuatro, un proyecto
conjunto en el gue debian subsanar los defectes de 1os
proyectos presentados®®®. El presupuesto era de 50.000
pesetas y no se llegd a realizar por falta de numerario.
El proyecto de Alfredo Rodriguez Orgaz y Morenc, propchnia
tres soluciones. Las tres socluciones son propitas de la
arguitectura tradicicnal. Las tres tienen planta
centralizada, ventilacidén directa gque se manifiesta en la

fachada: el disefioc de los huecos apaisados y carentes de
molduracién. (Figs. 82, 83,84, 85, Be y 87).

La fachada de las soluciones A y C, ponen de manifiesto
el wvalcr constructivo de los materiales nobles: hay un
juego de lleno y vaciocs, se buscéd la simetria; la planta
la proyectaron cerrada en si misma. En la solucidn B se
destaca la horizentalidad y simetria en la fachada. En las
tres scluciones se organiza el edificio en dos niveles
fundamentales, el de ingreso o planta noble y el 4&tice

para dormitorios.

Las cubilertas de la sclucidén A y C fueron disefiadas con
gran pendiente, de faldones, recuerdan a las de Herrera,
estaban pensadcs para aprovecharlas como buhardillas. En
la sclucidn B, la cublerta es de faldones, pero de menos

pendiente.

298 Se achacaban los defectos a la indeterminacidén de las bases. Se

critica la solucidén de Rodriguez Crgaz y Moreno por ser "la cocina pequefia
y carecer de ofice". Ademds, la lehera y la calefaccidn, situadas en la
planta sétano, no representadas en los planos, preduciria un aumento en la
cifra total del presupuesto de més de 3.000 pesetas.
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De esta primera épcca profesicnal de Alfredo Rodriguez
Orgaz, no tenemcs apenas referencias hasta su regreso a
Esparfia, en 1931, fecha en la gue sclicitd el reingresc en
el estudio de Zuazo. También tenemocs constancia, de gue al
poco tiempo de haberse incorporado en ese estudio
acontecid un hecho casual, gue cambiaria su vida, éste fue
la wvisita a D. Secundinc Zuazo del Alcalde de Granada,
Francisce Menoyo Bafiocs®®®, para pedir un arquitecto
preparado en temas urbanisticos para gue desempefiase el
cargo de Arquitecto Municipal en dicha ciudad. Zuazo
aconse’dd a Alfredo Rodriguez Orgaz, el gue aceptara ese
trabajo para poder practicar y aplicar los conocimientos
adquiridos en Alemania. Siguid el consejc de Zuazo, aceptd
el cargo, y fue nombrado Arquitecto Municipal de Cranada.
Esta ciudad estaba a cargo de deos arguitectos, Rodriguez
Bolivar gue se ocupaba de la nueva traida de aguas desde
Sierra Nevada y alcantarillado, y Alfredc Rodriguez Crgaz,
al que le correspondia el urbanismc vy la concesién de
licencias municipales, ambos dirigian también el servicio

de bomberos.

299 . . . -
Francisco Menoyo habia dirigidc un escrito al ministro de

Fomento, en €1 se indicaba tener un presupuestc de 32.500.000, para
reforma viaria y los servicios de abastecimiento y alcantarillade; gueria
someter la ciudad de Granada & un plan de urbanismo.
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III.2 GRANADA. ARQUITECTO MUNICIPAL (1931-1934)

Cuandce 1llegd a Granada Alfredoc Rodriguez Orgaz se
encontré con una ciudad carente de un plan urbanistico

para llevar a cabo el ensanche y reforma interior®“?.

Esta ciudad, a lc largo de su historia habia sufrido dos
intervenciones puntuales gque estaban lejos de solucionar

los problemas.

La primera de ellas, la cubricién del rio Darro, se
remonta a comienzos del S. XVI (1505-~1515) y continuaron

en el siglo XIX (1854-1882) a instancias del <Capitéan

90 pesde 1891 Seco de Lucena, en las pagina del periddico EL

Defensor de Granada, pedia un plan de ensanche y reforma interior, con
visién moderna y plan general. Desde principios de siglo el problema de
expansién gilraba en torno a tres temas: ensanche, camino de Ronda v
reforma interior.
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General, Sr. Conde de Montijo®®’. El abovedamiento de ese
rio si bien produjo gque en ciertos aspectos ganara la

cuidad, acarred un deterioro en su morfologia®”.

Asi, Seco
de Lucena a principics de este siglo escribia “Antes de
hacerse el embovedado, cuando el rio iba al descubiertc,
la actual calle de Reyes Catdlicos, que entonces se
llamaba Ribera de los Curtidores y de los Tintes, ofrecia
un aspecto del gue hoy no puede formarse idea y si con la
modificacidén es indiscutible que 1la via ha ganado en
salubridad, comodidad e higiene, en caracteristica vy

arcaica originalidad ha perdido mucho”?%?,

La segunda reforma intericr, fue la apertura de la Gran
Via de Coldn, ccmenzada en el siglo XIX y finalizada en
este siglo, operacidn urbanistica que acarred la

* Tanto es

destruccién de importantes vestigios aArabes®’
asi, que literatos, arquitectos y cientificos estan de
acuardo en mostrar su unanime repulsa. Podemos citar
algunos testimeonios como el de Oriol Bohigas gue la
califica de “flagrante y desnaturalizada”, y afiade, “esta

crucifixidén de wuna ciudad fue seguramente el primer

301 Entre 1505 vy 1515 se comienzan las obras de cubricién del Darro,

se prosiguen en el 3. XIX {1854-1882), en que se continuan hasta el Puente
de la Castafieda. Op cit. p. 175.

302 Oricl Bohigas para referirse a la desdichada persistencia de

cubrir el Darro, cita las palabras de Ganivet: “... y afirmo que el que
concibié la idea de abovedarlo fue de noche, en una noche funesta para
nuestra ciudad”. Ver: “Granada Hoy”, Arquitectura, Madrid, 1962, n°® 45,
pag. 1le.

3 op. cit. pp. 175 y 176.

0% E] proyecto de apertura de la Gran Via fue aprobade por
el Avuntamiento en noviembre de 1851, declardndose de utilidad
publica por el R. D. de 5 de abril de 1884; empezaron las obras el
25 de agosto de 1885. Op cit. pp., p. 188-189.
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atentado contra su unidad urbanistica”’%. En una
publicacién, hecha por el Servicio Histdrico de 1la
Delegacién de Granada (C.D.A.A.0.), leemos, “La Gran Via
se cred a principios de este sigle, dentro de la clasica
operacién de cirugia urbana, gue trajoc consigo 1la
desaparicién del Dbarric Arabe de la Mezquita...,

realizando lc que Ganivet®%®

307

calificé “ensancharse por

dentro

Con la Dictadura de Prime de Rivera, tampoco se
solucicnaron los problemas, como sefiala Angel Isac : "los
afios de la Dictadura de Primec de Rivera sdlo sirvieron
para iniciar cperacicnes que terminaron siendo absorbidas
por los programas de "casas baratas3®®", y afiade “...con
derribos en las zonas centrales de los barrios de San
Matias y Manigua, los problemas de viviendas se acentuaron
y nc se resolviercn con la construccién de Barrio Figares,

ni c¢on la pequefia cclonia de hoteles en la Huerta del

305 Bchigas Oriol: Op cit., p. 8.

308 Para el pensamiento de BAngel Ganivet sobre Granada, ver:

Ganivet, Angel: Granada la bella. Granada, Ed. Albaicin, 1968.

307 Servicio Histérico de la Delegacidn de Granada del C.D.A.A.O.,

“Barric de San Matias, Granada”, Arguitectura. Madrid, 1976, n®198, p.147.

308 Isac, Angel: "El primer planteamiento urbanc de Granada. Los

anteproyectcs del Concurso de 1835 para el ensanche y reforma interior™.
Cuaderncs de Arte de 1la Universidad de Granada, n® XXIII, Homenaje a

Concepcidn Félez Luzbelza, (separata), p. 264; y wver del misme autor
"Transformacidédn urbana y renovacién arquitecténica en Granada. Del Plano
Geométrico (1846) &l Gran Parque (1928)". Cuadernos de Arte de 1la

Universidad de Granada, n® XVIII, 1987.
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Convento de  Belén, proyectada por  José Fernandez

Figares®®?,

Ademas la Dictadura fracasd en el cumplimientce del art.
217 del Estatuto Municipal®®?, que decia: "Todos los
Ayuntamientos gque en 21 decenio 1910-1920 Thubieran
experimentadoc un aumento de poblacién superior al 20 por
100, estén obligacdos a redactar en el término de cuatro
aflos su plan de ensanche o de extensién"’!'., Granada, segun
el Estatuto estaba obligada a redactar el plan de
ensanche, va que crecid entre 1900 y 193C més de un 50%,
pasd de una poblacidén de 76.000 habitantes a 198.173
habitantes®?. Dos condiciones indispensables sefialaba
Fernandez Balbuena para pcecder 1llevar a cabo tan
disparatado Estatutoc: '"recursos econdémicos y aportacidn
técnica inicial™?, ninguna de las dos cosas las podia
aportar el Ayuntamiento de Granada, al igual que otros

muchos ayuntamientos.

Con la llegada de 1la Republica no hubo grandes
transformacicnes, vperoc si hubo intencidén de un Flan

General, apoyado pcr el Alcalde Francisco Menoyo. En este

309 Isac, Angel: Op. Cit., p. 565, para el estudic de esta época de

Granada me he guiado por éste autor.

310 La fecha del Estatuto Municipal, reglamento de obras y servicios

es de junic de 1924.

311

Fernéndez Balbuena, Gustavo: Frazade—de—tiudades; con figuras
y 2 laminas. Editadas por OTTO CZEKELIUS, Arguitecto, Madrid MCMXXII,
Pp. 4.

312 Isac, Angel: Cp. Cit. en nota 309, p. 265.

313 Fernandez Balbuena, Cp. Cit., p. 12Z.
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corto espacio de tiempc se acometieron las obras mas
urgentes: abastecimiento de agua, alcantarillado®'®, Paseo
de Ronda’'® v abovedado del Darro (desde el puente de la

Castafieda hasta el rio Genil).

En junio de 1931, el Alcalde, Francisco Menoyo elevd un
escrito al Ministerio de Fomento para pedir la inspeccidn
de la Scciedad Andnima, "Tranvias Eléctricos de Granada".
En el escrito informaba de gue se tenia previstc la
reforma de la ciudad "en todos cuantos aspectos comprende

la ciencia urbanistica"’!®.

En 1934, para llevar a caboc éste proyecto, encargé el
alcalde a Alfredo Rodriguez Crgaz un estudio de los
problemas mas graves gue tenia la ciudad, siendo uno de
los més importantes las alineaciones parciales que
aparentemente creaban suelo urbano, y gque por otro lado
mitigaban el paro obrero. En el informe, Rodriguez Orgaz,
exponia ser necesario una visidn de conjunto para no estar

mediatizados y poder llevar a cabo una reforma posterior,

314 Agua, alcantarillado y abovedado, eran obra a cargoe del otro

Arquitecto Municipal, Rodriguez Bolivar.

315 Desde finales del 5. XIX (1895), se plantea esta reforma urbana

como enlace de las carreteras de Malaga y Motril, el proyecto era del
ingeniero Albelda, se paralizd este proyecto hasta 1915, y posteriormente
en 1920 que se wvolvié a parzlizar hasta 1925. Hasta que en 1926 el
gobierno lo aprobdé y se empezarcn las obras en 1930, continuando hasta
1933 por no cumplir €l Ayuntamiénto con los compromiscs econdmicos se
pararcn las obras, y no se reanudaron hasta 1935.

3¢ 1sac, Angel: Op—eits en nota 309, p. 566; y Borrador del

Escrito elevado al Sr. Ministro de Fomento por el Alcalde Presidente de
este Ayuntamientc (1931), A.R.M.G.; Leg. 2284, exp. 231. Y Ayuntamientc de
Granada, Negociado de Fomento, Aho 1931, Namero del expediente 231;
Expediente Borrador del escritoc elevade al Sr. Ministreo de Fomento por el
alcalde Presidente de este Ayuntamiento.
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insistia en la necesidad de un planc y decla que éste es:
"el problema mas urgente e importante que un ayuntamiento
moderno tiene planteado, puesto que éste plano317 de
urbanizacion es el indice de las reformas urbanas y supone
la guia que ha de dirigir la politica municipal en el
desarrollc de la ciudad, impidiendo un desenvelvimiento
anarquico gue haga impesible una organizacidn urkana donde
los problemas del trafico, vivienda, trabajo y expansidn
de sus habitantes estén resueltos con arreglo a las

exigencias de la vida moderna"’'®.

Como dice Angel Isac, "“Qrgaz estaba bien informado de

las corrientes innovadoras™ '’

de la ciudad funcional vy
racional, ya gque en el estudic de Alfredo Rodriguez Orgaz,
alude a los problemas de trafice, vivienda, trabajo vy
esparcimiento, condiciones planteadas en "las conclusiones
del IV Cocngreso Internacional del C.I.R.P.A.C. sobre la

Ciudad Funcional"3%°,

317 En 1924, con el Estatuto Municipal, se habla exigido, y decia el

articulo del Reglamento: "los Ayuntamientos podrdn encomendar la redaccién
de los proyectos de extensidn o ensanche, bilen a sus técnicos o a los
facultatives ajencs a la Corporaciédn Municipal, o bien convocar concurso
de proyectos, gque =siempre deberdn estar autorizados por facultativo
competente con titulo oficial.

e Isac, Angel: @p—eit— en nota 309, p. 566, y Ayuntamiento de

Granada Negociado de Fomenteo, Afo 1931, Nuimero de Expediente 3492, igual
exp. 3375 - Expediente urbanizacién de Granada.

319 1pid. nota 314.

320
p. 12.

AC; Barcelona, Ed. Gustavo Gili, edicién facsimil, 1975, n® 12,
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Como medida urgente indicaba la necesidad de acotar
ciertas zeonas®*!, para gue no se construyera ningin nuevo
edificio, ni siquiera su consclidacidn, ya que en el dia
gue la ciudad tuviera un "Plan General" coherente tuviera
los mencos impedimentos posibles, sometiendo el bien
particular al general. Esta conclusién tiene también gque
ver con las conclusiones de la Carta de Atenas’?, que dice
en el punto: "lo que debe exigirse comc base de
reorganizacidén de la vida urbana", sefiala: "dado... a que
por un lado se sabke lo que se debe hacer y por otro ladc
se ve el estado actual de las ciudades con sus problemas vy
urbanismo anacrénico, "elementos anacrénicos” que
plantean: "la cuestidén mas grave de nuestra época: la
urgencia de reorganizar el terreno urbanc, de manera que
las necesidades de orden colectivo, asl como las de cada
individuo dentro del organismo ciudad, puedan satisfacer
plenamente los intereses privados, que deben siempre

someterse a los de orden colectivo'3?3,

Los planteamientocs del estudio de Alfredo Rodrigue:z
Orgaz daban las bases para gque el Ayuntamientc convocara
un concurso de proyectos para el ensanche y reforma

interior de Granada.

321 N i s .
Las zonas en las gque indicaba gue no se debiz permitir ninguna

intervencidén eran: la Manigua, barric de San Lazaro, terrenos entre la
Avda. de la Repiblica y la fuente Nueva, las &reas del Barrance del
Abogado, Camino Nuevo del Cementerio y Carretera de la Sierra, barrio de
San Ildefonso, Cuesta de la Alhacaba, Real Cartuja y Carretera del Pargue.

322 Las conclusiones del IV Congresc Internacional de C.I.R.P.A.C.,

también se conoce por Carta de Atenas, tuvo lugar a bordo del Patris II,
saliendo de Marsella hasta Grecia, ida y vuelta, del 29 de julio al 13 de
agosto de 1933.

323 Op. Ext= en nota 320, p. 14,
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Las primeras bases para ese concurso datan de 1934 y la
convocatoria del concursc de anteproyectos324 se hizo
publico el 27 de noviembre de 1935; el fallo del jurado no
se hizo publico hasta el 8 de mayo de 19237, gue declard

desierto el primer premic.

Es novedoso el planteamiento de este concurso yva que en
Espafia no hubo conciencia de urbanisme, segun los
principios de funcionalidad moderncs, hasta la tercera
década de éste siglo. El primer Congreso Nacicnal de
Arquitectura se celebrd en noviembre de 1927 y la
conferencia de apertura la pronuncid Gustavo Fernéndez

Balbuena’?®,

Como en Granada no se llegé a subsanar ninguna
deficiencia, continuaron los problemas urbanisticos, sdélo
después de la Guerra, se hizo el Plan de Ordenacién®*®, del
cual, sélo se aprcbaron varios planes de alineaciones

parciales.

Otra obra importante que hizo Alfredo Rodriguez Orgaz,
como Arguitectc Municipal, fue el empedrado de la subida

al Albaicin, y construcciones escolares gue las incluimos

324 Se presentaron sels anteproyectos de los arquitectos: E. Pecourt

Betés, Alfonso Jimeno y José Paz Maroto, Matias y José Fernandez Figares,
Francisco Robles Jimenez, Francisco Prieto-Moreno y Pedro Bigador y M. A.
Setien,

325 Ver %$rabsde—de—Ciududes—Obeas——Completas; T. I. editadas por

OTTO CZEKELIUS, Arquitecto, es la primera obra escrita en espaficl, tanto
del estado del urbanismo en Espafila como en el extranjero.

26 yer: Erguiteetursa; Madrid, n® 45, 1%62, y Arguitesturs; Madrid,
n® 198, 1976.
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en el puntc siguiente, ya gque sélc hemos localizado dos

edificaciones.
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III.3 GRANADA. ARQUITECTO ESCOLAR 1934-1936

Las eleccicones generales de 1934 dieron el triunfc a la
C.E.D.A., cuya ideologia nc coincidia con laz de Alfrede
Rodriguez Orgaz”7, por esta razdn pidid la excedencia como
Erguitecto Municipal de Granada, al ser el Ayuntamiento de
esa ciudad de derechas; sin embargo se guedd en esa ciudad

donde al poco tiempo fue nombrado Arquitecto Escolar™®,

La primacla dada a la enseflanza por la Republica se
manifestd desde el primer momentc, c<on el Ministro de

Instruccién Publica {(Marcelino Domingo) que contd, durante

327 Fue miembro del Partido Socialista Espafiol, Agrupacidn
Socialista Granadina, libreta n® 478. ; Archive Alfredo Redrigquez Crgaz.
328

Se Adjunta nombramiento por el Excelentisimo Ministro, como
arquitecte de Construcciones Escolares, firmade por el Dtor. Gral. Lucas.
Madrid 15 de Junioc 1934. Apendice n°lé.
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los primeros ocho meses, con la colaboracién de Redolfo

Liopis como Director General de Primera Enseflanza.

Aun, no habila transcurrido un mes del advenimiento del
nuevo Régimen, cuandc el 5 de mayo de 1931 se presenté al
Ministre el Plan de Ensefianza para el afio 1931-1932. S5Se
aprokd la propuesta de crear 7.000 escuelas en Consejo de
Ministros (el 7 de mayo 1931}, vy por decreto el 23 de
junic, del mismc afio, se «c¢rearon 7.000 plazas de

maestros’??.

Las Construcciones Escolares se regularon per ley de 16

de septiembre de 1931°3°,

Hasta 1920 las construcciones escolares se haclian por
iniciativa de los Ayuntamientos, para paliar la
deficiencia de escuelas en 1822 se cred la comisidn mixta
Ayvuntamiento y Estado v con la Republica se cred el
Negociade de Arquitectura FEscolar®?, dependiente del
Ministeric de Instruccién Puiblica. Este negociado
informaba técnicamente de los proyectcs, redactados por
los arguitectos provinciales y municipales y presentados
por los ayuntamientos. Podian ser subvencionados por el
Estado hasta el 80%.

329 Segun datos de Tufion, op. cit. Tomo 9, p. 70; de 7.000 escuelas,

en 1922 se construyeron, hasta diciembre de 1927, 5.000 mas, y se pasd de
29.680 maestros en septiembre de 1923, a 33.980 en diciembre de 1927.

3% ruAsn de Lara Op. Cit., en nota 329, pp. 23 y 24.

331 B1 20 de noviembre de 1920 se credé la Oficina Técnica para la

Construccién de Escuelas, tenia la ventaja de estar los proyectos hechos
por arquitectos especializados.
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La preocupacidn por el tema escolar también se reflejd a
través de exposiciones. En la seccidon de noticias de A.C.
leemos: " El1 dia 2C de diciembre de 1932 se inaugurd, en
el patic del Ministerio de Instruccidén Publica y Bellas
Artes, la exposicidn internacional de Escuelas Mocdernas,

organizada por el G.A.T.E.P.A.C."°%%;

esta exposicidén de
Madrid pasé¢é a Barcelona inaugurandcse el 11 de enero de

1933333,

Como complemento a la exposicidn, en Madrid se celebréd
un ciclo de tres conferencias®®. Cada una de éstas hizo
hincapié en un tema, asi Murc Antdén se centrd en las
cendiciones gque debian  reunir como arte utilitario,
sefialando cémo la arquitectura escolar debila tener esta
cualidad en grado maximo; en la segunda conferencia, 20 de
febrero, leida por Torres Balbds, hizo una recapitulacién
scbre la historia de la Arguitectura escolar en nuestro
pais, y aplaudié el que se fueran dejando los
regionalismos, textualmente dijo: "las caracteristicas

fundamentales de nuestra vida rural, en lo gue afecta al

2 ~ )
33 A—E— Barcelona, n® 8, ANO II, cuarto trimestre, 1932, p. 39,

esta misma revista dedicd un numero moncgrafico en la Arguitectura Escolar
AC, n°9 primer trimestre, Barcelona, 1933.

333 Posteriormente en los Sétanos de la Plaza de Catalufia de

Barceleona la Asccilaclién de Arguitectura de Catalufia, habia organizado una
exposicidén del 1 al 15 de junio: "de todos los trabajos realizados por sus
socios sobre arquitectura escolar™. A.C. n® 10, afo IT1I, segundo trimestre
1933, pag. 41.

3% puplicadas por la "Cficina Técnica de Construccidédn de escuelas”;

conferencias leidas per les Arquitectos D. Joaquin Muro Antédn, D. Lecpoldo
Torres Balbads y D. Bernardo Giner de los Rios, leos dias 13, 20 y 27 (de
febrero}, con motivo de la Exposicidn de Arquitectura Escolar; Madrid:
Ministerio de Instruccidén Piblica y Bellas Artes 1933, Talleres
tipograficos de Galo S&ez, Mesdn de Pafios n® 6, Madrid, 1° edicién marzo
1933,
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problema de escuelas, son la pobreza y el atraso"’®®, por

tanto lo importante es construirlas, no dar normas iguales

para toda Espafia, aconsejandc claridad y comprensidén. La
ultima conferencia, el 27 de febrero, fue pronunciada por
D. Bernardo Giner de los Rios, expusc el plan general

para escuelas de 1931.

Con el paso del tiempo se vic que estecs planes no se
llevaban a cabo, razén por la que se dieron nuevos
decretos. Asi, el 15 de junio de 1934, se publicd un nuevo
decreto firmado por Niceto Alcala-Zamora, comc presidente
de la Republica, y el entonces Ministro de Instruccidn
Paiblica y Bellas Artes, (Filibertoc Villalobos) en cuya
introduccidén, manifestaba el fracaso del primer plan vy
coébmo: "los Ayuntamientos no respondieron al noble impulso
del Estado"?®®, En los preceptos generales, sefialaba que
cuande no cumplieran lcs  Ayuntamientos directa vy
voluntariamente con las realidades escolares seria el
"Estade el gue ejecutara las Cbras vy amueblard los
locales, imponiendo & los Municipics el pago de estas

accicones en la forma prevista por el Decreto”’ .

Del pericdo que ejercié Alfredo Rodriguez Orgaz, como

Arquitecto Escolar (1934-1936), solo nos ha sido posible

333 Op. Cit., en nota 334, p. 59.

336 . , .
Construcciones escolares. Decreto relativo de las construccicnes

escolares. Publicacicones del Boletin del Colegio Oficial de Argquitectos de
Madrid, "Gaceta" num. 168, de 17 de junio de 1934, p. 3.

337 Op. Cit., en nota 336 p.3 y 4; para la construccién directa por

el Estade marca el Decretc un baremo, la minima aportacion del 10% 1los
Ayuntamientos que no excedan los 500 habitantes, las cifras mas altas los
nicleos de mas de 200,000 habitantes en que el Estado aportard el 50%.
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encontrar dos proyectos, por haber sidc realizados en
niclecs urbancs importantes (Granada y Almufiecar) para
informarnos sobre las escuelas rurales nos hemos atenido
al testimonio verbal del propic argquitecto y a sus
escritos inéditos en una agenda personal. Las busquedas
han sido en Archivos (C.0.A.G. A.H.G., A.M.G.); también se
tratd localizarlas "in situ", pero hablan desaparecido. En
sus escritos sefilala como se encontrd con la inexistencia
casi total de escuelas rurales y el atractivo que tenia el
trebajo sobre tcdo en la Alpujarra. Cuando escribe,
refiriéndose a las condiciones de esta 2zona parece
rememcrar las palabras pronunciadas por Torres Balbas en
cierto momento de 1la conferencia, antes mencionada,
relatando cdémo en esta regién no habla teja, ni
carreteras y que tanto él1 como los materiales, se
transportaban en burro o a pile. Finalmente, seflalaremos
gue, como nombres seguros, tenemos la referencia de las
escuelas de Trévelez, Valor, Velez de Benaudalla vy

Torrenueva de Motril®®®,

Los dos grupes importantes, de los gue se ha conservado
los plancs (Figs.88 a 98) y que fueron construidos son: en

Granada, el Grupo escolar calle de los Mclinos, vy en

Almufiecar, Colonia Escolar en la Playa de San Cristdbal,

derruida hace poco tiempo.

8 C 2 o
33 Esta escuela estaba en construccion en julic de 1936, se sabe

por cartas conservadas del constructer -José Garcia, que pide 1la
liquidacidn desde el 19 de julio de 1936 al § de agoste- 1la carta tiene
fecha de 6 de octubre de 1836, en carta posterior dice se han paralizado
las obras, '"pues el dinero tendrdn gque destinarle a suministro del
pueblo." Archivo Rodriguez Orgacz.
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GRUPO ESCOLAR CALLE DE LOS MOLINCS.- El1 proyecto esté
sellado por C.O.A.G., 12 de septiembre de 1932. (Fgrs.88 a
98, Tom. II, en pag. 54 a 58).

Ubicacién: C/ Belén, C/ Nueva / Huerta de Belén. La
memcria de este proyecto no se ha encentrado. Por el
proyecto de este edificio suponemos gue estaba planteado
para 200 & 250 alumnos, segun refleja la capacidad de

comedor-sala de actos, a la vez convertible en cine.

La planta del edificic es regular, se estructura en tres
cuerpos, dos alas laterales de igual longitud unidas en
escuadra por un gran cuerpo rectangular; este sector tiene
dos alturas. Los tres blogques se proyectaron
independientes, pero estan unides entre si y a los cuerpos
laterales por una dgaleria; dos unidades constan de: dos
clases guardarrcopa, w.C. Y sala de trabajcs manuales; en
el piso inferior tienen la misma distribuciédn; mientras
que el tercer pabellén, orientado S.E. (Calle Nueva),
Alfredo Rodriguez Orgaz proyectd en la planta superior:
una clase, bibliocteca, w.c., guardarropa y sala de
trabajos manuales; en la planta infericor en lugar de

bibiioteca, tiene sala de profescres.

Los pabellones laterales: el pabellén S.W. tiene sélo un
pequefio espacic cubierto {consultoric y sala de espera),
el resto de la zona es piscina, anexos de ésta, y galeria;
el ala S5.E. consta de: comedor-sala de actos convertible
en cine y anexcos de servicicos. En alzade apreciamos la
definicidén de volumenes de formas cubicas gue se ajusta a

la simplicidad de la arquitectura racional, conformados
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por paredes lisas y enfoscadas que apoyan en un zécalo de

ladrillo.

La cubierta: plana, para aprovecharla como terraza o

galerias cubiertas.

En el n° 9 de A.C. se dan las normas para la escuela

ideal??®

, Yy este proyecto cumplia todas: como ventilacidn
directa en todas las clases, ademds de tenerla directa es
cruzada; distribucién en planta segun funciones (no segun
ejes simetria), maximo ceontacto con el exterior, terrazas
anexgas utilizables para clases en el extericr, y amplias
zonas de esparcimiento. En el articulo de ésta revista
también se puede leer: "hay gque adoptar tipos minimos de
construcciones escolares”™, y dice textualmente el apartado
3°: "la posibilidad de acoplamiento de dos ¢ més
w340

funciones , en este proyecto vemos gue se cumple

exactamente {(comedor convertible - sala de actos - cine).

Comc ocurre en muchos cascos, la obra no se ajustd al

proyecto.
COLONIA ESCOLAR EN SAN CRISTCOBAL - este proyecto esta
fechado en abril de 1937, chedece a la estética

racicnalista de plantas perfectamente articuladas, gue se
reflejan en las fachadas como formas cubicas, paramentos
enfoscadoes, ventanas horizontales que facilitan la

alreacién e iluminacidn, las cubiertas eran planas. Todo

339 A.C., Barcelona, n® 9, Afio tercero, primer trimestre 1933, p 9.

M0 op. cit., p. 20.
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el edificio estaba rodeado de amplias =zonas de recrec
(Fig.29 y 101, Tom. II en pag. 59-61).
Como Unica licencia se dota al edificio de una margquesina,

influenciada de la arguitectura de Adclf Loos.
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IITI.4 SALIDA DE GRANADA- Afio 1936

La campana electcral del 1936, no se desarrolld bien,
para los dos grandes partides, Frente Popular®*' y la CEDA,
caracterizandose tanto por luchas internas, como externas.
Las elecciones fueron convocadas para el 16 de enerc, se
celebraron en esa fecha con calma, pero, desde ese mismo
dia hubo intentos de golpe de Estado. La pretendida
reforma agraria y el paro diercon lugar a continuocs

disturbios gue conducirian a la Guerra Civil.

Por mas gque el Goblerno intentaba imponer el orden vy
llamar a la calma no lo conseguila, huelgas, ocupacién de
fincas e incendios de iglesias se producian continuamente.
Entre estos incendios fue el acaecido en Granada, durante
tres dias. Sucedid a raiz de la huelga general convocada

ara el 10 de marzo, "contra las rovocaciones
p P

341 gy pacto constitutivo se firmé el 15 de enero, el programa era

estricto, se proponia volver a la legislacidén del primer bienic. Estaba
formado por Izguierda Republicana, Unién Republicana, Partidoe Sccialista,
U.G.T., Partido Comunista, Partido Sindicalista y POUM, y Juventudes
Socialistas; en Catalufia se formd el Front de Esquerres.
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reaccionarias™. Esta huelga acarredé que la ciudad durante

tres dias fuera presa del terrcr.

Los incendios destruyeron iglesias, palacios, etc. Ante
estos trégicos acontecimientos, Alfredo Rodriguez Orgaz se
ofrecié al Alcalde (Fernandez Montesinocs), gque le nombrd

temporalmente Jefe del Cuerpc de Bomberocs.

En las nctas de Alfredo Rodriguez Orgaz relatando estos
sucesos, ademds de referirse a que se sucedieron durante
tres dias y tres noches, insiste en que fueron provocados
intencionadamente vy escribe "salvé el Convento Santo
Domingo, pero no el Teatro Isabel la Catélica. Pude evitar
la destruccidn de la Facultad de Farmacia, edificio
monumental e histdrice, perc no la Iglesia de San Nicoléas,

una de las més tipicas"®?, Desgraciadamente no fuercn sdélo

343 Estos desmanes, como dice

estos edificios destruidos
este arquitecto, "fuercn preludio de la Guerra Civil”. El
esfuerzo de Orgaz en esos dias fue reconocide por el

Ayuntamiento®®®.

A partir del mes de julic los hechos se sucedieron con

rapidez vy violencia; el dia 18 de este mes, Alfredo

342 Papeles inéditos de RAlfredo Rodriguez Orgaz. Archive A.

Rodriguez Orgaz.

33 Las carmelitas bDescalzas, San Gregoric el Bajo, San Juan de los

Reyes, Santa Inés, San Cristébal, San Gregorio el Alto.

#4 g1 ayuntamiento, en sesién de trece de marzo y a propuesta del

Sr. Fernandez Montesinos, acordd y consta en acta el agradecimiento: "

y que durante tres dias ha realizado una labor extraordinariamente
meritoria”™. Firmado: Ruiz Fajardo. Ayuntamientc de Granada; negociado
variocs, 16 de marzo 1938; en 21 sello se lee: Ayuntamiento de Granada; n®
1002; Felio 455; Registro de Salida. Apéndice n®°17.
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Rodriguez COrgaz se encontraba veraneando en Calahonda, vy
ante las noticias de la sublevacién decidié volver a
Granada, el 19 de julio®’®. Comoc hiciera en el mes de marzo
se presentd a Fernandez Montesinos*®para ponerse a su
servicio., Gibscn relata ese encuentre del Alcalde vy
Alfredo, "pero Manuel Fernandez Montesinos @ todavia
confiaba en la lealtad de 1la guarnicién granadina vy
explicd gue por el momento nc le necesitaba"’’, Tras esta
entrevista vy segun los apuntes del arquitecto, akandond
el Ayuntamiento por la parte trasera por ser el camino mas
directe a su casa {(Calle Escude del Carmen) y al salir los
bomberos le alertaron diciéndele "dese prisa, pues el

4 .
w8 Mientras

Alcalde ha ordenado cerrar el Parque
atravesaba la puerta los sublevadces entraban por la puerta

principal.

Permanecié unos dias encerrado en su casa y més tarde en
casa del Rector de la Universidad, Salvador Vila, fusilado
pocos dias después. Segun pasaron los dias se dio cuenta
del riesgo ( El relato de estas Jjornadas también lo

escribe Gibson)”g.

349 Fapeles inéditos de Rodriguez Orgaz, en ellcs se relata la huida

de Granada, y la inestimable ayuda de la familia Garcia Lorca.

346 Apresade el 20 de julio y fusilado el dia 16 de agosto de 1936,

7 . . .
34 Gibson Jan: Federico Garcia Lorca 2. De Nuevg York s Fuente

Grande (19829-1936}. Madrid, Ed. Grijalbo, S.A., segunda edicién, 1988, p.
457 .

348 A. Rodriguez QOrgaz.

3% Gibson, Jan: Op. Cit., en nota 347, pp. 460-461.
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Es curicso que siendo Alfredo Rodriguez Orgaz amigo de
la familia Ferndndez Montesinces y Garcia Lorca, no se
apercibiera del peligro que corria su vida ni supiera que
el dia 20 el alcalde habia sido detenidc; de tal manera
estaba equivocado sobre la situacidén que, cansado de
esconderse, decidid entregarse a l1as autoridades. En sus
escritos cuenta: "hice venir un taxi y le pedl gque me
llevase al Gobiernce Civil de Granada, pensaba, incauto de
mi, qgue como no habia cometide oftre delitc que ser
demdécrata y republicano, nada grave podria pasarme. El
taxista me mirdé con sorpresa, ";pero no sabe Ud., me dijo,
que estan fusilando a los prisioneros?"’®’. Fue entonces
cuando decidid ir a la Huerta de 5. Vicente, propiedad del
padre de Federico Garcila Lorca. Alli le fuercn a apresar,
pero no le encontraron, pudc escapar gracias a la ayuda
del padre de Federice y de un joven llamado José Garcia
Aguilar, enviado por el alcalde de Cullar Vega®"' para
servirle de gula. Este campesino le salvd conduciéndele
hasta Alhama de Granada que estaba aun en zona
republicana. Desde alli, en un convoy militar, pudoc llegar
a Malaga; el Gobernador de esta ciudad le aconsejd su
marcha a Alicante v asi lo hizo a bordo del barco llamado

Montetoro’??.

330 Papeles inédites, Alfredo Rodriguez. Orgaz. Archivo Aalfredo

Rodriguez Orgaz.

351 . . Iy
Conocia a Rodriguez Orgaz por sus andanzas por la regidn come

argquitecto escolar.

352 Le facilitd el Comité Permanente de Enlace de la Excma.

Diputacién de Malaga, un salvoconducto para circular por todos los lugares
y a cualguier hora del dia o de la noche. Malaga, 9 de agosto 1936;
firmado el gobernador. Apéndice n°1g.

2590



III.5 ALICANTE - JUNTA DE INCAUTACION- ANO 1936

Alfredo Rodriguez Crgaz permanecid en Alicante poco
tiempo, se trasladdé a Madrid dende se encontré con su
hermano Mariano y con Carlos Montilla, Presidente de la
Junta de Incautacidén y  Proteccidédn del Patrimonio
Artistico, el cual le propuso que aceptara, y aceptd ser

Delegado de la Junta en Alicante®?, siendo posteriormente

nombrado delegado de la Junta de Murcia®®’.

De su trabajc en la Junta se ha podido encontrar escasa

documentacién. El profesor Alvarez Lopera achaca 1la

353 Nombramiento por Carles Montilla, Madrid, 18 de septiembre 193¢,

Sello Ministerio Instruccidn Publica. Apéndice n®1%.

354 Nombramiento por el Presidente Carlos Montilla, Madrid, 5 de

octubre de 1936; Sello Ministeric de Instruccién Publica. En esta carta
Montilla indica que Adsuara ha sido nombrado para Valencia, vy Enrique
Segarra para Castellédn, y dice: "con los cuales convendrd gue se ponga de
acuerdo, pues tal wvez en algunos <casos sea convenlente una labor
conjunta”. Archiveo Rodriguez Orgaz.
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escasez de noticias de la tarea de la Junta en esta zona a

que estaba alejada de los focos de guerra principales®®.

El unicc documento encentrado es un recibo extendido por
Alfredo Redriguez Orgaz al Alcalde de la Villa de Onil,
por el depdsito hecho en el Museo Provincial de Alicante.
Los objetos entregados eran: "un retablc de la Ermita de
San Antonic; un cuadro existente también de la misma
ermita, c<inco cuadros de la Casa de D. José Paya, detenido

en Alicante por desafecto al Régimen; un candelabro de la

misma procedencia"3%.

Segun testimonic de Alfredo Redriguez Orgaz: "Mi labor
no fue ni larga ni dificil; fuera de edificios vy
monumentos, las obras de arte, como cuadros y esculturas

eran muy escasas."’

A finales de afio se trasladd a Valencia. Alll le dirigid
una carta Antonic Blanca, fechada el 23 de noviembre de
1936, pidiéndcle a RAlfredo Rodriguez Orgaz el envio de
"las llaves del museoc de Alicante"™®, & partir de este

meomento las Unicas noticias de Alfredo Rodriguez Orgaz son

395 Alvarez Lopera, José: La_politica de bienes culturales del

gobiernc republicanco, durante la guerra civil espafiola, Ministerio de
Cultura, tomo II, 1982, p. 123.

358 Resguardc extendido por el Delegadc Alfrede Reodriguez Orgaz,

fechado en veinticinco de octubre de mil novecientecs treinta y seis.
Apéndice n®20.

357 Papeles inéditos de Alfredo Rodriguez Orgaz. Archive Rodriguez

Orgaz.

38 Archivo Rodriguez Orgaz.
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a través de un salvoconducto y una autcrizacién®® que le
sitdan en Valencia a primeros de diciembre de 1937, como
delegado del Consejo Superior de proteccién de Menores.
Este servicio no lo hemos podide comprobar y Alfredo
Redriguez Orgaz nc ha dejade testimonio alguno sobre esta
misién®®®. Lo que si sabemos, tanto por testimonio oral del
argquitecto como por sus escritces (y se conserva el visado
y pasaporte dipleomatice), es gque acompafd como secretario
a Carlos Montilla a Yugoslavia, donde éste fue nombrado

Ministroc de Espafna®®

La situacidén en Belgrade nc era muy agradable, la
influencia de la Alemania nazi era importante; el gobiernc
del Regente, el Principe Pablo, era partidario de Hitler.
Montilla vy la Legacidén espafiola, segun testimonio de
Alfredo Rodriguez COrgaz, vivian en el mas completo
aislamiento, sdlo se relacicnaban con el Embajador de
Argentina {Condioti) y con Mosteiro, lector de espafiol de

la Universidad.

El trabajo en la legacién era dificil segun testimonio

de Alfredc Rodriguez Crgaz "todo el personal subalterno de

358 En el BArchivo de Rodriguez Orgaz se encuentran los dos

documentos, el salvoconducte y la autorizacidn, expedidos en Valencia vy
con fecha de 1° de diciembre de 1936, uno cursado por "Estado Maycr del
Ministerio de la Guerra", en el gque dice textual: se autoriza a D. Alfredo
Rodriguez Orgaz, delegado del Consejo Superior de Proteccidédn de Menores,
para gque circule libremente por Levante y Catalufia. El otro documento,
expedido por el Ministerio de Justicia, Consejo Supsrior de Proteccidén de
Menores; en él se autoriza para que : "se traslade a Catalufia para cumplir
la misidén gue se le ha confiado”, firmado por el secretario general.

€0 ‘ . .
3 En sus escritos dice: "Al final de afio no teniendo gran cosa que

hacer en Alicante, me trasladé a Valencia”, ariade: "como siempre para
comentar los acontecimientos y ver en qué se podia ayudar en la
contienda".

I archive Redriguez Orgaz.
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la legacidén estaba compuesto con seguridad, de esplas de

la Policia de Belgrado"’®:.

La estancia en ese pals tuvoe el fin esperade, el
gobierno del Regente, el Principe Pablo, reconocid a
Franco, teniendo que abandonar Yugoslavia los

representantes del gobierno de la Republica.

El regreso, febrero de 1938, por decisién de Montilla
fue a través de Grecia®®™, vya que Austria estaba bajo
control aleman. Desembarcaron en Marsella el 24 de febrero
de 19387%,

362 Papeles inéditos de Alfredo Rodrigquez Qrgaz. Archive Rodriguez

Orgaz.

€3 . .
3 En Atenas se encontrarcn con Concha Albornez que habia sido

nombrada Cénsul en Saldnica, tampoco le fueron las <¢osas bien, en carta
dirigida a A.R. Orgaz, 1-1I-1938, le cuenta que la expulsarcn del pais por
"propagandista politica peligrosa", segin parece pudo arreglar este
incidente en Atenas y se guedd hasta fin de afio, como profescra en el
Liceo Francés de Saldnica, la Ultima carta desde Grecia, 30-VII-38,
Archivc Rodriguez Orgaz.

364 Sello en el pasaporte diplomidtico expedido en Paris 2 de enero

1937, vy sello de la policia francesa, puertc de Marsella 24 febrero 1937.
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III.6 YUGOSLAVIA, PARIS CAMINO DEL EXILIO

Asi fue como ceon la salida de Yugoslavia, se inicid la

vida de exiliadc politico de Alfredo Rodriguez Crgaz.

En Paris se encontrd ceon numerosos exiliados espafioles,
Cirre, Rosemblat y Aurelioc Vifias que 1le consiguid el
puesto de profesor de espafiol en 1 Ecole de Plain Air en
Mesnil - Marsan Sur Sein, (en Dreux)%S. En este colegio,
ademés de las <clases, tuvo goportunidad de hacer una

iglesia aprovechandc un establo.

Proyectd una iglesia historicista, muy clasica {(Figs.1lC2
a 109, Tomo. II, en pag. 62-66) de una sola nave, con

capillas laterales entre los soportes.

365 Se sabe por testimenioc de Alfredo Rodriguez Orgaz y se conserva

carta de Aurelio VifAas en que le dice debe ponerse en contacto con ese
colegio (Paris - 5 de julio de 1938).
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En este colegio permanecid précticamente hasta el final
de la guerra Espaficla, preparando su exilio americanc. Al
primer lugar que pensd emigrar fue a Cuba. No fue posible,
dado gque este pais noc daba ningunas facilidades a los
emigrantes, se exigia: " no sufrir enfermedades ni defecto
fisico alguno; ser portador del pasaporte correspondiente;
gque no venga a dedicarse a trabajo de ninguna clase de los
considerados de salario y constituya una fianza de 500%

moneda de curso legal en efectivo"®f,

Los avatares de la Guerra hicieron gue se encontraran en
Paris Alfredo Rodriguez Orgaz y D. Secundino Zuazo el cual
le presentd a Victorio Macho y el resultado de éste
conocimiento fue que el escultor le encargd la parte

arquitecténica del monumento al General Uribe’®’

de Bogota
(Fig.11i0, Tom. II, en pé&g. 67), disefi®d un templo
modernista, de similar lenguaje a la fuente de Cajal y del

monumento a Chapi, en el Retiroc de Madrid.

533 . . . ' .
3 Documento: Secretaria en Hacienda; Departamento de Inmigracién.

Sellco: Republica de Cuba; Dto. de Inmigracidn, 19 de abril de 1938;
Salida, Registro n® 5618. Archivo Redriguez Orgaz.

El tinico arquitecto espaficl que emigrdé fue Martin Dominguez, como
no se le reconocié el titulo tuvo gue asociarse a Colete, Juncd y Gastén,
Gémez Sampera y Diaz. Para este arquitecto ver "Nueva Forma", n°® €4, Mayo
de 1971.

7 . . . < . . .
36 Ni en cataloges ni Monografia de Victoriano Maché se conserva

noticia de esta cooperacidn: solamente se conserva una carta de V., Machd a
Orgaz que dice: "... celebraré me comunigque aproximadamente la fecha que
Vd. piensa regresar a Paris para ponernos de acuerdo scobre la ejecucién de
los plancs que habiamos hablado"™ - Firmado V. Machd - 5 de septiembre de
1938. Archivce Rodrigusz Orgaz.
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De la amistad de Alfrede Rodriguez Orgaz con Zuazo se
conserva una extensa correspondencia’®’, de ella se deduce
por un lado la seguridad de Zuazo, en su futurc
profesiconal comc pensaba gue seria su intervencidn en el
Plan General de Reforma de Madrid vy Barcelona, vy
anticipaba comoc continuaria con el proyecto de los Nuevos

38 21 terminar la contienda. De tal manera

Ministerios
proyectaba su vida dque en esta correspondencia hacila
saber a Recdriguez Orgaz gque contaba con su colaboracidn al

~ . 370
regresar a Espafia’’.

A partir de coctubre de 1938, Zuazo dejd de ver tan claro
el desenlace de la Guerra Espafiola, pero se le ofrecid una
nueva expectativa de trabajc. Esta fue a travées de la
Legacién de Colombia, en Paris, vy su Ministro Sr. D.
Gregoric Obregdn el cual le transmitid en nombre se su
Gebierno el deseo de gue se trasladara a su pals como

"Argquitecto-Consulteor del Gobierno". Hubc negociaciones

368 Del pericdo de Guerra espafiola se conserva desde setiembre de

1938 hasta el final de la guerra y a posteriori. El desenlace de la guerra
lo presintidé Zuazo clarisimamente., En una de sus cartas a Orgaz dice:
"Agqui me encuentro aislade de la gente. No tengc mas contacto gue con
Aniceto Alcala Zamora. No crec gque se cuente con €&l para nada, pero
indudablemente, llegadc el casc se solicitardn colaboraciones, no seria
infructuecsa la que &l pudiera portar" (Pau, noviembre 1938}. Archivo
Redriguez Orgaz.

369 Respecto a esta obra escribe: " Trabaijc mucho sobre los

Ministerios. Me encuentro muy inspirado, muy seguro" (San Juan de Luz, 2
de agosto 1838). Siempre se habla de un intermediarioc llamado Sr. Chonard,
en cartas posteriores (octubre de 1938) se habla de esta persona como
alguien que tenia contactos en el lado franguista, a través del Sociedad
Batignclles y vya sabian hasta guién iba a ser el alcalde de Madrid.
Archivo Rodriguez QOrgaz.

7" Archivo Alfredo Rodriguez Orgaz.
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complicadas y poco claras, cuya consecuencia fue que en su

lugar emigrara Alfredc Rodriguez Orgaz®’'.

Por una serie de "incomprensiones" Zuazo no emigrd a
Colombia, y fue Rodriguez Orgaz por su consejo para
trabajar, pero no para hacerse cargc de las grandes obras,

sino para abrirse nuevos caminos.

En la correspondencia gue se conserva, entre los dos
arquitectos, enn una carta, D. Secundinc Zuazo, le
transmitia a Alfredo Rodriguez Orgaz su pesar por no haber
aceptado él1, el ofrecimientc del Presidente colombiano

para ir a ese pails.

Como conclusidén, de este capitulo de la vida de Alfredo
Rodriguez Orgaz podemos indicar, como en sus primeras
manifestaciones profesicnales, se entrevela una linea de
blisqueda vy acoplamiento de gustos hacia el Movimiento
Moderno, gue luego a su llegada a Colomkia no pudo aplicar

con imediatez.

37 ; ; ~
! Parece ser gque Garcia Reyes, 1ingenierc espafiol, fue el que

hablé ante el Presidente de la Republica de Colombia sobre D. Secundinc
Zuazo y gue cierte arguitecto espaficl interfirié las conversaciones.
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CAPITULO IV

Alfredo Rodriguez Orgaz
en Colombia (1939-1963)



IV.1l EL EXILIO COLOMBIANO 1938-1963

En Colombia, en los afios treinta, se produjeron una
serie de transformaciones pcliticas que dieron entrada a
los liberales en el poder. En las elecciones de 1830
resultaron vencedores, y se mantuviercn hasta 1%94¢ en que
resultdé elegido Mariano Ospina Pérez, cuyo mandato se vio
seriamente perturbado por el asesinatc del lider liberal
Jorge Eleizer Gaitan (9 de abril 1948} coincidiendo con la
conferencia Panamericana®’®. Este tragicoc sucesc dié lugar
a numerosos motines en diversas ciudades gue se levantaron
en armas quedando seriamente dafiadas por los incendios y

7
saqueos® ~.

37z Por acuerdo de los representantes de los distintos paises

acreditados se continudé la conferencia, wver "El1 Liberal'", Bogota, 14 de

abril 1948.

373 yer. "El Espectador”, Bogotad, 12 de abril, 13 de abril, 14 de

abril, 15 y 16 de abril 1948,
"El tiempo", Bogota, 15 y 16 de abril 1548.
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El asesinato de Eleizer Gaitédn tuvc como consecuencia la
disolucién del Parlamento vy la subida al poder del
ultraccnservador Laureanc Gomez, a éste le sucedid otro
conservador, Roberto Urdaneta (1951-1953), durante su
mandato se vivid un pericdo de auténtica Guerra Civii,
hasta que los conservadores fueron derrotades por un golpe
de Estado que dio el poder al General Rojas Pinillas
(1953-1957). La toma del poder de este dictador volvid a
producir una época de vioclencia y barbarie que dio lugar a
unirse liberales % conservadores para derrocarle.
Restablecida la normalidad, se incluyé una enmienda
constitucional, para repartir poderes Yy  turno de

partidos’’®

cada dieciséis afiocs (partido liberal vy partido
conservador). Este arreglo pacificé la politica y no el
pais, esta coyuntura fue poco democrética por estar
apartades amplios sectores de la sociedad, y acarred
movimientos guerrilleros de corte comunista que fueron
apaciguades en 1984 por el presidente Belisaric Batancour
al pactar el alto el fuego con las Fuerzas Armadas
Revolucionaras de Colombia (F.A.R.C.), a cambio de un

programa de amplias reformas sociales y politicas.

Descde el punto de vista eccndmicc en la década de los
treinta hubo grandes transformacicnes econdmicas, gque

dieron lugar a una modernizacidén del pais.

En Colombia la depresién del veintinueve produjo una

caida de las exportaciones de café y un impulso de la

37 X . I o i1 s
¢ Denominade Frente Bipartidista, supcne la crisis de la republica

liberal.
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industrializacién gque tuve ccomo consecuencia el éxodo del

campo a la ciudad.

Segun Rafael Lépez Rangel, "en la primera mitad de los
afics treinta las carreteras aumentan un 53%, se crean

2 : : : 7
lineas de ferrocarril y se crean caminos vecinales"’’>.

El crecimientc de la poblacidén urbana fue aumentandoc a
lo largo de los afios cuarenta hasta los sesenta, que llegd

a ser del 50% del total del pais.

Desde el punto de vista arquitectdénico de Colombia era
un pais atrasadc en la década de los treinta, a partir de
estos afios se produjc un cambio fundamental de despegue
hacia el movimientc moderno. Como teodos los palses de
latincamérica tardd en incorporarse a las nuevas
tendencias. En 1928 hubo alguna experiencia racionalista
gue no tuvo gran transcendencia, fuercn llevadas a cabo
por los arquitectos Pablo de la Cruz, Alberto Martin vy

Vicente Nasi.

En la década de lecs ftreinta en ese pais dominaba la
arguitectura pintoresquista, segin Ramdén Gutiérrez: "el
atrasc en la penetracidén de la argquitectura mederna en
Colombia se debe al éxito gue tiene una linea de obras de
arguitectura pintoresguista en los estilos ingleses:

ni7e

Tudor, Jacobeo, Reina Ana, etc. En la década de los

7 . .
375 Lépez Rangel, Rafael / Roberto Segre: Tendencias arquitecténicas

¥y caos urbano en América Latina. México, Ed. Gustavo Gili, 1986, p. 83,

376

GUtiérreZ, Ramdn ; r’—\u.\ju;.t e N Helrarri-smo—er—Hreroramér-eer

Madrid, Ed. Cétedra, 1983, p. 588.
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cuarenta se volvera hacia lo colonial. Los cambios
formales se van intrcduciendo a partir de la separacidn de

la Facultad de Arguitectura’”’

de la de Ingeniercs en 1939;
fue a partir de los afios cuarenta cuande se introdujo la
influencia de los arquitectos colombianos formades en
EE.UU. gque 1importaron las tematicas organicistas de
Wright, perc hasta los afics cincuenta no se incorpord

Colombia, plenamente, al movimiento mcederno.

Segun Leonardo Benévolo: "la arquitectura colombiana
presenta el resultado méds unitario de toda la arguitectura
latincamericana"?®, debidc al maridaje que existe entre
los avances de la arquitectura moderna y la tradicidn
popular a través del uso del ladrillo, material

tradicional de ese pais.

77 . .
3 El Arguitectc espaficl Santiago Esteban de la Mora fue profesor

de Urbanismo. Archiveo Nina de la Mora.

378

Benévole, Leonardo: Histeris—de—Frgoitesturs—Moderms: Barcelona
1982, Ed. Gustavo Gili, 1986, p. 938.
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IV.2 COLOMBIA 1939-1949

Cuando llegd ARlfredo Rodriguez Orgaz a Colombia tenia el
mismo sentimiento gque el resto de los espafioles de "la
didspora”, agquello no iba a durar, pero durd mucho tiempo.
Hubo circunstancias especiales en aquel singular exilio y
que si algo tuvo de positivo fue que, dada la emigracién
masiva de profesionales, en los paises de destino nunca se
encontrarcn solos. Asi Alfrede Rodriguez Orgaz se
encontrdé, en Colombia, ccon dos compariercos, Santiago
Esteban de la Mora vy German Tejerc; con éste 1Ultimo le
unid una gran amistad y mantuvieron una cclaboracién
profesional, en un primer momento, juntos realizaron tres
obras, dos hoteles, uno en Bucarica y otro en el Socorro,

y una carcel en Cundinamarca.
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A parte de estos trabajos, ccasionales, el abrirse
camino en un pails nuevo, con una arguitectura diferente, y

una forma de trabajc distinta, fué muy duro.

Alfredo Rodriguez Orgaz, cuandc salid de Esparfia, era muy

joven, pero dejaba una obra realizada de gran interés.

El cambio de pais, fue muy impactante para este
arguitecto, era como una marcha hacia atras, no porgue en
Espafia estuviera tan avanzada la arguitectura, y se
reconociera y se edificara segin las pautas del movimiento
moderno, sino gue si se tenla conciencia de él, en
sectores mas cosmopolitas habla empezado a penetrar y ser
aplicado, como una forma de lenguaje arquitectdnico que
cumplia con las necesidades gque regueria una nueva

sociedad.

Por el contrario, Colecmbia, acababa de separarse la
Escuela de Arquitectura de la de Ingenieria (1939)., Los
nuevos edificics de dos o tres pises se haclan en "estilo
francés", las residencias en "estilo inglés", esta
arquitectura estaba muy lejos de la dialéctica europea y
sus controversias. A esto, habia que afiadir las
condicicnes de trabajo muy diferentes a las de Espana, no
existia la figura del arquitecto particular con su propio
estudic personal, ni la del delineante, ni contratista,

sino gue tcdos estaban englobades en una firma.
Por esa razdn tuvo, en un principic, gue integrarse en

la firma Child-Davila vy Luzarno & Cla, y posteriormente

con la firma Saenz de Urdaneta.
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Otra peculiaridad era gue muchos de los oficios de
tradicién hispana se habian perdido, como el de herrero,
en un pais en gue se conserva una rejeria de la
colonizacién, espléndida; esto, gque parece banal, a la
hora de proyectar suponia mucho mas trabajo, en cada
edificic que incluia una verja, la tenia que diseflar e

incluso explicar al artesanc comc se debla realizar.

Hay un ejemplo muy curicsc. Para el Palacio Arzobispal,
como no tenia gquien le hiciera todo ese tipo de trabajo,
se tuvo que inventar Alfredo Rodriguez Orgaz una falsa
verja, hecha con tubos y dandoles la forma un tornero.
Igual ocurria con los cerrajeros, les tenia que disefar
hasta el ualtimo detalle. Asi podriamos continuar con
muchos oficios, y estas peculiaridades explican pcr qué
hay proyectos que tienen mas de trescientos planos y hasta

seiscientos planos (Banco de la Republica).

Otra particularidad de este pals era la existencia de la
figura del Tarquitecto asesor", cargo gue favorecid
enormemente a Alfredo Rodriguez Orgaz, va gue a raiz de la
reforma y construccidn del Banco en la Republica (antiguo
Bance Cafetero), fue nombrado arquitecto asescr del Banco,
haciendo todas las obras de nueva planta y reformas de
edificios de esta entidad en tocdo el pais, en un momento
de despliegue eccndémico. Esta misma figura profesional,
también existia en el ambito de la curia eclesidstica,
cargo gue le fue ctorgado después del éxito cbtenido en la
restauracién y modificacién de la fachada de la Catedral

de Begeta.
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Pero, para alcenzar estos nombramientos, tuvo gque guemar
varias etapas. En un primer momento, a parte de las
colaboraciones, puntuales, con German Tejero, realizd
pequefios proyectos en los cuales suponemos gque tendria
ayuda de Garcia Reyes®’®, ya que iba recomendado a é1 por
Zuazo. De cualquier forma, no debid ser una etapa muy
facil, ya que hemos encontradc trabajos gque nos dan la
sensacién de "probar suerte”. Esz un momento en dque se

tiene que adaptar a la obra de encargo, bancos neoclédsicos

y casas en lcs diferentes estilos.

En los primeros edificics gue proyectd Alfredo Rodriguez
Crgaz en Cclombia wutilizdé un lenguaje clésico, con
reminiscencias del pasado hacia el extericor y de
modernidad hacia el interior, se aprecia tanto en la
distribucién de las plantas, como en confort. Segun fueron
pasando los afios se nota al examinar los proyectos una
evolucién en su obra, tantc en la estética como en la

aplicacidén de una tecnclogia puntual.

Los primeros trabajos en ese pais los tuvo que reallzar
en la corriente que estaba mas de “moda’”, desde el inicio
de los afics treinta en Colombia, como en otros paises de
Hispanoamérica, esa forma de expresién era la Argquitectura

de tradicién hispana, como una busqueda de identidad, una

379 En una carta de Zuazo a Alfredo Rodriguez Orgaz, 21 de mayo de

1939, 1le escribe: "yo estoy seguro dque Garcia Reyes le ayudara vy
aconsejara, le acompafic esta carta de Garcia Reyes". En carta posterior de
Zuazo a Rodriguez Orgaz, 3 de junio de 193%, se entiende que éste ultimo
habia wvisitado &l ingenierc Garcia Reyes; archivo personal Alfredo
Rodriguez Orgaz.
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vez olvidadas las reticencias del cclonialismo y pasada la
euforia de 1la independencia. Este lenguaje, lo aplicd
Alfredc Rocdriguez Orgaz con inteligencia y habilidad,
descartando folclorismos, buscando lo mejor en la
tradicién constructiva hispana, como porches, patios,
balconadas, realizande con los materiales caracteristicos
de esta arquitectura como ladrillo, teja, madera, de tal
manera gque supc establecer una interesante dialéctica,
teniendo en cuenta los rasgos de expresidén local, regional
y nacional.

La actividad creadora de Alfredo Rodriguez Crgaz, en escs
afios del exilio no se cifné a la arquitectura, sinc que
dedicéd parte de su tiempo al disefioc de muebles®®®, inventd
un sistema de calor’®®, e incluso disefi® un sistema de

andamiaje’®

0 ppénd. n°21.
¥ ppénd. neZ2.
382 Apénd. n°23.
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IV.2-I RESIDENCIAS UNIFAMILIARES Y PISOS

RESIDENCIA DE LA SRA. NUYS. CALI
Octubre de 1939
(Figs.111-119, Tom. II, en pag. 68 -69)

En los alzados vemos gque el arquitecto ha dejado las
experiencias racionalistas de los ©proyectos de las
escuelas de Granada, tiene que accmodarse a unas formas
tradicionales, dados los condicionantes ambientales vy

culturales.

En los alzados vemos potentes cubilertas inclinadas
aprovechadas como buhardillas, que refledian la
descomposicién volumétrica de la planta, los huecos son de
proporciones clasicas. La planta del edificio es

asimétrica, se descompone en dos cuadrados, el menor
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albergard la zona de servicios y el mayor la zona

principal.

También podemos observar en la pérgola que circunda la
parte principal, la intencién de relacicnar espacio

abierto circulante y espacio interior.

ANTEPROYECTO RESIDENCIA PARA EL DR. D. BENJAMIN ROCHA,
BOGOTA

1941

Anteproyecto (Figs.12C Y 121, Tom. II en pag. 70-71).

La propuesta de Alfredo Rodriguez Orgaz para esta
vivienda es similar a la antericr, ha dejado atras lcs
experimentalismos, utiliza una dialéctica mas préxima a la

arguitectura colonial.

En planta, juega con una descomposicidén volumétrica gque
se refleja en cubierta. Se adapta el arquitecto al encargc
de un cliente con un altoc "status" social; para dar
solucién a las necesidades del cliente ©proyecta un
edificio de dos alturas. La primera planta®®, o principal,
corresponde a garaje, zona de servicio y recibe, 1la

segunda planta se destina a zona privada.

Pone en este anteproyectc de manifiesto el wvalor de 1la

argquitectura tradicional de raiz hispana tanto en la

2 En Colombia denominan primera planta a la planta baja.
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cubierta de teja, como en los paramentos enfoscados, los

hueccos cléasicos y disefio de terrazas-galeria.

ANTEPROYECTO DE RESIDENCIA PARA EL DR. EDUARDO ZULETA,
BOGOTA

1940

(Fig.122, Tom. II, en pag.72).

Este anteproyecto tiene de original la planta, al
tenerse gue adaptar al solar en esquina vy no regular;
adopta en el &ngulo de fachadas {Carrera 3° / Avda.
Jiménez Quesada) por transformarla en una forma eliptica
donde ubicard el salén, a partir de este elemento se

organiza la vivienda.

RESIDENCIA PARA D. JULIO CARO, BOGOTA
15844
{Figs.128 a 126, Tom. II, en pag. 75-78).

Ubicada en la Carrera 7°, en un sclar regular, proyecta
Rodriguez Orgaz una vivienda de dos plantas y mansarda,
cubierta de faldeones, y teja. Los paramentcs son de
ladrillo visto, ambos materiales de tradicién hispana; el
edificic se apoya en un zdcaleo de piedra. La planta es mas
bien irregular, una yuxtaposicién de wvolumenes, gue se
refleja en fachada, cocmo Jjuege de volumenes, y en la

cublerta fragmentada. En la primera planta, situé la zona
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de servicios, garaje y recibo; en la segunda planta la

zona privada.

La dialéctica empleada en esta vivienda es un tanto
ecléctica, emplea desde ventanas de mdédulo convencicnal a
un balconcillo inglés y un porche con columnas déricas gque
se corresponden en la planta superior con una logia con
columnas jdénicas. Esa mezcla de tradicién y modernidad se
utiliza también en el interior, con hall, adornado con
veneras c¢lasicas, precduciendo un resultado un tanto

confuso.

RESIDENCIA PARA D. PEDRO DAVILA
1944
{Figs.127-134, Tom. 1I, en pag. 72-80).

En planta emplea una distribucién similar, son dos
formas regulares vuxtapuestas y dos plantas. La planta
baja una de las formas, la menor, se asigna como zona de
servicio; la otra, como zona de recibo, ésta se organiza
alrededor del hall, unidos estos dos espacios por un
pequerio rectdngulo que actia de distribuidor e independiza
las dos zonas. La segunda planta se designa como zona

privada.
La parcela es menor gque la del edificio antericr, se

aprovecha, este terreno, para que todas las habitaciones

tengan una zona &jardinada. La cubierta es de teja,
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descansa sobre una cornisa que apoya en ménsulas de

madera, los paramentcs estén enfoscados.

Alzados:

Fachada principal: en la planta baja hay una
distribucién asimétrica de los huecos, la puerta principal
esta flangqueada a la izquierda por dos pequefios huecos de
medic punte y a la derecha por una ventana clasica con una
reja de tradicidédn hispana. La puerta barroca, formada por
dos pilastras cajeadas, gue sostienen un entablamento, vy
encuadran un arco carpaneil (la puerta de acceso
principal}; sobre el entablamento apoyva un frontén
mixtilinec, a la derecha de esta puerta esta la de
servicio, de tamafo mencr y sin adornos, se ha potenciado

la principal tanto per el tamafic como por el ornato.

La separacidn entre las dos plantas se acentila por una
moldura que recorre el edificio y marca la horizontalidad,
unicc adornc de la fachada. La distribucidén de huecos

también es irregular.

¥n la segunda planta -fachada principal- en el centro,
en eje con la puerta de acceso de la planta baja, disedd
dos huecos mencres verticales, y a la izquierda, de éstos,
unc menor de medic punto y &l 1lade derecho, de 1los
centrales, tres peqgquefiocs se repiten y establecen una
dialéctica con 1la portada, al tener como soporte dos
columnas salomdnicas centrales, de menor tamafic pero
similares a la de la puerta principal; estos huecos sirven

de ventilacidén para la escalera. La segunda fachada en la
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planta baja se situd el acceso al saldén y que se
corresponde con el accesc en la planta superior al

dormitoric principal.

Tiene influencia colonial, con logia en la parte
superior, con balaustrada de madera. En la planta baja la
puerta de acceso al jardin es de dos huecas, también con
arcog carpanel gue descansan en una columna saloménica con
capitel corintio. A la derecha hay una dgran ventana con

reja de tradicidn hispana.

Tanto las balaustradas comc la rejeria fuercn disefiades

por Alfredo Rodriguez QOrgacz.

En la fachada posterior a la principal hay una cierta

simetria de distribucidén de huecos.

En este edificic vemos el empleo de tradicidn vy
modernidad, con la claridad que caracteriza la obra de

este arguitecto.

RESIDENCIA PARA DNA. TERESA TANCO, BOGCTA
1947
(Figs.135 a 140, Tom. II, en pag. 79-~80)

La planta es similar a la anterior, dos formas regulares
yuxtapuestas, una de servicio y otra de recibo, en la
planta baja. En la segunda planta, la zona menor de

servicio (de la planta baja) se corresponde con la zona de
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servicio de la planta superior, y la zona de recibo se
corresponde con la zona privada de los duefios de la casa:
la 1independencia de ambas =zonas estd acentuada por

escaleras independientes.

Bblzade: proyecta Alfredo Rodriguez Orgaz Thuecos
regulares en planta baja, apaisados en la zona noble con
columnas cléasicas (fachada oeste); en la fachada sur o
principal, para el accesoc proyecta las mismas columnas de
mayocr tamafo, gue potencian la entrada principal con un
pértico. La cubiertz es de teja sobre c¢ornisa, la
yuxtaposicidén de voluimenes se refleja en los guiebros del

tejado, utiliza paramentos de ladrillo visto.

Agquli como en el edificic anterior disefi®é la misma
moldura gue recorre el edificio, acentuando la separacidn
entre primera vy segunda planta, a la vez que marca la
horizontalidad; el ornato de este edificio, esta més
simplificade que en las anteriores viviendas, nos remite a

la tradicidén clésica.

RESIDENCIA PARA EL DR. D. FREANCISCO CARDCONA, BOGOTA 1842
{Figs.141 a 148, Tom. II, en pag. 81-90).

Este edificic no se llegd a construir por problemas
familiares. Se proyectd de dos pisos y mansarda. Los
paramentos estaba previstc realizarlos en ladrillo visto y

la mansarda con teja.
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La planta es irregular, una superposicién de formas

regulares en angulo recto.

En la primera planta, la zona de servicio y la principal
estan independizadas por un gran hall hacia la fachada
principal, y hacia la postericr el cffice. La escalera
principal arranca desde el hall en el eje transversal, vy
la de servicio desde el eje longitudinal en el cffice. La
segunda planta se distribuye simetricamente a los lados de
un pasillo {(en el eje transversal del edificio} y el hueco
del hall. Como ornate utiliza la riqueza de posibilidades
que tiene el Jjuego del ladrille. Tiene este proyecto

clertas reminiscencias inglesas.

EDIFICIC DE APARTAMENTOS PARA EL DR. FEDERICO LLERAS,
RESTREPO, BOGOTA,

Carrera 4° /Calle 12.

1945

(Figrs. 150-154, Tom. I1, en pa&g. 91-93)

Se provectd y edificd un edificio de cuatro plantas vy
mansarda. El solar de 511'40 m®, se cedieron 98'40 m? al
municipio para aceras, se edificaron 353 mw?, y 60 m® se

emplearon para patios.

Alfredo Recdriguez Orgaz proyectd este edificico como dos

unidades diferentes, el servicio de accesco y calderas
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comunes, y dos portales y dos viviendas para los porteros,

independientes.

Dada la forma regular del sclar, Alfredo Rodriguez Orgaz
proyectd un edificio de planta regular; dado a gque se
cedié 98,40 m? al municipio, al edificio de la izquierda
se le da una forma achaflanada, esquina k 4% / C. 12. La
primera planta se destina a portales situados en el eje
longitudinal, y las escaleras en el eje transversal, al
fondo del  edificic, para aprovechar en alzade la
distribucidén hacia el extericr del espacio; en esta planta
también se situan las viviendas para los dos porteros de
cada bloque, y cuatro despachos, dos grandes en cada
blogue, y dos mencres. En ambos inmuebles, proyectd cuatro
viviendas por planta de idéntica distribucidén, todos son

exteriores y tienen ventilacidn directa.

La gquinta planta, la mansarda, se divide en dos

viviendas.

Para la solucién exterior de este edificio, adoptd un
lenguaje clasico que nos remite, en cierto modo, por las
mansardas a la arquitectura francesa, perc con una
depuracidén del léxico, gue muestra una clara intencidén,

Alfredo Rodriguez Orgaz, de racionalizar el conjunto.
En las fachadas hay una cilerta simetria rota por el

guiebro del chaflan que se acentla por el efecte plastico

de los paramentos de ladrillo y piledra.
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Emplea Rodriguez Orgaz una estética similar al Liceo
Pasteur, o al Colegio de los P.P. Maristas, perc se
aprecia una evolucién en el empleo mas seguro de lo que

podriamos llamar racionalismo clasico.
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Iv.2-2 HOTELES, HOSPEDERIAS

HOTEL EN BUCARICA (BUCARAMANGA)
1541
(Figs 155-158, Tom. II, en pag. 94-95).

El Unico plano gue hemos conseguido de este proyecto es
del patio principal. Se sabe, por la correspondencia de
Tejero-Rodriguez Crgaz, gue el que hizo el proyecto fue

Rodriguez Orgaz, y Tejero dirigid las obras.

Destaca la dimensién de horizontalidad de los wvanos
sobre la verticalidad, como una nota de modernidad, junto
a las fachadas y cubiertas planas. El ornato nos remite a
la tradicién hispana, emplea rejas de hierro fcrjado vy

azulejos para enmarcar los vancs.
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HOTEL, EN EL SOCORRO®", BUCARICA (BUCARAMANGA)
1941-1944
(Figs.159-161, Tom. II, en pag. 96-97)

Fachada principal:

Cubierta de dos faldones con teja de tradicidn

hispanica,

El unico ornato en fachada, es la galeria o balconada
gue nos remite a la misma tradicidén, y es caracteristica

de esta regidén de Colombia.

En cuanto a los vanos, hay una yuxtaposicién ritmica de
vanog Jjustificada por la galeria, ésta destaca la zona
noble del piso superior e impone las medidas de los huecos

de la planta baja.

Emplea una forma trapezoidal en planta, virada a la
derecha, en rotonda, para destacar la zcna noble de

salones, bar y comedor,

En el interior, el edificic, tiene una organizacién
claustral alrededor de un patio, el piso inferior con
arcos de medic punto y la galeria superior adintelada con
columnas pareadas que se corresponden con los pilares de
los arcos del pisc inferiocr, es una reminiscencia del

renacimiento italiano y que llega a Colombia a través de

384 . .
Ha sido declarado monumento nacional entre otras cosas por su:

"integracién en la wvida urbana"™. Patific de Borda, Mariana, Monumentos
Nacicnales de Colombia. Bogotd, impreso por Ed. Escala, 1983, p. 194,
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Espafia vy los tratados de arquitectura; esta misma

composicidén la tiene la Universidad de Rosario de Bogotéa.
El desnivel del terreno se aprovecha para servicics.

Hay un deseo de clasicismo y modernidad que se repite en
la obra de Alfredo Redriguez Orgaz, la modernidad se
aprecia en la dimensién de los huecos en la fachada
principal, y la tradicién en la composicidn; uso de
materiales, tratamiento de los paramentos enfoscados y la

utilizacién de piledra enmarcando puertas y ventanas.

HOTEL EN BOGOTA

Carrera 7% / C. 42

1942

(Figs.162-164, en Tom. II, en pag. %8-100).

Este Hotel fue proyectado por Alfredo Rodriguez Orgaz
trabajando con la firma Child Davila-Zugardoc y CIA. S.A.

Se levanta sobre un solar de planta regular, con sdélo un
muro de medianeria, ya que opuesta a la Carrera 7% existia
una calle particular, en esta fachada se situd la entrada

principal, marcando el eje de simetria.

La crganizacién de este edificio es el siguiente: planta
semisdtano c¢on ventilacidédn directa, destinada a garaje,
servicios, café, grill y cabaret. Primera planta con un

gran hall de acceso, es un patic cubierto, alrededor del
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cual, en los restantes cincce pisos, se organizan las
habitaciones, éstas tienen todas ventilacidén directa,
tanto las intericres como las extericres (K 72, C. 24, C.

Particular).

En alzado, la descomposicidén volumétrica de este
edificio es el siguiente: un basamento almchadillado vy
coronado por una moldura potente con huecos de diferente
tamafic dada la inclinacidén de las calles k 72 /C. 24; en
la confluencia de estas calles, el basamentc se guiebra
para albergar un acceso secundario del hotel, en chaflan,
esta puerta se compone de tres huecos, uno central y dos

laterales menores.

Al basamento se superpone un segundo orden, apilastrado
estriado y corcnado también por potente meldura. Las
pilastras enmarcan las ventanas gue tienen un tamafio igual
en horizontal y muy superior en vertical, el ritmo se
guiebra con el chaflan, al estar potenciada la importancia

del acceso al hotel por huecos muy superiores en vertical.

Este piso estid coronado por otra potente mcoldura sobre
el que descansan pillastras lisas gue enmarcan huecos de
los pisos segunde, tercero y cuartoe, y marcan la
verticalidad, scbre ellos descansza un potente entablamento
sobre el que descansan pilastras de mencr tamario,
enmarcando los huecos del guinto piso, scbre estas apoya
una cornisa gue soporta un antepecho de huecos vy

paramentos lisos.
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Los huecos de los pisos segundo, tercero, cuarto vy
gquinto, no siguen el mismo ritmec gue los pisos inferiores.
Vemos la intencionalidad de Alfredo Rodriguez Orgaz de
marcar la horizontalidad c¢on molduras, entablamento,
cornisas, Vy la verticalidad con el orden apilastrado vy
por el ritmo que siguen los hueccos a partir del segundo
piso; los huecos de los angulos de las fachadas, son la
mitad de anchos gue los de las zcnas centrales, lo que

acentia la verticalidad.

Cazbe también destacar el IJuego experimental con 1los

materiales, la influencila de Zuazo es notable.

HOSPEDERIA DE ZIPAQUIRA
1945
(Figs.1l65 a 171, Tom. II, en pag. 101-106).

Esta hospederia, Jjuntce a las minas de sal, fue un
encargo del Banco de la Republica; Esta se llevd a cabo en
dos epccas, 1945 y 1953. Todo el conjunto, la primera

parte y la ampliacién, se realizaron en estilo colonial.

La planta irregular es el resultado de la yuxtaposicién
de dos cuadrados de diferente tamafio, el menor corresponde
a una de las fachadas laterales, donde se proyecta una
rotonda para aprovechar las vistas, alberga el comedor,

cocina, office y otros servicios. En alzado tiene una sola
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planta con cublerta de teja. La parte del edificio que
corresponde al cuadrado mayor se organiza alrededor de un
patico, de forma regular, en esta zona se ubican los dos
accesos al edificio, uno en la fachada principal, en el
eje transversal, vy otra en la postericr. En el eje
longitudinal: en alzado tiene esta parte del edificic dos
plantas, en la planta baja, patioc, zona de recepcidn, en

la superior deormitorics y sus servicios.

Hay wuna fragmentacién de las cubiertas debido a la
yuxtaposicién de los dos cuerpos y a la importancia gue se

ha querido dar al cuerpo de acceso.

La fachada principal tiene reminiscencias de 1la
arquitectura colonial doméstica, con balcén ceorrido en la
2% planta, tipico de Zipaguira; antepecho y soporte en
madera, decorado con una talla de punta de diamante

rebajado.

Debajo de éste balcén, disefid tres ventanas gque se
apoyan en pilastras déricas cajeadas con arcos carpaneles,
este ritmo se mantiene en el patic interior, arco vy
dintel. En la zcona intermedia, entre la puerta de accesoc y
las ventanas, en la planta alta proyectd Alfredo Rodriguez
Orgaz un balcdn corridoe que, en la parte baja, se
corresponde con tres ventanas menores de medio punto,
sostenidas por pilastras y celosias de reminiscencias

mudéjares.

La puerta de acceso principal emplea un lenguaje

protorrenacentista, un arco sobre pilastras cajeadas, con
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adornos en el fuste, tiene cilerta similitud con las

columnas de la casa de los Cuatro Bustos de Cuzco

385
)

{Peru  en las enjutas lleva un adorno geométrico de

molduras.

385 Construida a finales del S. XVI - Summa Artis - Vol. XXVIII,

Espasa - Calpe, Madrid, 1992, p. 384.
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IV.2-3 INSTITUCIONES BANCARIAS

BANCO DE LA REPUBLICA
1539-1540
(Figs.172-173, Teom. II, en pé&g. 107).

El primer encargo importante que tuve Alfredo Rodriguez
Orgaz al llegar a Colombia fue la fachada norte del Banco
de 1a Reputbklica gque habia gquedado al descubierto al

abrirse la nueva Avda. Jiménez Quesada®®®.

Este costado del
edificio daba anteriormente a un patic y carecia de
ornamentacién. Se trataba de solucionar un proklema de
composicidén., El edificio estaba construido en un estilo

renacentista propio de la arguitectura bancaria de los

anos veinte.

Se puede comparar el lenguaje adoptade por Alfredo
Rodriguez Orgaz en este edificic con el Banco de Espafia

en Granada, o© con el edificio de la misma entidad de

& También hizo la remodelacidén interior del Banco.
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Cérdoba. Ambos bancos se realizaron segun los proyectos de

. .. . , 7
Zuazo con lcs que guarda una evidente relacién plastlca38 .

Se concibe la fachada como un templo corintic sobre un
podium, y coronado por un atico gque descansa sobre una
potente cornisa. La claridad compositiva se ve reforzada
cen pilastras adosadas en los paramentos de los anguloes

que enmarcan la alternancia con columnas.

La composicidédn simétrica se resalta con las columnas
corintias que descansan sobre las puertas de acceso y la

potente cornisa corcnada por des floreros.

En la sala de operaciones emplea un lenguaje funcional vy
esquemdtico de austera planimetria, en el que el unico

adorno gque se potencia es la riqueza de los materiales.

El encargo de esta fachada y reforma del Banco, supuso
para Alfredo Rodriguez Orgaz, el nombramiento de
Arquitectc Asesor del Banco, encargado de todes los
edificios del bkanco en todo el pals, y pcr esta razdén tuve
una gran actividad, como dice Rafael Lépez Rangel: "la
superacidén de la llamada Republica Sefiorial viabilizé
también la formacidn del mercado interno a nivel nacional,
y, €en consecuencia, una mayor integracidn territorial del
pais siendo basicamente la década de los cuarenta cuando

se dejan sentir las mejoras de los afios treinta"’®®.

387 No es de extrafiar la influencia de Zuazo ya que Alfredo

Rodriguez Orgaz dirigidé las obras de estos bancos en 1933, cuando era
Brquitecto Municipal de Granada y habia colaborade con é1.

8 Rafael Lépez Rangel/Roberto Segre. ep—E€+e— p. §3
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Suponemos gue por falta de informacidén, Alberto

Saldarriege en su libro Arguitectura y Cultura en Colombia
389

adjudica esta obra a otrc arquitectc

BANCC DE LA REPUBLICA EN PASTO
1944
(Figs.174 a 178, Tom. II, en pag. 108-109).

Dado las caracteristicas del sclar, Alfredo Rodriguez
Orgaz tuvo que trazar una planta irregqular, asimetrica. Es
una planta en gue el eje de simetria no coincide con el

eje de acceso al Banceo.

Hacia el extericr adopta un lenguaje c¢lasico, con

veluntad académica.

Para la fachada principal, dada la funcidén edilica de
este edificic, cptdé por diseflar un templo dbrico
simplificado, desplazado hacia a la derecha. Este templo
alberga en la planta baja la zona de acceso al publico, y
el segundo pisc se concibe como zeona privada del Banco: la
cubierta del templo, un atico, hace las veces de terraza.

En el tercer plso estid prevista la vivienda del director

3% Alperto Saldarriago Roa: Arguitectura vy Cultura en Colombia.

Ediciones de la Universidad nacional de Colombia, p. 85. Publica una foto
de esta fachada y en el pie de la foto se lee: Edificio: Pedro A. Lépez,
Bogota 1919-1924. Proyecto.
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de esta entidad. La entrada a este pisc se proyectd
siguiendo el eje axial de entrada al publico como un

tercer cuerpo ahadido, con acces¢o independiente al Banco.

En las fachadas laterales se repite el orden cléasico en
gue resalta la simetria; el pisc y la cornisa recorren el
edificic. Los huecos fueron disefiados de proporciones
clédsicas alternan con pllastras que con los florones del
entablamentc marcan una intencidén de depurado clasicismo.
En el atico también ha empleado el mismo ritmo. Las
cubiertas, éstas disimuladas por una cornisa menos potente
y un entablamento, y para la cublerta optd por realizarla

de teja.

BANCC DE LA REPUBLICA EN BUENAVENTURA
1945
(Figs.179% a 184, Tom. II, en pag. 110-11).

Repite el esquema del Banco anterior, planta baja vy

segundo piso.

La planta es en T. En la fachada posterior, en el &ngulo
posterior se aflade un cuerpo de planta cuadrada como
acceso a la vivienda, la planta igual gqgue la fachada, es

simétrica.

En la fachada principal ©optd por una solucién

palladiana: una columnata dérica gigante que alberga las
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dos plantas inferiores y una logia superior en la que se
repite el orden del piso inferior. La dialéctica en este
edificio es como caracteriza a Rodriguez Orgaz de

clasicisme moderno,

Emplea planta libre que facilita la distribucidn de

espacios.

BANCO DE COLOMBIA, BOGOTA
Agosto 1945
(Figs.185-186, Tom. II, en pag. 112-113).

De esta entidad sbélo se ha podido conseguir las plantas,

no hemos encontrado ni alzados, ni fotografia.

Situacién Carrera 8® / C. 13, entrada por la carrera 82.
siendo la sede central de este Banceo, es un edificio més
importante que los anteriores, segun se aprecia en las
dimensiones de las plantas. Consta de sdétano, semisdtano y

siete pisos, todcs son dependencias del banco.

El solar al gque se tuvo que adaptar Alfredo Rodriguez
Orgaz era irregular, pecr leo cual tuvo que trazar una
planta asimétrica; siendo mas profundo el eje
longitudinal, proyectd una planta en la gque se superponen

volumenes regulares.
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La escalera gque une todas las dependencias s de

caracol.

Semisdétano, primer Yy segundo piliso son  dependencias
ablertas al publico; el resto se proyectarcn para

dedicarlas a zonas privadas del banco.

BANCO DE LA REPURBLICA EN FLORENCIA
1945
(Figs.187a 190, Tom. II, en pag. 114-115).

Propuso dos scluciones de fachada. De este banco no se
ha encontradec el plano "nuevo", o©¢ segunda solucidén de
fachada. La primera soclucidédn es una sclucidn clésica con
influencia herreriana en los adornos piramides y belas,
las ventanas recuerdan a Vignola. En el patio interiocor de
dos alturas optd por la sclucién de arco y dintel, también

tiene reminiscencias herrerianas.

La planta es regular, la distribucidén asimétrica
adaptandose a las necesidades de la entidad, con pdrtico
en la fachada principal y en la posterior. La segunda
planta se destindé para vivienda; se puede ver gue los
poérticos (anterior y posterior) se aprovechan como logias,

empled un orden apilastrado.

331



BANCO DE LA REPUBLICA EN LETICIA
1945
(Figs.191 a 193, Tom. II, en pag. 116-117).

En esta agencia adopté una planta en U, hay una perfecta
correspcndencia de intericr vy exterior. Utilizd un
lenguaje formal, mezcla de academicisme y funcionalismo,
se aprecia claridad y simetria. Consta de dos plantas, la

inferior abierta al publico vy la superior para vivienda.

La fachada principal consta de un orden gilgante
apllastrado gue descansa sobre un estilcbato. La parte
superior del edificio se remata con un entablamentc sobre
el que apoya una potente cornisa gue recorre todo el
perimetrc del edificio hasta llegar a la parte posterior
del mismo, y se quiebra al llegar al patio que alberga los
brazos de la U. & esta cornisa se superpone otro
entablamento y una cornisa dentada que oculta la cubierta

a dos aguas de la fachada principal.

La fachada pcsterior: este cuerpo es simétrico respecto
a la fachada principal del edificio. Los brazos de la U
albergan un jardin; estédn rodeados por una galeria, y se

rematan con cubierta a dos aguas, y una baranda.

En el disefic de los huecocs se aprecia una intencidn de
marcar las partes nobles de representacidédn vy las
diferencia BAlfredo Redriguez Orgaz disefiando los huecos

del frente de los brazos de la U de diferente tamafio que
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son la cuarta parte de tamafic que los de las fachadas

principales.

Es indudable la influencia palladiana de este edificico,
en el que cabe destacar la seguridad que va adgquiriendo

Alfredo Rodriguez Orgaz en este pais.

REFORMA DEL BANCO DE LA REPUBLICA EN CUCUTA
1947
(Figs.194 a 199, Tom. II, en pag. 118-119).

Consta de dos pisos, cubierta de faldones y teja
La planta es cuadrada con dos fachadas principales.
El primer pisc es el de acceso publicc (Carrera 5%}, vy la
segunda fachada se proyectd en angulc rectoc con el Pargue

Santander.

Para ordenar la fachada empled un lenguaje clasico con
un orden compuesto con pillastras y cornisa con modillones
Para el embellecimiento de estas fachadas empled un

enchapado en piedra.
En la distribucién de las plantas, conserva en la

distribucidn el mismo rigor, claridad y funcionalidad gue

en las otras entidades de nueva planta.
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BANCO DE LA REPUBLICA EN BARRANQUILLA
1946
(Figs.200, Tom. II, en pag.120).

Planta en U, similar al Banco de la Republica en
Leticia. 506lo se han encontrado los planos de las plantas
del 3°, 4° y 5° piso.

La fachada regular, simétrica, adopta una dialéctica
clésica. El ritmo le marcan huecos, y las columnas joénicas

del pértico.

Amplias superficies 1lisas gque per c¢laridad disenoc
recuerda a Loos, como diria Lecnardo Benévolo: "contrapone

la modestia y la discrecién al culto a la originalidad"*®°.

390 Benévolo, Leconardo: Historia de la Arguitectura Moderna.

Barcelona, 1986, Ed. Gustavo Gili, p. 339.
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IV.2-4 CARCELES

CARCEL EN CUNDINAMARCA
1945,
(Fig. 201, Tom.II, en pag. 121)

Este edificic lo proyecté y realizd Alfredo Rodriguez
Crgaz en cclaboracidén con Tejero. La planta es de cruz
griega, con un cuerpo transversal al eje longitudinal,
donde ubicd el acceso principal, cuyc esguema se repite en
las tres plantas. La intercesidén de los brazos, hacia el
exterior se aprovechan como cuatro patios para 1los

reclusos, separados unos de otros.

En los brazos de la cruz Alfredo Rodriguez Orgaz
proyectd un pasillo central y a ambos lados celdas; situd
en el cuerpo transversal servicios, enfermeria,

biklioteca, comedor, etc.
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El alzado consta de tres plantas, el cuerpo central,
donde se unen lc¢s  brazos de la cruz, actua de

distribuidor, es de superior altura.

La cubierta es de teja, y todas las «celdas se

proyectarcn con ventilacién directa.

El esquema empleado es el de Filarete, © el Hospital de

los Reyes Catédlicos, de Tcledo, realizado por Egas.
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IV.2-5 CENTROS DE ENSENANZA

LICEQ FRANCES LOUIS PASTEUR
Calle 87, entre Carrera 7% y 82.

(Fig. 202 a 210, Tom. II, en pé&g. 122-125)

Fue proyectado como centro de ensefianza, Jardin de
infancia, primaria y secundaria para nifios y nifas, en

secciones diferentes.

Dado el condicionante de la separacidén de nifios y nifas,
proyectd pabellones independientes. En un lcte de 9.613 m°
se edificé un edificic de 4.445 m®, distribuidos en
semisétano 271 m?, primer pisc 1.457 m, segundo 1.228 m?,

2

tercer pisc 1.196 m?, mansarda 223 m®’ y jardin de infancia

90 m?; dejando un terrenc libre alrededor de 8.086 m? como
parque, también, tuve en cuenta, el arquitecto, la

posibilidad del crecimiento de este centro.
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Para el jardin de infancia disefid un pequefic pabelldn de
planta cuadrada, consta de servicios, una clase y un
despacho independiente del edificio principal, sélo unido

a este por un pasaje cubiertc.

Alfredo Rodriguez Orgaz empled, tanto en este edificio
como en el grande, fabrica de ladrillc y mansarda, que nos

remite a la arquitectura francesa.

Los huecos son clasicos de forma regular, con un Unico
adorno, una ménsula. El tamafio de lcs huecos varia segin
la orientacidén, siendo diferentes wuncs de otrcs por
razones climaticas. Los de la fachada norte y oeste son la
mitad de rasgados gque los de la fachada sur, ya que éstos
son puertas de igual tamafio que la puerts de acceso al

edificio.

Se aprecia en todo este conjunto una intencidén de

comunicacidén interior, y exterior al jardin.

El segundo edificic se compone de cuatro pabellones
unidos entre si en leos angulos y organizades alrededor de
un patio cubierto y dividido para recreo de nifios y otro
de nifias. A unc de los lados del cuadrado , el que
corresponde a la fachada principal, se le afade otro
cuerpo a mocdo de un palacete, con pdértico con un orden
gigante de pilares, con entablamentoc y cubierto por
mansarda, en la que proyectd la vivienda del director, en
el resto del edificio dominan las lineas rectas por estar

rodeado por una cornisa, en el gue se apoya un &tico gue
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esconde la cubierta de faldones y de teja. Es una fachada
asimétrica, sdlo guardan clerta simetria algunas partes de

las fachadas.

Cada pabelldn consta de tres pisos, en la planta bkaja
del pabelldn central situd el hall, anfiteatro para 500
personas, salas de visitas, de profesores, etc. La entrada
de nifcos y nifas fueron proyectadas independientes. Este
pabelldn va unido a dos pabellones laterales, gque en la
planta baja estan proyectados comc patio de gimnasia.
Estos dos pabellones se unen a otro opuesto a la fachada
principal que se destind para comedor, y es de una planta.
El resto de 1los pisos mads © menos se distribuyen
simétricamente, cumpliendo las necesidades docentes,

estudio, biblioteca, manualidades, etc.

INSTITUTO DEL CARMEN DE LOS HERMANOS MARISTAS, BOGOTA
1943-1944
(Figs.211 a 216, Tom.II, en pag.l26-129).

El edificic consta de tres plantas y mansarda. Adoptd
una planta regular, el conjuntc del edificio se organiza
en torno a un patio, con una sclucidn claustral (arco de
medio punto en la planta baja vy dintel recto en los otres

pisocs).

El léxico empleado en los alzados es bastante confuso,

almohadillades en piedra que recuerdan los palaciocs
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italianos del renacimiento. Algunas c¢osas nos remiten al
barroco francés, de nuevo proyectd una mansarda, también
se aprecian vestigios de la arquitectura escurialense, y

empled clertos elementos gue recuegrdan a Gutiérrez Soto,

Sin embargo, a este confusionismo estétice hay que
anteponer la clara distribucidén del interior, como dijera
Bruno Zevi, "lo mas importante de un edificio es el
espacic, aungue: no significa de ninguna manera gue el
valor de una obra arquitecténica se agote por el valer del

espacio"3m.

El material empleado: piedra para zdcalos y arcces,
paramentos de ladrillo y mansardas de pizarra. En la
capilla optd una solucidn neocldsica, con cupula,

baldaquino y pillastras ddricas.

391

Zevi, Bruno: Sakex r—areprtteetara: Ed. Poseldédn, 1991, p. 29.
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IV-2-6 CENTROS OFICIALES

REFORMA CEL PALACIO DE LA GOBERNACION DE BOCAYA, TUNJA
1943,
(Figrs.227 a 284, Tom. II, en pag. 130-134).

Fueé encargado a Alfredo Rodriguez Orgaz la reforma de
un edificio anterior, de hechura pobre. Para cumplir con
este cometido disefid unas fachadas que cumplieran la

misién edilica que debia asumir.

En alzado proyectd un edificio que recuerda al palacio
de Mcnterrey (Salamanca), con paramentos liscs y una torre
con <Ccresteria y logia, en una esquina. Potencia la

impertancia del acceso.

El primer cuerpo del edificio apoya en un pegquefio

basamento para salvar el desnivel del terreno.
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El accesc se estructura en dos cuerpos o pisos como todo
el edificio. Para el cuerpo inferior, donde se encuentra
la puerta adintelada, empledé un orden dérico en el gue se
aprecia clara influencia de Herrera, a este cuerpo se le
superpone un segundo cuerpc, también de reminiscencias
escurialenses, con columnas Jonicas gque alkergan una
ventana en eje con la puerta, coronada por un frontdn

partido, en el gque se incluye el escudo de la ciudad.

Los paramentos son lisos en piledra, y en las esquinas
pilastras gigantes, almohadilladas que albergan los dos
pisos. Los huecos de las ventanas son clasicos coronades
por tejadillo; los del primer piso son ventanas déricas

con ménsula en la clave.

La planta se puede desglosar, como una  primera
edificacién de forma regular, a la gue se han yuxtapuesto

otras edificaciones.

La zcona principal del edificio se ordena en tornc a un
patio con galeria de dos plantas, con arco de medio punto

en el piso inferior y adintelado en el superior.
Con la puerta de acceso del edificio, hay en eje un gran

hall ccn escalera, al que da una logia cecn pilastras

adernadas a "candelieri".
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IV.2-7 EPIFICIOS RELIGIOSCS

PROYECTO PARA LA BASILICA DE SANTA ROSA DE LIMA
1943
(Figrs.225 a 233, Tom. II, en pé&g. 135-143).

Este proyecto lo presentd Rodriguez Orgaz al concurso
convocado por el Comité Pro Basilica de Santa Rosa de
Lima. Fue premiadc con una mencién honorifica®®®, no se

construyd ninguno de los 15 proyectos presentadocs.

Las bases del concurso no se han encontrado, perc por
las explicacicnes de Alfredo Rodriguez Orgaz se deduce que
el sclar donde se pensaba levantar era bastante cuadrade y
pequefio, ya que en la memoria dice: "hemos procurado

colocar el edificic de acuerdo con las normas indicadas en

392 wpl tiempo” —Bogota {Colombia), 28-VIIT-43.
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las bases del concurso ... En cualgquier caso, el
arguitecto gue contase para la construccidn de un edificio
de esta naturaleza con un terreno rectangular, orientaria

las naves en el sentido de eje mayor del rectangulo'’®®.

Otras de las limitaciones que tenia este proyecto era la
entrada principal, que debla estar orientada hacia la
nueva Avenida de Santa Rosa, y se debia conservar la
antigua ermita®®?, dedicada a la Santa. El problema més
importante para 1llevar a caboc este proyecto era la
insuficiencia de datcs del «concurso. Se propuso una
basilica de planta centralizada, dade la fcrma y tamario
del sclar, vya que se podia elevar en altura. Si no se
tomaba esta solucidn el eje mayor sélo tendria 85 m. de

longitud®®®.

Justificaba Alfredo Rodriguez Orgaz la planta
centralizada con cupula por la importancia que tuvieron
estas formas desde el Renacimiento, Y pOr razones
histérico-artisticas, comc ser la forma méds preciada de la
arguitectura cristiana con excepcidn de la arquitectura

gdtica.

Para la construccidén de la cupula, estaba proyectada con

hormigén armado por trakajar lo mismo a compresidn que a

393 Memoria del proyecto. Archivo A. Rodriguez Orgacz.

394 Alfredc Rodriguez Orgaz propuso trasladar la ermita a la Cripta

© a una de las capillas laterales.

385 . . . . C o
En la memoria dice textualmente: "espacio insuficiente para un

templc de esta naturaleza". Memoria del proyecte, p. 1. Archivoe Rodrigue:z
Qrgaz.
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extensidén. En este caso trabajaria a extensién: "al
establecer en el arranque de la cupula un zuncho de hierro
gue trabaia a extensidn que absorbe los empujes laterales,
de manera que la estructura scle transmite cargas

verticales sobre los muros"®¢

La planta se proyectd como un recinto circular de 30 m.
de diémetro, rodeado de una nave lateral, envuelta por
otra nave de menor anchura para ubicar las capillas®®’. En
sentido longitudinal el recinto circular gueda atravesado
por la principal que termina en el presbiterio, este a su
vez estd cerrado por un muro circular, rodeado por la
girola, prolcocngacién de 1z nave lateral, y por 1las

capillas absidales.

Al pie del templo, la nave central y las laterales se
disefiaron rectas vy quedaban cerradas por la fachada

principal y por las torres.

En alzado, esta composicién se refleja como tres cuerpos
escalonados: el infericr la nave de capillas; el segundo
escaldn la nave lateral que adquiere esta altura por una
galeria gue se desarrclla encima de la nave; y el tercer
escaldn la cupula que alcanza 80 metros de altura, arranca
desde el suelo, vy aparece sostenida por las naves

laterales.

398 Memoria del proyecto, p. 4.

397 Por el periddiee—tEa—Fremssa!s Lima, Domingo, 13 de junic 1943,

p. 7. Se deduce que en las bases del concursoc se dabaz el que el templo
tendria 21 capillas evocadoras de los 21 palses que evocan a nuestra Santa
compatricta <omo patrona de las Américas. Redriguez Orgaz proponia
veintitrés, afladiendc una para Filipinas y otra para Espafia.
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Interior: en el interior estos tres <cuerpos @ se
manifiestan como tres Ordenes superpuestos en el recinto
circular gque constituye la nave central. El primer orden
es dorico, «con pilastras estriadas vy arcoes en 1los
intercolumnics. El segundo crden, pilastras alternando con
huecos barrccos y entaklamento jénico. El1 tercer orden
corintio, corresponde al tambor de la cupula, scbre este

cuerpo arranca la cUpula interior adornada con casetcnes.

E1l presbiterio se levanta sobre el nivel de la iglesia,
se asciende por una escalera. Cumple dos finalidades,
resaltar la impcrtancia del altar y alojar una cripta,
esta parte del templc se cubre con una semicupula. E1
altar mayor lo precyectd barrocc con baldaguine, con cuatro
columnas salomdénicas. Las columnas del presbiterio para
destacar esta zcona del templo no son estriasdas, como en el
resto del primer piso, sino gue tienen una decoracién de

grutescos.

Las capillas de la tercera nave estan formadas por
peguefics recintos cuadrados gue se abren a la nave por
arcos de medio punto, estan iluminadas por grandes
ventanas hacia el exterior, y por los lucernarios de las
peguefias clUpulas. Estas reciben la luz de un techo de
cristal gque se pone en la primera terraza, e iluminan
tanto las capillas como la nave lateral por medico de
lunetos. La crnamentacidn de estas seria libre, al gusto

de cada pais.
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El baptisterio estaba previsto en una de las dos torres.
Para acceder a éstas y al corc disend dos grandes

escaleras circulares.,

La sacristia y sala de matrimenios las proyectd como un
cuerpo independiente, con acceso desde la gircla, por un

paso oblicuo que desembocaba en el claustro.

Cptd Alfredo Rodriguez Orgaz por el estilo barroco por

parecerle tan espafiol, como el gético es francés.

Los materiales: mamposteria de ladrillc para los muros
hasta el arrangue de la cupula y el hormigdn armade para
bdvedas, arcos y la gran cupula. Esta estaria formada por
treinta arccs de hormigébn armade que seria el elemento
sustentante, entre ellos se formaria la superficie de la
cupula con losas de hormigdédn armado, a nivel del
entablamento del tambor se debia construir un gran anillo
de hormigdn armadce para gque absorbiera los empujes de los
arcos y repartiera uniforme y verticalmente los empujes a

los muroes.

La fabrica de ladrille y hormigén iria cubierto con

enchapado de piedra.

Para el resto del edificio proponia materiales nobles y

duraderos.
Comoe vya hemos dicho, este edificic no se construyd.

Entre los arquitectos que participaron en este concurso,

ademas de  Redriguez Orgaz, y optarcn por planta
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centralizada, se encontraban el arguitecto wvenezolano
Manuel Mujica Millan y los ingenieros peruanos Humberto

Guerra y Eduardo Valeochaga’®®.

FACHADA DE LA CATEDRAL DE BOGOTA
1943
(Figs.234-247, Tom. II, en pag. 144-153)

La reconstruccién de la fachada de la Catedral de
Bogota, le fue enccmendada a Rodriguez Orgaz a titulo
personal per el Arzobispo de Bogota, Monsefior Ismael

Perdomo.

Segun testimonio del arquitecto: "este asuntce empezd con
un suceso en el gue un estudiante muridé al caerle un
pedazo de la cornisa”**®. Ante este acontecimiento el
Arzobispo y 1la Curia, decidieron hacer frente del mal
estado de la construccidn, y le propusieron hacer una
ligera restauracidn; "pensaban que bastaria un simple
enchapado de piedra sin alterar la compcsicidén

arquitecténica existente"!??,

No encontrandc adecuada esta
solucién, Alfredo Rodriguez Orgaz pidid permiso al

Arzobispo para un proyecto més ambicioso, consistente en

328 Ver: "El Comercio®™ Lima, lunes 30 de agosto 1943, p. 2. "La

Crénica", Lima, lunes 30 de agostoc 1943, p. 13.

399 Papeles inéditos de A. Rguez. Orgaz. ARrchivo Rodriguez Orgaz.

100 1pig.
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una compesicién més correcta y armbnica, ya dgue la

histcria de esta catedral hablia estade llena de avatares.

Santa Fe de Bogota ha tenido cuatro catedrales, la dque
hey en dia se conserva es la cuarta, que se hizo segun los

plancs de Fray Domingo de Petrés’tt,

La primera catedral fue una pequeria iglesia de banaraque
y paja, estakba situada donde hoy en dia estd la capilla
cdel Sagrario; la segunda catedral se construyé a mediades
del siglc XVI, comenzando sus cbras en 1353 y se termind
en 1564, segun dice Camile Pardo Umafias se le entregd
terminada al Arzocbispo Juan de los Barrios gque: "procedié
a determinar fecha de su Dedicacién y entonces justamente
durante la ncche vispera del dia fijado, intervino la
fatalidad y se derrumbd"'®, teniendo que volver a la
pequefia iglesia de paja; la tercera catedrzl fue demclida
y el 12 de febrero de 1572 se iniciaron las obras de la

tercera catedral; el autor anteriormente citado dice: "la

01 pray Domingo de Petrés (1759-1811), nacido en el pueblo

valenciano de Petrés, al ingresar en la Orden fue enviado a Murcia, donde
en 1765 se habia fundado la Real Scciedad de Amigos del Pais, donde
dominaba el espiritu <lasico del renacimiento espaficl, fue agregadc de la
Academia de Bellas Artes de Murcia.

A Bogota llegd en 1792; sus obras mas impertantes: desde Espafia
envié los planos para el Conventc de los Capuchinos o S. José de Bogota
{1782); 1793 mausoleo para Fray Cristdbal en la Iglesia del Rcsario; 1794
reconstruccidn de S. Francisco y reparacidén de San Igneacio (1809); San
Ignacio, Santa Inés, San Juan de Dios y de la Ensefidnza de San Agustin en
Bogota.

Las obras mas conocidas son el Observatorio Astronémico (1802) vy
Catedral de Bogotd; y los templos de Chinguiquird Zipaguird y Santa Fe de
Antioguia. Ver: Ateacer: Fray Domingo de Petrés, Arquitectc Bogotd 1968 y
Arbelaez: '"una obra poco conocida de Fray Domingo de Petrés: la catedral
de Zipaguira"; A/ARA, 1968,

402

Perdo—Umafas—Camiter—bas—oatedrates—de—3sgetas™ Reglstro
Municipal; Afic SXVII; Bogotd, septiembre 15, 13847, Numeros 438 a 453, p.
425,
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nueva catedral queddé inconclusa en 1574. Sin la debida
solidez, carecia de sacristia y de dependencias..."'®?,
pero en cualguier caso "asi fue dada al servicio”, y no
fue terminada hasta el S. XVIII. A finales de este siglo,
el 12 de julioc de 1785 hubo un terremoto que causd grandes
dafios al templo por lo cual en 1804 se decidid derribar
las partes antes danfadas y encargar un proyecto a Fray
Domingc de Petrés. Las obras comenzaron en 1807, bajc su
direccién hasta 1811 gque fallecid, prosiguiéndolas su
discipulo Nicecléds Ledén que termind la estructura en 1823,
Segin Bonet Correa, a Petrés le influyd en esta obra un

ejemplar encontrado por €él, en la biblioteca del

seminario de Bogotd: "Segunda Impresidn de la primera

arte del Arte v Uso de Arguitectura" de Fray Lorenzo de
Rar

San Nicolas que pertenecié a Petrés?®™.

Nicolds Ledédn hizo la cupula del Sagrario y las torres
sin seguir los planos de Petrés. Las torres se derruyeron

en el terremotoc de 1827, al repararlas se rebajaron 10

metros’®; Camilo Pardc dice que tenian unos cinco o seis

metros mas de altura®“®. Asi, modificacidn tras

moedificacidn, es como retomdé Alfredo Rodriguez Orgaz la

463 Pardo Umanas, Camile: Op. Cit., p. 426.

b4 S. Sebastian Lépez- J. de Mesa Figuerc- T. Gisbat de Mesa; Summa

Artis; Historia General del Arte, T. XXIX, Arte Ibercamericano, desde la
Colonizacién a la Independencia. Madrid, BEd. Espasa Calpe, 1582, p. 582.

405 . f oz . G .y \
Seguin Juan Crisdéstomo Garcia: "Iniciacién de una Guia de Arte

Colombianoc". Academiz Nacional de Bellas Artes de Colombia, Bogotd, 1934,
p. 174.

08 op. exe— p. 441.
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fachada para su reccnstruccidén gue tampoco se "acomodd a

los planos de Petrés"®".

Segun Alfredo Rodriguez Orgaz: "las torres no estaban de
acuerdo con el proyecto del arquitecto Fray Domingo de
Petrés, gquien indudablemente no pudo ejecutar sinc el
primer pisc de la fachada correspondiente al orden ddrico
romano. Las torres fueron construidas postericrmente, de
manera que hoy, sin temor, podemcs calificar de tosca y

desacertada™i®,

por esta razén hizo Orgaz un nuevo
proyecto, sin que desgraciadamente tuviera para guiarse el

proyecto de Petrés de la totalidad de la obra.

Segun pensd Alfredo Rodriguez Orgaz, Petrés se inspird
en Herrera y concretamente en la catedral de Valladolid.
Segun Bonet Correa, la influencia es del monje agustino
Fray Lorenzo de San Nicoléas, pilastras verticales,
superficies lisas. Orgaz defiende la influencia herreriana
como reaccidn contra el barroco y rococd, en esta coincide
con Bonet, que apunta gue esta vuelta al clasicismoc en
Espafia y concretamente en Murcia, en la época en gue
Petrés estudiaba Arqguitectura en La Real Sociedad
Econémica de 2Amigos del Pais, dice: "es una reaccidn
después del exceso crnamental de los periodos barroco vy

rococd 0,

407 X . . -
Cuadernos Proa. Notas sobre patrimonic arquitecténico

colombiano; Centro de Estudics Ambientales, CEAM, Universidad de Bogota
1983, p. 59.

o8 Registro Municipal. Op. Cit., p. 447

409 Bonet Correa, Antonio: "Tratados de Arquitectura y el Arte en

Colombia, Fray Domingo de Petrés". Archivo Espafiol de Arte, vol. 144, n°®
174, 1971, p. 132.
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En la reconstruccién de esta fachada, Alfredo Rodrigue:z
Orgaz siguié: "un estilo herreriano de fines del siglo

dieciocho, implantado en Espafia por Ventura Rodriguez™?®'®.

La reconstruccién se llevdé a cabo a partir del primer
cuerpo de la catedral, compuestce en un orden dérico
apilastrado que refleja en fachada las tres naves de la
catedral y se desmontaron todos los elementos a partir del

primer cuerpoc, incluso las torres.

En este primer cuerpo, sustituye los triglifes en el
entablamento dérico por ménsulas dandole un  togque
barroco!™; el segundo cuerpo estda compuesto por  un
basamentoc en el gue apoyan las torres y un atico rematado
por frontdén clésico. E1 4atice alberga un nicho barroco
coronado peor frontdn curvo. Son los dos lugares donde se
ha acentuado la decoracidn, con la intencidén de recordar
que este edificio se construye en la época en que se pasa

del barroco al clasicismo.

Las torres cuadradas estan compuestas por tres cuerpos:
cuerpo bajo, segundo cuerpc con pillastras diénicas que
enmarcan huecos clasicos de clara influencia de Vifiola; a
este cuerpo se le superpone un tercer cuerpo de menor

tamafio en el que emplea un orden corintio; en los huecos

410 Declaracicnes de A. Rodriguez Orgaz en una entrevista, E1

Espectador, 26-XII-1946.

a1l Esta sustitucidén de triglifes por ménsulas estd inspirade en

Fray Francisco Bautistza gue emplean esta licencia en San Isidro de
Madrid, (1626-1651) v en San Juan Bautista de Toledo. (la misma
sustitucidn de triglifos por ménsulas se aprecia en los dos edificiosg).
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de menor tamafio, emplea el mismo disefio de los del piso
inferior y albergan las campanas. En la planta emplea un
disefio diferente, dando un movimiento barroco; estas
torres estan coronadas pcr una balaustrada cléasica, en la

que apoyan cupulines con linterna.

En alguin momento, Rodriguez Orgaz pensdé en terminar las
torres en terraza, por ajustarse al disefio encontrado en
el Archivo Catedralicio de Bogota, pero tomd esta solucidn
por tres razones: “ajustarse mas a Herrera, resultar mas
curiocsas, y por estar la gente acostumbrada a verlas asi,
les hubiera chocado que en la nueva fachada hubieran

desaparecido"??,

INFCRME SOBRE EL DESPLOME DE LA FACHADA DE LA CAPILLA
DEL SAGRARIC

1948.

{(Figr. 238-239, Tom. II, en pag. 148-149)

Perdido, se desmontd piedra por piedra y restaurd en
1953.

412
XII-1946.

Entrevista a Alfredo Rodriguez Orgaz, B} Espectsder, Bogotd, 26-
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IV.2-8 HOSPITALES

PROYECTC PARA EL PABELLON DE PENSIONADOS DEL HOSPITAL DE
SAN JOSE, BOGOTA

1944

(Figs.Z48 y 249, Tom. I1I, en pag. 154-155).

Este proyecto lo hizo Alfredo Rodriguez. Orgaz
trabajando en la firma Child-Davila. Luzardo & CIA vy
Alfredo Redriguez Orgaz.

Este pabelldn se pensd como anejo al Hospital de S. José
con independencia total del centrc hospitalario anterior.
Con €1 sdlo tenia en comin el servicio de ceocina y Capilla
del Hospital. Se proyectd para 174 camas, distribuidas en
12 apartamentos con sala y bano independiente: 28 alcobas
con bafio, 59 sin bafio v el resto, catorce habitaciones de

gels, cinco, nueve, ¢ dos camas.
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La planta de este edificio en T, con un brazoc més corto,
en el gue proyectd el acceso principal del edificico,
ademas en la planta baja o primera, situd la peliclinica vy

servicies generales.

Las escaleras se cclocan en el eje transversal, una en
el hall de acceso, y la cotra junte a la entrada de acceso
al hospital. Todas las plantas tienen botiquin y sala de

descanso, ascensores (montacargas y mentacamillas).

En la planta primera hizc Alfredo Rodriguez Orgaz una
distribucién de dormitcerios con diferente capacidad: un
dormitorio de ocho camas, otro de seis camas, otro
dormiteorio de cinco y oftros tres de cuatro, todos con

servicios, compartidos cada dos dormitorios.

El segundo pisc tiene treinta y cuatro habitaciones

individuales, y bafic compartido.

En el cuarto piso se proyectd dieciocho habitaciones sin
bafic individual vy la =zona quirtrgica con todos 1los

servicios gue presupone.

La guinta planta se dividid, de tal manera que alberga
veintiddés habitaciones, individuales con bafico, ademas esta

planta estd provista de saldn de te y reposteria.
En la sexta planta proyectd dieciochc alcobas,

individuales, de las c¢uales catorce tienen una sala

independiente.
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La distribucidn en planta es simétrica a los lados de un
pasillo que recorre los ejes de la T, la ventilacién

directa en todas las habitaciones.
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IV.2-9 CINES, TEATROS Y LOCALES COMERCIALES

PROYECTC PARA SALA DE CINE EN LOS SOTANCS DEL EDIFICIO
SANTA FE, BCGOTA

OCTUBRE 1940

(Fig. 250, Tom. II, en pag. 156).

Este cine fue encargado a Alfredo Rodriguez Orgaz por el

Bancc Hipotecario, propietarioc del inmueble.

Ubicado en el sdtano de un edificio comercial no tenia
fachada, va que estaba situado por dekajo de la rasante
de la calle.

En la planta podemos apreciar, cdome el arqguitecto,
proyectd este cine aplicando un criterio tradicional, sin

referencias innovadoras.

Siguiendo el eje longitudinal situd el acceso a través de
un peqguerioc vestibulo, gue daba entrada a la sala de
proyecciones, y a ambos lados de ésta, disenid dos espacics

simétricos entre si: uno el area de descanso de la sala de
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espectaculos (a la derecha) y al lado opuesto proyectd un

bar.

En el intericr de la sala de proyecciocnes se observa esa
misma intencidén de guardar la simetria tanto en la
decoracidén como en la distribucidén de los elementos gue
configuran el espacio, asi vemos la distribucién del patio
de butacas, en el gue utiliza una ordenacidn simétrica y
radial, esta ordenacidn se ve reforzada al  haber
achaflanado el accesc a la sala para aprovechar el espacio

al maximo.

La decoracién de este cilne nos remite a las disefiadas por
Gutiérrez Soto en este tipo de salas, siguiendo los

criterios del gusto de la épcca.

TEATRO PARA EL COLEGIO DE MARIA AUXILIADORA
BOGOTA 1944
(Figrs. 252 y 253, Tom. II, en pag. 157)

Alfredo Rodriguez Orgaz opté por trazar para esta sala
una planta trapezoidal, disefiada sobre un espacio regular,
esta configuracién del espacio fue con el propdsito de
ubicar a ambos lados de la sala de espectéaculos, los

servicios.

Los cdiferentes espacics que conforman el teatro (pdriice

de entrada, un gran hall publico (fcyer), piezas, sala, vy
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un gran anfiteatro) se nos presentan como elementos
yuxtapuestos que configuran una distribucidén simétrica

siguiendo el eje mayer, el longitudinal.

La platea la elevd, practicamente, hasta el muro de
acceso, con el fin de conseguir el maxime aprovechamiento
del espacic intericr, con este mismo propésito, en el
patio de butacas trazé una distribucidén radial, que por
afiadidura facilitazba la visibilidad oéptima. Todos los
aspectos fueron cuidadosamente tratados, tanto en

ornamentacién , como materiales y audicién.

PASAJE COMERCIAL RUFINQ CUERVO, BQGQTA
ABRIL DE 1940
(Fig. 254, Tom. II, en p&g. 158).

Este proyecto estaba condicionado por exigencias de tipo
econdmico, dado su emplazamiento en el centro de Bogoté
(15 y Edificio Henry Fauve) prdéximo al Banco de la
Republica, Iglesia de San Francisco, Palacio de

Gobernacidén, etc.
Al tratarse de un valicsisimo terreno, habia que
aprovechar, al maximo, los sdtanos resultantes de la

demolicidn del pasaje Rufino Cuervo.

En un principio se estudidé la posibilidad de crear un

gran nave para estacicnamiento subterrdneo de automdéviles
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que resolviera, en parte, el problema de aparcamiento de
Bogotd, este tanteo dic unos resultados antiecondmiccs,
ademas otros inconvenientes eran gue estropeaba la
estética de las Carreras 7% y 8%, vya gque habia que
construir rampas de acceso al parking, ocupando gran parte
de las calzadas. Por lo cual descartando esta posibilidad
se pensd la creacidn de unos lecales de los gue se pudiera

chtener un rendimiento favorable del capital invertidoe.

Distribucidn de los locales:

1° Dos pasadizos subterrédneos unc paralelo y proximo a la
carrera 7% y otrc en igual direccidén e inmediato a la
carrera 8°9.

2° Un pasaje comercial con entrada por la carrera 7% y que
termina en un vestibulo para entrada al cine,

3° Un cine para 353 butacss.

4° Un gran saldén para restaurante y dancing.

5° Un gran vestibulo para estas dos salas.

Servicios auxiliares para el restaurante, dos salones

de peluqueria (hombres y seficras), accesos, etc.

Los Pasadizos:

Los proyectd de tal menera que el de la Carrera 79,
partia de una escalera situada en la esquina del edificio
Henry Fauve, por este pasadizo se llega directamente a los
servicios de cakallerco y sefiocras, ambos separados por un
vestibulo. También alberga este acceso la sub-estacién de

energia eléctrica.
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El pasadizo de la Carrera 8% se pensd uUnicamente para

atravesar la calle.
En la decoracidén de estcs dos pasajes se utilizo
baldosin esmaltado encuadrando grandes carteleras para

aprovecharlas, sacandc mas ingrescs con publicidad.

Galeria de Almacenes:

Se situa entre el pasadizo de la Carrera 72 y el

vestibulo de acceso al cine.

Para esta galeria se proyectarcen en el costado sur
(pared con el edificio Fauve) tres almacenes, en la pared

de enfrente se proyectaron siete vitrinas.

Para esta galeria proyecté Alfrede Rodriguez Orgaz, una
estructura adaptada al fin; dos filas, paralelas de
sopeortes rectangulares gque dividen el espacico en dos
zonas, una de paso pUblico de 4,50 m, y otra mas estrecha
de 3,80 m, en la que irian los zalmacenes; el sistema para
unir los scportes los proyectd como formas porticadas, con

el fin de integrar el conjunto.

Cine:

El proklema gque presentaba esta sala era cubrir un

espacio de 21 m X lém, sin columnas en la parte central,

Después de numerosos estudios, optd Alfredo Rodrigue:z

Orgaz por proyectar un pdrtico triple, con arco central de
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directriz parabdlica, de una anchura, casi de 12 m, y locs
laterales, cuatro veces mencr de ancho. Los accesos los
situd por dos lados, uno pcr un vestibulo comin para esta
sala, y el restaurante, y otro propiamente de acceso al

local, al final de la galeria ccmercial.

Restaurante:

la estructura se proyectd idéntica a la del cine, con
un gran vano central, con focrma abovedada que favorecia la
decoracidén. Dado el doble usc gque debla tener este
espacio, restaurante y sala de baile trazdé en alzado, un

perfil escalcnado ya gue debia tener un estrado.

Vestibulo:

El vestibulc para estas dos zonas es comun.

Carrera OQOccidental {Carrera 8*%)

En esta zona del pasaje situd los servicios auxiliares

del restaurante, dos salones de peluqueria, etc.

El preyecto tuvo como preoblemas la distribucidn ya que

la estructura fue realizada por el Municipio de Bogota.
Para la redistribucién del edificio, Alfredoc Rodrigue:z

Orgaz hizo un estudic de materiales con diferentes tipos

de hormigdn.
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El sistema de ventilacidén se resolvid en los espacios
cerrados con aire acondicionado y en lcos pasajes con

ventilacidn cruzada para abaratar la cbra.
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IV.2-10 ANTEPROYECTOS Y PROYECTOS NO REALIZADOS 1939-
1950

OFICINAs PARA DNA. BEATRIZ OSSORIC, BOGOTA
Carrera 8% / C. 12, 1939

noviembre 1939,

(Figs. 255 a 257, Tomo. II, en pag. 159-161)

EMBAJADAS:

Embajada para la Republica de Ecuador, Bogotéd, agosto
1940.
(Fig. (258, Tom. II, en pag. 162).
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DEPARTAMENTOS:

Enteproyecto para D. Antonio del Puerto, Bogota 1941.
(Fig. 259, Tom. II, en pag. 163)

De este proyecto de Alfredo Rodriguez Orgaz, sélc hemos
encontrade dos planos, del estudio de dos solucicnes

diferentes.
Anteproyecto para los Sres. de Pizano Brigard, Carrera
52/C. 24, Bogota 1942.

(Fig. 2€0, Tom. II, en pag. 164).

EDIFICIOS PUBLICOS:

Edificio para $Saldn Sindical en la $Salina de Zipaguira, en
este anteproyecte seguia Alfredo Rodriguez Orgaz las
directrices marcadas por la arguitectura tradicional de la
Zona.

(Figs. 261-262, Tom. II, en pag. 165-166)
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CAPITULO V

ALFREDO RODRIGUEZ ORGAZ
ESTADOS UNIDOS, COLOMBIA - 1948-1963



V.1 ESTADOS UNIDOS, REGRESO A COLOMBIA 1948-1953

La primera etapa colcmbiana de Rodriguez Orgaz finalizéd
en 1948,

:Las causas? fueron de muy diferente Iindole. Segun se
deduce de su correspondencia fueron tanto profesionales

como de caricter perscnal.

Al finalizar la Segunda Guerra Mundial parecia que la
cuestidn politica espaficla cambiaria. En Colombia se

reorganizé el Partido Socialista Obrero Espafiol®’?

a
principios de los arios cuarenta, con el propdésito de aunar

esfuerzos de distintas ideologias y ayudar desde fuera a

3 ge reorganiza en Enerc de 1941, cuande llega a Colombia Pauline

Gomez Saiz, Ministroc de Gobernacién con Negrin. Existe una interesante
correspeondencia entre BAlfredo Rodriguez Orgaz vy diferentes politicos
republicancs; Archivo Rodriguez Orgaz.
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Espafia, cosa que fue imposible por 1la intransigencia vy

afdn de protagonismo de las distintas faccicnes politicas.

Con la caida del Eje, se tenia la ilusidn de gque los
Aliados tomarian una posicidén gue restableciera la paz,
libertad y conceordia entre todos los espafioles a pesar de
que antes de finalizar la Guerra, Churchill en la Camara
de los Comunes, en un cdebate sobre la cuestidén espafiola
(25-Mayo-1944), hizo un elogio de Franco. Como dice
Madariaga apoyado en dos tesis, "una persona gque traiciona
a sus amigos merece placemes siempre gue su traicidn
aprovecha al qgue habla, y que los asuntos internos de un
pais no nos conclernen mientras el pals en cuestién nos

deje en paz"*'?.

A lc largo de 1945, tres hechcos mantienen la esperanza:
excomunidén politica de Franco en Postdam (17 de julio a 2
de agosto de 1945), conferencia de San Francisco (25 de
abril a 25 de Jjunio de 1945) en la gue se cerraba el
acceso a Franco a la Organizaciédn de Naciones Unidas; vy la
tercera, Francia invita el 14 de julio de 1945, a Estadocs
Unides e Inglaterra para hablar de la cuestidn de los
espafioles. Esta conferencia era esperada con gran
inquietud por el exilio, quedande reflejada esta
impaciencia en la correspondencia del General Leopolde

415

Menéndez con Alfredo Rodriguez Orgaz. En carta del

14 Madariaga, Salvador de: Espafer——Frsayo—de—tHistori=

Contemporénea. Madrid, Ed. Espasa Calpe, 1978; p. 512.

433 General Republicano, se exilié primero a Colombia donde

permanecidé 5 arfcs, fue asimilado por el presidente Santos al eilérecito
Colombiane con el mismo grado. Fue profescr de la Escusla Superior de
Guerra de Bogota. Recibid del presidente de la Repiblica de Colombia la
Cruz de la Orden de Bocayad. A partir de 1945 se exilié en Méxiceo. Fue
Subsecretaric de Defensa en el Gobiernc de la Repiblica en el exilic en el
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General, 1 de enero de 1946, escribia: "nada mas llegar
aqui (México), «crei gue saldria inmediatamente para
Francia, pero esto se ha retrasado algc, contrariamente a
mis deseos que son los de estar alli (Francia) cuanto
antes, por creer que es donde pueden hacerse con eficacia
las cosas gue sean necesarias hacer. Me imagino gue este
compas de espera, gque confio no sea muy large, es debido a
que mientras se realiza la conferencia propuesta por
Francia con Estados Unidos e Inglaterra para tratar 1las
cosas de Espafa, nuestro Gobiernc tratara con estos
Gobierncs separadamente scbre cuesticnes planteadas, modo
de resolverlas y por otra parte, el Gobierno Francés
aplazaréd hasta el resultade de la conferencia 1la
autorizacién para que se instale el gobiernc de 1la

Reptiblica en Francia"®!®,

En ese mismo mes en Espafia seguia la represidn, en
febrero hubo ejecuciones (como respuesta Francia cerrd su
frontera el 28 de febrero de 1946); el cuatro de marzo
Francia, Inglaterra Y Estados Unidos hacian una
declaracién conjunta animando al pueblo espaficl para
eliminar <c¢on medics politicos a Franco. La repulsa
internacional se manifestd tomando una serie de medidas,
come fueron 1la condena del Consejo de Seguridad de
Naciones Unidas (6 de abril de 1946}, condena de Naciones
Unidas, y la retirada de embajadores y, mientras ni los

socialistas ni los monarquicos espaficles llegaban a ningun

Gobierno Giral. El1 17 de agosto de 1%44, 86 diputades de las Cortes
Republicanas se reunieron en México, eligiendo como presidente a Martine:z
Barrio y vicepresiente Giral, sin entrar los comunilstas.

116 Archive Redriguez Orgaz.
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acuerdo, entretanto France daba forma politica a su
gobierno, declarando a Espafia Reino, pero sin Rey (31 de
mayo de 1947), que sometid a referendo el seis de julic de
1947.

En agocsto, se entrevistarcn en Londres Prieto en
representacidn de los socialistas y Gil Robles por los
nonargquicoes, se firmé un acuerde®'’, conforme a los
requisitos de las tres potencias y a la resolucidn de las
Nacicnes Unidas. Este acuerdo segun Madariaga, fracasd por
un lado por miedo de Gil Robles a que le dejaran los
monarguicos "sélo con lcs rojos", y por otro lado porgue
el régimen se sintid amenazado y tomdé fuertes medidas

contra los monarquicos®!®.

Segun el General Méndez, en
carta desde México (20-XII-1947) anunciaba que "el primer
semestre del 48 serd fundamental"'®, y en otra carta
también desde México dirigida a Alfredo Rodriguez Orgaz (1
de mayo de 1948) predecia el fracaso de la reunidén de la
Haya (7 al 10 de mayo) en la cual debian encontrarse Gil
Robles (gue no pudo ir, segun parece, por problemas con el
pasaporte), y también se contaba con la asistencia de
Indalecic Prietc vy Albernoz. Salvador de Madariaga,
escribia al respecto: "Sigo muy pesimista en relacidn con

su solucidén. No crec gue ni Albornoz per una parte, ni

Prieto por otra, nos lleven a nada concretc y conste que

417 Este acuerdo se remitié a los goblierncs de Bélgica, Estados

Unides, Francia, Gran Bretafia, Holanda y Luxemburgo.

418 Madariaga, Salvador. Op. Cit., p. 515.

119 archivo Rodriguez. Qrgaz.
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me parece mas factible la fdérmula del segundo (pactar) que

la intransigencia recalcitrante del primero"4?°.

Entre tantc, Esparfia se iba deteriorande mientras los
paises anglosajones nc hacian nada por evitarlo, mds bien
contaba Franco con la complacencia extranjera. Fue en
estos afios, a partir de 1947, cuando Alfredo Rodriguez
Orgaz prepard su nueva emigracidén., Antes de salir de
Colombia presentd su dimisién comc Arguitecto del Banco de
la Republica {17 de febrero de 1948). El gerente aceptd su
renuncia no sin antes expresarle gue “el Banco veria con
positivo agrado gue continuara usted prestandole su
valioso concurso en la asescria de la construccidn del

edificio de esta ciudad"®?!,

En 1948, después de los desgraciados sucesos del
Bogotazo, Rodriguez Orgaz dio por terminado su exilio
colombiano, el pails de adopcidédn fue Estados Unidos ya que
Eurcpa acababa de salir de la Guerra y a Espafia no podia

volver*?., El docter Rafael Izguierdo le habia animade a

120 Igual fuente gue nota n® 415.

421 Carta del Gerente, Julic Caro, Banco de la Republica, abril 11

de 1947. Archivc Rodriguez Crgaz.

422 En el afic 1951 tratd de venir a Espafia, fue recomendade a Martin

Artajo, Ministro de Asuntos Exteriores, le fue denegadec y en arios
sucesivos, porque el informe gue recibidé el Ministro decia: Alfredo
Rodriguez Orgaz, de 45 afios de edad, hijo de Bernabé y Casimira, natural
de Madrid.

Hay wuna nota en su expediente de 1la Comisién de Granada
conceptudndole de comunista.

El 31-7-36, el Juzgado Militar de Granada interesa su busca vy
captura, dando resultade infructucso las gestiones realizdas al efecto. El
motive del servicio es por conceptuarle extremista peligroso,
propagandista activo de ideas disolventes y por haber sido Presidente del
Comité del Socorro Rojo Internacional.
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trasladarse a México (1947), perc las ¢o0sSas no eran

faciles.

La primera estancia en Estados Unidos fue entre los afios
1948 y 1950; trabajd en el estudio de Raron G. Alexander:
posteriormente, & partir de Otofioc de 1950 y durante un
afic, trabajd en el estudio de Rogers and Butler, ambos en
Nueva York. En estas dos firmas de arquitectos se dedicd
preferentemente, segun el testimonic de Redriguez Orgaz, a
proyectos de instituciones bancarias y a casas de

apartamentos.

Sa primera experiencia en Nueva York no fue
gratificante, razdén que le inclind en el verano de 1950 =&
viajar a México'®®, para ver qué posibilidades de trabajo
podria tener. Las circunstancias hablan cambiadc desde
1939, ya en 1949 el Dr. Izquierdo le habia informado: "La
mayor dificultad que veo es legalizar su titulo
profesicnal. Estd cerrada la admisidén de titulos

nwid24

extranijeros La inseguridad de la cpcién mexicana‘?® le

Madrid 14 de diciembre de 1831. Firmade Martin Artajo., Apend.
nz3.

123 Este viaje lo hizo con Concha Albornoz, Luils Cernuda y Clara. E1L

deseo de instalarse en la capital azteca es desde 1942, (correspondencia
con Concha Albornoz), pero era imposible conseguir un visado de residente.

424 En este tercer intento le ayudd el Dr. Rafael Izquierdo. En

carta del 18 de abril de 1930 propusc a Rodriguez Orgaz la posibilidad de
quedarse con la oficina de Coll y Aufién, come representante, ya que estos
dos arquitectos partian para Matamoros. En carta del mes de mayo de 1950
le vuelve a insistir sobre la imposibilidad de su visado come residente, a
pesar de las gestiones de Orgaz y D. Alvaro Albornoz.

42 . PN ..
A los arquitectos que se exiliaren en 1839 se les reconocid

automaticamente el titulc por decretc del Presidente CArdenas; al terminar
su mandato se cred la Direccidn General de Profesionales que exigia
revalidar el titulo, poniendo grandes impedimentos.
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hizo regresar a E.E.U.U donde permanecid durante un afo.
Segun el propio testimonio de Alfredec Rodriguez Orgaz:
"pasado el afic de esta segunda etapa la permanencia en
Nueva York carecia de sentido, sobre todo comparada con mi
primera estancia en Bogotd"**®. Lo que le indujo a partir
hacia Europa. Instaladc en Paris, fue llamado por €l Dr.
D. Luis Angel Arango, Gerente General del Bancoe de la
Republica invitandole a regresar a Bogotéd donde, en 18953,
inicidé la segunda etapa colombiana realizandec las obras
més importantes de su carrera. Fue el afic de 1853, el arfio
de la desesperanza y frustracidn total de los exiliados,
el estar ya no era provisional, ya dque la esperanza del
retorno a Espafia se desvanecid. La causa fue la firma de
los tres convenios de Espafia y EE.UU., ayuda econdmica y

. . 7
militar?’.

Asl comienza la segunda etapa Ceolombiana (19803-1962),
muy diferente a la primera, cuando desembarcd en el vapor
"Colombie". ¥Ya nc era un emigrante menestercso, era un
arquitecto conocido en el pais, ccn importantes obras en

su haber y con clientes que recababan su colabcracidn.

Alfredo Rodriguez Orgaz regresd a Ceclombia, aportande

una arquitectura nueva, aprendida en EE.UU.. Esta tenia el

426 Papeles inéditcs &. Rodriguez Orgaz. Rrchivo Redriguez Orgaz.

27 14 firma de estos tres convenios la predijo el generdl Leopoldo

Méndez en carta a Rodriguez Orgaz, 10 de abril de 1952, dice textualmente:
"Soy de los convencidos gue mas tarde o mas tempranc se firmara entre
EE.UU y Franco un pacto bilateral gue hard entrar a Espafia en un régimen
de coloniaje a la moderna y desde ese momento afianzard a Franco en el
poder. Estco da la sensacidn de inevitable. S1 hay atraso para EE.UU. tal
vez se deba a inmundos regateos'. Archivo Rodriguez Orgaz.
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poder de seduccién de desarrcllar formas geométricas,

repetitivas, como simbcoclos de progreso.

Para un pails como Cclombia, carente de originalidad
arguitectdnica, esos modelos foréneos, cuya estética era
la abstraccidén, el poderlas adaptar al pals equivalia a
cultura, era un construir siguiendo las pautas

internacionales.

En esta época, Alfredc Rodriguez Orgaz, siguid esta
linea del movimientc internacional, en el Banco de la
Republica, con tecnolcgia avanzada; también empled otra
forma de expresidn en la linea organicista, con tecnologia
media, realista adaptada al medio, ccntextualizada, en la
que habia una adaptacién al entornc, teniendo en cuenta el

clima, paisaje, orografia (Hospederia de Neusa).

Finalmente una tercera via, es la que podriamos llamar
de raices hispanas, adaptada a la regidén, localidad vy
espacio urkano, c¢omc ejemplo podemos citar el Palacio
Arzobispal, que proyectd Alfredo Rodriguez Orgaz para su
perfecta integracién en el espacio urbano, sin alterarle,
siguiendo una dialéctica estética con les edificios del

entorno, es decir, como proyecto urbano.
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V.2-1 INSTITUCIONES BANCARIAS

BANCC DE LA REPUBLICR%®, BOGOTA
1953
(Figs. 263 a 276, Tom. II, en pag. 167-179).

Situacién Carrera 72; Calle Jiménez Quesada, Carrera 67,

Pargue de Santander.

Para 1llevar a cabo este edificio el Bancc de la
Republica comprd los sclares del Hotel Granada y el solar

gue ocupd la Nunciatura, guemada en el Bogotazo.

128 "Nuevo Edificio del Banco de la Republica en Bogotd". Sbress

Espafia, afic XXIV, n® 90, 1860, pp. 37-41.

"6.000 hombres construyeron el Nuevo Edificio del Banco Emisor",
"Sébados del Espectador". El Espectador, Bogotéa, Sabado, septiembre 13,
1858, p. 1.

"4 su nueva sede pasa el Banco Emisor". La Republica, Bogotda D.E.,
jueves 16 de octubre de 1958, (Cclombia) p. 9.

"Excavacidén para sdtanos del futurco Bance Emisor". El1 Espectador,
Bogotd, viernes 11 de febrero de 1955, Bogotd (Colombia), p. 20.
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El programa gue se tuvo que plantear el arquitecto era
muy complejo, dada la representatividad del BRance, Banco
Emisor de la Nacidn, el emplazamiento exigia un edificio
de calidad singular. Alfredo Rodriguez Orgaz para llegar a
la solucidén definitiva hizo wvarics proyectos; el primero
lo presentd en 1953, <fue rechazado por considerar la

gerencia del Banco que era una sclucién "musoliniana".

El segundo proyecto fue aceptado (1924), el terreno de
36 m. de ancho por 60 m. de fondo, al ser una superficie
reducida para alojar los servicics de tan importante

institucidén, desarrclld el proyecto en altura.

Consta de: catorce pisos en altura y tres sétanos. La

planta del edificio es regular.

Para la estructura se empled el hormigdén armadc "sobre

una losa continua gue ocupa todo el area del terreno"'4®.

El acabado en fachadas s en marmel traventino romano,
marmel rojo y granito verde de Suecla para los antepechos

e interiores de algunas zonas del edificio.

El acabade interior es de gran rigueza, marmol para

suelcs, revestimiento de marmel y madera para las paredes.

La planta es regular, un rectangulo.

129 Igual fuente gque la nota 425.
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En alzado: dominan las formas cibicas y la verticalidad,
se compone de dos cuerpos diferenciados, uno menor en
altura, a modo ce podium gigante, este cuerpo marca cierta
horizontalidad, sobre €1 apoya el cuerpo vertical del

edificic retranqueado en los laterales.

Fl acceso es por un atrio scstenidc por cinco pilares
que enfatiza la entrada, a ambog laterales del pdrtico ze
han adornado, para romper la frialdad estética, ccn dos
relieves con alegorias esculpidas por Luddévico Consorti®®®.
El de la izgquierda representa la mineria e industria y a

la dereche la agricultura y ganaderia.

Las fachadas menores, principal ({(Carrera 7%} vy la
posterior (Carrera 6°), son superficies acristaladas,
enmarcadas CoOmO un mure c¢ortina, repitiendo un mdédulo
peguefioc de ventana que resalta la verticalidad; las
fachadas laterales (las grandes) son una construccidn

masiva con "brise soleil”, resaltado por una meldura.

Distribucidén del edificio: los tres sétanos alojan las
bévedas del banco, central eléctrica, telefébnica vy
calderas, con un camino de ronda de potentes muros de

hormigén.

Se desdobla la primera planta en semisdétano y primer
pisoc accesibles desde el vestibule comln, situado después
del atric de acceso, construldo en el eje transversal del

edificio. Al semisdétano se accede por una escalera

430

TRl Tiemeo“, 1= S—Fut s—-—ct rlere—t A =i

377



colocada en el eje 1longitudinal, alli proyectd Alfredo
Rodriguez Orgaz el primer "Museo del Oro"“*. En el hall
publico de esta planta hay una intencién de marcar la
horizontalidad; plafones vy pilares marcan en el eje

longitudinal, produciendo una perspectiva muy fuerte.

El gran hall publico ocupa parte del &rea edificada, hay
un vacle central que ocupa el primer piso y segundo de
oficinas para empleados. En este gran espacic didfano con
doble altura destacan los potentes soportes gque evitan el

muro masive, jugando con un ritme de llenos y vaclos.

El cuarto piso se dedicdé a oficinas, reforzandoe el
edificioc con grandes vigas gue cubren la parte central, 15

m. de luz y 4 m. de altura.

La planta 6® se organiza alrededor de un pasillo en el
que los elementos portantes se han convertido en columnas,
para enriguecer la zona, ya gque €5 la zona de gerencia,

bikblioteca y sala de juntas.

Las plantas de la 7® a la 12% estan previstas para
oficinas, se distribuyen simétricamente a lc large de un
pasillo que cecincide con el eje longitudinal del edificio,
este pasilloc esta cortadeo por otro menor en el eje
transversal del edifico, da acceso a tres oficinas

situadas encima del pdrtico y atrio.

31 ge hizo este Museo a propuesta de Alfredo Rodriguez Qrgaz,

los muebles, expositores, ete, todo fue disefado y proyectado por
él. (Apend. n°23 ). Hoy en dia funciona como entidad independiente.
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El piso trece, el ultimo, fue proyectado para cafeteria,
restaurante y c¢ocina de empleadcos, més una sala de

conferencias.

BANCO DE BOGOTA EN ZIPAQUIRA
1857
(Figs. (277-281, Tomoc. II, en pag. 180-181).

Edificic de tres plantas.

La planta es asimétrica se tuvo gque adaptar al solar

irregular.

La distribucidn consta de:

1% planta de acceso al publico. Se destina al publico y
almacenes, la entrada a estos servicics se sitia en la
fachada lateral. La escalera de acceso, para publico, fue
proyectada en un lateral del edificioc.

2° planta hacia la fachada ©principal, se ordena
alrededor del vacio de hall publico. La parte posterior
del edificic se dedicd a almacenes.

32 planta se dedicd a oficinas.

En fachadas y cubiertas se adapta Alfredo Rodriguez

Orgaz a la arguitectura colonial de Zipagquira. La fachada
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principal con un gran balcdn corrido con coclumnas de
madera y tejadille. Las columnas, al ser de madera, las

pudo disefiar con una entalladura.

En la planta Dbaja, en esguina, disefia una columna en

piedra que rompe la meonotonia de la fachada.

El accesc es por una puerta en la gue domina el disefio
horizontal, con tres huecos separados por tres columnas

déricas.

La tercera planta, el mdédulo de ventana es de la misma
longitud que el balcén del piso segundo, empleando

columnas y pilastras ddéricas.

Hay una relacidén entre los ordenes y dimensiones de los

huecos gque aportan claridad en la visién del conjunto.

Los paramentos enfoscados, contrastan con la piedra del

z6calo y molduras de las ventanas del segundo piso.
La fachada lateral ©pierde importancia, emplea una

distribucién asimétrica de los huecos, adaptandose a la

funcidn y a las necesidades de la entidad.
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AMPLIACICN DE LA CASA DE LA MONEDA, BCGOTA
1950
(Figs. 282-285, Tom. II, en pag. 182-184)

La ampliacién de la Casa de la Moneda se hizo sobkre el

sclar que ocupara el antiguo Palacic Arzobispal.

Los crigenes de este edificio se remontan a 1588 en que
Felipe II decretd la fundacidn de este organismo en Santa
Fe, pero su construccidn empezd bajo el reinado de Felipe
III, por capitulacidn entre este Rey y el Capitan Alonso
de Trieva (abril de 1620}, pero no se pudo acufiar mcneda

hasta 1627, bajo el reinado de Felipe IV.

El nuevo edificio, sobre 1la calle 11, es un cuerpc
afladido al antiguo edificio, de planta regular y de dos
plantas en altura y cubierta de teja espaficla, gue apoya
sobre un gran alerc. El edificic descansa sobre un zdcalo
que salva el desnivel del terreno. Como ya hemos dicho
consta este edificio de dos cuerpos. En el piso inferior,
en la puerta principal, optd Alfredo Rodriguez Orgaz por
un disefico clasice, con entablamente y cornisa, este acceso
marca el eje de simetria. Sobre esta puerta apoya una

ventana con un aderno clédsico, una ménsula.

La simetria se potencia en toda la composicidon del
edificic, asi vemos como aplica esta norma en la
distribucién de huecos, la situaciédn de acceso a un zaguan
de la puerta principal vy la escalera gque también marca el

eje de simetria. Esta caracteristica se aprecia, también,
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en la distribucidén de las plantas gue incide en el disefio

de las fachadas.

El desec de integracidn de este edificio en el conjunto
urbano, (Catedral y Palacio Arzobispal}, se aprecia en el
léxice arquitecténico empleado, ya gue es £] mismo que el
del segundo cuerpo del Palacio Arzobispal en la Plaza de
San Bartolome.

Este edificio fue un encargc del Banco de la Republica.

Ademds de la Casa de la Moneda fue proyectado vy
realizado por Alfredo Rodriguez Orgaz el primer Museo de

la Esmeralda, en este mismo edificio.

Scbre este edificic se dijo en su dia. "Un nuevo tramo
se ha agregado a la Casa de la Moneda en el lugar que
ocupara el Palacio Arzobispal, y su construccidn, disefic y
caracteres concuerdan con lcs del viejo edificio gue tiene
a su costado. El estudio metédico e inteligente de un
arquitecto espanicl, Rodriguez Orgaz, quien entiende como
nace el espiritu del viejo disefio, se debe a la prodigiosa
realizacidn de tan ambiciosa obra y el éxito de ensayo tan

arriesgado®’?.

32 Arias Jiménez, Enrique: "La Casa de la Moneda". Eer—Repdirtics;

Bogota, viernes 28 de septiembre de 1956.
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V.2-2 EDIFICIOS RELIGIOSOS

En la sequnda etapa colombiana, Alfredo Rodriguez Orgaz,
proyectd numerosos edificios religiosos tanto en Bogota

como en el resto del pais.

La razén de estos encargos fue la confianza en &1

depcsitada por el Banco de la Reptblica y de la Curia. En

1944 la Curia le habia nombrado Consultor?®®?,

433 Archididcesis de Begotd; documento n® 47, firmado por el Obispo

de Bogota, dice: "siendo usted sin duda una de las personas gque mas a
fonde conoce hoy el Arte Sagrado tradicional, la Junta de Arte Sagrade de
la Arquididcesis, lo nombrd en la Ultima sesidén, Consultor de la misma; vy
mucho espera de sus utiles consejos... " José Restrepo Posadas. Archivo
Redriguez Crgaz.
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CATEDRAL DE LA SAL DE ZIPAQUIRA, COLOMRBRIA
1853
(Figs. (286-296, Tom. II, en pag. 185-193).

Se encuentra a 50 km. de Bogotd en las salinas de
Zipaquira, yacimientc de sal gema de enorme extension a

2.700 mts. de altitud en la Sabana.

La explotacién de l1la mina se produce desde la
antigliedad, fue conocida por la poblacidén indigena, y en
la época colonial fue explotada para el suministrc de los
habitantes de esa regidn central del pails. Hoy en dia
provee de sal a gran parte de Colombia, pues solo las
costas del Caribe se surten de la produccidn de las

salinas maritimas.

La situacidén es muy favorable, permite el acceso a los
yacimientos al nivel del terreno de la meseta. La mina
dada su explotacién constituye un laberinto de galerias

que se extiende por decenas de kildmetros.

La sal gema, o terrestre, viene mezclada con una
considerakle proporcidén de impurezas, pizarras y arcillas
principalmente. Es una rcca blanda, de color gris oscuro,

se aprecia en los paramentos y bovedas de la Basilica.

Los corigenes de este templo se remonta al afic 1947,

cuando al terminar la Hospederia (de Zipagquira), Alfredo
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Rodriguez Orgaz propuso al Banco de la Reptblica®®® que se

construyera una Capilla en el interior de la mina en honor
de la Patrona de Zipaquiréd, la Virgen de Guasa, esta idea

se llevd a cabo afios més tarde.

Cuando regresé Alfredo Rodriguez Orgaz de Nueva York a
requerimiento del Bancco de la Republica para ccnstruilr la
nueva sede del Banco, se le encomendaron las obras de esta
Basilica, anteriormente habian side comenzadas por el
arquitecto ceoclombianc Angel Gonzalez Concha que fallecid
sin llevar a cabo el proyecto, éste estaba pensadc como

una sola capilla (1951).

El gerente del Banco, Dr. Arango, le encargd a Alfredo
Rodriguez QOrgaz la obra. El arguitecto desechd la idea de
una scla capilla proponiende al Banco un proyecto de mas

envergadura.

El sentido que se dio a esta obra fue como templo votivo
dedicado a la Patrcona de los minercs. Su principal valor
estaba constituide por la singularidad de este monumento,
ya que para su realizacidén se aprovecharon las galerias de

la mina.

El tratamiento de esta Basilica es muy especial, es un
espacio subterrdnec cerrado por paramentes y bovedas, al

aprovechar las galerias explotadas de la mina, las naves

134 Las minas de Zipaquird eran propiedad del Estado, perc tenia la

concesidén de su explotacidén el Banco de la Republica.
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son formas irregulares, asimétricas que dan mas

criginalidad a la obra.

Planta: consta de tres naves principales y una cuarta
menor, en el lado izquierdo. Las dimensiones son 120 mts.

de largo por 80 m. de ancho, y arcos de 20 m. de altura.

El coro se situa entre la nave central y la lateral
derecha, para no obstruir la perspectiva principal. Este
se construye en altura con una gran superficie plana que
en su parte central apoya en un muro, para hacerlc méas
ligero vy aéreo BAlfredo Rodriguez Orgaz proyectd una

serliana en piedra de arenisca.

El presbiterio, curvo, se construye al final de la nave
central, y se accede por una escalinata que parte desde
esa nave (central). Hay dos escaleras a ambos lados del
altar, construidas en piedra de arenisca. Para el altar

proyectdé un gran blogue de 6 metros de largo de sal.

Este templo es de gran singularidad, solo hay dos mas
similares bajo el mundo: "uno en el interior de la salina
de Wielictzka, en los Montes Carpatcs (Polonia), con dos
capillas cuyas paredes, altares y estatuas son de sal; y

otro en Salzburgo, Bustria®?®",

En la decoracidén se Juega con la monumentalidad vy
simplicidad. El1 unico adornc es el calvaric, proyectado

también por el arquitecto. El1 disefio del calvario se

435 Muficz, Héctor: ™"Nueva Catedral de B5al, se levantaria en

Zipaguira". El Vespertino, Bogota, Sabade, 7 de junio de 1975.
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simbolizé con numercs romanos, 1'20 mts. de alto, apoyados
en un zdécalo de 1'50 mts. de altura de piedra que recorre

la basilica.

La soleria es de <ceramica de barro rojo; los
cerramientos se realizaron en madera pclicromada, se
excluyeron 1los materiales metdliccs por no resistir 1la
atmésfera salina, por esta razén el oOrgance tuve que

recibir un tratamiento especial.

La iluminacidn de esta catedral era totalmente
artificial; se hizo un estudio exhaustivo para poner en
relieve la textura de las paredes con un juege de luz y
scmbra, y dande una iluminacidén intensa a los puntos

principales; el estudio de luminotecnia lo hizo Philips®®®.

Al ser una construccidn subterranea no tiene fachada. El
acceso desde el exterior hasta el atrio, se proyectd para
trafico rodeade a través de un tunel de 1.000 mts. de
largo. La condensacién de gases hizo que la atmdsfera se
volviera densa, para sclucionarlo abrieron orificios que
hicieron que se filtrara agua gque diluye la sal,

437

produciendo un gran deterioro, grietas peligrosas Hoy

438 Rodriguez Orgaz, Alfredo: "Catedral Subterrédnea en Colombia™.

Revista Internacional de Luminotecnia, n®4, 1957, pp. 132-135.

137 Castro, Germédn: "Clerran la Catedral de la Sal". El Tiempo,

Bogotd, jueves 5 de junio de 1975.
"Murié la Catedral de la Sal". Croncs, Bogotd, 11 de junio de 1975.

Gémez Picon, Rafael: "La Catedral de la Sal. El Tiempo, Bogota, 25
de junio de 1975,

Ramirez, Nhora: "Maravilla en Nemocdn". E1l Vespertino, Bogoté,
lunes, 9 de junio de 1975.
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en dia estd cerrada, por més que se ha querido evitar?®®

este problema no se ha podido solucionar.

FACHADA DE LA CAPILLA DEL SAGRARIO
1953
(Fig. (239, Tcm. II, en pag. 149

La Capilla del Sagrario data de 1660, el fundador fue el
madrilefio D. Gabriel Gémez de Sandobal, realizada en un

puro estilc barroco neo-granadino.

En el afio 1948 se encargd a Alfredo Roedriguez Orgaz un
informe sobre el desplome de la fachada, y en "1953 se
desmontd piedra por piledra para rehacerla a plano, ya que

amenazaba ruina"®*®.

438 D. Federico Mayer Zaragoza, escribié el 27 de junio de 1991 a la

Excma. Sra. Gloria Pachdén de Galan, Embajadora, Delegada Permanente de
Colombia ante la Unesco, Casa de la Unesco, avisandola del peligro que
corria la Basilica: " © habida cuenta ademids de la importancia gque esta
obra representa para el Patrimonio cultural coclombiano, le ruego tenga a
bien sefialar a la atencidén de su Gebiernc el interés de que este disponga
la adopcidtn de las medidas de proteccidn necesarias"™. Paris, 27 de junioc
de 1991,

439 Patifio de Borda, Mariana: Monumentos Nacionales de Colombia,

Bogota, impreso por Escala, 1983, p.
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PAIACIO ARZOBISPAL
1953
(Figs. (297-314, Tomo. II, en pag. 194-209)

El Palacic Arzobispal se levanté de Nueva Planta, el
antiguo fue dguemado el 9 de abril de 1948 (el Bogotazo},
€l solar fue vendide al Bancc de la Republica para la
ampliacién de la Casa de la Moneda y 1la Litecgrafia

Naciocnal.

El nueve Palacioc se construyé en un solar contiguo,
propiedad particular®?, y el que ocupara la antigua Casa
de Aduanas. Este edificio fue derruidc por ser innecesaria
sSUu conservacién, va que con las transformaciones sufridas
desde su fundacién habia hecho desaparecer su primitiva

w

apariencia, .. dicha vieja cascna, cuyas caracteristicas

de "arquitectura colonial" se ha hecho desaparecer de ella

en su totalidad, a través de los tiempos"“l.

El propdsito que guid® a Rodriguez Orgaz para la
compesicién de las nuevas fachadas del Palacio Arzobispal,
fueron: primero, dar al edificic la monumentalidad que
requeria su destinc v el excepciocnal y bello

emplazamiento, \% segundo, mantenerse dentro de 1la

440 Segun testimonic coral de A. Rodriguez Orgaz, fue donacidn de

Dfia. Margarita Umafia, a favor de Monsefior Ismael Perdomo en su calidad de
Arzobispo Primado de Colombia, con la destinacién especial del levantar
sobre el solar el Palacio Arzobispal.

441 Almanza G.: "Concepto de los Arquitectos sobre la Casa de la

Aduana". El Siglg, Bogota, miérccles 20 de abril de 1%830. Este articuloe
reproduce la entrevista a varics arquitectos y los representantes de la
Academia de la Historia.
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tradicién del arte en 1la Colombkia coclonial, vy del

Renacimientc italianc y espartiol.

Para dar al edificio la monumentalidad necesaria se hizo
uso de diferentes recursos arquitecténicos. En primer
lugar se disend un edificio de lineas rectas en el que se
proyectd una torre {(un cuarto pisc), en la plaza de
Bolivar con la calle 10. Para acusar en altura este lugar
del Palacioc, para darle mayor realce y establecer un
elemento de equilibrio con las torres de la Catedral,
dentro del conjunto gue presenta el costado oriental de la

plaza.

El edificio, sin dicha torre, quedaba anulado junto a
las construcciones circundantes. Ademds hubo otra razédn
para la eleccidén de esta torre, el Gobiernc tenia previsto
construir la plazecleta en la calle 10 con Carrera 72
(Plaza de San Bartolomé}, en el emplazamiento del antiguo
edificio de la Universidad Javeriana. l.a torre completaba

el conjunto monumental que se deseaba crear.

En segundo lugar, en el prcyecto dispuso, Reodrigue:z
Orgaz, las fachadas en distinteos planos o paramentos dando
movimientc al conjunto y acentuando las lineas principales
de la composicidédn. Estos pequeficos resaltes en la fachada,
permitian la wvuelta ¢ acodillado de las cornisas, Yy
facilitaban la solucidn de numerosos problemas
arguitecténicos gque en un edificio de distribucién tan

compleja presentaba especial dificultad.

390



Tercero, se destacé la planta noble en el segundo piso,
que ccupan: el salén del trono, la capilla y demé&s locales
de recepcidn. El Palacio acusa, de esta forma,
funcicnalmente su disposicién interna. El primer piso fue
tratado con una decoracidn sencilla gue responde al uso
para el cual fue destinado, oficinas y servicios de la
Curia Metropolitana. La planta ncble ¢ principal lleva una
ornamentacién méds rica e importante; refleja al exterior
claramente la mayor altura de techos y en lugar de
ventanas, comec en el primer piso, dispuso Rodriguez Orgaz
balcones con barandales y antepechos. El1 tercer piso se
trata de una entreplanta, acusada al exterior por pequefias
ventanas, corresponden a las luces altas de salones vy

apartamentos.

EFn todo el edificio se procurd resaltar las lineas
arquitecténicas fundamentales, enlazando verticalmente la
decoracién de los huecos de leos tres pisos, y corriendo
horizontalmente a todo 1lo largo de las fachadas, las
cornisas, 1impostas vy antepechos. Este enlace de los
principales elementos ornamentales asegura la necesaria

unidad entre las fachadas.

En cuantc al segunde criterio, gue hemos sefialado que
guid a Alfredo Rodriguez Crgaz de mantenerse dentro de la
tradicién del pails, no fueron criterios exclusivamente
ligados a la rama popular de la argquitectura, ya que se
trata de un palacioc y no abundan en ese pals, como apunta
Santiago Sebastian Lépez: "El1 caracter funcional vy

sencillo de 1la arquitectura colonial en Cclombia esté
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determinado, en un principio, por una real célula de 1550
gue mandaba, que las casas sean humildes y no haya en
ellas superfluidades mas que aquello que forzosamente es
necesario para su habitacidn y orden" y prosigue Sebastién

"

Lépez diciendo: con esta politica de austeridad se
pretendia, sin duda, corregir los excesos cometidos en
Méxicc". Son interesantes estos documentos, ya gue nos
permiten ver cdmo ciertos caracteres de la arquitectura
colonial en Colombia Come sencillez, austeridad
decorativa, etc., fuercn en parte sugeridos por la

politica peninsular?®??,

Alfredo Rodriguez Crgaz tomé come criteric estético el
antecedente mas cercano, representado por la Catedral,
impertante monumento gque corresponde en estilo a 1la
reaccidén neocléasica, neocherreriana gue siguid a los abusocs
del Barroco. En esta direccidn procurd mantenerse con el
convencimiento de gque es caracteristica de la tradicién
santaferefia la elegancia y severidad, que supo adaptar e

implantar Fray Domingo de Petrés.

Bajo esta tradicidén se justifican las tres fachadas.

Fachada principal, Plaza de Bolivar, con el torredn en
esguina nos recuerda al palacic de Monterrey de Salamanca.
La influencia de Vignola se aprecia tanto en el diseric de

los huecos como los recuadros con resalte.

442

Sebastian Lépez: Arte—tyervare e ste—areotorrtear TS
Independencia. Madrid, Summa Artis, WVel. XXVIII, Espasa Calpe, 1992, p.
255.
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Segunda fachada, {Calle 109, es una fachada de
integracion y unidén con la fachada de la Plaza de Rufino
Cuervo, wutiliza el mismeo 1léxico que empleara para la

ampliacién de la Casa de la Moneda.

La tercera fachada sigue la tradicidn ceolonial con gran
balconada, sirve de unidén entre el Palacio y la Casa de la
Moneda, este cuerpc del edificio se cubre con teja

espariola.

El accesc desde l1la calle, por la puerta principal, se
efectiia a través de un hall gue da pasc a una puerta
serliana gque descansa en una escalinata de sdlo seis
peldarios, inspirada en Miguel Angel, en la escalera de la
Biblioteca Laurenciana. Traspasando la puerta nos
encontramos el gran claustro, 1inspirado en los palacics
del renacimiente italiano, las dobles columnas laterales
inspiradas en Julic Reomano. La escalera principal de
acceso al primer piso estd prdxima al renacimiento espaiol
de Covarrubias. El claustro en el pisc principal es de

influencia herreriana.

Composicién interna: se accede al edificio por un gran
hall que da acceso a un gran c<laustro principal, con una
fuente en el centrc de disefio renacentista y dos patios

menores.

La planta noble se dedica a cratorio, saldédn del trono,
capilla, comedor de gala y biblioteca. En estas estancias
llama la atencidn la riqueza de lcos materiales, marmcles

para suelcs y zécalos. Los artescnados de los techeos en
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cada una de las estancias principales son diferentes, de
influencia de Scamozzi®®’. Los tapices con que se adorné el
salén del trono fueron encargados a la Real Fabrica de

Tapices de Madrid®®?,

Todos los elementos de este edificio, desde rejas,
picaportes, hasta el m&s minimo detalle, fueron disenados

por Alfredo Rodriguez Orgaz.

SANTUARIC DE MI PADRE JESUS DE SCPO, CCLOMBIA
1953
(Figs. (315-318, Tom. II, en pag. 210-213}.

Este santuaric es lugar de devocién y peregrinacidn,
supone gue en determinadas fechas hay gran afluencia de
fieles, por lo cual Alfredo Rodriguez Orgaz proyectd la
iglesia, jardines y dependencias ajustandose a las

necesidades de amplitud y facil circulacidn.

La Iglesia es de una nave con cabecera recta hacia el

exterior y curva hacia el interior.

193 cond y March. J.: Tratado practico de Arquitectura, con los

cinco érdenes segin Vignola - Palladio - Scamczzi, Ediciones Artisticas,
Casa fundada en 1860, sucesor de J. M., Fabre, vVda. de Casellas Moncanut,
Ramblas de Cataluria 52, Barcelona, p. 203.

48 psta noticia ha sido tomada del periédico "El Siglo", Medellin,

12 de octubre de 1957, p. 1.
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A lo largo de la nave se sucede un orden clasico de
columnas, toscanas, gue albergan capillas y a la vez
soportan una especie de entablamente rematado en la parte
inferior en arquillos terminados en madera, asi rompe la
frialdad de este espacic. En el coro emplea pilares del
mismc orden toscanc, éstos se repiten en el atrioc con
intencidén de integrar los dos espacios. Para la fachada

emplea un disefio neoclasico, dos cuerpos y frontédn.

En el primer cuerpo, ei acceso es a través de tres
hueccs entre pilares, éstos se repiten en el segundo
cuerpc, la separacidén entre los dos pisces la marca una

moldura que se quiebra sobre los pilares.

Los hueccs de acceso nos remite a la influencia cléasica
del arquitecto Vignelan. En el piso superior un huecc con
venera clasica. Scbre los pilares de este piso un
entablamento sobre el que descansa una cornisa de piedra,

v el frontdén con pindculos en los laterales,

Los paramentes de ladrille enfoscado en blanco,
contrastan con la piedra del zécalo y la terminacidén del

edificio, cornisa, remate del frontén y pinéculos.

El campanario tiene la originalidad de ser exento, tres
cuerpos, en altura, sobre un zdécalo de piedra, en el
primer cuerpo un hueco necclasice, segundo piso un hueco
de arcos geminados, estos molestaban estéticamente a
Rodriguez Orgaz, segin su testimonio rompian la unidad; el
tercer cuerpc el campanaric propiamente dicho, un templete

gque descansa sobre cornisa de piedra, sobre la cual apovan
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cuatre columnas ddricas con entablamento y cornisa gque
sustenta el tejadillo del templete, adornadc con bolas.
Hay unidad e integracidén entre los diferentes elementos

del conjunto.

Tiene este santuario clertas reminiscencias herrerianas.

SEMINARIO DE ZIPAQUIRA, COLCMBIA
1953
(Figs. (319-320, Tom. II, en pag. 214-215;.

Fue encargado este proyecto a Rodriguez Orgaz por el

Obispo de Zipaguiréd, D. Julio Botero de Salazar.

El programa de este edificio era muy amplio por las
diferentes necesidades que tenia que cumplir esta

institucidén docente.

Fl seminario de esta Didcesis debia de constar de dos
partes: Seminario Mayor y Seminario Menor; ambas partes
absolutamente separadas, pero formande un sclo blogue de

edificacidn.
La principal tarea gue se marcd el arquitecto, fue

organizar y ordenar el programa del edificio, buscar la

solucidn sencilla y ldégica que permitiera disponer los
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diferentes locales y servicios en la forma més funcional vy
445

econdémica™”.
La segunda tarea era encentrar una soluciodn
constructiva, racional, econémica y rapida*'®. Para

solucionar esta premisa eligié como solucidédn compositiva
la eleccidn de un médulo“?, como unidad compositiva que se
repitiera Segun las exigencias, logrando una

"standarizacién del conjunto”.

Las disposiciones generales del edificic, gque proyectd
Rodriguez Orgaz, fueron el trazo de una planta regular,
compacta y cerrada con dos grandes patios, ademds este
edificio tiene un cuerpo adcsado longitudinalmente en la
fachada principal, que corresponde a la entrada principal
con un pdrtico y, a ambos lados de la puerta, la capilla y

salén de actos.

En la parte posterior del edificic se proyecta un tercer
cuerpo transversal respectc al edificic principal, en que
se ubilca residencia de hermanas, cocinas y otros

servicios.

A los patios se les da una disposicién claustral de tres
pisos. Para el primer pisoc emplea como soportes pilares,

sobre los que apoyan arcos rebajados; en el segundo piso

445 . .
Se conservan numerosa correspondencia entre el Obispo Vv

Rodriquez Orgaz sobre este tema. Archive Rodriguez Orgacz.

446 También se exigia premura. Esta carta vy la anterior proceden del

Archivo de A. Rodriguez Orgaz.

447 Como base del médulec 2,40 cm. de anche y 2 m. de largo.

397



columnas vy baranda; y en el tercer piso pilares con
columnas adosadas. Los intercolumnios corresponden a un

médule repetitivoe.

En fachada se preyectan fres entradas, una en cada
extremo del edificio, independiente para cada seminario;
la puerta principal, en el cuerpo adcsado, da acceso al
gran hall, capilla y saldn de actos. Se enfatiza esta
fachada con el pcorche y campanario. Utiliza una cilerta
simetria en la distribucidén de vanos, curvos scbre pilares
para la primera planta vy verticales para la segunda
planta, estos hueccs con el campanario marcan un sentido
ascendente, rompiendo la monotonia. La tercera planta
arquillos entre columnas dobles y pilares. Los paramentos
de ladrillo wvisto, pintados en un color clarc. El juego de
volumenes en planta se refleja en las cubiertas, éstas se

construyen en teja espaficla.

El estile gque se eligié para este edificic fue el
barroco colonial, por ser el mas aproplado para armonizar
con la ciudad de Zipaguira. Ahora bien, en un estilo
colonial interpretadc pecr Alfredo Redriguez Orgaz, con un
sentide moderno para adaptarlo al gusto vy las necesidades
de nuestro tiempo, con drandes ventanas que aseguran una
buena i1luminacién y ventilacidén. Decoracidédn sencilla,
basada en el juego de masas y valor de los materiales.
Sé6lo se enriguecidé la decoracidn en los espacics que por
su funcidén tienen mayor 1lmportancia y significado, ccomo la

capilla vy la torre del campanario.
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IGLESIA Y CCONVENTO DE LA P.P. REDENTORISTAS DE SANTA
YNES, BOGOTA

1954

(Figs. (321-324, Tom. II, en padg. 216-220).

Planta regular con un leve retragueo en fachada con

intencidén de destacar la iglesia, con campanario adosado.

La iglesia sigue 1la preferencia de Alfredo Rodriguez
Orgaz de planta de saldn sin crucero, ceon capillas
laterales, en este casoc se incluyen altares coloniales
existentes. En todo el conjunto iglesia-convento, se

aprecia un neoclasicismo préximo a Herrera.

Comc en construcciones anteriores, se separa la parte
publica de la de comunidad y se ordena alrededor de un

patio.

PALACIOC ARZOBISPAL DE PEREIRA
1954
(Figs. 225-238, Tom. II, en pag. 221-222).

Pequefio edificio con fin comercial.
Arguitectura clasica en gque se cuida la simetria en

alzade, distribuciones de huecos. La Unica licencia que se

permite Alfredo Rodriguez Orgaz en un edificio tan sobrio,
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es la riqueza de los materiales: los paramentos son de
ladrillo enchapado en piedra, la embocadura de los huecos
del primer y segundo pisc de marmol verde de los Alpes; vy

verde y rojo el marmol de la puerta principal.

Hay una intencién en la fachada principal de marcar la

horizontalidad.

PROYECTO DE IGLESIA PARA LOS P.P. REDENTORISTAS DE
BUCARAMANGA

1957

(Figs. 329-330, Tom. II, en pag. 223-224).

Iglesia de una nave muy estilizada, presbiteric con
baldaquinc; el muro izquierdo es un murco traslicido de
hormigén, en este murc se diseflan capillas alternando
curvas y adinteladas; el campanario responde a una "moda

sin interés pléastico"™®

B rmagtimonioc oral de Alfrede Rodriguez Crgaz.
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IGLESTIA DE LA SALINA DE MANAUERE
1957
(Fig. 332, Tom. II, en pag. 225-226).

El proyecto fue encargade a Redrigquez Orgaz por €l Bance

de la Republica.

El arquitecto tuvec en cuenta las condicicnes climaticas,
Manaure esta en la Guaglra (Tierra Caliente). Disefié una
construccién barata, de cemento, modernista. También

construyd vivienda para el parroco.

El templo es de una nave con atrio, presbiterio circular
y campanario a los piles. En el interior la cubierta plana

de madera y al exterior a dos aguas.

Dcmina en este conjunto las formas rectas, los huecos
son estrechos vy verticales. Se podria definir este

conjunto como funcional, sin mas pretensiones.

NUESTRA SENORA DE LA MERCED EN CALI
1957
(Figs. (333 y 335, Tom. II, en pag. 227-229).

Este proyecto ne se hizo porgue: "la Junta de
Planificacién en su reunién de diciembre, 12 de 1958,
acordé por vunanimidad, no autorizar la demolicién o

transformacidén de la actual Iglesia de 1la Merced, por
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considerarla parte del patrimonio histérico de la ciudad,
accgiendo la Reéesolucidén emanada del 6° Congresc de
Arguitectura llevada a cabo en Cartagena el aflo préximo

pasado"?®?,

Esta iglesia tenia el interés dado gue contrariamente a
las plantas normalmente utilizadas por Alfredo Rodrigue:z
Orgaz, habla sido proyectada (se conserva la magueta) de
planta centralizada, siendo ésta y Sta. Rosa de Lima los
tnicos ejemplos de esta tipologia. También tenia la

criginalidad de lcs soportes, potentes pilares.

Coro en los pies, tribuna en los laterales y cubilerta a

dos aguas.

Fachada:

Sigue un disefio neoceolonial con la originalidad de los

pinaculcs.

En el altar habia previsto una transposicién cde la

fachada, paramentos en ladrillo y terminaciones en piedra.

El campanario adcsado a los pies, similar al de Nuestro
Sefior JesUs del BSopd, ne tiene hueccos en fachada, pero

termina en un templete apoyado en columnas toscanas.

449 El documento estd firmade por Dario Mejia Restrepo, secretario

de la Junta de Planificacién; Enero 14 de 1959; Hay un sellc gue dice:
"Municipio de Cali- Oficina del Plan Regulador". Archive Rodriguez Orgaz.
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]
DECCRAC | N DE LA CAPILLA DE LAS SIERVAS DE MARIZ
1958
(Pig. 336-340, Tom. II, en pag.230).

Se le encargd a Alfredo Rodriguez Orgaz la remodelacidn

del intericr y de las fachadas.

Para la fachada elige una tipclogia similar a Nuestra

Sra de la Merced de Cali, pero mas simplificada.

Termina en frontdn recto igqual que el campanaric, ambos
terminados con una meldura de pledra. El esquema del altar
se repite en fachada, con una molduracidén de piedra. Los
paramentos son de ladrillo visto, el edificio descansa en
un zécalo de piedra. En el interior juega con la rigueza
de los materiales, empleando una decoracién bastante

variada, barrcca y rica.
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SEMINARIC MENOR DE BOGOTA
1957, Capilla, 1961
(Figs. 341-343, Tom. ITI, en pag. 231-233).

Este proyectc fue encargado a Alfredo Rodriguez Crgaz

por el Arzobispo de Bogota.

Contrariamente a la tipologia habitual utilizada por
este arguitecto en este tipo de edificios, planta regular
con claustro, en este Seminaric disefié una planta en H. El
acceso lo proyectd en el cuerpo central, como un cuerpo
destacado en fachada que rompe la monotonia. Para la
puerta utilizé un disefio clasico, gque se ajusta a la

tipologia colonial.

En el conjunto de toda la fachada principal demina la
simetria, marcada por una distribucidén de huecos curves
scbre pilares en primera planta y rectos en la segunda,
guardan unidad en horizontal y en vertical, marcada por

los soportes, pilares toscanos.

La fachada posterior conserva la misma simetria. En eje,
con la puerta del acceso principal se destaca la capilla,
a ambos lados, dos cuerpos simétricos gue se organizan

alrededor de un patio.

En la planta baja, el acceso, es por un hueco de arcos
curvoes geminados, y a los lados huecos rectos, y también
huecos rectos sobre pillares en la planta segunda. Hay un

desec de integrar fachada principal y secundaria.
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La cubierta de teja espaficla refleja el Jjuego de

volumenes en planta.

Los paramentos del edificio se proyectaron en ladrillo
rojoc visto con una molduracidén en piedra igual gque el
zbcalo que recorre el edificio: estos elementos con los
hueces, marcan unz intencidén de poner de manifiestc la

horizontalidad.

En tode el edificio se destaca una influencia del

clasicismo escurialense, adaptado a la época actual.

La iglesia de tres naves, de cruz latina, neoclésica,

con tribuna en la cabecera.

En el disefio del suelo se aprecia que Alfredo Rodriguez

Orgaz se inspiré en el Escorial.
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v.2-3 EDIFICIOS CULTURALES.

ACADEMIA DE LA LENGUA

BOGOTA

1958

(Figs. 346-351, Tom. II, en pag. 234-237)

Se encargd el provecto del edificio que debia albergar
la Academia de la Lengua, a Reodriguez Orgaz por ser una de
las cbras previstas para enriquecimiento de la ciudad de
Bogota con motivo de la celebracidn del
sesquintencentenarioc de su Independencia y "para la
reunidén del Tercer Congreso de Academias de la lengua a
que se refiere la ley 54 de 1958"%Y que se celebré entre
el 26 de julio y €& de agosto de 18%60. Fue elegida
Colombia, como sede, en el II Congreso, celebrado en

Madrid en 1956.

LT Repiipties™ Bogota, jueves 24 de septiembre de 1959,
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La Academia Colombiana es la méas antigua de las
correspondientes de la Real Academia Esparicla, ya que fue
fundada en 1871, y segun la ley 86 de 1928, "es persona
juridica y tiene caracter de cuerpo consultivo del
Gobierno para tode lo relative al fomento de la literatura
y a la conservacidn y perfeccionamientc de la lengua

nacional, gue es la castellana"*"'.

El mismo periédicoe
informaba que se formaria el fondo de la biblioteca: "con
la de D. Antonio Gémez Restrepo, adgquirida por la Academia

hace algan tiempo."*®*

Esta institucidn hasta 1960 se alojaba en el edificio de

la Biblioteca Nacional®®®.

Para esta entidad proyectd Alfrede Rodriguez Orgaz un
edificio neoclésico, asimétrico, tanto en planta como en
las fachadas, por tenerse gue adaptar a un solar de

trazado irregular y con pendiente.

Alfredo Rodriguez Orgaz eligid para este edificio, un
disefio clésico, propio para la entidad que representaba,
proyectando un  cuerpo compacto de lineas rectas vy
regulares al que adosdé un templo clasico, en €l empled un
orden compuesto, poniendc de relieve el valor estético de

la argquitectura tradiciocnal,

451

E—Espectadeor—PRegets, ¢ "Tercer Congresc de las Academias de la
Lengua', Miercoles, 23 de septiembre de 1959.

452 Igual fuente gque la 446,

453 Ministerioc de Asuntos Exteriores (Espafia); Legajo. R -~ ©190;

Exep. - 58.
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Consta este edificio de tres plantas y sdétanc.

En la fachada principal vemos como es una composicién
asimétrica por estar desplazado el pdrticc de entrada ya
gque su emplazamiento estaba condicionado por la forma del

soclar.

La planta noble, se destaca con una logia a ambos lados
del templo. En esta parte del edificio, como en todo el
conjunto, utiliza el arguitecto un léxico que nos remite a

Palladic y a Villanueva. En el salén de actos™*

se aprecila
clara inspiracién en el Teatro Olimpico de Vicenza. La
distribucién de huecos guarda en horizontal cierta
simetria, rota por el desplazamiento de la entrada, y en
vertical hay una distribucién palladiana de huecos
(Palacio Chiericati); en cada intercolumnio una ventana,
gque se corresponde con una mencr del dtico y otra ventana

de la primera planta.

En €l interior, el espacio es de gran amplitud, con una
distribucién clara y bien definida, y en el ornato hay

clerto espanolismo.

454 . . .
"El fondo del escenario se decoré con una gran pintura mural del

pintor Luils Albertc Acufia, alusién del desarrcllo de 1la literatura
espafiola, y la manera en que la Lengua Castellana se habla en el mundo
entero”. Comunicade n°® 15, Tercer Congresc de Academias de la Lengua
Espafiola; Bogotd, 16 de agosto de 1960, Archive Rodriguez Orgaz.
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En el Ministerio de Asuntcs Extericres (Espafa) hemos
encontrado correspondencia®?®, firmada por el Ministro
Consejero, Encargado de Negocics de la Embajada de Espafa
en Colombia {(Simdén Marin) al Ministro Espaficl de Asuntos
Exteriores (Castiella), transmitiendo la peticidén de
colaboracidén por parte de Alfredc Rodriguez Orgaz, de
"algin material decorative" (Bogotd 28 de septiembre de
1959). Con fecha de 12 de noviembre de 1959 se habla del

misme tema, pero no hemos logrado esclarecer en qué

contribuyd el Estado Esparniol.

COLEGIO DE SAN BARTOLOME
1957
(Fig. 352, Tom. II, en pag. 238)

"El Colegic de San Barteclomé fue fundado en 1604 por
Fray Bartolomé Loboguerrerc. Esta situado en el mismo
local donde por 1€6 afios funciconé el Colegio Maximo de los
Padres Jesuitas. Grandiosa obra arquitecténica del estilo
Jesuitico debida a Juan Bautista Coluccini, con planos

nd56

traidos de Roma A lo largo de su historia tuve varias

transformacicnes de remodelacién y ampliacidn, hasta gque

455 Ministerio de Asuntos Extericres, Espafia; Legajo. R. -~ 6190;

Exp-58; y Legajo. R. 5733 - n®63.

4 . : . s
56 Cuadlerncs Proa. "Notas sobre el patrimonic arquitecténico

colombianc"”, Centro de Estudics Ambientales, CEBM Ltda, 1983, pag. 34; vy
ver Jumma Artis, Tomo X, Vol. XXVIII, Madrid, Espasa Calpe, 1992, p. 578.
Parece que Coluccini no era arquitecto de profesién, que los arquitectos
fueron Pedroc Pérez y el hermano Andrés Alonsc.
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el 9 de abril de 1948 fue parcialmente incendiado®®’.

Se le
encargé a Alfredo Rodriguez Orgaz la remodelacion®™® del

edificio y de la plaza, que lleva el nombre del Colegio.

Ne hemos encontrade la totalidad de los planos,
solamente hemos podido consultar el anteproyecto®®®.
Sabemos que restaurd el edificio por dentro v se dejd al
descubierto el gran patic del claustre central, con sbijeto

de trazar la gran plaza.

En la restauracién de este gran patio, se aprecia que
Rodriguez Orgaz afiadidé el atico y los pinaculos, con 1la
misma terminacién gque la de la torre del Palacio
LArzobispal; y se ve la 1intencidn del argquitecto de
integracién de todo el conjunte, Catedral, Palacic

Arzobispal y Casa de la Moneda.

A través del entonces Embajador de Espafia en Colombia,
German Baraibar, pidid al Gobierno Espariol gue
contribuyera ccn una estatua del fundador de Bogota,
Gonzalo Jiménez de Quesada, "la estatua debila ser de
bronce, representandc a Jiménez de Quesada de pile, con
armadura, tal wvez con el pendén de Castilla.... He
excluido la posibilidad de poner una ecuestre o de mayor
tamario (2'50), porque la estatua de Bolivar, dque se

encuentra en el centro de la Plaza de su nombre vy por

457 El Espectador, Bogota, afic 60, n® 11.974, Bogotd, lunes 12 de

abril de 1948, y El Espectador, Bogotd, martes, 13 de abril de 1948,

158 Igual fuente que la 1, p. 24.

459
1969.

M. Asuntos Exteriores Leg. R. - 948C; Ext. 70, Culturales Ind-8-
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tanto a pocos metros del emplazamiento de nuestro

monumento, le representa a pie y con un tamafic analogo"®®Y,

El Gobierno Esparicl dijo gue se disponia a convocar un
concurso para 1la realizacién de esta escultura, pero,
finalmente, se la encargd a Avalos. El lugar previstc por
Alfredo Rodriguez Orgaz en el proyecto para emplazarla era
el angulo de la Carrera 7% con la Calle 10, frente al
Capitelio y el Palacic Arzobispal, pero nc se cclocd en

ese lugar sino en la Carrera 8% con la Calle 15.

INSTITUTC CARO Y CUERVO
1857
(Figs. 333~-358, Tom. II, en pag. 239-241).

El Instituto Carc y Cuerve estd situado en la finca
Yerbabuena®®', a 30 km. de Bogota. Esta institucién esta
dedicada a estudios filolégicos de los paises de habla

espariola.

"El doctcr Jorge Eliécer Gaitédn, Ministro de Educaciédn
Nacional, habia fundado en 1940 el Atenseo Nacional de

Altos Estudios con el propdsito de realizar, entre otros

160 Igual fuente que 1la n®°554, firmade por Rodriguez Orgaz, en

Bogotd el 26 de julio de 19857.

1€l El 2 de julio de 1955 se firmd la escritura publica mediante la

cual "Yerbabuena" habia side patrimonio de la familia Marroquin, pasa a
poder del Instituto Caro y Cuervo, declarada Menumento Nacional, la finca
y las construccicnes.
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trabajos, el de la continuacidén del Diccionario de
Construccién y Régimen de la Lengua Castellana. Entonces
con el nombre no oficial de Instituto Rufinc-José Cuervo,
comenzd la pujante labor del actual Instituto Carco vy

Cuervo"it?,

Fue encargadc a Alfredo Rodriguez Orgaz el prcyecto de
ampliacién por D. José Manuel Rivas Sacconi, director del

Instituto desde el 26 de julic de 1948.

La hacienda primitiva es una vieja casona colonial,
unida a la parte nueva construida por Alfredo Rodriguez

Orgaz.

El proyecto de ampliacidn consistidé en el edificio de
una nueva planta de la Imprenta Patridtica ael Instituto

Caro y Cuervo.

Proyecté Alfredo Rodriguez Orgaz un edificio de dos
plantas con paramentos de fabrica de ladrillo, enfoscado,
terminaciones en piedra y cubierta de teja espafiola que
descansa en una cornisa recta. Hay un Jjuege de llenos vy
vacics, los materiales que utilizé fueron piedra vy
ladrillo gue fueron utilizados con la intencidédn de romper

ia monotonia.

Los huecos del primer piso (planta baja) son de disefio
cldsico, arcos pareados, rebajados dque descansan en los

laterales en ménsulas, v en el centro en pilares. En el

462 Institutc Caro vy Cuervo. Noticlas Culturales, Bogotd, n° 31,

julioc y agosto de 1987, p. 2.
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segunde piso ({primera planta), sigue un ritmoc de huecos

apaisados de diserio mederno.

En el interior emplea la misma dialéctica de modernidad
en el diseflio y lo que podriamos llamar clasicismo
colonial, se ajustd a una constantes gue no rompen la

unidad del conjunto.

A este edificio, por un lado comprometido con la cultura
y tradicidén cclonial y por otro con la modernidad, se le
puede aplicar 1las palabras de Ramén Gutiérrez como
compromiso cultural: "Esta modernidad propia gue transita
el eje de nuestro tiempo no es incompatible con la
historia ccncreta de nuestros espacios construidos, sino
que lcs perfecciona en la medida que los revitaliza, los
funcicnaliza, los refuncicnaliza o da nuevas respuestas a

las necesidades actuales"?®3,

En este edificilio, cocmo en cotras muchas obras, Alfrede
Rodriguez Orgaz no sdlo realizdé la obra arquitecténica,
sino gue llevd a cabo los trabajos de decoracidn y diserio

del mobiliario.

463 Gutierrez, Ramdn: doeve—Fraquitectorsa—es—Fmértes—fboritra—preserts

y_Futuro, Ed. Gustavo Gili, México 1990, p. 154.
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V.2-4 CASAS UNIFAMILIARES

RESIDENCIA DE DNA. ALICIA OTALORA
1959
(Figs. 359-360, Tom. II, en pag. 242-243)

En la segunda épcca colombiana, solo construyd Rodriguez
Orgaz dos residencias unifamiliares, la de Dfa. Beatriz

Otalora y la suya propia.

La residencia Otalora, la proyecta Orgaz, sobre una
parcela de 3.034 m®, dejando libres 2.553 m?, proyectd la
parte de servicic en el muro Norte, para aprovechar el

drea de jardin.

En esta vivienda se siguidé a la estética de la

arguitectura tradicional, con adornos de columnas y
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pilastras, cubiertas inclinadas de teja, ventanas

apaisadas, y paramentos de fabrica de ladrillo visto.

La planta fragmentada se distribuye asimétricamente, la
escalera la coloca tangencialmente respecto al eje
longitudinal. En la distribucidén se percibe menor claridad
e independencia que en otras ocasiones. En la planta baja,
zocna de la biblioteca, se configura como un cuerpo adosado
al edificio principal gque incluye comedor, saldén y
servicios; en la planta alta situd los dormitorios de 1lcs
propietarios y servicio. Pierde esta distribucién la
caracteristica independencia gque distingula a las obras de

Alfredo Rodriguez Orgaz.

La reduccién espacial de la segunda planta, se refleja

en fachadas, como un juego de volUmenes y cubiertas.

En el disefio de huecos hay similitud con el Seminario

Mencr de Bogota.

RESIDENCIA DE ALFREDO RODRIGUEZ ORGARZ
1960
(Figs. 361-364, Tom. II, en pag. 244).

En la casa disefiada per Alfredo Rodriguez Crgaz para él1,

vemos un léxico diferente al empleado en otras residencias

unifamiliares anteriormente proyectadas por él; se aprecia
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maycr libertad de expresidn, abandono de tradicionalismos

neocoloniales © necclasicos.

En planta se aprecia una descomposicidén de volGmenes,

falta de simetria en la distribucién del espacio.

Para 1la fachada propuso Alfredo Rodriguez Orgaz una
distribucién de huecos apaisados distribuidos
asimétricamente, pero guardando ciertas simetrias gue dan

claridad y crden a este conjunto.

Hay un deseo de marcar la horizontalidad; en alzado a un
cuerpo recto de mayor tamafio, se le superpone uno de mencr

tamano.

Tambien queda patente en este proyecto un desec de
integracién de espacios, exterior (jardin) e interior
(vivienda), y esta misma intenciocnalidad se repite en el

piso superior ccon la terraza y dormitorio.

l.a cubkierta es plana, excepto en la fachada sur. Para
romper la monotonia, provectd las cubiertas déndoles una
leve 1inclinacién hacia dentro de los dos cuerpos del

edificio.

La distribucidn del edificio es clara: la zona de recibo
y dormitorios principales ocupa un cuerpc con escalera de
accesc independiente, y cclocada tangencialmente, el otrc
cuerpo es zona de serviclo con escalera independiente de

accesc al piso superior y dormitcrios de servicios.
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Para los paramentos exteriores wutilizé fabrica de

ladrillo wvistoc.
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V.2-5 EDIFICIOS COMERCIALES

EDIFICIO TISSOT (G TEXACO) %, BOGOTA-COLOMBIA
1960
(Figs. 365-368, Tom. II, en pag. 245-248)

Este edificic en los afios sesenta fue emblemédtico para
la ciudad de Bogotéd, asi lo reflejaba un articulo de la

Revista Lrguitectura en que decia, “La Sociedad

Inmobiliaria de los Andes cuyo principal accionista es el
conocide industrial Sr. Reoger Tissot, ha construido un
moderno edificio en la esquina de la Carrera 12 con la
Calle 23 sobre un &rea de 1.500 M2. Esta importante obra
constituye un nuevo aporte arguitecténico al

embellecimientce de la avenida gue posee actualmente

a64 Fue construido por la Texas Petroleum Company en Colombia,

posteriormente cambié el nombre de Texaco por Tissot.
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n465

Rogota Hoy en dia este barrio se ha degradado y el

edificio ha sufridoc bastante deterioro.

En este inmueble proyectd Redriguez Orgaz una planta

regular; el alzade puede recordar al Banco de la
Republica, un cuerpc horizontal, soporta un cuerpo
vertical.

Consta de sétano, donde se ubicaron las instalacicnes
mecanicas del edificio: aire acondicicnado, ventilacién vy
garaje. En el primer piso fue proyectadec un local para
Sucursal del Banco de Cclombia; del pisc segundec al

dcceavo se destinaron a oficinas.

La circulacién vertical se efectila por una escalera del

edificic y dos ascenscres ubicadeos en el eje transversal.

La construccidén es de heormigén armade, la estructura se
reflejea en fachada, <c¢on revestimiento de piedra, los
elementos portantes marcan la verticalidad y rompen la

horizontalidad del primer cuerpo.

En cuante a 1la plastica empleada, se c¢bserva la
utilizacién de un léxico modernc de fachada teldn. Tanto
en el diserio de los huecos, comc en la composicidn de

fachadas hay una cierta referencia a Le Corbousier.

485 Moderno edificio para la Socledad Inmobiliaria de Jlos Andes,

C.I.A., Construccién Ingenieria, Arquitectura, n® 40; Bogota, 1980 D.E.,
p. 22.
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Hay racionalismo, enriquecimiento de experiencias
anteriores con una perfecta distribucidn de espacios y

correspondencia de interior y exterior.
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V.2-6 HOSTELERIA

HOSPEDERIA DE NEUSA, NEUSA-COLOMEBIA
1955
(Fig. 369-373, Tom. II, en pag. 249-253)

Para el prcyecto de este edificio tuvo en cuenta Alfredo
Rodriguez Orgaz, las condiciones climaticas y el paisaje,
siendo un lugar turistico rodeado de montarias buscd el

aprovechamiento idéneo de estos condicionantes.
Dade que el terreno era angosto, hizo un cuildadosc

estudio de curvas de nivel, para utilizar al maximo el

terreno e integrar el edificio en el paisaje.
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La planta es en S (suave) para disfrutar de las vistas
sobre el lago, con un amplio mirador, protegido de las

inclemencias climaticas.

Proyecté Alfrede Rodriguez Crgaz un edificic de dos
plantas: en la inferior situdé los servicios y un pequefio
bar, en la superior ubkicd el comedor y otro bar. Esta
planta se ©proyectd "como planta libre" de grandes
dimensicnes. Con la finalidad de romper la monotonia gque
supondria ese gran espacio diafano, disefid un Area de dos
niveles diferentes, uno correspende al del comedor junto
al gran ventanal y otrc espacio hacia el interior,

destinado & bar, en este lugar ubicd una chimenea exenta.

Esta obra, en su concepcién y wusc de materiales,

recuerda a Frank Lloyd Wright.

Los materiales utilizados en los cubrimientos son los
naturales de la zona, lajas de pledra para el zdécalo,
ladrilleo vy madera para paramenteos, cristales en la
terraza. La cubierta plana estda protegida por tela
asfaltica. En el interior toda la decoracidén fue también

disefiado por Rodriguez Orgaz.
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CAFETERIA DE GUASA, COLOMBRIA
1953
(Figs. 374-380, Tom. II, en pag. 257)

Esta cafeteria fue encargada a Rodriguez Orgaz por el

gerente del Banco de la Republica para las Salinas de

Zipaquira.
La planta de este edificio es en cruz, el eje
longitudinal es muy corto, alrededor de | éste, se

distribuyen los servicios.

En alzado sélo consta de una planta, la cubierta a dos
aguas, se reelizd con teja espafiocla y con un gran alero,
el juego de volumenes en planta se reflieja en cublerta vy

en la fachada.

Tiene esta cafeteria, como todo este tipo de obras de
encargo, reminiscencias coloniales. En la fachada
principal, un gran porche con pilastras, donde se situa el
bar, este muro tiene como adorno un enchapado de baldosin

de Talavera.

Los materiales utilizadeos son en el interior: ladrillo
para paramentos enfoscados y barro cocido para suelos. En
el extericr los revestimientos, tanto en soportes como en
los paramentos, se utilizd piedra blanca caliza y piedra

asara.
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v-2-7 PROYECTOS NC REALIZADOS

NUESTRA SENORA DE LA MERCED DE CALI

COLEGIO DE NUESTRA SENORAZ DEL ROSARIC

(Figs. 381-383, Tom.

CAPILLA DE NUESTRA
BOGQOTA, JULIO 1956.
(Figs. 384-386, Tom.

II, en pag. 258-259)

SRA. DEL CARMEN EN LA CATEDRAL

11, en pag. 260-261).

Este proyecto no se realizd. Seguin testimonio (oral)

Alfredo Rodriguez Orgaz, era un compromisc, cCOmo se ve

las figuras n° 381-383, se puede aprecilar que

arquitecto lo hizo sin gran interés, tomando elementos

proyectos anteriores

{(Palacio Arzobispal;.

de
en
el
de
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CAFPITULO VI

ESPANA 1963 - 1994



VI.1 ESPANA 1963-1994

En el afioc 1963 Alfredo Rodriguez Orgaz dio por terminado
su exilio cclombiano, decidiends venir a Europa. E1 pails
elegido fue Francia, dadas las dificultades para conseguir
pasaporte que le habian sido interpuestas, en afios

anteriores, por las autoridades gubernamentales en Espafia.

En ese pals llevd a cabo obras mencres, e inicid un
proyecto de urbanizacidén en la Costa Azul gue no se
realizé por impedimentos administratives. Posteriormente,
por razones gue pudiéramos llamar sentimentales regresd a
Esparfia, animadc por un lado porque el Régimen se habia
suavizado y por otro su condena de inhabilitacidén de cinco

afios para el ejercicic de su profesidn habia prescrito®®,

466 polgtin de la DirecciAn Gerneral de E‘FI’I171'1‘GI"+111’=I' n°® 27 y 28,

Madrid, Junioc 1942, p. 1C.
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La vuelta a Espafia de Alfredo Rodriguez Orgaz, a nuestro
entender, fue frustrante, comoc para la mayocria de los
componentes del exilic, en el retorno de todo ese
colectivo, en general, hay una sensacidn de inestabilidad,
aun en aquellos profesionales a lcs que el éxito les habila

acompanhado,

A su llegada la impresidén que recibié Alfredo Rodriguez
Orgaz de la arguitectura que se practicaba fue
gratificante, se habila lograde alcanzar el nivel
internacional, habia quedadc atrdas la argquitectura
emblemadtica disefiada para un Nuevo Estade por la Direccidn
General de Arguitectura (creada en 1938), lcs modelos
dados habian fracasado, segin escribe Anton Capitel,
“puede decirse con bastante precisién, sin embargo, gue la
arquitectura historicista de posguerra como ocurria con su
citado antecedente (la arquitectura ecléctica anterior a
la Guerra Civil), tendia ya a ser una forma equivoca, pero
indudable, tan sblo un disfraz escénico para un modo de
hacer gue unicamente forzada podia aparentar su condicidn
de antigua, pues Tanto los sistemas de construir, como el
modo en que se asumian las figuracicnes de la historia
emparentan a la mayor parte de estas tendencias mas con el
futuro moderno que con la verdadera tradicién”*®’, estas
palabras fueron corrcboradas en un amplic debate mantenido

a través de la revista Argquitectura Bis®®®.

7 Capitel, Antén: Arguitestura Espadfola—del Sigle—X¥, Madrid,
Espasa Calpe, 1995, pag. 37.

“®  Tlorens, Tomas/Pifién Helio: “La arquitectura del Franguismo, a

propdsito de una nueva interpretacién”. Arquitectura Bis, n°2¢,
Barcelona, Enero-Febrero 1979, pp. 12-24; y Sambricio, Carlos: “A
propdsito de la Arquitectura del Franguismo Carlos Sambricio
responde a Tomés Llorens y Hello Pifion”, Arguitectura Bis, n®27,
Barcelona, marzo y abril 1970, pp. 25-29,
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La critica toma, como fecha clave, 1949 para un cambio de
actitud de los arguitectos con una toma de concilencia y un
andlisis objetivo de los modelos formales gue conduciria a

la revitalizacidédn del Movimiento Mcdernc o Internacicnal.

Los dos foces de difusidn después de la Guerra fueron
Madrid y Barcelona, por ser las Unicas ciudades que tenian
Escuela de Arquitectura®®®. La iniciativa en Madrid 1la
tomaron de la Scgta, Saez de Qiza, Cabrero y Fisac:; en
Barcelona, Cecderch’® vy vall. Este cambio en la direccién
estética se vigc favorecido, como siempre, por
publicaciones venidas del extranjero y cuatrc Concursos
nacionales convocados a finales de los cuarenta. El1
primero de estos concursos fue en Barcelona, organizado
por el Colegio de Arquitectos de Catalurfia y Baleares en
1849, el tema “Concursc de la vivienda Econdmica en
Barcelona”, los ganadores fueron A. Bacells, A. de

471

Moragas, F. Mitsans, A. Perpifia y Tort Josep M°

Montaner calificé la propuesta ganadora, como  un

2 E1 plan de estudios era el mismo gue en 1936, dirigido a un

aprendizaje de los modelos clasicos, no cambid hasta 1957.
70 Tuan Antonio Coderch, que en esos afios habia side tan
vanguardista, en 1962 escribid un articulo.,”No son genios lo que
necesitamos ahcra”, Domus, Barcelona, 1263, pp. 2-3 en el gue
defendia el buen hacer de la arquitectura tradiciocnal, en oposicién
a2l nuevo academicismo gue habla llevadc el experimentalismo del
Movimiento Moderno.

1 gostres, A. Balcells y A. de Moragas formaron el grupo R, estcs
arguitectos tomaron en Barcelona la iniciativa de la rencvacidén en
1950, este grupo tenia cierta coincidencia con el GATEPAC con el
paso del tiempo cambiaron los componentes. En Madrid la renovacién
se inicia en 1951 a través de las Sesiones Criticas de Arguitectura,
las sesicones se publicaron en la Revista Nacional de Arguitectura, y
en 1953 publicaron el Manifiesto de la Alhambra,
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manifiestc "método Cientifico y racional al desarrcllarse
el proyecto para afrontar el problema de la vivienda
minima, mediante 1la estadistica, el analisis de las
causas, la racicnalizacidén de la célula de la vivienda y
el estudio del blogue higienista, reivindicadce como ley

urbana repetible hasta el infinito”*’?.

En Madrid, también en ese afio de 1949, fueron convocados
dos concursocos, uno para un edificio en el Paseo del Prado
destinado a la Delegacidn Nacional de Sindicatos, los
ganadores fueron Francisco de Asis Cabrero y Rafael
Aburto; el segunde concurso madrilefic tuve como tema la
Basilica de la Merced, tanto este certamen como el
establecido para la basilica de Aranzazu (Guipazcoa)
fueron ganados por Francisce Saez de Oiza y Luis Laorga.
De este modo fue como se inicidé el movimiento moderno en
Esparfia, después de la Guerra. Se dic la circunstancia que
coincidieron los arquitectos mas Jjovenes, con los de la
generacién anterior (Luis Gutiérrez Soto, Luls Moya ,

etc) 3.

Posteriormente a comienzos de los sesenta, los
arquitectos se cuestionarcn los postulados ortodoxcs del
Movimiento Internacional, considerados imprescindibles
para una nueva arquitectura, y se revisd el organicismo de
Frank Lloiyd Wrigth y Alvar Ralto. Escs nuevos

planteamientos fueron representados por Fernandez Albka,

472 Montaner, Josep M2 Espaﬁa’ Leonardao Qc\r\nwﬁ‘\r\' Historia da la

Arguitectura Moderna, Gustavo Gili, S A. Barcelona 1986, p. B848.

‘3 para arquitectura espaficla de los cincuenta ver: Carlos Flores,

Arqguitectura Espafiola Contemporanea, Aguilar, Madrid 1961.
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Fernando Higueras y Rafael Moneo, Corrales y Molezum,

entre otros.

Fue en esos afios cuandce Alfredo Rodriguez Orgaz llegd a
Espafia, por tanto convive con el variado abanico de
tendencias, desde el organicismo ortodoxe, pasando por
manifestaciones eclécticas y el purismo de los pioneros

del Estilo Internacional.

En este ambiente, adaptarse y abrirse camino fue duro. La
primera obra importante gque realizdé fue en colaboracidn
cen Mariano Garrigues, la Estacidén de Seguimiento del
Proyecto Apolo en Robledeo de Chavela, sélo tuvo interés
comc experiencia, ya gue todo el proyectc hasta el mas

minimo detalle venia disefiado y realizado desde EE. UU.

En esta ultima etapa de su vida, nos da la sensacidn de
que no pude realizar toda la obra gue hublera deseadoc y

hubiera sidc capaz.

Perscnalmente se le gquisc gratificar con nombramientos
gue no pasaron de ser puras férmulas, asi el 22 de Julio
de 1976 fue nombradc vocal del Patronato creado para la
Fundacién del Museo de la Ciencia y Tecnologia; y poer O.
M. del 14 de Julio de 1976 se le asignd come Consejerc
Superior de Cultura y Bellas Artes; finalmente en 19%82 fue
nombrado Consejero Miembro del Ministerio de Educacidn vy

Ciencia.

Otras distinciones fueron otorgadas a RAlfredo Rodriguez

Orgaz en los Ultimos afios de su vida profesional, asi el
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gobierno francés en reconocimientec a su trabajo le
condecord con la Legidn de Honcr en Junio de 198C; por 1la
misma razdén fue nombrade Miembro Titular de la Academia
Europea de las Ciencias y las Artes en 1982, y en 1985

Miembro del Instituto del Hombre.
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VI.

2.

OBRAS EN ESPANA 1963-1994
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vVI.2-1 CASAS UNIFAMILIARES

En el pericdo comprendido entre 1963-1995, Rodriguez Orgaz
proyectd bésicamente dos tipes de viviendas unifamiliares,

uno en la Costa y otro en Madrid.

En el conjunto de viviendas unifamiliares que realizd en
la Costa del 5Sol, aun siendo todas perscnalizadas para

cada cliente, utilizé un disefio similar.

Podemocs encajar este tipe de viviendas dentro del
organicismo, préxime a Wright, en el gque se tiene en
cuenta la adaptacidén al paisaje, los materiales de la
zona, preocupacién por el paisaje, 1las condiciones
climadticas y hay una constante preocupacidn por integrar
las viviendas en la naturaleza. Diferente a teodas por su

originalidad, fue la disefiada por el propio arquitecto
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para si en Punta de la Mona, en la cual desarrclld un
lenguaje proéximo a Mies Van der Rche, wutilizande una

dialéctica singular.

En las viviendas unifamiliares de Madrid, se aprecia la
constante del empleo del ladrillo vistc y la tendencia a
formas horizontales de diserio, huecos grandes y apaisados
en zona de recibo, proyectados con intencidén de crear una
comunicacién entre espacic interior {(viviendas) \

exterior (jardin).

Tanto en una tipologia de viviendas, como en las otras,
se observa cémo el arguitecto cuidd al proyectar las
viviendas la independencia zconal (zona privada, zona de
recibo vy zona de servicio}, la calidad de materiales, 1la
ventilacidn, y tuvc en cuenta come ya hemos dicho, el

paisaje, clima, etc.

CASA DE D. JOSE PALANCO EN ALMUNECAR
1967

(Figs. 387-390, Tom. II, en pé&g. 262-263)
Para el proyecto de esta casa tuvo, Alfredo Rodriguez
Crgaz, en cuenta las condiciones climéaticas, y pendiente

del terreno, gque sera un constante proklema en esta zona.

Planta: irregular, asimétrica.
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Distribucién: asimétrica en planta, que se refleja en la

cubierta por una gradacién de alturas.

La zona de dormitorios y zona principal, se orienta al

S~-E., los servicics al N-W,

En esa zona el problema son los vientos de levante, tal
y como proyecté la casa Rodriguez Orgaz queda resguardada

de estos vientos por una colina.

Dada la gran inclinacidén del terreno, el desnivel 1o

aprovechd el arguitecto como bodega.
La cubierta, a dos aguas, la realizdé con teja &rabe.
Los paramentos son de ladrillo visto, apoyan sobre un

zdcalce de mamposteria, se Jjuega con la variedad de los

materiales.

CASA EN PUNTA LA MONA, DEL ARQUITECTO: ALFREDO RCDRIGUEZ
ORGAZ

1971

(Figs.391-394, To. II, en pag. 264-265).

En la sinopsis, dice ARlfredo Redriguez Crgaz:
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Esta vivienda ha sido proyectada cuidandoc especialmente

dos aspectos:

a) el funcicnal, gue resuelve las necesidades de 1la
familia gue la habita (zona de servicics, zona de dueficos,
zona de invitados Y en el centro, ia zZona

representativa).

b) el de ambientacién con 1la regién que 1le rodea

respecto de los vientos frecuentes y molestcs en el lugar.

La construccidén bkasica consiste en muros portantes de
fadbrica de ladrillc visto con camara de aire, y cubiertas

de pcca pendiente con losa de hormigdn armado®’,

Para el disefio de su casa, el arguitecto empled un
lenguaje més moderno, préximo a Mies Van der Rohe, con
amplics ventanales, y una planta a base de superpcosicidn

de formas regulares geométricas y planta libre.

La distribucidén de la casa, estaba condicicnada por las
caracteristicas del terrenc, vistas al mar y montafa
(ultimas estribacicnes de Sierra Nevada), y vientos
dominantes, de gran intensidad y frecuentes en esta zona
de 1la costa de Granada, vientos fuertes del Oeste

(poniente) y también los vientos de levante.

474 Rodriguez Orgaz, Alfredc: Casa de Campe en la Punta de la Mena,

Granada, Espafa, Informes de la Construccidn, Madrid, n® 236, 1871, pp.
37-40.
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Para proteger el Jardin y terrazas de los vientos se
adopta una planta en T, que divide el terreno en tres
zonas, la zona Oeste de jardin y terraza protegida por el
edificio, de los vientos de levante; zona Nor-Este
defendido de los vientcs de poniente; y sureste el méas

abrigado.

La distribucidén en planta: en el centrc saldn y comedor,
al pie zcna de servicic (office, la cocina, dormitorio de
servicio); en el ala izgquierda, dormitorio principal vy
bafio, y en el ala derecha, separado del edificio dos

dormitorios de invitadoes y bafic.

Todas las habitaciones tienen ventilacidén transversal,
con ventanas o© puertas en las fachadas opuestas, para

lograr un ambiente fresco los dias mas calurosos.

Los materiales empleadoes: féabrica de ladrillo visto, de
25 cm, con céamara de aire y tabique interior; losa de
hormigén armadce para cubliertas, que avanza en fuerte
voladizo sobre la terraza; tejado de poca pendiente con
impermeabilizacién losa asfaltica, pavimentos de losa de

gres refractaria y carpinteria de madera.

437



CASA DE D. FEDERICO MAYOR, SALOBRENA
1971
(Figs. 395-401, Tom. II, 266-268)

La dificultad paraz proyectar Rodriguez Orgaz esta casa

era la gran pendiente del terreno, sobre una colina frente

al mar.

La casa se desarrclla en dos plantas escalonadas de
Norte a Sur, por ser donde tiene mas pendiente el terrenc,
es decir, en sentido transversal a la coleonia. Proyectd
una planta en el lado Norte, de accesc desde la carretera,

y dos plantas hacia el Sur.

Para salvar el problema de la gran pendiente (N-S),
desarrclla la casa como una serie de tribunas escalonadas,

adosadas, como unidades auténomas de planta regular.

En la planta alta, se situaron: el acceso del edificio,

la zona de recibo y servicics.

La planta baja se destind a dormitorios. El sistema
constructivo es sencillo v los materiales tradicionales,
piedra, ladrillo visto pintade de blancos y cubiertas

inclinadas de teja arabe.
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CASA PARA EL DR. D. VICENTE LOPEZ CAMOS IBCOR, EN LA
URBANIZACION INTERLAND (MAJADAHONDA)

1972

(Figs. 402-404, Tom. II, en pag. 269).

Para esta casa proyectd una planta regular cerrada, con
leves retrangqueos y salientes, gue suavizan el efecto de
un todo cerrado, dando una sensacidén de movimiento. Carece
de simetria en la distribucién interior. En la planta
alta, proyecté una reduccidn espacial de tal manera gque

cred un espacio menor autdnome rodeado de terrazas.

Consta de planta baja, &tico y sdédtanc, comunicados entre
sl por una escalera colocada en el eje longitudinal del

edificio.

La planta baja se dedica a servicics y =zona privada
estas zZonas estan independizadas por el vestibulo vy saldn
comedor, colocados en el eje longitudinal, vy ambos
espaciocs en eje, entre si; un gran porche circunda la
fachada principal, en las zonas Este y Sur ubicdé los
dormitorios, y el saldn, creando una sensacién de

comunicacidédn interior y exterior.
El cuerpe superior del edificio, se proyectdé como una
unidad auténoma, con planta libre, destinada a estudic del

duefio de la casa.

En el disefio extericr, hay un desec de marcar la

horizontalidad, subrayada por el alero de mesilla que
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rodea el cuerpo bajo, y se repite en el menor o cuerpo

superior del edificio.

Los materiales son: paramentos de ladrillo viste, zécalo

de piedra y alercs de pizarra.

CASA PARA D. FEDERICO MAYQR ZARAGQOZA, EN LA URBANIZACICN
INTERLAND, (MAJADAHCNDA)

1872

(Figs. 405-408, Tom. II, en p&g. 270-271).

Emplea Rodriguez Orgaz idéntico lenguaje dque en 1la
vivienda del Dr. D. Vicente Lépez Camcs Ibor, fue un

encargo al arguitecto por la misma familia.

CASA PARA DNA. AMPARC URIBE, EN CARO DE PARLOCS
1972
(Figs. 408-412, Tom. Ii, en pag. 272).

Esta vivienda tiene 1la originalidad de la planta;
Alfredo Rodriguez QOrgaz en lugar de proyectar un edificio
de planta compacta, cerrada, cred ambientes diferentes,

proyectando una planta abierta.
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La planta, dado las caracteristicas del sclar y el deseo
de gue fuera de una scla altura el edificio, descompuso el
aspacio en una serie de formas regulares, de izquierda a

derecha:

a) dos unidades de forma regular adosadas, la primera
{menor), proyectada para albergar la cocina y zona de
servicio, para el segundo cuerpo optd por una planta en L,
destinada a comedor y saldén, estos dos espacios, a través
de una pequefia escalera, Se unen a un cuerpo rectangular,
gque se distorsiona en é&ngulo de 45°, destinado a
dormitorios. Finalmente, a este conjunto se le afladié un
cuarto cuerpc, en sentido opuesto y girado en direccidn
contraria a la anterior en 45°, este espacic se destind a

zona privada de los seficres de la casa.

La zona de recibo seldn-comedor, se proyectd con grandes
ventanales, para lograr comunicacién interior y exterior,
por un lado hacia el mar y por el otrc hacia patio-jardin,
igualmente ocurre con el tercer cuerpe, gue hacia el
interior va recorrido por una galeria.

La cubierta la proyecté inclinada y de teja arabe.

Los paramentos de los muros enfoscados.
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CASA DE CAMPO PARA LOS SRES. PLATTES, PUNTA LA MONA
1572
(Figs. 413-415, Tom. II, en pag. 273-274).

En este provecto, Alfredo Rodriguez Orgaz, tuvo el mismo
problema gue en la casa de Federico Maycr Zaragoza, la

gran pendiente del terreno.

A diferencia de la casa anterior orientada, direccién
Norte-Sur, ésta se plantea longitudinalmente respecto la

pendiente de la colina, es decir, Este-Oeste.

La parte pesterior de la casa (Nor-Este) tiene una sola
planta y la Sur dos. La planta de este edificio es regular
y tiene adosado en 1ia fachada sur, un cuerpc: porche en la
planta baja y terraza en la superior gue dominan la vista

al mar.

La distribucién en planta es asimétrica, Yy la
distribucién de huecos también asimétrica. Los materiales
empleados fueron los tradicionales, teja &drabe para las
cubiertas (a dos aguas}, un gran zdécalo de silleria que
alberga el primer piso, los paramentos de ladrillo visto,

y hormigdén armado para los scportes del porche y terraza.

En esta casa se introdujeron los maximos adelantos del

momento, como aire acendicicnado y sauna.
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CASA MARTIN MUNICIO, SALOBRENA
1973.
{Figs. 416-420, Tom. II, en pag. 275-276)

El lenguaje en esta casa de campo utilizade por Alfredo
Rodriguez QOrgaz, supone un cambio respecto al empleads en

las cotras casas de esta época.

Tiene el mismo problema, el gran desnivel del terreno,
gue se salvd con un gran talud, gue actia como =zoécalc,
sobre éste, se levantd la planta baja, donde se situaron

los dormitoriocs.

La planta superior descansa sobre una plataforma-terraza
apoyada en una carrera y pilares de hormigdn, para esta
planta empled un disefic nueve, no hizo un cuerpce compacto,
sino una yuxtaposicién de cince cuerpos, en horizontal, y

para la cublierta a dos aguas empled teja Aarabe. Esta
ordenacidén del edificio produce sensacién de movimientos
tanto en planta vy alzados comc en las cubiertas,

aligerando el conjunto y dandole movilidad.

Como vemcs continud utilizando materiales tradicionales,

ladrillo, piedra y enfoscados a la tirclesa,
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RAMOS OLMEDO, SALOBRENAZA
1974
(Figs. 421-422, Tom. II, en pag. 277)

En este edificio, vwvolvidé a aplicar la tipologia de las
anteriores viviendas unifamiliares de Punta de la Mona y

Almuhecar.

Esta orientade, paralela al desnivel de la ccolina, se

apoya scbre un potente soporte, para salvar la pendiente.

Este edificio se desarrolla sobre una planta irregular,
Alfredo Rodriguez Orgaz volvidé a utilizar la misma
yuxtaposicién, longitudinal de volumenes. Las cubiertas

las proyectdé a dos aguas.
Los materiales utilizados son los tradicionales, para
los paramentcs ladrillo y piedra, y la cubierta de teja

curva.

Planta libre, comedor Y salén a dos alturas,

independizan la zona de servicios de la zona privada.
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CASA DE D. ALBERTO BILBAOC, EN GALAPAGAR
1979
(Figs. 423-426, Tom. II, en pag. 278)

Esta vivienda responde al encargo, a Rodriguez Orgaz, de
una resgidencia que respondiera a la tipclogia de casa

vasca.,.

Proyectd un edificio de:

Planta baja .v.eeeeennnn.. 144'45 m*
ALICO vttt 8440 m°
Sétanc-garage ... 14445 m?

El lenguaje empleado en este edificic por el arguitecto,
responde "exteriormente" a la arquitectura regionalista,

aficiconada a "las citas™.

Para los paramentos utilizé, sillar, vy enfoscado a la

"tirolesa™.

Cubiertas a dos aguas. La parte alta del edificioc,

parament{ocs aparejados visteos, y ladrillo en espina de pez.

La planta tiene un leve guiebro gue se refleja en

cubilerta.
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CASA DE CAMPC PARA D. JOHN VAN EYNDE EN LA PUNTA DE LA
MONA

1973.

(Figs. 427-431, Tom. II, en pag. 279-280)

Al proyectar el diserio de esta casa, tuvo Alfredo
Rodriguez Crgaz

gue cuidar tres aspectos:

A : Los condiclonantes del terrenc, pendiente, vistas,
etc.
B : Las necesidades familiares.

C : Los condicionantes climatoldgicos.

Para consegulr la sclucién Optima, optd por una planta
regular dgue se desarrclla, paralela a la pendiente del

terreno (N-8).

El edificio es de una planta, apoya sckre un gran zdcalo

de piedra.

La ventilacidén fue cuidada, contande con el calide clima:

Alfredo Rodriguez Orgaz, la proyectd cruzada.

Los materiales empleados fueron: basamento de piedra para
salvar el gran desnivel del terreno, para los paramentocs
fabrica de ladrillo wvisto de 25 cm, con cémara de aire;

baldosa de barro cocido para terraza Yy zonas comunes,
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madrmcl macael para dormitorio y bafio principal y para la

cubierta teja arabe.

CASA DE D. FERNANDO VALDIVIESO, EN LA URBANIZACION
COTCBRC, ALMUNECAR

1992

(Figs. 432-438, Tom. II, en pag. 281-285)

Para el proyecto de esta vivienda se encontrd Alfredo
Rodriguez Orgaz con el problema de 1la pendiente del
terreno, para scolventarlc preoyectd un gran muro de talud

de contencidn.

La orientacidédn respecto el mar es Este-Oeste. Consta de:
una planta hacia el lado Este y dos hacia el Oeste con

vistas al mar.

La planta es regular ccn leves qguiebros gque se
manifiestan en fachada vy <cubiertas, la distribuciédn
interior es asimétrica: un gran saldn abarca las dos
plantas en altura, estd orientadoc hacia el Oeste, hacia el
mar, <con un gran ventanal abarca las dos plantas. Ese
salén independiza dos zonas de dormitorios en la planta
baja. En la planta alta, la entrada principal esta situada
al Este, este acceso es & través de un hall gue cubre 1la
mitad del vacic del saldén, y actua como distribuidor, zona
de servicioc a un lado y dormitoric principal al lado

opuesto.
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La zona de servicio queda segregada como un cuerpo
aparte, perc Jjunto, separado por un porche cubierto vy

terraza.

Los materiales empleados son, como habitualmente
empleaba Alfrede Rodriguez Orgaz para este tipo de casa:
hormigén armado para las estructuras, ladrillo visto
enfoscado para los paramentos y teja arabe para las

cubiertas.
La distribucidén de huecos es asimétrica. La fachada

principal, Oeste, y en la Sur se proyectarcn terrazas,

para aprovechar al maximo las vistas hacia el mar.
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VI.2-2 APARTAMENTOS Y PISOS

EDIFICIO DE VIVIENDAS EN LA CALLE MIGUEL ANGEL 17-19,
1963
(FPig. 439, Tom. II, en pag. 286).

Este edificio fue proyectado para viviendas en
copropliedad; para un grupo de personas due adguliriercn el

solar con esta finalidad?®’.

El edificio proyectado por Alfredo Rodriguez Orgaz se
desarrolla en diez plantas, la superficie total es de
5.590 m?, la distribucién es diferente en cada vivienda,
dado a gque se estudiaron las necesidades de cada

copropietario.

473 Rodriquez Orgaz, Alfredo: Edificio de viviendas de la Calle

Miguel Angel 17-19; Arquitectura , Madrid, n® 129, Espafia, 1969.
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En cada planta se proyectd dos pisos exteriores de 200 m?

cada unc, y dos apartamentcs interiores, hacia un patio de

manzana, de 100 m?.

L.a planta baja, consta del ingreso al edificio, garaje y

de un local bancarico.

Para la «c¢irculacidén vertical, se proyectaron dcs
ascensores, uno en el eje longitudinal del edificio y otro
en el eje transversal, y una escalera, en el eje

longitudinal.

Se construyeron des sédtancs, el primer sétano, comprende
el local comercial, rampa de garaje y los trasteros. E1
segundo sétano se destind a garaje, con plaza para 2%

coches,

Para la composicidn arguitectdnica se tuvo en cuenta el
peculiar destino de este edificic, destinado a viviendas

de lujo.

La planta preyectada por el argquitecto es en H, con dos

patios interiores y uno de luces.

Para 1las fachadas, empled Alfredo Rodriguez Orgaz, un
lenguaje similar al edificio Tissct de Bogotda; wuna
dialéctica que nos recuerda a Le Corbusier, refleia la
estructura y el médulc cempositivo, la distribucidén de

huecos es asimétrica.
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Las fachadas reflejan el caréacter de lujo de estas
viviendas, fueron tratadas con materiales nobles, granito
pulimentado, piedra de colmenar vy ventanas de aluminio.

Todos los acabados fueron tratados con el mismo criterio.

451



VI.2-3 CENTROS CULTURALES

Comc arquitecto del Ministerio de Educacidn y Ciencia
realizé Alfredo Rodriguez Orgaz una serie de complejecs
educativos. En todos siguié una misma dialéctica, obligada
por las normas dadas por el Ministerio de Educacidn vy
Ciencia, por tanto el arquitecto pocas fantaslas podia
incluir. En las directrices dadas estaba la construccidn
en ladrillo wvisto, el UGnico adorno permitidec era el
marcadc por las posibilidades compesitivas que se podian
elaborar con dicho material, o, gue a los aleros se les
diera un poco mas de vuelo o no, también las normas dadas
por el Ministerio estaba que los desagiies en las escuelas

era cbligatorio ir al aire.

En conclusién, en este conjunto de escuelas aplica
Rodriguez Orgaz una arqguitectura funcional correcta, son
proyectes modulados en  los  cuales "el gusto" del

arquitecto, era suprimido por "la mano" del constructor.

Todas estas construccicnes son similares, solo varia el

tamano.
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LICEC FRANCES DE MADRID
1970
(Figs. 440-442, Tom. II, en pag. 287-289)

Este centro fue proyectado por Alfredo Rodriguez Orgaz y

los arquitectos franceses Pierre Sonrel y Jean Duthilleul.

En la sinopsis dice:

El edificic estd situado en la urbanizacidn "Parque del
Conde de Orgaz" y ccupa una gran parcela d= 10 Ha, lo que
ha ©permitidoc distribuir las diferentes seccicnes en
blogues abiertos, tratandose el conjuntc como un "Campus
Universitario", a la vez que crear amplias zonas

ajardinadas y espacios deportivos.

Se han previsto todos los servicios docentes,
administrativos, wviviendas de direccidn, saldn de actos,

comedores, etc.

Destaquemcs, en su distribucidn interior, la modulacidn
segln normas francesas con reticula basica de 1'75 x 1'75
metros; y en su tratamiento exterior, el hormigén visto y
las vigorcsas bdvedas de caridén que constituyen el elemento

mas significativo de la composicién?’®.

176 A. Rodriguez Orgaz, Dr. arguitecto, y P Sonrel y J. Duthilleul,

arquitectos: Nuevo Licec Francés en Madrid, Informes de la censtruccién,
n® 223, agosto - septiembre 1970, pp. 23-44.
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Este edificio fue hecho por el Gobiernc francés para
sustituir el antigquo edificio de la calle Marqués de la

Ensenada.

Por exigencia francesa intervinieron dos arquitectos
franceses, aunque el peso del proyecto, asi come la
responsabilidad de la obra 1la 1llevé Alfredo Rodriguez

Orgacz.

La situacidn "Pargue del Conde de Orgaz", se debid a dos
razenes fundamentales, una el «carecer, entonces, de
aglomeracicnes, nc habia apenas construcciones, ademés en
los estatutos de esa urbanizacidn estaba previsto, el que
s6lo se construyeran viviendas unifamiliares, prohibiendo
casas de piscs y adosados, ese estatuto fue posteriormente
cambiado; la segunda razdédn fue disponer de unas excelentes

comunicaciones, Arturo Soria y autopista de Barajas.

Se adquirid para edificar este cocmplejo educativoe una
parcela de 100.000 m’, comc ya dijimos, con la idea de
crear un conjunto escolar que se saliera de los
planteamientos habituales de edificio compacto para la
ensefianza, y crear un "Campus Escolar" rodeado de espacios

libres con grandes zonas ajardinadas.

La gran superficie del terrenc, permitid "diseminar" los
edificios segun las necesidades administrativas,
servicios, viviendas del provisor, intendente y censor; el
nimerc de alumnos previstos era de 3.500, distribuidos en

tres secciones:
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- Seccidn "maternal', edificio H, 500 alumnos.

- Seccidn "primaria"™, edificio J y K, 1.500 alumnos.

- Seccidédn de "secundaria", edificio C, D, K, F, 1.500
alumnos.

- Seccidn de administracion, edificio B.

- Seccidn, viviendas de provisor, intendente y censor

en el edificio A.

Ademas de campus de deporte, estadic, etc, también
estaba prevista para una segunda etapa la construccidn de

una piscina.

La entrada principal se& situd en una rotonda gque hay
entre la Avenida de los Madrofios y la C/ Pajardn. Se
accede a un edificio de planta regular y deos pisocs, donde
se proyectaron los servicios administrativos, salas de
profesores vy direccidn; contiguo a este edificio se situd
el edificio &, de tres alturas, vy planta regular,
compacta, destinadc a viviendas del provisor, intendente y
censor. Estos dos edificios, A y B, estdn unidos entre si

por una galeria cubilerta.

Para el edificic C, b vy E, destinado a segunda
ensefianza, se proyectd como un edificio con planta en Z,
en el cual el cuerpo central tiene un patio interior, es
un edificic de cince plantas, en el que se proyectaron
para biblicteca y ensefanzas técnicas, en 1los cCuerpes
laterales adosados, (edificios C y E), de tres plantas, se

destinaron para clases de nifios y nifas.
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Los edificios K y J, primaria para nifios y nifias,
utilizaron la misma planta regular, sin embargo para los
edificios F (cocina, refectorios, saldén de actos y otros
servicics), y €l H (maternal), se proyectaron c¢on una
planta circular, por ser este tipo de plantas méas
atractivas, y funcionales. Respecto el edifico H, se pensod
este tipo de edificio, por dos razones, la primera, por se
destinado a nifios muy pequefios, que la circulacion fuera
mencr, las clases se organizaron alrededor de un hall
central, la segunda razdn fue que al tener este disefio,

todas las clases daban al jardin®’’.

En el edificio F, el niclec central se destina a cocina,
alrededor los refectorios y saldn de actos, todo el
edificic esta rodeado, extericrmente, por una amplia
galeria cubierta, y se comunica con el resto de los

edificios por otra galeria cubierta.

Fl sistema de construccidén sigue las normas francesas,
se ajustaron al sistema meodular, segin las normas de ese
pais son una cuadricula de 1'75 x 1'75 m. Por tanto, cada
clase es un médulo mualtiple del basico de 1'75 m., el
ancho no varia, =se aplican cuatro mddules (7 m.), la

longitud es wvariable; los corredores centrales y las

77 Un disefio similar empleara A. Rodriguez Orgaz en 1978, para la

maternal de complejo educative del Barrio del Pilar y segin hemos
investigado el primer arquitecto que disefid esta planta para una escuela
fue Richard Neutra, el proyecto fue realizado en 1926 y no se llevd a cabo
hasta 1961, fue publicado por AC, n®l0, afio III, 1933, pag. 30. Ver
Manfred Sack: Neutra, Barcelona, Gustave Gili, 19%4, pp. 96 y 97.
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escaleras tienen también una medida constante de ancho,

dos mdédulos (3'50 m. ).

Para la construccién en los piscs altos, se empled
bévedas de cafidn que se reflejan en la fachada en las

plantas altas de los edificios destinadcs a la ensefianza.
Para la construccién y comec elemento compositive se
emplea el hormigdn armado, la estructura se evidencia en

las fachadas.

Las cubiertas se proyectaron planas, la carpinteria de

aluminio.
Los paramentos ciegos se revisten de piedra de Ceolmenar.
Los  acabados interiores son sdlidos y de facil

mantenimiento, paredes de ladrillec y hormigén, suelos de

terrazo.

ESCUELA DE E.G.B., MONZCN {(HUESCA), PARA 16 UNIDADES 1977
(Figs. {(443-446, Tom. II, en pag. 290)

En planta: son dos plantas regulares, unidas por otra

menor, en el gue se ubica el hall principal.
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Paramentes de ladrillo wvisto en el exterior y en el
interior, carpinteria metdlica de aluminic, cubierta a dos

aguas realizada ccn teja.

Esta tipologia de escuela serda aplicada en todos los
centros docentes que construyé Alfredo Rodriguez Orgaz en

la provincia de Huesca.

CENTRO DE B.U.P., PARA 24 UNIDADES EN HUESCA
1977
(Figs. 447-449, Tom. II, en pag. 291)

ESCUELA DE E.G.B. EN FRAGA, (HUESCA)
1977
(Figs. 450-457, Tom. II, en pag. 292)

ESCUELA DE E.G.B., EN CALANDA, PARA 8 UNIDADES (TERUEL)
1977
(Figs. 454-457, Tom. II, en pag. 293).
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ESCUELA HOGAR Y E.G.B., EN JACA (HUESCA)
1977
(Figs. 458-465, Tom. II, en pag. 29%94-296;

La Escuela Hogar estaba prevista para 250 plazas.

Como en las anteriores construcciones la cublerta a dos

aguas.
La planta en L.

Los paramentos ladrillo visto, para el disefio jugaba con

las posibilidades decorativas del ladrillo.

Aparte de este edificio se construyd uno menor para 24

unidades, de planta regular con leve retrangueos.

La unica diferencia de esta con las anteriores es

inclulr dormitoriocs.

COMFLEJO EDUCATIVO, BARRIO DEL PILAR, MADRID
1978
(Figs. 466-473, Tom. II, en pag. 297-298)

Un ambiciosc Complejo  Educativo fue encargado a

Rodriguez Orgaz por el Ministerio de Educacidén y Ciencia,

para el Barrio del Pilar de Madrid.
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En una extensa area, se ubicaron seis pabellones de
diferente disefio, separados entre si por una amplia zcna
ajardinada; en cuanto al lenguaje empleado fue el mismo
gque en las escuelas de Huesca, Teruel, etc,; arguitectura
funcional, bien hecha, destaca 1la claridad, orden vy

simetria.

El arquitectc dividid el sclar en dos zonas, A y B.

Zona A:

BEdificio A, para 24 unidades de B.U.P.
Edificio B, para 850 plazas de F.P.
BEdificio C, talleres, grupc 1 y 2.
Edificio D, talleres, grupo 3.

Para la planta de estos edificios, emplea un disefic de

planta regular.
Zona B:
Edificio E, 32 unidades de E.G.B.
Edificio F, 8 unidades de preescclar, este edificio

tiene un diseflo mas original, vya que su planta es

hexagonal y dos plantas.
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GRUPO ESCOLAR, PARA B.U.P., 24 UNIDADES, CALLE 5. MATEOC,
14, MADRID

1978
(Figs. 474-475, Tom. II, en pag. 299-300)

Consta este edificio de cuatro plantas, garaje vy

azoteas, aprovechable como zcna de recreo.

En la zona sétano, proyectd Rodriguez Crgaz,
aparcamiento y cuarto de calderas, estaba previsto en el
proyecto que se incluyeran dos, por si fallaba una de
ellas se pusiera en funcionamientc la segunda, pero el

constructor scolo instaldé una.

La planta del edificio es regular, la distribucién de
los huecos y de la planta es simétrica. La distribucidn

simétrica de los huecos se aprecia en los alzados.

El lenguaje empleado es un necmudéjar, minimo,

simplificado y modernizadoc.

Se cuidaron tanto los detalles estéticos, como de

confort.

Consta este edificio de tres fachadas y un patio. Para
evitar el peligro de la salida de los nifies a una via
principal (Calle S. Matec), proyectd la salida por un

callejdén {(Beneficencia).
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La azotea fue pensada come recreo, para embellecerla
proyectd con una amplia jardinera alrededor, disefiada para
que las plantas colgaran hacia afuera y cubrieran la
fachada, creando un ambiente menos arido, mas préximo a la

naturaleza, pero nunca se pusieron.

Para evitar el peligro gque supcone un lugar alto como
recreo, Alfredo Rodriguez Orgaz, cuildando todos les
elementos compesitivos, disefid una verja decorativa de
hierroc, en la que los elementos que la forman tuercen de

forma gecmétrica hacia dentro.

Los paramentos son de ladrillo viste, y entre el segundo
y tercer piso, de trecho en trecho, como adornos colcocd a
cartabdén, un azulejo verde, para gue combinara con las

plantas de las jardineras y crearan una interrelacidn.

AMPLIACION DE LA FACULTAD DE MEDICINA, UNIVERSIDAD
AUTONCMA, MADRID

1978

(Figs. 476-477, Tom. II, en pég. 301-302)

Proyecta Alfredo Rodriguez Orgaz un edificioc de planta

en L, unido al edificio existente por un vestibulo.

Utilizé un lenguaje funcional de formas rectas vy

simplificadas, hay una intencién de marcar la
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horizontalidad. Al exterior, en fachada, se refleja la

estructura y la composicidén modular.

Los materiales empleados fueron: paramentos de ladrille

visto, y aluminio en huecos y ventanas.

Las dos partes del edificic son asimétricas entre si,
dimensionadas segun la funcidn. La parte mds larga del
edificio consta de deos plantas de idéntica distribucidn
proyectadas para laboratorics. El edificio menor fue

proyectado para albergar dos grandes aulas.

PROYECTO DE AMPLIACICON DEL DEPCSITO DE LIBROS DE LA CASA
DE VELAZQUEZ, MADRID.

1983.

(Figs. 478, Tomo. II, en pag. 303).

El proyectc fue encargado a Alfredoc Rodriguez Orgaz por
el geobierno francés a través del Director de la Casa de
Veldzquez, el Sr. Didier Ozanam. El motivo gque indujo a
llevar a cabo esta obra, fué la escasez de espacic que
tenia esa institucidén para albergar el gran volumen de
libros y documentos con gue se contaba y en previsién de

su continuo crecimiento.
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Para solucicnar este problema realizé el arquitecto un
laboricoso estudic de 1la posibilidades de expansidén, vy
aprovechamientc del local existente, después de largas
divagaciones 1llegd a la conclusidén de que la soluciédn
dptima era una ampliacidn subterrdnea, debajo de la
explanada de acceso al edificieo. Con esta solucidén se
obtenia un incremento de 620 metros lineales, suficientes
para colocar unos 90.000 volumenes, de tal manera gue se
garantizaba por una largo periodo, el crecimiento de la

biblicteca.

Para conseguir este gran depdsitec de libros proyectd dos
naves paralelas a la fachada principal y comunicadas ai
edificio a través de una rampa gque facilitaria el traslado
de los libros en carritos. La primera nave es de 48 metros
de longitud por 9, 80 metros de ancho, y la segunda
adosadas a la anterior de 14 por 8 metrcs, el &rea total

supuso un espacic de 58Z metrcs cuadrados.

Para la construccién se empled en los murcs perimetrales
hormigdén armado consistente con el fin de que scportaran
dos losas del mismo material, una para formar el suelo del

depdsito y otra para construir la cubierta.

En este proyecto Alfredec Rodriguez Orgaz cuidd
primordialmente dos aspectos. Unc la resistencia de los
muros y las cubiertas de ese nuevo espacio ya que por
encima debian circular coches, camiones, etc y otro
aspecto fue el de la impermeabilizacidn, al ser un sdtano,

para garantizar este aspecto proyectd:
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Primero un sistema de drenaje gque eliminara la acumulacidn
de agua subterranea; segundo una camara de alslamiento
bajo el piso del depdsito; tercero, levantd un tabique
perimetral, separado de lcs muros de hormigdn para crear
una camara de alre, asl se podria evitar el paso de la
humedad, vy finalmente proyectd, una impermeabilizacién

exterior de toda la construccidén con laminas asfalticas.

Ademas de aspectos generales, de suma importancia como
alumbrado de emergencia, de deteccién de incendios,
Alfredo Rodriguez Orgaz cuidd peculiaridades, propias del
destino de ese local, come fue la instalacidén de
calefaccidn vy humectacidn para conseguir un ambiente
adecuado, para conservar los libros vy documentos en
condiciones iddbéneas. Para ello preveyd® ademéds de la
temperatura ideal, vy c¢inco rencvaciones del aire a la
hora, que garantizarian la eliminacidén del polve: asi
mismo control de la temperatura y humedad fueron previstas
en el proyecto, con un termostato e higrostato de

ambiente.

En este proyecto es destacable comc se cuidaron los
aspectos, gue podriamos llamar externos, como fueron
restablecer el pavimento extericr, las aceras V%
escalinatas, al mismc estado en que se encontraban antes
de la ejecucién de los trabajos. Igualmente se restablecid
la jardineria en la forma gque se encontraba antes de

realizar las obras.
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LICEQ ESPANOL EN NEULLY, REFORMA Y AMPLIACION, PARIS,.
1984
{(Figs. 479-483, Tomm. I1I, pag. 304-306).

Este proyecto fue encargado a Alfredo Rodriguez Orgaz por
el Ministeric de Educacidén y Ciencia Espafiocla, el cbjeto

era ampliar ese centro.

Con este fin se proyectd un nuevo pabellédn, con planta
baja vy tres pisos, sobre el Boulevard Victor Hugo,

perpendicular al edificio existente.

El nuevo edificio se distribuyo de tal forma gque la
planta baja se habilitd para recreo cubierto, los pisos 1°
y 2° para clase, y el tercer piso se destiné para

biblioteca.

Esta nueva construccién fue levantada encima del garaje

subterridnec existente.

Alfredo Rodriguez Orgaz optd por una planta regular, la
conexidén con el edificic antericr, se realizd a través de
una escalera, metalica, situada en el ladeo Oeste (el
menor); en el lado opuesto (el Este] disefid la escalera

exterior de seguridad.
Alfredo Rodriguez COrgaz hize una distribucién interna

diferente en cada planta, en lcs dos piscs destinados a

aulas: La planta 2® consta de dos aulas, un seminario y
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aseos, con salida hacia un pasillo. La ventilacidén es

directa y cruzada.

La tercera planta consta de ocho aulas distribuidas
simétricamente a los lados de un pasille. La zona
destinada a biblioteca, «consta de sala de lectura,

depdsito de libros, archivo y despacho.

En alzado el edificic se nos presenta como una forma
cubica con distribucidn simétrica de los huecos, estos se
realizaron en aluminic anodizado, con antepecho en los
ventanales gue dan sobre la avenida Victor Hugo, y sin é1,

los huecos que dan sobre la fachada del patio.

Los paramentos, se enchaparon con piledra engrapada, con

el fin de igualarlos con las fachadas existentes.

Pocas peculiaricdades compositivas en el aspecto exterior
se pueden cbservar, ya que este tipo de edificio se tiene
que ajustar a unas normas oficiales, sigue un mdéculo

compeositivo que se aprecia en los alzados.

467



COLEGIO DE ESPANA EN LA CIUDAD UNIVERSITARIA DE PARIS.
1980,
(Figs. 484-488, Tom. II, en pag. 307-310)

Este proyecto estaba destinadoe a modernizar las

instalaciones de este edificio.

Estaba previsto, la ampliacién de la biblioteca, la
creacidédn de una sala de conferencias (subterrdnea) con
cabinas de traductores, nuevos comederes, etc y acomodar
los dormitoriocs a las exigencias de la vida actual,
dotandolos de bafio individuales. 8S6lo se llevd a cabo

parte del proyecto.
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VI.2-4 INSTITUCIONES BANCARIAS

BANCC POPULAR, CALLE LOPEZ DE HOYOS,
1372
(Figs. 489-452, Tom. II, en pag. 311}

Alfredo Rodriguez Orgaz proyectd para este Banco, una
peqgueria agencia, en la due se tuvo gue adaptar a una
superficie resicdual de otros Ilccales comerciales. La
planta en L, tiene hacia el interior varios retrangueos,
la superficie s fea e "irracional". Ccon varics pies
derechos que la condicicnan y quitan amplitud. Alfredo
Rodriguez 0Orgaz buscdé una solucién estética, con la
combinacién de materiales, suelos de terrazo Dpara
vestibulo y pasillos, rodapie de granito, pintura al

temple y puertas barnizadas.

469



La fachada, refleja el 1interior de una altura, destaca
la herizontalidad, con dos grandes ventanales apaisados de

diferente tamaiio y una pequeria puerta vertical.

La horizontalidad queda también subrayada por la
marquesina de acero, que abarca lcs tres huecos, en gue se

incluye el logotipo del Banco.

Utiliza <como materiales: granitc rojo plementado vy

carpinteria metdlica que contrasta con la piedra.

BANCO POPULAR, AGENCIA N° 8, C/ General Perdn
1972
(Figs. 483-494, Tom. I1II, en pag. 312-313).

En esta entidad se tuvo que adaptar, Rodriguez Orgaz, a
un solar en L, tiene tres alturas de fachada, y en el

interior tres alturas, una entreplanta y sétano.

La primera planta y la entreplanta tienen acceso desde
la galeria comercial, nivel Vaguada; la segunda planta
tiene acceso por la galeria comercial a nivel Perén, y la

tercera planta se dedica a oficinas.

Las <tres plantas estan comunicadas entre si, por dos
escaleras, pegadas a los muros opuestcs, una a la derecha
en el eje longitudinal del edificio, y otra en el eje

transversal.
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La originalidad de 1las fachadas esta en ser muros
calades, huecos y verticales de diferente tamafio, en cada

planta gue marcan el ritmc horizontalmente.
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VI.2-5 MUSEOQOS

ESTUDIO DE FACTIBILIDAD PARA LA AMPLIACION Y
REORDENACICON DEL MUSEC DEL PRADO, MADRID
Noviembre, 1975

Fgs. (485-509)

Los antecedentes de este proyectc hay que buscarlos en
dos articulos escritos por Rodriguez QOrgaz publicados en
ABC Reportaje’’®, en noviembre de 1974, que dieron como
resultado el encargo del "Estudico de factibilidad para la
reordenacidén y ampliliacién del Museo del Prado", por D.
Miguel Alonso Baquer, Director General del Patrimonio

Artistico y Cultural {Madrid 20 de Junioc de 1975).

178 Rodriguez Crgaz, BAlfredo: Ampiar el Musec del Prado conservar el

edificio (I); ABC Reportaje, Madrid,17 de octubre 1974, y en el mismo
periddice El edificio (I vy II), Madrid, 18 de octubre 1974. Ademds vienen
reproducidos en el 1libro de Rodriguez Orgaz, Alfredo: El Gran Prado,
Fundacidén Cancovas de Castillo, Madrid, 1993.
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En el encargo del estudio a Alfrede Rodriguez Orgaz, se

le apuntaron los aspectos a tener en cuenta’?’®:

1° Establecer el Programa, desde el punto de vista
arquitecténico de la reordenacidén y ampliacidn del
Musec del Prado.

2° Elaborar un anteproyecto gque desarrclle las ideas
contenidas en la solucién propuesta.

3° Hacer un avance de ©presupuesto y un plan de
inversiones para esta obra.

4° Dirigir la ejecucidén de una magueta ¢ modelo que
permita tantc a los responsables de la obra como al
ptklico, apreciar las caracteristicas
arquitecténicas y el aspecto general del proyecto.

5¢ Dirigir la pubklicacién de folletc que reccja los
estudios y presente en forma justificada la solucidn

se propone’®?,

En los articulos antes mencionados Alfredo Rodriguez
Orgaz 1lamaba la atencidn sobre los diferentes problemas
gue tenia el Museo entre lo gque destacaba lo peguefio gque
se habila qguedade, si queria seguir los criterios
museisticos modernos como entidad viva, es decir, no solo
como exposicién de cuadros, sino con criterics de estudio,
decencia e investigacién. Ademds exponia cambios de

criterio, comc exposicicnes temporales. Haclia alusidn en

479 Carta dirigida a Alfredo Rodriguez Crgaz, por D. Miguel Alonso

Baguer, Archivo Rodriguez Orga:z.

480 1pig.
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estos articulos a los cambios de la sociedad que ha
propiciado el turismo, cosa que conlleva el desplazamiento
de una gran masa humana de visitantes que reclama una
serie de servicios, comc cafeterias, lugar de descanso vy
cpor qué no? librerias especializadas. Tcdos los cambios
que insinuaba Rodriguez Orgaz, eran sin alterar lo mas
minimo el bello edificic de Villanueva, ni el paisaje, ni
el entorno, para ellc proponia una solucién subterranea’®’,
sin salirse de lo gue llamd el "Rectangulo Magistral de
Madrid"?®?, zona delimitada por los paseos del Prado vy
Recoletos, calle de Goya, Serrano, Alfonso XII y Felipe

Iv.

El Estudio de factibilidad para ampliacidén del Museo del
Prado fue ©presentado en noviembre de 19753, segun
testimonio de Alfredo Rodriguez Orgaz: "La idea béasica de
mi proyecto fue objeto de un estudio preliminar que me
permiti presentar hace <cerca de dos afics, al Sefor
Subsecretario D. Federico Mayor Zaragoza. La acocgida que
tuvieron mis ideas en dicha oportunidad fue tan alentadora
que desde entonces he perseverado en el desarrollo de la
solucidén de un ENLACE PRADO-CASON come ampliacién

subterranea del Museo"’%?,

8l s ampliacién subterrdnea del Louvre es de 1982, y el Museo de

Arte Oriental y Africano en la Galeria Sackler de la Smithsoniam
Institution de Washington de 1987.

a82 Museo del Prado, Real Academia Espaficla, Casdn del Buen Retiro,

Museo del Ejército, Museo de Artes Decorativas, Puerta de Alcald, Museo
Arqueoclégico, Biblioteca Nacional, Ministerio del Ejército, Hotel Ritz vy
Hotel Palace.

483 Rodriguez OCrgaz, BAlfredo: Estudieo—ce—faeripiticdad—pawn

ampliacién del Musec del Prado, Madrid, 1975, p. 2.
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Alfredo Redriguez Orgaz postericrmente, tuvo
conocimiente que la National Gallery of Art de Washington,
ante un problema similar, habla adoptade una solucidn
parecida, de enlace subterrdneo. Ante la "viabilidad" del
proyecto el Ministerio de Educacidén y Ciencia le envid a
Estados Unidos en el mes de Febrero, para estudiar las
instalaciones de la National Gallery y otros musecs, como

el Metropolitano de Nueva York.

El programa seguido por el arquitecto tuvo en cuenta las
deficiencias apremiantes del Museo, como la falta de
espacio, no solo ante la posibilidad de gue un dia se
llegaran a exponer todas i1as obras que posee el Museo, en
cuyo casc se necesitaria un edificio tres veces més
grande, sino en ese momento mismo, ya era inminente esa
deficiencia para poder ver los cuadros expuestos
holgadamente. Recordaba la regla de oro de H. Daifukn:
Programme Specialist, Museum Division, la Unescc declara:
"Se considera generalmente qgue sélc la mitad del espacio
de un musec debe destinarse a la exhibicién, y gue la otra
mitad se requiere para diferentes funciones (curational
functions) incluido el depédsito de cbras no expuestas"*®?,
aungue sefialaba que para el Museo del Prado, esta regla de
50/50%, es excesiva, por ser una coleccidn homogénea, al

contrario gue el Briténico, Louvre, etc.

Otra de las necesidades apremiantes para tan entidad era
un lugar comodo de  acceso, ya gue cuando hay

aglomeraciones la gente tenia gue esperar en la calle,

484 Op. ¢it, en nota 479, p. 3.
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para evitar este problema sefialaba la necesidad de un gran
hall que cumpliera no solo la funcién de acceso, sino de

informacidn, e inclusoc, de "adaptacidn del espiritu”.

Entre 1los servicios minimos que preoponia, Alfredo
Rodriguez Orgaz, estaban los gque aun hoy en dia no
existen: taquilla de expedicidén de entradas independiente,
informacién, un lugar de exposicidn de obras de reciente
485

adguisicidén y guardarropa, por el papel que desemperia en

la seguridad del museo. Hoy es un pequefic local, netamente

insuficiente y que précticamente pasa desapercibido™?®®,

Otra necesidad bésica en un museo, como el Museo del
Prado, que se debklia tener en cuenta era la de un Museo
Escolar: "gue ofrece a los peguefics visitantes servicios
propics que facilitan su visita y evitan el que
interfieran la presencia de los adultos en las salas de

exposicidén”.

También &aludia, en ese trabaio, a la carencia de
servicios indispensables, como son departamentos gue hoy
en dia si que existen y entonces carecia: departamento

educativo®’, laboratorio y auditorio.

Dentro del servicic educativo, Alfredo Rodriguez Orgaz,
incluia un espacic exclusivamente ©para exposiciones

temporales.

985 1pid not. 484.

986 15i4 not. 485.

87 Gabinete Didactico creado en 1983.
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También, hizc notar la insuficiencia de talleres para
una pinacoteca de esa categorisa, recemendando  una
reestructuracién. Alfredo Rodriguez Crgaz apuntaba otros
problemas imprescindikles a soclventar, como eran
recrdenacién de circulaciones y los problemas de seguridad
y vigilancia qgue aun no han sido solventados, se pueden
citar algunos accidentes acaecidos por no tener
solventadas estas necesidades, fueron publicados en la

prensa.

En Diario 16, en 1984, se publicd: "Cortan un fragmento

de un cuadro custodiado en el Museo del Prado"*%; poCcos

meses después, "E1l Tiempo" publicaba: "El azote del

Prado™'®®, el atentado que sufrid un importante boceto de

Rubens. Cuatro arfios después Diario 16, publicd: "Denuncia

de supuestos dafios a una pintura flamenca del Prado"*??,

pclémica entre Amdén y Manuela Mena. También, Diario 16,

publicd "los fusilamientcs de la Moncloa", de Goya, dafiado
en el Museo del Prado®'. Por uitimo, como queda demostrada
la teoria de Alfredo Rodriguez Orgaz, gue era necesario un

buen sistema de seguridad vy vigilancia, tanto para

198 peaete 16 Madrid, 24-VII-1984, p. 26. En &l se indica cémo al

cuadro antes mencicnade se le cortd un troze de 56 x 75 cm., con un objeto
cortante, este cuadro estaba en la sala tercera del museo, cerrada al
publico.

489

E—Fiempe; Madrid, 22-X-1984.

420 Diaric 1€, Madrid, 19-IV-19288, Santiago Amon denuncid en Antena

3, como los bedeles del Museo del Prado habian descubierto como el cuadro
de Patinir, "E1l pasc de la laguna de Estigia" de Patinir, tenia una
hendidura realizada con un punzén, Manuela Mena lo negd, dijc que era del
cuadro, perc éste pasd a los talleres de restauraciédn.

1%l piawie—t6, Madrid, 15-XIT-1988.
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visitantes como para perscnal de la casa‘®®, citaremos el
ultimo que publicé la prensa, éste fue el incendioc de 1la

Puerta de Murillo, el 3 de Mayo de 1995, a las 4'45 h. de

la madrugada.

Para llevar a «cabo el programa de ampliacidén vy
recrdenacién de toda la pinacoteca, y no teniendo Alfredo
Redriguez Orgaz suficiente informacidén, partid de dos

supuestos:

Primero, considerar que el edificio actual se dedicara

principalmente a la exhibicién de las colecciones.

Sequndo, que los servicios complementarios, gue se
mencionan en este programa, iran situados en los locales

que constituyan la ampliacién que proyecté™®?,

Fstos dos supuestos estaban basados en la limitacién de
espacio que incluso hace incémodo el trabajo, al tener gque

albergar todos los servicios.

El programa, que era factible, se azabordaba desde seis

puntos fundamentales para lograr mas espacio:

1° Enlace Prade Casén, suponia un aumentc de
15.000 m®. En este enlace se situaria el acceso

principal, con un gran hall (33,00 x 24,50 m?),

452 ; P . \
En algunos casos, come Jjustificacidn se dice que debe ser

personal de la casa, ejemplo ver nota 488, vy nota 489, dice: "el autor
puede ser algin empleado del Museo del Prado, al haberse prcoducido antes
de la entrada del publico.

493 Rodriguez Orgaz: Op. Cit. en nota 485, p. 6
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situado Pbajo los Jardines gque separan 1la
Iglesia de los Jerdnimos del Museo del Prado.

Este acceso no suponia la inutilizacién de las

entradas actuales, pero actuaria de
distribuidor, alli se ubicarian taquillas,
control de visitantes, infermacién y

guardarropa. Este acceso le situaba a nivel de
la calle postericr (Ruiz de Alarcédn), se
comunicaba con un hall subterré&neo, bajo esa
calle por el que se accedia a la rotonda Norte
del Museo. Debajo de esta rotonda, proyectd
Alfrede Rodriguez Orgaz otra rotonda con una
escalera monumental de acceso al Museo, y dos
escalera mecanicas, ya que "el criterio general
de todo mi proyectc es evitar la fatiga de los

visitantes"??,

El hall del primer sdétano, segun el proyecto, cumplia
tres misiones: acceso de visitantes, circulacién vy
distribucién hacia los nuevos servicios. (Escusla del
Prado, Museo Escolar, venta centralizada, cafeteria, sala

de repcso y enfermeria).

La 1luz de este hall seria en parte natural, por dcs
pozos de luz que se construirian en la plaza proyectada en
el costado oriental del edificio, en el segundo proyecto
de ampliacién del Museco (1993} los pozcs de luz se

eliminaron por ser inseguros.

494 Rodriguez Orgaz, Alfredo, Op. cit. p. 7.
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La venta centralizada, evitaria los pequefios stand

diseminados por el Museo, que afean e interrumpen.

Enfermeria, imprescindible para empleados y para el
publico, con acceso de ambulancias por una rampa

proyectada, en el lado Sur y a través del segundo sétanc.

Central de Vigilancia, situado en el nudo de circulacidn
con comunicacidén independiente por el segundo sdtano. Con
un sofisticade sistema de alarma y prevencidén de

incendics.

RESTAURANTE, CAFETERIA Y COMEDCRES DE PERSONAL:

Para estos servicios presentaba Alfredo Rodriguez Orgaz
una idea ambiciosa, separando en <c¢inco categorias los

visitantes, segun los servicios gque podian pedir:

1° Los visitantes gque sclo quieren descansar un rato y
tomar alge sencille, para ellos un pegueiio café
separadec de la galeria por una baranda (Café-
Terraza), en donde el publico mismo se sirve por
medio de maguinas automaticas.

2° Restaurante para visitantes que guieran hacer una
comida completa, este local se dividiria en dos
partes, una de autoservicic y otra parte con

servicio de camareras.
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3° Comedor para personal directivo y facultativo, gque
necesitan, ademas, un lugar para recibir

adecuadamente a visitas importantes.

4° Comedor para personal subalternc.

5° Dentro del recinto del Museo se crearia una cantina

escolar.

Todos estos servicios estarian atendidos por una cocina
coman fuera del recinto del Museo para evitar peligro de

incendios, ruido y olores desagradables.

Departamentos EDUCATIVOS:

Musec ESCOLAR:

Resclveria dos problemas, por un lado el mayor
aprovechamiento de las visitas por los escolares, por otro
lado , evitaria el entorpecimiento gque a veces suponen

"los colegios".

Este Museo Esceclar, guilado por un afan didéctico, se
especializaria en como hay que ensefiar el arte a 1los
nifios, gqué es lo que mas les interesa. Para esta parte del
Museo se informé Alfredoc Rodriguez Orgaz, en el Museo

Metropolitano de Nueva York gue posee el "Junior Museum”.
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ESCUELA DEL PRADO:

También propenia la creacidén de esta Escuela, tal y como
tienen otrcs museos, como el Louvre, o la Natiocnal Gallery
of Arte de Washington (Center for Advanded Study in the
visual Arts).

AUDITORIO:

Con capacidad para 600 personas.

DEPARTAMENTO CIENTIFICO'®®:

En el edificio anexo del Parterre del Retiro.

SECCION DE PUBLICACIONES:

Apuntaba Alfredo Rodriguez Orgaz en la necesidad de gque
publicara el Musec del Prado un "Boletin™'*® y folletos,
diapositivas, etc.

CONSERVACION - RESTAURACION - TALLERES

En el proyecto se localizan estos servicios en local

aparte: "liberandc de esta manera locales valiosos en el

493 El Gabinete de Documentacién Técnica, trabaja sistematicamente

desde 1980, los primeros proyectos fueron de Salas y J. M® Cabrera.

196 Se publicé el primer Boletin del Musec del Prade en 1980.
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edificio actual, gque podrén destinarse a nuevas salas de

., 7
exposicion”?®.

Este conjunto estaba previsto con luz natural.
CAMARA BLINDADA:

En caso de peligro, como en la Guerra Civil Esparola,

nabilitados como "depésito inmediato y temporal''®®.
Servicios PARA PERSONAL SUBALTERNO:

Ademas de los servicics de vestuarios, comedcres, aseos,
zona de descanso, también estaba prevista una entrada

independiente, y con contrcl por razones de seguridad.
DESCRIPCICON DE LA SOLUCICN PROPUESTA

La solucidén gque propuso al Ministeric de Educacién vy
Ciencia Alfredo Rodriguez Orgaz, se ajustaba a las mismas
propuestas gque expuso en los articulos publicados en ABC,
en noviembre de 1974, en los gque decia: "Considero que
para una ampliacidén efectiva, la experiencia de los
ultimos tiempos, los caminces mas obvics se encuentran en
realidad, cerrados. Por ejemplo, el edificio del Pradc no
soporta nuevas ampliaciones sin riesgo para su integridad,
come monumento arquitectédnico, y la utilizacidn del

claustrc de San Jerdnimo cae en la categoria de aquellos

497 Rodriguez Orgaz, Alfredo Op. Cit., p. 10.

9% 1pid. p. 10.
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proyectos en gue la utilizacidén de un antiguo edificic
impone tales pies forzades gue impiden llegar a scluciones

satisfactorias"?®®.

Por esta razdn optdé por la solucidn de
"ampliar sin hacer una ampliacidn", uniendo Casdn y el
Musec del Prado con un eniace subterraneo, teniendo en
cuenta la escasa distancia gque media entre estos
edificios, equivalente a la media, entre la fachada Norte
y Sur del Museo del Prado. Al ser factible esta soluciédn,
se aprovecharia este espacio de unidn para nuevas salas
subterréneas, teniendo el wvisitante la sensacidén de no

salir del Museo.

Las dos condiciones que se requerian quedaban cumplidas,

ampliar y noc alterar el paisaje urbano.

El plan ambiciosc, aunque factible, era el sigulente:

A) Construir dos sétanos bajo la calle posterior al
Museo del Prado (C/ Ruiz de 2&larcdn). En estos dos
sétanos, contiguos al edificio existente, se ubicarian los
siguientes nuevos servicios, indicadeos en el Programa

Arquitectdnico General:

Lccese  y primer  sétano: en &1 ubicd la nueva
comunicacidén del Prado y Enlace, Escuela del Prado, Museo
Escolar, Libreria centralizada, Enfermeria, Vigilancia,
Asecs, Café, Restaurante plublico; Comedor de Direccién y
funcicnarios, comedor de persconal subalterno, Coclna

centralizada, Vestuarios y Aseos del personal; Depdsito de

499 Rodriguez Crgaz, Alfredo: Pmpliar el Museo del Prado, Conservar.

ABC, reportaje, Madrid, 18 de octubre 1974, pp. 1-2.
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cuadros, Talleres de restauracidn y carpinteria, Rampa de
acceso de vehiculos, Muelle de descarga, Control de

personal y mercancias.

En el segundo sétano de esta zona, se destinaria, parte
a Museo Escolar, sala de magquinas, equipc de aire
acondicionado, y central térmica, que diera servicic al
conjunto total del MUSEC, talleres y depdsito, comedores

de vigilancia, camara blindada y central de embalaje.

B) Enlace Prado-Cason, gque al estar en una zona
intermedia, acorta la distancia. Contiguo a este nuevo
acceso, se ublca el AUDITORIQO, con comunicacidn directa

con la ESCUELA DEL PRADO.

En este ENLACE se proyectaron once nuevas salas y una de
descansc, este enlace estaba pensado para realizarlo baijc
la Calle Academia, vy torciendo a la izquierda, bajo la
Calle Moreto un peguefio recorrido, era el enlace con el

Casdén, al gue se accedla por una escalera mecanica.

C) Bajo el Casén y Alfonso XII, proyectd Alfredo
Rodriguez Orgaz, una gdaleria subterrdnea, con una cinta
transportadera, c¢ome en los aerocopuertos, para unir el
CCNJUNTO con las salas del Parterre, previniendo la
monotonia gue podia suponer este paso, Yy apuntaba la
conveniencia de decorarla con estatuas, tal y como 1la

Estacidén de Metro del Louvre, en Paris.
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D) Las Salas de Parterre: pensd Alfredo Rodriguez Orgaz,
este nuevo conjunto como un nueve musec, para dar toda la
amplitud necesaria al Prado para exponer sus coleccilones,
incluso de escultura. Este proyecto no alteraba para nada
el conjunto de leos jardines de Retiro. 3Se proyectaron en
los laterales del Parterre, con luz natural el primer
sétano (bajo los laterales) hacia el espacio del Parterre,
propiamente dicho, con un fosc, o Jjardin inglés de
separacidn, con grandes ventanales. Segun testimcnio del
propio arguitecto, se inspiré en el Museo de Oakland

(California).

El foso o jardin inglés, estaba previstc como Museo de

Escultura.

También Alfredo Rodriguez Orgaz hizo un estudio del
edificic del Museo del Prado y su entorno, de tal manera
gue propusc una nueva reordenacién, ésta consistia en
suprimir los dos edificics exteriores de nueva planta que
estropean la estética del edificic y crear dos plazas, una
en el lado Norte, Jjunto al nuevo acceso, ésta se
denominaria la Plaza del Greco, v al lado cpuesto, la

plaza Sur, Plaza de Zurbarén.

Fn cuantec a las zonas de descanso, en el edificio de
Villanueva, de las cuales se carece hoy en dla, sugeria
hakilitar las locgias gque dan al Paseo del Prado, en la
parte alta, y en la parte baja del Museoc, y la Rotonda de

Murillo gue ocupaba entonces la cafeteria.
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También estaba previsto un parking, Jjunto al Museo, pero
independiente, y subterranec, debajo del entorno peatonal
que resultaria del derribo de los dos edificios anexos y
la construccién de las dos plazas. Esta solucidn, ademés
de practica también estéticamente era aconsejable, pues
realmente, esta parte del Musec del Prado siempre ha
producido sensacidén de catéstrofe por el apilamientc de

"material de obras".

Anteriocrmente a este anteproyecte, Alfredo Rodriguez
Orgaz realizd un proyecto para unir solo el Casdédn y el
Musec del Prado {Febrerc de 1974}, el segundo anteproyecto

esté fechado €1 5 de marzo de 1974°%,

EL GRAN PRADO, AMPLIACION SUBTERRANEA Y ENLACE CON EL
CASON"“!, MADRID

1993

(Figs. 510-512, Tom. II, en pag. 329-338)

Con este titulo publicd la Fundacién Redriguez Acosta el
libro explicativo de ampliacidn del Museo del Prado; en é1
se incluye el proyecto efectuado por Alfredo Roedriguez
Crgaz en 1990, en la presentacidn escribid D. Carlos

Robles Piguer: "Los largos afilos gque Alfredo Rodriguez

300 Rodriguez Crgaz, Alfredo: Comment Agrandir le Musée du Prado? un

projet souterrain., Museum Unesco Paris n® 162, Vol, XLI, n® 21.989, pp.
105-107.

501 Rodriguez Orgaz, Alfredo: E—trep—P¥ede, ampliacidén subterrinea

y enlace con el Casdn, Madrid, Fundacidén Rodriguez Acosta, Madrid, 1993.
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Orgaz ha consagrado a imaginar la mejor solucidn para que
el Prado crezca sin darfio de su enterno dieron un fruto que
este volumen, en edicién por ahora limitada, pone ante

quienes deben tomar una decisién o influir en ella"®%.

En este segundo proyecto mantiene Alfredc Rodriguez
Orgaz las directrices béasicas del primer proyecto, ambos
condicicnados a una ampliacién subterrinea para no alterar
el edificio de D. Juan de Villanueva ni el entorno. En la
memoria descriptiva sefialaba como van siendo numeroscs los
casos en que esta forma de ampliar se ha realizado: "la
Naticnal Gallery y el Museo de Arte Oriental y Africanc en
Washington, el Museo de Bruselas y, recientemente el Museo

del Louvre y el Museo Maritimoc de Greenwich™%?,

En el apartado de DISPOSICION GENERAL, manifestaba la
posibilidad de una ampliacién de 15.000 m®, sin recurrir a
construcciones rasantes, a base de construir tres sétanos,
en la extensidn disponible entre la fachada Norte del
Musec y la Calle Felipe IV, y entre el Prado y la Calle
Ruiz de Alarcdn; a diferencia del anterior proyecto, en la
anterior propuesta de ampliacidn del aro 1975, sdélo se
construian dos sdtanos en la zona, entre la fachada
postericor y 1los Jjardines que dan a Jla Calle Ruiz de
Alarcén, en ambos casos la unién con el Casdn iria por
debajo de la Calle Academia y torciendco a la izquierda C/
Moreto. En este ultimo proyecto se prescindia de los

jardines del Parterre.

50z Redriguez Orgaz, Alfredo: Op. Cit. en nota 501, p. 7.

503 .

Rodriguez Orgaz, Alfredo: QOp. : en nota 501, p. 54.

488



Se Jjustificaba el arguitecto diciendo: "En el encargo
gque me hizo el Ministerio de Educacidén y Ciencia en el afio
1975, ademas de ampliacidn estaba incluida la
"Reordenacién del Musec del Prado". Se pretendia que el
arguitecto prcopusiese un programa de las necesidades del
Museo que hasta aquella fecha estaba destinado, casi
exclusivamente, a la exhibicidén de sus fondos™%. A
continuacién indicaba que este proyecto era mas sencillo
porque "se reducia a designar los servicics

7305 entre éstos sefialaba,

complementarios mas urgentes
como principales el acceso, Alfredo Rodriguez Orgaz le
proyectd por el costade Norte, come una gran lonja,
creando un espacio agradable de espera y reunién®®; en el
programa, se proponia no alterar en lo posible el entorno,
se incluia la permanencia de la estatua de Goya en el
mismo lugar donde esté&, hoy por hoy por pertenecer al

paisaje urbano, para ellc habria gue recalzarla.

La entrada a la ampliacidén era el prcblema mas arduc que
se planteaba, tenia gque reunir dos condiciones
fundamentales, no alterar el entorno y reunir la calidad
representativa que la institucién posee, sin que destacara
del conjunto. Para solucionar el ©problema, Alfredo
Rodriguez Orgaz situd la entrada utilizandec la entrada

Goya, tanto para la ampliacidn como para entrada del

204 Rodriguez Orgaz, Alfredo: Op. Cit. en nota 501, p. 55.

505 Ibid, en nota 504.

¢ el proyecto de 1974 &l accesc a "la ampliacidn" era por la C/

Ruiz de Alarcdn.
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Museo, de elia partiria una gran escalinata similar a la
de Jarefio, ademas se incluirian dos escaleras mecédnicas vy

dos ascensores.

Ademas dotaba de otra conexién al Museo y a la
ampliacién, desde las salas 51A y 51B, con una escalera y

un ascensor que conducirian al nivel 1.

El gran vestibulo debia tener, segin Alfredo Rodriguez
Crgaz, proporciones acordes con el edificio de Villanueva,
por eso proyectd un vestibulo de forma regular de 31 x 20

metros y doble altura.

Para circulaciones y acceso a las diferentes
dependencias prevelia, una galeria gque partiendo del
extremo QOeste, Paseo del Prado, llegaria al extremo Este
(Calle Ruiz de Alarcdn), de 132 metros de largo por 7 de
ancho; en los extremos de esta galeria se ubicarian dos
escaleras, la escalera del costado Oeste tendria un
montacargas para transporte de cuadros al depdsito
visitable. En el sdétano primero, llamado por el arquitecto
nivel 1, se <creaban dos nuevas salas de exposicidn
permanente, y diez salas de exposiciones temporales.

En esta misma planta’® se incluia un auditorio,
independiente, para 500 personas, gue podria sustituir el
actual, con lo cual ese espacio se podria reutilizar para

otros fines.

207 Rodriguez Orgaz, Alfredo: Op. Cit. en nota 501, p. 62.
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Al igual gue en el anterior proyecto, Alfredo Rodriguez
Qrgaz, destinaba una amplia zona a Escuela del Pradc o
Centro de Estudios de Arte, a modo de los grandes museos

extranjeros.

La Biblioteca del Pradc la proyecté junto a la Escuela
del Prado, ya que serla de mas utilidad para ese servicic
y de mas facil acceso para lcs investigadores, ocupaba una

amplia zona del nivel 1 y del Z.

La cafeteria y restaurante tamblén se situarian en el

nivel 2.

Era, © es importante en este proyecto, la creacién de un
DEPOSITO VISITABLE de 840 m?, como complemento de los
existentes para facilitar el estudio a los investigadores:

"como existe en la National Gallery de Londres".

Para finalizar, Alfredo Rodriguez Orgaz seflalaba que la
conexién Prado-Casdn era potestativo realizarla, pero €l
la acconsejaba comc elemento fundamental para la creacidn

del Gran Prado.

Comparando los dos proyectos, el presentado en 1975 y
éste de 1990, aparte de la magnitud de espacio, se aprecisa
una reduccién de servicios importante, como talleres,
Musec Escolar, etc, puede ser gue sea una solucidén més
légica, por alcanzable, cualquiera de ellas resolveria los
problemas del Prado, la primera a base de crear espaciocs
nuevos y la segunda a la vez que crea nuevas areas, libera

otras pudiendo ser reutilizadas.
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En cuantc a la solucidn subterranea, va en 1974,
Alfredo Rodriguez Orgaz, ademds de sefialar que era la
éptima, apuntaba que habia otra opcién como era la
pcsibilidad de wutilizar el Claustro de los Jerdnimos,
propuesta que él1 descartaba por los costes, por ser un
edificic de gran antigledad el recalzar el claustro de esa
Iglesia seria costosisimo y se ganaria poco espacio;
contraria a esta opinién, fue la opcién presentada por el
arguitecte D. Fernandc Chueca Goitia®®®, en el proyecto
"Ampliar los Jerdnimos", gue tiene tres inconvenientes:
los costes increibles, deterioro del recinto de los

Jerénimos y sélo se ganan 4.000 m®.

Entre los argquitectos espafiocles gue han apoyado una
solucidn subterrédnea, a parte de Alfredo Rodriguez Orgaz,
han sido Felix Cancela, Enrigue de la Hoz y Ricardo
Bofil®%, éste ultimo no debié conocer el primer proyecto
de Alfredo Rodriguez Orgaz, ya que sefialdé como novedad la

pcsikilidad de extenderse hacia el Pargque del Retiro.

208 Expuso esta solucién, en junio de 19593, en un cologuio sobre el

tema organizade por la Fundacidn Banesto. Madrid-Espafia 19%6

*8*  mmbos tipos de soluciones se han propuesto en el Concurso
de ideas para ampliacién del Museo. Catalogo: Museo del Prado.
Madrid-Espafia~ Madrid 1996. Pedro Corral / Gema Pajares: "Museo del
Prado, Modelo para Armar", ABC de las Artes, Madrid, n® 93, 13 de agosto
de 19%3, p. 30.
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MUSEC NACICNAL DE CIENCIAS NATURALES, ESTUDIO DE
FACTIBRILIDAD, PARA 3U EMPLAZAMIENTO EN EL SOLAR
SITUADO EN LA CALLE ALFONSC XII - N° 3. MADRID
1975,

(Figs. 520-523, Tom. II, en pag. 339-341),.

El Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, con
fecha de 22 de julioc de 1975, encargd el Anteproyecto del
Museo Nacional de Ciencias Naturales a Alfredo Rodrigue:z

orgaz”®.

El primer prcocblema al gue se tuvo gue enfrentar el
arguitecto fue la blUsqueda de un solar, gque permitiera una
construccién de esa categoria y fuera de facil
comunicacidédn, en un principio se pensé en 1la Casa de
Campo, pero esa gestidn resultd fallida por la oposicién

del Ayuntamiento.

Sobre el planc de Madrid localizdé Alfredo Rodrigue:z
Orgaz el solar iddnec para su construccién, teniendc en
cuenta el entornc cultural, este espacio era una amplia
parcela publica, propiedad parte del Estado y parte del
Ayuntamiento en la Calle Alfonso XII n° 3, al pie de la
antigua Escuela de Ingenieros de Camincs y del
Observatorio Astrondmico. En una ladera ligeramente
arbolada y de acentuada pendiente gue ha contribuido a que

se encuentre libre de edificacidn.

S10 g adjunta el documento de encargo a Alfredo Rodriguez Orgaz del

proyecto, por el Secretaric General del C.E.S5.I.C., Octavio Carpena Artés.
Apend. n® 26.
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El emplazamiento reunia todo tipo de ventajas:

1° Encontrarse este terreno en la diagonal OCbservatcrio
Astrondémico - Jardin Botanico, precisamente la zona
elegida por Carleos III y los Ministres de la
Ilustracidén para emplazamiento de las instituciones
culturales. Asi mismo el emplazamiento,
cientificamente era el ideal por estar Jjunto al
Parque del Retiro y Jardin Botanico.

2°¢ Otra ventaja era que dado el rango de la
institucién, contribuiria a rehabilitar la zona vy

realzar el conjuntc monumental de edificios publicos

que estan alrededor, Como el Observatorio
Astrondmico.
3° También este solar tenia grandes ventajas

econtmicas, al ser propiedad pubklica.

En el Estudio de Factibilidad, Alfredo Rodriguez Orgaz
se planteé dos temas, fundamentalmente hacer un estudio de
lcs volumenes del nueve edificio, e investigar lcs

problemas constructivos, urbanisticos y arquitecténicos.

Respecto a 1lcs problemas constructivos exponia el no
encontrar grandes dificultades gracias a los adelantos de
hoy en dia, para salvar el terraplén se harian pantallas

de sostenimiento y cimentacidn.

El aspectc urbanistico fue el gue mas preocupaba a
Alfredo Rodriguez Orgaz dada la situacidn del Observatorio
de Villanueva, pues temia interceptar con el nuevo

edificio su wvisibilidad. Para sclventar este problema
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proyectéd la cubierta del nuevo museo por debajo del
asiento del Observatorio, de manera gque la nueva

construccidédn actuaria como un basamento monumental.

El aspecto arquitectédnice de ese basamentc se definiria
por volumenes rectos, con fachada teldn acristalada gque
ademas de cumplir la misién propia de  fachada,

embelleceria la zona reflejando el Jardin Botanico.

El edificic preyectadc por Alfrede Rodriguez Orgaz,

constaba de cuatro plantas y dos sétanos.

La planta del edificio era una planta irregular y libre;
los paramentos se proyectaron liso y rectos, comoc grandes
superficies acristaladas como un  murccortina, hacia
Alfonso XII y la cubierta plana, con terraza en el cuartc

piso.

En el cuadro de Areas estaba prevista una superficie de

22.600 m°.
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PROYECTO DE RECONSTRUCCION PARCIAL DEL ARTIFICIO DE
JUANELO - Y MUSEQ, TOLEDO

1975

(Figs. 524-528, Tom. II, en pag. 342-347).

Este prcyecto tuvo su origen en la inguietud que causaba
a las autcridades de Toledo y a la Direccién General de
Bellas Artes el trasvase Tajo-Segura, con una derivacidén
en su primera fase de seiscientos hectdmetros cubicos del
primerc al segundo de estos rics. Se temia una reduccidn

del caudal del Tajo a su paso por la ciudad de Toledo.

El Ministeric de Obras Publicas se hizo eco de esta
inquietud, y ordendé la redaccién por la Confederacidn
Hidrografica del Tajo de un trabajo, a nivel de

previabilidad, con fecha de Mayc de 19707,

Este trabkajo se tituldé: "Estudic de la conservacidn de

los niveles del Tajo en Teledo”.

El estudio constaba de dos partes relacionadas entre si.
una parte ingenieril, cuyo objetivo principal era el
estudio hidraulico y el estudio de los azudes existentes;
la otra parte del proyecto fue la arquitecténica y la
arqueoldgica de restauracién de los monumentos que

bordeaban las margenes del Tajo.

Para este estudio, el Ministeric de Obras Publicas

solicité por un lado la colaboracidn de un Arquitecto de

511 Archivo ONUBA, S.A., Consultores.
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la Direccidn General de Bellas Artes, y por otro lado,
exigidé a la empresa (Cnuba, S.A.) el designar a un
ingeniero y a un arquitecteo para llevar a cabo el trabajo

en colaboracién.

Este estudic de previabilidad fue aprckado por 1la
Direccidén General de Obras Hidraulicas con fecha de 24 de
noviembre de 1870.

Pcsteriormente, este Crganismo decididé gque se pasara a
fase de proyecto de construccidén de los elementos

estudiados en el trabajo antes citado.

Se dividié el proyectc en des: unc, Edificios Histéricos
y Artisticos, y el otro Obras Hidrdulicas ambos redactados

por la Confederacidén Hidrografica del Tajo.

ONUBA tuvo como arquitecto para ambes proyectos &
Fernando Chueca Goitia y comc Ingeniero a Juan Antonio

Garcia de Diego.

En el primer proyecto se incluyd la restauracidn de una
serie de monumentcs de interés histdrico o artistico
situados al margen del rio: Acueducto Romano
{reconstruccidn parcial), Casa del Diamantista,
Embarcaderc de la Virgen del Valle, Torre del Hierro vy

Bafio de la Cava®?.

2ie El proyecto estd fechado en julio de 1972 y fue aprobado

técnicamente por resclucidn de 30 de octubre del mismo afic, igual fuente
nota 511.
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Con fecha de 1% de noviembre de 1871, la Direccidn
General de Obras Hidrdulicas ordend la redaccidn del
segundo proyecto gue concedia el resto de los elementos en
el estudio de previabilidad: cbras hidraulicas propiamente

dichas, Artificio de Juanelo y Museo de la Hidréulica.

La Administracién exigié que este presupuesto se

redactara dando tres scluciones:

L.- Obras hidréulicas.
B.- L& sclucidn A mas el Artificio de Juanelo.
C.- La solucién B mas el Museco de la Hidraulica.

Con fecha de 9 de febrero de 1973, se aprobd el citado

proyecto en su solucidn A.

Los directores del proyecto, tanto per la Confederacidn
Hidrografica del Tajo, como por parte de la Direccién
General de Bellas Artes, fueron los mismos que los del
estudic de previabilidad, y por la empresa consultora
ONUBA, 8.A°".

Por Orden Ministerial de 3 de octubre de 1974°', se
acordé la reconstruccidén del Artificio de Juanelo, asi
como el azud de San Servando. Es a partir de esta fecha
cuando entrd a trabajar en el proyecte Alfredo Rodriguez

OCrgaz.

513 ¢ Ingeniero de Caminos por la empresa ONUBA, S.A., fue Juan

Anteonic Garcia de Diego y el Arguitecto, Fernando Chueca Goitia.

14 B.0.E. 4-X%-

498



Evidentemente el ©problema mas importante gue se
encontraron estos arquitectos y el ingeniero fueron la
falta de datos, la meta ©primordial de ambos era
reconstruir una maguina y un edificio del cual existian

pocos datos y éstos, algunas veces, contradictorios.

Por tanto la primera parte de la labor de estos
profesicnales fue recoger datos. En lo referente a
documentos originales, investigaron en el Archivoe Nacional
de Simancas, Archivo del Palacio Real de Madrid, Archivo
de Protocolos de Madrid y Toledo, y Seccién de Manuscritos
de lz Biblicteca Nacional. Parte de ellos no se referian
especialmente al Artificio sino a la wvida de Juanelo

Turriagano®?®, o al desarrocllo de abastecimiento de agua en

Toledo a través de los siglos®®. También se consultaron
todos 1los libros antiguos y modernos, revistas, asi como
documentacién gréfica sobre el edificio de la maquina ya

que del Artificio no existe.

Para el estudio del edificic se guiaron José Antonio
Garcia de Diego vy Alfrede Rodriguez Orgaz por una
fotcgrafia de 1863, encontrada en el Palacio Real de

Madrid y planos topograficos del afio anterior.

El problema de la maquina lo resclvieron tomando como

gula dos obras sobre maquinas hidraulicas. La primera gue

513 yer archivo ONUBA.

516 . .
Todos estos datos, 212 referencias, se encuentra en el Estudie

presentado a la Confederacidn Hidrografica del Taje, con el titulo:
Proyecto de Reconstruccidn parcial del Artificio de Juanelo, realizado
por Garcia de Diego, Juan Antonio y Rodriguez Orgaz, Alfredo, ONUBA, S.A.,
Madrid, 1974, o Archivo ONUBA, S.A.
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censultaron fue la de Pedro Escosura, Ingeniero de Minas e
Historiador, publicada en 1888 por la Real Academia de las
Ciencias, y la segunda cbra del Dr. Ladislac Reti por
estos investigadores supiercon el numero de piezas gue
constituian estes artificios, la descripcién, e incluso,

en algunos casos, el tamaro.

Finalmente, reunidos los datos de investigacidén
necesarios, se llegé a dos conclusicones de distinto
caracter, la primera la distribucién técnica del trabajo,
José Antonio Garcia de Diego haria la parte de ingenieria
y Alfredo Rodriguez Crgaz la parte de arguitectura, aungue
ambos trabajaron en estrecha colaboracidén. La segunda
conclusidén a la que llegaron fue reducir el tamafio de la
obra, (en época de Felipe II, cuandoc fue realizada llegabsa
hasta el Alcazar); esta decisidén se debia nc sdlo a los
grandes costes que ésta obra suponia, sino también a gque
era imposible llevar el agua hasta donde en su dia llegd,
por las edificaciones gque se interponen. Por esta razdn
diercn a este proyecto el titulo de "reconstrucciodn

parcial”.

Conservaron, como en el proyecto anterior, la alineacidn
criginal gue tenia la obra. En el primer proyecto el agua
se elevaba hasta el Paseo del Carmen, en el segundo

Unicamente hasta la Ronda de Juanelo.

Dos razones fueron las gue gquiaron esta decisidn, la
primera evitar que pasaran bajo el Artificio la citada
Ronda c¢on una intensa c¢irculacidén, y la segunda, un

edificlo de menor tamafo encajaba mejor en el paisaje de
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Toledo; en cualgquier caso, era suficiente para albergar la
maguinaria de tal manera que los visitantes pudieran

comprender su funcionamiento.

Este edificio se proyectd, por un lado para albergar una
serie de mecanismos correspondientes, dentro de 1lo
posibkble, a los establecidos en el S. XVI por Juanelo

Turriagano, y por otro lado con afan didactico.

En el interior, para cumplir la segunda misidn, prcyectd
un musec, biblioteca, y sala de reuniones, ésta pensando
que c¢on el tiempc esta instituclidn despertaria tanto

interés que tendria un patronato.

Para posibilitar la visita se proyectd una escalera
descendente hasta el ric Tajo y un ascensor aerodinamico,

para la gente con prcoblemas de movilidad.

Para facilitar el acceso, Alfredo Rodriguez Orgaz disefid
dos entradas, una a través de la Ronda de Juanelo y otra
por una zona ajardinada, que se debla realizar entre la
Carretera N. 401 (Toledc-Ciudad Real) y el rio Tajo hasta

el Puente de Alcantara.

El edificio, segun el proyecto, se debia levantar sobre

una planta de traza regular,

El alzado era el propio de un edificio clésico de formas
regulares, con sentidc descendente hacia el rio Tajo; a
través de un gran arco daba cabida a la Carretera Nacicnal
401.
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Los materiales previstos para la construccidédn eran los
paramentos de ladrillo visto; en los dinteles y las
embocaduras de huecos de ventanas y puertas, se debia
utilizar piedra de granito; y para las cubiertas, estaba

previsto emplear teja arabe.

En todo el conjunto hay un interés de Jjuegc de
materiales que nos remiten a la arquitectura espafiola de

"los Austrias", piedra y ladrillo.

Alfredo Rodriguez Orgaz habia pensado utilizar silleria
y mamposteria de granito; la construccidn de éste no seria
como un muro compacto, sino aligerado con arces gue se
prolongarian en una serie de arcos ciegos, en uno de ellos
estaria el mecnumento a Juanelo Turriaganc gque se debia

fundir, en bronce.

En el suelc de las zonas ajardinadas de acceso y el de
la ronda, se debila utilizar ladrillc vy enlosado de

granito.

Para la fuente de la Ronda de Juanelo, segun el proyecto
de Alfredo Rodriguez Qrgaz, se debila realizar también con
pledra de granito, por ser el material gque mids se ajustaba
a su disefo clasico, de reminiscencias escurialenses,

herrerianas, con frontdn y bolas.

Desgraciadamente este proyecto tampoco se realizd.
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MUSEQ DE LA CIENCIA Y LA TECNOLCGIA, MADRID
197¢

Este fue uno de tantos proyectos gue empiezan con gran

impetu, v luego no llegan a nada.

Por orden Ministerial de 24 de septiembre de 1962 se
constituyd una Comisidén para estudiar y crear el Museo de
la cilencia y 1a Tecnologia. Esta comisién hizo un primer
estudio en colaboracidn con la Unesco. Al poco tiempo se
obtuvo para la construccidn del Museo un solar de 33.475
m’ en la Ciudad Universitaria pero rapidamente ese solar

cambid de destino, en é1 se construyd el Museo de Arte

Contemporéaneoc.

Afics después siende Ministro de Educacidn y Ciencia
Carlos Robles Piquer, se cre¢ el Patronatc del Museo de la
Ciencia y la Tecnologia, 19 de noviembre de 1975°! para
trabajar en esa corporacidn fue nombrado Alfredo Rodriguez

Crgaz vocal de libre designacién®®.

La asistencia técnica vy econdmica del Patronatc estaba a
cargo de la Fundacidén del Instituto Naciocnal de Industria
que confié a Alfredo Rodriguez Orgaz el estudio

arquitectédnico.

ST Fue publicadc en el BTO-E— n° 287, 29 de noviembre de 1975,

518 Orden Ministerial, Ministerio de Educacidén y Ciencia, 22 de

julio de 1976, sello de salida del documento 23 de julic de 1876, firmado
por el Subsecretario. Archivo Rodriguez Orgaz.
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Al hacerse cargo del proyecte unc de los problemas
fundamentales, que se le planted, fue buscar
emplazamiento. Se pensaron varios lugares, como la Casa de
Campo, la antigua Casa de Fieras, finalmente estimé que el

lugar mé&s apropiado seria la Estacién de Principe Pilo.

Al final no se hizo nada. En un articulo publicado en el
Ya, Carlos Robles Piquer indicaba, cémo "la fundacién de
INT esta colaborando generosamente en la fase
preparatoria, aunque subsiste el grave problema del costo

de la construccién y de los imprescindibles terrencs"'?

Hace poco tiempo se volvié a hablar del tema, en ABC,
Francisco Garcia Cabrerizo llamabka la atencién scbre la
carencia de este tipo de institucidn, y escribe: "Espaia
es el Unico pals civilizado que carece de un verdadero
musec de la Ciencia y la Tecnologia. Francia, BAlemania,
Italia, Suecia, Gran Bretafa, Heclanda, Estados Unidos,
etc, ofrecen conjuntos museolégicos globales o)
sectorizados que representan la muestra del avance humano

hacia el saber y a través del saber™?°.

518 Robles Piquer, Carlos: Palabras para la Ciencia, Ya, Madrid, 17

de octubre de 1876, p. 3.

520 Garcia Cabrerizo, Franciscec: El Museo de la Ciencia Espaficla,

ABC, Madrid, 20 de agosto de 1992, p. 68.
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AMPLIACION Y REFORMA DEL ATENEQ DE MADRID®?!, MADRID
1989
(Figs. 529-534, Tom. II, en pag. 348-353)

Fue encargado a Alfredoc Rodriguez Orgaz este proyecto

por el Ateneoc Cientifico y Literario de Madrid.

La ejecucidén de este obra tenia, como base los problemas
acuciantes de falta de espacio, deterioro del edificio e

inseguridad de las instalaciones; por tanto los

imperativos a alcanzar eran primordialmente, los de
consolidacién del edificio previo estudio del
comportamiente estructural, funcional, y asimismc el
estudio de seguridad e higiene, segun la normativa

vigente, comc paso previo a la remcodelacidn y logro de més

espaclo.

Este inmueble estaba compuestc, en el momentc en el que
se empezd su estudio, por dos edificic, el correspondiente
a la Calle Pradec n® 21 y el de la Calle Santa Catalina n°®
10, comunicades interiormente entre  si, y con  la
posibilidad de adquirir el edificio de la Calle Prado n°®
19.

Edificic de la calle Prado n° 21: fue proyectade por los

arguitectos Enrique Fort y Guyenet, y Luis Landechu, la
realizacidén del saldén de actos se debe a Arturoc Mélide y

Alinari.

321 PLAN ESPECIAL DE PROTECCION DEL ATENEC DE MADRID, Ayuntamiento

de Madrid, Gerencia Municipal de Urbanismo - anejo 3-1.
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La fecha del proyecto es de 1829 y la terminaciédn de
1884.

La gula de Madrid C.C.A.M., dice de esta institucidn:
"El Atenec fue fundado en 182%. Su fin primordial era la
formacidén de una socledad patridética y literaria para la
comunicacién de las ideas, el cultivo de las letras y de
las artes, el estudio de las ciencias exactas, morales vy
politicas y contribuir en cuantc estuviese a su alcance a

propagar las luces entre sus ciudadanocs"?%2,

De la memoria, dice esta misma guia de Madrid: "los
pisos bajo y principal se dedican a las habitaciones
propias del Ateneo, ccmo son Catedra, Biblioteca, Salas de
lectura y conversacién y Galerias, en el sétano se dispone
la cocina y aparatcs de calefaccidén y ventilacidn; en el
entresuelo sirve solamente de paso para la Cétedra y el
atico de habitacién de dependientes"; dice en esta guia se
puede leer: "Fachada de pledra de silleria en tcda su
altura, cubiertas de teja vy cristal, escaleras a la
francesa con balaustrada de hierro... El saldén de actos
fue realizado por Arturo Mélida y Alinari en 1884 al

estilo neogriego, recientemente restaurado' ??,

El edificic de la calle Santa Catalina fue adquirido
posteriormente, el conjunto actual es el resultade de

maltiples transformacicnes y adaptaciones ejecutadas en

522 Guia de Madrid C.O.A.M., Tom. I, Madrid 1984, p. 129.

523 1pid. Not. 522.
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funcidén de las sucesivas necesidades surgidas para su

finalidad del centro.

Estcs edificios tienen una composiciédn diferente: EI1

edificio de Prado n® 21, se compone de tres plantas (baja

mas dos) y una entreplanta.

El edificio de Santa Catalina tiene una altura de seils

plantas (baja mas cinco) y un sdétano.

Entre ambos edificios, la altura de plantas no coincide,
la tercera planta del edifico de Santa Catalina se
encuentra al mismo nivel gue la segunda de la calle del
Prado, comunicandcse por una sola puerta. Lo mismo ocurre

con las restantes plantas.

La distribucidén de los edificics era la siguilente:

Edificio Calle del Prado 21

Planta baja: Depdsito de libros, Hemeroteca y Sala de

Encuadernacidn.

Planta primera: Vestibulo, saldon de actos, Cacharreria
{galeria de retratos), despachc de "Azafia", y Salédn
Romantico.

Entreplanta: cine-cabinas, y depdsitc de libros.

Planta segunda: Biblioteca grande y pequefia, archivos, vy

sala de conferencias.
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Entresueloc: saldn de actos.

Edificio Calle Santa Catalina:

Planta sétano: caldera de carbdn y lefiera/carbonera.

Planta baja: accesco, sala de expecsiciones y despachos.

Planta primera: Cafeteriaz (comunicacidén edificie del

Pradec), sala de televisiédn, y vestuaric-sala de yoga.

Planta segunda: Secretaria general, y comunicacidn con

la entreplanta del edificic de la calle del Prade.

Planta tercera: archivos, despacho de archivercs vy

biblioteca-sala de fumadores.

Planta gquinta: Aulas (idiomas), despachcs y terraza.

El programa seguido por Alfredo Rodriguez Orgaz fue,
primero, estudiar el proyecto original y la memoria®??,
segundo estudiar las deficiencias de los edificiocs, vy
tercero, guiarse por el criterio general de conservar la

integridad histdrica del Ateneo.

Una vez que hubo finalizado Alfredo Rodriguez Orgaz el
estudio del proyectc original, pasd al estudio del estado

general de los edificios, en los gue pudo cobservar el

b4 Se conservan algunos plancs en el Servicio Histérico del Colegio

de Arquitectura de Madrid.
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estado de degradacién en que se encontraban, al haber
sufrido a lo largo de los afios transformaciocnes sucesivas
parciales, seguin las necesidades de cada momento®, y un
proceso de ruina en numercsas partes del edificio,
apreciandose darics en muros y dinteles con aparicién de
grietas verticales, debidas a movimientos estructurales,

también se apreciaron desplomes en fébricas.

En las dos fachadas, calle del Prado y Santa Catalina,
se pudo constatar que, en general, su estade de

conservacién era bueno, precisando simplemente un repaso.

No ccurria lo mismo con el cerramiento gque da al Banco
Exterior (fachada nec-mudéjar), presentaba peor estadoc que
el de las fachadas exteriores, el =zdcalo enfoscade
presentaba pérdidas de material por un proceso de
penetracién de agua y helacidad alternativo; en la esguina
izquierda se apreciaban grandes grietas que permitian la
penetracidén de agua, provcocande el incremento del
deterioro del muro, hasta correr peligro su estabilidad.
Para esta fachada la unica solucidén era la reconstruccidn

del pafio completo.

Los cerramientos intericres, .paramentos de los patios,
igualmente presentaban un lamentable estado de deterioro,
con fisuras de revoco, pérdida de material, humedades,

bufados, etc.

25 Hubo un proyecto en 1950 de transformacién integral del

edificio, no se hicieron méas gue aspectos parciales; y en 1973, se llevd a
cabo la excavacidn bajo el salédn de actos, v la construccién de la sala de
encuadernacién de la hemeroteca.

509



En el interior del edificio tecdo el conjunto de
deficiencias exteriores se reflejaban, fundamentalmente,
en la aparicidén de humedades en lcs muros verticales vy

horizontales, grietas y revestimientos en mal estado.

El sistema de cubiertas gue inspecciond Alfredo
Rodriguez Orgaz, era de lo mas hetercgénea vy en
condiciones lamentables, en las partes del edificio que
eran de teja, habia tejas corridas por todas partes, habia
canalones rotos, hkajantes fluviales desbaratados, todos

estos dafios perjudicaban a la estructura del edificio.

La conclusién fue que todo el conjunto general de
cublertas regueria una reparacién integral, esta

reparacidén si se realizd.

En la inspeccién de instalaciones se encontraron
deficiencias, sobre todo en la electricidad y calefaccién
que no reunian las condiciones de seguridad exigidas por

el Ministerio de Trabajo y Seguridad Social.

El servicio ceontra incendics también era deficitario
para los dos edificios existentes, solo se disponia de dos
mangueras provistas de racor, ademas pudo apreciar Alfredo
Rodriguez Orgaz que los extintores portétiles, de 5 kl.,
estaban caducados, las salidas eran insuficientes, asi

come las instalaciones de alumbrado de emergencia vy
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sefializacidén, y mal dispuesto. Tampcco se contaba con vias

de evacuacién minimas para personas’-c.

Ampliacién:

En todos estos edificios publicos-privades, el mal
endemico es la falta de espacio. Para la ampliacidn se
pudo contar en primer lugar ccn el solar de la Calle del
Prado n® 19, y en segundo lugar, la otra zona de posible
ampliacidén era la zona situada en la parte Norte del
edificio de Prado 21. Es la zona gue da scbre el patio del
Banco Exterior, en el gque se habilitaron dos pisos; una

ampliacién de la planta baja y un sétano.

- Edificio Calle del Prade n® 19 -

Este edificio se comprd en estadc ruinoso. Por ser
antiecondémico su aprovechamientco, Alfredo Rodriguez Orgaz
recomendd su demolicidn, vy asi se hize. Obviamente se
conservd su fachada, Unica parte del edificio con ciertc

interés artistico.

Interior

Varias ventajas accnsejaban su demclicién, una de ellas,
primordial, fue que al levantar un inmueble de nueva
planta se peodia establecer una correlacidén mas adecuada

entre los niveles de las diferentes plantas de los

o268 Informe del Ministerio de Trabajo y Seguridad social, Instituto

Naciconal de Seguridad e Higiene en el Trabajo (ACDA/MRA}, Archivo
Rodriguez Orgaz.
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edificios antiguos y nueves subsanando, en lo posible, 1
laberinto existente entre el edificio de Prado 21 y el de

la Calle Santa Catalina n® 10,

En segundo lugar, era aconsejable levantar un nuevo
inmueble, para poder aumentar el numerc de pisos, sin
rebasar la altura permitida por Gerencia de Urbanismo, vy
en tercer lugar, sdélo un edificio de nueva planta
permitiria establecer de manera adecuada dos elementos
esenciales, escalera de socorro para la evacuacidén del

Salén de Actos, y un ascensor.

La construccidn del edificio de Prado 1%, la proyectd
Alfredo Rodriguez Orgaz comc construcciédn independiente,
con la finalidad de que no afectaran las obras al normal
funcionamiento del Ateneo y dada la carencia de espacio se
propusc dos cuestiones: la primera, aprovechar al maximo
la superficie de nueva construccién evitando recargar el
edificio con escaleras, corredores, aseos, etc; para
cumplir esta meta los nuevos locales se proyectaron
accesibles desde el edificio existente en Prado 21, lo que
exigid una correlacidén de niveles. La segunda cuestidn que
se plantea Aifredo Rodriguez Orgaz fue dotar a esta nueva
edificacién de <cilertos servicios de los cuales carecia
el edificic antiguo: escalera de socorro, ascensores,

central térmica.

Jistribucidn del edificico de Jla Calle de Prado 9;

sétano, planta baja, entreplanta, planta primera, segunda,

tercera y atico.
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La escalera de sccorro (13, la proyectd Alfredo
Rodriguez Orgaz al fondo del edificie en el angulo
izquierdo, en el eje transversal. Esta escalera de socorro
se pensd ceomin para los dos edificios de la Calle del
Prado, sirviendo como escalera de socorro para el saldn de
actos, contiguo a ésta proyectd un ascenscr comin para

ambos edificios.

Planta kaja. Consta de:

Acceso desde la Calle Prado 19,

En la parte posterior del edificio se situd la central

térmica.

En el eje longitudinal izgquierdo, proyecté una escalera

de acceso a la sala de exposiciones y entreplanta.

Entreplanta: se ccrrespcnde a primer piso de Prade 21 y
primer piso de Santa Catalina 10. 3Se accede por la
escalera, que se proyecté en el eje longitudinal

izquierdo, cerca de la fachada principal.
También se construyd una entreplanta, destinada a sala
de exposiciones, (de 137 m’) que a su vez cumpliria la

misién de acceso al primer piso de Pradec 21.

Primer piso: corresponde a entreplanta de Prado 21 y

segundo pisc de Sta. Catalina 10.
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Se comunicd con el edificio de Prado 21 por una escalera
proyectada al fondo, en el eje 1longitudinal derecho,
partiendo de un gran espacio libre de 170 m®. En la parte
anterior del edificio, en 1la fachada principal, se

conservaron los dos huecos.

Planta segunda: se corresponde con el piso principal de
Prado 21, y planta tercera de Santa Catalina 10.

En esta planta, Alfredo Rodriguez Orgaz, repitid el
mismo esquema, tanto de distribucién, como de comunicacidn

del piso primero.

Planta tercera: se corresponde con la cublerta de Prado

21 y planta cuarta de Santa Catalina.

Esta planta se distribuyd de diferente forma, se cred un
vestibulo de acceso al edificio de la calle Santa Catalina
10.

Se proyectaron dos salas, una de 90 mz, hacia la fachada

principal, y octra de 50 mz, al fondo, comunicadas por un
pasillo en el eje longitudinal vy separadas por una

escalera de acceso al atico.

Planta 4tico: se corresponde con el atico de Santa

Catalina 10.

La distribucidén se hizo similar a la de la planta

tercera.
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La otra ampliacidén proyectada en el Ateneo por Alfredo
Rodriguez Orgaz, fue una obra con grandes dificultades
arquitecténicas y de ingenieria, consistid en recalzar la
fachada Norte «c¢con la construccién de un muro de
sostenimientc gque permitid desmontar el talud del BRanco
Exterior, vy, posteriormente se llevd a cabo el vaciado en
la parte del Ateneo, debajo de la Cacharreria, con este

vacliado se consigulercn dos sdétancs.

Una vez realizados se habilitaron como nuevos depdsitos
de libros. Las obras para el movimiento de libros hasta
las salas de lecturas también se 1llevd a cabo, se
construyeron dos rampas para trasladarles en carritos
desde los depésitos hasta el ascensor n°® 2, proyectado

entre el edificic de Prado 21 y Santa Catalina 10.

En el proyectc se diserid todo el sistema de seguridad,
nc se realizd, a pesar de que las condiciones de seguridad
eran dramaticas, habila que rehacer todas las circulaciones
tantc verticales como horizontales, para gque, en caso de
peligrc, la evacuaclidn de los ocupantes fuera répida y sin
riesgo. Para ello, Alfredo Rodriguez Orgaz, se atuvo a
tres reglas: primera, todo local debe evacuarse por dcs
puntos distintos: sequnda, ningun ocupante debe
encontrarse a una distancia superior a los 15 mts. de una
salida de socorro vy, finalmente, hay que evitar la
confluencia de tcdos en un punto para evitar

embotellamientos catastrdficoes.
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Para solucicnar el primer punto, proyectd dos escaleras
de socorrc exteriores, una en Pracdo 19, y otra en el lado
opuesto, patic de Santa Catalina 10, con acceso a ambas
por puertas cortafueges gue abrieran hacia fuera, en el

sentido de la circulacidn.

En Prado 21, en el proyecto, se sustitia la escalera B,
interior, gque une las zonas intermedias ({entreplanta vy

primer piso) por una escalera mas amplia.

En 1la =zona de Santa Catalina 10, se subsanaba 1la
deficiencia protegiende con vestibulos corta fuegos la

escalera €, ubicada en la zona intermedia del edificio.

Para solucionar la circulacidén horizontal, se creaban
circuitos horizontales con corredores gque pudieran ser

utilizados, incluso, durante un posible siniestro.

Para salir del edificio se proyectaron varios corredores
en planta baja estaban previstos dos, unc de salida a la
Calle del Prado en el cual debian confluir las escaleras 1
(de socorro) y B (de zonas intermedias); y el otro
corredor en la planta baja, detras de la sala de
eXposiciones de Santa Catalina, en este corredor debkian

reunirse la escalera 2 (de socorro) vy C.
El otro puntc de posikble peligro en caso de evacuaciodn,

era el estrangulamiento que se producia al llegar a la

puerta de Prado 21, por esa razén, para evitar dgraves
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Situaciones, se proyectd un vestibuleo de distribucién con

comunicacién con la puerta adicional de Prado 19.

Rencovacidn de instalacicnes de calefacciodn:

Cuandc inspecciondé el edificic Alfredo Rodriguez Orgaz,
ninguna de las calderas cumpiia las normas establecidas
por la ley, ni de seguridad, ni economia de energla, por
esa circunstancia se proyectd una nueva central térmica
para que alimentara los circuitos de distribucidén de los

tres edificios.
También se proyectd el cambio de instalacidn eléctrica,
gque tampoco cumplia con los requisitos exigidos por 1la

Administracidn.

Nuevos locales:

Con estas obras de ampliacidén y reforma, se hubileran
podido conseguir espacics de los cuales carece el Ateneo,
como cabinas de traduccidén simultédnea en el Salén de
Actos, que cumplieran los requisitos necesarios en este
tipo de salas, se hubiera conseguidc un espacic amplio
para trabajar eventualmente dos personas, con visidn
directa sobre el estrado dconde hablan los conferenciantes,
y tercerc, se hublera dotado a la sala de un acceso
independiente ccn salida directa al extericor. Las cabinas
gue existen en los camerinos no cumplen ninguno de leos

requisitos deseables.
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Finalmente, hay que decir gue lamentablemente de este

proyecto se hicieron pocas cosas.

Por suerte, se pudo aumentar el depdsito de 1libros,

incrementando con la ampliacidén bajo la Cacharreria.

En el edificico de Prado 19, se levanté la estructura, se
hizo la instalacidén eléctrica, aire acondicionado vy
ascensores. No se llegd a poner pavimento, ni se pintd, ni

se hicieron las terminaciones de escayola.
En Prade 21, se realizdé la excavacidn debajo de la
Cacharreria, se terminarcn los dos sétanos, y se pintaron

algunas zonas.

Por "suerte", en lcs dos edificios antiguos se repasaron

las cubiertas.

No siguieron las obras por falta de numerario.
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MUSEC DE LA CAPILLA REAL DE GRANADA, GRANADA
1988
(Figs. 535-540, Tom. II, en pag. 354-359).

La ejecucion de este proyecto surgié tras una reunién de
Alfredo Rodriguez COrgaz y el precfesor Pita Andrade con el
Cabkildo de la Catedral en la Capilla Real de Granada {el
dia 28 de agosto de 1989) gque solicitd el asesoramiento de
ambos para una nueva instalacidén. En esta reunidn pudiercn
examinar los problemas gque afectaban a la expesicidén de

los cuadros de pintura flamenca gue posee la Capilla Real.

La nueva instalacidén se tenia que establecer,
necesariamente, dentro del recinto de la Catedral. 1La
dificultad era encontrar un emplazamiento adecuado. Las
sgluciones eran limitadas: o bien en la Sacristia misma,

dividiéndocla, © bien en el edificic la Lonja.

Ldaptar la sacristia a la exposicién de los cuadros se
deseché porgue no resolveria los requerimientos artisticos
y museoldgices necesarios; ademés no se podria conseguir
ni buena iluminacién, ni separacidn adecuada para la
contemplacidén de las obras, ni el ambilente era propio y
faverable para la exhibiciédn de una coleccidn pictérica de
esta naturaleza, compuesta segun Gallego Burin por:
"veintinueve tablas, a las gue hay que agregar el triptico
de 1la Pasidén de Bouts, ... y alguna otra de menor

importancia, actualmente colocada en la Sala Capitular'"°?’.

>27 Gallego Burin, Antconic: ba—tCepitts—Tfest—de—Gramads; Madrid,

C.8.I1.C., 1953, pp. 74-95.
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bdemas, con la adaptacién de este espacio, no se
lograria ni las condiciones de seguridad, ni ambientales
deseables para la conservacién de los cuadros y se

interferiria el usoc propic de la Sacristia.

Estas razones inclinaron a Alfredo Rodriguez Orgaz, a
hacer un estudio de la habilitacidn de la Lenja, © parte
de ella, puesto gue el piso alto no se podia utilizar por

albergar los archives de la Catedral.

Primero se estudid la construccién de un soétano bajo la
Lonja en tcda su extensidn, solucidn que fue desechada por

el peligro de humedad.

El proyecto, concebido por Alfredo Rodriguez Orgaz, se
basaba en dos ideas fundamentales la exposicidén de las

obras y su presentacién individualizada.

Para lograr estos supuestos proyectd cuatro salas a
diferentes niveles, aprovechado la gran altura del techo
desde la primera planta (desde el suelo de la Lonja) al
artesonado, y haciendo una excavacidén minima (1'68 cm) por
debajo del nivel de la calle, en un espacic menor a la
mitad de la superficie de la Lonja en el costadc que se

halla junto a la Sacristia de la Catedral.

Estas cuatro salas, a cuatro niveles, era una soluciédn
en zigzag en que las salas se sucedian con un paso suave
de unas a otras por unas escaleras proyectadas con un

ancho de 2'40 cm. y los escalones de 16 cm. de altura.
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Estas escaleras, al ser tan anchas, no romplan la

perspectiva de las salas.

Ademas, en el interior de este edificio, con la solucién
de este procyecto, adquiria importancia incluso el
artesonado se ponia en valor, al poderlo ver desde mas

cercda.

Se preveian en el proyecto las siguientes dependencias:

1.- Vestibulo de acceso para separar con una cancela la

Recepcidn de la sala de exposiciones.

2.- Escalera de acceso al aliibe que podria convertirse

en otra sala.

3.- Comunicacidén con la Capilla Real.

4,- Local para los egquipos e instalaciones, vy

especialmente para el aire acondicionado.

Esta habilitacidén de la Lonja estaba proyectada para que
fuera reversible. Las obras no afectarian a la estructura
de la edificacién: muros y techo artesonado. De tal manera
gue una vez construido, si alguin dia fuera necesario, se
pudieran derribar los nueves elementos constructivos,

restableciendo el monumento en su disposicién primitiva.
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VI.2-6 INSTITUCIONES OFICIALES

CENTRAL DE SEGUIMIENTO ESPACIAL, PROFUNDO, ROBLEDO DE
CHAVELA

1965

(Fig.5%41, Tom. II, en pag. 360).

Segun testimonioc de Alfredo Rodriguez Orgaz y de su
delineante, Sr. Sanvalentin, el trabkajo consistid en la
direccidn de obra, distribucién de los edificios en el
terreno y tercero el montaje de todos los elementos. Ya
que el proyecto, materiales y todos los elementos, hasta

el Gltime tornilleo, venian enviados de EE.UU.

Consta:
- Edificic de entrada
- Dos depdsitos de agua con sus respectivas bombas

- Edificio de comunicaciones
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- Central eléctrica y talleres

- Ala de operaciones

- Edificio de servicio de antena
- Antena

- Edificic de operaciones

- Depdsito de almacén cde agua

- Casa de bombas

- Comedor club

- Lakoratorioc de calibracidn

- Edificio de colinacidn

- Almacén

AMPLIACION DEL MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA, C/ DE
LOS MADRAZC

1980.

(Fig. 542, Tom. II, en pag. 361)

Opt6é Rodriguez Orgaz en este edificio por una planta
regular ccn gquiebros en la fachada posterior. En el primer
proyecto diserié una planta irregular, aproximada a una U,
tres sdétanos y seis pisos, pero las Ordenanzas Municipales
No lo aprcobaron aungue el edificio colindante, Ministerio

de Educaciodén y Ciencia, es mucho mas alto.
Este edificio consta de: tres sétanos, el primero garaje

y maquinaria, segundoc y tercero, garaje. En altura se

desarrclla: en semisdtano, cuatro plantas y &tico, éste
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esta retrangueado con terraza hacia la calle de los

Madrazo.

La circulacién vertical se proyecta a través de dos
escaleras, una al fondo izquierda en sentidec longitudinal
a la fachada, y la otra en el lado derechc en sentido
transversal, y cuatrc gque ascensores se situaron en lados

opuestos del edificio.

El acceso es & través de dos entradas diferenciadas en
los extremos de la fachada: hall de funcionarios en el

extremo izquierda, y del publico a la derecha.

En la fachada principal adopté un lenguaje cléasico, no
mimético, sino de depuracién del léxico ¢lésico. Para
lograr este efecto Rodriguez Orgaz, disend una fachada
recta, horizental, como un murc cortina, perforado vy
practicamente simétrico. En este edificio el ritmo lo
marca la repeticidén de huecos de ventana verticales
rectos, en su bkase estédn adornadcos con un rectangulc de
marmcl de granito recjo de Suecia con un circulo tallado en
el centro gque rompe la mcnotonia de todas las lineas

predominantes rectas.

La eleccidén de fachada, por el arquitecto, fue sumamente
dificii, por estar situado entre dos edificios
estéticamente opuestos, a la derecha el hotel Suecia y a
la izquierda el Ministerio de Educacidén y Ciencia,
edificio decadente que ya en su dia fue criticado por 1la

revista del G.A.T.E.P.A.C., A.C., en una resefia (como
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)QB. Creemos

malgasta el dinero el Estado cuando construye
que el empleo de este lenguaje, gque podriamos llamar

clasicismo modernco, fue lo mas acertado.

Bay, en el conjunte, un deseo de marcar la
horizontalidad, para elloc juega con las posibilidades del
ritmo marcade por los huecos de ventanas, y la combinacién
de colores del marmcl y el granito. Para obtener ese
resultado, Alfredo Rodriguez Crgaz, dividid el edificic en
franjas horizontales; para la altura gue abarca el
semisdtano, utilizd granito rojo de Suecia pulido, la
adorno con una greca <clasica tallada gque recorre la
superficie de la fachada de izguierda a derecha en sentido
horizontal, sobre esta especie de basamentc apoyan las
ventanas del primer pisc, con su base del mismo material y
color, encima de estos huecos, primer pisc, une las
entrecalles con el mismo material y color de marmol, sobre
el que apoya otra franja de ventanas, asi hasta el cuarto
pisc, encima de la ultima serie de ventanas, sobre el
marmol blanco repite la greca del semisdtanc, creando una
interrelacidén entre ambcs espacios. Las margquesinas de las
puertas se realizarcon en hierro con una placa de granito

de Segovia (pulide y adosado) que rompe la monotonia.

La relacién de uncs elementos con otros de la fachada
son evidentes, incluso en las verjas del semisdtanc empled
el disefioc de "la greca", estirédndola vy colocédndecla en
sentido vertical, ésta a la vez se relaciona con el adorno

del atico.

528 A.C., decomertos—de—setividad—cortemperares; n° 6, afio I, p. 45,

BEd. Fascimil, Gustavo Gili, Barcelona, 1975.

525



Los materiales utilizados son de primera calidad: en el
patio interior empled ladrille vistc, la fachada principal
es ladrillc con enchapado de marmol. El hall de
funcionarios, siendo menor que el publico, se proyectd con
las paredes enchapadas de granito rojoc y repitiendo la
greca de la fachada, ccn intencién de integrar interior
exterior, el suelc de acceso es granite gris. En el hall
puiblicc se realizaron los suelcs con marmol travertino
romanc adornados con una franja de granito gris de Segovia

y teche acustico Amstrong.

Para los despachos de direccidédn se utilizaron maderas

finas.

Para las ventanas basculantes, utilizd aluminio ionizado
marrén, con el fin de gque se integraran en el conjunto.
Los elementos de terminacidén del &tico también fueron
pensades con la misma intencidén, tanto por el material vy
disefio, como por el color, elemento gue 3juega papel

preponderante en el conjunto.

Todas las partes del edificio estdn cuidadas vy
relacionadas unas con otras para lograr claridad, ritmo e
integracién de todas las partes en el conjunto. Un
elemento a tTener en cuenta, es un peguefic quiekroc que
tiene la fachada, aproximadamente a la mitad, éste rompe
la monotcnia y le da un cierto movimiento, gquitando la
sensacion de pesantez de un muro totalmente recto vy

horizontal.
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La distribucidén de la planta es libre, se ajusta a las

necesidades de cada servicio.

UNESCO. NUEVA BSALA DE COMISIONES; 125 AVENUE SUFFREN,
PARIS.

1981

{Figs. 543-547, Tom. II, en pag. 362)

Este proyecte fue el resultade de un ambicioso concurso
internaciconal, convocade por la UNESCO para ampliar su
sede en Paris. Al final ese gran proyecto, gquedd limitado,
va que, en esos afios, fueron recortados los presupuestcs
de esa institucidén. La propuesta estudiada y llevada a
cabo por Alfredo Rodriguez Orgaz, presentaba una solucion

rasante que noc alteraba el jardin existente.

La superficie disponible era de unos 800 mZ, en ella
desarrclld su programa, éste consistid: primero, conseguir
una sala de comisicnes con capacidad para 381 personas vy
sels cabinas de intérpretes. Para ese espaclio, propiamente
de sala, trazdé una planta hexagonal, <con el fin de
aprovechar al maximo el terreno y obtener la mejor
solucidén estética. Junto a esta sala sitUo las seis
cabinas de intérpretes. Se dotd a esta sala de dos accescs
que fueron situadcs en los dos lados menores y opuestos
del hexé&gonoc:; una entrada privada para delegados, desde el
edificico IV de la UNESCO vy otra publica (en la cual se

preveyd un acceso para 1invalidos) desde 1la avenida
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Suffren, a ambos ingresos se les dotd de un hall

independiente.

Los materiales utilizadeos fueron hormigén armade para
estructuras y muros portantes; parquet para el suelc de
los wvestibulos; para la sala de conferencias, mogueta en
el suelc, paneles de madera en las paredes y un

tratamiento especial al hormigdn del techo.
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VI.II-7

1970

1971

1572

1

PROYECTOS NO REALIZADOS

Proyecto de un hotel de viajeros para la cadena
Loewe: Castellana / M® de Molina, Madrid.

Proyectc de un hotel de viajeros, para la cadena
Loewe: Castellana / Miguel Angel, Madrid.

Proyecto de un hotel de viajeros para la cadena
Loewe: Castellana (ABC), Madrid.

Proyectc de un hotel para la cadena Loewe,

Marqués de la Ensenada / Giner, Madrid.
Proyecto de casa para el Sr. Buchsman en el
Alentejo, Portugal; tres propuestas. No se realizd

porgque se produjo la Reveolucidn del Clavel.

Vivienda unifamiliar en la Manga del Mar Menor,

para la Sra Millé.
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1973

1974

1975

1978

Hotel de viajeros en Salckrena.
Vivienda unifamiliar, en Fuente del Fresno,

Madrid, para el Sr. Davale.

Cficina para el Ministerio de Educaciédn
Ciencia,
¢/ San Mateo, Madrid.

Apartamentos los Pinos, Almufiecar.

Anteproyecto para ampliacidén del Nueve Museo de
Ciencias Naturales, Madrid.
Proyecto de Chalets adosados, Pozuelo.

Proyecto de Chalets adosados, Salobrena.

Proyecto de ampliacién del Instituto Cardenal

Cisneros.
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VI.-2-8 PROPUESTAS CULTURALES

NCTA SOBRE UN PROGRAMA DE PRIMERAS ACTUACIONES DE
FUNDACION REAL, EN LAS SECCIONES DE BELLAS ARTES Y
ENERGIA SOLAR®®®

25 de febrero de 1976

Proponia Alfredo Rodriguez COrgaz, en 1976, crear una
Fundacidn Real que se desarrollaria en dos fases, con el

fin de apoyar las Ciencias y las Artes.

En su actuacidén, esta institucidén deberia cumplir

varias misiones:

I. Mecenazgo, protegiendo artistas de auténtica valia.

2% arenive Alfredo Rodriguez Orgaz.
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II.

ITI.

Iv.

Estimular ciertos programas de gran alcance, gue por
su ejemplaridad e importancia constituyan la base de

lanzamiento de una nueva etapa cultural.

Dentro de estos planes estaria la renovacidn de
musecs de arte, histeoria y ciencias. Ademas anfadisa,
Alfredo Rodriguez Orgaz, se podria lievar a cabo,
con la adguisicién de obras de arte, la II fase de
las <Colecciones Reales. También aconsejaba crear
nuevos centros, para cultivar Artes de
Representacidn, similares Lincoln y Kennedy Centers
focr the Reforming Arts, para fomentar la ensefanza

de la musica, cine, teatro, etc.

Crear el Fondo Nacional, a semejanza de Nacional
Trust de Gran Bretafia, para canalizar donaciones,
conservar bienes culturales y proteger espacios

naturales.

Constituir y mantener vivas las colecciones de la

Corona.

La actuacién de esta Fundacién debkia ser ccon un
programa racional de metas limitadas pero eficaces,
creando premios importantes para cientificos,

artistas, y literatos.
También aconsejaka el mecenazge, a base de becas y

premisc que debian ser las més importantes del pais,

que fueran como el premic Nobel esparicl.
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También accnsejaba que esta fundacién debia dotar de
subvenciones importantes a la investigaciodn
cientifica, vy fomentar la publicacidn de libros,

grabacicnes de discos y realizacidn de films.

También  seflalaba Alfrede Rodriguez  QOrgaz, la
necesidad de construir una Casa Solar experimental,
para el estudio de Jla aplicacién de 1la Energia

solar.

Finalmente, entre las muchas actividades que se
podrian llevar a cabe, seria la organizacidn de

cursos, conferencias y simposium de prestigio.

MUSEQO DE LA ACROPOLIS, ATENAS
Enero de 1986

"International Committe for Architecture and Museum
Techinigues del ICOM", se reunidé en Atenas durante los
dias 18 a 21 de Noviembre de 1985, la finalidad de estas
sesiones era llegar a una solucidn para sustituir el museo
de la Acrépolis por uno nuevoe. Segun, la entonces ministra
de cultura, Melina Mércuri, se convocaria un Cconcurso

internacional, en gue la Unica condicidn seria: "que sea
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el més bello del mundo, una Jjoya de arte mé&s para

Atenas">3°,

Alfredo Rodriguez Orgaz, fue invitado por la
Presidenta del Comité, Seficra Yani Herrenau, arquitecto
mexicana para gue presentara, como cada uno de los
miembros de los diferentes paises, su propuesta. Alfredo
Rodriguez 0Orgaz expusc su deseg de presentar sus
proposiciones <con posterioridad al Congresc, con la
finalidad de poder estudiar los problemas y necesidades
detenidamente, por esta razdén fueron enviadcs sus estudios

en enero de 198¢.

Los problemas que vela Alfrede Rodriguez Orgaz, eran

primordialmente, el mal endémico de todos los museos,

espacio.

Ese problema exigia el traslado, en la reunién del
21 de noviembre de 1985, personalidades de los Servicios
Griegcs Culturales y el arquitecto del Partendn, Sr.
Corres accnsejaban como lugar iddéneo el Hospital Militar
de Makriyannis, por el espacico y ©proximidad a la
Acrépolis; esta sclucién Alfrede Rodriguez Orgaz la
desaconsejaba per ser espacio insuficiente, aungue
centemplaba la ventaja de la proximidad: "Se puede estar
contemplando las esculturas gue el musec encierra, sin

perder de wvista el lugar mismo donde originalmente se

530 . . . . . ‘oz
Fernandez Elorriaga, Juan: Grecia anuncia la edificacidén de un

museo junto al Partendn, El Pais, 28 de noviembre de 1986, p. 27.
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encontraban">3?

asimismoc, por esta razdn sefialaba la
conveniencia de llevar a cabo la ampliacién reutilizando
el Museo existente. Aducia tres razones; el emplazamiento
excepcional, pertenecer el edificio a una época, y, por
ultimo, se pcdia consegulr espacio suficiente, excavando y
recalzando los muros. Apuntaba, ccocmo seria suficiente
rebajar el nivel actual cuatro metros, con lo cual se
lograria un nuevoe piso, adoptando estas soluciones se

conservaria el edificio existente, sin deteriorar su

aspecto.

Aparte, Alfredec Rodriguez Orgaz, rechazaba algunocs
prokblemas planteados en la reunidén del 21-XI-1985, como
era la labor social del museo, para este arquitecto era
labor cultural, y tampoco veia necesaric el aparcamiento,
gue propeonian otros arquitecteos, y mencicnaba algunos
ejemplos, diciendo que este servicio, era innecesario "no

tiene, ni el Louvre, ni el Metropolitan">*.

El Gltimo puntc que debatia, este arquitecto, era la
proposicidén de un concursc internacicnal, €1 negaba su
eficacia por crear confusién, y "se dejan conducir por las

corrientes de moda los jurados”HB.

531 Rodriguez Qrgaz, Alfredo: Museo de la Acrépolis, Memerds, enero

de 1985, p. 5.

>32 14em. not. 527, p. 7.

°33 Ibdem. not. 527, p. 8.
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Alfredo Rodriguez Crgaz aconsejaba, en detrimento de
los arguitectos extranjeros, gque fuera uno griege por

conocer mejor la Acrdpclis y el mundo griego.

NUEVO BAZTAN, MADRID
Diclembre de 1986

Esta propuesta surgid con posterioridad a una
reunidn celebrada por Hispania Nostra, balc el tema:
"Madrid en el Caminc de la Historia", el 16 de diciembre
de 1986, estuvo dedicada a los puebklos de Chinchén,
Loeches y Nuevo Baztén. Asistieron los alcaldes de esas

ciudades, historiadores, arquitectcs, etc.

Los problemas de estos tres pueblcocs eran totalmente

diferentes.

Chinchén; el alcalde expuso con claridad las
caracteristicas de este pueblo turisticc en el gque su
objetivo era mantener su identidad, para continuar en este
camino era necesario unas normas urbanisticas

restrictivas.

Loeches: el objetivo debia ser conservar de forma

continuada el Convento de Dominicas.

El Nuevo Baztén: al ser un poblado industrial de

nueva planta del siglo XVIII, y en un descampado, su
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conservacison N aprovechamiento presentaba mas

dificultades.

En el Palacio cabria la posibilidad de hacer un
Parador ©Nacional, pero no seris aconseiable por dos
razones, n¢ tener un atractive turistice especial, vy
ademas, porque los costes de rehabilitacidn serian
demasiado elevados ya gue supondria la restauracidédn de los

edificios y sus anexos.

Otra prepuesta que se hizo en esta reunidn fue
convertir el susodichc inmueble en apartamentos para
particulares, el problema que vela Alfredoc Rodriguez
Orgaz, era que: "la superficie del Palacio es de 1.500 m?,
per planta, aproximadamente 3.000 m’ en sus dos plantas.
Habia que deducir los muros y partes comunes, un 25 %,
quedakban 2.500 m° utilizables. Con un derroche de
habilidad e imaginacién, un arquitecto podria obtener 30

apartamentos de 60 m?".

La conclusién era que se podian
obtener 30 apartamentos de 60m?, para vender en 4.000.000,
en total de la operacién se obtendrian 120.000.000 de
pesetas, cantidad insuficiente para adquirir el edificio a

sus actuales propietarios.

Otra propuesta, presentada por los asistentes, fue
crear una Escuela Internacional de misica. Alfredo
Rodriguez Orgaz desaconsejd esta idea, no por carecer de
interés, sino por la dificultad gque encerraria el montaje,

cuerpo de profescres y alumnos.
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Alfredo Rodriguez Orgaz, ante los costes que
supondrian la total restauracién del Palacio, 1.200
millones de pesetas, ubicacidén, etc., aconsejé la
restauracién, como valor histédrico-artistico, para evitar
su degradacidén y ruina, "sin otro objetivo practico que
ofrecerlos a la wvisita y contemplacidn de estudiosos vy
amantes del arte". Los costes se podrian exigir a la
Comunidad y al Estado, y supondrian entre 100 y 150

millones de pesetas.

En este escrito, apuntaba cémo en Francia, este tipo
de edificios, han sido  aprovechades comc  Centros
Culturales de Encuentro, existiendo diez en
funcionamiento, come la Abadia de Fontevrault (8. XII},
Arc-et-Senans, construida come salinas modelo en el Siglo
XVIII por Ledoux; la Abadia de Royanmout construida en

época de Blanca de Castilla.

Terminaba Alfredc Rodriguez Orgaz diciendo, cémo
esta fundacidén de Juan de Goyeneche, se podria reutilizar
para conferencias, cursocs e incluso talleres de

restauracién, encuadernacisn®®?.

534 Archivo, Alfredc Rodriguez Orgaz.
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PROYECTO DE UTILIZACION DE LA REAL FAERICA DE VIDRIO
DE LA GRANJA
Enero de 1982

Cuando presenté Alfredo Rodriguez Orgaz esta
propuesta, ya estaba presentade un proyecto, realizado por
el Patronatc Benéficc Docente del Centro Nacional del

Vidrio de la Granja.

EXPOSICICON ANDREA PALLADIO
1982

Alfredo Rodriguez Orgaz realizd las gesticnes para
organizar una expesicidén de Andrea Palladio en la
Fundacién Juan March de Madrid. Contaba esta propuesta con
el beneplacito del Centro Internazicnale di Studi Di
Architectura Andrea Palladio, en Vicenza. No se realizd

por estar programadas otras exposiciones®®.

239 Carta José Luis Yuste Grijalkba, a Alfredo Reodriguez Orgaz.,

Archivo Rodriguez Orgaz.
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EVALUACION DE LA OBRA

Terminamos este trabajoc haciendo un balance de la vida
profesional de Alfredo Rodriguez Orgaz, teniendo en cuenta
el corte brutal gue supusc, tanto a nivel personal como

profesional, la Guerra Civil Espafiocla.

Para llegar a unas conclusiones coherentes, hemos
dividido su produccidén en cuatro etapas fundamentales.
Entre la primera y la segunda y la tercera y la cuarta,

hay dos pericdos intermedios mencres gque hacen de puente.

La primera etapa (1931-1%936) comienza con el inicio de su
actividad profesional. Se desarrclla en Granada, con dos
trayectorias gue parecen independientes, pero que estén
muy relacionadas. Una como Urbanista, que en 1%34 hace un
estudio de un Plan General para Granada, en el gue propone
soluciones totales de conjunto, segun el urbanismo modernc
y rechazando soluciones parciales, teniendo en cuenta las
conclusiones de la Carta de Atenas. La otra como
arquitecto escolar, de cuya actividad de estos afics hemos
podido estudiar dos edificios significativos, el Grupo
Escolar de la Calle de los Molinos (1932} y la Coclonia
Esceolar en la Playa de San Cristébal. En ambas
construccicnes apreciamos como Alfredo Redriguez Orgaz
habia asimilado la estética del Movimiento Moderno, yva gue
en ellas no sélo es la plastica le gue ha guiadce 1los
proyectos, sinc gue hay una voluntad de racionalizar el

espacio interno, su ejecucidn y uso. Hay una adaptacién
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del exterior, fachada, a la funcidén interna para la gue

estd proyectado el edificio.

El interés wvisual y el habitable de estas construcciones
se manifiesta al examinar tanto el exterior como el
interiocr, vy al comprcbar la relacidén interna y externa de

las diferentes partes que conforman el conjunto.

Plasticamente vemcs que en ambos proyectos suprimid todo
elemento superfluo de adorne. En la Cclonia Escolar de la
Playa de San Cristdbal (1932) sélc se permitid, come
licencia estética, una marguesina que confiere al edificio

cierto lirismo y plasticidad.

La época que pudiéramos llamar Granadina finaliza en
Julic de 1936, con la huida, como ya hemocs visto, de

Blfredo Rodriguez Orgaz, de esa ciudad.

Hasta 1938 no volvié el arquitecto a realizar ninguna
obra. Refugiado en Francia, pudo llevar a cabo dos
proyectos, construyd una iglesia historicista,
convirtiendo un establo en temple (Figs. 102 y 103); y el
segundo proyecto fue la parte arquitecténica del Monumento
al General Uribe en Bogotd, en el que se tuvoc gue adaptar
al encargce del escultor Victorio Macho. Estas obras
pertenecen a un ei periodo intermedio gque unira la primera

etapa de su desarrollo profesional con la siguiente.
La segunda etapa se desarrolla en Colombia (1939-1948).

En ella Alfredo Rodriguez Orgaz nos transmite una

sensacién de incertidumbre, motivada, en estcs momentos de
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su vida por circunstancias excepcicnales, tantoc a nivel
intimo y personal, {(alejamiento de su pais, dolecr moral,
cambio cultural, sensacidn de provisionalidad, adaptacidn
al medio, etc) como a nivel profesicnal. Por otro lado las
peculiaridades econdémicas, politicas, religiosas %
culturales del pais en el gue se establece influyen en su

trabajo.

Ya hemos visto en péginas antericres como los palises
hispancamericancs, desde su independencia, miraban a
Europa, -peroc no a Esparia-, buscando formas forédneas de
expresidén, cultas para hacerlas suyas y encontrar asi su
identidad. Hay gue tener en cuenta gue en esos palses no
podian darse ni los “neos” ni los Mrevivaills”, ya dgue
ciertas etapas de la evolucidén de las corrientes
artisticas europeas no se habian producido en su
territoric. Hemcs reflejade también, como en Colombia,
hacia los afios treinta, una vez olvidades resentimientos vy
heridas del colonialismo y con el despliegue econémico, se
vuelve hacia lo hispano, como busqueda de sus propias
raices, aungue perduren ciertas influencias afrancesadas e

inglesas.

En este década (1939-1949), primera estancia de Alfredo
Rodriguez Orgaz en Colombia y segunda etapa dentro de lias
gque hemos establecido en su desarrcllo profesional,
podemos costatar diferentes formas de expresidén en su
obra, del tal manera gue podemos apreciar dos tipos de
influencia gque podriamos calificar comc neo-inglesas, o
afrancesadas, por ejemplo en el Liceo Pasteur (Figs. 202-

210) y en el edificic de Apartamentos realizado para el
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Sr. Lleras Retrepo (Figs. 150-154). Ambos inmuebles los

cubre con mansarda.

Ademas de las dos influencias expuestas, se distinguen
en los edificios de ete periodo otras dos, gque con
anterioridad en Espafia no habia cultivado. Una de ellas es
la dque pecdriamos denominar veta hispana, gue este
arquitecto no perdera en tcda su produccidén en Colombia y
que cuandce finalmente regrese a Espafla la relegard. Esta
forma de expresién la utilizd tanto en viviendas
unifamiliares (residencia de D. Benjamin Rocha, Figs. 120-
121), ccmo en hoteles de viajeros {Hotel en Socorro,
Figs. 159-161). La otra via de expresién gue adoptd,
Alfredo Rodriguez Orgaz, es la gque se relaciona con la
arquitectura clésica, como resurreccidon de aquel mundo,
recordando a Palladic, Herrera, Villanueva, etc.
Generalmente aplicd este léxico en institucicnes
bancarias, por ejemplo, en el Banco de la Republica en
Pastoc (Figs. 178-182}), en el Banco de la RepUblica en
Buenaventura (Figs.183-184), etc. También se observa esta
caracteristica en hoteles, centros educativos y palacios
oficiales (Palacio de lz Gobernacidn de Bocaya, Figrs.
217-224).

Ademas, al analizar con rigor los proyectos de esta
etapa, apreclamos que hay en ellos unas pervivencias vy
unas constantes ya experimentadas con anterioridad, a
través de la racionalizacidén del espacic interiocr, del

clima, de los ceostes, etc.
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Aparentemente, cuando examinamos los alzados de
cualguiera de los edificios construides en estos afios,
podemos sacar conclusiones engafiosas ya que, en un primer
momento, ncs parece que hubo un retroceso en la obra de
este arquitecto. Pero, si profundizamos vemos que no es
asi. Existe una adaptacién de la fachada a la funcién, 1lo
exterior es mas bien un camuflaje al gue se tuvo gue
someter. Se pueden comparar con la arquitectura gue se
realizaba en Espafia en los afios cuarenta y gque Antén
Capitel denominaba de “disfraz escénico”, ya que estaba
mas de acuerdo, por la técnica y el planteamiento, con una
arguitectura moderna. El exterior era una envecltura

“engafiosa’”’’®.

En 1948 dio pecr terminade su exilio colombianc. Ya nos
hemos referido a su decisién de cambiar de pais y a las
razones que le impulsaron a establecerse en Estados
Unidos. Este es el segundo periodo puente, entre las
etapas definidas, gque sdélo valoraremos, en cuanto a la
importancia que tuvo para la puesta al dia de sus
conocimientos anteriores, en un pais dinamico en el que la
especializacién en el trabajo es fundamental, con
tecnologia punta capaz de superar todas las formas de

expresidén. Alli se especializé en arqguitectura bancaria.

La tercera etapa, segunda colombiana (19%53-1964}, es muy
interesante desde el puntc de vista profesional, ya que en
ella se define su obra. En la forma de proyectar sus
edificios Alfredo Rodriguez Orgaz, podemos diferenciar

tres lineas de actuacién. Esto nc implica confusiconismo,

%% ver notas 468 y 469.

544



sino gue adopta diferentes léxicos, debido a la necesidad
de ajustarse, a las demandas de un pais que se habia
transformado. Pcr un lado, Colombia en los primeros afios
de la década de los cincuenta, ademas de ser receptiva
culturalmente, con las nuevas informaciones del exterior,
contaba con varias generaciones de arquitectos bien
formados en el propic pals, que enriquecian el entcrno con

sus exXperiencias.

Ya dijimos como fue llamade Alfredo Rodriguez Orgaz por
el Banco de la RepuUblica para gue realizara la sede del
Banco Emiscor. Para este edificio ({Figrs. 273-286), como
para el edificio Texacoc {o Tissot,Figrs. 365-368), adoptd
una pléstica gue pudiéramos llamar vanguardista, con una
tecnologia y un disefic punta, en los cuales no descuidd la

rigqueza de lcs materiales.

En estos afios su actividad prcfesional £fue intensa,
debido a las circunstancias especiales del pais, unas de
tipo social y econdmico, motivadas por el éxodo del campo
a la ciudad, vy otras por lcs prcoblemas politicos de 1948,
que acarrearon la destruccidén en centros urbanos vy
originaron la transformacidén de las ciudades. En los afios
cincuenta y sesenta hubo que construir y reconstruir,
sobre todo Bogota, capital de la Nacidén. La recenstrucciédn
de esta ciudad, que habla sidc arrasada en 1948, se 1llevd
a cabo pensando gue era la primera metrépoli del
territoric, por esa razén se la dotd del ornatoc que
carecila, y se construyeron los edificios representativos

de los poderes propios de la capital del pais.
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Si para el Banco de la Republica, Alfredo Rodriguez
Crgaz proyectd un edificio de formas cubicas y abstractas,
en el Palacio Arzcbkispal, contrariamente, adoptd unas
fermas sacadas del Renacimiento Italiano y del Espafiol.
Por otro lado, al proyectar urbanizande, y pensando en la
totalidad de un conjunto, cuandoc realizd esta ultima obra
tuve gue integrar el edificio. Para ellc, una de las
fachadas, presenta un disefic renacentista espafiol, otra es
de transicién y la tercera estd inspirada en la
arquitectura doméstica de tradicién hispana. E1 autor
relacioné este edificio con la Casa de la Moneda y el
Colegio de San Bartolomé, logrando la integracidn total de

espacios.

Por consiguiente, en cuante al léxico, vemcs gque sigue
en cilertos casos unas formas de expresién segun la
arguitectura gque pudiérameocs llamar de vanguardia, de
lineas geométricas, cubicas, paramentos rectes, y en otros
propone el Renacimiento Italianc y sus pesibles
derivaciones, por ejemplo, en la Academia de la Lengua
(Figs. 346-351) en la gue tambieén utilizdé la estética del
Renacimiento vy del Barroco. Por ultimo, vemos como
continué trabajando con las formas de expresién de 1la
arquitectura doméstica <c¢olonial de tradicién hispana.
Estas formas de expresidn las empled, en esocs afios, sdlo
en contadas ocasiones, en el uUnico encargo de vivienda
unifamiliar, la Casa de Dofla Beatriz Otalora (Figs. 359-
360), y en el Bancc de la Republica en Zipaguira (Figs.
277-281), en donde las introduce para que el edificio se

acomode mejor al entorno.
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Es decir, el arquitecto maneja las posibilidades de
expresidén estética segun las necesidades que se le

plantean.

En cuanto a la distribucién interna de sus
construcciones, los espaclos estan raciocnalizados para su
mejor uso Yy aprovechamiento. Los materiales son los
proplos de la tecnoleogia punta de la época como Yel
concreto” (hormigdén armado) y como sistema de construir,
cuando lo requiere la cobra, utiliza un sistema modular
repetitivo, para abaratar los costes, como puede verse en

el Seminario menor de Bogotéd (Figrs. 341-343).

Finalmente de este pericdo  destacaremos, por su

originalidad, tres obras:

A :La vivienda del Arquitecto, vya que no tiene ningun
precedente en las viviendas gue proyectd en Colombia y
ne volvid a realizar alli ninguna igual. Sin embargo es
coherente con las obras realizadas en Granada y con las
que llevaré a cabo a su vuelta a Esparfia (Figs. 361-364).

B :La catedral de la Szl en Zipaguira (Figs. 256-296), gue
constituye un reto como proyecto y técnica. Por supuesto
noc es una linea gue se pudiera continuar, y asi vemos
como los diferentes conjuntos religioscs realizados en
estos momentos, son llevados a cabe por medio de formas
de expresién modestas, para llegar al pueblo.

C :El tercer edificio gue, a nuestro parecer, rompe con
toda la obra antericr, tanto por el alzado, como por la
planta y el diserc, es la Hospederia de Neusa (Figs.

369-373). En él1 destacamos su integracidén en el medioc
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gue le circunda, ya dque existe una ccmpenetracidén de la
obra y el entorno por el emplazamientc, los materiales y

el diseric.

La cuarta etapa{l963-1994) de la wvida profesional de
Alfredo Rodriguez Orgaz ccincide con su retornc a Espafa.
Desgraciadamente su trabajoc de esta época quedd diluido,

no sabemos porgué razones.

Realizd proyectos de gran interés, comc el la ampliacién
y modernizacién del Museo del Prado, que hubiera
solucionadec 1los problemas de la pinacoteca, con unos
costes no excesives. Puede ser que fuera demasiado
avanzado para su tiempo, de tal manera que su formaciédn

museistica no fue gratificada .

En cuanto a la linea de actuacidn gue tuvo a su regreso,
la encontramcs honesta y coherente. No siguid los wvaivenes
de la moda, sino gque procurd mantenerse en una linea de

investigacidn y renovacidn.

Comc Arquitectc del Ministerio de Educacidédn y Ciencia,
vemos que sus construcciones son serias, pero se percibe
una clerta mediatizacidn. Sélo existieron tres casos en
los que pudo liberar su imaginacidén, siempre restringida
por las normas del Ministerio: unc fue el edificic del
Grupo escclar Calle de San Mateo (Figs. 474-476), en el
gque adoptd unas scluciones de disefio y uso originales;
otro proyecto fue el el Liceo Francés ya que trazé una
planta circular para ubicar la Maternal (Fig.440), vy

finalmente el otro proyecto que nos parece peculiar, fue
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la Maternal del Conjunto Educativo del Barric del Pilar
(Figs. 472-473) ya que se le permitid un original disefo,
es un edificic de planta centralizada a base de formas
gecmétricas, hexagonales, organizadas en tornc a un nuclec
central. Ambos edificios maternales tienen en comin el que
se nos presentan como circulares ya que se organizan en

torno & un nutcleo central.

Una solucién constructiva de este momento de su carrera
gue nos ha parecido interesante, tanto por su proyecto
come por su ejecucidn, fue la ampliacidén del Ministerio de
Educacidén y Ciencia, dada la dificultad gque representaba
integrarlo en el conjunto ya que habia gque tener en cuenta
el edificio contiguc del Ministerio y el conlindante,

Hotel Suecia.

En cuantc a las viviendas unifamiliares, encontramos gue
se aprecia una ruptura respecto a Colombia, desapareciendo
cualguier reflejo colonial-hispano-andaluz. Todas 1las
casas son diferentes, incluso la suya propia en Punta de
la Mona (Granada) (Figs. 391-394) que se nos presenta como
un conjunto abstracto, por sus lineas, gue se concreta por
una yuxtapeosicién de vellmenes. Algunas viviendas que
proyecta en esta etapa se pueden relacionar con Whring por

la integracidén en la naturale:za.

Finalmente creemocs, dgue su proyecto pdstumo cierra un
circulto gue se relaciona con la Escuela de la Calle de
los Molincs y con su casa de Bogota, etc. Se trata de la
casa realizada para los Sres de Valdiviesc en Almufiecar

(Figs. 334-338}) que se define exteriormente por sus formas
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abstractas, mientras que su interior se puede relaciocnar
con el arquitecto Hans Schaorum, aungue nos parece Alfredo

Rodriguez Orgaz mas audaz en la concrecién de la obra.

Para concluir diremos gue en la honestidad de trabajo del
arquitecto Alfredc Redriguez Orgaz se observa siempre una
superacidn y un avance, respaldadas ambas cosas por una
pervivencia de experiencias anteriores, sin
improvisaciones faciles, sinc que estan basadas en un

estudio metédico.
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