ABRIR CAPITULO 3



Estudios de poética musical en el marco de la ISeM

4. CONCLUSIONES

La sombra de mi alma

huye por un ocaso de alfabetos,
niebla de libros y palabras.

(F. Garcia Lorca)

En el inicio del presente trabajo se establecieron una serie de
intuiciones, con vocacion de hipoétesis, que han sido enfrentadas a los hechos y
objetos analizados. Su confrontacién dialéctica ofrece, ahora, un inventario de

conclusiones que remite a cada uno de los aspectos tratados.

Formalmente, se presenta un mapa analitico, la valoracién de la

hipotesis nuclear, y un inventario de conclusiones especificas.
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Conclusiones

4.1. MAPA ANALITICO

Tercera Segunda Personalidad
Hay Necesaria y ambiente
motivaciones predisposicién.
especificas Vocacional actitud.

Primera
Se valida el
método

Cuarta

Condicionantes
como bloqueos y
como estimulos

NUCLEAR

Sexta
Existencia de un
repertorio de
estrategias

Quinta

Influencia relativa

feed-back
creador-lector

Proceso Producto

Duodécima
Viavilidad de los
procesos
analiticos

Séptima
Imagen como
pseudohipotexto

Octava

Undécima

(}nﬂuenaa Capacidad
ecisiva de comunicativa de
variables

Novena la masica
Trascendencia del
grado de dominio

técnico

Decimotercera
Hay relacién
teorfa-productos

narrativas

Décima Decimocuarta
Muisica articulada Hay relacion
pero auténoma

Fig. 112 Mapa de conclusiones.



Estudios de poefica musteal en el marco de la 1SeM

4 2 NUCLEAR

Respecto a la hipétesis nuclear que declaraba la existencia de una
estructura, de naturaleza abstracta e inteligible subyacente a todo acto
creativo musical audiovisual cuya fuerza centripeta y epifdnica, selecciona y
organiza la actualizaci6n espontanea de las infinitas contingencias estéticas y
las dota de una disposicion teleoloégica comunicativa y emocional se constata
que, s1 bien no hay elementos musicales especificos en y de la mustca
audiovisual lo que s1 se localiza son ciertas rutinas y estrategias desarrolladas

por los creadores de forma especifica en el marco de esta actividad creativa

As1 mismo, se justifica la existencia de una serie de elementos retérico-
musicales de construccion en la generacién de un texto audiovisual Las
bandas sonoras elaboradas con un notable empefio estético y técnico
responden a estereotipos creahvos fundamentados en transformaciones
poético-retéricas Desde la generacién y formulacién de la idea hasta su
produccion como expresion musical tiene lugar un proceso en el que actuan

multiples y diferentes elementos
a) Heuristicos a la hora de generar las 1deas, los conceptos sonoros

b) Asociativos y combinatorios, para establecer una estructura

dindmuica, orquestal, arménico-mel6dica o formal

c) Elocutivos en pro de una estrategra timbrica textural de lenguaje

sonoro o conceptual

d) Deicticos, en la relacion de interdependencia que se formula entre el

discurso visual y el sonoro

e) Proyectores y referenciales en las relaciones pragmaticas que se
establecen entre el supratexto y el lector, el compositor y el texto,
entre el supratexto y el compositor el compositor y los intérpretes,

los intérpretes y el texto, etc
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( Hipotexto ) {COMPOSITOR

Supratexto

Fig. 113 Marco de relaciones creativas.

La contribucién de todos ellos, de acuerdo a su especifica naturaleza —
experencial, cultural, biogenética o azarosa—, posibilita la construccién de un
texto musical que se integra como signo en el macrotexto audiovisual, y que
se autogenera, retorizandose, a partir de los nuevos contenidos que manan de
su interseccion. Se trata de un signo destinado a la comunicacion, al
intercambio de contenidos —informativos, emocionales, etc.— que se forma
como mensaje desde su misma concepciéon. Un mensaje regido por cdédigos
técnico-practicos que validan, en la correccién de su uso y en la destreza
lectora, los resultados estéticos, pero que no vincula su éxito comunicativo a la
objetivacién de un unico y exclusivo referente que, de existir, se muestra

inaprehensible en el status quo cientifico actual.

4.3. INVENTARIO

4.3.1. De caracter metodologico

Se constata la eficacia y operatividad del método analitico para adquirir
un conocimiento suficiente de las estrategias creativas utilizadas por los
compositores. Asimismo, que los resultados obtenidos en estudios
particulares, si responden a una metodologia pertinente, permiten un indice
acusado de transferibilidad. Por consiguiente, se pueden llegar a establecer

ciertos criterios que permitan elaborar herramientas utiles para desarrollar
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Estudhos de poctica mustcal en el marco de In [SeM

una férmula de acercamiento a las estrategias de diferentes compositores de
tal forma que se logre aislar ciertas rutinas o constantes que aparecen como

urdmmbres incuestionables de los posibles discursos sonoro-musicales

A pesar de las dificultades de orden funcional, se sanciona
positivamente el modelo propuesto para el andhsis textual, pues admite a
través de un cruce intensivo de datos de variada naturaleza —musicales
narrativos poéticos, técnicos, creativos, etc —, una aproxmmacion provechosa a
los acontecimientos estéticos que se desarrollan en el texto sonoro Esto no
significa que el metodo aplicado sea globalmente correcto ni1 tan siquiera que
se trate de un método en st mismo Pero lo que evidencia es que, con todas las
mejoras posibles y probables, se sientan las bases de una linea de
investigacién util que se encuadra por su tipologia, dentro de la tecrna

aplicada de la musica — Dragers —

4 32 Personalidad

4321 Activaidad

v La actividad profesional principal de los autores que escriben musica
cmematogréfica es la composici6n No obstante esta ocupacién no es
exclusiva, y raramente se dedican plenamente a la composici6n para

cine

v El acceso al medio cinematogréfico es extremadamente casual Al no
existir una preparacion especifica en este campo la participacién en
proyectos audiovisuales se produce de forma azarosa amistades,

contactos casuales, etc

v La perspectiva personal de los compositores respecto a la evolucion

de su obra cmematografica es positiva Los aspectos formales,

24 Actualmente la investigacién musical cubre cinco émbitos a) la hustoria de Ia musica b) la teoria
musical sistematica (cueshones acusticas y de psicologia audiva amphadas) c) folklore y
etnomusicologia musical d) sociologia de la musica y e) teoria de la musica aplicada En cualquiera
de ellos se desarrollan a traves de trabajos plundisciplinares en los que la acustica la etnologa
musical y fa pedagogia musical henen un peso especifico considerable Cfr Heckmann y Lotter 1998
173 Para profundizar wd Dalhaus (1977) Grundlagen der Mustkgeschichte Mumich
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Conclusiopes

estructurales y de cardcter narrativo son, en especial, los que mds les

sahsfacen

v El paso del iempo, la enajenacion temporal de la obra medifica la
percepcion que tienen de esta respecto al momento de la creacien Se
produce un proceso de objetivacién que evoluciona la mirada sobre

los resultados creativos

v Salvo escasas excepciones los compositores no suelen elaborar
reflexiones o interpretaciones tedricas sobre su trabajo Rara vez
aparecen estéticas de artistas de forma directa ya sea en el plano
ideologico, en el de los modelos esteticos prescriptivos o
referenciales o en el técruco y procesal Excepto las dedicadas a
aspectos tecnicos y operativos (Musica para la 1imagen de Nieto, o el
Tratado de armoma que prepara Pérez Olea) que tienen una estructura
conceptual y sistematica el resto son, fundamentalmente, aforismos
expresados en textos mdependientes, exposiciones en congresos, a

traves de medios de comunicacion etc

v El grado de integracion del compositor esta en funcion de la
ntensidad en el trato con el director y el montador El alcance de sus
aportaciones puede bascular entre lo estrictamente relacionado con
la musica y determimadas observaciones que remitan a aspectos

generales de la narraci6n, el montaye, etc
4322 Actitudes

La segunda hipo6tesis establecia que la creacidn musical en el marco de
la ISeM precisa una predisposicion singular en los composttores, no tamnto en
aptitudes como en la presencia de una vocacional actitud, y que dicha
inclinaci6n remite a necesidades propias del autor ligadas a fendmenos
descriptivos y narratoriales que separan en cierta medida esta tipologia

creativa de la pura o especulativa
Confrontada esta suposici6n, las conclusiones deducidas apuntan

v Para los compositores dedicados a la miisica cinematografica las

diferencias entre la composicion absoluta y la aplicada no son de
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orden técnico Se trata, ante todo, de una cuestién de talante, de
predisposicion afectiva hacia el tipo de estructuras y lenguajes que

suglere esta ultima

v Consecuentemente, el presupuesto cardinal de trabajo en la musica
cimematografica es que debe haber una integraci6n absoluta entre la
musica y la estructura narrativa de la pelicula Este es el valor, la

relaci6n béasica de la musica con el filme

v La justificacién textual de la musica en el marco narrativo
audiovisual estd, para los compositores, en dos argumentos el

significado de su aportacién narrativa y su evidencia histérica

v No existe una predileccién por el soporte o género en el que se

trabaja El interés radica mas en el texto que en el género
4 323 Motivaciones

La tercera hipétesis declaraba que las motivaciones que impulsan a los
autores para componer musica cinematografica son la consideraci6n social
del medio, el reconocimiento de la obra, la variedad de posibilidades estéticas
y de exigencias técnicas, el trabajo colectivo y las relaciones personales que se
establecen en lo creativo Las conclusiones obtemidas a partir de esta

deduccion son

v La consideracién social y el reconocimiento de la obra son un
incentivo para componer musica cmematografica El compositor
anhela que su obra sea interpretada que pueda desarrollarse como
mensaje, y que este mensaje retroalimente su posicion estética e

1deologrca

v La vaniedad de posibihdades estéticas y de exigencias técnicas que
ofrece el cine es una motivacidon de primer orden La contingente
emergencia que plantea permite la exploracién de campos de la

musica muy variados
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Condusiones

v El trabajo colectivo y las relaciones personales que se establecen
creativamente son un aliciente para trabajar en este medio Es una de

las consideraciones que amaman a ios compositores a integrarse en el

v Los elementos que determman basicamente la parhicipacién en un
proyecto son dos la composicion del equipo de trabajo y el atractivo

de la historia del gmién
4 33 Entorno

Se confirma, como postulaba la hipétesis cuarta, que los condicionantes
exogenos a la actividad creadora musical aphcada al texto audiovisual
influyen poderosamente tanto a nivel operativo como en los resultados de sus

productos ya sea como bloqueos o como estimulos
4331 Fisico

Las conclusiones obterudas sobre las condiciones fisicas de trabajo y los

condicionantes de caracter econémico tecnolégico y tecnico son

v Los compositores henden a trabajar siempre en el mismo lugar —un
estudio personal— aunque no todos lo hacen dentro de un horario

preciso

v Los medios mstrumentales de composicion empleados por un
compositor estan en funcidén de su edad y del tipo de formacion
seguida lL.os compositores mas j6venes, y aquellos cuya mstruccion
es autodidacta o parte de los presupuestos de la musica popular

estan mas higados a las nuevas tecnologias

¥ Las restricciones de caracter econémico —monetarias tecnologicas,
etc — son enfendidas como un bloqueo una imitaci6n creativa que

condiciona las posibihdades que se pueden ofrecer como creador

v El marco temporal es el presupuesto hempo de la creacion Su
linitacion, st NO es excesiva, se asume como un estimulo, un acicate
de trabajo El rendimiento innovador es vital en la composicion La

premura de tiempo mmpone que la capacdad productiva se
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corresponda con la necesidad de produccién independientemente
que el resultado final sea el i déneo Esta carencia de tiempo s1 bien
es muy estresante para los compositores, resulta un aliento creativo
no solo por lo que se refiere a los trabajos que para una determinada
pelicula sino que genéricamente, representa una de los atractivos de
este medio, pues la fjacion de un plazo de tiempo determinado

obliga a desarrollar una obra que de otra manera, se va retrasando
4332 Socaal

La hipétesis quinta referia que el feed-back creador-lector posee una
influencia trascendente en la sucesion creativa Los pseudoc6digos que tienen
exito comuncativo se suceden y repiten como esquemas positivos de tal
forma que configuran en su repehici6n, ciertos sintagmas codificables Las

conclusiones obterudas al respecto son

v Las relaciones con el equipo de trabajo suelen ser buenas y
provechosas Hay fluidez en el trato, en el intercambio de las 1deas
en especial con los musicos —intérpretes— El vinculo que se
establece con tres de sus componentes el director el montador y el
ingentero de sonido —sefialadamente con el de grabacién de

musicas— es trascendental

v Hay una tendencia a trabajar, al paso del tiempo, con el mismo
equipo El vinculo entre director-compositor, cuando es fructifero en
términos de comunicacién personal, perdura y se acentua con el

transcurso de los afios y las obras

v La receptividad ante los conocimuientos de los demds participantes en
el proceso creativo es un factor determinante de los resultados Hay
compositores que consideran la partitura como un elemento
inexpugnable, como un dogma creativo, mientras que otros
consideran a esta como una invocacién de la creatividad general,
mostrandose abiertos a las 1deas e incorporaciones que puedan
desarrollar tanto los musicos los directores musicales —s1 los hay —

los ingenieros de grabacién y mezcla, o los montadores
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Conclusomes

v Lainfluencia de la respuesta social es relativa La de los compafieros
de profesi6n en mayor medida que la del publico No obstante, a la
hora de componer, el audioespectador es considerado en su funcién
de destinatario Ello implica pensar en el aspecto comercial de la
musica Se busca una respuesta y, por tanto, se elabora un discurso
musical que le sea atractivo Esto, sin embargo, no es cortapisa para
la aventura, para la busqueda De hecho se asumen resgos
impensables en otros ambitos de la musica El publico acepta
discursos que por lenguaje o disposiaén formal no aprobaria
facilmente s: escuchase esa misma miusica fuera del marco de las

magenes

v La propuesta es, en este sentido, un mensaje cerrado Se dan las
pautas de lectura al audioespectador para que la comunicacién no sea

equivoca

v El marco productivo diferencia a la composicion cinematogréafica en
referencia a otros tipos de achvidades compositivas Mientras en la
musica absoluta se puede ser mas dilefanfi pues no es imprescindible
que el espectador contempordneo entenda el ntensaje de la obra de
forma inminente, en la cmematografica se tiene que buscar un
espectador mnmediato, presente, contempordneo Mientras en la
industria del disco, el directo o la pubhcidad se trabaja con presién
sobre la respuesta del publico, sobre el acierto las ventas, el numero
de espectadores y compradores, el compositor cinematografico

permanece en un estado de mtermediacién contingente

4 34 Proceso

4 341 Planteamiento y preparacién

En la hip6tesis sexta se anuncia que el marco de la 1SeM justifica la
existencia de un repertorio ret6rico de construccion en la creacion de un texto
sonoro, dentro de cualquiera de las posibilidades que ofrece su sustancia
exprestva, e independientemente de sus privativas capacidades Una vez

desarrollado el proceso de investigaci6m, y confrontada la hipoétesis los
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resultados obtenudos sefialan una tendencia favorable que es apuntada en las

51gu1ente conclusiones

v El momento de ncorporacion del compositor al proyecto
cinematografico suele ser, cada vez mas, en la fase de preproduccién
No obstante, el trabajo de escritura no comienza hasta que se termina

el primer copién en montaje

v Los compositores son fieles a las sugerencias y exigencias del
realizador y valoran estas por encina de cualquier otra informacion
paralela Esalealtad le hace sufrir una tensi6n entre lo que pretende
y lo que realmente se puede hacer Lo seguro no le complace tanto,
pero funciona y es factible Lo arriesgado, mucho més sahsfactorio
creativamente, le entrega a la mcertidumbre del resultado, a la

incégnuta sobre la viabihdad y adec111ac16n de este

v Ademais de esas mdicaciones del realizador, y de la informaci6n que
les aporta el guién también acostumbran a documentarse de forma
complementaria Esta achvidad documental oscila entre la siumple

advertencia sinestésica y las referencias de caracter recursivo

v En la preparacién de la musica se sigue un procedimiento deductivo
en primer lugar se aborda la pelicula en su conmunto, y

posteriormente se esiman las necesidades de cada una de las partes

4 342 Hallazgo de 1deas

La séptima hipétesis declara que la imagen funciona como un
pseudohipotexto de la creaci6n musical Su capacidad sugestiva es uno de los
incenhvos de la fludez, flexibihdad y orginalidad del compositor pues
puede estimular y amplificar sus resultados creativos Las conclusiones

dimanantes de esta presunci6n son

v Ademas de los propios de la composicion absoluta, son factores

estimulantes de la creatividad en el ambito cmematogreiflco

=>1a riqueza de estimulos que aporta la vision de la mmagen -

color, forma, profundidad, etc —,
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= los elementos narrativos de la historia, y, en general

= el aspecto magico del propio dispositivo cinematografico

v Los compositores encaminan, desde el inicio su busqueda hacia una

458

unica idea —efectiva vahosa para la pelicula— antes que hacia un
grupo de ellas Resulta mas operativo trabajar a partir de una idea

singular que desde una multiphicidad selectiva

Algunos de los metodos empleaFdOS para potenciar el hallazgo de
ideas incluyen, de forma individual o combmada, el lisfing —
elaborar una hista de conceptos, de elementos de la pelicula y buscar
sus sinorumos sonoros documentarse sobre las caracteristicas de la
pehcula y tratar de traducir sus impresiones—, y una forma pecuhiar
de brainstorrng pues el grupo puede ser binario director y musico,
o como maximo de cuatro componentes productor director musico
y montador de sorudo —conversaciones previas tomando el guion

como base —

La 1dea originaria se hace patente a traves de cualquiera de los
elementos que componen el hecho sonoro musical melodico

ritmico, arménico, imbrico etc

S1 una 1dea sobre la que se trabaja no permite el crecimiento e
mpulso de desarrollo necesario, no tratan de acomodarla La
desechan e 1nician la busqueda de otra nueva porque resulta mas

operativo

El recurso a 1deas creadas en abstracto previamente, anotadas y no
utihzadas es una practica habitual en algunos compositores Los que
as1 lo hacen, crean sus propios referentes de ideas en los que
acumulan aquellos temas o nociones que 1maginan inesperadamente
y que, aunque no son utlizados inmediatamente tienen un

reconocido valor para el autor

Salvo necesidades de la pehicula los compositores son reacios a
utilizar referencias tematicas o recursos estilisticos de obras de otros

COIIIpOSltOI’E'S, aunque s€éa Como puro juego
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v En el planteamiento estético, los compositores no se sienten
bloqueados ante la necesidad de ser absolutamente originales La
valoraci6n que hacen de la misica cmematografica toma como
patrén la funcionahdad narrativa y no el argumento de la novedad

estética
4 3 4 3 Estrategias

Tanto la hipétesis octava, que planteaba la posibilidad de que las
varnables soporte, género o estilo puedan influir en las proposiciones esteticas
y en los desarrollos estratégicos que impone el caricter narrativo y discursivo
del audiovisual, como la décima, que establecia que aunque la pretension
substancial del compositor es que la musica coopere en el ejercicio narrativo
de la pelicula tambien buscan que detente su propia articulaci6n interna que
su estructura sea musicalmente, interesante han sido validadas, como

significan las siguientes conclusiones

v El factor que anima, ucialmente la 1maginacién sonora es el tono

narrativo de las historia, el clima emocional que plantea

v Técnicamente, los compositores conceden mdés importancia al

hallazgo de las 1deas que a la capacidad de desarrollo

v En el procedimiento de escritura prefieren trabajar con pocos temas
—entre dos y cuatro dependiendo de la pelicula— para poder
desarrollarlos antes que usar un namero elevado de estos y que

tengan una presentacion breve, efimera

v Cualquier lenguaje expresivo es considerado ttil y valido para los
textos audtovisuales siempre que su uso, ademds de ser converuente,

responda a las necesidades de la pelhcula

v Aunque pueden ser un limite de la actividad creadora y actuar como
bloqueo de esta, los arquetipos, en su valor de c6digo resultan, en

ocasiones, necesarios e imprescindibles

v Los compositores, como norma, no son partidarios de mosfrar su

musica al director hasta que no tiene forma defimitiva Los bocetos
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pueden resultar equivocos e inducir a una lectura errénea por parte

de este

v Los didlogos y los ruidos son considerados en términos de
colaboraci6n Se estructura la musica en sus miveles dmamicos, de

rango de frecuencias, etc, para evitar el conflicto con ellos

v La sincrorua es estimada mds en su utilidad relacional que como
trazo subordinador forzoso Presenta diferentes grados y modelos de

aplicacion y su uso puede tomar diferentes valores

v El plan ideal de trabajo cuenta con mas tiempo, més dinero y mayor

poder de decisi6n

v El estiaje creativo las carencias en el proceso, se producen méas que
en la fase de 1deacion, en la de desarrollo de las 1deas Rara vez se
dan como un vacio, se trata mas de una dificultad de orden, de

priondad El metodo seguido para salir de esos bloqueos es trabajar

4344 Realizaci6n

En la lupotesis novena se aventuraba que el grado de domwmo técnico
impone el modelo procesal de trabajo, y encamina las posibihidades creativas,
evidenciadas en los resultados de los productos Los resultados estéticos
quedan condicionados por los diferentes anclajes tecnicos, hnguisticos y

smtacticos del creador, como muestran estas conclusiones

¥ La estructura formal narrativa impone el modelo compositivo Su

disefio mduce la disposici6n inicial del entramado musical

v La hmitacidén temporal obliga a los compositores a escribir de forma

continuada sin opcidn de rectificar practicamente nada

v Mientras escriben realizan comprobactones periédicas, ayudandose

para ello del piano o de sistemas informaticos

v Aungue todos los compositores realizan un guion de parciales, de
tiempos, musicalmente, unos disefian un guion previo de la partitura

y luego orquestan, y otros orquestan directamente
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v Los compositores prefieren escribir bloques largos pues permiten el

4345

desarrollo formal, meld6dico, etc

Los métodos de ajuste sincrémco con la imagen son personales Cada
compositor elabora uno que le es util para el tipo de trabajo que

desarrolla

Acostumbran a emjwiciar por fases Las evaluaciones que hacen

comnciden con la terminacion de umidades completas

Tener que repetir un bloque porque no le encaje al director no
supone nunca una coercion, es una ayuda porque las razones para

repetirlo muestran las claves de lo que es preciso buscar

Grabaci6n

Los compositores prefiere realizar las grabaciones con intérpretes a
hacerlo con tecnologia informéatica La presencia de los intérpretes en
grabaci6n es especialmente valorada porque permite sumar su
colaboracién, su criterio De ahi la importancia de contar con buenos

profesionales con colaboradores asiduos

Cuando se realiza el registro con musicos no hay posibilidad alguna

de estudiar la partitura, se graba sin ensayos previos

Aunque no ejerzan como tales, los compositores prefieren dingir
ellos mismos a los musicos en la grabacién a dejar esta

responsabilidad en manos de un director contratado

La valoraci6n del resultado de la grabacion suele ser contradictoria
Mejora en algunos aspectos respecto a la idea que se tenia de la
parhtura —sonido tumbre, dindmica, etc — y se deteriora respecto a
otros —afinacién, ritmo, etc — En términos generales suele ser muy
positivo, gratificante No obstante, puede haber, grandes diferencias

entre la musica 1imaginada y el resultado defimtivo

Los compositores consideran y estman en un alto grado las
posibilidades que ofrecen la tecnologia de registro y mezclas para

apoyar acusticamente la partitura escrita



Conclusones

435 Producto

A través del analisis de los productos, y el posterior cotejo de datos
entre este y la descripcion de los procesos, se han podido confrontar vanas
hipotesis La primera de ellas, la hipotesis undécima establecia la suficiencia
de la musica para aprehender las capacidades estructurales propias de
lenguajes articulados sintdcticamente, como consecuencia de su implicaci6n
con elementos externos a ella A traves de esta vicaria aprehensién ontologica
estarta capacitada para comunicar semas a traves de férmulas de relato El
analisis funcional de la musica en terminos narrativos, ha permitido
identificar su mercia discursiva, apuntando las condiciones necesanas para

una verificacion provisoria de tal supuesto

La segunda de las hipotesis, la duodécima defendia la eficacia del
sistema de analisis de los productos creativos para localizar constantes
técrucas y estéticas dentro de la obra de un compositor El analisis comparado
de los productos especificos del estudic con otros auxihares, aunque ha
pernutido esbozar la mtuici6n de que existe una identidad defizida que se
muestra mutable y diversa factible de aislar y reconocer su constatacion
efectiva pasa por el desarrollo de una investigacidn complementaria, en
profundidad y dimensién, para cada uno de ellos —lo que extralimita

légicamente, los objetivos de esta—

La tercera y la cuarta hipotesis decimotercera y decimocuarta,
indicaban la posibiidad de que se pudiese establecer una relacién directa
entre las teorias expresadas o existentes y lo que muestra la produccion
efectiva, entre el planteamiento estético e idedtico del compositor y las
estrategias desarrolladas en los procesos asi como entre las estrategias
seguidas en los procesos creativos y el resultado de dichos procesos los
productos Lo cierto es que, tras su cotejo se establece que no se producen
divergencias significativas entre el autoanalisis que realizan los creadores y la

interpretacién que, a partir del examen se obtiene de sus textos

A partir de todas estas comprobaciones surgen las siguientes

derivaciones
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v Laintegraci6n de las sustancias expresivas en el texto audiovisual no
es una operacién aditiva sino que es fruto de una mampulacién
transcendente que otorga a cada una de ellas capacidades que no le

50N propias ni originarias

v Se constata la importancia de la musica dentro del texto audiovisual
ya para hacer viable una lectura correcta ya para jerarquizar los

elementos dregeticos

v Se produce una valoracibn positiva del concepto técnico de
heteroforua en esta clase de textos, y posibihdad necesaria de

aplicarlo para poder mterpretarlos

v La composiciéon musical es absolutamente retérica Aunque los
procedimientos usados para tal fin se denominen, escolasticamente
de forma no retérica sino técnica no se concibe tal posibihidad

creativa fuera del marco retérico

v Anacromnia, casit sistematica, del lenguaje musical empleado con

respecto a la historia narrada

v La relacién de tamafios del plano condiciona la presencia de la
musica En imnteriores la musica comprime menos que en exteriores
Como elemento disyuntor en el texto audiovisual cumple mejor esta
funci6m cuanto mayor es su grado de ambiguedad bien porque el
lenguaje verbal no sea explicito o porque la propia imagen de lugar a

la mayor de sus polisemias

v La secuencia de trabajos de un compositor permite reconocer algunos
referentes reiterativos Estos establecen un estilema identificable
que, independientemente de sus intenciones expresadas o conocidas,
aparece evidenciado en sus realizaciones Por méas que no puedan ser
contrastadas desde un apercibimiento consciente en el momento de
su creacion, es innegable que en la lectura de la obra esos elementos

aparecen para condicionar la direccié6n y el sentido de la misma

v Cuantos menos bloqueos culturales tenga un creador, mayores

posibihdades hay de que sus resultados creativos sean mas
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novedosos y originales fuera de los marcos preestablecidos En este
sentido, la miisica de cine no puede ser excesivamente eclosionadora,
pues viene condicionada por un determinado tipo de estructura
Cuando menos convencional sea esa estructura, es mas factible que
su originalidad sea mayor Es dearr, aquellos compositores que por
su formacion de caricter mas autodidacta, perspectiva personal
critica, o postura estetica menos continuista, y que permanecen en sus
obras en unos postulados de cierta indefimici6n, a caballo entre la
ruptura de la tradici6n més inmediata y una sostenida busqueda de
nuevas soluciones en las que, mas que encontrar buscan
insaciablemente, estin en disposicion de hallar soluciones estéticas
nuevas en cuanto divergentes Son capaces de abrir caminos nuevos,
de explorar territorios desconocidos que el tiempo dird s1 son o no

aprovechables
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5. APLICACIONES PRACTICAS

Hay que ir del miedo a la satisfaccién
y no de la indiferencia a la indiferencia
(A.Pérez Olea).

5.1. APLICACIONES

Se preguntaba Falla, mientras escribia un afamado prélogo»s, cémo
habrian de utilizar aquel libro quienes aspiraban a obtener fruto de sus
ensefianzas. Y se inquiria asi bajo el temor de que la luz cegase a los que habiendo
vivido en la oscuridad por largo tiempo, gozaban por primera vez de sus beneficios. Esa
preocupacién ha embargado en notables ocasiones el devenir de esta
investigacion. ;Como hacer para no dejarse llevar por la embriagadora luz de

algunos descubrimientos especialmente deslumbrantes?.

2% Prélogo a la Enciclopedia Abreviada de Joaquin Turina.
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S1 bien la funcién basica de este estudio es poner a prueba certas
hipétesis cientificas, la aplicaci6n practica de sus conclusiones ofrece otras
posibihdades Por una parte mejorar el funcionamiento de los procesos y los
logros de los mismos, a saber, los productos creativos Por otra, servir para
formar en este campo de conocimiento, no solo por lo que se refiere al saber
acumulativo, sino tambén a sus posibles aplicaciones practicas tanto en la

produccién como en la observacion

La vahdez de }a investigacion y con ella de su modelo, debe asentarse

en

A La capacidad de denivar profundas implicaciones de la actividad

musical dentro de un texto audio-sonoro, con fines pedagaégicos

B La elaboracién de un constructo que sirva de método, cuantitativo y

cualitativo, de analisis

C Consagracion de unos saberes practicos que sean aplicables en la
ejecucion de futuros textos audiovisuales con el fin de dotarlos de
una més efectiva y diversa capacidad comunicativa, a la par de un

rigor extensible al resto de los elementos de la banda sonora
5 2 NUEVAS PROPUESTAS DE INVESTIGACION

Por suerte, exponer o establecer certezas verificables permite formular
nuevas hipétesis que despejan un abilerto camino al desarrollo de ulteriores
estudios sobre un objeto mas amplio, preciso y seguro Algunas de estas

descubiertas posibilidades son

¢ A partir de muestras mas amplias, se podria abordar una valoracion
en ferminos curriculares, analhizando elementos educativos —éxito
escolar, autodidactismo, etc — el estamento social y econémico la
procedencia, dedicacion etc Es decr mediante estudios
cuantitativos, realizar una valoracion psicologica y sociologica del
personaje, con el fin de estudiar la influencia de estos parametros en

sus acttvidades creativas Igualmente, conocer co6mo influye la
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formaci6n del compositor, o el medic en el que se trabaja

habitualmente en el domunio técrnuco y estilistico de los lenguajes

¢ Asimismo, se podna realizar un estudio que tomase como objeto el
anadhsts de la produccién grupal en el d&mbito cinematografico,
tomando como referencia inucial al compositor Se valorarita, por
ejemplo, s1 varia la produchvidad dependiendo del ttempo que se
lleva trabajando con el musmo equipo — director, productor

montador, etc —

¢ Evaluado que el tamafio de la pantalla, la dimensi6n total, afecta a la
percepcion ritmica que se tiene de las imégenes, de la sucesién y
movimiento interno de las mismas se podria estudiar cuales son los
factores que provocan tal divergencia, buscando una implicacién del
tipo de las diferencias de escucha segun el volumen —no se oyen
1gual las frecuencias agudas y las graves— 51 radica esa diferencia en
el tiempo de lectura de la mismas, en la variaci6n del tamafio

absoluto de las imégenes

¢ Otro tipo de estudios podria estar dinigido al conocimiento de la
influencia de las nuevas tecnologlas -somido generado por
ordenador tecnologia informatica, etc — en los procesos de

produccién creadora
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6. GLOSARIO

La tecnologia ha llegado tan lejos
que tendrd que volver a recogernos (A.Gala).

ACULOGH{A: Teoria de la escucha y del sonido.

ALGORITMO: Término de la cibernética que precisa el método para
realizar un trabajo que satisface ciertas condiciones: ser definido, tener una
descripcién no ambigua y finita, y poseer un punto particular de inicio y otro

de finalizacién, con lo cual su ejecucién acaba en un tiempo finito.

ARMONIA: Sistema dialéctico de la consonancia formal de una

heterogeneidad simultdnea de sonoridades.

BLOQUEOS CREATIVOS: Cierres que afectan al pensamiento,

obstaculos que impiden el normal desarrollo de una actividad creadora.

CRECIMIENTO, Proceso de: Suma de elementos conformantes del

proceso musical. Implica tanto un sentido de continuacién expansiva —
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proceso de evolucion identificable y abserto —, como la permanencia de una

estructura memorizable de los acontecimientos sonoros

DICOTICA, Escucha Procedimiento de investigacton neuronal
fundamentado en el envio simultineo y diferenciado de informaciones
verbales o musicales a cada uno de los oidos, y cuyo objetivo es la bisqueda

de asumetrias en las respuestas

DOLBY Marca que denomina a diferentes reductores de rwmdo — Delby
a b SR—y alos sistemas de somedo cmmematogréfico que se fundamentan en

estos — Dolby stereo system, Dolby SR Dolby digital —

DVD Sistema de almacenamiento compatible con el disco compacto
(CD) que permite una gran capacidad de almacenamiento con un ratio de

transferencta muy alto

ETOGRAMA Inventario sistematico de los comportamientos de un

sujeto en una situacién dada

HERMENEUTICA Teona de la mterpretacton Origmalmente, hace
referencia a la elucidacion de los escritos rehglosos juristicos o literarios pero
actualmente es concebida como teoma del conocimiento o teora de la

interpretacion general de los textos y obras de arte

HEURISTICA (del griego heurisko= yo busco) Disciplina cientifica —
rama de la psicologia experimental — y arte de hallar nuevos conocimientos y
hacer descubnmientos que se apoyan en distintas mdicaciones y apartan al
espiritu de caminos errados poruendolo en la pista de hechos necesarios y de

hipotesis que prometen exito

MIDI Protocolo de comunicacion disefiado a principios de los afios
ochenta, y cuyo propésito es el intercambio de mmformacién musical entre
todos aquellos dispositivos electronicos que dispongan de un adaptador

estandar —sintetizadores ordenadores secuenciadores, etc —

MLAN Sistema impulsado por la casa Yamaha y que esta llamado a
convertirse en el sustituto del MIDI Supone un paso mas que este por cuanto
no es s6lo un protocolo musical Permite la comunicacién entre todos los

equipos SCSI y de audio, ademas de los dispositivos MIDI a través de un
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unico cable Su implantacion puede producir un avance radical en el futuro de

los sistemas Multimedia

MUSICA DE CAMARA Composiciones para una pequefia sala, pocos
musicos y un reducido auditorio a diferencia de la musica de 1glesia de teatro
o de sala publica de conciertos Actualmente, la expresi6n tiene un sentido aun
més restringido Excluye no s6lo las musica de orquesta los coros y otras
combinaciones mayores smo que también lo hace con toda musica vocal e

mstrumental destinada a un sélo instrumento

MUSICA PROGRAMATICA Musica que desarrolla su discurso a
partir de las proposiciones de una trama literaria o 1magenes mentales que

son evocadas por medio del sonudo

RITMO MUSICAL Comprende todos aquellos pardmetros asociados
al aspecto temporal de la musica Abarca los tipos de ritmicas los iempos las
agogicas, las dmamucas, las disfunciones temporales y las expresividades

especiales
SEMANTEMA Elemento de pensamiento conceptual o creador

SERENDIPIDAD Experimentacién ludrica Principio de estimulo

casual (de Bono) Encontrar una cosa mientras se busca otra

SINTETIZADORES Instrumentos electronicos que permiten a través
de osciladores y circuttos, tanto la imutacién de la sonoridad de los
instrumentos tradicionales, como la generacién de sonidos especificos y

propios de ellos

SISTEMAS DE GRABACION MULTIPISTA Sistemas de gestion de
registro sonoro que permiten la anotacion individual por pistas, de cada

fuente y su posterior procesamiento tratamiento y mezcla

SISTEMAS DE SINCRONISMO Sistemas tecnologicos cuya funcion es
mantener el funcionamiento simultdneo y encadenado de varias umdades

mediante un controlador de tiempo —FSK SMPTE/EBU —

UNDERSCORING Sistema de sincrorua americano en el que la musica
puntua, marca y subraya asiduamente gestos, movimrentos, expresiones y

acciones Tuvo especial relevancia en los afios cuarenta y cincuenta
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A o A A

7. DOCUMENTACION E INFORMACION

Hacer miisica es crear para los demds,
sin vanas ni orgullosas intenciones (Falla)

7.1. FUENTES

7.1.1. Bibliografia
7.1.1.1. Fuentes primarias o directas

7.1.1.1.1. Obras de referencia o consulta

7.1.1.1.1.1. Enciclopedias

AA.VV. (1990). Miisica en el Tiempo. Madrid: Sarpe.
AAVV. (1990). Guia del oyente: Cine musica. Barcelona: Salvat.
MICHELS, U. (1989). Atlas de Miisica I. Madrid: Alianza.

—(1996). Atlas de Muisica 2. Madrid: Alianza.
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AAVV (1993) Actas del XV Congreso de la Sociedad Internacional de Musicolog
Madrid SEdeM

71117 Tesis

ADRIAN TORRES J A (1990) Musi y cercbro transtornos musicales en afasicos con
lestones unilaterales 1zquierdas Salamanca F de Filosotia v Letras (U Pontificia

de Salamanca)

BURNS KH (1993) The History and development of algonthms 1n Music composttion
1957 1993 Ph D Ball State University

CORBALAN BERNA FJ (1990) Creattoudad y productos cognitivos Murcia F de
Filosofia Psicologia y CC de la Educacion (U de Murcia)

FERNANDEZ GARRIDO | (1983) Un modelo para el estudio de la creatividad mas alla
de la persona producto proceso Madrid F de Psicologia (UCM) [Tesis dingida
por Dr D José Alonso Forteza Méndez]

GARCIA GARCIA F (1982) Estudios de creatiordad rcontca wdivdual y colectiva en
niitos de edad escolar Madrid FCCl (UCM) [Tesis dingida por Dr D Joaquin de
Aguilera Gamoneda]

— (1980) Experiencia comparativa de creatrordad 1conica en un colective de milos de esdades
comprendidas entre los 10 y los 12 afios Madnd FCCI [Tesina dingida por e D
Joaquin de Aguilera Gamoneda]

GARCIA NOBLEJAS }] (1980) El discurso cinematografice Poetica del texto
audiomsual Pamplona FCCl (U Navarra) [Tesis dingida por Dr D Alfonso

Nieto Tamargo]

LAINSA DE TOMAS EM (1996) Twiempo espacio y conhndad a la luz de la reflexion

mustcal contemporanea U Pais Vasco [Tesis dingida por Dr D Victor Gémez Pin]

MUNOZ LOPEZ O (1995) Poetic musical reflexton sobre el concepto de numests en el
ambito de las artes musicales Madnd UNED [Tesis dirigida por Dr D Eduardo
Subirats Ruggebergl]

PACHON RAMIREZ A (1990) La musica en el cine espaiiol actual (1975 1990) fose

Nieto U Extremadura

PALACIOS MEJIA L A (1989) Las funciones de la banda sonora en el ane Bellaterra
FCCI (UAB}
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PEREZ LLORENTE RE (1979) Creatividad personalidad e inteligencia Valencia F de
Filosofia y CC de la Educacion (U Valencia) [Tests dirigida por Dr D Ricardo
Marin Ibafiez]

POLO PUJADAS M M (1997) Filosofia de la musica romantica La polenica filosofico
mustcal del Romanticismio aleman entre la musica pura y la musica programatica
Barcelona F de Filosofia (U Barcelona) [Tesis dirigida por Dr D Miguel Morey

Farre]

RICARTE BESCOS JM (1992) Una mntroduccion al estudio y anahisis de la naturaleza de
la creatiidad constderada como producto espectfico de la comunicacton publicitana

Bellaterra FCCI (U A B) [Tesis dinigrda por Dr D Mario Herreros Arconada]

ROSELLO DALMAU R (1981) Analisis del proceso creativo-operacional en ln elaboracion
de la banda sonora de cne Madnd FCCI (UCM)

RUIZ GOMEZ ] ] (1987) Hacta una teoria de ln Imagen audio Madnd FCCI (UCM)

SOLOMON L (1973) Symmetry as a Composttional Deternunat Ph D West Virginia

Uruversity

TERAN SIERRA 1 (1996) Fundamentacion ontonoetica del proceso creador y la vivencia
musical desde ln Estetica oniginania Salamanca F de Filosofia (U Salamanca)

[Tesis dingida por Dr D Santiago Pérez Gago]

TORRE DE LA TORRE 5 dela (1980) Creatvided medida del pensamento divergente
Barcelona F Filosofia y CC Educacion (U Barcelona) [Tesis dirigida por Dr D
José Ferndndez Huerta]

VALERA CASES A (1987) El mterprete de musica clasica enusor y lider de opimion en la
comumcacion de masas Bellaterra FCCI (U AB)

VERA TEJEIRO A (1996) Las aptitudes musicales Madrid F de Psicologia (U C M)
7112 Fuentes secundarias

71121 Guias de fuentes documentales y bibliografias

BARRETO DE SIEMENS L (Coord ) (1996) Informacion Bibliografica Madrid
Sociedad Espariola de Musicologia

TORRE S de la (1995) Aproximacion bibliografica a la creativndad Barcelona
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71122 Catalogos

Ars futura la evolucion del arte (1998) Madnd Anaya Multimedia (Fundacion autor
SGAE)

Cataloge Coleccion Aula Abierta (1998) Madnid Editorial La Muralla

Catalogo de ediciones musicales espafiolas (1992 1998) Madnd SGAE

Catalogo de publiviciones (1996 1998) Madnd Minsterio de Educacion y Cultura

Catalogo de publicaciones (1997) Madnd Departamento de pubhcaciones (CSIC)

Catulogo general de edicrones (1998) Madnd Fundacion autor (SGAE)

DUCKLES V KELLER M (1988) Music Reference and Research Materals An annotated
Bibliography 4th edihon New York Schrimer Books

Novedades (1998) Madnd Departamento de publicaciones (CSIC)

LinrwEspafia Catalogo de hibros umversitarios (Mayo 1998) Salamanca Tesitext

71123 Resenas de libros, indices y resumenes

Revista Fragua (1992-1998) Madnd Librena Fragua

Revista Musica y Educacton (Todos sus numeros incluyen un capitulo dedicado a la recension de

bibros y partituras donde incorpora un abstract de los mismos)

Rewmsta de Musicologia (Incluye anotaciones sobre publicaciones recientes y directonios monograficos

CON resumenes)

En el resto de revistas (ver 71114) se mcluyen esporadicamente resumenes de

publicaciones

71124 Directorios

AAVYV (1992 1998) Guia de musica Madnd GDM Comumicacién
AAVYV (1994) Recursos musicales en Espaiia Madnd CDM - INAEM M Cultura
AAVV (1996) Drrectorio Internet Madnd Abeto Editorial

PORTELA P y ESCOBAR P (1997) Drirectorio de entidades consultoras y de sertncios de
informacton y documentacion en Espafin Madnd CSIC (CINDOC)
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71125 Repertorios

AAVV (1968) Cine Espafiol 1967 Madnid UniEspafia
AAVV (1982) Cme Espasiol 1980 81 Madnid Autor
AA VV (1989) Todos los estrenos del asio 88 Madrid Tempo

LLINAS F (Cood) (1987) 4 afios de cine espariol (1983 1986) Madrid Imafic 111
71126 Anuarios

Anuario musical (1997-1998) Madrid Departamento de publicaciones (CSIC)

712 Videogramas

7121 Espectficos

Besos y abrazos (1995) (inedito)

Del rosa al amarille (1997) Madrid Sogepad Video

El primer cuartel (1995) (inédito) ‘'

Entre rojas (1996)

Intruso (1994)

La peticion (1983) Madnd Video Esparia

Moriras en Chafarmas (1996)

Samba (1997) Barcelona Dream Team Entertamment

Sonibras en una batalla (1995) (inedito)

7122 Auxihares

Adosados El color de las nubes Mt ultimo tango

Amantes El rey pasmado Nadie hablara de nosctras

Amor propio crando hayamos nuerto

La ley de la frontera

Beltenebros La nna de Iuto Trnigo Luimpro

Boca a hoca Umn demono con angel

Las cosas del querer 2

Bwana
Las cosas del querer
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713 Fonogramas

GARCIA SEGURA G (1984) Musica de crne Barcelona GEMAOD

ESCOBAR E (1963) Copla y oracion (de la pelictila Un demonio con éngel Barcelona 1F1
(DIE 4)

—(1966) Mustca de Ef privier cuartel Barcelona 1F 1 (DIE 15)
714 Redes telematicas

7141 Internet
Base de datos automntizada de mformacion cinematografica CINENET CD MEDIA
Madnd 1996 http //www cdmedia es/cinenet htm

Base de datos automatizada de tesis doctorales sobre mustca (Contiene resumenes de las tesis v
un puntero que envia al editor norteamericano de los resumenes de tesis doctorales Jewdas en

todo el munde) http //www sun rhbne ac uk/Music/ Archive/ Disserts
Base de datos cionematografica del MEC http / /www mcv es/CINE

Bases de datos del Arcluve Sonoro de RNE Radio Nacional de Espania Archivo
Sonoro 1995 Madnd

Documenting Electronte Sources on the Infernet (Contiene informacion sobre el estandar de cita

enla Red) http //www falcon eku edu/honors/bevond mla
Music Educators National Conference MENC  http //www menc org

Pagina sobre conferencms y congresos musicales

http //www sun rhbne ac uk/Music/Conferences

Sgaenet (Ofrece mformaciones relacionadas con la gestion promocién y difusion del derecho de

autor as1 cOmo servicios de atencién al socio de la SGAE) http //www sgae es

Tienda Autor (Escaparate virtual que ofrece un catdlogo de publicaciones y ediciones informacion
sobre la SGAE y Fundaci6n Autor y un foro de debate electronico)

http //www cognet es/autor
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8. APENDICES

Componiendo, he tenido la sensacién de
que todo lo bello ha de perdurar (Rodrigo).

8.1. ENTREVISTAS
8.1.1. Plantillas

8.1.1.1. Documentacion de la entrevista

A. DATOS PERSONALES

.Nombre:

.Direccién:

.Teléf /Fax:

B. DATOS DOCUMENTALES

.Edad: .Estado civil:

Procedencia soc-econém.:

.Estudios:
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Lugar de nacimiento

Fecha

Tradici6n musical/artistica.

Cargos ocupados

Otros

C. DATOS PROCESALES

Fecha de la enfrevista

Duracién.

Lugar

Descripcion

Grabacion

Fotos

Circunstancias

D DATOS DE COMPFORTAMIENTO

Abierto/cerrado

Despreocupadofinteresado

Premosofatento

Sincerofcubre el expediente

Se centra en el tema/se evade

HNustrativo/reservado

Paternahsta/distante

Defensas sociales

Prestigio

Contracciones defensivas

Sugeshién

Espera resultados/No le mteresa

Otros

E.ACITITUDES Y MOTIVACIONES
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(Muestra interés por problemas estéticos y tedricos?

Jntuitive?

Jatrovertido?

Autoestima

Motivaci6n

Situaci6n anfmica.

Otros

F PRETEXTO

Texto

Tipo

Formato

Género

Fecha

Estreno

Plantilla instrumental

Grabacién

Soporte trabajado

Partitura

Bocetos

Premuos

Créditos

G VALORACION

Valoraci6n general

Vahdez de las respuestas

Onginalidad informativa

Grado de integracién

Grado de desviaci6n.
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Agrupamiento

Otros

H INFORMACION ADICIONAL

81 2 Datos

8121 Fecha

En 1996 se realizaron ocho entrevistas cinco en el mes de enero una en el de
febrero una en el de marzo y una en el de abril Las cuatro restantes se efectuaron en el

ano 1997 tres en febrero y una en marzo

En el cuadro adjunto aparecen secuenciadas por orden temporal

1 Pérez Olea Antonto 10/01/96
2 Sanchez José | 12/01/96
3 Garcia Segura Gregorio 13/01/%6
4 Ahs Roman 17/01/96
5 Pablo Lws de 19/01/96
6 Bonezzi Bernardo 28/02/96
7 Nieto Jose 4/03/96
8 Escobar Ennque 17/04/96
9 Fuster Bernardo 5/02/97
10 Iturralde Pedro 21/02/97
11 Mendo Luis 24/02/97
12 Marine Sebastidn 6/03/97

Tabla 6 Fecha de las entretustas
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8122 Duracion

4 Alis Romén de17a2030 h

6 Bonezzi Bernardo de1730a21h

8 Escobar Enrique por carta

9 Fuster Bernardo de 1722030 h

3 Garcia Segura Gregorio de1130a1430h |
10 Tturralde Pedro del18a20h

12 Marmné Sebastidn de 2030a 2330 h
11 Mendo Luis de18a2130h |
7 Nieto José del12a1430h

5 Pablo Luis de de19a2130h

1 Pérez Olea Antonio de1630a21h

2 Séanchez José de17a2030h

Tabla 7 Duracion de las entrevistas

8123 Lugar

4 Als Romén estudio personal

6 Bonezz: Bernardo salén de su casa

8 Escobar Enrique por carta

9 Fuster Bernardo estudio de trabajo

3 Garcia Segura Gregorio estudio personal
%10 Iturralde Pedro cafetenia

12 Mariné Sebastién cafeteria

11 Mendo Luis estudio de grabacién

7 Nieto José estudio de su casa

5 Pablo Luis de salén de su casa
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1 Pérez Olea Antonio

salon de su casa

2 Sanchez José

estudio personal

Tabla 8 Lugar de las enfrevistas

81 2 4 Valores estadisticos

81241 Numero de horas

Escobar Ennque — Correo
Iturraide Pedro 2 18a 20
De Pablo Lus ' 230 192130
Nieto José 230 12a 14 30
Garcia Segura Gregono 3 1130 a14 30
Marine Sebastian 3 2030a2330
Alis Roméan 330 4‘ 17 22030
Bonezzi Bernardo 330 17 30a 21
Fuster Bernardo 330 1722030
Mendo Luis 330 1842130
Sanchez Sanz José A 330 17 a 20 30
Perez Olea Antonio 415 16 30 a 20 45

Tabla 9 Numerc de horas de las entremsias

La suma total en la realizaci6n de las entrevistas es de 30 horas y cuarenta y cinco

vunutos siendo la media por sesion de tres horas y seis minutos

El numero de entrevistas por niveles de duracién es tres entre dos v tres horas

siete entre tres y cuatro horas ¥ una de mas de cuatro horas
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N Gimero Jc ]n Tas

[J2 a3 horas
.3a4horas
. + de 4 horas

Fig. 114 Porcentaje por horas.

8.1.2.4.2. Horas del dia

Garcia Segura, Gregorio manana 11,30 a 14,30
Nieto, José manana 12 a 14’30
Pérez Olea, Antonio tarde 16,30 a 21
Alis, Roman tarde 17 a 20,30
Fuster, Bernardo tarde 17 a 20,30
Sanchez Sanz, José A. tarde 17 a 20,30
Bonezzi, Bernardo tarde 17730 a 21
Iturralde, Pedro tarde 18 a 20
Mendo, Luis tarde 18 a 21,30
De Pablo, Luis tarde 19 a 21,30
Mariné, Sebastian noche 20,30 a 23,30
Escobar, Enrique por correo Correo
Tabla 10 Horas del dia.

Segun el horario, se han realizado tres por la manana, siete por la tarde, y una por

la noche.
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Hora del dia

Fig. 115 Porcentaje por horas del dia.

8.1.2.4.3. Dias de la semana

Escobar, Enrique 17/04/96 Correo
Mendo, Luis 21/02/97 Lunes
Alis, Roman 17/01/96 Martes
Bonezzi, Bernardo 28/02/96 Martes
Fuster, Bernardo 5/02/97 Miércoles
Pérez Olea, Antonio 10/01/96 Miércoles
Mariné, Sebastian 6/03/97 Jueves
De Pablo, Luis 19/01/96 Viernes
Iturralde, Pedro 21/02/97 Viernes
Sanchez Sanz, José A. 12/01/96 Viernes
Garcia Segura, Gregorio 13/01/96 Sébado
Nieto, José 4/03/96 Sabado

Tabla 11 Dias de la semana.

Atendiendo al dia de la semana, se han celebrado: una en lunes, dos en martes,
tres en miércoles, una en jueves, tres en viernes, y dos en sdbado. No se realiz6 ninguna

en domingo.
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Dia de la semana

[ Lunes

B Martes
[J Miércoles
- Jueves

B Viernes
[ sabado
E Domingo

Numero

Fig. 116 Porcentaje por dia de la semana.

8.1.3. Transcripcion

0. INFORME

0.1. Sus respuestas serdn anonimas si lo desea.

R.A.: No es necesario que sean anénimas, pero si que no se saquen fuera de contexto.
B.B.: No.

E.E.: Puede usted hacer uso de ellas sin ningan problema.

J.N.: No.

S.M.: No.

A.P.O.: No es preciso que sean anénimas, pero si me importa que no las descontextualice.
G.G.S.: No.

J.S.: No.

L.M. y B.F.: No es necesario.

0.2. ; Tiene inconveniente en que grabemos la conversacion?.
R.A.: Prefiero que no la grabe.
B.B.: Ninguno.

E.E.: (Esta entrevista, por deseo del Sr. Escobar y por motivos de salud, ha sido realizada

sin la presencia del entrevistador. Por esta razén no ha sido grabada).
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JN En absoluto

SM Ninguno

A PO Puedegrabarla

G GS Paranada

JS No

LM v BF (Por arcunstancias técnicas no se grabé la entrevista de Bernardo Fuster Se
tomaron notas Sise graba la entrevista de Luis Mendo)

0 3 , Tiene mconventente en que figure su nombre en los agradectmentos?
RA No

BB No

EE Ninguno

JN Ninguno

SM Para nada

A PO En absoluto

G GS Ninguno

JS No

LM y BF Paranada

1 PERSONA

11 Actividad

111 ,Lacomposiion es su ocupacion principal?

R A Hoy en dia es la ensefianza aunque como compositor tengo una vastsima obra con

més de 400 obras registradas
BB Si

EE Durante mi etapa profesional la composicion Hoy ser jubilado y disfrutar de m

famiha

TN S aunque buena parte del pasado ano lo he dedicado a recoger en un hibro todas las

reflexiones que he 1do apuntando a lo largo de m1s afios de trabajo

De forma paralela y mas o menos esporddica doy cursos en Universidades

participo en la Escuela de Cine etc
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SM Aunque dedico mucho ftempo a la interpretactén piano vy a la docencia la
composicidn es para m1 dentro de m1 actividad arhstca la ocupaci6n mds importante
Mientras en la interpretacion te expresas a través de otras personas que son mds gerales
pero que no son uno mismo en la composicién tienes la posibilidad de una total ibertad

expresiva

AP O Ha ocupado una parte importante de m1 vida pero me ha gustado hacer un poco
de todo y por lo tanto ha sido una actividad mas 51 hay algo a lo que le tenga miedo es a

la profesionalidad total es decir tener una sola profesién

M reflexi6n es que la especialidad llevada al extremo puede llegar a ser la anticreatividad
Tendremos la capacidad de ser perfectos en la ejecucién de una determinada tarea que
realicemos automdticamente El problema radicard en que no poseeremos elementos de
coniraste en nuesira preparacidn que nos permitan remterpretar la realdad que no otra

cosa es la obra de arte
GGS Lo ha sido y lo continua siendo

JS Actualmente si aunque profesionalmente no puede vivir de ello No obstante
continuo cursando estudios supenores de Composicion y Direcaién de Orquesta en el Real

Conservatorio Superior de Musica de Madnd

BF 51 Desde 1979 nos dedicamos profesionalmente es decir venimos viviendo de la

COmposIKCOn

LM La composicaén y de alguna forma también la interpretacién porque seguimos
tocando bastante en conciertos etc

112 ,En que faceta genero etc?

R A En la composici6n principalmente en el campo sinfénico Para cine he trabajado poco

menos de lo que me hubiese gustado
BB Actuaimente componiendo para cine
EE Durante treinta afios he trabajado para el ctne pero el Teatro fue mi origen

JN Fundamentalmente en el campo audiovisual cine televisibn documentales pero

también para teatro y ballet

SM En la llamada musica culta 0 cldsica dentro de una estética mas o menos actual y
sobretodo en el Ambito de la musica de camara Por una parte por necesidad pues siempre
es mas dificil que te encarguen una obra para orquesta o una partitura escénica y luego
estrenarla pero tambien porque soy un poco imido y la musica de camara posee una estética

especial que ofrece un camino mis impio mds inmediato para expresar los senttmientos
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A PO He compuesto bastante para cine pero también he realizado obras en otros campos

como el Teatro o el sinforuco

G GS Abarco la faceta del cine y la del teatro Tengo mas de cien obras teatrales
estrenadas con comedias musicales de todas clases Por darte un dato todo lo que se hizo
durante vanas temporadas en el Teatro Espanol de Madrnd musicalmente corné a mi

cargo

Para el cine he hecho todo tipo de peliculas dramdticas cémicas comedias  creo

que he abordado todos los temas de composici6n en el cine

J$ Haciendo musica para la imagen Ya sean cortomeltrajes largometrajes o lo que va

saliendo sintonias para emisoras de televisién videos etc

LM y BF Nosotros hemos desembarcado en el mundo del cine tras estar muchos anos
dedicados a componer canciones para cantantes v a tocar con nuestro grupo —Suburbano—
Ambas achvidades las continuamos realizande aunque progresivamente hemos 1do

trabajando mas para cine

113 ,Como comenzo a trabayar en el nudiovisual?

R A En unos casos por casualidad y en otros por amistad Con Pilar Miré por ejemplo en
La Peticion ella me wvisité al principro unicamente para que buscara en El Rastro musica de
baile del siglo XIX Yo le dyje que para eso no le hacia falta yo que podia buscarlo sola Se
ve que no la encontré v me pici6 que la compusiera Luego le gusté v termine haciendo

toda la musica

Con el grupo de Sevilla la relacién fue mas de amistad Los proyectos nacian de las

charlas vy tertulias que manteniamos regularmente

BB Considero que he terudo mucha suerte En el mundo de la musica comencé con un
grupo de Pop-Rock con el que tocaba la guitarra escmbia canciones pomia los acordes y
luego las montaba Luegoe entré a hacer musica de cine porque me atraia mucho mas En
aguel momento a nivel te6rico no sabia nada de musica Tuve la iInmensa suerte de tener
un buen profesor particular y de ir poniendo en practica todo lo que aprendia al tiempo
que tha trabajando De esa forma he podido permitirme el lujo de aplicar a m1 trabajo todo
lo que he 1do aprendiendo con la fortuna de tenerlo grabado por una orquesta a los pocos

dias

EE La primera vez que trabajé en este campo fue en 1957 Yo era entonces director
musical titular del Teatro La Lakna de Madnd El empresario Ignacio F Iquino famoso
productor y director cinematografico rodaba una pelicula en Madnd y para ella me
encargé adaptar e insfrumentar una cancién del maestro Quiroga Acepté de buen grado

al tratarse de una faceta para m1 tan desconocida como apasionante
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A partr de 1959 fur contratado por Iqumno para musicar las peliculas de su
productoral FI por un periodo de un afio que fue prorrogandose automaticamente hasta
mu jubilacién en 1986 All trabajé con muchos directores Lloch Forn Pedro L Ramirez
Bosch Camus Fenollar Agustin Navarro Esteba Xiol de la Loma Khmovsky e
infiniidad de montadores

La primera composicién absoluta la hice a los 18 afios

JN Yo he trabajado en todos los campos de la musica Empecé como instrumentista
tocando por las tardes con una orquesta y por las noches en un club de Jazz Luego forme

m: propia orquesta donde comencé a hacer mis pnmeros arreglos

De ahi pasé a las discogréficas a realizar arreglos para cantantes producciones como
se dice ahora Entre también en el campo de la publicidad y un dia de repente por
casualidad me propusieron trabajar para el cine Hice una pelicula pasé tiempo y volvi a
hacer otra y asi poco a poco segun me he afianzado en el mundo del cine he ido
abandonando el de los discos los arreglos y sobre todo el de la pubhcidad que me parece

nefasto

SM Casualmente en una pelicula®™ de Mario Camus habia que hacer una version
prarustica y roméantica del Concierto para violoncello de Carl Phihpp Emanuel Bach Ademas
el protagonista era un folclorista que tema que tocar al plano en algunas ocastones
canciones folclénicas de diversos paises en los que estaba trabajando Entonces el asesor
musical de esa pelicula que era el que le habia dicho a Mario Camus qué musicade CP E
Bach era la propicia le comenté imprevistamente que yo podia realizar tanto el arreglo
para piano del concierto como las versiones pianisticas de las canciones folcléricas as1 como
grabarlo Luego incluso realicé la eleccién de las canciones con la unica condicién que

fueran de diferentes paises a excepcién de una de Santander que la eligi6 Mario Camus

En la siguiente pelicula que realizé me volvi6 a llamar Yo pensaba que era para
hacer de nuevo algun arreglo pero sorprendentemente queria que compusiera la banda
sonora Me extraiié porque él no habia oido nunca ninguna obra mia y desconocia mi
forma de componer Sin embargo me dio unas pistas muy vagas de la musica que quena
para la pelicula y me ofrec16 plena libertad con lo cual yo podria haber hecho cualquer

musica y que no le hubiese gustado Afortunadamente no fue asi

APQ De forma muy abpica De fotégrafo amateur {con premios} a diplomado en
Camaras en la Escuela de Cmme y de contactos con un mundo de entusiastas

cinematégrafos a la aphcacién de mis titulaciones superiores en Musica

37 Despues del sueno (1992)
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G GS La prnmera pelicula que me ofrecieron fue Carmen la de Ronda en la que actuaba
Sara Monhel bajo la produccién de Berato Perojo y la direccién de Cesar Amadon Que
pensasen en mi fue un poco casual aunque coinadia que en aquel momento —te hablo del
afno 56 6 57— llevaba ya muchos anos trabajando en Hispavox come director musical y

arreglista

A partir de ahi va no paré Hice teda la produccién de Beruto Perojo de Cesdreo

Gonzalez y he trabajado con muchos directores e infimdad de empresas

IS Cuando estaba en la universidad para un trabajo en video En términos globales la
primera composicion la hice cuando lenia 14 anos Estaba en el primer curso de Armoma v
aquello oha a Mozart que tumbaba Luego tuve un gran vacio composihvo Exceptuando
los trabajos de estudio no hacia nada porque tenia la sensacion que lo que me apetecia
componer —como decia Rachmaninov— ng pertenecra a i henipo St no comporua
vanguardia aquello carecia de senhdo Ahora estoy mis liberade en este aspecto y he

reencontrado el lenguaje con el que me quiero expresar

LM y BF El pnmer trabajo cinematogrifico que realizamos fue una pelicula de Enulio
Martnez Lazaro Leos afios dorados Emilio queria para aquella pelicula una serie de
canciones pero que no tuvieran letra Entonces pensé en nosotros pues teniamos un disco
grabado con canciones instrumentales del grupo En realidad no se trato tanto de componer

para la pelicula como de ajustar aquel material que ya existia de antemano

114 ,Continua realizando trabojos audiomsuales? , Por que?

R A Actualmente prichcamente no trabajo nmi siquiera en la composwadén pura En el
audiovisual hace anos que no reahzo nada aunque me gustaria que me llamasen para

hacer algo
BB S Me gusta mucho este trabajo Me siento privilegiado de poder trabajar en él

EE Ewvidentemente no Tengo 75 afios v ahora disfruto de m1 entorno familiar tan

desatendido en m etapa profesional
IN &

5M Si Hasta ahora he realizado cuatro peliculas Ademads de Sombras en una batalla he

compuesto también con Mario Camus Anror propro Adosados y EI color de las nubes

A PO Desde la transicion préchcamente he dejado de trabajar el largometraje de cine

Habré hecho unos dos o tres que han pasado muy desapercibidos

Llegar la democracia e ir desdibujdndose las cosas comenzar a llegar los
desenganos fue todo uno El cine no ha aprovechado las posibilidades de esa esperada

libertad cay6 en un cierto aburrimiento y como musico me han dado muy poco pre Todos
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esperdbamos un neorrealismo a la espaniola La guerra civil y los 40 afios posteriores mas

la recuperacién de Europa era ocasi6n de buenos temas ,Dénde quedé todo eso?

Actualmente no trabajo en ello Pienso que hay que dejar stho a los jévenes Yo no
puedo ponerme a competir con ellos no tiene sentido hay que dejarles paso en el estlo
que como es natural quieren imponer Pero todos los avances de la musica contemporanea
les eran —Jles son— desconocidos Seguimos en la barbarie sentimental Aunque estés
muy convencido que lo que tu haces sea muy bueno a lo mejor lo tuyo ya no encaja ni
aun en lo moral Por ejemplo yo he hecho musica de filmes sin salas de grabaci6n smn
técnico de sonido sin interpretes sin copista soltfo con un smtetizador y poco mds Repito

no terminaba de compagmar con m1 moral anterior de trabajo compartido

GGS Si Sigo haciendo teatro y televisiéon y algo menos de cine Ahora precisamente
estreno la ultima obra de Marno Vargas Llosa Pantaleon y las wsitadores en el Centro

Cultural de la Villa de Madnd

JS Si y espero poder hacer muchos méas S1 hay algo que me gusta de este trabajo es que
lo que compones no se queda inédito No me gusta componer para el cajén Lo que escnibo

quiero oirlo

LM y BF S seguimos haciendo trabajos Precisamente en estos momentos estamos
compontendo la banda del ulimo trabajo de Berlanga sobre Blasco Ibafiez La justificacién
de seguir en este campo es de un cierto apasionamiento A nosotros nos gusta trabajar y

hacerlo diviriéndonos y esta actividad en general la composicién te permite eso

115 ,Que evolucion presenta su obra?
R A De constante crecimrento hasta que me han echado

BB No sabria decirte Cuando muras trabajos anteriores a veces ves errores bueno no
errores nunca son errores smo cosas que ahora no haria asi Aunque son soluciones
mnteresantes pues en el momento en que lo hice para mf fue provechoso Por poner un
eiemplo la primera vez que ublicé el juego timbrico de combinar un clarnete con un

vibréfono o cosas por el estilo
EE Mi progreso como compositor creo que ha sido bastante aceptable

JN Creo que la evoluci6n estd fundamentalmente en que ahora cuando reahzo una
pelicula el resultado es méds madurc mas sélido mds densc que hace unos afios Ello se
debe a la l6gica suma de experiencias que te van aportando los diferentes trabajos No
obstante a veces me llevo sorpresas Oigo parhituras compuestas hace diez o quince afios y
me admiran precisamente porque encuentro en ellas ya una madurez significativa que no

responde necesarlamente a esa logica
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Yo no hablara de evolucién al menos evolucién lineal En mis composiciones he
seguido una dehberada tendencia de cambio por ejemplo en el tipo de lenguaje musical
Huyo de encastllarme en un eshlo como hacen muchos compositores especralmente
americanos Procuro alejar una pelicula de la anterior en lenguaje v concepto musical todo
lo posible Porejemplo en la nueva pelicula de Vicente —que aun estd en embrién— estoy
pensando realizar una mezcla de jazz con musica electroacustica volviendo al lenguaje del

free pzz que hace mds de vernticinco anos va hacia yo

Creo que el proceso evoluhvo radica tambien en la facibidad que encuentro en
estos momentos para generar una musica fluida dentro de la estructura milimetrada de
tiempos y secuencias del cane Puedes ver Ia pelicula escuchar como [a musica sigue como
un calco el patron temporal de la pelicula y a conhnuacién oiwrla sola observando que

posee su propia loégica interna su propio senhido Es en esto en lo que mas noto el oficio

SM Se ha producido una mejora econémica en cuanto a dispombilidad de medios y eso

se nota en el numero de instrumentos que he podido ubilizar y en las horas de estudio

Por lo que se refiere al método de trabajo también ha variado En la primera
pelicula n1 trabajo se hmité a componer Ja musica y a decir méas o menos en qué escenas
crela que debia 1ir En las dos ulhimas yva he podido ajustar la musica en la pelicula en
colaboracton con el montador aunque sin somido —lo cual me resulta algo incémodo— El

problema es que después el durector lo cambia lo retoca v la pone como quiere

A PO Pequena porque trabajar con muchos directores no me ha permitido encasillarme

desde el primer momento

GGS Constante El compositor hene que estar muy atento a los cambios que van

apareciendo bien ntmicamente en cuanto a los perfiles melédicos etc

JS Personalmente y esto se refleja en mis composiciones he evolucionado bastante He
astmilado muchos estilos distintos y he aprendido a hacer cosas diferentes siendo receptivo
a todo lo que pudiera servirme para componer Desde los primeros trabajos que realicé
para video hasta la pelicula que estoy haciendo ahora he adquirido sobre todo manoc para
tratar la imagen para lograr que la relacién entre mi miisica y las imdgenes sea cada vez

mas estrecha

B F Hay una doble evolucién Por una parte cuando emplezas tendes a recurnr més a lo
tépico por seguridad Observas lo que han hecho los maestros del género y sigues ese
camino para no fallar Con el paso del tempo y de las peliculas que has hecho te vas
soltando y comienzas a incorporar cosas propias soluctones que no se ajustan tanto al topico

de un género y que no obstante descubres que funcionan perfectamente

Pero tambien ha halido una evolucion en nuestra forma de componer Nosotros

venimos —mas Yo que Luis que hiene tamhien formacion clasica— del ambtente mustcal
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del rock y del folclore Entonces como es natural uno tiene sus referencias a la hora de
componer Pues bien esas referencias con los afios y a base de trabajar y owr diferentes
esttlos para las necesidades de cada pelicula se han i1do ampliando haciendo que dispongas

de una paleta mas amplia de contenidos musicales

LM La sensacién general es una linea que quisiera creer es ascendente sin fin En cada
pelicula con cada director aprendes cosas nuevas te enfrentas a problemas técrucos y
creativos diferentes incluso en aquellas peliculas que a prior1 puedan resultarte menos

atractivas encuentras algo nuevo

Quiero creer que nuestro trabajo ha sido pehicula a pelicula cada vez mejor pero
supongo que no es cierto Haciendo un balance de todas las que hemos hecho a lo mejor
ves una del afio 91 y estd mejor que otra del 94 pero hay que tener en cuenta que influyen
muchas circunstancias falta de tiempo de recursos No obstante considero que hemos

progresado en lineas generales ascendentemente

116 ,Que aspectos de su nusica le resultan mas atractivos?

R A Posiblemente el trabajo de orquestactén e instrumentacién aunque estoy bastante

contento con el resultado general de mi1 musica

BB En mu caso personal muchos lo que no sé es s1 eso es 1gual para el oyente La
afortunada forma de entrar en el mundo del cine hace que esté contento con casi todo lo
que he hecho porque en cada trabajo voy descubriendo cosas nuevas Aprendo

sorprendiéndome y disfrutando a la vez

Lo que no sé es hasta que punto al que ve la pelicula o escucha la musica eso le
interesa es algo mds personal En cualquier caso yo creo que ningun trabajo arbishco estd
nunca termunado definitivamente Yo por ejemplo grabo una musica y al mes desearia
cambiarle cosas pero como el director cuando acaba su pelicula o un pintor un cuadro El

problema es que hay que fijarse unos limites porque sino no terminarias nunca
EE Todos melodia armonzacién instrumentacidn direccion

JN Es muy dificil para uno que la musica que compene le resulte atractiva o no Lo que
te puedo decir es que soy muy cribico con mu trabajo Ademds ejerzo esa critica con un
cilerto carécter ciclico una musica que me horroriza hoy alo mejor dentro de tres meses la

escucho y descubro que no esta tan mal o viceversa

Resulta complicado objetivar los resultados de tu trabajo Aun as1 algo que me
sorprende sobre todo cuando escucho composiciones de hace algunos afios es el domiruo
de la orquestaci6n que descubro ya en esas musicas primeras y que yo creia habia 1do

adquirtendo con el ttempo Me sorprenden especialmente temendo en cuenta el poco
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tiempo que por entonces llevaba en el mundo de la misica y que m1 preparacién musical

no era para nada académica

SM M musica suele ser muy intima y expresiva por eso quiza el gusto por la musica de
camara que es donde mejor se pueden desarrollar esos aspectos tanto melodicos como
ritmicos — por ejemplo esos ritmos que no estin sujetos a un metro invariable sino que

fluyen segun la sensibilidad del intérprete en cada momento—

Dentro de lo que podriamos [lamar musica contempordnea me interesa sobretodo
la expresividad y la coherencia interna Me gusta que las obras sean muy cerradas que
todo se justfique desde una uruca y simple ley No quierc componer lo que me sale en
cada momento sino hacerlo desde una unidad invariable con una identidad muy definida
que sirva como elemento aglutinador Que cada obra sea unica porque sus elementos
integradores lo son Al igual que antes la tonalidad servia como referente para dotar de
coherencia a una obra uthzo un sistema personal que no es mt dodecafénico mi tonal pero
que me da el color justo de cada obra y la hace coherente Cada compds de cada obra

solamente podrd ser de esa y no de otra

Hay un aspecto que en este sentide diferencia la musica de pelicula de la absoluta
La obligacién que imponen los fiempos concretos y matematicos del cine provoca que a la
hora de interpretar la musica tengas que hacerlo desde la exachitud metronémica Esto
sobretodo cuando grabas con mucha gente condiciona el resultado porque al 1r a claqueta
se pierde la expresividad que te pide el momento de la interpretacién mas o menos

arrebatado etc

APO Es un abamico de cosas En unos casos puede ser una sonondad
independientemente de cémo esté lograda Tal vez la unidad la continuidad sobre todo v
la clave con el género Incluso s1 me apuras que la misica de fondo o que sea muy
contrastante con la mcidental o que cas1 se subsuma en el tipo de esta Es un delicioso
juego Me gusta que no haya fragmentacion que no esté parhda en frases de ocho
compases efc es dear fuera de esquemas clasicos Me gusta ese tipo de musica que te
envuelve y crece como un ser vive que se va desarrollando junto a la imagen v sus otros

complementos sonoros

G GS Sonvarios Depende del tipo de trabajo Posiblemente la construccién melédica sea
el elemento mas importante para m1 La melodia no podra desaparecer nunca Mientras

exista una buena melodia que la puedes hacer de mil maneras habri buena musica

JS5 Me gusta el trabajo arménico Pero el trabajo arménico a la hora de buscar las
tensiones porque en la conduccién arménica considero que me queda mucho por aprender

Tambien me sabsface la construcci6n melddica En esto soy un neocldsico cien por cien
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BF No sabna decirte qué es aquello que realmente me gusta de nuestra musica
Posiblemente lo que s1 me sorprende gratamente es el éxito de algunos trabajos como es el

caso de las caratulas para series de televisién

En este campo empezamos a trabajar con Fernando Trueba en La niger de tu vida y
desde entonces todos los trabajos que hemos hecho han funcionado muy bien — Makinavaya
Colegioc Mayor Clucas de hoy en dwr etc — Esa satsfaccidn se complementa se hace mis
gratificante en tanto en cuanto el éxito es fruto de una reflexién personal nuestra es decir
las claves de ese éxito no te las ha ensefiado nadie las has hallado tu solo y has logrado

llegar a ellas sin ayuda

LM Yo creo que en nuestra musica se percibe una personalidad bastante acusada La
verdad es que resulta muy dificil hablar desde dentro pero una cosa fundamental es que
disfrutamos mucho trabajando y en un trabajo creativo como la musica cuando disfrutas
con ella eso se nota en los resultados Intentamos no resolver las cosas por la via del oficio

sino que nos involucramos nos tmplicamos en ellas

A veces te sorprenden buenc maés que sorprenderte te llaman la atencién algunas
cosas y se echan de menos otras Echo de menos el uso de wnstrumentos y timbricas
cercanas al campo sinfénico cuerdas secciones de metal etc a las que no solemos tener
acceso por razones econdmicas obvias Luego reconozco una forma bastante correcta de
utthzar determmados mstrumentos sacades mds del Pop guitarras acusticas gmtarras

eléctricas saxos bajos baterias etc pero en una técnica y estilo nada pop

117 ,Que obra le satisface especralmente?

R A La Peticion de Pilar Mir6 En concreto de un bloque de nueve minutos que hay al
final en el que la musica acompafa a la imagen sin ruidos a1 didlogos Disfruté mucho

compomendo este bloque

También estoy muy satisfecho de un previe que se hizo de una serie de programas
infantiles para television espafiola Listima que no sirviese para nada Se mvirtié mucho
dinero en decorados se hizo una excelente grabaci6n y el guién era realmente bueno pero

tras hacer ese trabajo inmenso lo guardaron en un cajén y ahi se qued6

BB Es muy dificil decidirse por una Para m1 que era muy lego me han resultado muy
gratificantes los trabajos que he hecho con orquesta sobretodo porque era una cosa mds
ajena a mu formacién que aquellas otras que he hecho con sintehizadores que es un
ambiente mds cercano al tipo de musica del que vengo En ese senbhdo estoy satisfecho de

algunos logros que a m1 me lo parecen pero que necesarilamente no henen por qué serlo

En cualquier caso todas las peliculas son un reto Nunca sabes realmente lo que vas

a hacer
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E E Los filmes Trigo limpro y El primer cuartel

JN Hay muchas Depende de qué aspecto consideremos Como desarrollo y estructura
general de la musica me gusta mucho Amantes [ntruso o Libertaris En cuanto a la

busqueda de un color determinade Dias contados

SM A la gente en general cada pelicula te ha gustade cada vez mds Realmente son
muy diferentes La primera era mas austera mientras que Adosados o El color de las nubes
estan hechas con orquesta de cuerda que siempre es mas apetecible Pero sinceramente a
m1 me gusta mucho cada una y creo que la musica es la adecuada para la pelicula No

puedo elegir porque cada una me gusta en su ambiente y motivacton

A PO Hay un documental que hice para una eléctrica en el cual improvisando huce un
tema en el piano v lo grabé No se trataba de una melodia ni de armomas era una
secuencia ritmica con una fuerza impresionante una suma de texturas Luego hicimos un
complemento con musicos de jJazz que a su lado en absoluto funcionaba aunque al final se

monté todo

En cuanto a largometrajes me gustan mucho El espontaneo Fata Morgana La T
Tula la primera que hice de Jorge Grau Noclie de Verano Mestizo la primera americana
que hice etc La Jashma es que me he quedado sin copia del ochenta por ciento de mis

peliculas

Entre los trabajos para Teatro me gusta especialmente la musica que tengo
grabada para la historia de Los Tarantos de Alfredo Manas en {a que trataba de ilenar {os

espacios de la trama con formas proximas al coro griego pero instrumentales
G G S Cada obra es como un hyjo ,Por cual se decidina usted?

]S Hay vanas Posiblemente entre los cortometrajes elegina Lourdes de segunda mano De
los dos largometrajes que he hecho el trabajo de composicién que hice para Besos y abrazos

me parece mt mejor trabajo

BF Las compaosiciones que mds me gustan son las que hemos hecho para Teatro Es lo
que menos pudor me da al escucharlo con el hlempo Seguramente porque en Teatro henes
mas positnlidades de desarrollo que en el cine A veces incluso volvemos a esas piezas

para ver como resolvimos tal o cual pasaje

En cine aquellas peliculas que nos han permihdo un trabajo de mayor unidad vy
coherencia son las que mds nos gustan De las mds recientes La ley de la fronfera es una
buena pelicula En ella trabajamos a peticion de] director a partir del folkiore fronterizo

entre el norte de Espaha v Portugal

LM Tanto de Las cartas de Alon como de Entre rojas estamos muy satisfechos Son dos

peliculas que elaboramos minuciosamente y pudimos preparar con hempo Trabajamos y
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hablamos mucho con los directores tanto con Montxo como con Azucena En el caso de
Entre rojas tenemos una gran amistad con Azucena y seguimos la génesis de la pelicula
desde que nos dyo vay a hacer una pelicula que habla de la carcel Esa relacién tan préxima de
verte para cenar charlar y comentar cosas ayuda a que te metas la pelicula en Ia cabeza
desde mucho antes de ponerte a escribir nada lo cual es una ventaja umportante Aparece

as1 una consecuencia légica entre todo lo que has hablado y Io que te estd sahendo despues

Otra pelicula gue me gusta bastante es La ley de la frontera Ademés es un caso
curioso porque por circunstancias un tanto especiales tuvimos que hacerla en muy poco
tempo Aunque lo cierto es que termamos el concepto en la cabeza mucho antes incluso de

saber que la ibamos a hacer nosotros

118 ,Ha elaborado reflexiones teoricas sobre sus trabajos y metodos?
RA No
BB No
EE No

JN He escnto un libro sobre mui trabajo dentro de la musica en el cme edrtado por la

SGAE y titulado Musica para la Imagen
SM No

APO En cme s1 Y en cursos y sumpostos Estoy trabajando en un método de armomnia
composicién y orquestacin aunque sin prisas ya que es muy dificil desintoxicarse de lo

que uno ha estudiado con fe

A mu juicio hoy no puede uno desperdiciar cuatro afios estudiando sélo armoma
cldsica Se debena pasar mds pronto a estudiar la armoria y la musica de nuestra época y

componer de inmediato
G GS No he tocado ese campo porque no he podido no he temido ttempo
JS No

BF No Hemos reflexionado mucho sobre nuestro trabajo sobre c6mo creemos que se
debe trabajar tal o cual aspecto e mcluso dénde estin las claves para que funcionen
determmados elementos como pueda ser por ejemplo las caratulas de televisién Pero no

hemos plasmado nada de esto en algo escrito

LM Nos hacemos una critica muy dura cuando vemos la pelicula no ya en el estreno que
te desesperas porque estds viendo cosas que no te gustan y que ya no henen arreglo En
este sentido no creo que hayamos hecho una sola pelicula que viéndola el dfa del estreno
no estemos con las cabeza entre las manos diciendo por qute habre puesto esto agur gue no me

gusta nada Eso ocurre siempre con los discos nos pasa igual
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Cuando se mezcla cuando hacemos los pases de control nos criicamos muche No
el uno al otro sino a nuestro trabajo viendo lo que funciona lo que no v por qué En cada
pelicula aprendes algo de la pura técnica de la musica de cine sabes que hay sonondades
que no funcionan o que cuesta mucho que suenen bien en un cme mucho menos en

television cuando pasan las peliculas  Esas cosas no paras nunca de aprenderlas

12 Actitudes

121 ,Cree que existen diferencins entre la creacion musical pura y Ia aplicada?

R A Si sobretodo por las exigencias de trabajo que 1mpone Creo que es fundamental
para este trabajo escuchar y anahzar mucha musica sobretodo americana de las Big
Band etc La improvisacién es tambien un aspecto importante v me gusta que de una u

olra manera esto se refleje en m1 musica

BB La diferencia es muy importante Ser compositor de cine es muy distinto a ser
compositor sinfonico En el campo sinfénico o de concierto estamos en 1996 y no viene a
cuento repetr ru copiar una cosa de otra época estas mas obligado a ser onginal Sin
embargo en el cine lo importante es que esa musica esté pegada perfectamente a la
mmagen y dagual que sea 1nnovadora o no Su finahidad es funcionar con esas imagenes
Ademds en cane es muy dificil que puedas aplicar por ejemplo series dodecafénicas
Segun el caso puede ser muv atrevido En cambio para una obra de concierto eso va es

histora

No estoy muy al dia de lo que se hace ahora en el campo de la musica
contemporanea no se qué es lo moderno actualmente En cualquier caso el arte conceptual
me parece muy bien perc para m1 aparte que sea winteresante la idea también lo ha de ser
el resultado En lo que se Jlama musica clasica me interesa un periodo muy concreto que va
desde Wagner hasta Schonberg quizd porque por otra parte es el pertodo de muasica mas

cinematogréfica

EE Sinoestrictamente fundamentales si1 en muchos casos bastante acusados En parte
porque en la composicién aplicada la capacidad de las imagenes para generarte 1deas es

alhsima

JN Fundamentalmente la necesidad de crear una estructura que lejos de ser

independiente ha de ajustarse a una estructura previa

En los ultimos afios no he hecho mds que musica de encargo va sea para cine o
para ballet El ultimo ballet que he compuesto es una musica absoluta que no corresponde a
mingun programa —segin hablo contige me doy cuenta— Parte simplemente de una
premisa ha de servir para bailar escuela bolera ese es su unico condicionante Otro el mas

importante que hice Don [uan Tenorio si que hene que ver mucho con la forma de trabajar
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del cine Partes de una historia que hay que contar con unos personajes un argumento
unas escenas y eso claro tiene una estructura teatral Ahi ya trabajas sobre un guidén
sobre un esquema y la musica tiene que contar algo o al menos servir para que el

coreégrafo lo cuente

Cuando trabajas para ballet lo haces con més hbertad porque en el audiovisual
estas condicionado ademds por la duracién de los bloques por el ntmo de la pelicula por

los didlogos por los rurdos

¢ Estableciendo una escala el grado mimimo de condicionamiento para la musica se
produce en la de concierto donde al partir de cero haces lo que quieres Luego en el ballet
trabajas con conceptos y con 1deas que ya marcan una referencia y en la Opera tienes un
texto aunque en ambos casos tu decides la estructura ahora va esto luego lo otro esto dura
mas o menos  Por ulmo el cine supone el méximo grado pues ademas de todo eso posee
una estructura que ya estd aht En este caso tienes que adaptar tu musica encajar tu

estructura en otra estructura

SM Yo creo que s1 Siempre la habide y lo normal es que sea un trabajo completamente
diferente En un caso estas guado formalmente por una estructura preconcebida y en el
otro por los sucesos la accién o la sucesion de estados Cuando alguien ha logrado
conjuntar ambos se ha converido en un mito por la dificultad que entrafia hacerlo Por
ejempilo que en la 6pera Wozzeck de Alban Berg respondan todas las escenas a formas
musicales distintas —el segundo acto es una sinfonia en cuatro movimientos el tercero son
invenciones — y que todas esas formas de la creacién pura funcionen perfectamente en el

contexto de [a 6pera es un esfuerzo inmenso y grandioso y asi se reconoce

De todas maneras en mi caso procuro seguir esta linea Que la forma de trabajar
sea exactamente 1gual en ambos campos Entre otras cosas porque m1 musica absoluta no es
nunca pura siempre hace referencia a histonias reales o imaginarias Podria contar de cada
musica la historia que va reflejando Nunca he compuesto como un ejercicto smo que las

obras narran una peripecia real o abstracta

APO En absoluto No Las dependencias que uno puede tener de ia imagen existen de

otra manera en la creatividad pura

La buena musica de cine es la que aporta sutileza complemento a una accié6n a un
didlogo a un ambiente a una fotografia sustbtutos de los auto-compromisos de la creacién

pura

Para eso hacen falta medios Ya lo decian los musicos americanos ye no trabajo con
menos de cincuenta musicos Estd claro sea la escena que sea trabajas con una orquesta de

clen musicos y aquello maravilla funciona Ahora ponle una sola gustarra y comenzarin
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los convencionalismos el arquetipo como negatividad la guitarra suena a espanoleo el

saxo a droga el jazz a ganster ek

G GS Esun trabajo disinto En la composicion para cine la musica que compones debe
tratar de reflgar el ambiente de la pelicula algo externo a la propia musica En la

composicién pura no tiene por qué tener condicionamientos externos

IS Esevidente En la musica absoluta puedes hacer lo que quieras Tu planificas lo que
quieres hacer hacia donde quieres levar la musica qué elementos vas a utihzar y cuales
no En la musica aplicada tienes mas hmitaciones Ya no puedes hacer lo que quieras en
plena libertad Encuentras condicionamientos de hpo instrumental de intensidad de
desarrolle temporal Creabvamente no te coarta La ideacidon funciona de forma parecida

pero s1 existe una diferencia notable en la forma de trabajar

BF En prninapio no deberia S1 una persona tiene capacidad para componer puede

trabajar indistintamente en ambos campos

LM 51 claro que existen muchas diferencias Tanta como para que un musico pueda ser
un excelente compositor para cine y ser incapaz de componer una pieza de tres minutos sin
referencia ninguna y al contrario un compositor puede componer piezas maravillosas y
estar negado para poner musica a una pelicula Porque el cine tiene una disciphna muy
dura en la que tu musica estd al servicio de unas 1imdgenes en primera instancia v de una
idea un concepto de un director y/o un escntor en segunda Entonces —a m1 me ha
pasado— tu puedes componer fragmentos que te parecen estupendos prectosos llegar el
director y decirte es muy bontto pere no me sirve para esta secuencid 'Y piensas lo mas boruto
que he hecho en los altimos afios v no sirve Ademds resulta que puede llevar razon
porque el hiene otra vision que no es puramente musical mas definida sobre el conjunto
de la pelicula sobre los sentimientos los personajes las palabras y puede que tenga muy

claro que no es esa ta musica adecuada

Esto en la musica pura no sucede Tu compones o que quieres componer No
necesitas que sirva para nada sino que es ella en s1 misma No hay ninguna premisa
previa n1 ninguna obligacién posterior de que eso tenga que encajar engarzar v funcionar

con nada méas Claro esta diferencia es brutal

122 ,Trabaar en este campo supone una cierta predisposicion afectiva hacia el tpo de lenguaype

qite sugiere?

R A Desde luego pero mas que predisposicton afechva una cierta habihdad Para ser
musico de cine hay que ser un buen arreglador saber hacer de todo un poco Tener mano
para todo tipo de musicas Ademds hay que tener mucha fluidez de 1deas gran rapidez de

escritura y grandes dotes de improvisacién
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BB Requiere un grado de apasionamiento Personalmente el cine es una cierta
necesidad Siempre he deseado poder trabajar en él Por eso no concebiria componer
friamente pensando en €l como un trabajo que me es ajeno No obstante esto no quiere
decir que haga un seguimiento de todo lo que rodea al mundo del cine y al de las bandas
sonoras Apenas leo hbros o escucho musica de cine Prefiero estar mas al dia del mundo
del Rock Como tengo muy poco tiempo lo invierto en ir al cine ver la television o el

video

F
EE Si te hace considerar cuestiones que en la composicién absoluta no son tan relevantes

JN Por supuesto Pero en mi1 caso més que por amor al cine —de joven nunca fur un
cmefilo— lo que me atrajo poderosamente de este mundo creativo fue la posibthdad que
ofrecia para desarrollar m1 propra musica en una variedad enorme de eshlos y lenguajes

musicales y dentro de un excelente campo de experimentaci6n Era un suefio

Este campo de trabajo me permiti6 por una parte liberarme de esa cierta tirama
anéruma que se vivia en el mundo de los arreglos y por otra me evitaba la terrible
burocracia de estreno que rodea a la musica smfénica St hay algo que me preocupa es que
la musica no se quede en los cajones que sirva para comunucar A este respecto he leido en
estos dias una entrevista que le hacian a un piarusta francés que me parece signficativa Le
preguntan por qué razén no lleva musica contempordnea en su repertorio y contesta
argumentando que el problema estd en que con la miisica contempordnea no es capaz de
comunicarse y conectar con el publico a traves de ese lenguaje Para él la musica y el arte
en general es un acto de comunicacién Esa misma pregunta se la hicieron a Rubinstein y
contesté de forma parecida afiadiendo cuando le preguntaron por el valor que otorgaba al
caracter intelectual de la musica que s1 alguna vez alguien halia hecho el amor a una

mujer entendiéndolo como un hecho intelectual

SM Muchos compositores piensan que a ellos no les ha ocurnido pero desde fuera les
dicen que s1 Temiendo en cuenta esto s1 yo dijese que no como lo dina desde dentro

posiblemente mi respuesta no seria demasiado valida

Creo que s1 pero en un sentido posihvo A veces los compositores estamos
demasiado ensimismados y sélo nos interesa comprendernos a nosotros mismos Nos da
igual que nos comprendan los demds o que otros juzguen nuestra obra como larga corta o
sin sentido En cambio en el cine tienes que contar necesariamente con los demds Lo que
compones ha de ser algo que a otras personas les parezca adecuado Entonces henes que
saber imnterpretar qué es lo que en ese momento es deseado per el director o los

espectadores sm que ello implique dejar de ser fiel a las propras convicciones personales

Hacer musica de encargo — la cinematogréfica lo es— es excelente también porque
impone un lumte de estreno inmediate A diferencia de Ia musica absoluta ha de buscar

!

un publico contemporaneo
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AP O Como se dice en pintura hay que estar en posesién de una ampha paleta Y no

solo de colores pinceles espéatulas disolventes

G GS Tienes que tener muy claro que la musica es un elemento més dentro de la
pelicula Que hay unos didlogos que son fundamentales v que la musica tiene que aportar

senhmientos sin convertirse en un estorbo

J5 El musico de cine debe ser una persona que tenga una cultura musical amplhsima que
sepa hacer muchos tipos de musica distintos que sepa disfrazarse de muchos personajes
diferentes y jugar con ellos Debes aprender a imitar cualquier estilo sin perder tu

personalidad

BF No sé Mira cualquier trabajo creativo sea el que sea preasa de un certo
enamoramiento Es cierto que con oficio puedes sacar cualquier cosa adelante pero es

innegable que st eso que haces ademds te gusta entonces sale mucho mejor

En nuestro caso hay una querencia desde el primer momento hacia el cine y su
mundeo creative Era un anhelo y un suenc poder trabajar en él hasta tal punto que al

principio st hubiésemos tenido que pagar por trabajar no lo habriamos dudado

LM Si claro Sino te gusta el cine como vas a trabajar en este campo En este sentido la

television siempre es mds peligrosa porque no siempre te agrada

Como espectador cuando vas al cine o al teatro lo haces con la predisposicidn de que
la pelicula o la representacién te guste Sin embargo en la television la disposicién mental
del espectador no es esa Evidentemente deseas que te atraiga lo que ves pero s1 no lo hace

coges el mando a distancia y cambias de canal comeo s1 tal cosa

Esto incluse se puede notar en la postura de un compositor Es mucho mds facil que
te guste el cine o el teatro que la televisién En un proyecto de cine te involucras con més
facthdad muentras que en una serie de television te cuesta mas porque estas harto de ver
series de televisibn que como espectador no te gustan nada Aun as1 me gusta también

hacer series de televisién porque suele resultar divertido sobre todo en el aspecto musical

123 ,Que tipo y grado de relacion debe existir entre su musica y In pelicula?

R A Debe haber una integracién de la musica con la pebicula que esté al servicio de esta
Debe servir para anclar el sentido de la imagen hasta consegutr que haya unudad entre la
imagen y el somde pero sin olvidar que una musica nadecuada puede destruir una

imagen Porello mi puede ni1 debe destacar sobre ellas No puede saturarlas

BB Una relacién de coherencia Esa falta de coherencia me resulta terriblemente molesta
La dispersion con que algunos directores trabajan a la hora de integrar la musica ha
mohvado que haya dejado de trabajar con ellos No entiendo que de forma gratuita se

pueda combinar en una pelicula desde un Mambo hasta series dodecafénicas sin conexién
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alguna en un absoluto disparate Me pueden gustar las prezas que hago por separado

pero como conjunto eso no tiene ninguna légica

Una cuestién que considero especialmente relevante —y lo veo como espectador—
son los titulos de crédito de entrada tienen una importancia capital No tanto los de salida
para los que vale cas1 cualquier cosa a veces meto mcluso una cancién La musica de los
titulos de crédito con un minuto y medio o dos me tene que meter prepararme para la
pelicula que voy a ver A menos que la pehcula tenga que empezar narrabivamente de
una forma determmada —un programa de television etc — procuro que esa miusica

ofrezca de una forma u otra el planteamiento de lo que se va a orr después
EE Maximo paralelismo

JN Hay muchas formas de trabajar Por ejemplo en Libertarias he compuesto una musica
menos articulada con al imagen de lo que hago habitualmente Hay bloques que tienen
una estructura musical mas lineal no tan evidentemente adaptada a la 1magen como por
elemplo puede ocurrir en El perro del hortelane donde respondiendo a ese cardcter de
comedia he realizado una musica sincrénuica a la imagen tipo dibujos ammados bran un
sombrero para apagar una antorcha y la musica describe el vuelo de este Aun asi en el
bloque uno del EI Perro del hortelaro —donde hay una acci6n en paraielo de una sefiora que
habla con sus criados y dos que estin huyendo con dos musicas completamente distintas
de ritmos — no se que pasa que incluso hactendo una musica adaptada a la 1magen a corte
de fotograma luego la analizas oyes el bloque s6lo y encuentras una estructura musical

cas1 perfecta En una primera audicién tu lo oyes y es una pleza musical

SM Mario Camus defiende que la musica ha de decir algo que no expresen las imdgenes
y yo creo que Heva razén Tiene que sugerir emociones que la propia imagen no puede
dar anticipar situaciones que no se pueden prever enlazar escenas dishntas actuar como
disparador de la memoria —de tal manera que cuando en un momento se vuelva a oir una
musica el espectador sea capaz de reahzar un nexo entre escenas o sttuaciones a traves de
los sorudos musicales— etc Pero no obstante pienso —un poco a la anhgua~ que la
musica también puede reforzar lo que dice la imagen intensificar su valor con una

extraordinaria fuerza porque actua de una forma mconsciente en el espectador

APO De una profunda coherencia interna Los efechitos sincrérucos externos son pura

anécdota Y cortes en el ritmo interior

G GS Deben de 1ir totalmente hermanados La musica tiene que reflejar ese texto que son

las imégenes

JS Yo creo que la musica ttene que ir totalmente hgada con las imdgenes Acompaiiarlas
sin que ello signifique que tenga que ser absolutamente sincrémca Mas bien se trata de

que tenga un significado y que ese significado no se malgaste En muchas ocastones ves
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peliculas en las que te das cuenta que sobra musica por todas partes En su lugar iria
perfectamente silencio porque realmente el silencio bien uthzado puede tener un valor

expresivo mayor incluso que la musica

BF Las claves de la pelicula te las da el director o al menos eso es lo que nosotros
buscamos y provecamos Que te oriente sobre lo que é] cree piensa o intuye debe de decir

la misica hacia que camino debe dingirse

En cuanto al tipo de relacién lo bdsico es que tenga coherencia aunque en
ocasiones el director te puede pedir todo lo contranio Aunque depende del caso me quedo

con que tenga coherencia y que apoye la imagen

LM La relacién ha de ser total de seroudumbre para con la imagen de absoluta
integraci6n de lenguajes aunque esa integracion pueda venir por caminos nsospechados
La musica en el cine no es la protagonista Hay quien afirma incluso que la mejor musica
de pelicula es aquella que no se oye que el espectador no hene la sensacién de haberla

oido aunque esté ahi contribuyendo a crearle unos determmados estados de dnimo

124 ,Comojustifica la presencia de Ia musica’?

R A Creo que es una cuestion de riqueza expresiva Evidentemente el cine sin la musica
pierde parte de esas posibilidades de expresién Pierde un canal de comurnucacién con el

publico

B B Es algo consustancial al cine y tremendamente vartable Ha dado ya muchas vueltas
v se ha hecho un poco de todo En su lenguaje han parhcipado desde senes dodecaférucas
en EI Planeta de los Siniios de Jerry Goldsmith a la musica de Bernard Herman de suspense

que es Stravinsky

La musica de cine para escucharla me aburre mucho El unico que me ha
sorprendido ulimamente ha sido Elmer Bernstein en Los hinadores v fue porque sent como
gue era una musica mia <omo st la hubiese hecho yo Me senhia 1dentificado También me

ha gustado la musica de £d Wood que me parece maravillosa

E E Creo que se jushfica sola Fpnate en el papel que desempena la musica en la historia

del cine ¥ verds contestada tu pregunta

IN No hay que justhcarla se justifica sola Forma parte del lenguaje cinematografico
porque es un elemento consustancial a €l El cine se inventa con la confluencia de una
tmagen que se ve y una musica que 5¢ oye Eso es el cine desde su nacimiento Sin
embargo esto tan evidente y elemental hay mucha gente que asombrosamente sigue sin

entenderlo

SM Posiblemente porlo que acabo de explicar l.a musica es el arte mds sugerente que

existe quizas por ser el mas ambiguo v prestarse a muchas y variadas interpretaciones Sin
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embargo hay cmeastas que no les gusta nada la musica en el cne —por eemplo
Bergman — porque les suena a falso Y es verdad que en muchas peliculas es as1 y habria
que evitarlo Cuando en los tipicos musicales el protagorusta se estd declarando y de
repente empieza a cantar o cuando un personaje toca el piano en una pelicula y sm saber
de dénde sale de pronto escuchas toda una orquesta simfénica detrds te produce tal
extrafieza que te lleva a un cierto rechazo porque ves el artificio no te lo crees Ahora bien
s1 se logra que esa convenci6n no resulte tan evidente considero que cualquier escena estd
mucho més lograda con misica que sin ella porque ademas es la unica manera de

otorgarle valor al silencio

Por otra parte hay una justficacién histérica En el cine mudo la musica aparece
como un elemento imprescindible que se desarrolla en vivo mientras se proyecta la
pebicula S1 ha sido asi desde el principio y ha funcionado es 16gico que se mantenga esa

convencién

APO La musica de cine hiene dos vertientes por un lado la musma(que funciona como
tal y por otro aquella que pertenece a un fipo de funcién subliminal o virtual que completa
la imagen como fondo Esta clasificacién creo que es valida Y hasta sirve de base a la

clasificac16n de la Sociedad de Autores!
GGS Como algo imprescindible

JS Pues en esa linea de contribuir al significado global de la pelicula Donde aparezca ha
de ser porque piensas que estd diciendo algo 51 no es as1 puede tener el efecto contraro
despistar al espectador que es al fin y al cabo para el que estamos trabajando y eso no

debe ocurrir jamas

BF La musica es otra forma de expresar los contentdos de una pelicula mediante el uso
de un lenguaje distinto al de la umagen o el del didlogo etc Funciona como un lenguaje
complementario que sirve para decir lo mismo lo contrario o lo suplementario de otra

forma

LM La musica sola no perc el somido en el cme es fundamental Puedes coger las
imégenes de una pelicula de una hora y media cambiarle Ia banda sonora y darle un giro
de ciento ochenta grados convertirla en ofra pelicula No digo sélo los didlogos también los
ambientes los ruidos y la musica Esto lo hemos comprobade A una misma escena la
pones una musica u otra y te la cargas o la creas lo cual no significa que la musica seatmés
importante que otros elementos En cierta medida es como un envoltorio como un vestdo

que caracteriza la imagen en un determinado sentido

125 ,En que genero se encuentra trabajando mas a gusto?

R A No he reahzado los suficientes trabajos como para plantearme una cueshén de este

ttpo En primer lugar porque no he podido realizar una partitura dentro de cada género y
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en segundo porgue tampoco creo que sea una cuestion de géneros Si hienes interés en

componer como era m1 caso cualquier pretexto es bueno sea del tipo que sea

BB El formato que mids me gusta es el cine Afortunadamente el eterno problema del
ruido de fondo se ha mejorado mucho Hoy todas las peliculas va se hacen en Dolby digifal
y suenan francamente bien Pero lo normal es que para trabajar lo haga sobre una copia

en video

En cuanto al género el que mds me gusta es el que no he hecho nunca el
melodrama Es un género que ha desaparecido practicamente porque se basa en un juego
de cosas prohubidas En los tbempos que vivimos como va cast no hay se ha quedado
reducido a las telenovelas Pero lo que més me gustara sena hacer un gran melodrama

americano de los cuarenta

E E He procurado que los cambios de soporte o género me condicionen lo menos posible
He trabajado a gusto en todes Hubo lo confieso afioranza del Teatro La comedia musical
fue mt madrina y fueron doce las que compuse vy estrene E! contacto directo con el publico

es algo sublime insustituwible

JN Porencama de una elecadn de géneros donde me encuentro trabajando realmente a
gusto es en aquellas peliculas en las que ademds de la pura técnica compositiva musical

puedo aportar algo desde un punto de vista personal vital s1 quieres

Lo que realmente me inferesa es poder mmphcarme en la historia que cuenta el
director porque sé lo que estd contando vy ademéas porque estoy de acuerdo en lo que dice
En este plano me da lo mismo el género si1 de lo que se habla es del racismo de la

explotacién del fuerte hacia el débil de la utopia del anarquismo

Por ejemplo El perro del hortelano puede parecer en un primer momento una
comedia sin peso Sin embargo resulta muy sorprendente en su conterudo y por ello me
parece una obra muy avanzada y progresista para su tempo En el fondo plantea temas
universales como 1a explotacion el papel de la mujer la figura de la anstocrana que

nada tienen de intranscendentes y lo hace sin perder el tono de comedia

Cuando hago musica para peliculas de este hpo estoy convencido que puedo
emocionar provocar senhimientos en la gente que mui labor sirve para algo Por gemplo
en Dus contados se cuentan cosas que a mi me Interesan y la musica crea un estado de
anmimo de exatacién que sirve para que el espectador perciba una serie de sensaciones
Algo similar ocurre en Libertaris o en Bwana Ahora mismo cuando has vemido estaba
hacitendo un bloque para Bwana una secuencia en la que el taxssta que ha perdido una
bujfa solicita ayuda a unos skinheads alemanes En ese momento cuando é! trata de
hacerse entender suena por debajo una musica percusiva africana que pone de manfiesto

la simulitud de inferioridad/superioridad en la forma de relacién entre el taxista y los
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alemanes al 1gual que hemos visto antes entre el negro y el taxista Esto se manifiesta a
través de la conexi6n musical de una manera tan explicita que todos los espectadores

perciben ese mensaje

En Libertarias que es una pelicula muy emociocnante he buscado sacar con la
musica el punto de vista del director Por ejemplo en los momentos del alzamiento trrunfal
hay un discurso de Durruti en la plaza de Vich donde se estin quemando delante de la
Iglesia objetos religiosos A ese triunfal discurso lleno de promesas se enfrenta una musica
tan triste que le da completamente la vuelta y saca asi el punto de vista del director que
nos quiere decir que todo eso que nos estd contando ha termmado mal porque ademas

forzosamente tenia que ser as1 es la contradiccién de la utopia

En este sentido estas son las peliculas que a m1 me mteresan Es mis a mi me
cuesta mucho trabajo realizar una pelicula que no me dice nada © que sea una comedieta
mtranscendente aceptando que son peliculas muy esttmables y que ojald que se hiciesen

diez al afio de este tipo pero yo no sabria que decir en ellas

En estos momentos como resumen diria que es una cueshén de compromiso Se ha
cerrado una especie de circulo en el que la musica que hago para cine es por encima de
todo un medio de expresion St bien la musica no se presenta al publico de manera
absoluta e independiente busco y consigo fransmitirle sensaciones que sienta y se

emaocione comao yo quiero

Pero en ese compromiso hay no obstante un hecho significativo nunca he militado
en ningun partido o smdicato m1 tan siqutera cuando todos los de m: entorno en los
ultimos afios del franquismo estaban en pleno compromiso politico en la universidad etc
Curiosamente ese revoltctonarnismo que mostraron ha dado paso con los afios a posturas
mucho méas conservadoras acordes con Ios puestos que han 1do alcanzande Sin embargoe
yo sigo estando en el mismo sitio en las mismas posturas ideolégicas De hecho he
renunciado a dos peliculas por motivos ideolégicos en iempos en que necesitaba hacer todo
lo que me llegaba justo el primer afio que decidi no trabajar méas en discos que era mi

modo de vida

SM Prefiero las pehculas que tienen un corte inhimusta y realista porque me siento més
wdenbficado con ellas y esto es muy importante para m1 Que tengan que ver con mi

musica expresiva pero sutil

Supongo que s1 tuviera que hacer una pelicula histérica una comedia o algo mas
extrovertido también disfrutana haciéndola pero a lo mejor no estarfa tan bgado a ella

En este aspecto creo que he temdo suerte

APO En todosy en ninguno Llevado con fidelidad a sus ulbmas consecuencias todo

género puede implicar una obra importante Y lo contrario
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G GS Me he desenvuelto por igual en todos 51 el composttor estd bien formado no hene

por qué tener duficultad para trabajar y adaptarse a cualquier género

JS Me siento comodo en cualquier género pero me encanta por mi forma de componer
la linea que llevaba Besos y abrazos Aunque los trabajos de comedia me han funcionado

muy bien

BF Lo que mas hemos hecho ha sido comedias pero en todos los géneros nos hemos

diverhdo trabajando

Las peliculas de época nos gustan porque te centran en lo que se ha de buscar Te
dan pistas y ¢laves sobre el hpo de musica que encaja con la historia Aunque como en
todo hay excepciones En la pelicula Mar de Luna una pelicula que trataba el tema de la
peste y su época el director nos pidié6 un anacromismo musical que encajdsemos a las

imagenes historicas una musica con componentes actuales y electrénicos

LM En los dramones en los melodramas porque componer musica para comedia
resulta tremendamente comphicado Sobre todo las comedias de costumbres urbanas Tienes
dos soluciones poner canciones como hace por ejlemplo Tom Cruise en sus peliculas o
componer una musica original que te plantea muchas dudas ya que te preguntas
constantemente qué puedes poner para no caer en el topico Lo mas sencillo de hacer son

los melodramas vy las peliculas de accion

13 Motivaciones

131 ,Quele mottoa de este trabajo?

RA El cne me ha parecido siempre un campo de trabajo atrachvo Tiene ciertas
caracterisicas algunas exigencias que hacen que componer musica para una pelicula
resulte fascinante St no he trabajado mas ha sido perque no me han ofrecido esa

posibihidad

BB La variedad La posikilidad de cambiar de poder hacer una comedia un drama
luege una pelicula de suspense Trabajar con un cuarteto de cuerdas luego una cosa con

sintehizadores después con una orquesta de cincuenta

En el grupo Pop me aburria porque siempre hacia lo mismo una cancién de tres
munutos y medio con dos estribillos v un séle El cine te da permiso para hacer cosas
diferentes y eso me gusta Por eso siempre que puedo me gusta inventarme algo y
probarlo Perc siempre que se pueda porque no podemos olvidar que esto en muchas
ocasiones es un trabajo de hipo industrial y no puedes separar la parte artishica de esa parte
industnial de trabajo de encargo Tienes que hacer una musica que vaya bien con esa

pelicula y s1 hay algo que te gusta pero que no funciona con ella te puedes olvidar
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Ademés me gusta mucho el cine y la relaci6n de la musica con la imagen que me

parece poderosisima
EE Me ha parecido siempre emocionante y excitante

JN Con el paso del iempo descubres que en el campo del cine tenes mas posibilidades
de hacer cosas distintas Hacer arreglos para cantantes es hacer siempre poco mas o menos
lo mismo En el cine encuentro que en cada pelicula puedo hacer algo diferente en una
utilizar musica de jazz en otra musica sinfénica en otra un cuarteto de cuerda No tengo
que estar sujeto por ejemplo a las secciones ritmicas de los arreglos de musica ligera
Entonces te das cuenta que ahf hay un camino en el que puedes avanzar y desarrollarte

musicalmente de una manera que en otros campos es impensable

El mundo de la musica sinfénuca me mteresa en cuanto musica de concierto pero no
Io que se mueve alrededor No me veo escribiendo una obra para guardarla en el cajén o
cogerla debajo del brazo para ver s1 hay alguien que me la quiere estrenar Tengo el
privilegio de como profesional vivir muy bien de mu profesion y me considero un
artesano que trabajo en lo que me gusta con ngor Escribo estas notas aqui y dentro de

cuairo semanas estdn grabadas interpretadas y en una pelicula sirviendo para algo

Los musicos que acuden a las grabaciones de mi musica y que tienen cuartetos
grupos de cdmara etc me piden a veces que componga plezas para sus grupos pero la
verdad es que me da mucha pereza Luego he complementado muy bien el mundo del

cine con el ballet

SM En primer lugar el compromiso de su funcionabdad Que por muy experimental o
nueva que pueda ser para mi o para los demdas hene que ser ante todo ufil pues se va a

estrenar y or inmediatamente

Luego a m1 me parece que un arte tan cooperativo como el cine es el 1deal
Evidentemente uno ttene sus compensaciones trabajando sélo controla todo el procese de
principie a fin y estd satisfecho del resultado final Pero cuando trabajas en colaboracion
con otra gente aunque puedas discrepar de clertas decisiones u opciones arbsticas
encuentras una parte enormemente gratificante el contacto con otros arhstas e 1deas Poder
realizar una obra en comun comprendiendo lo que quiere el otro y que ese otro sepa lo

que puede sacar de 1 me parece maravilloso

A PO Sihay una cosa por la que ya no quiero hacer musica de cine es porque estamos
todavia en la barbarie senhimental Repito la musica senal (;de los afios 20!) le suena al

publico y a los directores a musica extragaldctica

El musico de cine siempre ha sido el solitario del cine Y yo disfruto de estar a solas

Pero hoy en dia hay quizds una excesiva extroversién del misico Y una de las cosas que
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me gustaba de este trabajo era alcanzar una eficacia comunicativa Actualmente encuentro

que el gusto estéhco no se ha mejorado con la television

G GS Aunque parezca una paradoja el poco iempo del que dispones para realizar un

trabajo tan dificil y comphcado

JS Me gusta mucho el cine y este medio te permite componer con un fin prachco poder

oir tu musica

BF La motvacién esto en cualquier faceta la encuentro en el propio trabajo de
componer El trabajar todos los dias o casit todos y ver como se modifica el matenal
musical ¢émo vana el sentido de las imagenes realizando pequenos cambios en la musica
que vas escribiendo hasta que das con la clave de lo que funciona Esta es la verdadera

motivaciéon

L M No hay motvacion distinta a la de otras achvidades musicales es la propia musica
Légicamente somos profesionales y cobramos por nuestro trabajo pero la motivaci6n es

muy vocacional Me gusta componer y hacer musica

132 ,Que debe sugerirle una pelicula para aceptar trabajar en ella?
R A Que te llamen para hacerlo y que te guste que te llame la atenci6n

BB Vanas cosas Basicamente s1 conozco al director o si1 ya he trabajado con el y la
relacién ha stdo buena Si es un derector nuevo lo primero es que me nterese €l su guién
y sobretodo que me parezca que nos vamos a entender que va a haber una relacién
positiva y creativa de trabajo Es muy complicado hacer musica para cine y necesito saber
que con el director me voy a entender que tenemos ciertos puntos en comun acerca de las

cOs5d4s

EE He trabajado en este campo casi siempre bajo las 6rdenes del mismo productor
Iquino He sido en este sentido y en clerta medida un compositor de némina Aceptaba los

trabajos que tera que hacer

I N La respuesta estd casi en la pregunta Que me tiene que sugerir? Pues algo cuanto
més interesante mejor En prinapio es muy dificil encontrar una pelicula que te emocione
51 no lo hace esc determina que no me interese entrar en el proyecto primero porque lo
paso mal y segundo porque s1 no me suglere nada nada puedo aportarle Ultimamente
he tentdo mucha suerte pues he trabajado en peliculas que me han permitido realizar no
solo ese trabajo analitico y distante de que es lo que necesita la pelicula —que es por otra
parte el que creo que requiere de un compositor de cme— smo que ademds he
encontrado peliculas en las que unas veces de forma mds consciente que en otras me he

umplicado en la histona
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Es fundamental que la pelicula me atraiga ya sea por el tema por los personajes
por el tratamiento por la estetica incluso En una ocasién acepté hacer una pelicula en cuyo
gmdn no crela pero las ideas y el planteamiento del director me animaron a ello La
pelicula no funcioné —s1 hay algo axiomatico en el cmne es que de un mal guidn no se

puede sacar una buena pelicula— pero yo disfruté en su realizaci6n

SM Que el gui6n me interese Si la interpretaciéon o Ia direcci6n luego es floja me umporta
menos porque como espectador también me preocupa en menor medida No obstante
hasta ahora tampoco se me ha planteado pero podra ser que me ofrecieran una pelicula
con la que no me 1denhficara en absoluto y que por circunstancias determinadas pudiera

realizar

A PO Creo que depende un poco de las circunstancias No es lo mismo cuando empiezas
que ahora o cuando lo necesitas o te apetece Generalmente me apetecen los filmes en los

que hacer la musica es un desafio y no una férmula

No obstante especialmente a parhr del periodo de la transicién he tratado de ser
selechivo pues se han llevado al cine muchas historias que no me interesaban (Lo que los

mgleses llaman pornografia democratica )

G GS Cada pelicula tiene su encanto espectal La imagen te abre la puerta para encontrar

el hilo conductor de tu musica

JS Ahora mismo no puedo elegir Tengo que hacer cast todo lo que me llega Aunque lo

clerto es que cast todo me gusta Lo que no hago por que me guste

BF Cuando hemos podido escoger que no siempre ha sido as1 lo que mds valoramos es
que el director y su proyecto te convenza Que veas que a nivel personal te vas a

entender que tienes afinidades y que la relacién de trabajo va a ser fluida

L M Hasta ahora todas las peliculas que hemos hecho han sido en general proyectos que
nos apeteclan Algunos sin saber muy bien c6mo 1ban a funcionar porque eran primeras
peliculas de directores noveles Pero te arriesgas s1 te cae bien el director la historia el
gusn lo que te cuenta No hemos rechazado apenas trabajos aunque de momento

tampoco hemos hecho tantos como para encontrarnos en esa situacién

2 AMBIENTE

21 Ambiente fisico

211  Twene un lugar fijo para componer?

R A Trabajo siempre al plano en casa
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B B En general el trabajo de composicién lo realizo en el estudio que tengo en casa Una
vez que lo tengo compuesto voy a un estudio de grabacidn v trabajo con los musicos con

techistas o programadores elc

Por tiempo es un trabajo muy agobiante entonces trabajando en casa por lo menos
me siento cémodo 3é dénde estd tode Incluso como referencia que no para copiar de
pronto me viene bien escuchar la musica de tal o cual disco u otro tipo de referencias For
ejemplo me acuerdo de aquel cuadro de ese pintor que me gusta cojo el libro de la

estanteria v me pongo a verlo

La verdad es que no sé como me senfira si tuviese que trabajar en otro lugar
meterme en un hotel un mes por ejemplo porque en los trabajos que he realizado para el

extranjero he viajado para hablar con el director v me he vuelto aqui para componer
EE Si enel campo

JN Si En esto soy algo mamidtico El entorno de trabajo una vez que estd fyado es
fundamental Tiene que ser ese y me molesta cualquier pequeiio cambio que se pueda

producir Esto ha sido stempre as

Cada vez el lugar de trabajo ha sido mas cerrado Al principro en casa de mis
padres terua el piano v una mesa haciendo escuadra con este Luego cuando inclur fa
mesa de mezclas pasé a ser una especie de U Ahora es priacticamente un cuadrado mi
corralito como vo lo llamo Cuando estoy ahi dentro me siento especialmente cémodo muy

seguro y predispuesto para trabajar

Soy hasta tal punto mamatico que s1 un dia me pusiese a componer y faltase algo
de su sitto —el teclado de esta mesa un médulo o incluso aquella planta— me sentina

especialmente incémodo

Pero no me ocurre esto exclusivamente con el lugar de trabajo también con ei tipo
de ldpices que uhlizo o con mi proma escritura Cuando trabajo con un colaborador para
agilizar la mecanica de escritura de las partituras etc me cuesta tnucho acostumbrarme a

que la grafia no sea la mia a ver pautas que no estan escritas de m1 mano
SM S encasa

A PO Para componer trabajaba en la calle Goya estaba realmente a gusto Podia estar
toda la noche sin molestar a los vecinos Donde vivo ahora st toco me oyen en todo el

barnie El cemento es un buen ransmisor del sorado

He vitvido bien pero sin desmesura En mi residencia actual como ves no se palpa
un ambiente de trabajo Tal vez una de las cosas por las que yo haya dejado de trabajar el
campo de la mustca sea la falta del aislanuento de la calle Goya En el campo trabajo mal

me cuesta mucho No tengo universalidad por el tipo de vida intimista que llevo
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GGS Aunque acostumbro a trabajar en casa —aqui en esta mesa de trabajo— para
algunas peliculas por circunstancias he trabajado fuera Bien en Cartagena en la casa de

la Manga

J'5 Hasta ahora compongo y secuencio siempre en el mismo siho que es dénde tengo los
aparatos Me gustaria tener otro lugar distinto porque trabajo donde duermo y eso me

resulta algo agobiante Es un aspecto mejorable

LM yBF 5 siempre trabajamos aqui en el estudio

212 El horario de trabajo ,es mvariable?

R A No necesariamente Uno con el hempo alcanza ciertas rutinas en el trabajo pero yo

no me he convertido nunca en un esclavo del relo)

BB No Hay veces que me encuentro muy perezoso y otras extraordinariamente actrvo

Trabajo un poco por impulsos por eso aunque quisiera no tengo un habito defiudo
EE Debia trabajar con cierta constancia para entregar los trabajos en el plazo previsto

JN Si En este caso no se trata de una mania ocurre simplemente que cuando mejor
rindo cuando estoy mis fresco y se me ocurren las cosas es por la mafiana temprano Por
la noche soy incapaz de trabajar Y esto no es algo de ahora stempre ha sido as1 por que

estoy convencido que tiene que ver con los ciclos vitales de cada uno

El verano para mi es una época de gran rendumiento porque hay muchas horas de
luz Me puedo levantar a las seis o siete de la mafiana para ponerme a trabajar
absolutamente fresco y puedo resolver cualquier problema que hublese dejado pendiente
el dia anterior En el momento que emplezo a trabajar con luz eléctrica baja m
rendimiento por eso aunque sea verano mas alla de las siete o las ocho de la tarde no

trabajo

SM Procuro componer por la manana temprano cuando estd todo en silencio Las
composiciones se gestan a esas horas de la mafiana pero [uego hago muchos cambios al

tocarlo y repasarlo
AP O Eltrabajo debe ser ante todo preocupacién Una alegre pre-ocupacién

Entonces se trabajaba a todas horas Pero no hay que dejarse engafiar hay que

sentarse y coger el lapiz Si hay 1deas decidir S1 no hay 1deas crear

GGS Me considero un trabajador infatigable Me planto en m1 mesa a las ocho de Ia

mafiana hasta las dos de la tarde y sigo desde la cuatro hasta la doce de la noche

En ocasiones he Ilegado a juntarme con tres peliculas a la vez Trabajaba una por la

maiana ofra por la tarde y otra por la noche
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]S En esto soy algo caotico Acostumbro a trabajar segun me van saliendo las cosas
dependiendo de como este de c6mo funcione ese dia  un poco por impulsos Aun as1 me

gusta reservar el tempo de trabajo v considero que la regulandad es muy importante

LM y BF Todos los dias independientemente de que tengamos un encargo o no

venimos de once de la manana a dos y media de la tarde v de cinco a ocho de la tarde

Lo hacemos todos los dias salvo cuando nos surge algun compromiso ¥ tenemos

que atenderlo Para nosotros es muy importante estar trabajando continuamente

213 Comoescribe hatntualmente? ,con laprz y papel al prano? ,con tecnologta nformatica 7
R A De forma tradicional con lipiz y papel y siempre al planc

B B No trabajo con el piano porque solo hice primero v ya se me ha olvidado El prano lo
uso exclusivamente para buscar melodias © ver cosas de armoruzacidn pero muy
lentamente Trabajo directamente con el ordenador o bien en papel Aunque prefiero el
ordenador porque te da la facihidad de trabajar mas répido copiar esquemas de un lado a

otro imprimir comprobar etc
EE Conlapiz papel v goma de borrar pero nunca al piano

J N Realmente es un sistema muxto El resultado es siempre una partitura a mano porque
tardo menos tiempo pero el ordenador se ha convertide para determinadas tareas en una
herramienta muy ubil Me gusta hacer uso de este en aquellos aspectos en que ofrece
ventajas importantes la posibthidad de oir lo que vas haciendo de verlo con la imagen etc
Incluso en ocasiones ublizo partes secuenciadas Bivana por ejemplo las lleva Aunque yvo
no las secuencio por la misma razén a pesar de tener en el ordenador los patrones pierdo
mucho tempo Me resulta mds facil escribir las partituras a mano v darselas a alguien para

que me lo programe

A lo largo de los anos por pura necesidad he 1do elaborando y completando un
sistema de trabajo propio — descrito detalladamente en el hbro Musica para la \magen— que

se ha plasmado recientemente en un programa informatco —Sincros -~

Antes cuando inventaba un tema me ponia un magnetofén lo tocaba al panc y lo
dejaba grabado para volver luego a é]l Ahora enciendo el ordenador y lo toco en el teclado
Entonces si me interesa algo de lo que he hecho lo puedo trabajar directamente en el

ordenador

5M Las primeras 1deas las escnibo a lapiz en pentagrama hasta que considero que tengo
va un material suficiente para trabajar Entonces tnmediatamente me pongo en el
ordenador a componer pues este me permite hacerlo de forma muy lmpia v clara

realizando multitud de cambios que es algo que a lapiz te imita mas porque resulta mas

pesado
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Soy manidtico precisamente en no ser mamdatco Las partituras las hago muy
sucias Los bocetos prachcamente sélo los puedo entender yo Por eso el ordenador se ha
convertido para mi1 en una herramienta de escritura muy vahosa Sin embargo no tengo
manera de oir lo que voy escribiendo Si lo quiero escuchar tengo que tocarlo en el prano al

modo mas tradicional

AP O Actualmente se hende a la comodidad informética pero he escnto siempre con

lapiz y papel Y no quierc dejarlo

GGS Yo escribo a tinta nunca escribo a lapiz Una vez hecha la partitura esta pasa a un

copista que saca las particellas que es el material de orquesta

El sistema actual ha variado mucho Ahora no tienes en la mayora de las
ocasiones el guién Ves la pelicula y te dicen pasado maitana a grabar Pero no con musicos
en directo sino con el ordenador porque el coste de la orquesta es muy grande
Desgraciadamente nunca suplhirdn los medios actuales a una orquesta en directo El calor
humano estd ahi y la mé&quma es cuadriculada Pero en fin yo enhendo que responde a

necesidades econdmicas de abaratar costes

]S Depende Hay cosas que hago directamente en el ordenador e incluso con el
secuenciador y otras que trabajo con el papel Normalmente los apuntes que voy tomando
los hago en papel pero luego a la hora de componer escribo en el ordenador pues me da

la sensacitn de que me hmita menos me pone Menos NETVioso

BF Escribimos casi todo directamente en el ordenador bien mebtendo cosas con los

teclados las guitarras etc

LM Yo suelo escribir en papel Cuando encontramos un motivo para los temas bdsicos de
la pelicula lo escribo y luego pasamos a trabajar en el ordenador Si son bloques cortos

apuntes o 1deas las hacemos directamente con el ordenador

214 ,Condiciona su forma de trabayar las restricciones economucas del proyecto?

RA 51 sobretodo en dos aspectos la forma de plantearme la plantlla orquestal que
puede sugerir el ambiente que le quiero dar a la pelicula y en la perfeccién del resultado

de la grabacién

BB Aqui estd la habilidad de uno para sacarle parhdo a lo que tenes 51 tienes cuatro

violines vale més que le pongas un acorde abierto que cerrado

Cuando veo que algo es imprescindible pues lo lucho pero en la mayona de las
ocasiones me adapto a lo que hay Lo que pasa es que lo planteo yo mdis que ellos
Légicamente veo la pelicula y digo esta pelicula necestta este tpo de musica y este tipo

de musica vale tanto Luego empieza el regateo
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E E Esto ha sido muy importante No siempre me era posible contar con la orquesta que

hubiera deseado

JN TPara mi no Nunca he temdo problemas de ese tpo S1 me encuentro en la
circunstancia de no poder hacer lo que yo creo que debo en una pelicula me retiro de ella

No voy a hacer otra cosa distinta porque no tenga medios

Esto no significa que siempre necesite una orquesta gigantesca Libertariis esla
hecha con setenta de orquesta y setenta de coro Buwwnn con diez musicos y una sesién de un
pequeno grupo de cuerda y Dras contados estaba hecha con seis o siete musicos toda la
pelicula Ahora bien si considero que realmente lo necesito lo que no voy a hacer es

sustituir la orquesta sinfénica por un sintetizador

SM Hainflmdo exclusivamente en el numero de instrumentistas con el que he podido
contar o las horas de estudio de grabacién Aun as1 como me gusta tanto la misica de
camara que en la primera pelicula sélo hubiera cinco instrumentos no fue nada anhpéhco

para mi

A PO Esewnidente que cas) nunca puedes contar con los medios que quisieras La plantilla
orquestal con la que puedes contar por economia 1mpone una condiciones a lo que vas a

hacer por ejemplo Pero son condiciones que te espolean El hambre aguza el ingeruo

El Cine es el unico arte que es fruto del capitalismo Lastima que el capital se gaste

muchas veces en bobadas y luego se quiera recuperar de donde no se debe

G G S Naturalmente coarta mucho Las restricciones econémicas actuales imponen un tipo
de trabajo que te lleva necesanamente al ordenador Y claro la maquina no es la

orquesta

De componer pensando en la orquesta a hacerlo pensando en la mdaquina media un
abismo No puedes escribir a una maquina todo lo que tu quieres porque sabes que no le
lo va a dar o telo va a dar todo falseade Por eso tienes que limitarte muy bien escribir lo

justo ¥ nada mas

Con los presupuestos que se manejan para la musica hoy en dia no tenes mas
remedio que trabajar con ordenadores Hasta que se den cuenta los productores que una
buena banda sonora le da importancia a la pelicula Incluso puede ser comercal y
ayudarles a vender Ldstima que todavia no hayan despertado en ese sentido y sigamos

siendo un poco retréogrados

{5 Por el momento no me condiciona Independientemente de las condiciones econémicas
de la pelicula procuro que mi trabajo sea contundente que esté hien hecho con los medios

que dispongo en ese momento
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BF Si eso te condiciona mucho Incluso antes de aceptar un trabajo sabes ya que el
presupuesto con el que cuentas no te va a permitir muchas alegrias porque somos de la
opmién que la musica aun se sigue pagando muy poco dentro del cine espafiol Lo que
ocurre es que tu te esfuerzas porque eso resulte lo mejor posible dentro de los medios con

los que cuentas y al final preheres ganar menos y que la musica salga en condiciones

LM Te condictona como a todo el mundo Lo 1deal serfa disponer siempre del dinero

necesarto No por ganar nosotros muchisimo sino por tener mas medios a tu alcance
22 Ambiente social !

221 El equipo de trabajo

2211 ,Comoes en general la relacion con el director el montador y el productor?

R A Suele ser complicada La labor tanto del montador como del director te condiciona
muchisimo O te cortan mucha musica o te la dejan muy baja A veces te piden una
enorme cantidad de bloques algunos tan breves que no sabes que puedes hacer con ellos

y otras no hay un criterio uniforme n1 muy vahdo

BB Son cosas muy diferentes Lo normal en Espaiia es que el productor afortunadamente
en cuestiones artisticas delegue completamente en el director Con el productor por tanto
tengo un par de reuruones para llegar a un acuerdo econémico y luego al final para
pasarle las facturas de grabacién y que me las pague Ahi termina mu relacién con el

productor

Normalmente yo soy elegido por el director Suelen tener bastante mano libre en
las cuestiones artishcas De hecho en alguna ocasion algun productor ha sugenido mr
nombre peroc como el director trabajaba habitualmente con otro compositor es el director

quen con toda légica unpone su criterio

En cuanto al montador depende Como yo ya entro en la pelicula en el proceso
final de montaje viendo las pehculas en ese estado en el que estin sobran todavia cosas
faltan los efectos de sonido etc suelo sugenr muchas cosas St tengo confianza con el

montador se lo digo a los dos S1 no se las digo al director

Con el director es una relacibn compleja sobretodo cuande trabajo con él por
primera vez De alguna forma hacer la musica de una pelicula supone meterte en la
cabeza del dwector e mtentar interpretar qué quiere decir con cada plano qué quiere
expresar y ante todo con qué grado de intensidad quiere expresar cada cosa Cuando he
trabajado varas veces con un director en ocasiones ya no hace falta ru hablar
Directamente me ensefia la pelicula y entiendo lo que quiere contar y c6mo Ahora
cuando es la pnmera vez que trabajo con un director me interesa tener mucho contacto con

él pero un contacto cast mas personal que musical o cinematografico Quedar para comer y
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que me hable de s1 mismo con la intencién de entenderlo en general pues es evidente

que esa personalidad del director va a marcar y a trasmihirse en la pelicula

E E Con todos los directores que he trabajado —Lloch Forn Pedro L Ramirez Bosch
Camus Fenollar Agustin Navarro Esteba Xiol dela Loma Klimovsky — mantuve una
cordial relacién que era umdireccional en cuanto al umco productor Iquino y esta fue

perfecta como lo acredita su permanencia durante tres décadas

JN De mi relacién con los directores tengo que hablar siempre bien porque ha sido
esplendida de total entendimiento de gran confianza —desde el prnincipio— y de
colaboraciones continuadas —con casi todos los directores he realizado mas de una
pehcula— Podra haber sido mas o menos intensa de mayor o menor colaboracién en el
plano musical pero con todos ha sido excelente En toda mi carrera solo tengo un recuerde

desagradabie de un dwrector

Con los montadores siempre he mantenudo desde el primer momento una relacién
muy estrecha de perfecta comprensién v amistad Salvo con un montador —con el que no
conecté y evito trabajar— con el resto que han sido muchos en Espana y el extranjero
tengo la sensaci6n inmediatamente que estamos hablando el mismo 1diema que sabemos

entender las necesidades de nuestro trabajo lo cual para mi1 resulta esencial

La relacion que he mantenido con los productores es diferente En primer lugar
porque ha sido muy tugaz y segundo porque se ha cemdo a los aspectos puramente

comerciales

SM Con el productor es muy simple Te contrata te dice cuanto dinero hay disponible

para lo que quieren de bt y nada mas

La relacion con el director se inicia cuando hablamos sobre guton En este primer
contactoe aungue el no tiene mucha precisiébn —incluse se contradice— obtengo una 1dea
bastante interesante del tipo de musica que cree encaja con la pelicula En el caso que haya
que hacer una musica previa porque un personaje va a salir tocando en escena por
ejemplo en primer lugar hago esa mustca para que la escuche y dé su aprobacion A veces
he hecho varias versiones sobre la misma idea porque yvo mismo no estaba convencido no
de cual le 1ba a gustar smo de la que 1ba a ser mejor para la pelicula En cuanto al resto de
la musica en ningun caso ha querido escucharla antes de la grabaci6n En este senhdo me
he arriesgado bastante pero para curarme en salud siempre he hecho mas musica de la
que me ha pedido de tal forma que si habia alguna que no le gustaba tenia otras

equivalentes para elegir

Con el montador encajo la musica en cada escena Deadumos dénde empieza v
termina s1 funde o no s1 penemos todo el bloque o sélo una parte etc Posteriormente hay

una sesién en la que el director ve el trabajo que hemos realizade vy lo camba segun sus
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criterios En esta sesién yo no estoy presente quizds porque el director quiere tener total

hbertad a la hora de marupular la miisica

APO Son realmente complicadas porque juegan los elementos de vamdad de
prepotencia de cada uno de ellos Como decia Eugenio D Ors  para ser artista hay que tener
sentido de la vamdad y del orgullo” Y desde luego no falta Se termina aceptindolos Y se

termina aceptindome Y se llega hasta el carmio

El director acostumbra a estar muy liado y es necesario no crearle confhictos El
montador es un hombre muy fiel al director al productor Para él todo estd bien siempre
(No podria trabajar 51 pensara de otra manera) Pero trabajando nace un entendimiento con
tus colaboradores Esto te lleva a un profundo agradecimiento al corpus de la gente que
trabaja en el cine pues es una labor de mucha gente y se debe agradecer a todos su
mportantisima colaboracién tanto en grabaci6bn {intérpretes musicos) como en el platé

(electricistas asistencias )

GGS La relacién siempre ha sido buena Normalmente los directores suelen ser muy
mmteligentes aunque naturalmente hay excepciones Recuerdo que una vez uno me pidié
una cosa que me eché las manos a la cabeza un bloque religioso cémico y yo le dye oye o
una cosa o la ofra pero las dos se dan de patadas Salvo esas excepciones saben lo que quieren
Te lo explican muy bien guiero este fipo de mustca Claro que luego arréglatelas tu como

puedas

Con los montadores la relacién suele ser cordial de colaboracién y de querer hacer
las cosas bien porque también son grandes profesionales Tienen una mentahdad
numeérica y cuadriculada para su trabajo que les hace tener muy claro dénde y cémo debe

Ir cada cosa

JS Dependiendo de los directores Hay directores que no se preocupan para nada de la
musica hay otros que ttenen una gran sensibihdad musical y hay un tercer tipo que son

los que no sabiendo pretenden parecerlo estos son los més conflictivos

Cuando el director tiene sensibilidad musical es estupendo Te marca la linea que
quiere y te comunicas muy bien con él con su idea Sin embargo lo mds corriente es que
tenga un profundo desconocimiento musical y lo que es mds problemdtico que no sepa

qué hacer con la musica en su pelicula Se encuentra con un medio que le supera

Con los montadores no he terudo mungun problema Me han ayudado mucho en mt
labor Con los productores la relacion se ciite a los aspectos econémicos y en ese senhdo es
buena Llegas a un acuerdo sobre el presupuesto que dispones y luego te encargas de

cobrarle cuando se ha terminado el trabajo
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B F Con el productor ha stdo siempre una relacién amistosa pero en nada artisica Con el
productor te limitas a que te llame —en esto juega mucho la simpata de que goces— te

venda su pelicula como excelente llegar a un acuerdo econémico y punto

Con el director es muy distinto Lo primero y fundamental es que la relacitn a
nivel personal sea buena pues eso facilita enormemente el trabajo tanto para nosotros como
para el St la relaci6n es buena la cosa funcionaréa st no lo mas probable es que ese proyecto

no acabe bien

Esa relacién con el director ha de ser ademds lo mas estrecha posible De mutua
ayuda en las conversaciones que mantengas con €l Tratando de facilitar las cosas
presentindole maquetas de cémo estas trabajando para que antes incluse de acabar de

rodar sepa con lo que cuenta y tu puedas corregir

El vinculo que se mantiene con el montador es importanhsimo Tener comphcidad
con el ser su amigo resulta vital para que tu trabao sea mas fluide mas levadero
Nosotros en este aspecto hemos tenido mucha suerte Hemos podido 1r a probar las musicas
en montaje antes de 1r con el director para ver como funcionaban v asi poder variar cosas y

arriesgar en clertos aspectos

Hay una relacion que creo por lo menos en bastantes de las peliculas que hemos
hecho nosotros que es tambien importante Se trata de los actores y actrices En aquellas
peliculas donde estos han de simular que cantan o que tocan determinados instrumentos
poder trabajar con eltos resulta esencial 51 tienen que hacer un play back con una guitarra
un saxofon o un contrabajo por lo menos que sepan como colocar las manos para que
aquello no nos choque en imagen Para ensayar tienes que convencer al director o al
productor para que hable con ellos v que estos accedan a ensavar Que acepten de mejor
grado o no depende sélo del actor En algunos casos como en Orquesta Club Virgnua

pudimos ensayar hasta una semana con ellos

LM Con el productor hay muy poca Hablas de la pelicula de dinero de fechas de
presupuesto discutes el contrate lo firmas v no le ves mas —excepto s1 te pasas por rodaje
algun dia— hasta el final cuando estis montando No suele ser una relacion arbstica salvo
algunos casos muy especificos como e de Elias Querejeta que es un productor que le gusta
estar muy metido en las peliculas Tanto en Las cartas de Alon como en 27 horas estuvo muy
presente a lo largo de todo el proceso opinando desde el gran conocimiento que tiene det

cine

Con el director es con el que tienes mas relacion sobre tode al principio Lo ideal es
llevarse muy bien que hava un perfecto entendimiento que tengas con él un didlogo
flmdo y abierto de oprnién Eslo a veces requiere un esfuerzo de comprension por ambas
partes Por eeemplo cuando has hecho un bloque que tu crees estupendo v el director te

dice que no le vale no henes mds remedio por mucho que te duela que tratar de
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entender sus razones y acercarte a lo que te pide Luego hay otros directores que bien
porque no entiendan de musica bien porque no les preocupa no se toman demasiado en

serio el papel que puede desempefiar la musica en su pelicula

2212 ,Se presentan problemas de relacton de flurdez de medios etc ? ,en gque momentos?

R A Suele haber siempre muchas prisas Te dejan a lo mejor cuatro dias para que hagas
una hora de musica y eso es una brutalidad Luego siempre falta dinero Hay muy poco
para pagarte a i poquisimo para contratar a musicos y casi nada para hacer grabaciones

etc

BB Normalmente no Trato de evitar que surjan Si1 sabes con quien trabajas desde el
principio y tienes claro que te vas a entender lo més probable es que no haya rningun tipo

de problema

EE A veces mantenian distintos criterios director y productor aunque como es légico
1

prevalecia el de éste ulhmo

JN No suele ocurrir Cuando hablo con los directores lo que me preocupa saber es qué
quieren que aporte la misica a su pelicula que papel le otorgan dentro del relato
audiovisual El plano estético o como se va a realizar esa aportacién en térmunos de
lenguaje musical es algo secundario En este sentido nunca he terudo problemas para
entenderme con los directores En las pocas ocasiones que he encontrado dificultad en el
didlogo ha sido porque el director no sabia conscientemente qué es lo que la musica podia

aportar Pero han sido muy pocas excepciones

SM Aunque hay cosas que te gustana que fueran de otra manera no demasiados Por
ejemplo la puntuahidad en el page de los productores o la presi6n que ejercen en el
estudio de grabacién para consumir el menor nimero de horas es algo habitual a lo que
ya estamos acostumbrados Sin embargo respecto a esto ulamo aunque sepas como te
recuerda el productor constantemente que la musica va a r mezclada con ruidos y
didlogos tu quieres que la grabaci6n sea lo més perfecta posible y te gusta s1 es necesario

poder repetir

Con el director lo méas dificil es saber en muchas ocasiones lo que realmente
quiere de la musica pues las indicaciones son muy imprecisas lo cual es I6gico porque el
no es musico y cuesta mucho expresar ciertas 1deas en concrete Parece no obstante que

hasta ahora s1 nos hemos entendido

APO Un egemplo (de problema no de relacién habitual) con los montadores en no
pocas ocasiones se planteaba un problema mecimico que yo he adverttdo a muchos de
ellos Cuando hacia una anacrusa comenzaban la tmagen en la anacrusa y les tenfa que

decir que anticipasen la entrada porque la entrada del plano debia comncidir con la parte
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fuerte del primer compés A veces lo achacaban a que el problema era tuyo de justeza de

medadas!
G G S Nunca he terudo absolutamente ningun problema con los directores

S1 encuentro uno que afecta a la produccién de la pelicula La musica aparte de
estar bien hecha deberia tener también un senhdo comercial Servir como apoyo interno y
externo de la pelicula Pero claro desde el momento en que tienes que trabajar con un

ordenador no te quedan opciones

Fyate que hov en dia el presupuesto de una pelicula ronda los trescientos o
cuatrocientos millones de pesetas ,Por qué no se gastan ocho millones que no les va a
costar mas en una buena banda sonora y tienen la posibibdad de que la pelicula salte a la
calle v obtenga populandad a través de la musica? El problema radica en que los
productores no estin concienciados en ese sentido es un problema de cultura Los

americanos esto 1o tienen clarisimo

1S Normalmente cuando hablas con los directores salve raras excepciones no ven la
musica por ninguna parte Entonces ienes que empezar a convencerles por lo que tu ves
que hay partes que sin musica se mueren En el mejor de los casos si accede serd con la
condicion de una vez que lo vea con musica decidir s1 la pone 0 no Hay peliculas en las
que el director te pone muchas condiciones Por ejemplo en Menos que cero el director
estaba muy interesado en que la musica tuviese en palabras suyas enhdad propia
Cuando te dicen esto as1 piensas lleva razon porque la musica ha de ser ante tode musica

y buena musica pero claro si quiere bloques de tres segundos ,qué entidad le puedo dar?

Un momento delicado susceptible de roce son las mezclas Siempre hay un tira v

afloja sobre el volumen de la musica

BF Los impedimentos que puedes encontrar son casi siempre de tipo economico y se

resuelven negociando A mivel arbistico hasta ahora han sido muy fluidas

LM Como en todos los trabajos pueden surgir problemas en las relaciones pero en
general no hemos tenido ningun tipo de conflicto Las cuestiones que se plantean son fruto
de la l6gica de este trabajo A veces te rechazan cosas por determinados motivos v otras te
dicen o prden una cosa que tu no fa ves Entonces tratas de llegar a un acuerdo sobre lo que
es mejor para la pelicula Si lo bienes muy clare tratas de convencer al director de tu

propuesta s1 no acatas su decisién y vuelves a trabajar

2213 Ewn las charlas previs ,se ve condicionado por las directrices del realizador o por el
¢ p I

vontrario se produce un mfercambio de wlens?

R A Ewidentemente la pelicula es suya Te dice qué es lo que quiere y tu opinas pero la

ultima deciston de lo que debe 1r en la pelicula es siempre suva



Estudios de poética musteal en el marco de la [SeM

BB Aunque me gusta cambiar impresiones con el director antes de ponerme a trabajar
sobre lo que quiere es realmente cuando tengo el copi6n delante cuando empiezo a sugerir
cosas no s6lo sobre la musica smo sobre cualquier aspecto de la pelicula Me gusta hacerme
ajeno sentirme como el primer espectador ya que me sahsface empezar a trabajar desde
ese punto Asi aportas frescura a la visién de la pelicula pues el director mvolucrado en
todo el proceso no tiene ya distancia sobre ella A partir de ese momento hago multiples
observaciones Incluso he llegado a sugerir finales de peliculas desde esa vision de primer

espectador

Ocurre también que una cosa es la 1dea que tenia el director antes de empezar a
rodar y otra lo que ha quedado montado y plasmado en imégenes al final que no siempre
son lo mismo para bien o para mal Porque aquf en Espafia donde no hay grandes
producciones nu grandes presupuestos s1 por egjemplo en el guién perua dia lluvioso otofial
y el dfa de rodaje sale un sol espléndido de pnmavera pues es a esas imdgenes a lo que le

vas a tener que poner musica y no a ia idea del director de un dia plomizo y gns
EE Ambas cosas eran comcidentes en la mayoria de las peliculas

I N Se produce un intercambio de 1deas hasta el punto que incluso haces sugerencias
sobre otros aspectos de la pelicula A veces te llevas la satisfaccién de encontrarte cambios

en el guién o 1deas que has apuntado en el resultado final de la pelicula

SM En cada una de las primeras conversaciones obtengo una uﬂorplacmn diferente y
complementaria Con el productor me queda claro qué numero de musicas distintas voy a
necesitar y con el director qué estilos o ipos En este momento prachcamente me hmito a
escuchar y a conectar con el espintu de la pelicula Las sugerencias o aportaciones se

producen posteriormente

A PO Cuando hablas con los directores suele haber una relacién muy cunosa En un
momento dado muchos te dicen a nu 1o me hables de musica que no entiendo nada Eso de
cualquier otro arte no [o dirfan Jamés por miedo a que les consideren unos mcultos pero

de la musica lo dicen iImpunemente

Otros s1 se interesan como era el caso de Manolo Summers y te piden quiero una
musica parectdo a 'esto  y te orientan o te desortentan vete tu a saber Y otros que te dicen
oye (cuando me vas a llevar a tu casa para escuchar conto va eso? Y yo les temia que deair mura
tu no te vas a imagmar en el prano un sforzando de trompa y te va a parecer pobre Y el timbre y el

volumen cinematograficamente tienen su importancia ;Y vaya st la tienen'

En grabacién no aparecen y se agradece sus margenes de confilanza No valoran
muchas veces que al grabarse por pistas de lo que hay se puede quitar o bajar pero lo
que no estd no se puede afiadir a postertort S1 suelen r a las mezclas de musica (es

unportante matizar mezclas de pista de misica Las mezclas generales por supuesto que s1
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necesitan su presencia) Hay veces que ayvudan en esos momentos en que uno estd borracho

de su propia musica

G GS E) director es el duefio de su pelicula El te marca lo que quiere y cémo lo quiere

Tu le puedes sugerir ideas pero al final es &l quien toma las decisiones

JS Para mu lo que dice el director va a misa Suelo seguir bastante a rajatabla las
directnices que marca Eso no impide que antes de hacer las cosas de m1 opimén y
dialogue con é{ sobre su propuesta discutiendo sobre determinados aspectos Perc si tiene

algo muv claro ahi no hay vuelta Es su criterio el que debe prevalecer

B ¥ Hay de todo Directores que lo tienen todo claro que poseen una sensibilidad musical

vashsima y te dan orientaciones muy precisas como es el caso de Fernando Trueba

Luego hay directores que no trenen nt idea m de lo que quieren ni de lo que no
quieren Esos son los que te dejan vendidos porque no sabes qué es lo que desean por
dénde van los bros Con estos es muy dificall trabajar porque te comunicas con mas
dificultad y acaban usando la musica de la forma mds tépica lo cual a nosotros siempre

nos resulta mas aburndo

L M Loideal es que se produzca ese intercambic de 1deas Que el director sepa indicarte
lo que quiere y que tu seas recephivo en sus necesidades aportando tu propa perspectiva
de la pelicula v sus soluciones Pero esto no siempre es posible Hav directores con los que

resulta facithsimo entenderse y ofros que necesitas probar mds para encontrar el camino

A m1 por elemplo me gusta que los directores asistan a las grabaciones de la
musica aunque no suelen ir cast nunca porque puede resultar muy creative Si el director
esta de acuerdo con la idea de [a musica en general v le gusta su presencia en el estudio
de grabacién puede ser muy util porque él tiene las 1magenes en la cabeza v siempre
puede sugerir cosas Ciertamente es arriesgado porque a estas alturas el director esta
acostumbrado a tomar decisiones absolutamente sobre todo y tambien puede querer
tomarlas en el estudio sin considerar que el no es musico v que clertos aspectos se le
pueden escapar Aun asi st la relacién es buena puedes ir explicindole las acciones que

vas desarrollando y su presencia lejos de ser un inconveniente serd altamente posihiva

22714 Que relacton mantiene con el Ingentere de Sontdo?

R A Nunca he tenido ningun problema Nos hemos entendido bien porque ellos han

sabido hacer su trabajo y yo no me he metido en su labor

B B Es una relacion correcta Yo tengo claro lo que quiero en grabacion y trato que é]

plasme técrucamente esasideas

EE Como conel resto del equipo siempre fue correcta y de estrecha colaboracion
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JN Para contestar esta pregunta debemos diferenciar entre el Ingeniero de grabacién de

las musicas y el Ingeniero de mezclas de la pelicula

Con el primero es una relacién de matrimoruo absoluto El ingeruero de sonido es
el artifice de hacer efectivas las 1deas que tienes sobre c6mo ha de sonar tu musica una vez
grabada Partiendo de ese planteamrento es fundamental la persona que va a llevar a
cabo desde un punto de vista técnico y creative esa labor Sobre todo cuando se considera
como es mi1 caso que el ingemero de sonido es algo mas que un mero técnuco S1 sabes con
quién vas a trabajar puedes contar también con las aportaciones creativas de esa persona
Es una relacién de tal entendimiento y comphicidad que llevo grabando con la musma gente
veinte afios Precisamente sale ahora un compacto de recopilacién de bastantes peliculas —
Nunca es farde de Armuifian Extramuros de Miguel Picazo los Lufes de Vicente
Esquilache — y en los créditos aparece José Vinader como ingentero de grabacién y
mezclas de la musica de todas las peliculas excepto Nunca es tarde que estd mezclada por

Juan Vinader y Lo mas natural de Josefina Molina que estd mezclada por Oscar Vinader

En cuanto al ingeniero de mezclas la situacién es distinta y ha evolucionado para
mejor a lo largo de mi carrera La destruccién del valor narrativo de una gran parte de las
musicas de las pehculas se debe a los mgemieros de mezclas que han seguido un concepto
completamente erréneo de lo que es la musica y la mezcla como combmacién de elementos
sonoros Por suerte ulimamente he podido trabajar con ingenieros de mezclas con una
profesionahdad altissma Las peliculas mas recientes estin mezcladas en Barcelona con
Ricard Casals y en Londres o aqui en Madrid con Ray Gillon Con estos s1 he podido
establecer una relaci6n mas fluida de mayor entendimiento y mds cercana a la que

mantengo con los ingenieros de grabacién de la musica

SM Muy buena por regla general Cuando mejor es el estudio en el que grabas percibes
mayor preocupacién tanto en el proceso como en el resultado La unica dificultad se plantea
en convencerles del umbre que han de sacar a determinados instrumentos como el piano
Suelen ser técnicos que trabajan en el mundo del pop el rock etc y les cuesta llegar a una

sonoridad mas cldsica

APO Leexpongo mis deseos Acato sus sugerencias El conoce muy bien los standars de
un registro y el sonido es una cadena que hay que respetar en todos sus pasos Aun mucho

mds que fa 1imagen y sus etalonajes
GGS Siempre «acorde»

]S Aunque depende de la persona suele ser buena Con los que grabo la musica procuro
no marearles Soy bastante rapido grabando y no le doy muchas vueltas a las cosas Trato
de ser lo mas efechive posible Con los mezcladores de [a pelicula el trato es también bueno

Junto al director le indico lo que quiero y poco mds subir o bajar en tal o cual punto etc
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Tanto en un caso como en el otro siempre aprendes cuestiones técnicas y coges
experiencia que es posiiva para tus nuevos trabajos Tengo ademas un amigo que es

tecnico de sonido y que asiste a las grabaciones para darme su opinién

B F Cuando llevas anos trabajando en esto acabas recurrniendo a los mismos estudios y
siempre que puede ser a los mismos técnucos Te stentes comodo y buscas a la gente que
estd en tu linea que comprende lo que quieres en cada momento Por ello la relacién es
muy fluida intimamente creativa hasta el punto que esos técrucos podrian mezclar los

bloques sin que estuviesemos presentes

LM Hay dos ingeneros distintos el del estudio de grabacion de las musicas v el de

mezclas de la pelicula

Con el primero la relacién es estupenda porque ademds solemos trabajar casi

siempre con la misma genie v eso fe garantiza a prior1 un alto grado de entendimiento

Con los mezcladores hay de todo depende Yo he terudo una par de expenencias
desagradables con mezcladores que se han mostrado muy reticentes en su trabajo Algunos
trenen una acusada tendencia oscuranhsta Como los religiosos de la Edad Media creen que
los urucos que saben son ellos y no quieren que nadie mas sepa porque el que tene el
saber tiene el poder Lo que se puede o no se puede hacer solo lo saben ellos el director o
la gente del cine no En este clma es facal que surjan roces entre los musicos y los
ingenieros Pero creo en definitiva que es un problema de personalidad Es gente que
cree que los musicos no tenemos ni 1dea de sonwdo ¥ no se dan cuenta que ahora en los
tiempos que corren sabemos de técnica sonora muchistmo Es evidente que hace cuarenta
anos el musico 1ba a un estudio le pontan un micréfono el papel para tocar grababa y se
acabd Pero ahora los musicos nos pasamos todo el dia manejando ordenadores todo tipo de

aparatos de grabacién v de procesamiento de somido y sabemos cémo sacarles parhdo

En cualquier caso son situaciones atipicas y no puedes olvidar que es una relacién
de trabajo en la que te tienes que entender El esta manipulando tu musica y poruéndola
en la pehicula entonces estas oblhigado a llegar a un acuerdo sobre como trabajar la banda

sonora

2215 ,Comosuele ser la relacion con los musicos?

R A Ha sido muy buena fenomenal han entendido v respetado mis obras Siempre he

trabajado con un reducido grupo de amigos o del campo sinforuco o del jazz efc

BB Muy buena de ponerles el papel delante que toquen v punto En general no dan

pie a més no es posible ningun otro hipo de relacion

En cuanto a la fidelidad que tienen con mi musica suelen quejarse de que es dificil

En estoe habria que distinguir entre dos tipos de musicos el cldsico v el rock Este
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ultimo es mas abierto Te ofrece 1deas puede improvisar mientras que el clasico te toca lo
que esta en el papel y punto y bastante que te toca eso Luego se quejan mucho porque no
les gusta lo que hacen se aburren bastante Los musicos con los que puedes contar
habitualmente son funcionarios de las orquestas que vienen para sacarse un dmmero y no
trabajan con el menor mterés Entonces te dicen que es muy dificil lo que has escrito y a m1
me desconciertan bastante ,Cémo que esto es muy dificil? Esos sefiores se supone que
saben tocar La consagracion de la primavera Coge al azar una partitura de las mias y mira

c€s eso difial de verdad?

Por otra parte utilizan tode tipo de artimaiias se pasan el iempo mirando el reloj
51 falta poco para acabar ralentizan el trabajo para pasarse de hora y cobrarte mds etc
Incluso cuando estds ante una formacién grande percibes entre esos mdsicos cldsicos'

tensiones entre ellos que en algunos casos son escandalosas Es todo un mundo
EE Fue mpecable

JN Acercarse al trabajo de una forma facil légica pensando en el resultado facilita que la
comunicacién con los musicos sea sencilla Como director este oficio me ha dado una especie
de sentdo de la concrecion Oigo la musica una primera vez y sé exactamente doénde hay
errores el fallo o el punto que se debe corregir Cuando dirjo un concierto suelo conseguir
un buen sonido de la orquesta realizando muy pocos ensayos porque no divago paso un
tema e inmedratamente hago indicaciones precisas a los intérpretes sobre cada uno de los
elementos que no me agradan o que hay que mejorar Puede que desde un punto
expresivo con mdas horas de ensayo pudiera salir mejor pero desde el punto de vista
técnico de planteamiento de tempos matices afinacién etc me he acostumbrado a

trabajar muy aprisa

Con este sistema de trabajo los misicos se sienten muy a gusto porque a ellos
tampoco les gusta la divagacién El abc del director es no decir jamds a la orquesta cfra vez
sin explicar por qué se pasa nuevamente la pileza o el fragmento Entonces cuando te
enfrentas a una orquesta e interpretas una obra y no dices otra vez sino que das indicaciones
precisas y exactas sobre tal o cual compas instrumento ¢ seccién que no estd funcionando
como tu quieres este tipo de trabajo muy concreto muy directc muy de resultade
mmmediato favorece una relacion muy buena con los musicos A estos les gusta grabar

conmigo porque saben que no pierdo tiempo y que la musica es 16gica de tocar

SM La ventaja de trabajar con amigos es que se implican en lo que hacen Ademds les

gusta y se divierten haciéndolo con lo cual todo es muy facil

A PO Ha sido siempre excelente ,Cémo no voy a estar agradecido por ejemplo a Jaime
Pérez por su manera fabulosa de tocar el clarinete o a Pedro Iturralde y a tantos otros?

Hay que ser agradecidos
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Yo a lo mejor por simphificar ponia notitas y ellos me lo completaban con octavas
con otros recursos o llegaba un momento que poria cifrados y ellos levendo a primera
vista oyendo la melodia y el ambiente en el segundo ensavo ya incorporaban todo su

penfollaje Contribuian decisivamente al resultado de m1 musica

Ahora esto es cuando consiguen superar su vanidad pues no siempre ha sido asi
con todos los instrumentistas Tienes que ceder un poco Y pediries algo O mucho Que
ellos tambien se sientan protagorustas Posiblemente m1 viento n1 madera ni percusion e

ponen esos problemas es un conflicto que parte de 1a cuerda
El numero de ejecutantes no es siempre el que debe ser Eso s1 es un handicap

G GS Excelente y cordial Yo nunca he terudo problemas y he grabado en Espana en
México en Paris en Roma  Cast siempre he trabajado con los mismoes musicos A base de
trabajo v esfuerzo tuve una colaboracion con la orquesta impresionante Ellos sabian lo que

tenian que hacer v trabajaban con verdadero interés

Suelen ser muy disciphnados aunque al principro (anos sesenta) aqul menos No
me refiero tocando que en eso son todos profesionales pero si en la puntuahdad de acudir
a la grabaciéon Les citabas a las diez de la manana v a las diez v cuarto aparecian cuatro a

y vernte otros dos v eso no podsa ser Afortunadamente esto se ha corregido

JS En general buena pero depende Por una parte de st hay presupuesto y cobran o
graban por hacerte un favor Y por otra del tipo de gente del musico Cuando pagas
parece que benes derecho para exigirles mayvor entrega en lo que estin haciendo y en

esto encuentro un cierto vicio en los interpretes habituales que trabajan para cine

No obstante salvo casos excepcionales la gente con la que he trabajado se ha
comprometido dentro de sus posibthidades conlo que les pedia La mayera han vuelto a

repetir conmigo en otros trabajos

B F En cuanto a los musicos pasa algo parecido Despues de tanto anos juegas con un
equipo de gente una agenda de colaboradores de la que sabes que funciona ¥ que puede

ofrecerte en cada momento

Con esos musicos mds que ser los imtérpreles de tu misica se trata de que sean vy
lo son tus amigos tus colegas En ese sentido siempre hemos preferido a un muso
'peor menos tecnico o virtuoso pero que te aporte cosas que sea creativo v suglera 1deas

a una maquina de dar notas pero que sea un eshrado

LM [Es que vo soy musico ! Siempre llamamos a gente con la que ya hemos grabado

antes que son amigos von los que tengo una relacién de muchos anos excelente
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222 El espectador

2221 ,En gue medida considera la funcion del lector oyente al componer?

R A Parto del supuesto que la musica no debena sobresalir del resto del texto Por ello no
trato que haya una respuesta especifica a m1 musica pero s1 es cierto que por ejemplo en
La Peticton fu1 al cine el dia de la presentacion a conocer la respuesta del publico en el

bloque final de ocho munutos de musica

BB Esta claro que lo que procuro por encima de tode es conjugar eso con las expectativas
del director Por eso te decfa antes que no hay que poner musica a las 1deas del director
smo a las imédgenes que hay ahi Yo intento ver la pelicula como primer espectador para
hacer la musica que desean los espectadores Dentro de eso si1 el director ttene un caprichifo
y a m1 no me parece un disparate pues lo incluyo pero primero valoro la respuesta del

espectador
EE La considero esencial pues trabajdbamos para un publico

JN De forma absoluta Si el fin que persigo es comunicarme resultaria absurdo no
plantearse la figura del mterlocutor No de forma individual smmo como una identidad
colectiva y dirta incluso que pensando en un cierto nivel de espectador No creo que exista
el espectador universal —las peliculas tampoco se dirigen a ese espectador te6ricamente
universal— pero si creo en el espectador como destinatario y en este senttdo busco que la

comunicacion sea con el grupo o sector mas amphio posible

SM Para mi es fundamental En el cine tienes que pensar que esa musica que estds
componiendo a la vuelta de unos meses va a estrenarse en una sala donde hay un publico

que estd ahi para que le guste

AP O Pensar en el ptiblico m1 puede ru debe ser nunca una finalidad del compositor de
cine Puede haber una balada un tema explosivo como por ejemplo en Solo ante el peligro
pero tiene que ser una pehcula de tal enjundia de tal enthdad que perouta esa digresion

musical La musica de Ennio Morricone creo que va por ahi cuando puede

GGS Al componer tu trabajo consiste en identificarte con el guién y el director El lector

oyente suele aprobar lo que has hecho s1 es correcto .

JS Yo si pienso en el publico Lo que hago quiero que le guste y personalmente me

encantaria que saliesen del cine tarareando m1 musica

LM y BF Muy poco Una de las ventajas del cine estd en que hiberas buena parte de la
preocupacién sobre las ventas las criticas y los conciertos que es uno de los aspectos que
més te agobian en el mundo del disco En el cme al unico que verdaderamente le tiene

que gustar es al director Si le satisface has acertado

551



Apendices

2222 ,Dejaopciones a los espectadores para que completen sit obra o por el contrario su mensafe

es hermetica unico direccional?

RA Yo escribo la musica como la siento con esas imdgenes escuchandola como un
espectador mas Esa el ]a musica que sale y ese es el sentido que me gustaria recibiesen los

demaés

BB Cada espectador es distinto Sus motivaciones y expertencias son diferentes y eso
influye en la percepcién que tiene de la pelicula No obstante cuando yo me pongo en el
lugar de ese primer espectador trato de hacerlo pensando en una i1dea mas o menos
definida Es dectr que la musica que voy a poner a esas imagenes reflee en alguna

medida un conterudo més o menos claro especifico
E E Creo que losegundo Prefiero dejar un mensaje cerrado

J N En la construcciéon de la musica trato de ser muy claro lo cual no significa que con ello
caiga en lo evidente Busco ser preciso y que la ambivalencia de sentdo o lectura que no
la ambiguedad se produzca en la fusion de la musica con la imagen El mensaje que ha de
recibir el espectador no tiene por qué ser umiveco pero lo que no puede preducirle en

ningdn caso es confusién

Por ejemplo en la secuencia final de Bumna realizo una yuxtaposicién de dos
elementos musicales completamente dishntos y extranos entre s1 que han aparecido
independientes a lo largo de la pelicula — unas voces femeninas realizando una especie de
heteroforua libre sobre una melodia popular africana y un grupo de cuerda sosteniendo
una armonia tonal— A pesar de la combinacion de dos elementos tan dispares en la
musica el mensaje que recibe el espectador en la uruén de esta con la 1magen es
demoledor claro v contundente Musica e imagen no son ambiguas en s1 mismas pero

tampoco redundantes Sus sigruficados no se suman se complementan

Por lo tanto tampoco trato de cerrar significados El lenguaje cerrado es otra cosa
Atiende més al concepto de lo umivoco imagen ¥ musica como comjunto clausuradoe en el
que el espectador sélo puede realizar una unica nterpretacidn En principio no es eso lo

que busco a menos que en un momento concreto se pretenda conseguir ese efecto

S M Creo que es mas poetico que la musica no crerre demastado por su propia naturaleza
ambigua Que en vez de evidente sea sugerente Que permita una doble triple o

cuddruple interpretacién es mas interesante

APO 5 la musica es acertada no dejo opciones (aunque se puede acertar de muchas

maneras) 51 no es acertada (vaya si dejo opciones!

G G S El mensaje del compositor debe ser hermetico S1 hay criica eso viene después
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JS Me satisface que el publico pueda disfrutar con m1 musica y que esta les sea sugerente
pero también pretendo ayudar con ella al director a contar su pelicula En este sentido la

musica clerra algunas especulaciones que la imagen puede dejar abiertas y viceversa

LM y BF Depende del sentido de la historta Unas veces quieres que cierre y ofras que
abra Conectando con la anterior pregunta en este sentido s1 piensas en el espectador Es
decir cuando estamos buscando el concepto de la musica tratamos de interpretar las
reacciones de la gente para saber qué es lo que podemos aportar con la musica Ahora
bien no prensas si la musica le va a gustar o no valoras al espectador como colechvo que

se mvelucra en una historia

En Entre rojas hay dos escenas que responden cada una a critenios diferentes En
una de ellas la directora querna que la musica remarcase la tensi6n de un intento de fuga
Para fortalecer esa angustia realizamos el bloque en vez de un compés normal en un 7/4
que al ser un compéas de amalgama te tensa mas aun porque cuesta seguir el ntmo En la
otra secuencia lo que se pretendia era toda lo contrario que la musica sirviese para
disparar la wnagmnacton Una reclusa ve un billete de metro y ese elemento externo a la

cdrcel le sirve para evadirse de la realidad que vive

3 PROCESO

31 Preparacion

311 En gue momento toma contacto con el proyecto?

R A Depende de s1 trabajaba para cine o para televisién En Cine con el grupo de Sevilla
llegué a estar hasta seis meses trabajando con ellos en el guién antes de empezar Yo les
decia que no crela que pudiese aportarles mucho pero elios insistfan que asf interiorizaba

la hustoria los personajes v puede que llevasen algo de razén

Sin embargo normalmente cuando viene el director a ofrecerte trabajar y te pasa
el guion ellos ya estdn rodando Incluso en La Peficion Pilar Miuré me visité al principio
unicamente para que buscara musica de baile del siglo XIX Cuando no la encontré6 me

p1di6 que la compusiera yo

BB <Cada vez los directores parece que son mas sensatos aunque la verdad es que la
norma es entrar en contacto muy poco antes de empezar a rodar Me llaman més o menos
una semana antes de rodar lo cual se enttende porque antes tienen un trabajo agotador la
preproduccion el casting Ias localizaciones y s1 son guionistas aun mas Aunque hay de
todo A veces me mandan un primer gui6n cuando faltan tres meses para mctar el rodaje
pero lo normal es que me entreguen el guién una o dos semanas antes que yo lo lea y

que luego lo comentemos
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Hay casos extremos en que me han llamado con la pelicula terminada de montar

pero nunca ha sido con la gente con la que trabajo habitualmente

EE Yo empezaba a trabajar cuando el productor Iquine me pasaba el guién de la

pelicula Siempre trabajé a priort de las imdgenes

IN Como actualmente trabajo con muy pocos directores —tundamentalmente con Imanol
Uribe Vicente Aranda y esporddicamente una pelicula s1 y otra no con Pilar Miro— ya
me he acostumbrado a trabajar de una determinada manera y me resulta muy difial
cambiarla Por efemplo en las dos peliculas que estoy haciendo ahora Bwana y El Perro del
horfelano he entrado en contacto con ellas desde la primerisima versién del guién y a
veces con Vicente desde la misma idea Inciuso hablamos v discubimos sobre los proyectos

este resulta mads apetecible que este otro

La estrecha amistad que mantengo con estos directores hace que yo me imphque en
los proyectos desde el principio Ademds como es légico todas las hustorias que plantean
son histortas en las que me umplica porque me interesan 1deolégica estéticamente etc Son
directores muy personales con los que tengo muchas coincidencras y las mismas
preocupaciones que plantean en sus peliculas Entonces te encuentras en un proceso en el
que entiendes perfectamente lo que estian diciendo sabes lo que quieren expresar y lo
apoyas Casi ya no hace falta hablar es un trabajo fantishco En Libertariis —que es fa
pelicula que acabo de grabar para Vicente— no sé solo lo que esta diciendo v de qué esti
hablando sino que conozco el punto de vista desde el que lo hace Por eso lo que yo he
hecho con la musica es reflejar ese punto de vista sobre lo que estd ocurriendo en la
hustoria Esto solo se consigue cuando ilevas tempo trabajando con un director vy ademas

coincides con él en terrenos que no son estrictamente profesionales

SM Tanto al director como al productoer les pido que sea cuanto antes En las tres pehculas

ha sido desde el gui6n cuando aun faltaban unos meses para empezar el rodaje

A PO El musico se incorpora a la pelicula ef ulhmo cuando esta el presupuesto gastado o

casl gastado vy cuando la dusion de la pelicula suele estar mermada

G GS Normalmente —te vuelvo a referir que no ahora que no hay orden ni concierto -
en estos ultimos afios lo primero ha sido leer el guién para hacerte una composicion de
lugar A conbinuacién te pasan lz pelicula v ves en imdgenes lo que has leido Luego
viene la lectura con el director aqn quiero esta minsiwca este tipo Y por ultimo papel

pautado piano o mesa y a trabajar
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En la primera epoca era un trabajo muy complicado porque despues de termnar la
partitura habia que grabarla con orquesta Entonces tenias que limitar el bloque a la
grabacion en directo Resultaba difictl sobretodo encajar determunados efectos que habias
hecho con la musica y que teruan que entrar en un punto concreto de la imagen Era una
labor de compostitor/ director de orquesta muy compleja porque el cronémetro no se para
y s1 entraba un efecto al minuto y veintidés segundos tenia que entrar como fuese Asf que
te veias en verdaderos aprietos Tan pronto 1bas demasiado lento te dabas cuenta que no
llegabas y tenias que acelerar a la orquesta como 1bas demasiado aprisa y temas que

ralentizarla

Después de muchos afos de trabajo tuve la suerte de entenderme a la perfeccién
con la orquesta y esas dificultades se resolvian con cierta soltura Pero después de muchos
afios Hoy en dia con la mformética nada de esto es necesarto Ahora lo que hemos

pasado los de m1 generacién solo nosotros lo sabemos

J5 Depende Muchas veces entro al principio del todo cuando sélo es un proyecto como
es el caso de Besos y abrazos o ciertos cortometrajes que he heche donde ya conoca al
director S embargo en otras ocasiones entras cuando la pelicula estd casi acabada

rodada y montada

BF Generalmente antes de empezar a rodar cuando la pelicula estd preparada Un dato
curioso es que en cast todas las peliculas que hemos hecho ha habido que grabar musica
antes de rodaje porque se necesitaba como play back Por eso comenzamos a trabajar antes

de tener imagen montada

LM Depende cada proyecto es distmto Por ejemplo en Entre rojas estabamos ya
mnvolucrados muchos meses antes de empezarse a rodar Incluso te dina desde que la
«Rubia» decidi6 ser directora hace seis o siete afos y ya habldbamos de c6mo 1ba a ser su
primera pelicula En cambio en La ley de la frontera nos encargaron la musica con la pelicula
ya montada con fechas de mezclas finales diez dias después y tan sélo ocho dias para
componer y grabar Gracias en este caso que un afto antes ya habiamos leido el guién
nos habfa gustado mucho y tenfamos claro lo querfamos hacer en esa pelicula s1 la
llegdbamos a realizar Por eso la pudimos hacer si1 no hubiese sido imposible con ese

margen de hempo
312 ,Se documenta de forma paralela a las exigencias del realizador o los contemndos del gion?

R A No suelo buscar material previc Me situo desde el propio guién

BB &1 a veces tomo referencias de alguna musica que me interesa escucho una cancién o

un tema de un disco determinado o busco referencias en cuadros ete

EE S1me documento pero no en el sentido de buscar informacion bibliografica
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J N Noes algo que me resulte necesario aunque en ese intercambio de 1deas si1 es cierto

que miras cosas que estds atento a todo lo que puedes aportar a la pelicula

S M Hasta ahora no ha sido necesario porque han sido pehculas realistas Caso diferente
sera el de una pelicula exética o histérica que precisaria la busqueda de un determinado

ambiente espacial o temporal

APO S Generalmente v a fondo Pero para salir luego huyendo a la hora de la

creatividad Nunca escnbo un documento

GGS No Nunca he querido dejarme influenciar Insensiblemente en el subconsaente
aunque tu no quieras te dejas arrastrar y eso es peligrosisimo Yo prefiero no escuchar

nada arrancar de cero

IS5 51 Suelo preguntaries a los directores qué musica ven ellos y en ocasiones te orientan
sobre determinados estilos entonces acostumbro a escuchar muchas referencias para

centrarme en lo que quieren para asimilarlo

BF Si y bastante El director te da unas pautas sobre lo que quiere en la pelicula y sobre

es0 nos documentamos buscamos informacién y se la comentamos al director

En trabajos que hemos hecho para elegir un determinado tema popular que
aparecia era necesario tener clerto ngor historico que aquel material que seleccionabas
fuese coherente Es ¢l caso de la sene sobre Blasco Ibanez que estamos haciendo en estos
momentos En un capitulo aparece una tuna cantando Entonces hemos necesitado buscar
informaciéon parhituras sobre las canciones que cantaban en aquellos momentos con el fin

de elegir la mas adecuada

Por otra parte s el director ve que te involucras en su pelicula que trabajas
intensamente en ella y le planteas aportes confia en que le has entendido v se relaja lo

cual viendo las tensiones a las que esta sometido es un alivio para el v para t

L M Siempre que hace falta es un trabajo que me gusta Cuando la pelicula lo precisa
buscamos dtscos hibros y documentos que puedan darnos pistas sobre la onentacién de la
musica En la serie de Biusco [banez hemos aprendido mucho sobre musica popular
valenciana En este caso estuvimos en Valencia recornendo libreras buscando partituras
de musica popular y hablando con Asins Arb¢ - excelente especialista en la materia— que

nos ayudé a localizar repertorio para bandas de finales del siglo XIX

313 Como trabaja habitualmente a partir del arguniento sobre el guuon literarto o tecnico sobre

un copron o con el montage finalizado?

R A Normalmente empiezo a trabajar sobre el gmién un guion tecuco Primero tomo
notas hablando con el director sobre lo que este quiere {uego minutamos v por ulbmo

voy a moviola
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BB A mi1no me gusta nada 1r a los rodajes porque tengo la sensactén de estar molestando
Aparte son un aburnmiento Por eso yo empiezo a trabajar siempre sobre el primer
copi6n El guién me sirve para orientarme sobre la historia pero es cuando veo la 1magen

montada cuando empiezo a trabajar

EE Lo hike siempre sobre guibn tomando nota de las ideas del productor y
adaptdndome posteriormente al copié6n y al montaje He intentado tratar de contar histonas

Con mi musica

JN Habitualmente comienzo a trabajar en abstracto desde el guién para acercarme a la
idea narrativa que propone Cuando se ha empezado a rodar viendo 1magen obtengo la
estética general de la pelicula a través de la fotografia el vestuario la calidad de la
mmagen la hinea interpretativa Posteriormente cuando la pelicula estdé armada es cuando
sabes qué necesita a nivel estructural Tanto desde el punto de vista expresivo que eso ya
lo puedes haber 1do mntuyendo como fundamentalmente desde el punto de wvista

estrictamente formal

El trabajo concreto de composicién se 1nicla slempre con un primer visionado en
proyeccién Me gusta tener una mmpresién de [a imagen a su tamafio porque los ritmos no

se perciben de la misma manera en una pantalla grande que en una pequeiia

SM La primera idea me la da el director pues cuando hablo con él todavia no he leido el
guién Me lo cuenta por encima y me da unas mndicaciones muy generales Entonces
empiezo a componer pero pensando exclusivamente en el ambiente general Dejo correr
las 1deas y comienzo a realizar bocetos muy genéricos a través de los cuales busco esa
especte de ley general que dote de cohesion a las diferentes miisicas de esa pelicula que
pueden ser muy distintas mncluso en estilo pero que partirdn de un sélo tema o de una sola

idea

APOQO Cuando me llaman para hacer una musica me dan el guién que la mayona de las
veces luego se modifica Pero yo nunca trabajo sobre el guién m siquiera me oriento en é|

n1 siquiera en las buenas peliculas

A mi1 lo que me orienta es la imagen Inmediatamente después de la imagen —
generalmente montada o incluso sin montar— el tono fotogrifico que es como una voz
mtertor una sinestesia que me habla de la profundidad y luego s1 puedo el tono de
recitado cémo hablan los personajes cual es la musica del didlogo En el caso que tengas
indicactones de los efectos aunque esto se suele trabajar posteriormente también te ayuda

Y el montaje te da una 1dea del conjunto de la sinergia de todos esos valores

Mis companeros musicos me decian 'Antonto fu ves el cime por un agujerito’ —
sabian que yo era cimara— Yo vera la musica de cine como el elemento que le falta al

encuadre para completar su sentido su comunicatividad Un encuadre no es lo que se coge
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sino saber elegir de qué se prescinde En la musica ocurre algo parecaido es saber
seleccionar un aspecto sabiendo que se prescinden de otros muchos En cualquier caso en
m1 caso el conocimiento y mi trabajo como camara fotografo etc ha configurade mi forma

de hacer musica para cine

G GS Hay muchas veces que al ver la pelicula por primera vez te sugiere una idea E

inmediatamente la escribo alli donde este Pero no es el caso mas habitual

Ahora con los procedimientos nuevos de video no hay problema Ves la pelicula

las veces que te haga falia hasta que te suna la 1dea

JS Del guion no me fio Un guién en cine no es nada Es el equivalente de los planos de
una casa hasta que no se construye no ves realmente cémo queda Prefiero componer con
la pelicula montada y a ser postble con el montaje defimtivo Eso no quiere decir que no
le dé cierto valor al guién De hecho me gusta leerlo e incluso voy al rodaje para ir
tomando el pulso al ambiente de la pelicula para ir madurando 1deas Ahora bien no
pongo una sola nota hasta que no tengo la pelicula montada Para poder componer necesito

ver muchas veces las imagenes

BF Nosotros como te decia comenzamos a trabajar ya desde el propio guion No
escribiendo cosas concretas pero s1 discutiendo sobre el ambiente apuntando ideas y

documentandonos

LM A mi1 personalmente me gusta leer el guién antes de que rueden y empezar a
anofar cosas Si puedo porque el tempo con el que cuentas te lo permite me gusta
componer en el vacio a partir del gui6n metiendome en la historia Luego 1r a los redajes
siempre que puedo y ver visionado de imagen De esta manera puedes 1r ensefandole al

director bocetos sobre lo que se te va ocurnendo a medida que se desarrolla el rodage
314 (Es paransted el punto wdoneo para comenzar?
R A Asi fue siempre

BB S

EE S Ese fue el método a lo largo de muchas peliculas y como en todo adquieres un

cierto hdbito
JN S
SM Si Mis tarde desde luego no me gustaria aunque sé que muchas veces se hace

APO S El acercamiento es dejamos a un lado el guién y pasamos directamente a la
moviola con la imagen ya premontada y en segundo lugar una vision mas completa con

didlogos y donde se tloman ttempos para la musica

G G S Hasta ahora lo ha sido
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JS Si No enttendo que se pueda escribir misica por ejemplo a partir del gui6n sin

disponer de tiempos etc

BF Creo que s1 porque aunque no escribes nada defimitivo hasta tener los tempos
concretos de los bloques esta forma de trabajo te permite implicarte enamorarte de la

historia

LM El caso 1deal pasa necesartamente por tener tiempo Tan simple como disponer de
tres meses para hacer la musica en vez de fres semanas El punto 1déneo para empezar a
componer es desde el guién un poco en abstracto A lo mejor luego no sirve para mucho lo

que has realizado pero por lo menos sirve para orientarte

315 ,Como prepara la construccion de sy musica? ,Plamfica la totahdad o parte de pequefios

cletmentos que le lleven progreswamente hasta el final?

R A Me gusta componer la estructura general de la pelicula trabajarla de principio a fin

y luego entrar en Jos detalles

BB Procuro tener claro en primer lugar qué tipo de trabajo requiere la pelicula Casi
stempre planteo la estructura global de la musica pero muy genéricamente para saber
¢omo va a desarrollarse dénde estan los puntos de tensién y cémo se ha de llegar a ellos

etc
EE Planificaba la totalidad y luego 1ba a los detalles

JN A m1 me gusta plantearme la pelicula en su totalidad aunque en principio sea de una
manera muy abstracta Pensar en el esquema general que presenta y en los diferentes
ambientes que puedan aparecer con el fin de tomar las decisiones necesarias a mvel de
estructura y sucesién de bloques para que la musica en su globalidad responda a la 1dea
que te has hecho de la pelicula En esto luego tienes que considerar que hay pehculas que

te permiten un planteanuento a nivel estructural mucho més global que otras

SM En prumer lugar a partr de la conversacién con el director desarrollo Ios distintos
tipos de misica que hagan falta —normalmente tres o cuatro— Desde ahf elaboro un
bloque diferente para cada escena aunque responda al mismo tipo porque siempre hay

diferencias de duracién desarrollo mstrumentacién

APO Yo siempre voy de lo general a lo parhicular nunca empiezo por una i1deita El
paso previo es preguntarme  qué estoy hactendo yo? Pues estoy haciendo una comedia o
una comedia de costumbres ciudadanas o rural etc Inmediatamente Illegan los
convencionalismos una comedia de teléfono blance Ileva una musica amable una
roméntica pide los violines una comedia rural pide un oboe un fagot una trompeta lejana
o una flautita Estos convencionalismos hay que aceptarlos por que son un medio de

comurucacién (La huirda de los convencionalismos pasa por conocerlos a fondo)
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A veces contradecir los arquehpos te funciona Morncone lo hace muy bien Yo
tambten me he jugado muchas veces el bpo y es lo que hay que hacer buscar lo nuevo
Por ejemplo en El espontaneo puse misica barroca bipo Vivald: o Teleman a una histena
que para nada sugeria en pancipio ese estilo En [as peliculas en que no he armesgado he

tenido la sensacion que no he funcronado tan bien

Hay que ir del miedo a la satsfaccién v no de la indiferencia a la indiferencia
Algunos compositores de musica de cine trabajan demasiado el sorude juegan en exceso
con la estereoforua con la acustica con el sinforusmo  El arco de tu musica debe seguir no
un hrnsmo propro sino el irnsmo de la historia de la pelicula ;Hablamos de una musica
parael cine o de una musica que inmediatamente va a pasar a ser un hstado de temas
para un disco? (Como se dice ahora wuna banda sonora  Banda sonora a la que se ha
privado del resto de sus componentes sonoros didlogos efectos efectos sala de archivo

anillos etc Pero bandn sonora es un terenno que vende )
G G S Esadeasion te la hace tomar la imagen

JS Yo acostumbro a ver la totahdad de la pelicula Estudiar qué le pide a la musica v

desde ese punto conuenzo a pensar en los diferentes bloques

B F Cuando esta hecho el primer montaje ves la pelicula entera y el director te va
indicando dénde ve é] la musica Sobre ese proceso comenzamos a trabajar Vamos de lo

general la pelicula como umdad a lo particular cada bloque en su situaci6n concreta

Esto no implica que tengas que componer en la secuencia crénica A lo mejor
compones prumero el bloque cuarto luego el primero después el decimo etc segun te

resulten mds atrachvos difictles o Ficiles

L M Primero tratamos de encontrar el enfoque o tono global de la musica hablando con el
director sobre que quiere qué pretende de [a pelicula Luego analizamos parte a parte

cada uno de los bloques y me organizo elaborando diagramas agrupandolos por temas

Hay veces sin embargo que lo que haces es componer sin mas preambulos Con
Azucena pasé algo de esto Sin haber visto apenas proyeccion de la pelicula compusimos
seis o siete temas en vacto Se los ensefiamos le gustaron y a partir de ahi aunque luego
habia que ajustar lo clerto es que va termamos la base de la pelicula 1a musica estaba
compuesta En otros casos como la serie de Berlanga tienes que ir trabajando por fases lo

cual siempre resulta més fabgoso

316 Enef casoque no fuesen commcrdentes  que valorarin mas la sensacion que fe proporcionan

las imagenes o las sugerencas del realizador?

R A Siempre el criterio del realizador El es el dueno de su pelicula
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BB La musica como ya hemos hablado debe responder fundamentalmente al esptritu
de las 1mégenes que uno ve una vez estdin montadas De nada vale que el reahzador o el
guionista o quien sea tenga unas ideas estupendas s1 luego eso no se traduce en que las
imagenes tengan ese cardcter excepcional Asi pues mu criterio es seguir lo que las
imégenes ofrecen y piden Ocurre que eso normalmente también lo tenen claro los
durectores y es ficil llegar a un acuerdo sobre este aspecto Es decir rara vez uno se ve en

ese conflicto
EE Pretend: siempre amalgamarlas

J N No suelo encontrarme en esta disyuntiva y si alguna vez me encontrase tratarfa de

llegar a un entendimzento

SM Hago lo que me parece mejor Como luego el director ttene plena libertad para si

quiere cambiario —yo no estoy para protestar— no hay ningun problema de ese tipo

APQ Hay que tratar de conciltar ambas llegar a un acuerdo sobre lo que necesita la
pelicula que es lo verdaderamente importante Hay muchos hallazgos de rodaje post

guibn que hay que confirmar

G G5 Nunca se ha dado una contradicci6n entre lo que el director me pedia y Io que yo
observaba en iméagenes Aun asi en los casos que me chocaban hablaba con el director

para exponerle m1 perspectiva y luego que él decidiese

Por lo que respecta a los momentos dénde va la musica el que manda es el
director pues ¢l es duefio absoluto de la pelhicula S1 dice que va musica en tal punto no le

digas que no porque no te lo va aceptar Te dicen los lugares y ademads suelen acertar

JS Considero que el realizador es el que tiene derecho a cargarse la pelicula y que yo no
soy mas que un eslab6n mds en la cadena Cuando por ejemplo me dicen arreglame esto
yo stempre digo lo mismo n1 arreglo ni estropeo nada es el director el que ha de decidir
sobre lo que quiere o no para su pelicula A mi me da unas directrices y yo soy fiel en la

medida de lo posible a lo que me pide

BF En esto lo tenemos muy claro Cuando se da este caso tratamos de convencerle de
cémo lo vemos nosotros Le dices que eso no lo ves as1 que se puede probar de otra

manera y que s1 quiere lo hacemos de las dos formas para que lo vea compruebe y elya

LM Esto ocurre sobretodo cuando el director no sabe manejar el lenguaje musical y por
lo tanto no es capaz de pedirte claramente lo que quiere Cuando realizamos dos versiones
—la que nos pide y la que nosotros vemos— suele funcionar mas en general la que

nosotros proponemos

561



Apendwces

32 Hallazgo de Ideas

321 ,Parte de una idea previa definida o de una mulhiplicrdad que va poco a poce diluadando?

R A Trabajo rapidamente sobre una 1dea y me pongo a componer En ese senhdo no

busco muche Creo que tampoco hay tiempo para pensarselo dos veces

BB Ambos casos Hay veces que lo tengo tan claro a la primera que mientras la estoy
viendo ya escucho la musica y otras que me vuelvo loco y voy desechando viéndola una
v otra vez hasta que doy con la 1dea Depende Lo que no se es st de m1 de la pelicula

del director o de qué
EE Unasola Sino eraaceptada la sustituia por otra

IN Lo ideal es poder desechar ideas ftrabajar con una certa variedad que te permita
pensar postbdidades diferentes Te sientas v escrnibes algo lo dejas A veces cop un
magnetofén pequeiio y lo echo en el coche porque a lo mejor vendo de aqui a Madnd se

me ocurre una idea la canto y queda grabada Luego unas cosas te sirven otras no

SM Losegundo Voy realizando bocetos sobre vanas 1deas hasta que encuentro una que
me gusta que me parece la idénea y que es la matnz de todo la célula onginal Tanto de

concepto como de eshlo de notas elc

A PO Como te he dicho antes me gusta que la musica nazca de una rdea global que
tenga que ver con lo que nos cuente la pelicula la iImagen No me gusta para nada

comenzar a trabajar sobre una ideita melodica o algo parecido

G GS Esoes complejo porque tu puedes estar muy 1lusionado con una idea y resultar
que estabas equivocado Por eso suelo aitar al director para que escuche el tema de la
pelicula y me dé su optudn Acostumbra a ser una 1dea que surge come material melédico

porque desde ahi va lo puedes desarrollar de mil formas distintas

15 Al trabajar con tan poco iempo no puedes desechar ninguna 1dea Tienes que 1r a lo
seguro Confiar en una 1dea y luego ir perfilandola hasta que se convierta en lo que tu

quieras
LM v BF Para empezar a trabajar buscamos pocas 1deas Tratamos de encontrar una o
dos que puedan ser utiles porque estén en la [inea que necesita la pelicula

322 ,Cuales su origen?

R A Es muy dificil saber como nace la 1dea Seguramente no se puede explicar En
realidad mas que nacer hay que construirla Pensar el género la forma que vas a trabajar

¥ qué es lo que inspira la hustoria qué cuentan las imagenes qué sugieren
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Cuando surge lo hace fundamentalmente en su aspecto melédico Sin melodia no

soy capaz de crear La 1dea mel6dica me evoca el resto de elementos

BB Buscar esa 1dea es lo mas importante lo mas dificil y lo que més fiempo me toma Es
un trabajo parecido al de los actores de meterse en los personajes solo que yo he de
meterme en la pelicula entera a través de conversaciones con los directores de ver muchas
veces la pelicula de hacer cosas y ver que no funcionan hasta que por fin encuentro le que
yo defimina como el estilo 0 el cammo a seguir Una vez que estd eso claro luego todo es
un frabajo no mecdnico pero s1 mas rapido Lo mas diffcil para mi lo mas comprometido
es descubrir cuél es la musica que pide esa pelicula Hay casos muy claros Por ejemplo
una comedia ligera sabes ya de antemano cuales son las claves y no tienes que comphcarte
mucho pensando qué hpo de musica es la que requiere Es seguirla como s1 fuesen dibujos

animados Hay sin embargo peliculas mds complejas en las que hienes que buscar mas

(Que cémo llega esa 1dea? Pues de repente en un momento dado sin saber como
n1 por qué No sabria explicarlo con palabras pero sabes que llega tienes la sensacién que
sale por s1 solo Puede surgir de muchas maneras un ntmo un mnstrumento un tipo de

escala un color o cualquier otra cosa
EE Laidea musical parte normalmente del leitmotfiv argumental

JN Yo empiezo a trabajar habitualmente sobre colores Tengo antes la 1dea de que colores
voy a utthzar qué instrumentos qué densidades orquestales mucho antes de saber c6mo
va ser la melodia la armonia etc Es un trabajo algo impresiorusta de busqueda de

texturas

SM Normalmente surge buscando lo que podriamos llamar melodia tema o musica
principal de la pelicula El hilo conductor que va a caracterizar la situacién central o el

protagorusta principal y a partir de la cual se derniva todo Normalmente es una melodia

APO No te puedo contestar al 100 % A lo mejor vas por la calle y te surge una 1dea
Llegas a casa y la comienzas a tocar en el prano Has cogido por ejemplo el ambiente
arménico un hilo conductor memoristico o a lo mejor no te dice nada porque ya no

recuperas el encanto de ese momento concreto en el que se te ocurrnd esa 1dea

Lo que es cierto es que necesitas estar trabajando para que lleguen las ideas
Cuando llevas quince o veinte dias sin componer necesitas poner la cabeza en movimiento
con lo que sea Y te sientas y dices voy a hacer un vals o un fox Precisamente algo de lo

que no se precise en tu pehcula

GGS ,Ah ! Eso no hay quién lo sepa Es un mundo muy complejo y no se puede decir

voy a hacer un fema Lo hards s1 puedes y lo consigues

Te podria contar muchos casos Recuerdo una pelicula de Antoruo Jiménez Rico en

la que actuaba de protagonista Maribel Verdu Estuve conversando con Antonio vimos
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mds o menos por dénde podia 1ir la masica v me puse a buscar un tema de las
caractenishcas que habiamos hablado Era verano y me fui a trabajar a la manga en una
casa que tenemos alli pero no se me ocurna nada Una semana buscando el tema y aquello
no salia Un dia estaba banandome y de pronte sah como una flecha del agua para
apuntar ese tema que andaba buscando v que curtosamente surgié en el momento que

menos esperaba

}1S Suelen ser 1deas melodicas a las que prosigue el ambiente armonico En ese sentido es

curioso que el ritmo no aparece casi nunca de forma primarna

B F En cada caso puede ser distinto Cada vez hemos partido de elementos diferentes Yo
creo que se trata de una cuestién de memoria Has visto mucho cine has escuchade mucha
musica y de repente sin saber cémo una imagen te sugiere el soido de algo que ya has
oido que no sabes qué es pero que te da vueltas en la cabeza que te ronda por a1 De
alguna manera es como s1 buscases esa 1dea en el recuerdo un recuerdo muy diluido en el

que manda ante todo el subconsciente

L M A la hora de 1dear creo que cada musico hene su propio sistema No crec que exista
un metodo para esto En mi caso normalmente me pongo a tocar la guitarra hasta que
encuentro algo que sin ser fo que busco me sirve de base para llegar a eflo Ofras veces
sin embargo puede que vaya por la calle y tararee sin darme cuenta una cancién de

principio a fin Luego el problema es llegar a casa y escribirla sin que se te olvide nada

3 23 ,Busci que sea novedosa o ante todo que sea ficl al fexto?

R A Yo he seguido a la hora de trabajar un cierto clasicismo Pero es porque creo que ese

es el lenguaje que mejor soporta el cine
BB Fiel al textoy a la 1dea del director

EE Si claro que prefiero que sea novedosa pero  'era tan dificil' Siendo al mismo

ttempo productor director y musico es como se podia haber innovado

IN Hablando un dia con un compositor amigo me decla que él cuando se sienta a
componer lo que méas le preocupa es ser original Yo le contesté que a mi lo que
verdaderamente me preocupa es comunicarme con la gente porque ademés no creo que ni
Bach ni1 Mozart ni Beethoven m Brahms inventasen ningun lenguaje musical —es
evidente que incorporaron cosas nuevas pero en realidad fueron epigonos perfecciorustas de
otros compositores— No me 1magino a ninguno de estos sentado delante del papel con la
finahdad de ser onginal sino con la de comunucar algo Y comurnicar algo a una cierta
colectividad porque siempre surge la defensa yo con comunicarie con (R personda  y eso
es tan discutible Por esta razén a m1 me da igual el bpo de lenguaje musical que ufilice o

st la musica que hago esti mds o menos vista M1 preocupacién es cémo voy a conseguir
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que estas imagenes digan algo con m1 musica Lo que me mmporta es el fin de la

comunicaciéon

Dhce Carmelo Bernaola que los lenguajes cinematogrifico y musical son anttéticos
que requieren un tipo de desarrollo completamente distinto Yo entiendo desde el punto de
vista que €l lo dice porque es cierto que la miisica requiere un desarrollo que no tiene por
qué comcidir con el desarrollo del discurso de la imagen y de hecho no comncide Pero hay
una forma de componer y de escribir que es adaptindote a una estructura previa Si la
estructura cinematogréfica es buena no hene porqué suponer un handicap para que el

resultado musical lo sea también

SM Busco que sea fiel al texto de la pelicula pero a la vez que no parezca una versién de
otras que se han hecho antes Entonces casi sin querer te sale novedosa porque no quieres

mitar

APO Novedoso en un sentido huir de lo que haya hecho en peliculas anteriores de
igual género aunque haya dado buen resultado ;Qué aburrido componer si no! Se puede

ser fiel al texto de mil maneras diferentes
G GS Al compositor lo menos que se le puede pedir es que sea ongmal

JS No me preocupa para nada que una miisica que componga no sea original Soy de la
1lea que ya estd todo escrito y por méds que queramos Jo que hagamos va a sonar a algo
ya hecho anferiormente For eso no tengo ningtin problema en que m: musica suene a tal o
cual referencia No fusilo nada pero tampoco me pongo cortapisas porque mi musica se

parezca a otra cosa

BF Buscamos que sea novedosa porque nuestro trabajo es ludico y buscar algo nuevo es
gratficante Pero no tanto en el senbido de hacer algo musicalmente novisimo swmno de

aportar a la imagen algo que no posee

En la serie de Blasco Ibafiez por ejemplo hay una secuencia en Ia que se le ve a ¢l
aparecer en un caballo a galope EI ritmo que provoca el sonido de los cascos al galopar
tiene una fuerza tremenda Entonces se nos ocurrié mantener ese ruido e incorporarlo a la
musica en su forma rnitmica contrastando con el ntmo de una milonga realizada a parhir de
un tema valenciano muy melancélico Esto es lo gratificante Juntar cosas que en s1 mismas

no son para nada novedosas pero st su combinacién

LM Siempre buscas que el trabajo que realizas sea lo méis onigmal posible porque
novedoso nuevo es casiequivalente a sorprendente y que sorprenda siempre es positivo
Pero a veces estds muy atado a las caractersticas de la pelicula y entonces lo que haces no

tiene que ser necesanamente original o novedoso porque tampoco hay lugar a ello
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324 Recurre alguna vez a wleas musicales que hene apuntadas y st uhhzar desde hace

fiempo?
R A No Creosegun lo necestto

B B Noes algo habitual Al ritmo que tengo que trabajar voy generando las 1deas segun

las necesito
E E Normalmente no lba creando segun necesitaba para cada pelicula

JN En el ordenador lenge una carpeta que dice temas para usar Tere no son temas que
se me ocurren en abstracto sino que los he pensado para una pelicula determinada y
luego por diferentes razones no he utihzado —no es un banco de ideas— Son temas que
no estaban mal pero que no encajaban Si considero que son malos los hro Por elemplo
tengo uno en la carpeta que es muv parecido al que va en El perro del hortelano  sin

embargo tiene una parte gue no me servia y por eso no lo ubhcé

SM Hasta ahora la musica que he compuesto para las peliculas ha sido nueva también
dentro de lo que yo habia hecho anteriormente No he utlizado material previo porque
cada una tenia una mohvacion distinta Pero en las tres he desechado 1deas Entonces en
lugar de hrarlas las he conservado en una especie de catalogo de 1deas para cine Incluso
cuando se me ha ocurndo alguna en abstracto previendo que en algun momento me
podrian llamar para una pelicula con muy poco tempo las he 1do dejando por s1 as1 o

modtificadas se pueden adaptar

A P QO Nunca he tenido esa costumbre Las 1deas se desarrollan se consumen, o se tiran

No soy frigorifico de mms propias 1deas

G GS Nunca Al ntmo que he trabajado lo que compoma temia siempre destino

inmediato
JS No nunca he hecho eso

BF Tenemos en el ordenador una carpeta que se llama Ideas En ella vamos metiendo
todos aquellos temas que se nos van ocurriendo cuande no tenemos mingun encargo
asigndndole un nombre que nos permita recuperarlos con faciidad A veces hay cosas gue

son uhles y vuelves a ellas para utlizarlas como material de trabajo

LM Yo ademas tengo siempre cosas escritas en papel o cintas con 1deas o riff’s de

guitarra etc

566



Estudios de poéhca mustcal en el marco de la [SeM

325 Sialcanza una 1dea que considera buena pero que no se amolda a las caracteristicas del trabajo
que esta desarrollando ,prefiere desecharla totalmente buscando una nueva o bien trata de

amoldarla hasta consegutr que se doblegue al mteres del texto sobre el que trabaja?

R A Lasideas que desarrolles deben ajustarse a las necesidades de la pelicula pues lo

primordial es que la musica debe estar pensada por para y desde la pelicula
BB Prefiero desecharla y buscar en otra direccién

EE Es muy sugestivo mds aun impresionantemente sahsfactorio retocar o amoldar una
idea desechada oirla después en moviola sobre imagen y merecer el aplauso y la

complacencra de sus cnticos

JN Stno me encaja nada la abandono y busco otra que en muchos casos no ha de ser

radicalmente distinta

SM Un poco de todo Desecho muchas ideas porque no las considero lo sufictentemente
védhdas pero también es cierto que una vez la he encontrado sufre modificaciones y

variaciones hasta tener el aspecto definitivo

APO Laidea per se es capaz de transformarse A lo mejor por pura tmbrica de la

instrumentacién Pero intentar doblegarla no 'Pobrecilla,

GGS S ladea era buena es porque se ajustaba a lo que queria el director a lo que

habiamos hablado y a las necesidades de la propia pelicula

JS Prefiero reconducirla a desecharla Buscarle las vueltas hasta que me sea uhl para lo

que quiero

BF En ese supuesto lo que hacemos es llevar esa 1dea que no se acaba de ajustar como
alternativa Prumero hacemos lo que hay que hacer lo que se nos ha pedido y luego

desarrollamos todas aquellas 1deas que sean més arriesgadas

Enesto como ya hemos comentado la complicidad del montador es fundamental
S1 tienes esa suerte poder probar ideas que parecen descabelladas en un primer momento
te da el placer del nesgo de la aventura de salirte de lo marcado y te aporta el aliciente

necesario para el trabajo duro de cada dia Aparte que puedes hacer grandes hallazgos

LM Esta labor de artesania musical me parece muy boruta El esfuerzo de reconducir algo
que te gusta mucho pero que le falta un par de recortes para encajar en lo que necesitas me
resulta muy estimulante y es algo que se hace especialmente con i1deas que henes

guardadas y anotadas previamente
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326 (Expone su wdeq motriz g criticas externas?

R A Si Voy trabajando y consultando al director antes de ir con todo el trabajo a la

moviola Nunca he femdo ningun problema en ese senthdo

BB S me gusta Como trabajo en el ordenador con un programa secuenciador
independientemente de que luego la musica vava a ser para sintehzadores o musicos
puedo ensenarle una maqueta al director Mas que nada porque con los presupuestos con
que se trabaja no hay posibikidad de repetir en grabacién Entonces me gusta saber que
voy por buen camino que a él aunque sea una maqueta le funcicna y que esta dentro de
lo que hemos hablado Asi evite llevarme sorpresas desagradables cuando estamos en el

estudio de grabacién

E E Hay que partir de una base vo era el funcionarie musical de la productora y como

tal funcionario tenia mis superiores

IN Noes necesario Salvo en contadas ocasiones que se producen de forma aislada —el
bloque final de Bwana es una de ellas— prefiero no ensedar el trabajo que estoy realizando
a los directores Es mejor hablar con ellos de conceptos de cosas en abstracto Entre otras
razones porque tengo la experiencia que el que no es musico aunque te diga que se hace
la 1dea de como es la musica a partir del boceto que le puedas ensenar nunca se la hace S
tu le ensenas una maqueta hecha en un sintehzador él no va a oir jamas a la orquesta

detras del sintetizador No tiene la capacidad de imaginar la musica

Recuerdo el primer trabajo que hice con Josefina Molina Teresa de Jesus De vez en
cuando ella me decia s1 no le podia ensenar algo de lo que estaba componiendo Para
jushficar m1 negativa le explicaba que la musica que estaba haciendo era antpianishica y
c6mo yo solo se la podia ensenar con un piano lo més probable es que no le gustase nada
v que surgiese un problema de confusién me vas a decir que ne te gusta y realmente no sabes
In muswea que estey planteando Cuando posteriormente la ové en el estudio en su forma

defimtiva conadié conmigo en que ilevaba toda la razén

El problema estd en que hablar en abstracto también resulta muy complicado Es
dificil verbalizar las ideas cuando trabajas a un crerto nivel subconsciente y estas
absolutamente implicado en la hustoria de la pelicula Algo de esto nos ha pasado a Pilar y
a mu en Ti wowmbre envenena s suefivs FEstuvimos hablando horas y horas sobre el
concepto de la pelicula Teniamos claro que la musica tenia que apoyar fa histona de amor
Sin embargo nt ella n1 yo supimos expresar la clave musical de la pelicula Cuando la
grabé me di cuenta que aquello tenia multiples referencias a ta Opera sonaba en un
ambiente cercano a las operas de Donizeth Si hubiesemos encontrade esa referencia al
principio ella hubiese estado mas tranquila sobre lo que yo estaba haciendo y yo hubiese

tenido una 1dea mds precisa para trabajar
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SM Si a mi muer Es una gran ayuda porque muchas veces estoy como todos los
compositores ensimismado con lo mio y es bueno que otra persona te diga criicamente st

le parece que funciona o no Le hago caso y siempre agradezco hacerlo

ATPO No era muy partidano de ensefiarle a los directores lo que 1ba comporendo
fundamentalmente porque hay cosas que por las caracteristicas de cada nstrumento no se

pueden reproducir en un piano

GGS Yo normalmente cuando encontraba la idea de la pelicula citaba al director Venia

a casa y se la pasaba al prano

Siempre hemos estado de acuerdo En ese sentido no ha habido problemas pero

me gustaba que la oyera él eso sf

JS S1 Yo se lo hago escuchar a m1 madre  y me funciona muy bien Me sirve en

alguna medida para tener la opinién del espectador medio

BF yLM &1 Cuando empezamos a trabajar le vamos ensefiando al director parte de lo
que componemos en plan maqueta —esta es una de las ventajas del ordenador— Asi nos
aseguramos que vamos por el buen camino que el director no se va a llevar una sorpresa

y de paso podemos aportarle 1deas

33 Estratepias

331 ,Queeslo pnmero que busca en las imagenes para comenzar a trabajar?
R A El ambiente la textura de la historia De ahi nace una idea melddica

BB Busco el conjunto el ambiente Cémo son los personajes c6mo estdn veshidos c6mo
andan o hablan cual es el ritmo de montaje cudl la decoracién s1 es de dia o de noche la
luz etc Son informacrones que te van entrando las vas procesando y luego no sabes

cémo se transforman en musica
EE Concordancia

JN Las pnimeras informaciones que obtengo de la visualizacién de las imdgenes me dan
la pauta de cual es el color timbrico que precisan Esto no sélo viene determmado por la
instrumentacién sino también por el tipo de tejrdo o textura arménica que vayas a utihzar

Es muy distinto elaborar un tipo de armonia elemental unas series o algo mas complejo

El tipo de textura formal —s1 vas a utilizar una melodia acompaiiada un tema en el
sentido convencional o un desarrollo celular— es un paso de caracter més técnico que se
realiza posterrormente y que puede variar con el proceso de trabajo Por ejemplo cuando
estaba haciendo Intruso al principio estaba seguro que podria hacer un frabajo de hpe
serial Luego fur desechando esa idea y entré en un terreno cercane pero mucho mads

expresivo mds romantico
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SM Mi busqueda no se centra en las imagenes Para mi cuenta el guién El resto de
elementos exclusivamente a nivel de duracién de las escenas y poco mas Cuando tengo
imagen la musica ya estd compuesta lo unico que hago es adecuarla a los tiempos

Cambrarla a veces mucho pero sobre lo que va hay

A PO Esun pocolo que decia Chopin respecto a que el buscaba la nota azul No se trata
que busques Do # Mayor porque tenga un sentido dramidbco o Re Mayor un cardcter
épico No se trata de una teoria de los afectos pues en muchos casos una pileza tiene una
tonalhidad porque lo exige la testtura del matenal que estas empleande Simplemente es

una sugerencia conceptual que henes para crear

Yo planteaba todos los blogques segun la expresion de la imagen en cada caso  este
blogue es sunplemente subrayar este es aquello otro Deducia los bloques facles de los
que podian plantear problemas En este trabajo surgian las 1deas —como decia Stravimsky

trapagando es como funciona Ia imagmacion — De ahi pasaba al dispositive instrumental
(Que tengo? ,con que planhlla instrumental por el presupuesto que dispongo puedo
contar de tal forma que funcrone para mis objetivos? Juntaba los bloques por las
posibilidades de grabacion Y luego ,que instrumentos? & tema por ejemplo veinte
instrumentaos no tlevaba violines porque pocos suenan a lata preferia llevar violas que
dan mas juego para los agudos v los graves y empastan mejor Luego una trompa para un
momento solitario etc Ast tha hactendo una plantlla instrumental que rataba de mediar
entre las necesidades que 1ba estmando y el mdximo disfrute posible del instrumento para

gque fuese utl en la mayor cantidad de bloques posibles

Luego este trabajo le 1ba dando la insptracién por asi decirle al bloque Unas veces
me venia la 1dea del blogque fundamental y luego 1ba descendiendo Otras veces vas

haciendo bloquecitos mas pequenos que te conducen al bloque principal

G GS Laimagen te puede sugenr una determinada idea mbrica A m1 cas1 siempre

me lleva a las cuerdas pues son la base de la orquesta

St escribes bien las cuerdas no te preocupes de lo demas la musica sonara bien
Como la cuerda la trates mal todo sonara mal Este fue un consejo de un sabio profesor
mio Ricardo Dorado st consigues una buenn cuerda fodo lo que le anadas sera bontto omo no

In consigas ofudate

JS Yo veo la pelicula y la analize narrativamente estudiando cuales son los puntos fuertes
de la historia Realizo una vis16n general y miro donde puede aportar la musica més cosas

Me fyo en la estruchura narrativa de la pehcula

B F El primer paso consiste en buscar la imea la plantilia instrumental y el estlo que te

piden esas iméigenes

570



Estudios de poetica mustcal en el marco de la [5eM

LM El color y la luz son los elementos que me sugieren la linea de la pelicula Soy un
gran aficionado a la fotografia y ademés he trabajado como fotégrafo Por eso me gusta
hablar con los operadores de las peliculas para saber cual es el concepto luminico con el que
estdn trabajando de dénde parte —normalmente suele tener como referencia un cuadro
una estética pictérica — Esas informaciones me evocan un color musical determinado una
paleta de hmbres que es el esqueleto primario de la musica el tpo de sorudos los

instrumentos el ambiente general

332 Compomendo ,a que concede mayor importancia al encuentro de una idea onginal y eficaz

o a la capacidad tecrica de desarrollo?

R A Es muy importante la fluidez de 1deas pero la técnica de elaboracién resulta esencial
Asmmismo que lo que haces tenga a la vez coherencia interna y correlacién con la

1magen

La técnica es muy importante Detrds de todo gran compositor hay un gran técrnuco
S1 las 1deas son muy buenas pero no hay técruca que las sustente el resultado siempre va a

ser pobre En realidad toda buena idea es fruto de una habil técrca
BB Alencuentro delaidea Lo otro es més una cueshén de trabajo y de prictica
EE Al encuentro de una 1dea

J N Creo que tan importante es tener buenas 1deas como saber desarrollarlas No obstante
una caracterishica de mi forma de trabajar es que me gusta utilizar poco matenal temético
Soy un compositor que se siente a gusto en los desarrollos Disfruto reelaborando un

material mmimo que considero suficiente para desde él extraer toda la musica

Utihizar por ejemplo una pequefia célula que en un bloque es un
acompafhamtento o un contrapunto como tema para ofro momento o coger un fragmento
de dos compases de la melodia principal para que sirva como contrapunto en otro bloque
son recursos musicales que me mteresan Ademds cuando mayor es la coherencia y

economia de elementos de la musica mayor es la untdad que Ie aporta a la pehcula

5M A las dos cosas No me mnportaria partir de una idea incluso que no fuera mia pero
creo que si1 lo es tan mmportante es que sea ongmal y novedosa como que se pueda

desarrollar correctamente

APO Un tipo de cosa concentrada es lo que me gusta en musica por eso mis desarrollos
son muy cortos Ya lo decia Debussy escuchando a los clasicos apaga que wviene el

desarrollo  También decia Stravinsky yo ne contpongo musica la tnvento

GGS La auténtica dificultad del trabajo reside en encontrar la 1dea Una vez que la
encuentras ya no hay problema Es cuestén de desarrollo de arroparla como tu quieras

pero la 1dea es lo dificil No no resulta nada sencillo
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]S Laidea tiene que ser buena v hene que dar juego Que te permita vararla sin dejar de

ser reconocible pero sin ser lo mismo siempre

BF Creoque lo que se busca es una tdea feliz con la que luego puedas jugar bien a gusto
Tendemos a que el blogue de arranque el de titulos dé las claves de la pelicula Que la
idea feliz aparezca en él Por eso trabajamos primero este bloque incluso antes que se
acabe la pelicula Resulta el mas dific)] pero una vez que lo has encontrade tenes

encaminado el trabajo

LM Las dos cosas son igualmente importantes Ahora bien que la i1dea con la que
trabajas sea flexible y te permita adaptarla a las diferentes situaciones momentos y

longitudes que puedas necesitar resulta esencial

333 Prefiere utthzar pocas ideas para desarrollarias y vanarlas constantemente o emplear un

buen numero de tenas diferenfes?

R A Normalmente me he visto obligado a pebcaén de los directores a trabajar con
muchos temas diferentes en algunos casos muy breves He terudo que hacer mucha musica
en cada pelicula —entorno a una hora— con temas muy diferentes casi sin umidad Pero
me he quedado con las ganas de trabajar que es lo que me parece mejor una pelicula con

un tema central de relevancia y luego lodo lo demds como variaciones de este tema

BB Me gusta utilizar pocas 1deas Las menos posibles v lo més desarrolladas No por
tacanez sino porque me parece que asi debe ser 51 usas muchas ideas provocan
dispersion vy si la misica es muy dispersa entonces molesta y eso es lo ulhmo que debe

hacer en una pelicula
E E Mejor stempre pocas 1deas

] N Comeo se deduce de la anterior respuesta en principto me gusta trabajar mds con una
musica desarrollada que con un tema recurrente como sucede por ejemplo en las pehculas
de David Lean en las que aparece un tema afortunado de forma indefiida Ese es un

sistema pero a mi me gusta mds trabajar con ideas 0 combinaciones de estas desarrolladas

Por ejemplo en Libertaries ademds del himno de la CNT de las Libertarias —la
Varsoviana— hay dos temas compuestos espectficamente para la pelicula Esos tres
elementos aparecen por s1 solos en algunos momentos Pero luego con ingredientes de

estos tres temas se construyen desarrollos que aparecen combinados en diferentes instantes

Por otra parte Amantes es una pelicula extraordinariamente sencilla hecha con un
cuarteto de cuerda un piano y dos mstrumentos de percusion —una botella de anis y una
pandereta— Su estructura es un ejemplo tipico de desarrollo Se basa en la presentaciéon de
una serie de elementos que van apareciendo ¥ sumandose a lo largo de la pelicula hasta

que llega al dlimo que es la melodia y da como resultado un villancico de Navidad Es

572



Estudios de poetica ntustcal en el marco de la 15eM

como hacer variaciones de un tema pero sin estar ¢l tema al principio En un momento
determmado con la toma de postura de un personaje aparecen los mnstrumentos de
percusién y al final en la ultima secuencia surge una voz que canta ande ande ande la

marmmorena y se descubre el villancico

Otro caso de desarrollo es Intruso Un tema convencional postumpresionista aparece
en los titulos de créditos A partir de ese momento de ese tema no aparecen mas que
elementos no mel6dicos como una especie de células que se van desarrollando en direccién
a un oscurecumiento y un alejamiento cada vez mayor de la idea del principio que era una
idea luminosa La musica al igual que la pelicula cada vez se va haciendo més oscura
mas claustrofébica Entonces en los titulos de crédito de salida vuelve a aparecer el tema
del inucio y o hace con un sentido dramético total y absoluto Pero no es solo un recurso es
que tiene sentido ciclico Después de lo que ha pasado con el desarrollo de los temas que al
terminar aparezca como estaba al principio responde a la :dea fundamental de la pehcula
el personaje central que desencadena la tragedia que busca la utopia al final de una
manera terrible consigue su objetivo tener dos hombres en las mismas condiciones
poseerlos hasta las ultimas consecuencias lo cual es imposible y utépico ,Qué ocurre? que
los tiene a los dos exactamente 1gual muertos y ella con los dos mifios Entonces al sonar el

tema del principio aparece la estructura de la pelicula su 1dea béasica

Estos dos ultimos son dos casos muy claros de trabajo de desarrollo pero también es

crerto que somn excepciones

SM Quieroy de hecho as1 lo hago utihzar exclusivamente una para cada pelicula pues
es lo que le da coherencia Igual que me gusta que un compés de una obra mia no pueda
pertenecer jamés a otra quiero que cada pelicula tenga su propia identidad Las musicas de
una pelicula suelen ser muy heterogéneas porque cada escena necesita un tipo distinto

Precisamente por eso es necesario que haya solamente una 1dea que Ias unifique a todas

APO El concepto de desarrollo clasicista desaparece con la velocidad de la socredad
actual La idea ests por encima del desarrollo Decia un profesor mic la diferencia entre los
diferentes periodos lustoricos es una cuestion de prisa Hoy no se prepara la situacién se
aborda directamente con toda su contundencia y de ahi nace el concepto de violencia No

hay un llegar a sino que estamos siempre en el cenit Bueno  pretendemos

G GS Procuro cefurme a una idea porque st no el oido se desorienta Si tu plasmas cinco o
se1s 1deas distintas no hay oido humano que Io pueda captar Es mejor trabajar sobre una

idea siempre que sea buena claro

Luego viene el trabajo del compositor darle forma cambiarla desarrollarla  un

trabajo mds técnico que no resulta tan dificdl
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JS La musica tiene que tener una unidad v la urudad se puede dar de muchas maneras
St das una unidad melodica te cargas la pelicula porque es espantoso estar oyendo toda la
pelicula la misma melodia Yo prefiero coger tres o cuatro temas y luego buscar esa urudad

a traves de la instrumentacion v del estilo musical que hayas escogido

B F En una pelicula esquematicamente hay cuatro o cinco temas Sobre estos va a girar el
desarrolle de la musica que temahza a través de los bloques a los sujetos/actores a las

situaciones o a los ambientes

L M Creo que lo que mejor funcrtona y centra mas al espectador es tener un par de temas
bdsicos y a partir de aht empezar a desarrollar 51 nos fijamos en las peliculas cuva musica
se ha hecho famosa porque a todo el mundo le gusta normalmente es un s6lo tema el que

logra ese efecto

En Las cartas de Alon toda la musica estd elaborada a partir de una especie de
canc1on de cuna africana de tan solo medio minuto de duracion que canta el protagorusta
—un senegalés— casi al final de la pelicula cuando muere su amigo La transcripcién de
esa cancidn a nuestra escritura no resulto nada facil pero musicalmente ese trabajo de
llenar ambientes diferentes parhiendo de un elemento minimo resulté muy atractvo En
Makmaoya ocurre algo similar A partir de la cancion que fue lo primero que hicimos

hemos sacado buena parte del resto de la musica

334 Modifica el lengnage expresroo que emplea dependiendo del hpo de fexto o considera que

cualquier tipo de lenguaje nhlizado convenentemente puede actuar en su favor?

R A Aunque he utibzado matenales contemporaneos lo cierto es que la musica tonal es la

que mejor funciona en el cine sobre todo porque permite el desarrollo de la melodia

BB Noes tanto un problema de lenguaje La cuestion es que funcione con las imdgenes
que se plegue a ellas v que aporte cosas No obstante si es cierto que determinados estilos

cuesta que funcronen
E E De todo hubo en la vifia del senor

JN Creo que adaptar el lenguaje musical al tipo de exigencias de la pelicula es
fundamental Hasta tal punto que no equivocarte en la eleccion del lenguaje supone el 90%
del éxito de la musica Mas que el hpo de elecaon de textura si es polifénico homédfono
etc lo realmente importante es saber elegir bien el bipo de lenguaje tonal o no tonal que se

va a uhilizar Eso es lo que puede ser el exito o el fracaso de la musica en la pelicula

Esto hace referencia a la cuestion de los codigos El lenguaje musical como el
hablado no es significante es interpretable con respecto a un ¢6digo Nosotros tenemos
unos c6digos culturales histéricos con los que asimilamos la musica y siempre la vamos a

comprender con respecto a ellos Por ejemplo una musica excesivamente compleja la
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asoclaremos a procesos mentales mntrincados a personas de un conterudo intelectual

elevado mientras que una musica popular la asociaris a gente comun n .

En m: hibro hago una comparacién entre Amantes e Intruso Ambas cuentan la
historia de dos trios he utilizado dos lenguajes completamente distintos porque responden
a caracteres a una extraccion social y unos procesos mentales de personajes diametralmente

opuestos

Esto vale también para la musica absoluta Como ejemplo valga lo que me ocurre
con un disco de musica pura africana Lo escucho con atencién pero como no manejo sus
c6digos no consigo que me emocione que me diga algo Me podna legar a interesar a
través del analisis descubriendo por ejemplo que tiene una estructura complejisima pero

estariamos hablando de otra cosa

SM Creo que cualquier tipo de musica bien utlizada puede ser util Exceptuando cuando
se trata de una pelicula histérica pues en ese casc tienes que hacer una indicacién del

estilo de esa época y no puede ser de otra manera

APO Siempre hay una hmitacién Se dice que no sélo hay géneros sino una proyeccién
social muy determinada film destinado a Y s1 esa trayectoria es clara hay que apoyar a

produccién no a nuestra vardad

G GS No Cualquier lenguaje no Ah{ tenemos ¢l caso de John Willams que para mi es
el mejor Su lenguaje no puede ser mis eminentemente clasico Y como él tantos
composttores El problema es que el ane no lo acepta Requiere generalmente un

lenguaje clasico

Yo he empleado diferentes estéticas y lenguajes Incluso en una pelicula que he

hecho recientemente hay un bloque dodecaféruco pero no acaba de resultar

JS Dependiendo del conterudo de la imagen y de lo que cuente la historia puede valer un
tipo de lenguaje u otro Luego en cada texto hay que tener umdad de estilo que no

presente fisuras

BF Entiendo que eso depende de la gerualidad del compositor Hay una serie de cédigos
no escritos que marcan algunos o todos los estilos musicales Aun asi tratamos que el
lenguaje no nos condicione que salga por s1solo Tampoco podemos dejar de lado que hay
estilos que tenemos mds trabajados que nos son mas cercanos por el ipo de musica del que
venumos De hecho el tipo de peliculas para el que nos solicitan tienen siempre alguna

relaci6n con elementos folcléricos del rock o mas actuales

LM Cada pelicula atendiendo a sus propias caractensticas requiere un tipo de lenguaje
—aunque hay directores que prefieren lo contrario a lo que parece pedir la imagen-—~ Pero

una cosa es lo que se reconoce como eshlo de un compositor o un intérprete y otra es el
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lenguaje estlistico pues el estlo personal creo que permanece en cada obra

independientemente del lenguaje que se esté uhlizando en ese momento

En nuestro caso cuando hemos trabajado para Teatro ha sido necesano ir a un
planteamiento mas clasico no en cuanto a lenguaje sino en plan de concepto de
mstrumentacion  de escritura etc Aunque se reconoce perfectamente nuestro estilo
personal esos trabajos requerian un acercamiento composihivo distinto y tienes que dérselo
En Las cartas de Alow sin embargo el planteamiento es completamente diferente aunque
persigue el mismo fin ayudar a contar cosas Utilizamos unas Koras y unas Kalimbas que
le dan a la musica una tendencia africana mmequivoca y que conecta claramente con la

historia que se esta contando

335 Busca narrabttnzar la musica a la hora de realizar las composiciones?

RA S

B B No hay una generalizacion pero me gusta que la musica cuente cosas
EE Si me ha gustado que mi1 musica contase historias

J N A veces Dependiendo de la funcién de la musica en la pelicula No es lo mismo s
estoy trabajando para un tiriller o una escena de accién que para el discurso de Durruti en

Libertarigs o una pelicula como Amanies

SM Siempre incluso exageradamente Se que hay cosas que los espectadores no van a
percibir porque no son evidentes Ademas para serlo se necesitaria un alto grade de
atenci6n muchas repehiciones v que el espectador fuese musico Pero a mi me sirven para

componer

APO La musica profundamente cnemalogrifica se basa en una asistencra
cinematografica profunda y total Me dan pena los que disfrutan de las bandas sonoras

Supongo que veran la imagen en silencio como contrapartida

GGS Volvemos a o de antes [a i1dea te lo suglere A todos los miveles includo los
propios ambientes por lo que transcurra la historia Lo importante es que responda al

caricter general de la misma
JS S

BF y LM Ahora no tanto pero antes era muy tipico que los directores te pidiesen que
los personajes principales tuviesen su tema Este trabajo tiende a gustarnos cada vez
menos pues aungue la musica puede v debe tener un valor esencial de apoyo a la imagen

de colaboracién a la vez ha de lener una cierta independencia
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336 De ser afirmattva la respuesta antenor  Intenta generar suspense marcar los personajes
seflalar las direcciones de la accton o determinar ambientes a traves de los diferentes elementos

musicales?

R A Bueno me parece que a fin de cuentas ese es uno de los cometidos priontarios de la

musica cinematografica S6lo asi1 se puede ayudar a contar cosas con la musica

BB Esto tiene que ver en parte con la sincrorua de la musica respecto a la pelcula Es
basico que la musica siga a las iméAgenes que las vaya apoyando y ayuddndolas en
aquellos aspectos que pretende el director Para eso hay recursos de escritura que te llevan

de una forma mas o menos eficaz

EE No fue mmprescindible Ademds me faltaba rempo IFI al mismo hempo de
Productora cinematografica era editora de mis partituras 1mprimiéndolas en papel y
discos Todo ello pesaba sobre mis espaldas Donde s1 hubo oporturudad fue sobretodo en

trabajos hechos para dibujos animados

JN Enlos casos en que es afirmafiva si lo que pretendes es apoyar la acc16n o enfatizar la
sensac1dn de movimiento henes necesariamente que narrativizar la midsica Cuando su
funcidén es describir emociones de los personajes o puntos de vista que no estdn en Ia

imagen el valor que aporta la musica es mas auténomo

Aun as1 creo que en el cmne no resultan las asociaciones de tipo temético porque no
se pueden desarrollar converuentemente cuatro o cinco temas en hora y media Si funciona
realizar asoclaciones con elementos de color hmbre etc ya que esto si te da pie a

desarrolios 16gicos pues son elementos mucho més sencillos y breves

SM Cada musica tiene que ver 0 con un personaje o con una sifuacién y sus
transformaciones se deben a motivos simbélicos que solamente conozco yo pero que creo
que mnconscientemente pueden ser captados por el espectador Por eemplo s: hay una

tema para una madre y otro para su hya y yo hago que el de Ia hija sea el mismo que el
de la madre pero diferente al 1gual que una hya es como una madre pero distinta estaré
marcando esa relaci6n de una manera muy precisa por mds que en una primera audicién

seamos incapaces de captar esto conscientemente

APQO Se mtenta todo Pero sobreentendidamente La eficacia de los efectos smcrérucos
estd mas alla de las meras coincidencias Dar un golpe de timbal sincrénico a un pufietazo

se lo dejo a otros (Se lo encarecerna a los efectos sala Mas f4cil)

G GS Esa el la labor de un compositor de cine Recurnir al matertal musical para aportar

esas ayudas a la imagen y a la historia que se estd contando

JS Depende del argumento de la pelicula y de lo que muestre la imagen Unas veces

tienes que dar velocidad a una accién determmmada o quitdrsela Otras sacar los
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sentimientos internos de los personajes que no estan exphatos en la imagen  Ese es un

trabajo que me gusta

BF y LM Esa caractenzacion de los personajes o el uso de determinadas férmulas
probadas en pasajes de acci6n etc para crear un escenario determinado es indudable que
contnbuyen de alguna forma a la fluidez de la narracion Siempre encuentras clertas
secuencias que te llevan necesarlamente a determinados cliches No obstante siempre que

podemos tratamos de hunr de este

337 Piensa que sit partitura debe poseer una arhiculacron mustcal propa?

R A Me hubiese gustado que fuese as1 pero no ha sido posible en la mayona de los casos
Mis partituras s1 hienen esa articutacion v unidad en cuanto a la orquestacién buscada pero
como 1dea no me han dejado Hay una gran coercién por parte del director en la cantidad
de bloques en los hempos que estos deben tener etc Por eeemplo en un bloque de cualro

segundos no hay lugar para desarrollar absolutamente nada

BB Si la musica funciona en la pelicula ¥ aporta contenidos casi con total segunidad
funcionara independientemente Quiero decir que aungque tu no busques que la musica
que estis componiendo se pueda ejecutar fuera de la pelicula que hene como origen si esta
bien realizada y su construccion es sélida tendra un arhiculacion propia que sera buena

tanto dentro de la pelicula como fuera de ella
EE 51 creo que da urudad a tu trabajo

JN Si Aunque no siempre es postble s1 se trabaja lo suficiente sobre la estructura
cinematografica y el montaje esta cuidado se pueden conseguir estructuras musicales
interesantes que posean su propta arbculacion De hecho cuando trabajas con montadores
que henen ese sentido musical de la narracién cinematogrifica esta suele ser mas fluida
la cadencia de cambio de planos responde a un senhido més armonico y claro que hace mas

natural la lectura de la hustona

5M Si Cuando se ha tratado de unuir la musica pura estructural o abstracta con la musica
narrativa se han encontrado problemas pero yo creo que es un objehvo que se puede
lograr v es bueno que asi sea De hecho a m1 me gustaria gue la musica de mis pehculas
pudiera funcionar como musica pura aungue no se notara para nada cuando se esta viendo
la pelicula Es decir que cuando un espectador esté viendo la pelicula no perciba que eso

es una musica pensada para un conclerto y no para una banda sonora o viceversa

A PO Ojald pudiera sushtuir siempre las formas propias de la arquitectura musical por la
arquitectura ofrecida por las formas ntmica y metrica cinematograficas Una vez puse
mdusica a un parbdo de tenis Y a una arafia que cazaba y devoraba un insecto Los

instrumentistas que ejecutaron mi parhitura todavia me recordaran
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G GS La musica puede tener su propia articulacién siempre que consigas que esta sea

paralela a la de las imdgenes y que funcione pues ese es su fin primordial

]S Pienso que la musica dentro de la pelicula debe tener unidad pero que s1 la sacas
fuera no debe perder esa articulacién Por eso me hacen dafio las peliculas en las que
aparecen canciones de grupos distintos por todas partes y no sabes muy bien qué pmtan

ahi m1 que hilo argumental las une

BF Nos parece sugerente pero nc supone un planteamiento previo Estamos
basicamente hgados a la imagen Nos influye mas lo que el director ha rodado que la

estructura interna y especifica de la musica

LM Aun asf yo creo que ese es el 1deal Lograr que la musica funcione a la perfeccion
con la imagen que contribuya a expresar la 1dea del director y que ademés tenga un

sentido propio y funcione en si misma

3 38 ,Como mtegra la palabra profertda y los nudos no musicales?

R A Cuando compones para una pelicula cuentas de antemano con que al lado de la
musica va a haber didlogos rmidos de muy diversa indole etc El que sepas esto no
significa que en no pocas ocasiones seas incapaz de comprender por qué dejan tan baja la
musica en algunos bloques cuando los ruidos que la suplantan no aportan absolutamente
nada y en cambio la musica estd describiendo todo un mundo de senhmientos que no

estan en la imagen

BB Cuando trabajo tengo los didlogos pero no tengo los efectos Entonces procuro
enterarme de todos los que va a haber pues como trabajo muy a medida s1 hago crecer
mucho la musica y hay un didlogo o un rurde no musical te lo cargas Asi que ya escribo
para que la dindmica baje de por s1 —un par de istrumentos en pianfsimo etc — aunque
luego la puedas ayudar en uno u otro sentide en la mezcla final de la pehicula De la
misma manera S1 hay un hueco maravilloso para que crezca la musica aumento la
instrumentacién y lo pongo todo en fuerte Lo fundamental es que se note lo menos posible

la mano del mezclador

EE Soy musico y podia contestar categéricamente que la musica es muy superior a
todo lo deméds Sin embargo "debo" reconocer que los efectos (especiales de sala) y los
didlogos tienen también suprema mmportancta Unos pasos un grto un claxon una
carcajada un demarré pueden ser tan basicos en una secuencia como una pagina

musical

JN Hay que tenerlos presentes porque estan ahi para contar cosas para dar mnformacién
Es en esencia una labor de evitar que choque la musica contra ellos Por eso hay que

cuidar los puntos de entrada de la musica que a efectos de sentido es uno de los
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elementos basicos y luego la disposicion de cada uno de los elementos sonoros en el

espectro audible

SM A mi me gusta mucho la musica que funciona de fondo bajo una conversacién pero a

Mario Camus no le agrada asi que no he tenudo oportunidad de plantear esta cuestion

En cuanto a los rudos no lo se porque no los llego a oir Es un trabajo que se hace

después de haber puesto la musica

A PO Algunas veces te piden que hagas un bloque en una escena que hay un tremendo
rutdo de cascos de caballos de un tren etc Entonces yo pienso ,parit que nte pudes un bloque
musical st lo vuportante esta en el nnde? 5t quieres te meto un tenulo de trompeta agudo que

resalte ese otro plano sonore pero no me pidas que sustituya esa realidnd evrdente

GGS Para mi los didlogos son fundamentales Son los que van transmitiendo la

informacién y por tanto la musica ha de ocupar un segundo plano

IS Compongoe la musica para que no interfiera con los didlogos mi los rimmdos Por eso no

enttendo que a veces la bajen tanto en las mezclas

B F Esto es una cueshon que cada vez nos preocupa mas sobre todo desde que trabajamos
con Berlanga ya que en sus peliculas no paran de hablar Llega un momento en que
trabajas para los didlogos buscando como puede aparecer la musica aportar cosas y no

molestar

Nos gusta incorporar a la musica st se puede el sonido original para que funcione
como un sonido musical mas En La ley de la frontera hay una secuencia en la que se vuela
un polverin Nosotros en principro hicimos el bloque con bastante musica pero lo
probamos ¥ vimos que con todas las explosiones aquello chocaba entre s1 Asi que
decidimos dejar unicamente un somdo de cuerda muy agudo que le daba tensién y un
subgrave blando que aportaba contundencia Todo lo demds que estaba en un rango de
frecuencias medio lo elimmamos para conservar en toda su dimension el sonido de las

explostones elc

I. M Integrar los otros elementos de la banda sonora es una labor interesante pero que estd
en funci6n del tempo que tengas para trabajar Con los rurdos lo hemos podido hacer en
Entre Rojas gracias a la estrecha relacion que mantenemos con Azucena y que nos permihé
participar en el ensamblaje v en las mezclas de toda la banda sonora En una cancién que
aparece al principio yo querna que la caja de la batena sonase como imaginas que suena la
puerta de una cdrcel vacia al cerrarse tras de b1 para ofrecer esa dimension de soledad de
aislamiento Es algo que evidentemente el publico no va a captar pero ayuda a crear un

clima especifico que contribuye al resultado final de la secuencia

El caso de los didlogos es diferente porque tienen una preponderancia légica sobre

el resto de elementos sonoros Lo ideal es prever los lugares donde musica y dialogos
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coinciden para que la solucién no sea siempre bajar la musica en mezclas smno que esta
tenga sus pausas légicas La canci6n irucial de Entre Ropas dura cuatro minutos y entre
medias hay un par de didlogos Para que no coincidiesen con la letra de la cancion
tuvimos que articular la musica de tal manera que los evitase Lo que ocurre es que para
trabajar asi henes que tener la secuencia montada de forma definitiva y entonces ya vas

pillado de iempo

339 ,Que dimension le oforga a la stcroma?

R A Nunca he realizado un seguimiento puntual de las acciones La musica ha de seguir
los acontecumuentos de la 1magen ajustando su arbiculacién a la de estos Pero salvo en
algunos géneros especificos no me parece id6neo perseguir cada movimiento visual con la

musica

BB Para m1 es basico La musica ha de guardar una mntima relacién con lo que esti
pasando en la pantalla S1 no hay sincroma lo mismo da que se haga una miisica onginal
que se ponga musica de archivo Lo importante es hacer una musica a medida La toma de
tiempos es fundamental para que la musica siga la accién de la pehcula En determinados

puntos con un seguinuento de fotograma

EE Salvo en algunos puntos muy concretos o en secuencias donde la accién primase no

he sido esclavo de sincronizar cada nota

JN La misica de cine ha de estar stempre articulada con la 1imagen si quiere ser efectiva
Lo cual no quiere decir que en unos casos pueda ser mas evidente que en olros pues la
artriculacién tal como yo la entiendo responde méds a un cnterio de coherencia de
estructuras de tempos de densidades de colores que a un seguimiento explicito de la

accion etc

En esa arhculaci6n hay una gradacién casi infintta cuyo primer nivel es aquella
musica que no tiene una correspondencia inmediata con la 1magen y el ullimo es el trabajo
para dibujos antmados donde la musica se acerca a ese concepto de smcronia evidente y
necesaria a medio camino entre lo musical y los efectos especiales de sonide En cualquier
caso la articulacién se ha de jushficar por la coherencia de mtenciones Lo que no creo que
funcione es poner cualquier musica a cualquier imagen porque el efecto que se producird
sera aleatorio Silo que se pretende es provocar con la musica determinadas sensaciones y
no otras estds obligado a controlar sus elementos para articulatlos con la 1magen y que asi

respondan a esa mtencionalidad comuricativa

SM Para m1 es importante ese tipo de sincronfas nternas o psicolégicas que no son
especialmente evidentes Con la miisica puedo estar anticipando que un personaje se va a

MOrir y para mi eso supone simcronizar
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A Mario Camus le parece antiguo v pasado ese trabajo y al final en el resultado de

la pelicula la sincronias que he buscado no llegan a cumplir el papel que hubiese deseado

A PO La musica de cine no debe sincrormzar forzosamente St piensas a pnorl en que
sincronice no funcionard En muchas ocasiones se producen sincroruas no buscadas y que
funcronan poderosamente Las sincromas buscadas son detestables Ademds cortan

picotean el discurso filmico

Hay otro tipo de sincronia que se produce en el cambio de escenanios —un bloque
que se repite— El cambio de situacron modifica tu musica su juminosidad y este tipo de

smcronias casuales si que son muy bomtas

GGS Es prnimordial que el tema musical sea el fiel reflejo de lo que esta ocurrniendo en
pantalla subrayando la accion y dindole importancia a la imagen Pero hoy dia eso estd va

un poce obsoleto La musica aparece como un tema que suena de fondo y punto

JS Depende Si estas haciende una pelicula de humor y hay como en Lourdes de sequnda
mance una persecucion te pide a gritos upa musica super sincromzada comeo de dibujos
animados porque vas subrayando todo lo jocoso de la situacion Ahora si estas haciendo
una pelicula como Besos y abrazos o Menos que cero lo que pide es una musica que genere
un ambiente la atmoésfera de la pelicula Que te ofrezca una informacién que no te estd

dando ru la imagen ni1 los didlogos una infermacién suplementaria

B F Pienso que el tipo de musica cinematografica que busca constantemente la sincroma
estd en dechive Esos gags musicales va no aportan nada m nos hacen rewr ni1 nos
sorprenden nit nada En su momento pudieron resultar fundamentales pero hay son tan
topicos estin tan manidos que no comumcan Particularmente me aburre trabajar esa

S51NCronia

L M Todo depende del tipo de peliculas Por pura légica un drama va a estar mas lejos de
un trabajo sincroénico que una pelicula de accién o determinado bipo de comedias Creo que
se ha de seguir una minima referencta de la imagen pero ese sistema de sincronia de
subrayado constante me parece una locura poco agradable y que ademds suena a antiguo

—me recuerda a los dibujos anumados de Tom y Jerry v El Pajro loco—

3310 Ha uhlizado conscientemente elementos de su lenguae aparccrdos en obras anteriores

para desarrollarlos en posteriores trabayos?

R A No Jamas me he remihdo a composiciones anteriores para obtener material tematico

u otros recursos

BB 5ien el sentido de trucos de cosas de oficio que has probado que funcionan bien
Entonces vuelves a ellas pero de otra forma De todas maneras soy muy inquieto y me

gusta experimentar Luego estin los gustos de cada uno Yo empleo muy a menudo la
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escala de tonos enteros para escenas de suspense y musterio porque me resulta muy

inquietante
EE Si

JN Si Obedeciendo a la necesidad de establecer unos cédigos determmados he vuelto a
formaciones imbricas o grupos orquestales que habia utihzado antericrmente y que hienen
algo personal Por ejemplo en dos o tres peliculas he uthlizado cinco saxofones lejos del uso
fipico de la cuerda de jazz como componentes armoénicos dentro de formaciones poco
usuales En un caso junto a tres trompas y un pequeiio grupo de violnes en otro

combinados con dos clarinetes y un grupo de cuerda reducido

SM Completamente Como he tenido plena libertad para componer decidi hacerlo con m1
propio estilo sin aportar mas novedad de la que tendria cualquier obra nueva con respecto
a las anteriores Eso si teruendo presente las condiciones especiales de comerciahdad que

son inherentes a la musica de cine

AP O Jaméas No me interesa porque no disfruto Cada pelicula es un nuevo empefio

Hay que jugdrsela un poco No me interesa ¢l a prion

G GS No es conveniente hacer eso porque supone repetirse uno mismo y mds tarde o

més temprano el oido del espectador capta esa repetici6n

]S Como las peliculas que he hecho son tan dispares y distintas entre si no ha habido
demasiadas oporturudades para jugar con esas cosas Aunque tampoco tendriza ningun
problema De hecho un caso excepcional fue una sintonia de television que habia
compuesto para otra pelicula cuya musica luego no reahcé y que salve' para el

cortometraje Luisnu

BF Eslégico que lo hagas S1 compones cosas que te gustan es porque esa musica es algo
muy tuyo Hay similitudes porque es el estilo que surge de b y claro tiendes a recurnr a

tu propio lenguaje Con todas las influencias que vayas teniendo por supuesto

LM Mas que con temas musicales se da esa circunstancia con las canciones Algunas que
hemos hecho para cine o televisién han pasado de un medio a otro las tocamos en los

conclertos en grabaciones El ejemplo maés claro es la canci6n de Makimavaga

3311 ,Ha encontrado sifro ¢ ha sido necesario en alguna partitura jugar con referencias a obras
mustcas estlos o composiciones de otros autores?

R A No La velocidad de trabajo no me dejaba mirar estas suhlezas

BB Me encanta jugar con cosas hechas anteriormente y no tengo ningun reparo Ademdés
me gusta partir de elementos preexistentes Acabo de termmar una pelicula cuya idea

parte de un disco Ahora oyes el resultado lo comparas con el disco y no se parece en
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nada Se trata urucamente de tomar un punto de parhda que me ayuda a empezar a

trabajar

Ahora bien st quiere utihzar un eshlo de musica dodecafornuca o tipo Stravinsky
por ejemplo recurro a las fuentes originales no a los productos que han sahdo de esas

fuentes

EE He ublhzado elementos de otros compositores De Bach y Chaikovski y no

precisamente por puro juego sino por exigencias del guén

JN La verdad es que me gusta jugar con esas cosas Coger algo previe v recrear sus
ingredhentes hasta exiremos insospechados o integrar elementos de musicas étnicas me

resulta muy estimulante

Ahora en Libertaruts el uso que hago del lhimno de la Varsorana es un ejemplo muy
claro Al final de la pelicula aparece completo con u1na rearmonizacion nueva que convierte
esa cosa alegre y euférica del himno en una musica trishisima Sin embargo en el principio
lo hace en combinacién con el tema mio pero con las frases trastocadas salteadas tene

unidad pero no es la del himno

En el documental Las Cruzadas el punto de vista era muy critico con la Iglesia pues
se explicaba el verdadero genocaidio que fueron las cruzadas Entonces a mi se me ocurné
utiizar musica religiosa cantada por un coro que fuese faciimente reconocible pero

reelaborada por m1

Comao se ve hay muchas formas de reelaborar y a nu esto me divierte me resulta
muy interesante es como hacer vartaciones sobre el lema La uhlizacion de elementos con

una funcién determinada previa para la creacién de otras obras me fascina

SM La primera escena de Amor prepio es un conclerto en el que se toca una obra de
Brahms Unas pocas notas de la melodia de esta pieza me sirvieron de origen para toda la

musica de la banda sonora como si fuera una suerte de varaciones

A PO En cuanto a buscar determinados estilos s1 pero copiar o partir de cosas de otros

compositores no me ha parecido sugerente

GGS No tampoco  Paraque? Es un juego peligroso porque luego esta la Sociedad de
Autores y vienen las reclamaciones Hay que ser original Si eres original no tienes por
que tener miedo a nada Siempre te basas en tus 1deas v eso estd ltbre de sospechas y de
tdeas malintencionadas que tambnen las suele haber No con relacién a mis companeros

stno al publico en general esto se parece a aquello otro

J5 Tal como me lo preguntas no Lo que ocurre es que me suenan al componer

determinados estilos que me arrastran hacia ellos v dejan en m1 musica cosas reconocibles
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En el cortometraje A fodo tren hay referencias por ejemplo a la musica de las peliculas de

Jacques Tatt Pero es que el propio corto es un homenaje a su cine
BF Hacer eso resulta no solo necesario a veces sino también muy sugerente

Lo hemos hecho muchas veces Coges determinados aspectos lo que ne significa
que los copies les das la utilidad que tu necesitas y de ahf sale algo totalmente distinto

nuevo

LM  Siempre hienes que poner alguna cosa porque en casi todas las peliculas hay
musica incidental obligada —ya sea musica cldsica canciones populares etc —
Normalmente de una forma muy anecdéhca y sin adaptaciones excepto en la sere de
Blasco Ibajtez donde hemos utlizado bastante material para bandas de musica de

compositores valencianos una pieza de Chaikovski y una marcha turca de Mozart

3312 En el Documental st lo ha trabmado Ia relacion de la musica con un texto de caracter mas

obrettve ,como condiciona su escritura?
R A No he trabajado documentales

BB En el documental se trata mas de hacer una serie de musicas que tengan que ver con
lo que se ests narrando pero sin tanta sujeci6n de medidas o sincronia Se trata casi de

hacer una libreria propia

En cuanto al interés que tengo por el documental es varrable Los que hice con
Paloma Chamorro me gustaron mucho porque teria hibertad para crear y me resultaron

muy sugerentes Luego he hecho cosas més aburndas
EE No lo he trabajado
JN Silo he trabajado

En clerto tipo de documenti;Ies como los documentales no sobre naturaleza
ammales etc he podido trabajar con mayor libertad creando piezas musicales més en la
linea de la musica absoluta Simplemente piensas que la 1dea de esta musica en general
va a ser la luminosidad o el ritmo o cualquier otra y entonces compones una pieza musical
acorde a esa rdea mucho mas primana Incluso he utihzado para ciertos documentales
piezas que habia hecho anteriormente de musica absoluta y que terua guardadas De
repente te acuerdas y dices pues de aquel concierto para percusion sola me podna encajar una

parte la grabas y resulta que funciona

Luego hay otros documentales que tienen un trabajo mas de tipo cinematogréfico
El cnterio vuelve a ser el de producir emoci6n Por elemplo en el documental Las Cruzadas
—cuya musica compuse el afio pasado como encargo de una productora mglesa— he
utilizado el texto del Regina Celr y le he puesto otra musica absolutamente distinta En otro

+
punto he utlizado Canto Gregoriano tal cual —afiadiéndole una linea de bajo y ohra
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melédica de cuerda por arriba que le desvirtuan— utihizando el color de palabras como
Criste o el final del Padrenuestro para sehalar la imagen en su contradicaién mientras el
coro canta esas palabras salen imagenes de los cristanos devastando ciudades y matando

pueblos enteros
SM No

A PO He puesto musica a docenas de documentales Y de ellos 15 — 20 mios (guion
direcaién etc) M contestacién llegana de otro 01 a un nuevo 3312 Pero  por qué

imagen objetiva?  Es que existe?
G GS No Hice muy pocos

]S He hecho alguno pero la verdad es que es un campo algo medito Aquellos trabajos
que he reabizado el ultimo uno sobre la Objecion de conciencia para el Departamento de
Juventud de la CA M thenen una musica de acompanamiento que estd sujeta al texto

narrado y al tipo de documental que es

B F En el documental el lrabajo suele llevarse a cabo entorno a un tema largo Buscas
un hallazge temdbco una 1dea que de yuego y la vas varlando dentro de un desarrollo

conbnuo siempre en un tono muy suave pues su funcion es acompafiar

LM  Recuerdo especialmente un trabajo que hicimos para el Pabellon de los
descubrimientos de la Expo 92 de Sevilla v que luego no se llegé a estrenar porque se
quemo el pabellén un mes antes de la inauguracion No era exactamente un decumental
pero tenia algunas caracteristicas de este La exposicién se basaba en un recorndo por una
serie tematica de avances cienhficos tecrucos y sociales del hombre En cada zona habia
una proyeccién bien de video bien de diapositvas con una musica que escuchabas a
traves de cascos infrarrojos La elaboracion de 1la musica fue una experiencia muy divertida
y bonita Era entrar en una dimensiéon distinta especial de union de la musica con Ja
1mmagen asi que entramos en el ambito del mimmmalismo v las secuencias He de decir que
en este caso s1 habia una sincroma absoluta buscada y que trabajamos con mucha precisién

porque el tipo de trabajo asi lo pedia

3313 ,Cual serwa su formula wdeal de trabajo?

R A Mi formula ideal sernia poder trabajar Cuando casi todo han sido hmitaciones y
desilusiones uno acaba por dejarse llevar Ahora escucho las obras que he compuesto y me
lamento por la canbidad de cosas que podna haber realizado si hubiese terudo el apoyo

necesarto

En el plano estrictamente técnico creo que lo 1deal sena poder trabajar con maés
thempo menos restricciones economicas v mayor poder de decisién en lo que toca a la

cantidad de musica la estructura de esta v el volumen con el que aparece en la pelicula
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BB La verdad es que no lo sé Por un lado en cuanto a tempo ya me he acostumbrado a
trabajar con esos margenes S1 tuviese mas hempo no sé qué pasaria s1 trabajana todo el
rato o s1 me pasana la mitad del ttempo sin hacer nada para ponerme a trabajar a ulhma

hora Asique por ese lado no lo sé

Cuando trabajo con musicos del mundo del rock y con sintetizadores s1 me gustaria
tener mas hempo porque los sintehzadores estdn muy bien pero para sacarles partido
requieren muchas horas ya que tienes que buscar entre un maremagnun de sorudos
mezclarlos pasarlo por efectos etc Por otra parte me gustana tener una orquesta
maravillosa de esas que a la primera todo suena afinado medido  pero claro eso es un

suefio

EE En absoluta soledad En contacto directo con la Naturaleza campo mar Nunca
compuse (nunca supe companer) sobre el plano A la hora de trabajar en ¢ine procuro e

intento la maxima compenetracién con la imagen y con el argumento
J N Bédsicamente la que sigo

SM Bueno En primer lugar me gustaria poder componer no sobre el guién sino sobre
la pelicula termmada Normalmente cuando la imagen estd preparada todo el mundo tiene
prisa Qureren que se grabe ridpidamente para estrenar cuanto antes En cambio a m1 me
gustaria que en vez de tener unos meses para componer sobre el guién tenerlos para

componer sobre la 1magen

Ofro deseo seria grabar con imagen en pantalla en Iugar de hacerlo con claqueta y
poder repetir las veces que fuera necesario Es decir no sincronizar con una escena que sé
que dura minuto y medio smo con la propia escena que vemos en ese momento Y por
ulamo tener la ultma palabra en cuanto a qué musica hay en cada momento y a qué

volumen Este es mi1deal pero ya sé que es un imposible
A PO Muchos medios Poco hempo Buenos amigos

G GS La musica ttene que realizar su aportacién de acuerdo con la rmagen En esto el
papel de la armonia es muy importante Una melodia la puedes armonizar de forma muy
sumple o complicarla y con ello reforzar su expresividad Pero depende de lo que estés

viendo en la imagen

JS Esto resulta comphcado Tengo muy claro que son necesarias al menos cuatro
circunstancias que exista plena confianza en el trabajo del musico poder tener més libertad
a la hora de escoger los bloques en los que entra la musica tener algo mds de tempo y

por ulhmo disponer de presupuestos menos restrictivos

BF Pues realmente la que tenemos Si nos gustaria poder trabajar con mdis margen

econémuco para disponer de mejores medios Eso no signufica que vayas a necesitar
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siempre una gran formacion instrumental Pero s1 que cuando sea necesario puedas

contar con lo que precises

LM  Yoentraria en la pelicula antes de empezar a rodar para hablar sobre el guién con
el director intercambiar opiruones sugerir 1deas  Despues compondrnia la musica s1 no
toda la mayor parte en el ordenador y la probaria con la imagen para analizar como
funciona Discubinia y charlana con el director sobre ella v una vez estuviésemos de
acuerdo en su funcionamiento me 1r1a & un estudio v la grabaria de verdad con los musicos
que fuesen necesarios Es decir s1 necesito cuerda no la tocara en un teclado sino que
contratania a musicos para que Interpretasen Lo cual no quita que luego llegue una
pelicufa v la hagas toda con una guitarra acushca porque eso es lo que te pide pero s
necesitas secciones orquestales que no tengas que siumularlas con sonidos sintehizados Pero

este caso lupotetico no se da nunca
34 Realizacion
341 Escritura

3411 ;Que procedinuento en general sigue para componer?  Parte de una estructura general

de una seleccron fnubrica del rigor de las henipos de moviola etc ?

R A Me gusta hacer una profunda lectura de la histona de tal forma que llegue a tener
una imagen de la textura de esa pelicula Desde ese punto nace una idea melédica que me

sirve para estructurar el resto del trabajo

B B Laelecaén bimbrica me suele imponer una forma de trabajar Dependiendo de s1 voy
a trabajar con musicos o con sintehzadores me planteo una decision de lenguaje En el caso
de los sintehizadores el problema que tienen es que pueden llegar a ser muy dispersivos
Dan tal canbdad de somudos que llega un momento que te puedes perder Por eso procuro
realizar una orquestacion previa Escojo una serie de sonidos sintehizados que son los que
voy a utifizar a lo largo de toda la pelicula Lo que no hago es utihizar unos para un bloque
y otros disbintos un poco més alld Lo importante es que se mantenga la coherencia respecto
a o gue yo llamo una paleta de colores En la seleccién de los somdos sintehizados busco
fundamentalmente una determinada coloracion tumbrica Evidentemente siempre buscas
tambien una melodia pero en general cuando trabajo con sintetizadores he tratado de
generar mas una musica ambiental que melédica O sin melodia o con melodias muy
abstractas con improvisaciones de instrumentos o sintebzadores Se trata més de crear
atmosferas a base de sorudos que melodias concretas En cambio el trabajo con orquesta me

oblhiga mas a buscar elementos melédicos

E E Partia habitualmente de la estructura que me daba el guion
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JN La estética de la pelicula me da pie para trabajar sobre un matenal abstracto que surge
en térmunos de color y textura méas que de temas Pienso s1 la musica va a ser m4s 0 menos
tonal el ambiente timbrico qué orquesta y qué mstrumentos voy a utihzar etc Es una
primera fase en la que tengo el sorudo en la cabeza pero sin forma defiuda A continuactén
comienza la busqueda de un matenal temético La decisi6n de s1 va a haber o no un tema
si va a estar estructurado segun un patrén cldsico o s1 van a ser una serie de células

mdependientes estd en funcién del tipo de pelicula

Cuando hay imagen montada empiezo a tener 1dea de la estructura Esta no puede
partr nunca de un planteamiento aprioristico teérico sino que ha de hacerlo desde el
anéhsis de las necesidades de la pelicula Y de la pehcula tal cual es una vez rodada y
montada porque en el cine en cualquier momento surge un inconveniente se realizan
cambios y todo el planteamiento estructural que habias disefiado tienes que modificarlo

Amantes es un claro ejemplo

La pelicula empreza con un sélo de piano que hace una célula ritmica y luego entra
el resto de la musica Yo pensé después de ver la pelicula y analizarla en crear una
estructura definida en base a que los ttulos de crédito no Hevarian musica —en principio
iban a ir sobre la imagen y el sorudo de una misa castrense— Pero entonces surgié un
problema porque la imagen o el sontdo no lo recuerdo no estaban bien En aquel
momento se decidi16 que los titulos debian ir en blanco sobre fondo negro El planteamiento
se me cafa enfero Tuve que realizar una musica para los créditos absolutamente neufra
que no revelase nada Por otra parte la 1dea de incluir un villancico al final que es lo que
estructura toda la musica de la pelicula naci6é un dia paseando con Vicente Me comenté
que la planificacién de esa secuencia final no 1ba a ser convencional de un plano corto se
pasaba a uno general para luego volver a un plano corto de los dos personajes Ademés
1ba a rodarlo delante de la catedral de Burgos y a ser posible nevando En ese instante se
me ocurrd lo del villancico se lo comenté a Vicente y le parecid fantdstico Claro que no se
trataba de realizar un villancico de forma convencional De hecho a lo que més vueltas le
di fue a quién 1ba a cantarlo Al principto pensé en una mezzo sopranoc pero st bien el color
y el tono dramatico me funcionaba no quena incluirr ningun elemento de cultura elevada
porque no encajaba con los personajes Tras darle muchas vueltas ca1 en la cuenta la voz
que necesitaba era la de Carmen Sarabia cantante de Agua Viva Tenia una color parecido

al de la mezzo pero con el toque popular que me hacta falta

SM Pnmero compongo los tipos de musica que hemos acordado el director y yo segun
los diferentes estilos 0 ambientes amor suspense Realizo varias versiones generales y

luego prenso en cémo pueden encajar en cada escena concreta

AP QO ,Exacto! De cualquiera de ellos Tados se piden ayuda entre 51 inmediatamente Se

come con los 0jos con las manos con la boca
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G GS Laidea de la que parto es generalmente melédica A parbr de ese germen

melodico construyo y elaboro el resto de la musica

JS Aunque haya leido el ginén empiezo a componer cuando conozco los tiempos y las
duraciones de los bloques Segun las sensaciones de las imagenes y las pebciones del
director elijo la plantilla instrumental y comienzo a trabajar desde una 1dea mel6dica o

armonca

B F Normalmente no escribimos en papel Vamos buscando las ideas tocando en el

teclado o las guitarras y grabando directamente en el ordenador sobre las imagenes

LM A mi parbcularmente me gusta primero hacer diagramas para tener clara la
estructura de la musica en la pelicula Luego a parte que havamos 1do apuntando y
elaborando 1deas antenormente cuando la pehicula estda montada nos sentamos en moviola
conel director y el montador y empezamos a ver dénde va cada bloque Tomamos notas
de hempo con el cédigo de la moviola v con eso hacemos una hsta de bloques Luego va
en el estudio hacemos una lista por temas Vemos en qué bloque entra cada tema cuanto
ha de durar en cada caso la instrumentacion que va a llevar etc Por ulimo decidimos s1

es preciso escribirlo es decir st se va a grabar directamente o s1 lo vamos a secuenciar

3412 Hace un guion previo de I musica u orquesta directatiente?

R A Primero elaboro el guién de toda la musica y luego orquesto Nunca cambio este

metodo de trabajo

BB Primero hago un guién de parciales con los cambios que hay a seis por ocho con la
negra a tanto Hago los calculos y sé que empieza la musica en esta situacié6n que en tal
segundo v en tal fotograma que me coinaide con tal compds hay tal evento Pero tambien
voy orquestando sobre la marcha Incluso algunas veces ocurre que hay un bloque con

tres partes hago la primera y la tercera y luego no se qué hacer con la segunda
EE Realizaba un esquema general de la musica por bloques vy luego 1ba orquestando

J N Trabajo la musica en su conjunto porque me cuesta mucho separar una cosa de la otra
Entre otras razones porque como ya hemos hablado pienso antes en la orquesta v en la
textura que en temas En este senhdo no me acostumbraria a hacer musica para que la

orquestara otro

Es muy raro que realice una melodia con un cifrado a menos que la pelicula que
este haciendo necesite un tema de ese hpo Acaso cuando tengo una pelicula por delante
s1 se me ocurre una idea la dejo grabada en el ordenador en forma de tema con un bajo

Pero en este caso mas que de gui6n hablaria de acopio de material de apuntes de trabajo

SM  Orquesto directamente Cuando compongo lo hago pensando en el tinbre que

elegido
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A PO El pensamiento musical es més complejo que el pensamiento literario Los tempos
fisico y psicol6gico son mucho mds asediantes Se hace un guién necesarlamente De todo

o del bloque a bloque
G GS Primerc un guidn simple Después elaboro la partitura

JS Voy trabajando todas las partes de la partitura a la vez aunque cuando estoy viendo

la imagen tomo notas que son una especie de guién de la musica

BF y LM Depende del tipo de secuencia De la relaci6n que haya que buscar entre la

musica y la imagen y por supuesto de la complendad mstrumental del bloque

3413 ,Escribe de una vez o trabma rechificando constanfemente la partitura?

R A Rectifico pero muy poco No hay hiempo Si algo caracteriza el trabajo del compostior
de cine o audiovisual es el poco tempo que tiene para trabajar Debes ser muy rdpido un
superdotado de la rapidez Tener mucha faciidad para escribir y que tu orquestacién sea
muy fluida hay que poseer una gran fluidez Sabes que no va a ser una obra maestra pero

que ante todo tiene que funcionar

BB No rectifico mucho porque no me da hiempo aunque me gustaria No tengo ademaés
problema en admitir que en ciertos bloques de algunas peliculas hay partes que estin
mejor acabadas u orquestadas que otras Me gustaria rematarlas pero no da tiempo
Cuando tienes que terminar la musica de la pelicula para mafiana no tienes posibilidad de

modificar cosas que pueden no gustarte

EE En la creacién de una vez En la adaptacién recbficando lo adaptado no "lo

creado
JN Rechfico pero escribo bastante rapido

SM Rectifico mucho tanto cuando lo estoy haciendo como posteriormente En realidad no

paro de corregir cast hasta que est grabada Pero esto es algo que hago en todas mis obras

A PO El guoén crece al instrumentarse Los timbres de la orquesta requieren su ttempo

real superior al abocetado Esto no es rectificar Es repartir adjudicar valores

G GS Suelo rectificar poco Cuando tengo la 1dea clara es muy dificil que rectifique Sigo

adelante y trabajo Si la 1dea funciona es cuestién de horas

]S No me gusta retocar y tampoco lo hago demasiado Aun asi hay veces que no queda

mas remedio

BF Cuando estamos escribiendo de primeras nos gusta hacerlo de un tir6n s
ponernos muchas trabas pues s1 no se pierden 1deas que pueden ser buenas Luego

cuando vamos ajustando con la 1magen con sus bempos vamos corrigiendo y hmpiando lo
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que hemos escrito E! primer impulso es mas de arrebato Sale solo v ves claro que es eso lo

que buscabas

No rechficamos demasiado Cuande tenes que rectificar mucho una idea es
preferible desecharla Un tema hene que convencerte rapidamente 51 no es que no lo has

encontrado y tienes que seguir buscando

LM  Lasdeas surgen casi tarareadas Aunque ultimamente me apano para tocar el
plane y componge cosas en el escribiendo en parhtura Una vez que tenemos la idea
definida la grabamos para probar cémo funciona A partir de ese punto es cuando

empezamos a rectificar y cambiar cosas

3414 ,Vacomprobando lo que escribe?

R A Lo voy escuchando por partes al piano
BB S conel ordenador

EE No

JN Aunque a veces compruebe cosas al piano no necesito 1r verificando cémo suena o
que escribo porque mas o menos lo escucho internamente Lo que s1 representa una
ventaja radical es pasar la musica en sincromia con la imagen con ayuda del ordenador
para ver como funcionan ambas estructuras De esta manera si henes dudas o estis
trabajando bloques complejos puedes ajustar mas tu trabajo al hempo que ves postbles

fallos de calculos medidas etc

SM Si Aunque sepa como todo musico s1 funciona o no tocarlo me ayuda porque una
cosa es oirlo internamente v otra dishnta es ver el resultado real en cuanto al timbre
densidad o la musma duracién Tocandolo lo ves desde fuera y puedes ser mas objehvo

mas distante

A PO Nocompruebo Me solazo consu relectura Cien veces S1 no es que no vale Y lo

dejo a un lado

G GS Depende de como estés trabajando Hay veces que las 1deas surgen tocando al
ptano y otras que nacen solas en la mesa En ocasiones sientes la necesidad de escuchar eso

que vas escribiendo pero otras muchas no necesitas tocarlo para oirlo Lo escuchas en el
papel
IS5 S en el ordenador vy el teclado

B F 51 El ordenador te permite escuchar lo que vas componiendo y verlo va asociado a la

imagen

L M Como soy instrumentista compruebo lo que voy haciendo pero todo depende del

tipo de musica pues no siempre es posible La serie de Blasco Ibanez es un ejemplo perfecto
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en este sentido porque tiene un poco de todo Hay una secuencia que se desarrolla en un
Salén de un café parisino en el afio 1900 Blasco Ibafiez cena con una sefiora mientras un
grupo de musica interpreta piezas tipicas de salén de la época Como la pelicula es una
biograffa tiene un componente de realismo mucho méis acusado que cualquier historia
figurada Entonces obligatoriamente tienes que cefurte —ademads Berlanga asi lo queria—
a la reahdad histérica Primero tuvimos que hacer un trabajo de inveshgacién para saber
qué musica habia en Parns en los salones en esas fechas Por suerte nuestro amigo Angel
Mufioz nos dej6 tres discos de musica de salén de princpios de siglo Los escuché y
encontré dos piezas de dominio publico que me parecieron adecuadas Cogi la melodia de
las dos piezas e hice un arreglo para un quinteto hipico de la época violin clarinete piano
cello y contrabajo En este caso tuve que escribir toda la musica en papel y no oi el resultado
hasta que se grab6 Evidentemente yo lo habia escrito y sabia c6mo 1ba a sonar pero no

tuve una referencia defimtiva hasta ese momento

En otros casos como la miisica que va al principio de la pelicula —una cancién
popular valenciana arreglada y adaptada por nosotros— la melodia la encontramos en unos
libros de folklore Tomamos notas muy generales y el arreglo y la adaptacién lo hicimos

sobre Ja marcha tocando y grabando en el ordenador para ver cémo funcionaba

3415 Recurre a algorttmos musicales propios en aquellos elemenios que sabe posihvamente

que funcionan?

R A No acostumbro Compongo segun las necesidades de cada bloque y no me paro a

murar s1 [o he utilizade antes en un caso similar y s1 funciond en ese caso

BB S5i ,pero no pienso revelarlos ' Es broma Claro que los hay hay ciertos trucos cosas
de oficio Sobretodo cuando bienes poco tempo hay cosas que sabes que funcionan y cémo

utihzarlas
EE En ocasiones s1 por la falta de tempo

JN Aunque trates de buscar en cada pelicula algo nueve es evidente que recurres a
férmulas que forman parte del lenguaje y estilo que has 1do desarrollando con los arios
como le ha ocurndo por otra parte a todos los compositores a lo largo de la lustoria ,Qué
son s1 no las formas cldsicas o los desarrollos de Vivaldi? No dejan de ser algoritmos porque
responden a un modelo probado Ahora bien entre las obras a que han dado lugar esas
formas dificllmente encontraremos un ejemplo algoritmico puro porque en su concepcion
ha intervenudo la creatividad En mu caso pasa lo mismo En cada partitura procuro y hago
cosas distinias pero s1 buscase un patron comun lo encontraria seguro No en vano [a

identidad de un autor se afirma en esto

Precisamente uno de los problemas de comurucacién de la musica contemporénea

con respecto al oyente es que se pretende que no existan los algoritmos Se ha roto la
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gramatica v el espectador no sabe de qué se le esta hablando Es incapaz de aveniguar cual
es el discurso porque no puede unir las 1deas no tiene los codigos las instrucciones para
decodificar los mensajes No existe ningun hpo de orden porque se ha eliminado la
sorpresa y se ha convertido la musica en un todo disonante que no va a ninguna parte

Carece de movimiento Es purc y amorfo estatismo

SM Como en este mundo de las bandas sonoras llevo poco hempo creo que tengo la
ventaja de aun habiendo visto mucho cine no caer en esos hics o topicos Todos sabemos
que en determinadas escenas hay cosas que funcionan perfectamente y esas soluciones
tienen gran mérito para el que lo hizo la primera vez Ahora a mi1 me interesa més ser
creativo ¥ sabiendo que eso funciona ir por otro tade Ya que conoces un producto

garanhzado jugartela un poco con el riesgo

A PO S6lo analizo m1 musica cuando ha dejado de gustarme S1 no soy fiel a su

sensacion A su efecto Y basta
G G S Procuro no caer en lo evidente Me pusta buscar

IS Eso depende del tiempo de que disponga St voy pillado es mas faul que recurra al
arquetipo porque es lo primero que te viene 51 tengo mas tiempo y trabajo comienzan a

salir las 1deas buenas

BF Es un recurse mas Muchas veces incluse de forma subconsciente cuando algo no

acaba de sahr recurres al t6pico por la via del oficio

LM  Procuramos no hacerlo pero a veces estds tan limitado por el tempo que te ves en

la necesidad de echar mano a lo que sabes que va a funcionar

3416 ,Dondees mns flurda In escritura en los bloigues cortos o en los de mayor duracion?

R A Me encuentro mds a guste trabajando en formas largas en las que puedo desarroltar

la técnica estivar la musica

B B Me encuentro trabajando mas a gusto en formas cortas por pereza Como resultado es
logico me satisfacen mds las largas Cuando me quedan tres dias para grabar me entra una
angusha terrible y desearia que fuesen todos bloques cortos para terminarlos en seguida

Pero claro luego escucho un bloque de ocho minutos y disfruto muchistmo
E E Nunca me plantee compomendo esta diferencia
J N Me encuentro mds a gusto en los bloques largos

SM Me ha sorprendido de la musica de cine la cantidad de bloques cortos que hay en una
pehicula Es algo en Jo que no habia reparado antes A veces tienes que dar mucho en tan
s6lo quince segundos algo poco habitual en la musica absoluta Ahora bien creo que esto

es posihvo porque te obhiga a un trabajo de reconcentracién dejar lo accesorio e ir a lo



Esfudios de poetica musical en el marco de In [SeM

esencial Aunque yo estaba acostumbrado a formas més largas me he encontrado muy a

gusto también en ese tipo de bloques

A PO Enlos bloques cortos por mi concepto del desarrollo Me gustan como te decia las
cosas concentradas Los bloques Jargos son muy cémodos Nos adormecen cnhca

emocionalmente

GGS Me siento mis seguro en formas amplias en las que pueda llevar a cabo el
desarrollo melédico etc S1 el fragmento es muy pequefic —de cuatro cmco o diez

segundos— no puedes hacer nada

JS Mi pensamiento musical me lleva a la forma pequefia pero tampoco me siento
incémodo en las formas o en los bloques largos Se trata simplemente que me cuesta més

trabajo

BF Siempre en los bloques largos En ellos puedes jugar con el desarrollo del tema con
las diferentes posibilidades sonoras de los instrumentos Los blogues cortos te Limitan
mucho méds al menos a nosotros Sacarle partido a un bloque de cinco o diez segundos es

realmente comphcado

LM  Evidentemente en los largos y con ello me refiero a los que al menos duran un
mmuto En ese fiempo puedes desarrollar una idea musical cambrarla repetirla  es
defimiva te da tiempo a hacer algo Los bloques cortos muchas veces son més que

musica efectos y en ese sentido siempre te apetecen menos

3417 ,Condiciona su escritura pensar en la recreacton de los inlerpretes?
R A No necesanamente Mi relacién con ellos ha sido de estrecha confianza

BB Te dirfa que no pero la verdad es que s1 Muchas veces trato de escribir cosas que
sean mas eficaces y menos complicadas con el fin de que la grabaci6n sea mds sencilla y
fécll porque sé que la grabacién va a salir mejor Me gusta ademds que los miasicos
mcorporen cosas que improvisen Pero eso solo ocurre como ya te he dicho con los
musicos no cldsicos Respecto a esto no podemos olvidar que siempre es mucho més facil

y el que diga que no miente hacer cosas con sintetizadores que con orquesta

La propia escritura difiere mucho segun vayas a trabajar de una forma u otra Eso
es algo que desde siempre he temido clanisimo  Cuando se trabaja con orquesta hay que
trabajar para la orquesta y cuando se trabaja con sintetizadores hay que trabajar con un
método que te permita explotar sus posibihdades Lo que nunca se debe hacer es intentar
mmitar una orquesta con teclados porque eso nunca funcrona Queda gutero y no puede y eso
es espantoso lo peor que se puede hacer Si trabajo con sintetizadores busco sonudos raros

nuevos no trato de imitar una trompeta
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EE En muchas ocasiones sobre todo naturalmente cuando escribia un  solo

mstrumental

JN Es algo que no puedes dejar de pensar cuando compones porque ese es el lado
funcional de este trabajo El presupuesto marca las horas que tienes para grabar y has de
ajustarte a esa exigencia —aqui s1 hay una clerta coerci6n de medios— Esto te obliga por
una parte a realizar parbturas muy minuciosas que contengan todos les matices higaduras
indicaciones expresivas etc necesarios para que no hava que explicarle nada al musico El
problema a veces estd en que como se trabaja muy apnisa lo que henes que decir en la
grabacion son cosas que podian estar en la partifura y que no aparecen bien porque no ha

dado ttempo a ponerlas bien porque se le ha pasado al copista

Trato de organizarme para disfrutar al maximo los recursos que tengo buscando un
equilibrio entre la efechvidad y el 1deal Por ejemplo es impensable que para una musica
como la de Libertarms casi una hora de orquesta v coro vayas a utihzar cinco dias de
estudio porque seria la rumna Por eso procuro escribir con claridad con légica de acuerdo
con los mustcos v los medios de los que voy a disponer en grabacién Creo ademas que
resulta fundamental ponerse en el puesto del interprete del instrumentista No va a tocar
igual aunque sea una linea arménica interior st esa linea tiene sentido musical que s1 no
lo tiene El resultado sonoro a efectos de notas puede que sea el mismo pero s: la hinea es
bonita y coherente la interpretaran mejor Los musicos no tocan tanto como les dices o les
pides gue toquen sino que su colaboracion emana en un alto porcentaje de la propia
escritura de la musica de que tu la tengas clara en la cabeza v sepas decir sin perderte en

disquisiciones tedricas lo que quieres

En otros tipos de musica como en el caso de Buwimn cuando va cuentas con que la
aportacton del misico en clertas partes o clertos instrumentos es esencial lo que yo hago es
escribir para un musico determinado  Esto ocurre sobre tode alli donde el margen de
interpretacion creativa del musico es mavor por ejemplo el jazz o cualquier musica
improvisada o étnica En esos estilos es fundamental saber con quién cuentas a quién vas a
tener porque s1 no la musica sufrira un cambio sustancial en el momento de ser

interpretada en comparacién con lo que habias imaginado

5M Este aspecto logicamente te condiciona pero no me importa demasiado He procurado
que se diferencie mucho la musica absoluta de la de cine en que esta sea facil de tocar Que
no plantee problemas técnicos que requieran mucho estudio porque no hay tlempo para
ello —un grupo que vaya a winterpretar una obra de cdmara mia pueden tener entorno a un
mes para prepararla y ensayarla pero esto en cine es impensable— Por esta razon
procuro ser muy simple adecudndome a la técruca que tienen esos instrumentistas v

escriblendo cosas que les resulten sencillas de tocar Que ademas de ser muy clara
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ntmicamente y poco virtuosistica en cuanto a notas no haya que explicar prichicamente

nada n1 maneras de tocar especiales m efectos curiosos o personales etc

APO El saber que los mterpretes con los que vas a contar son buenos te permite no
sentirte constrefudo a la hora de escribir determinadas cosas Estar confiado en que no te

van a plantear problemas en cuanto escribas por eemplo unas dobles cuerdas

Si me ha condicionado posihivamente trabajar con algunos excelentes mtérpretes
que me han hecho més ficil el trabajo En algunos casos bastaba que hiciese un afrado o

pusiese unas notitas para que ellos creasen mmprovisando secuencias estupendas

G G5 Naturalmente ellos aportan al tocar su talento natural Pero eso no me condiciona
para nada Cuando yo escribo por ejemplo una melodia roméntica cuento ya con la
profesionalidad del intérprete Sé que va a poner todo su sentimiento y su técnica en la

grabacién

JS Me gusta que los intérpretes mcorporen 1deas siempre que estas sean buenas De
hecho en algunos trabajos he dejado espacio a la improvisacién para que aportasen su

propia personalidad

BF Es alge cotdiano aunque en un sentido posihvo Trabajar con los mismos musicos
durante afios te facilita la labor Ellos te conocen y saben lo que buscas Asi que cuando
estds componuendo y sabes que esa parte de saxo la va a tocar tal instrumenhsta pues te
olvidas de escribir nota por nota Marcas el ambiente armémico y la direccién de la hinea
melédica y basta El te va a poner mas cosas de las que tu le puedas escribir incluso
sugerird 1deas que mejoren el resultado final Y no es tanto una cuestion del tipo de
mstrumento del ambiente de trabajo etc Depende de la actitud del musico de su grado

de compromiso y de las ganas que tenga de divertirse y disfrutar con lo que hace

LM Actualmente no nos puede condicionar demasiado porque tanto Bernardo como yo
estamos interpretando mucha miisica de la que escribimos Pero es verdad que cuando
compones para que otros toquen piensas en la aportacién personal que pueden llevar a
cabo Por eso me gusta grabar con musicos y desearia poder hacerlo con formaciones mas
del campo sinfémico con las que no tenemos oporturudad de trabajar El intercambio de
1deas que realizas con los instrumentistas te enriquece mucho Ademas un buen intérprete
confrere una riqueza a la musica que no tenua antes de que €l la tocara Nosotros tenemos
dos o tres amigos con los que grabamos muy a menudo desde hace afios que son
excelentes musicos Por ejemplo cuando escribo una partitura para saxo lo hago ya
pensando en el saxo soprano que va a tocar Lorenzo sabiendo de antemano cémo va a

interpretar
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3418 ,Que metodo ntthiza para que la escritura sea smcrona?
R A No he utihzado ningun método especifico

BB El método que utilizo es un programa de calculo que me he hecho yo mismo a partir

de una relacion metronémica v que he 1do mejorando con el hempo
E E En aquellos puntos que era necesario tomando los hempos del copion

JN He desarrollado un sistema ahora plasmado en un programa informahco que me
realiza toda la matematica de sincroma v seguimiento de la mmagen y que explico

detalladamente en mi1 hibro

S M El método lo he tenido que improvisar sobre la marcha La primera pelicula la hice
toda a negra a sesenta negra a ciento veinte o negra a noventa porque asi sabia los
segundos que duraba cada bloque En las siguientes peliculas me atrevi a uhlizar otros
pulsos A una veloaidad determinada de metrénomo tocaba la musica al piano o la o1a
internamente para saber cuanto duraba La verdad es que me gustaria tener una forma

mas precisa y rapida

A PO Paraesoesti el cick track de los dibujos ammados Hay algo que se debe dar por

encima del segundo a segundo
G G S El olfato musical
JS He stdo alumno de José Nieto Utilizo su sistema

BF y LM Alirescnibiendo y grabando en el ordenador sobre la imagen la sincromia es
realmente sencilla pues compruebas de inmediato ese seguimiento y puedes ir ajustando
las equivalencias de medida como queras En grabacién donde se incorporen los
instrumentos acusticos lo que hacemos es que el instrumentista vaya escuchando el

instrumento secuenciado al que tiene que susbtuir asi no hay pérdida
342 Grabacion

3421 ,Trabaga habilualimente con musicos o realiza la grabacton con mstrumental informatico?
R A Con musicos

BB Eso depende Tiene relacion en parte con el presupuesto lina cosa va con la otra
Aunque uno va aprendiendo brucos para ahorrar Por ejemplo para que una pequeia
orquesta suene mas grande doblar los viochines con un sintehizador etc En cualquer caso
depende de la pehcula He hecho de todo desde orquesta grande hasta un cuarteto de
cuerdas un piano con violoncelo con sintetizadores o mezclando estos con instrumentos

acusticos
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EE Trabajé de las dos maneras mucho més a gusto con musicos en grabacion

JN Generalmente grabo con musicos aunque utlizo los smtetizadores como un
mstrumento mas de la orquesta y a veces como en Buwana utlizo partes secuenciadas Lo
que no hago nunca es utlizar los sintebzadores en susttucion de la orquesta Los
sintetizadores los uso como tumbres nuevos como mmstrumentos ornginales Estoy
absolutamente de acuerdo con Adorno en el sentide que los instrumentos nuevos deben

dar lugar a musica nueva

SM Como a Mano Camus no le gustan los sintetizadores he trabajado siempre con

instrumenhstas

APO Siempre he grabado con musicos Su susttucién por sintehizadores me pesa aun

sobre la conciencia

GGS Habitualmente he verudo trabajando con musicos pero las reducciones de

presupuesto para la musica me han llevado a las méqumas

Todas las peliculas de m1 prumera etapa estin grabadas con orquesta Una buena
orquesta con lo que tuve una estrecha y fructifera colaboracién Las uliimas cosas las hago
por ordenador Yo las compongo y luego las secuencian La musica del Don Juan Tenorio
para el Teatro Espaiiol por ejemplo la grabé con un ordenador estupendo el Synclavier™
Fue un frabajo agotador pues tuve que meter nota por nota desde el flautin hasta el

contrabajo pero el resultado fue excepcional

JS Depende del presupuesto La mayoria de las veces no queda més remedio que unhizar
el ordenador para buena parte de la muasica Sin embargo siempre que puedo y tengo
oportunidad prefiero trabajar con musicos Esto no quita que no sea practico y vea que hay
COSas ue es mejor secuenciar por razones de produccién Por ejemplo si1 quiero un

vibréfono un contrabajo o un p1anc es més facil secuenciarlo que grabarle en directo

BF A medias Depende bastante del presupuesto que manejemos y del sorudo que
estemos buscando Hay somidos de sampler que estAin muy conseguidos que ofrecen una
sononidad distinta a la de los instrumentos acusticos y te pueden interesar mas Depende

del tipo de instrumentacién y del lenguaje que estés utthzando

LM Prefiero que haya la menor cantidad posible de partes secuenciadas Me gusta més
grabar con musicos No se puede comparar la sonoridad de un mstrumento al natural con
una muestra de un sampler Supongo que influye también que al no ser techsta no le

aportas la expresividad precisa pero aun asi se nota mucha diferencia

28 Al1gual que el Fawrlight Musical Instrument este sistema realiza digitalmente la geshén integral
de todas las sefiales desde la sintesis hasta la grabacién final (Palomo 1995 321)
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Buena parte de la decasion depende del tipo de pelicula y del estilo musical que
estés trabajando Es cierto que determinados instrumentos como las baterias los bajos o los
teclados a veces programados dan un juego estupendo Lo malo de las secuencias es
cuando las tienes que hacer siempre por obligaci6n © cuando lo que estas secuenciando en

realidad lo has pensado para instrumentrstas

3422 . Tiene posibilidad de estudmr con los musicos i partthira o direckamente se realiza la

grabacion ?

R A Prachcamente no hay ensayos La grabacion se realiza de inmediato Los productores

tienen un sentido muy prachico hay que ahorrar dinero a toda costa

B B No hay posibilidad de ensayar sobretodo s1 es una orquesta No puedes probar nada
porgue vas pagando por horas v es canstmo Y hbrate de que hava algun error en las
partucellas porque se te va un iempo impresionante y es la ruina Asi que estas obligado a
trabajar con un concepto creativo e industrial a la vez Aunque en grabacién tampoco es
preciso tener una orquesta con el numero de una sinfénica Por poner un ejemplo con 16

vichnes 6 violas 4 violoncelos y 2 contrabajos va tienes un somudo de cuerda muy lujoso

E E El tempo en cine més que en ninguna otra manifestacién artishca v por diversas
razones es oro Pero si les explicaba brevemente al ensayar cada bloque musical para

aproximarlos a lo que para m1 era ideal

I N Por una cuestion de economia no hay lugar a ello Se trata mas bien de elegir musicos

que sepas que van a funcionar

5M Como son amigos ensayo los dos dias anteriores a la grabacién, lo cual es estupendo
Ademas cuento con ello porque si no tendra que escribir una musica quiza mucho mas

simple aun

A PO La necesidad de gastar el menor dinero posible en la musica hace que el tempo de
grabactén sea el miumo por eso no te puedes permitir ensayar nada Sin embargo si
hablaba sobretodo con los solistas sobre lo que queria y como lo podiamos conseguir Pero

nos entendemos tocando cantando no con relatos de escenas

GGS A lahorade grabar una musica para el cine los segundos cuestan mucho dinero

Por esta razén hav que aprovechar e] iempo al maximo

J & Cuando he trabajado con musicos habia tal urgencia que no he tenudo la posibihdad de

mirar nada antes de grabar

BF Como trabajamos con un presupuesto cerrado contamos con esa posibibidad de
antemano 51 es muy necesario se ensaya con los musicos vienen aqui al estudio v vemos

los bloques etc
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LM No se suele hacer porque los musicos de grabacién que son buenos si1 tu tienes claro

lo que quieres no tienen practicamente necesidad de ensayar

3423 ,Dinge usted la grabacion?

RA Aunque yo no soy diwrector he prefendo dirigir stempre a los musicos En una

ocasi6n tuve una experiencia con un director y fue bastante negativa

BB Si

EE S

JN Si

SM Siempre Ademds grabo el prano cuando compongo partes para este mstrumento

A PO Si Pero porque era costumbre Cuando la dirige un director de orquesta ;cuéntas
cosas saca de mi partitura que ignoraba habia puesto! (Matices disefios evidenciados

ritardando o acelerando en funci6n de la 1mager=1 etc)

G G5 51 La presencia del compositor es fundamental e imsustituible en grabaci6n Como

te decia antes el trabajo del musico de cine es una labor de composici6n/ direccién
JS Hasta ahora siempre

BF yLM S1 como es légico estamos presentes y dirigimos el resultado de la grabacién
Aunque la tendencia actual es dingumos a nosotros mismos pues cada vez interpretamos

maés partes de la musica

3424 ,Responde a sus expectabivas?
R A Generalmente s1

BB Nunca Cuando hago algo para sintetizadores o en un estilo cercano al rock Ia
impresion final stempre es mejor Si1 es para orquesta casi stempre peor Lo que ocurre es
que cuando estoy trabajando con el ordenador escucho la musica con somidos de trompeta
clarinete etc que suenan infinitamente peor que los reales pero que evidentemente Io
hacen perfectamente afinados y a ritmo En otras palabras mas mecénico pero mds exacto
Luego llegas a grabaci6n y s1 suena el sonido real pero se pierde tanto en afinacién ntmo
etc que Sin embargo cuando empiezo a mezclar me empieza a gustar més el resultado

Luego lo escucho al dia siguiente y me gusta aun mas
EE Si

En alguna ocasi6n —en mas de 70 peliculas solo recuerdo una— comprend: que no
habia acertado instrumentalmente con lo que querfa expresar D1 descanso suficiente a la

orquesta para poder rectificar cada parficella
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TN Generalmente s1 estoy satisfecho

SM Si claramente No sélo responde sino que te tlustona mas Cuando la has visto en el
papel mas o menos te la 1maginas pero cuando escuchas el resultado en el estudic de

grabacién con esa sensacional cahidad de sorudo la sensacié6n es maravillosa

A PO Te voy a decir una cosa Asi como cuando se monta la tmagen hay una ligera
destlusi6n entre lo que se esperaba v lo que hay en la grabacién y en las mezclas suele
pasar todo lo contrario surge un nuevo oplimismo fruto de la conjuncion de las cosas que
revela nuevos aspectos que no aparecian hasta ahora Las mezclas es una etapa muy

gratificante hiende a dimensionar el trabajo

G GS S1 Nome hace falta llegar a la grabacion para saber como va a funcionar la musica

Cuando estoy componiendo en el papel ya se lo que puede resultar v lo que no

J5 Habitualmente me suena mucho mejor de lo que yo me espero en principio Aunque
tleve una 1dea de lo que he escrito realmente hasta que no me pongo a grabar y lo o1go no
sé muy bien c6mo va a resultar Por eso suele soprenderme positivamente Otra cosa es

cuando pasa ttempo v en frio empiezo a escuchar los fallos

BF Siempre queda mejor de lo que esperdbamos pues la incorporacién de los
tnstrumentos acusticos es clave Cuando se da el caso que no sales satisfecho no es por

culpa de la grabacién es el tema que has compuesto el que no funciona

L M El resultado de la grabacion siempre me parece satisfactorio Cuando salgo del
estudio tengo una sensacion posiiva Creo que dentro de los medios que temamos el
trabajo es bueno El problema aparece cuando luego escucho la musica en el cine en
proveccidn En muy pocas ocasiones me ha gustado el somdo final de la pelicula Nosotros
grabamos la musica en un sistema que ofrece una calidad excelente pero después eso hay
que repicarlo a magnetico mezclarlo en cine v al final yo no sé que pasa nunca suena

bien

3425 ,Que criterio sigue en el proceso de mezclas?

R A En la mezcla de la musica he tratado que el sonido final corresponda a la 1dea que vo

tenia de la musica en su origen En la de la pelicula no he tenido n1 voz n1 voto

B B Por supuesto participo en la mezcla de la musicay luego en la de la pelicula siempre
que puedo La musica la debo mezclar yo porque nadie tiene tan claro como he compuesto
esa musica pensando en dénde tiene que subir o bajar Aunque ya lo haga en su propia
construccién puedes ayudarla con respecto al resto de la banda sonora Sobretodo porque
no es la primera vez que han realizado una mezcla justo al reves de cémo estaba construida
la musica en su logica interna Justo cuando vo la hacia crecer la bajaban o viceversa y

claro se produce un efecto nefasto
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EE A parbr de la tercera o cuarta pehcula me fue conferida esa responsabiidad que

asumi hasta mi jubtlacién

JN Es un momento fundamental Sobretodo la mezcla de la pelicula pues ese es el fin de
la musica El espectador la va a recibir mezclada con otras cosas en la sala de proyeccién
Entonces tratar de controlar todos los pasos desde que la miisica esta grabada a como

luego va a aparecer esa musica en el resultado final de la pelicula es importantisimo

SM En el de la musica busco claridad Opimo que puestc que se escucha mads
distraidamente no puede ser n1 compleja n1 muy densa Ha de ser clara tener un primer
plano principal y el resto que pase més desaperctbido Entonces en las mezclas procuro
resaltar aquellos instrumentos que soportan ese plano principal ya sea mel6dico o ritmico

y ocultar un poco los otros

51 asistiese a las mezclas de la pelicula sobretodo trataria de ajustar el volumen de
una forma razonable pues creo es un mal endémico de la cinematografia espafiola Es
mejor cuando en una pelicula la musica se oye correctamente en un plano mas cercano En
ocasiones no coinctde con mingun sontdo sea didlogo sea ruido y sin embargo se oye o al

menos me lo parece excesivamente lejana

AP O Yo siempre me encomtendo al nivel estindar del técnico Poner las dindmicas en
grabaci6n lo mds fuerte o mds débil dentro de lo que puedas para que no haya necesidad
de luego tener que subir o bajar Esto da problemas porque Iuego se puede oir ruido de

fondo etc 51 yo pongo un matiz piano es porque quiero ese grado de matiz y no otro

A las mezclas de pistas de sorudo suele acudir el director A veces te sugiere 1deas
esto me gusta mas 0 menos o este bloque lo podniamos repetir en tal sttto como 51 estuviésemos
ya en montaje A la mezcla —ya de mmagen y sonido— la podriamos llamar la estética de
los volumenes Hace falta un mezclador con experzencta y con visién de futuro esto funciona
muy bien en sala pero luego en el cine no o hay que tener curdado con el contraste de mweles (La
reproduccién sonora en los cines no es precisamente a un nivel standard) También est4 la
estética de la aparicién/ desaparicién de la musica y los sorudos El trabajo de los planos
sonoros lo suele delegar el director en el buen hacer de los mezcladores Yo nunca he 1do a
defender una musica aunque hay casos en que el nivel que hene tu musica no encaja con

lo que tu has pensado bien por exceso bien por defecto (de volumen por ejemplo)
En cuanto a los musicos generalmente se desentienden del proceso de mezclas

GGS En la mezcla de la musica estoy siempre presente En la de la pelicula algunas

veces s1 otras no me ha sido posible porque estaba haciendo otros trabajos

El criterio lo marca el director Tu no puedes imponerle cual es el volumen al que
ha de 1r Ia musica Ademés mi opmnién es que los didlogos son lo primordial La musica

esta supeditada a ellos
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JS La mezcla de la musica la realizo stempre En la de la pelicula procure estar aungue
no siempre es posible porque permite negociar la presencia que va a tener tu trabajo
Siempre tengo una disputa con los directores porque ponen la musica bajisima Me dicen
que soy un exagerado que suena bien pero lo clerto es que tienden a bajarla tanto que

tengo Ia sensacidn a veces que ha desaparecido

Pienso que la mezcla general no le aporta nada a la musica En todo caso esa
aportacién [a hace a la pelicula Los bloques musicales tienen que funcionar por s1 solos sin
que necestten la ayuda de la mezcla Que esten pensados v compuestos para que se

pongan a un volumen correcto y se oigan sin molestar

B F El proceso de trabajo es el sigutente colocas el bloque en su lugar ves que se ajusta
temporalmente a las marcas previstas v a contnuacion se realiza la mezcla con los

didtogos v los efectos

Nosotros siempre asishmos a las mezclas de la pelicula Se hacen los ulhimos
retoques de bajar o subir un poquito el volumen o modificar ligeramente la ecuahzaci6n

para ocupar un espacio diferente con el fin de no chocar con los dialogos o los ruidos

LM A mi me gusta tr siempre a las mezclas Es un momento muy interesante —algo
tedioso— en el que se pueden aportar muchas cosas y ayudar a los dwrectores pues en este
punto suelen tener bastantes dudas Tienen claro lo que quieren pero no saben

técrucamente como se puede conseguir

El criterio parte de las conversaciones con el directar pues es al que bédsicamente
nos dingimos No podemos olvidar que las mezclas de la pelicula es un momento
especialmente delicado porque hay que conjugar diferentes optniones que no son siempre
acordes Por una parte esta el director —jefe supremo— el ingeniero de somide —que
tambien es mucho jefe— el montador —que sabe ddnde va todo— y los musicos —que a
juicio de todos los demds lo unico que hace es enredar para que su musica suene mads
fuerte lo cual no es cierte porque el musico sabe de sobra que estd haciende una pelicula

y no un disco—

3426 ,Comoexplotalos recrurses de registro?
¢

R A Creo que es un elemento mas de creacion v que se deberia tener en cuenta sin
embargo la premura de tiempo v la caresha econémica no me ha permitido sacarle

demastado partido

BB Actualmente es un proceso que ofrece enormes posibilidades para darle miés
intensidad a la musica para buscarle nuevas perspectivas v hay que saber aprovecharlo
Es una herramienta de trabajo que un compositor de cine no puede desdenar

Precisamente |a falta de control que benes sobre la musica en el Teatro —sobretodo porque
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no hay posibilidad alguna de mezclas finales— es una de las razones por las que no me

gusta trabajar para ese medio En este sentido el cine es otra cosa

EE Resaltar una frase un efecto un tema musical por volumen ecos vibraciones y que
ello no dafiara —todo lo contraric mejorara— el conjunto de la banda sonora era una labor

apasionante

JN La musica de cmne a diferencia de la musica absoluta nace para ser grabada Su
funcién no es ser interpretada en vivo para hacerla llegar al publico en un auditorio s1 no
que hene como fin el registro Por lo tanto es un error no considerar las caractenisticas y
posibihdades que debe y puede tener al ser grabada Este proceso te permite alterar las
condiciones naturales del sontdo Por ejemplo puedes falsear el equilibrio entre masas
sonoras sin que estas estén realmente equihibradas desnaturahzando el peso sonoro de los

mstrumentos

Se dispone ademés de una espacialidad que tiene que ser teruda en cuenta porque
la musica ya no nace sélo para ser grabada sino que lo hace para ser reproducida en un

sistema de cinco o seis altavoces

SM En este aspecto el campo cinematogréfico es muy distinto al de la musica de concrerto
que ahi lo que suene no Io puedes mampular Creo que ya que se puede es interesante
sacarle partido a la reverberacién el eco las alteraciones de imbre de un mstrumento para
hacerlo mds dspero méas dulce o méas aterciopelado segun el caso etc Es algo que no

debemos desaprovechar

A PO Porejemplo en Los Tarantos me servi de muchos recursos de grabacién Recuerdo
que grabé un pulso de corazén con el contrabajo apantallado (pu pum pu pumm ) muy
plano y mientras en otra pista tres trombones sonando todo lo fuerte que podian Luego
lo mezcle cambiando las dindmicas los trombones bajos y el contrabajo muy fuerte El
efecto era sorprendente tremendo Busqué esa tercera dimensién que nos ofrece la
grabacién por pistas Pensemos que la Hi Fi1 (Alta fidehidad) ha convertdo las distorsiones

sonoras en un efecto valido y a veces valioso Y voluntario!

GGS Los procesos de grabacién han evolucionado muchisimo desde que yo empecé a
trabajar Antes apenas habia medios y tenias que hacer maravillas para sacarle parttdo
Ahora dispones de camaras de eco reverberactén de una ecualizacién muy precisa  que

te facilitan enormemente este trabajo

JS Creo que en la grabacién tienes una gran capacidad creativa para mejorar en cierta
medida falsear el resultado de tu musica Ese trabajo de postproducién musical me interesa

mucho pues te permite conseguir un sonido contundente a base de efectos etc

BF En grabacién hay unos elementos basicos que tienen que ver mucho con el trabajo de

la imagen En concreto dos la reverberacion y el estéreo La primera te permite colocar los
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mstrumentos a la distancia de la 1magen que quieras alearlos o acercarlos en su
profundidad El segundo los distnbuye por toda la pantalla te permite moverlos para

marcar movimientos de cdmara desplazamientos de supetos u objetos etc

El sistema de somido Dolby ampha estas posibihidades al poder distribuir el somido
por toda la sala Creo sin embargo que nos queda mucho por aprender sobre el y que
hasta ahora muchas de las peliculas que lo han uthizado resultan dispersivas para el

publico le distraen

L M La grabacién tanto para cine como para cualquer otra actividad musical ofrece a la

musica una gran canhdad de posibilidades que hay que aprovechar

Respecto a la mezcla en el sistema Dolby m1 opinuén no es muy favorable Me
parece que es mejor concentrar el sorudo en la pantalla Comeo profesional no me gusta por
ejemplo estar ovendo la musica enfrente y el eco de las guitarras por detras o cosas as1 v
como espectador creo que st estas oyendo una conversacién en un bar que ves en pantalla y
que por lo tanto no te rodea aunque rodee a los protagomistas si el sonudo te rodea lo unico
que puede hacer es despistarte El estereo normal s1 me parece importante porque ofrece

una dimensi6n al sorudo diferente més légica

4 BLOQUEOS

41 Cognoscifivos

411 .Le nmporta pensar que una idea puede no scr original?

R A No paranada M lenguaje ha sido siempre muv eclectico s1 bien donde me siento

mas a gusto es en la tonalidad Eso s1 una tonalidad muy abierta

BB Por supuesto que no me preocupa lo mis mmimoe que la 1dea sea onginal o no
Aunque fue lo que mds me costd aceptar al principio de m carrera tengo perfectamente
asumido que no hago la musica que yo quiero hacer en ese momento sino la musica gue
necesita la pelicula Un error tipico de amateur’ —yo tambien lo cometi cuando
empezaba— es ese no hacer Ja musica que necesita la pelicula sino la que necesita o le ha

apetecido hacer al grupo o compositor de la banda sonora

En este medio hay que asumir que no existe el ego Sobretodo porque en el
momento en que te tncorporas a las peliculas estas tienen va vida propia le mandan hasta
al director La pelicula en s1 admite o rechaza cosas Como es logico también en la

musica

EE Muchisimo
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IN Para nada Lo que realmente me umporta es que comunique algo que exprese

sentimientos El que sea original no me importa absolutamente nada

SM Procuro no ser un copista Ahora aunque es mucha casuahdad s1 resulta que una
soluci6n o un efecto que busco comncide con algo que se ha hecho anteriormente o que otro
estad haciendo en ese momento nada puedo hacer y por lo tanto no me umporta Es algo

que ha ocurrido muchas veces a lo largo de la historia

Lo que me parece muy mal y que mucha gente hace es coger la musica de un
compositor cambrarle la fachada para que no se note y convertirla en su musica Como no

es este el caso seria muy casual que mis realizaciones no fueran originales

A PO Esvanidad pensar que nadie ha podido pensar antes lo que tu Y siempre habra

algo diferente suficientemente diferente
G GS Creo que las 1deas han de ser necesarramente originales

JS No me lo planteo asi Crec que actualmente cualquier cosa que hagas suena a un
estilo 0 a una composicién anterior Por eso a la hora de componer trabajo con m1 estilo
haga lo que haga No me considero un composttor vanguardista De hecho la estética
musical que mas reconozco en mi escritura es la musica de principios de siglo Lo cual no
quiere decir que segun lo que exya la imagen puedas uhlizar lenguajes distintos En este
sentido no soy parhdano de la opimuén que dentre de la musica de cine lo que funciona es

una melodia acompafiada de corte mas o menos tonal

BF Laidea en cuanto a lenguaje o estilo para nada S1 nos preocupa que la utihdad de

esa 1dea a mivel prictico lo sea

LM Aunque no defiendo esa idea tan extendida que afirma que en la misica estd todo
inventado es evidente que une no puede ser origmal siempre Tampoco me planteo
demasiado que lo que estoy haciendo tenga que ser forzosamente novedoso no es una

cosa que me preocupe excesivamente Busco més que funcione y que sea boruto

412 ,Se ha modificado con el paso del trempo su percepcion — sahisfaccion o descontenfo—~ sobre

alguno de sus trabajos?
RA No

BB Normalmente yo no tengo una visién de las peliculas en conjunto o por separado de
la musica hasta que no pasa un afic y medio o dos Hay una pelicula Mortras en
Chafarinas que no ha funcionado bien pero que supuso para mi un gran reto porque fue
un trabajo de orquestaci6n importante Era la primera vez que me enfrentaba a una
orquestacién integra para orquesta sinfonica con bloques de ocho minutos y siguiendo la
mmagen sus cambios No sabria decir s1 supone un antes y un después un punto de

inflex16n en mi carrera pero s1 que representé un auténtico desafio
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EE No

IN Con algunas cosas s1 Aquellas que haces con elementos de moda con el paso del
hempo te das cuenta que la moda se pasa v ya no funcionan Por eso procuro no hacerlo 'Y
ne es un problema de hempe Hay cosas que has hecho hace anos y sin embargo te

sorprenden positivamente
SM No Lleve tan poco hempo en este ambiente que aun no tengo la distancia necesana

AP O Yalocreo Laobraenvejece con el paso de los anos Pero rejuvenecerd al paso de

los siglos
GGS No

IS 5oy bastante exigente No acabo nunca de estar contento con los trabajos que he hecho
Siempre tengo la sensacién por muy bien que esté que aquello era mejorable Incluso
una vez que he terminado y veo de nuevo la pelicula se me ocurren otras 1deas que creo
que pudieran haber funcionado mejor y entonces me pregunto por que no se me ocurrina
antes esto o aquello No obstante salvo algunos trabajos en los que he tenido una mala

relacién con el director y no ha funcionado el trabajo estoy satisfecho de mis realizaciones

B F Hay peliculas que una vez las has terminade y las ves te horrorizan otras no tanto
Somos en general bastante criticos con 1o que hacemos Cuando ves una pelicula al cabo
del tempo piensas que volvenas a rehacer esto y aquello de nuevo s1 pudieses Pero creo
que es logico v normal en cualquier trabajo creahvo que aparezca un pequefo poso de

descontento

También es cierto que hay cosas que te sorprenden gratamente En nuestro caso las
composiciones que hemos hecho para Teatro o para los documentales de Querejeta de la

Expo nos fascinan

LM Si para bien y para mal Unas me aterra el volver a escuchar la musica v ofras
como Luna de lobos las vuelvo a ver y me encanta aunque siempre hay cosas que quisiera
haber mejorade Resulta cumoso que la razon mayorntaria por la que no me gustan
determinadas secuencias es porque en esos puntos no hubiese puesto musica no tanto
porque esta me parezca desacertada o floja En otros casos la causa tiene que ver con la
grabacion con el sonido Las muchas prisas y el escaso presupuesto hace que esté poco

pulido lo cual te fastidia porque sabes que en otras circunstancias habria quedado mejor

413 Consuiera que la prachca de lengumpes o formmlas eshlisticas  de wso comun  puede

empobrecer los textos mustcales a traves de una utthzacion esquematica e indusinal de arquetipos?

R A Esodepende de qué entendamos por arquetipos y del valor que le otorguemos a ese

concepto
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BB Puede ser Pero no creo que sea una cuestién tanto de Ienguajes como de actitudes a Ia
hora de componer Hay veces que escuchas cosas que utihizan recursos muy marmdos y
que sin embargo te sorprenden porque tienen algo diferente novedoso Se percibe un
dnumo de busqueda En cambio oyes musicas muy vanguardistas extremadamente

arnesgadas que resultan aburridas pasadas de moda antes de ser moda tan siquiera
EE Si

JN En crerto modo s1 Pero no se deben confundir los codigos con los topicos o con los
arquetipos S1 fuera as1 en el cine no se hublese empleado méds que la musica del siglo
XIX que es la que se ve asociada al cine cuando este nace El c6digo es mas profundo que
el tépico es una combmnacién arméruca el tono de una voz etc No se trata que se tenga
que poner siempre a tal situacion por ejemplo la Cabalgata de las walkiras sino inveshigar
cudles son los codigos que en esa pieza producen determinados efectos en el auditor lo
causa un codigo ritmico de color Eso luego lo puedes sushtwir por otras cosas
equivalentes Gracias a eso se han podido tncorporar al cine el rock el jazz el pop el

miimalismo

SM En esas férmulas no todo es negativo No podemos olvidar que funcionan en el
espectador como una especte de resorte inconsciente subliminal que le ofrece pistas de
lectura Por ello no hay que desecharlas e prior1 porque han existido siempre en la historia
de la musica Se llegé a la solucién en un momento de la Opera de utihzar un trémolo o
una séptima disminuida siempre que hubiera tensi6n Entonces s1 utilizas esa solucién de

una forma personal no mumétca ,por qué desaprovechar ese recurse valido?

A PO Elarte iende a no comunicarse dyo Langer Y esta objetividad funciona en la sala de
conciertos En el cine hay que pensar en alguna forma de belleza comumnicativa El cine se
hace para una colectvidad amorfa y son precisas férmulas de uso comun Pero con

elegancia
G GS S1se saben utihzar adecuadamente no deberia

JS Es mdudable que s1 Son férmulas sin duda validas pero cuyo uso desgasta su
efectividad y por ello empobrece el lenguaje musical Ahora bien aunque pienso que esta
todo inventado hay un margen en el que se pueden hacer muchas variaciones aportar

aspectos novedosos

BF y LM Hay que mtentar salir del tépico pero el problema es que cuando algo no te
divierte te lo tratas de quitar de en medio como sea Lo que es innegable es que eso
muestra todas sus carencias y ciertamente empobrece No obstante la tendencia es saluse

de lo tépico
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4 2 Emocionales

4 21 ,Hay algun wmomento en que se haya quedado en blanco sin saber como empezar o segir?

¢ Como ocurrio?
R A Tal como lo dices pocas veces afortunadamente

BB S Cuando se ha producido ha sido en el momento de empezar a trabajar en la
busqueda de la 1dea de la pelicula De todas maneras tampoco se trata de un blanco
absoluto Es una cueshién mas de pereza 5é lo que quiero lo estoy escuchando pero me
cuesta ponerme a reahizarlo v no me veo capaz Por eso prefiero dejarlo y continuar en otro

momento
EE Alguno hubo

J N Ocurren cosas insélitas v una de ellas me pasé con Infruse Lei el guibn y me parecid
que estaba muy bien Hablé con Vicente pero terua la cabeza en blanco no sabia muy bien
por donde 1ba a empezar aquello lo cual no me preocupaba nada porque pensaba bueno
cuande emprece a ver 1agen Io sabre Me acerqué a rodaje vi imagen y  por primera vez
en mucho hempo estaba con la mente en blanco Curiosamente a Teresa la montadora le
ocurna algo parecido Habia secuencias que no sabia como las queria montar Vicente La
pelicula parecia muy hermética Sin embargo se termina de montar la veo conshtuyendo

un todo ¥ es cuando de pronto veo claramente lo que vov a hacer

Un dia en el rodaje hablando con Vicente sobre qué tipo de musica requerna la
pelicula me comentd que tal vez podia encajar un romantcismo en la linea de Chaikovski
Yo le dyje que no lo vela Me puse a trabajar vy un dia me llamo para preguntarme gue
estaba haciendo En ese momento solo pude decirle lo unico que se es jque estoy trabapando con
Ins trypas  Entonces estara bient by musica me contesté Cuando termine de componer me fus a
Bratislava a grabar Volvemos a Madnid la pongo en el estudio para que la escuche
Vicente se ne de oreja a oveja vy me dice al final has echo musica romanhcn 'Y en ese
momento me di cuenta que efectvamente lo habia hecho No al estilo de Chaikovsks o
Mahler Era una musica mas actual mas contemporanea pero con una gran carga de
romanficismo aungue en principio pasase por ser mucho mas cerebral y automatca Habia
hecho una musica romantica pero de un Romanticismo en mayusculas como busqueda de
la utopla de lo imposible Y es que eso es la pelicula Sin saberlo habia conectado
inconscientemente con la 1dea Son cosas que afortunadamente me han ocurndo pero que

no son la norma

Ese blanco se puede producir —de hecho alguna vez me ha pasado— cuando
trabajo en una pelicula que ne me interesa Lo puedes pasar muy mal desde el punto de

vista creativo porque no se te va a ocurnir nada tnteresante Al final sales adelante porque
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tienes muchos recursos pero son trabajos que prefiero rechazar No obstante esta
posibthdad es una experiencia de los ulumos afios Antes he terado que hacer peliculas que

no me interesaban y en algunas lo he pasado francamente mal

SM A veces estds cansado y no te parece que ninguna 1dea tenga futuro Lo deas
vuelves al dia siguiente y ves que alguna de ellas s1 lo tiene Esto es normal dentro de la
composicién Mas aun dentro de la musica pura que de la de cme porque en esta tienes tal
urgencia que todo en b estd concentrado para que salga algo de ese trabajo No puedes
permutirte el luyjo de quedarte en blanco En cambio en la musica pura s1 no estas seguro

prefieres esperar y entonces es mas facil quedarse en blanco

A PO No me suele pasar A veces te quedas en blanco pero no en un blanco absoluto
Este blanco puede ser que de repente te das cuenta que Io que estds haciendo no te gusta

Es un blanco crihco Pero ortenta

GGS 51 Pero creo que no se puede explicar c6mo surge la inspracion Depende del

estado de dntmo de la disposiciéon que tengas No existe una norma fija

Lo que st estoy descubriendo ahora es que mi1 mejor momento para componer es
recién levantado Me arreglo me siento a la mesa y sin saber por qué salen las 1deas

Luego voy notando c6mo baja esa inspiracién y te embotas con el paso de las horas

]S A veces me ha pasado Me quedo en blanco més en el desarrollo de las 1deas en cémo
seguir a partir de un punto que en el proceso de generacién de 1deas En esto no tengo
dificultades Suele ocurrirme cuando tengo que manejar formas muy grandes piezas de
mucho bempo y es porque soy muy exigente en ese sentido Lo que hago tiene que ser un
todo coherente no puedo empezar a poner notas porque s1 Me cuesta mucho trabajar
fragmentos muy largos por lo dificd que es conducir la musica y que funcione que no

decaiga el interés
BF S5i s1ocurre

LM Es clerto que alguna vez estds tan agotado por la acumulacién de trabajo que no
sabes qué hacer Pero no se trata de quedarse en blanco quedarse seco como dicen los

musicos A eso todavia no he llegado

422 ,Como se sale de esta sttuacion?

R A Trabajando se sale de ese blanco Unas veces tienes buenas 1deas y otras no pero si

trabajas tarde o temprano surgen Sino son excelentes al menos sigues adelante

BB Cuando me ocurre lo dejo Prefiero tomarme un descanso Por muy mal que vaya de
tiempo he aprendido que s1 no sale es que no sale Por muchas horas que le eche no va a
salir as1 que es mejor dejarlo y ponerme a hacer otra cosa Al dia siguiente lo retomo y en

media hora recupero el tempo perdido
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EE Trabajando

J N 5 te interesa lo que haces es un problema de trabajo Te puede pasar un dia dos
pero al tercero te levantas y al final se te ocurre algo La labor de creacion no es una labor

de chispa es una cueshon de trabajo de sentarte horas y horas a trabajar

S M Lamayvoria de las veces descansando El problema es que en las peliculas no puedes

porque tienes un plazo limite de entrega

A PO Continuo trabajando hasta que encuentro el giro hacia donde creo que debe 1+ En
general te pones a trabajar sobre un bloque intranscendente y resulta que de él surge todo
el engranaje de la pelicula Nuestro enemigo es querer ser sublimes a todas horas Y

muchas veces somos debemos ser un modesto colaborador

G G S Estaras tropezando en cuarenta piedras dishntas pero si quieres una idea y sabes

lo que buscas con trabajo llegaras a conseguirla Hace faita mucho tesén

JS Me pongo en el teclado v empiezo a tocar tocar y tocar hasta que sale algo Después
de todo soy bastante imaginativo Sino lo que hago es buscar referencias escuchar musica
de ese mismo estilo hasta que surgen las ideas En cualquier caso las imdigenes me

sugieren siempre mucho

BF y LM Tevasacasa piensas das vueltas y vueltas sobre las ideas que has trabajado

en el estudio escuchas mucha musica y al final sale

423 ,Enpcta o evalua sus composicrones constantemente o suspende el puicio sobre estas lasta

llegar a algun punto de lectura factible?

R A Trabajo muy aprisa por lo que la cnihca la realizo siempre cuando esta la obra

ternunada No obstante en el caso del cine expongo la rdea el tema al director

BB Me critico sin parar y cada vez mas Desde hace un par de afios sufro muchisimo
Cada pelicula me resulta mas dificil En vez de ser al revés que con la practica vaya siendo
todo mas senciflo me ocurre io contrano No se 51 serd acudiendo al tdpico que cuanto mas

crees que sabes es porque no sabes nada

Hay un proceso que me ocurre desde que trabajo en esto Cuando estoy con una
musica mienfras la compongo la grabo v la mezcle me encanta estoy enamorado de ella
Luego suelen pasar uno o dos meses hasta que se estrena En ese ttempo no la vuelvo a
escuchar —generalmente no escucho mi musica prefiero escuchar la de otras personas—
Llega el estreno la escucho de nuevo v creo que voy a morir me parece horrorosa que
todo va fatal Despues pasa un ano o mds bempo en el que ya he hecho otros trabajos la
pasan en televisién o la veo en video y es entonces cuando la valoro mas objetivamente
descubriendo sus virtudes y sus defectos y sacando una conclusion bastante positiva

Incluso a veces me sorprendo a mi1 mismo de las cosas que he hecho
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EE Constantemente

J N Me cuestiono constante y continuamente y soy en el andlisis del resultado final muy
cnbco conmugo mismo Incluso cosas que a la gente le gustan mucho st a mi1 no me

gustan no me quedo satisfecho

SM Creo que es bueno esperar Normalmente Io hago porque la percepcién que tienes de
tu musica va cambiando Cuando estis componiendo o inmediatamente después estas
condicionado por tus 1deas mas que por los resultados A Io mejor escuchas o crees ver en
la partitura todo lo que tienes en la cabeza cuando realmente en ella ha quedado menos de
un 10% de esas 1deas En cambio cuando ha transcurrido el tiempo sufictente puedes ver

con mas frescura c6mo funciona realmente

APO Se tiene un sentdo criico ponderado Pese a esa ponderacién se llega al

entusiasmo al desahento Pero eso es fruto inherente a toda profesi6n de arte
GGS Yo no puedo evaluar mi1 trabajo Es una labor de los demés

JS Enjuicio todo mientras lo voy haciendo por eso desecho tantas ideas Posiblemente
donde soy més crifico conmigo mismo es en el desarrollo de las 1deas pues es el punto que
considero me cuesta mds Cuando trabajas con presién parece que el mundo se te viene

encima a la hora de desarrollarlas

BF Trabajando juntos se es més critico que cuando uno trabajo sclo porque la 1dea no sélo
te tiene que gustar a ti también al otro La posibildad de critica es doble y la ejercemos

constantemente

LM  Una cosa que me gusta hacer es componer una idea dejarla escrita o grabada
volver a los dos dias a ella para escucharla y ver qué sensacién te produce Si es posihiva

funcionard no falla Una vez en frio es cuando ves realmente 51 resulta o no

424 La himutacion temporal ,como la asume?

R A El poco tempo aunque puede agobiarte lo entiendo como una necesidad puramente

comercial No me resulta negativo Tal vez incluso sea eshmulante

BB Aunque el tema del tiempo es Io peor no sé s1 serd por masoquismo me he
acostumbrado se ha convertido ya en una costumbre Hasta tal punto que cuando he
tenido méas iempo hasta el ulimo momento no me he puesto a componer Seguramente $i
tuviese dos meses me tirana mes y medio mirando la partitura en blanco y me pondria a

trabajar en las ultimas dos semanas

En Estados Umdos esta establecaido que una vez que se le ha dado un video de
trabajo al compositor se para la pelicula dos meses para que este componga y grabe Aqui
con un poco de suerte me dan tres semanas para componer y grabar pero hay peliculas

que he compuesto y grabado en una semana lo cual es ternble Una vez que esta el
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montaje terminado prachcamente lo unico que falta es la musica as1 que conuenzan las
prisas y las carreras porque todo el mundo quiere terminar la pelicula bien porque hienen
fecha de estreno porque tiene que 1r a un fesaval o porque las productoras hasta que no
entregan la copia estandar al distribuidor no cobran Ademas como me gusta trabajar con
el montaje terminado para poder tomar medidas y relacionarlas con la musica necesito un

montaje defimivo vy para tenerlo tengo que estrechar el margen al hmite de tempo

E E Siera totalmente sahsfactoria para mi ladea creada y aceptada un estimulo 51 por
el contrano la habia de condicionar —mejor acondicionar— a pareceres no comncirdentes con

el mro un bloqueo

JN No supone ningun problema es una cueshon de acostumbrarse Aun asi por cémo

trabajo dispongo de unos plazos aceptables

SM Reconozco que me pone muy nervioso porque normalmente sov lento me gusta
retocar constantemente Ahora me viene muy bien para acostumbrarme a componer mis
rapido y a tener una causa necesana para hacerlo Como en la musica pura no henes esa
premura —compones porque tu quieres y no porque te lo hayan pedido— te dejas llevar
por el tempo entre dudas lo dejas pasar En cambio en este campo tenes que decidir
rapido no puedes divagar Haces algo que no te satisface demasiado pero lo dejas porque

luego retocandolo puede quedar mejor

Me trae al recuerdo los exdmenes de composicién Tenias que componer en
veinhcuatro horas un tempo de sinfonia ¥ gracias a esa exigencia lo hacias Era agotador
pero tremendamente esttmulante Eso que los anhguos llamaban inspiracién es  algo

frenético enfebrecido para nada constante

A PO Lapremura de btempo es un ahciente S me diesen seis meses para hacer una
P P

pelicula la termunaria haciendo en los ultmos quince dias Estana los seis meses

peledndome conmigo mismo tratando de elegir Siempre que no sea exagerada la falta de

bempo es un eshmulo porque da cierta tension cierta vehemencia creahiva

G G S Cuando le encargan una musica para la que necesttanas a lo mejor veinte dias o
un mes te dan un plazo de cuatro o cinco dias porque ya es mucho una semana Como es
evidente esto condiciona tu trabajo Y esto es asi en el cine porque s1 hablamos de otros
medios que en fin  estan en el dmimo de todos el plazo que henes es siempre para
aver Una partitura de veinte o veinhcinco minutos de musica la tienes que hacer en dos o

tres dias v eso es imposible

Esa hmitacién temporal a pesar de todo me ha resultado cuando no es agobiante
un estmule y que conste que perdéname la inmodestia soy un trabajador empedernudo ¥
encuentro el eshmulo va en el propio trabajo No le tengo ningun miedo a trabajar pero

condiciona saber que vas tan obligado por el hempo
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JS Tengo una mala costumbre una mania que es dejarlo todo para el ulimo momento
Supongo que por eso prefiero trabajar con poco tiempo s1 tengo mucho lo plerdo y no
trabajo con la misma intensidad EI hecho de tener un tope un limite de entrega me
ayuda Aunque lo cierto es que el trabajo que considero que hene un mejor acabado —el
cortometraje Lourdes de segunda mano— es en el que he dispuesto de mas ttempo dos
semanas que es el mismo que tengo para hacer el largometraje Menos que cero que estoy

compontendo en estes momentos
BF Es un factor mas No lo considero un problema

LM Para mi1es un problema bésico que va umido a la mitaci6n econémica Los mérgenes
temporales y econémicos con los que se trabaja la musica en el cine espafiol son un
auténtico desastre Del presupuesto de una pelicula se destina practicamente lo que sobra
cuando se han cubierto el resto de apartados y en cuanto al tempo que tienes para trabajar
es castsiempre de risa ;Qué ocurre? Que pasan los afios vuelves a ver una pelicula
piensas cuadn distinto podria haber sido el resultado de haber tenido mas tiempo y més
dinero y te enfadas Siempre buscas que la musica quede lo mejor posible y te das cuenta
que con esos recursos no puedes ofrecer el verdadero talento que tienes —sea mucho o

poco—

43 Culturales

431 ,En alguna ocasion ha temdo que rehacer blogues porque no le encajaban al director?

R A Nunca me ha pasado En algun caso no ha entrado algun bloque o se ha repetido

alguno que no estaba previsto pero por necesidades de la pelicula

BB Si Sobre las maquetas que voy realizando hablo con el director sobre s1 encaja ¢ no y
vamos modificando cosas Una vez que estds grabando ya no hay forma de rehacer o

modificar nada

Lo que es cormnente es hacer mds musica de la que la pelicela necesita realmente
para cubrirte las espaldas Entonces en la mezcla final puedes decidir que algunos bloques

sobran Pero eso yo soy el primero en decirlo

EE En ocasiones se modificaban cosas pero mis en la mezcla Habfa un alto grado de

confianza en mui trabajo

JN No Lo que si hago a veces es componer bloques como alternativa a dilucidar en el

momento de la mezcla final Sé de antemano que pueden no 1r en la pelicula

SM Solamente en la prumera pelicula —quizd tambren por eso— tuve que rehacer dos
bloques Los habia hecho de una forma que a mi me parecia bien pero reconozco que han
quedado mejor en la nueva versi6n que me pidi6 Mario Camus Curiosamente mi mujer

ya me lo habia avisado Desde ese momento no dudo en hacerle caso
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A PO Un director es un ser humano v con el comparto los fallos v los aciertos Hay
bloques que se han repetido en escenas originariamente sin musica O se han supnmido de
donde se creia que 1ban a dedo Pero rehacer no Es una cuesh6n mads econémica que

artistica

G GS Afortunadamente no y tengo un buen legado de partituras a mis espaldas Y
sabes por qué no? Pues porque me he preocupado mucho de mi trabajo Nunca me he
puesto a componer a lo loco Siempre me he metido en la pelicula y he consegudo

sintonizar con la historia y las ideas del director

JS Aunque suelo encajar bastante bien las ideas del director me ha pasado con algunas

partes

B F Pasa continuamente Como trabajamos sobre maquela vamos ensenandole cosas al

director desde el principio y surge la necesidad de rehacer cosas de darles un giro

L M En cas todas las peliculas cas1 siempre hay que retocar dos o tres bloques Por eso
nos gusta reservar unas horas de estudio para realizar esos retoques defimbivos

43 2 ,Comole resulta componer de nievo?

RA Como te decia nunca he tenido problemas en el senthdo de tener que repetir
blogues porque no le hublesen gustado al director Muy ai contrario siempre les ha

encantado m1 trabajo por esc no entiendo el olvido que han tenido conmigo

BB No me plantea ninguna dificultad porque no se trata de un rechazo sino de un

dialogo sobre lo que mejor puede funcionar en la pehcula
E E No habia ningun problema
I N Nunca se ha dado el caso entre otras cosas porque nuestra industria no lo permite

SM Sin mingun problema De hecho a mi me extrané en la primera pelicula que solo
me hiclera rehacer dos bloques porque el no conocia m sabia cémo era my musica y
tampoco se la ensefié antes de grabar Luego siempre me ha sorprendido que no me haya
pedido mds retoques En cuanto a produccion en aquel caso no hubo ningun problema

porque se trataba de dos piezas de baile para prano y se pudo regrabar faialmente

AT O Nuncalo hiwe O si cambie en un documental un tema epico por una suma de

canciones para nmnos Se trataba de elegir entre estos dos acrertos el menos pedante
G G S No me he visto nunca en tal sttuacion

]IS He terudo que rehacer poco pero en algunas ocasiones he terudo que hacerlo bien por
exigencias del director o mias El caso es que me cuesta mucho Una vez que veo una

1magen con una Musica 5oy muy terco v no acepto facilmente los cambios
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BF y LM Sin ningun tipo de problema Los cambios pocas veces son drésticos y
entonces no te los planteas como una contrariedad Simplemente s1 al director no le gusta
algo tiene que argumentarte las razones de su desacuerdo y en esas nuevas razones

encuentras las claves que te mdican el camino a seguir

433  Hay grandes diferencias entre la musica tal como usted la mmagina y compone y In

presencia que luego posee en la pelicula acabada?

R A Lamentablemente 51 La actuactén de los directores y los montadores en este senhdo
ha sido casi siempre decepcionante Te cortan la musica modifican el orden que habias

pensado la dejan muy baja etc

BB No Independientemente que me satisfaga mas o menos suele responder bastante a la

idea que habia elaborado al principro de ponerme a trabajar en ella
EE En general no

JN Como estoy muy encima de todo el proceso no suelo llevarme sorpresas La musica
funciona con la imagen tal como yo he imaginado Es una de las cosas en que no me suelo

equivocar

Una anécdota muy curiosa que me pasé en S fe dicen gue cat confirma que la
1maginacién es mas poderosa que las comprobaciones reales sobre todo s1 estas estin
falseadas Terminamos de grabar en Madnd y al dia siguiente teniamos las mezclas en
Barcelona Llegué a casa y decidi comprobar los bloques en los que tenia alguna duda
Smcronicé la grabacidn con un morator pequefio de televisién y decepaién aquello no
funcionaba para nada Ya no habia tiempo para rectficaciones asi que me presente en
mezclas convencido de que de tanto armesgar me habia equivocado La sorpresa llega
cuando se monta la musica en moviola y funciona perfectamente ,Qué ocurria? Pues que
el conceptoc de la musica estaba mds claro en nu cabeza que visuahzado en una
comprobacion falsa una pantalla pequefia frente a un somdo apabullante donde era
imposible fisicamente la mtegracién de ambos elementos En cuanto hubo coherencia de

dimensiones entre la percepci6n de la masica y la de la imagen se produjo la integraciéon

SM Existe mucha diferencia entre como 1imagino la misica en el guibn la compongo y
grabo a como aparece definthvamente en la pelicula Es l6gico que sea asi cuando yo no
participo en la decision final sobre c6mo ha de encajarse y qué presencia ha de tener a

mavel sonoro Es una cuestién algo frustrante que espero mejore en préximos trabajos

A PO Elcmne es muy generoso Cuando la musica aclerta imagen y sonido se acrecientan
mutuamente Cuando la musica no acierta y la imagen s1 se la ignora psicolégicamente

(Tanto comeo para que su presencia moleste no he llegado a ello)
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G G S Cuando estas hecho no hay posibilidad de sorpresas Cuando no has madurado lo
suficiente s1 Aqu1 entra en juego el dominio de la orquestacion de cada compositor Si se
domina tu sabes poderosamente como te va a sonar sin que haga falta que lo oigas lo ves
en el papel La orquesta es una balanza es una medida de peso Lo importante es dominar
la bcruca para cargarfa en su justa medida Y yo me vas a perdonar la (nmodestia en
orquestacion creo que soy alguien y voyv siempre seguro de cémo va a sonar lo que he

escrito

JS Lo mas comun es que te quiten en la copia defimtiva mucha de la musica que has
compuesto A veces henen razén pero otras muchas se cargan secuencias enteras sin contar
con tu criterio No te explicas por gemplo como en una persecucion de una comedia
pueden eliminar una musica que apoya el efecto comico de los personajes en situactones

extranas Pero va se sabe que es el director quien decide

BF Lo cierto es que se suele ajustar bastante a la 1dea que tenia cuando empezamos a
trabajar en ella Pero cuando ves la pelicula en el estreno no henes el distanciamiento
necesario La has visto cientos de veces en los ulimos dos meses y eres incapaz de tener
una vision indiferente Solo cuando la ves en la distancia s1 un dia la pasan por televisiéon o

en video haces una critica fiable que por lo general suele ser muy intensa

LM La propia pelicula varia mucho desde la 1dea que presenta el gumén a lo que luego
vemos en imagen Partiendo de esto es logico que se modifique también la intuicion que
tienes de la musica En muchos casos ocurre asi aunque en ofros como en La ley de In
frontera la musica que va en la pelicula es un reflejo bastante fiel de la primera 1dea que

alumbramos cuando leimos el guién

434 La respuesta del publico n su wmusica e I hedho reflexionar sobre como plantear sus
nitevas realizaciones?

R A Supongo que en algo s

B B Me gusta saber cémo responde el publico pero la exigencia parte fundamentaimente

de mi
EE S

I'N Ewvidentemente la experiencia es eso Se obtiene del analisis de tus errores y de tus
actertos aunque siempre se debe dejar un factor de rniesgo Por ejemplo con Vicente yo
arnesgo mucho Estoy siempre en el filo de la navaja Se positivamente que una musica

funciona pero hago otra Voy un poco mds alla

SM Larespuesta que me llega a m1 esta muy condicionada porque la que oigo es la de
mis amigos ¥ entonces poco puedo decir A todos les ha gustado mucho pero me gustana

conocer la opirudn del publico desconocido
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APO No me he senhdo presionado fundamentalmente porque la respuesta no la
encuentro directamente del publico Siempre me llega de la pantalla La pantalla es la que

se alegra de una reaccién favorable del pubhico
GGS Afortunadamente la respuesta del publico siempre ha sido generosa

JS No he recibido hasta ahora demasiadas criticas negativas En la mayoria de los casos
la gente n1 se fya en la musica S les preguntas te contestan no me he fiiade o algo stmilar
Por otra parte estoy convencido que salvo dos o tres personas muy allegadas nadie te va
a decir a la cara oye esto no vale para nada En cualquier caso aunque los fracasos me
marcan mucho también me empujan para seguir trabajando duro Mi peor cnitico el mds

duro soy yo mismo

BF El reconocamiento del publico es poco en el cine Yo prefiero que no se enteren de la
musica porque eso significa que estd bien puesta En eso creo que se queda el
reconocimiento del publico Te puede reafirmar pero no te influye en la forma de

componer Hay un cierto aislamiento

LM La respuesta que obtienes del publico es muy escasa Normalmente salvo en
contadas ocasiones el espectador no repara en la musica No tiene una conciencia clara
cuando sale de ver la pelicula de cémo era la musica que llevaba Entonces aunque mas o
menos atisbas en los estrenos c6mo reacciona la gente la referencia que obtienes es tan

pobre que no te puede influir en rungun sentido

435 .Y la de sus companeros de trabajo y/o profesion?
R A lgualmente creo que sf

BB Creo quesi pero como te decia es una exigencia mia mas que de los demds En ese
sentido me siento muy honesto soy incapaz de venderle a un director una cosa que no me

la creo yo No soy capaz de ensefiar algo que no me gusta me da verguenza

EE Es evidente que siempre te influye lo que piensen tus compaiieros sobre tu trabajo Si

la critica es buena sabes que vas por el buen camuno

JN El trabajo con excelentes profesionales del medio como por ejemplo Teresa Font y
Carmen Frias en montaje me ha aportado un conocimuento del lenguaje cinematografico
que antes no tenia Por medio de las conversaciones del andhsis y la observacién de la
forma de trabajar de durectores y montadores he logrado extraer conclusiones de lo que

hacen y he adquindo un oficio

La capacidad de mvolucrarme en el proceso de forma global produce en ia gente
con la que trabajo una percepcién distinta del compositor de cine —~ habitualmente alguzen
ajeno y externo a la pelicula— Manuel Gutiérrez cuando presenté m1 ibro en Santander

djo algo que oia por primera vez desde que desembarqué en el mundo de cine para
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nosotros Pepe Nielo 1o es nan compositor es un cineasta Aborda siempre In composicion musical en
functon de ln peliculn. A m1 me sabsface que lo perciban asi porque la sensaci6n que el
musico forma parte del equipo es muy nteresante Ha costado mucho trabajo imponer esa
idea y queda aun mucho por hacer En mis cursos trato de transmitir esto E|l compositor no
puede pensar esfoy hactendo ni musica en su pelicul sino que debe componer una musica
en funcion de la pelicula implicdndose en el resto de los procesos y tentendo en cuenta esta

en su globalidad

S M No tengo mingun contacto con otros compositores de este campo Por lo que respecta a
los compaiieros de la pelicula siempre me han felicitade v concretamente al montador

cada vez ie ha gustado mas pero no tengo una referencia contrastada
A PO Entodaachvidad hay amigos ¥ enemigos Y de veras que no fallen
G G S Tambien ha sido generosa

]IS Salvo algun caso contado con ciertas personas que no considero hables en este senhdo
mi relacion con los directores v con los companeros de trabajo ha sido muy satisfactoria
Siempre les ha gustado mi musica incluso en pehculas que a mf me parecia que no estaba

del todo bien

B F Estas si te influyen porque son opiniones desde dentro a partir del conocimiento del
medio (Mra cosa es que estés de acuerdo o no con las opiniones pero te ayudan y te
aportan cosas Mientras la opinion del publico es mas general —una referencia global
dentro de la pelicula— la de los compafneros hace referencia a aspectos mas puntuales v

concretos

L M Laopiion de la gente con la que grabamos siempre es positva Al ser companeros
con los que llevamos trabajando muchos anos tienes cierto grado de afinnidad y siempre

trenes oporturudad de intercambiar opiniones sobre el resultado final de las pehculas
5 CONTROL

51 (Quele lm sugeridofaportado esta entrevista o sesion?

R A Me parece interesante y podemos conhnuar conversando en otra ocasion s lo

considera necesano Por otra parte desearia conocer los resultados de la investigacion

B B Me encanta hacer este tipo de entrevistas porque me hago como un pswoandlisis
Hablo de cosas en las que nunca prenso que las hago y punto hasta que llega alguien y

me las pregunta Asique me sirven para comprender v analizar lo que yo hago
E E Algo asi como el micio de una composicién

J N Me ha parecidoe muy exhaustiva v completa
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SM Me ha parecido muy completa y me ha hecho volver a reflexionar sobre
planteamientos de este trabajo que por necesidad he manejado a mvel personal en algun

otro momento

APO Que es muy larga y no hemos hecho sino empezar Lo que quiere decir una

aportacién viva O sea ophimista

G GS Con toda simceridad me parece una entrevista muy mteresante Has enfocado los
temas muy bien sabes por dénde vas y las respuestas que quieres Me ha parectdo muy

constructiva

]S Cuando menos mirarme un poco a mi misme Nunca me habia parado a observar

cémo hago Ias cosas

BF Ante todo me ha hecho reflexionar sobre cémo trabajamos y eso es una cosa muy

importante para nosotros que ademds tratamos de hacer a menudo
)

LM Me parece estupenda porque realtzas un recorrido muy completo y exhaustivo por

todo el proceso de composicién para ctne

52 ,Creeen la validez de este tipo de trabajos y en las conclusiones que puedan aportar?
RA Si ,por qué no?

BB Nosé por modestia s1le puedo ser util a alguien sobretodo porque dentro de la
musica de cine he sido completamente autodidacta Ahora bien todo lo que sirva para

comprender y apoyar el cine me parece muy interesante
EE A pie juntllas

JN Creo que cualquier trabajo de este tipo planteado con nigor tiene una gran utihdad
Ya me hubiese gustado a m1 disponer de ellos cuando empecé hace treinta afios en esto
del cine No porque a través de su lectura vayas a hacer bien la musica para una pehcula
FPero de su estudio se pueden extraer enseitanzas para evitar errores Es decir puedes

aprender cosas sin necesidad de hacerlo a base de equivocaciones Lo cual ya es mucho

SM Por supuesto Me sorprende que sea la primera vez que se hace un estudio de estas
caracteristicas seriamente Creo que al 1gual que se ha estudiado la musica de tal o cual
compositor estilo o escuela de musica absoluta se deben desarrollar trabajos que aborden

el mundo de las bandas sonoras con 1déntico rigor

APO Lamusicay el cine son artes del hempo Y el tempo no deja de cammnar Por
favor que toda conclusién sea también inestable y nos permita seguir evolucionando

,Lapidas no!

GGS Sminlugar a dudas sirven para ayudar a promocionar y a darle a la musica la

mmportancia que tiene
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J.S.: Estoy convencido que este tipo de estudios contribuyen a conocer mejor aspectos del
cine poco tratados. Ojala que sirvan para que el masico y la musica cinematografica deje de
ser la cenicienta del cine espafol. Que no me presenten a alguien como el misico de la

pelicula y se me quede mirando extranado: jel miisico?,..., ;qué miisico?.

B.F.: Todo lo que sea teorizar sobre la masica de cine me parece muy interesante. Cuando
uno empieza a trabajar en este campo se encuentra algo perdido. Conversar con otros
compositores de musica de cine resulta muy dificil, pues suele ser un trabajo que te
mantiene mucho tiempo encerrado y, cuando te encuentras, nunca se da la oportunidad de
poder hablar sobre tu trabajo; y, por otra parte, encuentras que hay una gran carencia de
textos sobre el tema sobre los que apoyarse. De ahi mi pregunta sobre si se va a publicar

este trabajo.

L.M.: Considero positivos este tipo de estudios porque contribuyen a reflejar un apartado
del mundo del cine que normalmente es muy poco conocido, y como consecuencia de ello,

tiene una consideracién menor.

8.2. FICHAS TECNICAS

8.2.1. Cronologia

iohs 1084 088 8 om0 1695 faus

Fig. 117 Posicién cronolégica de las peliculas.
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El afio de produccién de las peliculas anahizadas va desde 1963 —Del rose al
amarillo-- hasta 1996 — Besos y abrazos— En el transcurso de los treinta y tres afios que hay

entre ambas aparecen los filmes restantes en tres etapas distintas

s Triento 63/66 —la citada Del rosa al amarillo (Pérez Olea) Samba (Garcia Segura)
y El primer cuartel (Escobar)

o 1976 —La peticion (Alis)—

* Trienio 93/96 —Sombras en una batalla (Marmé) Intruse (Nieto) Mortras en
Chafarinas (Bonezzi) Entre Rojas (Fuster y Mendo) y Besos y abrazos (J A
Sanchez)

8 22 Del rosa al amarillo
¢ Naconalidad Espafiola
¢ Produccion Impala SA Eco Films

¢ Jefe de produccion Francisco Lara Guten Manuel Summers Director Manuel
Summers Fotografta Francisco Fraile Musica Antoruo Pérez Olea Montage

Antonio Gumeno Decorados Sigfredo Burman

¢ Interpretes Cristina Galbé Pedro Diez del Corral Maria Jestis Corchero
Valentin de Miguel Julio Martin José V Cerrude Lina Onestt Serglo
Mendizabal Pilar Gémez Ferrer Vicente Llosd ] Ramodn de la Cuadra Antonio
A Vidal

¢ Metraje 2407 metros Procedimwento BfN Paso 35 mm Duracton 88 min
Estreno Cohseum (Madrid) 59 63 Distribucion CB Films

¢ Premuos Medalla de oro revelacion en el Festival de San Sebashidn a Cristina
Galbé

8 23 Samba
¢ Nacionahdad Hispano-Brasilefia
+ Produccion Cesdreo Gonzédlez PC Condor Filmes Ltda (Brasul)

¢ Jefe de produccion Tibor Reves Guion Jesus Mana de Arozamena José Lépez
Rubio Rafael Gil Director Rafael Gil Fotografia Chnistan Matras Musica
Gregorio Garcia Segura Montaye José Luis Matesanz Maquillgge Estudios
CEA

¢ Interpretes Sara Montiel Leonardo Vilar Fosco Giachethh Gran Otelo Carlos

Alberto Zeni Peretra Elicer Gémez
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4

*

Metraje 2 954 metros Procedinento Color Paso 35> mm Duracron 108 min
Estreno Canciller Consulado Rexy B (Madnid) 12 65

Dustribucion Suevia Films

8 24 EIl primer cuartel

+

Nacionahdad Espaiola
Produccion IFIS A

Argumento Ignacio F Iquine Guidn José Antoruo de la Loma Durecior lgnacio
F Iquino Fotografia Jaime Deu Casas Musis Ennque Escobar Decorados

Andrés Vallvé

Interpretes José Suarez Gloria Cdmara Miguel Palenzuela Marta May Manuel

Gas Fernando Le6n Joaquin Diaz Cesar Opnaga

Procedimiento Color Paso 35 mm Duracion 1h 47 m

8 25 La Petici6n

Nacionalidad Espanola
Productor CIP1 Cinematografica 5 A

Argumento Leo Anchénz Guon Pilar Miro Director Pilar Mird  Folografia
Hans Burmann Musiwca Roman Ahls Decorades Santiago Ontanon  Monkape

Pablo del Amo

Interpretes Ana Belén Emihio G Caba Frederic de Pasquale Mana Luisa
Ponte Eduardo Calve Mayrata O'Wisiedo Manuel Sierra Carmen Maura

Antonio Canal Pedro del Rio

Procedimento Color Paso 35 mm Duracion 1Th 32 m

8 2 6 Sombras en una batalla
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¢ Nacronalided Espanola

¢ Productor Cayo Largo Films

¢

Argumiento  Marto Camus Guion  Mario Camus Diwrector Mario Camus
Fotografin Manolo Velasco Musica Sebastian Mariné Sentdo Juho Recuero
Decorados Carlos Dorremochea Montaje José M Biurrun Maquilinge Cristobal

Cnado
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*

*

¢

Interpretes Carmen Maura Joaquim de Almeida Fernando Valverde Somia

Martin Ramén Langa Susana Borges Isabel de Castro Francisco Hernadndez
Procedimtento Color Paso 35 mm Duracion 1h 37 m

Premiwos Goyas 1994 Interpretacién masculina de reparto (Fernando Valverde)
Mejor gui6n orniginal (Mario Camus)

8 27 Intruso

*

*

Nacionalidad Espaiiola
Productor Pedro Costa Producciones Cinematograficas

Argumento Pedro Costa Guion Alvaro del Amo Vicente Aranda Direcior
Vicente Aranda Folografia José Luis Alcaine Musica José Nieto Somdo Carlos
Faruolo Decorados Josep Rosell Montaje Teresa Font Maguiliaje Gregono Ros

Interpretes Victona Abnl Imanol Anas Antoruc Valero Alicia Rozas Carlos
Munoz Alicia Agut Eufemia Roméan

Procedinuente Color Paso 35 mm Duracion 1h 30 m

8 2 8 Morras en Chafarinas

*

L 4

Nacionalidad Espanola
Productora Altube Filmeak
Jefe de produccton José Luws Escolar

Argumento Basado en la novela Moriras en Chafarmas de Fernando Lalana
Guton Fernando Lalana y Pedro Olea Director Pedro Olea Direccion artistica
Luis Vallés Figurimista Javier Artinano Fotografia Francisco Femema Musica
Bernardo Bonezzi Somdo Goldstein & Steinberg Montaje José Salcedo
Maquilagje Jorge Hernandez Efeclos especiales Reyes Abades

Interpretes Jorge Sanz Javier Albald Maria Barranco Oscar Ladowre Tom

Zenet Esperanza Campuzano
Procedimiento Color Duracion 1h 29 m (2 427 mt.) Paso 35 mm
Estrenc 204 1995 Cine Capitol (Madnid)

Distribucion Columbia Tristar Films de Espana
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8 29 Entre rojas
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Nacionalidad Espaiola
Productora Fernando Colomo P C  Lucas Ediciones

Productor Beatniz de la Gandara Fernando Colomo Jofe de produccion  Félix
Rodriguez Guion Azucena Rodnguez Drirector Azucena Rodniguez Direccron
artistica Luis Vallés Fotografin Javier Salmones Musica Suburbano  Somido
Goldstein & Steinberg Montme Miguel Angel Santamaria  Maquillaye

Almudena Fonseca

Interpretes Penelope Cruz Mana Pujalte Cristna Marcos Minam de Maeztu

Carmelo Gémez Ana Torrent Karra Elejalde Gloria Munoz Pilar Bardem
Procedmmente Color Duracion 1h 33 m 2 540 mt Paso 35 mm
Estreno 20-4 1995 Cines Gran Via Canciller Renoir (Madnid)

Distribucion Alta Films

Besos y abrazos
Productora Garate P C
fefa de Produccion Maria Soto

Director Antorio Garate Fotografia Teo Delgado Direccion arhisticn Ana Llena
Munsicn  José Sanchez Sanz  Montage Antorno Garate y Nuria Lapastora

Vestuario Teresa Mora

Interpretes Maria Bornaechea Rafael Santamana Antonio Géarate Angel Ruiz

Concha Grau Jose Sdanchez Sanz
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8 3 TABLAS

8 31 Estadisticas temporales de los bloques

8311 Besos y abrazos

— ST | S ——
BLOQUE INICIO FINAL DURACION
I
1 00017 00105 048
» 00302 00325 15
3 003 52 00415 _oB
4 007 48 (nd/d/nd) 0-09-00 012 /049 /011
5 = 00900 00935 o35
& 01000 01059 59
7 d 01115 01130 —_ 015
8 01153 01204 111
® 4 01315 01330 1§ +]
10° 01436 01521 _045
11 01632 01739 107
12 02010 02126 116
13 02148 - 0211 o2
14 02232 02351 119
15 02408 02438 o3
16 02532 02557 05
17° 02759 02832 033
18° 02837 02930 053
19 03045 03137 sz
Pl 03212 03222 o1
21 03242 03327 o5 -
yrid 033 48 0310 (\#74
2 03622 039 49 327
24 04033 04205 132
5 d 04253 04418 15
26 04540 04603 - _on
7 sl 04515 04751 236
2% _d 04852 04912 X
2 0.50 47 05218 ~ 131
£ ‘ﬁ' - 05659 05717 01y~
31 05738 05838 100
32 - T 1021 10054 33
» | 10149 103 08 ~ 119
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kX | 104 58 10043 0'45
a5 107 20 10755 ¥35
36 10921 11020 059
| 7 11410 11457 47
38 11800 118 59 059
3w 11930 12145 315
Tabla 12 Tiempo de los blogues en Besos y abrazos
8312 Delrosa alamanrillo
BLOQUE INICIO FINAL DURACION
1_c 0 00 0D 003 12 31
x 004 19 014 58 03y
3 00557 007 00 103
4 00829 008 41 12
5 00903 10 18 115
6 T0 1400 01526 126
7 015 016 26 100
8 17 06 01732 02
g 19 31 032018 47
10 02224 02249 {25
11 02319 02442 [1grx)
12 025 0% 02530 37
13 02614 02701 047
14 29 20 02945 025
15 03026 03100 UM
16 dna 03107 03137 0N
17 03330 034 34 104
18 03511 035 50 03y
19 037 30 14020 rs
AP dna 04020 040 50 oy
21 dna__ 04141 04224 043
2 pa 044 44 045 48 104
23 dna 045 48 0472 138
24 dna 047 26 048 M 108
%5 d 049 13 05011 58
% na 05040 0512 46
w7 05126 05216 o5y
2% 5300 054 20 11
2 05447 05621 13
3P 057 18 058 15 057
31 (1) 0 58 50 0359 09 01y "
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32 (2)d 059-09 10002 0’53
3B _(3)d 10006 10053 0500
34 (@) 10410 10518 108

35 (5) 10618 10722 104

36 (6) 10909 N 11158 249
37 (7 11248 11406 _ 118
|38 (8) 11416 11513 os7
3 (9) 11600 11718 118
40° (10) d 11718 11746 28
41 (yd 117 46 11816 030
12 (12) 11945 12100 115
43 _(13)d 12100 12150 0’50
# (19 12150 124 24 234

45 (15) 12432 12438 006
12442 12448 006

46 (16) 12619 12639 020
47 (17) ¢ 12639 12747 108

Tabla 13 Tiempo de los blogues en Del rosa  al amanllo

831 3 EI prumer cuartel

| ) S
BLOQUE INICIO FINAL DURACION
| ]
1 00000 00016 016
2 00053 00219 126
3 00219 00259 40
4 00308 00339 o0
5 03 59 004 G5 006
6 00432 - 00449 017
7° 00552 00618 026
8 ﬁ 00622 006 46 024
o° 00734 00900 126
100 00957 01028 3l
11 01102 012.10 108
1z 01220 01312 (15574
13 01333 014 03 030"
14 01544 01625 0'41
15 01630 01655 025
16 02212 02424 1Y
| 17° 025 48 | 02605 017
18 027 55 028 46 0 51
19° 0 3055 03530 435
L 200 03739 03810 0’31

629



Apendice

630

21 03923 04044 121
iy 04215 04235 A
23 n41M4 04443 U39
M 04645 04957 3
25 05115 05155 LETHg
26 053 19 05417 58
27 05648 0.59 05 217
28° 05952 1-0002 oy
Pl 101 43 1-02 06 on
30 102 47 193 (0 1}
31 1-03-00 103 18 18
3r 10426 1(4 58 a2
33 10614 10813 159
M 149 11 110-00 04y
RE] 11118 11220 102
6 11344 11408 2
LY 11536 11553 17
g 11559 11613 14
g 11807 11842 35
40P 11851 11940 iy
31 12025 12048 o
4 121237 12425 58
43 124 42 1250 (1]
+4 1254 12635 r51
45 12800 12824 0
46 12905 129235 o
47 12943 123003 ray
418" 13210 13306 056
19 13355 13402 oro?
50F 1350 13512 oy
51 13512 13535 [\
5 13600 13715 115
33 13832 13920 48
54 13930 14040 11
55 14048 14118 o3
56 14208 14225 017
o7 14238 14254 016
58 14539 14622 Y43
59~ 146 28 14739 111

Tabla 14 Tempo de los blogques en El primer cuartel
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8 314 Entre rojas

8315 Intruso

i ... J¢( ]
BLOQUEH INICIO FINAL DURACION
L | L. |
1 00245 00628 343
| 009 32 01004 o3
3 01154 01320 126
4 02057 02249 152
5 02443 025 40 057
6 02817 02856 03y
| _7_dna 03025 03318 253
-] 034 44 03509 025
9 03621 03641 020
10° 03958 04024 0’26 ]
11 04059 041 34 a5 |
12° 04233 043 37 104
13 04410 04453 043
14 046 36 04711 035
15 047 37 04809 32 )
16 055 28 056 54 126
17° 058 09 05837 (28
18 10022 100 50 (28
19° 10152 10257 105
20° 105235 10624 04y
21 dna 10740 _ 10933 153
27 11259 ] 11335 036
23 11530 11558 (28
24 11825 11934 109
25 d 12005 12039 034
26 12209 12358 149
27 12628 12930 302

Tabla 15 Trwempo de los blogues en Entre rojas

I ————— M ——
BLOQUE INICIO FINAL DURACION
———— — ———
1 00000 00145 145
2 004 59 0 06 26 127
3 d 003 22 00924 102
4 01536 01852 316
5 d 01941 02120 139
6 0 22.00 02507 307
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il .30 26 03143 117
hal 037 10 03729 e
9 d 03720 03819 sy
10° d 040 30 04126 054
11 03436 04608 11Y
r 04758 051.26 328
13 05803 10145 237
14 10258 10340 o4y
15 d 106419 10703 014
16 108 26 11347 311
1 11> ] 11938 13
18° 12017 12305 )

Tabla 16 Twmpo de los bloques en Intruso

8316 Lapeticion

BLOQUE INICIO FINAL DURACION
1 j 0.00 00 001 16 ] 116
r | 00116 00240 124

3 d 00102 004 20 | 018
4 00911 009 41 03
5 01051 01256 205
6 d 01702 01742 (40
7 01856 02020 12
& 02026 02230 { 204
e ! 02347 02535 148
i 03340 03440 100
11 03949 04313 _l 3
1 4 04313 04328 15
13 047 48 r 049 38 150
4 d 05150 05224 034
15 d 10015 10223 208
lo d 10223 10416 153
17 4 10423 10632 09
18 d 10727 10926 159
19° 11218 11356 138
2 1111 12300 749
2 d 12400 12438 rag
2 124 38 12610 132

Tabla 17 Twempe de los blogues en La peticion
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8 317 Morrds en Chafarinas

[ N I

l BLOQUEI INICIO FINAL DURACION
L]

1 00017 00252 235

2 00401 00415 0'15

3 00523 009 28 405

4 01001 01057 0’56

5 01235 01246 o7
6 02343 02407 024

7° 02727 02937 210

8 03054 03205 111

9 03650 037 40 o's50

10° 038 07 03823 016

11 03923 04255 3

12° 04623 05215 552

13 10100 102.10 110

14 10958 11109 111

15 11157 11212 015

16 11338 11518 140

17 11615 11706 51

18° 11745 118 14 02

19 12135 12454 309

Tabla 18 Tiempo de los blogues en Morirds en Chafarinas

8318 Samba

———————— | ———
BLOQUE INICIO FINAL DURACION —

1 00000 00023 (U<

2 c 00028 003 14 246

3 00338 00414 036

4 00436 00547 11

5 005 47 00730 143

6 01028 01109 o

va 01137 01234 057

8 ¢ 01305 015 40 135

a 016 13 01737 121

10° 01810 01835 025

11 ¢ 01922 02157 235

iz 02157 02307 110 |

13 02514 02841 327

14 03055 03110 0'15
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15 0.31 24 [URER 200
16 1 34 45 03539 ¥5d
17° 0 2600 03607 1 vor
18° 038 25 04012 1 127
19 04012 04112 100
20° 043 44 04500 125
21 d 046 0 049 46 146
22 d (49 53 (50 401 147
23 U 52 20 05415 115
24 1} 58 50 05920 oruy
25 ¢ 05941 101 40 159
26 10245 103 25 120
27 104 40 10627 147
230 106 27 107 52 125
W 108 26 11145 31
p 11355 11422 y37
31 11635 11802 123
32 11802 118 50 48
12 118 50 12027 137
M 12043 12117 [
35 12118 12140 (1o
M c 12527 12740 213
A” 130 38 13212 14
38 136 30 137 40 11
o 13946 14018 yay
40° ¢ 14120 14443 317
Tabla 19 Tiempo de los blogues en Samba
8319 Sombras en una batalla
BLOQUE INICIO FINAL —” DURACION
ee—

1 00000 001 26 136
2 U4 23 04 47 Y44
3 d 01154 01238 44
4 (1642 01735 53
5 020 20 02041 021
6 02220 02233 013
7° 02322 023 4] 1y
|8 ()29 28 02958 Ay
9 d ) 33 57 03422 25
1 ) 35 55 03646 0'51
11 1 38 58 039 36 {r38
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12¢ 04516 04527 0’11
13 045 41 0 46 05 024
14 049 24 05004 0’40’
15 051 09 05215 116
16 05235 05245 o0
17° 0-57 05 05817 112
18° 05917 05939 oz
19° 10225 10257 o3z
20° 11415 11427 012
21 11640 11650 o1
22 11817 11834 017
23 12325 12340 015
24 12654 12740 034
25 13262 13420 74

Tabla 20 Twempo de los blogues en Sombras en una batalla

8 4 ALGUNAS CLASIFICACIONES DE LA MUSICA EN EL CINE

VALLS GORINA y PADROL

1

Atendiendo al medio en el que se integra puede ser Musica arcunstancual cuando
aparece en la Danza la opera o el cine musical que es un hipergénero musical o
Musica para la escena cuando trabaja como subrayado o como proyecci6n sonora del

decorado etc

Atendiendo a la funci6n que cumple puede ser Musica mwa o diegetica creadora de la
situac16n escénica y del entorno en el que se desarrolla la accién o Musica transicional
que subraya o acentua la tensién dramatica de ciertas situaciones y es conocida

también como Musica integrada o decorativa

GILLES FRESNAIS

— En correspondencia a la relacién fuente sonora imagen

1

3

3

Sincroruca El sonudo aporta una informacién complementana que ayuda a explicar

la uagen Cumple una funcién pleonasmica

Disociada Provocada por la insercién del sorudo off Importancia del fuera de campo
por la evocaci6n de un espacio imaginario no mostrado El sonido funciona come un

complemento de la umagen

Sin localizacion La musica no hene un rol especifico

— Perspecbiva funcional

1

Cambuar las perspectivas
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L8]

Servir de marco a la pelicula
3 Servir de hilo conductor (mayoria de las peliculas tradicionales)
4 Recrear el unmiverso filmico y unirlo en comunicacion con la realidad Ayudar a que se
cumpla el sueno cinematografico
BELTRAN MONER™

1 Objetiva Participa en la acci6n de manera real sin posibihdad de ser excluida

2

Subjetiva o sugestiva Expresa o apoya una situacion emocional concreta reforzando

el ambiente animuco

3 Descriptiva Proporciona un efecto de situacién natural

X ALARARDER
— Perspectiva funcional

1 Ambientar épocas v lugares

i

Acompanar e 1lustrar imagenes y secuencias para clarificarlas
3 Achivar dinamizar o ralentar el rempo de lectura

4 Sustituir dialogos innecesarios

5 Definir personajes estados de amimo inquietudes etc

6 Aportar informacién al espectador

~1

Implicar emocionalmente al espectador

& Contextuahzar la historia y el discurso Referenciar

ZOFIA Lissa
— A partir de la vinculacién entre tmagen y somidoX®

1 Describir el movimiento visual Es lo mas tipico v simple v por ello el peligro es la
banalidad de las soluciones Se busca una coincidencia imagen musica de tipo

rtmuco Su uso se puede observar en todas las artes escenicas Entre los géneros en el

% Esta ¢lasificac16n es proporcional a la que hace del rudo y del sdencio Rurdos Objetivo —suena
como es Tiene procedencia clara se ve Suele ser smcrénico— Subjetive —no se ve la fuente no se
busca Se asocia a deternunados estados de animo— y Descriptivo —mventado para producir
sonmdos 1rreales fantasticos o sobrenaturales Sobretodo en ciencia ficcién Para su generacién se
usan sintetizadores secuenciadores muestreadores etc — Silencio Objetive —ausencia de musica
yruido sin mas— vy Subpetivo —gran medio de tension dramatica Crear sensacién de vacio Dos
posibilidades musicatsilencio silencio+algun ruido+musica —

30 Hay que senalar que dicha vinculacion es unilateral por cuanto en la escemificacion la musica
adquiere el sigmficado contextualizandose en su referente 1cénico hay una evidente dependencia
sonora frente a la imagen
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Western tambien alcanza a la practica de la orquestacién y en los dibujos animados

es la tmagen la que se pone al servicto de la musica

2 Esthzacién de los ruidos como medio musical La simulitud entre imagen y sorudo
alcanza diferentes gradaciones Con la tecnologia sonora contempordnea se pueden
modificar los sorudes de los instrumentos y hacer uso de drferentes ruidos El poder
evacador del sorudo es dificil de medir y conocer absolutamente en sus efectos pero es
muy potente El modoe de introducrr los ruidos en la musica es muy diverso hay
muchas formas dentro de la tendencra actual de mezclar musica y ruidos En esta
linea estan las propuestas de Einsenstemn del montage vertical en el que tiene que haber
una concordancla rigurosa entre los efectos visuales y los motivos musicales La linea
melédica es paralela a las lineas de fuerza plisticas de la imagen aunque esa

concordancia es exclusivamente formal

3 Representacton del espacio filmico Es especifica en los dialogos y en los efectos
sonoros La musica es auténoma en clertas puestas en escena lo que permite mostrar
un espacto imagmano simbélico En las éperas la escena sonora muestra el espacto
en off lo que no se ve En es dmbito el uso de los efectos sonoros continua la tradiciéon
del teatro greco romano La musica en off —que representa el espacio off — asume la

funcién de todos los elementos senoros cuya fuente no aparece en la imagen

4 Articulaci6n del tiempo representado Es muy complejo hacer abstraccién del espacio
pues para volver al pasado se recuerdan unos hechos en un espacto determmado S el
objetivo de la musica es simbélico tan sélo el publico advertido entendera el mensaje
Con la tecruca del leitmotiv esto se facihita ya que pernute llegar a lo sumbéhico y

reconocerlo aun en términos genericos facilmente

5 Representacion sumb6lica En la Linea tradicional de la 6pera Es un uso'en vias de
desaparicién Puede obtener un valor sumbolico a partir de un suceso audiovisual
Desde esta referencia es posible la creactén de muchas significaciones con otros

elementos aparece una especie de leitmotiv

6 Revelacién de procesos psiquicos de los personajes Stete posibilidades a} momento
de toma de conciencia de un acontecumiento vivido b) musica dentro de recuerdos ¢)
reflejo de proyecciones futuras imaginadas d) revelacién de suefios e) revelacién de
alucinaciones f) resaltado de emociones g) senalar actos de voluntad y tomas de

postura
7 Auto-identificacion del espectador con el universo filmico
8 Comentaro introducter de la escena

9 Anticzpacién de la Fabula
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Jose NIETO

— Perspectiva funcional

1 Aportar o modificar el ntmo de la imagen

2 Centrar la atencién en un elemento con exclusion de otros vectorahdad

3 Transmutir emociones Establecer estados de animo

4 Poner de relieve los distintos aspectos de la imagen o crear aspectos nuevos Es decir

guiar el punto de vista del espectador

5 Cumplir funciones senuéticas segun los codigos del siglo XIX

6 Cumplir en el ambito no diegetice las funciones de la planificacion en el dmbito

degético

8 5 LISTADO DE COMPOSITORES ESPANOLES
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Alonso Bernaola Carmelo
Alonso Juan Manuel
Anzabalaga José M Juan
Armenteros Eduardo
Asins Arbd Miguel
Avendano Jorge

Balboa Manuel

Banos Roque

Bardem Aguado Juan
Beltran Moner Rafael
Bergia Garlez Javier
Bonezzi Bernardo
Canada Michel
Cardalda Teo
Casablancas Benet
Cases + Pujol Carles

Cid Aranda Jose Lus

Cruz de Castro Carlos
D Aguilo Sydney

De Berute Mario

De la Cruz Jacinto
Duyos Paya Rafael
Escobar Enrique
Escribano Mana
Escudero Francisco
Farran Sinchez Ramén
Fernadez Guerra Jorge
Fernandez Micol Francisco
Fuster Bernardo
Gancedo Eva

Garcia Abril Anton
Garcia Segura Gregorio
Gluck Sarasibar Jesus

Guerin Eddv
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Guillermo Rafael
Guillo Gonzélez Alfonso
Hurtado David

Iglesias Alberto
Illaramend: Angel
Larraurt Antén

Leén Rosa

Lépez Laguna Teresa
Luna Pablo

Mainat José Maria
Manchado Marisa
Marcus Igor

Marin Mariano

Marmé Sebastidn
Martinez Guadalupe
Masso Fenoult Alejandro
Mendo Luis

Mestres Quadreny | M

Moreno Eduardo

Navarro Saenz de Jubera José Luis

Navarro Trujdlo Manuel
Nieto Angel José

Pacho Manuel

Pagdn José Luis

Pérez Olea Antonio
Rius Mur Jord:

Rodngo Eduardo

Ros Gustavo

Sédnchez José Antonio
Santomja Carmen

Satr Ana Martha

Saura Badillo Pedro
Tierno Jiménez José Luis
Torregrosa José

Villena Manuel
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9. INDICES

9.1. INDICE ONOMASTICO

Abades, Reyes: 623.

Abril, Victoria: 623.

Adler: 87.

Adorno, Theodor: 48, 477, 499, 597.
Agut, Alicia: 623.

Albala, Javier: 623.

Alberto, Carlos: 621.

Alcaine, José Luis: 623.

Alfonso el Sabio: 87.

Alis, Roman: XXIII, 32, 125, 169, 184, 186,
189, 195, 207, 208, 217, 224, 231, 237,
238, 240, 242, 246, 247, 249, 252, 256,
257, 260, 261, 262, 264, 267, 269, 273,

Un hombre es mds hombre por lo que calla
que por lo que dice (A.Camus)

275, 281, 287, 291, 388, 500, 501, 502,
503, 504 , 621, 622.

Almeida, Joaquim de: 623.
Alonso, Odén: 111.

Altman, Rick: 38, 49, 172, 473.
Amadori, César: 510.

Amo, Alvaro del: 204.

Ana Belén: 622.

Anchériz, Leo: 622.

Aranda, Vicente: 191, 552, 623.
Arce, Julio: 46.

Arias, Imanol: 623.

Aristégeno de Tarento: 88.
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Arnstoteles 8 88

Armendanz Motxo 291 517
Arminan Jaime de 183

Arozamena Jesus Mana de 64
Artinano Javier 623

Asimov Issac 22 31

Attalh Jacques XIX 38 110 477
Aumeont Jacques 38 130 135 142 477
Babbit Milton 112

Bach CP Emanuel 509

Bach ] Sebashan 252 562 582
Barce Ramén 108 477

Bardem Pilar 624

Barnow Enk 155

Barranco Marna 623

Barrera Antonio XXIII

Barthes Roland 97 143 164 477 489
Baxter Lex 278

Belton John 49 476

Beltran Moner Rafael 151 152 423 257
634

Bergman Ingmar 525

Berio Luciano 113

Berlioz Hector 139

Bernaola Carmelo 192 249 476 563
Bernstein Elmer 324

Bernstewn, Leonard 101

Biurrun Jose M* 622

Blanco Enrnque 192

Bloch E 51
Boecio 8

Bonezzi Bernardo XXII 32 184 186 193
207 208 215 217 224 230 231 234
237 238 242 247 249 252 256 357
260 261 264 267 272 275 280 287
292 500 501 503 504 621 623 636

Bono E de 60 469 478
Borges Susana 623
Bornaechea Maria 624
Bosch 509 538

Boulez Pierre 113 114 478
Brahms Johanes 234 258 562 582
Brossard 8

Bunge Mario 70 293 478
Burch Ndel 38 49 135 478
Burman Sigfredo 621
Burmann Hans 622
Burney 88

Burns Kristine 39 47 492
Butor Michel 99 105

Cage John 112

Calvo Eduardo 622
Camara Gloria 622
Campuzano Esperanza 623

Camus Mario 189 509 510 523 538 578
580 597 613 622 623

Canal Antonio 622
Carra Manuel 219

Casals Ricard 218 545
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Casiodoro 88

Castro Isabel de 623

Caude Roland 70 130 221 485
Cerrudo José V 621

Chatman Seymour 38 130 140 157 284
479

Chion Michel 38 46 50 97 110 135 136
139 140 141 142 144 149 150 151
154 157 158 159 172 248 253 255
288 412 479

Chomsky 101 480
Chysander F 8

Colomo Fernando 624
Colén Perales Carlos 45 49 479
Colpr Henr1 48 153 479
Combarieu 88 479
Comparato Doc 262
Copland Aaron 254 479
Corchero Maria Jesus 621
Costa Joan 52

Costa Pedro 623

Cowell Henry 111

Cnado Cnistébal 622

Cruz Penélope 624
Cuadra ] Ramén de la 621
Cuadrado Luis 192
Darwin C 137

Davis Desmond 157 480
Debussy Claude 30 569

Delgado Teo 624

Desantes 24 480

Descartes 88

Despins Jean Paul 38 75 76 480
Deu Casas Jaime 622

Diaz Joaquin 622

Dhez del Corral Pedro 621
Dorremochea Carlos 622

Drager 449

Drevdahl ] 52

Eco Umberto 38 98 102 132 474 480
Ehrenzweig 96 480 !
Eisler Hans 48 155 156 250 254 477
Elejalde Karra 624

Emons Hans 49 475

Eno Brian 112

Escamilla Teo 192

Escobar Enrique XXIII 29 32 184 185
187 194 195 205 208 230 231 239
240 247 249 252 256 257 258 260
264 267 275 281 287 291 476 496
500 501 502 503 504 505 621 622

Escolar José Luis 623
Espido Milagros 45
Espmosa Carmelo 183
Esteba 509

Evans Mark 49 480

Falla Manuel de 8 110 198 233 242 463
471

Faruolo Carlos 623

Femenia Francisco 623
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Fenollar 509

Fernandez Huerta J 53 493
Ferrater Mora ] 163
Festinger 71

Firestone Elizabeth 184
Fischer Dieskau 111
Fonseca Almudena 624
Font Teresa 617 623
Forn 509

Fraile Francisco 621
Fraisse P 172 480
Franco de Colomia 8
Franco Ricardo 183
Frank César 234

Frankl 109

Freud 51 481

Fubimt Enrico 78 84 481
Fuente Sixto de la 187
Furst 170

Fuster Bernardo XXIII 32 169 184 185
188 190 195 205 207 208 215 216
217 224 225 230 231 238 239 240
242 248 253 260 261 262 264 265
267 272 273 274 281 283 287 288
291 501 502 503 504 506 621 636

Fusher 57

Gabriel Peter 112

Gainza Hemsy de 235 482
Gala Antonio 467

Galbé Cristina 621

Gancedo Eva 183
Gandara Beatnz deia 624
Gdarate Antonio 192 624

Garcia Abnil Antén 2 164 189 192 203
212 231 476 481 488 490

Garcia Berlanga Luis 511 558 578 591
Garcia del Amo Pablo 622

Garcia Garcia Francisco XXIII 2 3 38
481 492

Garcia imenez Jesus XXII 37 38 99
136 146 148 151 152 155 159 325

Garcia Roman Jose 111 220

Garcia Sanchez Jose Luis 183
Gardner H 38 61 74 76 80 90 481
Gas Manuel 662

Gauguin 230

Gerber 621

Giacheth Fosco 621

Gil Rafael 621

Gillon Ray 218 642

Gimeno Antonio 621

Glass Phil 112

Goethe 50

Goldsmith Jerry 524

Goldstein 623 624

Gomez B de Castro Ramiro XXIII 482
Gomez Ferrer Pilar 621

Goémez Carmelo 624

Gomez Ehcer 621

Gonzalez Requena Jesus 6
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Gonzélez Cesareo 510
Gorbman Claudia 38 49 172 482
Grau Concha 624

Grau Jorge 191 516
Gnibenski A 172 482
Gryzik A 49 145 153 482
Gubern Romdén 131 482
Guido d Arezzo 8

Guilford JP 38 62 68 482
Guillot Gimeno ] 93 489
Gutierrez Caba Emilio 622
Hacquard Georges 48 482
Hagen Earl 49 83
Hanshck 87

Hegel 31 86

Henckmann Wolfhart 4 37 87 90 102

169 258 472
Henry Pierre 112
Herder 87 137
Herman Bernard 524
Hernandez Francisco 623
Hernandez Jorge 623
Herreweghe P 252
Hindemith Paul 78
Heonegger Arthur 111

Humtley John 48

Iqumo Ignacio F 187 508 309 530 538

552 622

Ives Charles 198

Jakobson 160
Jarre Maurice 226 254
Kant 88 109

Karlin Fred 49 483

Ketele JM de 38 165167 170 171 174

182 474 483
Kimura D 75 490
Kircher Paul 86
Klimovsky 509
Kocsis Zoltan 209 488
Koestler Arthur 51 71 483
Korngold E Wolfgang 203 277
La Mattrie 233
Lacombe Alain 49 483
Ladowre Oscar 623
Lamnsa de Tomdas Eva 46 492
Lalana Fernando 623
Landau E 52
Langa Ramén 623
Lapastora Nurna 624

Lara Francisco 621

LaRue Jean 37 96 242 289 295 313 474

Lavagnino 191

Leén Fermando 622 637

Leén Rosa 183

Levy Enmanuel 149

Lewis George 113

Lissa Zofia 49 155 156 158 160 643

Llena Ana 624
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Lloch 509

Llosi Vicente 621

Llull Ramon 87

Loek Juan 83

Loic Pierre 46

Loma Jose Antoruo de la 622
London Kurt 48 483

Lépez Laguna Teresa 183
Lopez Yepes 2 3§ 484
Lopez Rubio Jose 621

Lotter Konrad 4 37 87 90 102 109 258
472

Lowenfeld 62

Luening O 112

Luna Pablo 203
Machover Tod 113 117
Mael 44

Maeztu Miriam de 624
Manvelle Roger 438
Maiias Alfredo 516
Marco Tomas 79 186 476
Marcos Crishina 624

Marina José Antoruo 4 24 38 55 56 60
62 71 72 102 109 145 226 230 234
282 484 488

Mariné Sebashan XXIII 3 32 176 184
189 195 207 208 217 228 230 231
234 238 240 242 246 248 249 251
252 253 254 255 256 257 260 261
262 265 266 267 269 273 274 276

281 286 287 288 292 500 501 502

503 504 622
Marisol 189
Martha Satr Ana 183 637
Martin Juhio 621
Martin Soma 623
Martinez Lazaro Emilio 510
Martinez Guadalupe 183 637
Matesanz José Lws 621]
Matras Chrishan 621
Mattews Max V 112
Mattheson 88
Maura Carmen 622 623
May Marta 622
McEwen 88
McKinnon 53
Melby John 112

Mendizabal Sergio 621

Mendo Luis XXIII 32 169 184 188 190

194 195 205 206 207 208 217
224 225 230 231 238 239 240
248 253 260 261 264 267 269

273 274 281 282 283 287 506 6

Metz C 133 485

Micel: Sergio 49

Michels Ulnchs @ 95 197 247 260 471

Miguel Valentin de 621

Miré Pilar 195 508 515 351 552 622

Mitry Jean 132 153 313

Moles Abraham 38 52 70 72 84 130

132 485
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Montano Marisa 183

Montiel Sara 189 510 621

Moog Robert 112

Mora Teresa 624

Morgan Lina 189

Morris John 244

Motte-Haber Helga de la 49 475
Mozart W Amadeus 234 510 562 583
Murfioz Carlos 623

Muioz Gloria 624

Mursell 88

Nattiez Jean Jacques 133 478 485
Navarro Agustin 509

Nettl Bruno 101

Newman Alfred 231

Nieto José XXIV 32 37 45 49 110 156
158 160 161184 190 191 192 194
195 196 199 205 207 208 210 215
216 217 224 227 229 230 231 234
237 238 240 242 246 248 250 251
253 254 257 259 260 261 262 264
267 269 271 273 277 281 284 286
287 291 388 450 475 476 490 492
500 501 502 503 504 596 618 621
623

Nobre Marlos 114
Novalis 87

O Connor Joseph 221 490
O Wisiedo Mayrata 622
Ojnaga César 622

Olea Pedro 623

Onest1 Lina 621
Ontafién Santiago 622

Pach6n Ramirez Alejandro 45 49 485
492

Padrel Juan 49 151 152 213 241 267
282 485 488 633

Palacios Mejia Luz Amparo 39 45 492
Palenzuela Miguel 622

Palomo Miguel 38 121 475 597
Pantev Christo 77

Paso Antomio 187

Paso Ennque 187

Pasquale Frederic de 622

Pedrell Felipe 86

Pererra Zem 621

Pérez Olea Antoruo XX XXIII 32 184
191 194 195 196 199 201 202 205
207 208 210 216 217 225 229 231
232 240 242 247 248 249 250 251
252 255 258 260 261 262 267 271
273 279 287 288 291 384 450 463
500 501 502 503 304 621 637

Perez Mariano 139
Perojo Beruto 510
Picazo Miguel 545
Pines 77 486
Platén 50 86 88 91
Plotino 8

Poe EA 51
Poincaré 52

Polo Pujadas Magdalena 46 493
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Ponte Mana Luisa 622 Roegiers Xavier 38 165 167 474
Popper F 53 270 486 Roméan Eufermia 623
Porcile Francois 49 486 Rondolino 49
Portela Alberto 35 63 76 236 494 Ros Gregorio 623
Pousseur Henrt 94 99 105 486 Rosell Josep 623
Praetorius 8 Rosenshine 170
Prendergast Roy M 49 486 Rosnow 67
Pujalte Maria 624 Rota Nino 197 254 476 488
Querejeta Ehas 192 213 606 Rousseau J] 88 137
Quiroga Manuel 508 Rozas Alicia 623
Rachmaninov Serger 510 Rozsa Miklos 231
Ramirez PedroL 509 Ruiz Angel 624
Randal 112 Rundgren Todd 112
Rank 51 Russolo Luigt 111
Ravel Maurice 150 Sabaneev L 48
Recuero Julio 622 Salcedo José 623
Reves Tibor 621 Salmones Javier 624
Rey Florian 183 191 Salomon Larry 47
Ricarte Bescés José M? 39 47 51 493 San Agustin 8 87
Riemann 8 37 108 475 San Isidore de Sevilla 87
Rio Pedro del 622 Sanchez Sanz Jose XXIV 32 191 195 207
Robinson 671 208 215 230 231 237 238 239 240
242 247 249 252 260 261 264 266
Rocle Claude 49 267 281 287 288 290 502 503 504
Rodin 73 Santamana Miguel Angel 624
Rodrnigo Joaquin 183 201 211 280 477 Santamaria Rafael 624
497
Santonja Carmen 183 637
Rodriguez Azucena 291 517 558 578
624 Sanz Jorge 623
Rodriguez Félix 624 Saura Carlos 192
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Schaeffer Pierre 46 48 97 112 147 159
164 172

Schenker Heinrich 108

Schlegel 87

Schloezer 88

Schonberg Arnold 37 82 94 475 518

Schulz Rewnhard 87

Shopenhauer 87

Sierra José 196

Sierra Manuel 622

Sikora J 57 59 70 476

Silberman Alphons 172

Soto Maria Amparo 183

Soto Mana 624

Spengler Oswald 108

Steinberg 623 624

Stockhausen 112

Stokowsky 113

Stravinsky Igor 87 89 94 108 110 113
235 242 487 524 568 569 582

Stumpf C 137

Suéirez José 622

Summers Manolo 621
Szymborska Wislawa 78
Tejada ] 168

Telleria Ernesto 192

Teran Sterra Inmaculada 47 493
Thomas T 203

Thompson Virgll 211

Tictort 8

Tiomkin Dimitr1 206

Toldra 185 J
Tolston 51

Torrance EP 38 58 62 487

Torre Saturnino de Ia 37 38 44 54 62
64 65 69 241 473 474 487 493

Torrent Ana 624

Torres | 113

Trueba Fernando 515 544
Turina Joaquin 110 233 463
Ussachevsky V 112

Valera Cases Augusto 46 493
Valero Antonio 623

Vallés Luis 623

Valls Gorna M 49 151 152 213 241
267 282 488 633

Vallvé Andrés 622
Valverde Fernando 623
Varése Edgar 111
Vargas Llosa Marto 511
Velasco Manolo 622
Vera Tejeiro Ana 39 47 493
Vidal Antoruo A 621
Vila Rosa 183

Vilar Leonardo 621
Villafafie Justo 131 476
Vinader José 545

Vinader Juan 545
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Vinader Oscar 545

Virgih M Antorua 45

Wagner Richard 47 87 139 486 518
Weis Elisabeth 49 476

Williams John 47 202 573

Wise Peter] 47

Wrught Rayburn 49
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Xenakis 112

Xi1ol 509

Zador 111

Zamacois 37 185 476

Zenet Torm 623
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27 horas 190 540

33 rubias y 3 morenas con 3 hombres 187
433 111

Accelerazioru 112

Adiés cigueia adiés 191

Adosados 189 495 510 516

Al acecho 187

Al Oeste de Rio Grande 183

Aldea maldita La 191 259

Amante bilingue El 191

Amantes 191 495 516 570 573 574 587
Amor del capitan Brando El 190
Amor propio 3 189 258 495 510 582
Ana y los lobos 193

Angel més caido El 192

Anima de canifio 183

Antigona entre muros 187

Afos dorados Los 510

Aquel hombre de Tanger 184
Aquellas navidades 192

Arca de Noé El 191

Arte de los rundos EI 111

Bambu 183

Barrios altos 187

Baton rouge 187

Bearn 193

Bella Lola La 189

Beltenebros 191 495

Besos y abrazos 32 192 290 349 354 356
359 360 361 363 365 369 376 382 383
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