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CRONOLOGIA

1.1. INTRODUCCION METODOLOGICA Y CRITICA

ASTA la fecha, sobre la obra poética de Antonio Gamoneda, se han
H publicado sobre todo estudios parciales de dificil examen hoy dia
Son articulos y resefias que aparecieron en revistas o periédicos de la época
con motivo de la publicacion de sus libros, o bien a raiz de la concesién de
algun premio. Muchas de estas publicaciones pertenecen a un ambito local,
no siempre facil de consultar.

Existen, eso si, algunos estudios importantes, de cierta extension,
recogidos y ordenados tanto en libro como en revista, pero no son nunca
obra de un anico autor, sino fruto de la suma de varios articulos de distintos
criticos que abordan aspectos parciales, ya sea e andlisis de un libro
concreto del poeta o bien algun tema que recorra toda su obra. Dentro de los
estudiosos de la obra de Antonio Gamoneda hay que destacar sobre todo a
Miguel Casado, que ademas de redlizar la edicion de Edad, ha publicado
nuMerosos articul os.

Nuestro estudio, a diferencia de los anteriores, si abarca toda la
produccidn poética de Antonio Gamoneda hasta la fecha, y ademas presenta
tanto su pensamiento poético, como su evolucion a lo largo de tantos afos
de escritura. Y lo més importante, se intenta en estas paginas ofrecer la
direccion de dicha evolucion. Se analiza asimismo la citada trayectoria
poética de nuestro autor.
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Siendo €l objeto de nuestro estudio la poesia de Antonio Gamoneda
no se han obviado otras de sus facetas de escritor, como la de critico
literario o artistico, sus colaboraciones en la prensa, sus conferencias o sus
pequeios ensayos. Pues todos estos textos ofrecen numerosas reflexiones
sobre su propia obra o bien sobre Poesia en general que resultan de gran
interés.

Pararealizar este trabajo no silo se han tenido en cuenta los poemas
que € autor considera validos, es decir, los que fueron seleccionados en su
libro de recopilacion Edad. (Poesia 1947-1986)', sino también aguellos
otros que han ido configurando su trayectoria poética, y que por unas causas
u otras €l poeta ha ido suprimiendo o modificando en nuevas ediciones.
También se han rescatado algunos poemas ya olvidados que no fueron
recogidos nunca dentro de ninguno de sus libros, y que si aparecieron en
revistas 0 en publicaciones ocasionales. Estos poemas pueden consultarse
dentro del "Apéndice |, a final del presente trabgjo y, a veces, constituyen
una base firme para meor dar cuenta de la evolucion de Antonio
Gamoneda.

Aunque €l autor considera que laformay el estado en que quiere que
se lea su obra poética sea la que aparece en €l libro Edad, hemos preferido
no desdefiar esos otros textos que ayudan, segin nuestro juicio, a entender
mejor una evolucion tan dilatada. Y es que el poeta en las "Advertencias’,
que abren €l libro Edad, fechadas a finales de 1986, asi como también en los
"Avisos', que preceden a su libro Leon de la mirada, (1990), declara: "[...]
el libro Edad, en cuyo antepecho vine a decir que mis poemas legitimos

eran solo los alli reunidos y no otros, con laforma en que alli aparecian y no

! Antonio GAMONEDA, Edad. (Poesia 1947-1986), ed. de Miguel Casapo. Madrid,
Cétedra, 1987.
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con otra. Me ratifico"?

. De cualquier manera, en la reciente antologia Solo
luz’, seleccionada por el propio poeta, a recordar sus palabras anteriores,
prefiere reservarse el derecho de introducir pequefias modificaciones en los
textos publicados. Por lo tanto, habra que consultar siempre cada nueva
edicion o antologia que publique Antonio Gamoneda para descubrir
cualesquier nuevas modificaciones de sus poemasy de sus libros.

En e "Apéndice Il", del presente trabajo, se recogen en un
pormenorizado analisis comparativo todas las numerosas variantes textuales
gue ofrecen las reediciones de los libros del autor con respecto a sus
primeras ediciones.

Antes de exponer la metodologia que hemos utilizado en este
estudio, es preciso hacer unas consideraciones preliminares para asi poder
entender el porqué de su razén agui.

De acuerdo con las Ultimas tendencias criticas, consideramos que €l
poema se constituye en una unidad discursiva no sélo por sus limites
espaciales, ritmicos, graficos, etc., sino porque configura una estructura.

Asimismo, y esto es, quiza, |0 mas importante, porque crea una
jerarquia interna de dependencias, sin la cual no seria posible obtener
ninguna ordenacion. Por o tanto, toda estructura es la consecuencia de una
gradacion que se establece en su seno.

La coherenciay la organizacion interna del poema se logra gracias,
en primer lugar, a una composiciéon ritmica. Y €l ritmo es un factor
constructivo, tal y como lo definen los estructuralistas. Aunque el ritmo no
€s, por supuesto, por si solo € unico elemento ordenador de la construccién

del discurso poético.

2 Antonio GAMONEDA, Ledn de la mirada. Ledn, Diputacion Provincial de Ledn, Coleccion
Breviarios de la Calle del Pez, 1990, p. 9.

% Antonio GAMONEDA, Slo Luz (Antologia poética 1947-1998), edicion del autor.
Valladolid, Junta de Castillay Leon, 2000.
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Junto a otros principios ordenadores, como son |0s recursos fonicos,
morfosintacticos y semanticos que recorren el gje de contigliidad y sucesion
del poema, también es preciso destacar un gje vertical en e que los recursos
establecen unas notables relaciones de dependencia unos con otros. Es asi,
entonces, como |0s recursos se enriquecen con NUEVOS rasgos que surgen
como resultado de esa relacion con otros procedimientos gque les preceden y
siguen en el poema. Esta es la nocion de convergencia que utiliza la
Estilistica.

Debido a estas conexiones verticales dentro del poema, la
Neorretorica prefiere hablar de una lectura tabular en lugar de una lectura
solamente lineal de los textos. ES nuestro propdsito en este estudio destacar
sobre todo, estas lecturas verticales de los poemas de Gamoneda, sin por
ello obviar evidentemente las lineas horizontales en las que las palabras y
frases forman una sucesién sintécticay semantica. Se ha querido mostrar la
organizacién gue vertebra los poemas dentro de un ge vertical que dota a
los mismos de unos principios estructurados, para asi explicar la naturaleza
peculiar de esa estructura.

Seglin la teoria de Jakobson® de que el andlisis de un poema debe
atender al e de la recurrencia como gje constructivo, las equivalencias y
los paralelismos fénicos, gramaticales 0 semanticos no son fendmenos
aislados, sino elementos constitutivos de |a secuencia poética.

Establecida esta primera premisa, abordamos el estudio de los
poemas a través de los dos modelos méas conocidos para mostrar €l citado
eje vertica de los poemas: e coupling® 0 empargjamiento y la isotopia

discursiva®. Se procede asi al estudio de la coherencia del discurso poético

# Cfr. Roman JAKOBSON, "Poesia de la Gramética y Gramética de la Poesia", en Questions
de poétique. Paris, Seuil, 1973, p. 225. Cito por José M. POZUELO YVANCOS, Teoria del
lenguaje literario. Madrid, Cétedra, 1989.

> Cfr. Samuel R LEVIN, Estructuras lingiisticas en la poesia. Madrid, Catedra, 1990.

® Cfr. A. J. GREIMAS, Semdntica estructural. Madrid, Gredos, 1971.
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de Antonio Gamoneda como discurso recurrente. Y a sefialar los couplings
y las isotopias de los textos, se revela la ordenacion, la jerarquia que da
unidad ala estructura del citado discurso poético.

Es obvio que toda isotopia vertical que se establezca dentro de un
texto ha sido seleccionada por €l lector de acuerdo a unos semas denotados,
pero también, y esto es fundamental, de acuerdo a otros semas connotados.
Estos Ultimos resultan especialmente Utiles, precisamente en € caso
concreto de Gamoneda, porgue es muy frecuente encontrar en su poesia
textos poli-isotopicos en los que caben lecturas diversas. Por ello, ha sido
necesario acudir, en ocasiones, a la nocién de intertextualidad’, es decir, a
las relaciones entre los distintos textos del poeta, para poder desentraiiar
algunas isotopias connotativas.

También se han tenido en cuenta los métodos de estudio utilizados
por Démaso Alonso y Carlos Bousofic® para desentrafiar las lecturas
verticales dentro del poema. Asi, se ha intentado clarificar y destacar
algunas estructuras paralelisticas y correlativas, utilizando los esquemasy la
terminologia de | os citados autores.

El presente estudio se divide en dos partes fundamentales. En la
primera, titulada "La Poética de Antonio Gamoneda', se muestra el
pensamiento poeético del autor, su problematica inclusion dentro de la
"Promocion del 50", asi como también la unidad y la evolucién de su obra.

Después se analiza detalladamente cada uno de los libros que
componen la obra de Antonio Gamoneda. Y para €llo, se ha dividido a su
vez e estudio de cada obra en dos apartados. En el primero, llamado

"Estructura, lenguagje e interpretacion”, se analizan las partes de que se

" Seguimos, pues, el pensamiento de M. ARRIVE, expuesto en "Pour une théorie des textes
polysotopiques’, en Langages, n.° 31, pp. 53-63.

® Démaso ALONSO y Carlos BousoNo, Seis calas en la expresion literaria espafiola.
Madrid, Gredos, 1979.
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compone € libro, su ordenacion, su progresion y la relacién entre dichas
partes. También se sefidla la coherencia del conjunto y se destacan aquellos
poemas 0 elementos que contribuyen a ponerla de manifiesto. A tal fin, se
recurrird, en lamedida que el andlisis de los libros |o requiera, a destacar l1os
haces isotdpicos de acuerdo con nuestra lectura de | os textos.

Mencién especial merece e lenguaje utilizado, las ideas, los
conceptos y su evolucion dentro de cada libro y con respecto a otras obras
del autor, anteriores y posteriores. Nos proponemos establecer las
pertinentes conexiones para ofrecer con mayor nitidez la evolucion del
pensamiento poético de Antonio Gamoneda alo largo de toda su obra.

Se demuestra asimismo que, en la poesia de Gamoneda, la presencia
de la muerte es una referencia constante, y por ello, sera analizada como una
red isotOpica textual, que junto con otras mas, constituyen una
macroestructura general que atraviesa toda su poesia. Ya € propio titulo de
la recopilacion de su obra poética, Edad, define € topico central de su
Poesia: € paso del tiempo, la suma de las distintas edades que se suceden
hasta conformar la auténtica "Edad" del sujeto poético, desde la que se
recuerda el pasado y desde la que finalmente se contempla la muerte.

En el segundo apartado titulado "Estructuras linguisticas’, se realiza
un andisis detallado de los procedimientos utilizados en cada libro:
fendmenos paralelisticos y repeticiones 0 recurrencias en los distintos
niveles del lengugje: fénico, morfolégico, sintéctico y semantico. Se
estudian también agqui aspectos como €l ritmo, la métrica, o las estructuras
utilizadas para lograr la trabazén y unidad de los poemas. En este apartado
nuestro interés se centra en ver como evolucionan las formas poéticas a
unisono con los cambios tematicos. Queda patente agui que esta evolucion
posee desde |os primeros poemas pertenecientes aLa tierra 'y los labios, una
clara direccion. Existe una coherencia cuyo sentido se va manifestando
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como una de las caracteristicas mas notables de Antonio Gamoneda: el
progresivo aejamiento de preceptivas y € rechazo de los limites que
impone la tradiciona distincion entre prosa y verso. Para mostrar dicha
evolucion, en la que, poco a poco, € versiculo libre mayor y €l poema en
prosa han ido abriéndose paso desde la métrica tradicional, se ha realizado
un comentario métrico del conjunto de cada obra, con especial detalle de los
aspectos ritmicos mas rel evantes.

Con € fin de ilustrar a través de gemplos concretos aquellas
caracteristicas generales mas acusadas que se sefialan en cada libro, se
realiza también un pormenorizado andlisis métrico de aquellos poemas méas
representativos de cada uno de los libros. Para llevarlo a cabo, se han tenido
en cuenta, fundamentalmente, los estudios de métrica de Joseé Dominguez
Caparrés’, asi como los clarificadores estudios sobre el verso libre de Lépez
Estrada™ y de Isabel Paraiso™.

Asi, pues, doble es nuestra intencién con este trabajo: por un lado,
mostrar la perspectiva desde la que nace y evoluciona la poesia de
Gamoneda: la muerte. Y por otro lado, exponer la paulatina progresion de
su escritura poética hacia esos limites difusos entre prosay verso en los que
se mueven sus ultimos libros.

Un capitulo importante de este trabgjo 1o constituye la extensa
bibliografia de y sobre Gamoneda, recopilada durante afios en diversas
bibliotecasy archivos.

Hasta la fecha presente no existe ningun trabajo que recojatodala

® José DOMINGUEZ CAPARROS, Métrica y poética. Madrid, UNED, 1988. Y Estudios de
métrica. Madrid, UNED, Madrid.

19 Francisco LOPEZ ESTRADA, Métrica espariola del siglo XX. Madrid, Gredos, 1987.

! |sabel PARAISO, El verso libre hispanico. Madrid, Gredos, 1985.
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bibliografia de Gamoneda®?, por €llo, no se ha excluido de esta bibliografia
ningan articulo que, aunque no guarda directamente relacion con el
proposito de esta tesis: la poesia de Gamoneda, no por ello dejan de revelar
aspectos interesantes de la personalidad del autor, sus intereses particulares,
0 a veces una peculiar concepcion de la existencia, manifestada a propésito
de los mas variados asuntos.

Algunos articulos tenian interés porque trataban cuestiones
histéricas; otros, porque se ocupaban de asuntos sociales, de la geografiay
la cultura leonesa, tan presente en la obra de nuestro autor. Algunos, porque
coinciden con los afios de escritura de algun libro, y, en definitiva, porque
todos ellos han sido publicados, y reflejan las opiniones e intereses de su
autor y, a veces, sencillamente un modo de ganarse € pan.

Por todas estas razones y porgque pueden ayudar a otros futuros
investigadores en sus trabgjos, se ha creido conveniente recoger este
conjunto de articulos en esta tesis en una seccion independiente bajo €l
epigrafe "Apeéndice bibliografico”, dentro del capitulo "Bibliografia’.

Asimismo, y tratandose de un poeta no demasiado conocido, se
muestra toda su produccion literaria alo largo de su vida. De este modo, se
ofrece un panorama mas completo y més claro de lo que ha sido su quehacer
hasta el momento.

Por ultimo, queremos indicar que se cierra esta Bibliografia a fecha
31 de octubre 2002. Esta misma fecha sirve también para cerrar las paginas
dedicadas a la "Cronologia de Antonio Gamoneda'. Este apartado ha sido

considerado especialmente til de este trabajo. Ha servido para encuadrar y

12 De muy reciente aparicion es el trabgjo de José Luis CALVO VIDAL y de Francisco Javier
REIJA MELCHOR, "Bibliografia en torno a Antonio Gamoneda', Moenia. Revista Lucense de
Linglistica & Literatura, n.° 6, 2001, Universidade de Santiago de Compostela, pp. 431-
447, que es hasta la fecha la recopilacién bibliografica mas exhaustiva con unas trescientas
cincuenta referencias.
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relacionar los libros y los hechos de la vida del poeta, tan poco dado a

revelar detalles y precisiones cronol égicas acerca de su biografia.

1.2.

1931
1932

1934

1935

1936

1941

1943

1945

CRONOLOGIA DE ANTONIO GAMONEDA

Antonio Gamoneda L obén nace en Oviedo € 30 de mayo.

El 28 de marzo muere en Oviedo su padre, Antonio Gamoneda, a los
cuarenta y cinco afos. Fue periodista y también poeta modernista.
Escribié un Unico pero extenso libro titulado Otra méas alta vida,
Madrid, Imprenta Helénica, 1919.

Se traslad6 con su madre, Amelia Lobdn, a Ledn para diviar los
problemas de asma que ésta padecia. Vivira en e extrarradio,
concretamente en la Carretera de Zamora, n.° 4, cerca de la Estacion
del Norte, en €l barrio de El Crucero, hasta 1940.

Aprende a leer en el Unico libro que habia en su casa, € libro de
poemas que habia escrito su padre.

Contempla desde los balcones de su casa en un barrio obrero la
represion que se inicia con la Guerra Civil.

Comienza a recibir instruccion gratuita en un colegio religioso, € de
los Padres Agustinos.

A los doce afios se vio obligado a abandonar sus estudios y buscar un
trabagjo para subsistir. La familia se trasladd a vivir ala Avenida del
Padre 19la, cerca de la Estacion de La Robla o de Matallana.
Comienza a trabgjar en una oficina del Banco Mercantil,
posteriormente absorbido en 1946 por el Banco Espariol de Crédito,

en la cale Rey Ordofio Il, como recadero, botones, oficinista... etc.
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1946

1947
1949

1950

1951

1953

1959

1960

1961
1962

LA OBRA POETICA DE ANTONIO GAMONEDA

En dicha entidad trabajara durante veinticinco afios. Estudia €l
Bachillerato por su cuenta.

Lee a Bécquer y la Segunda antolojia, de Juan Ramén Jiménez,
después quedara "deslumbrado y confuso”, con Hijos de la ira, y
Sombra del Paraiso.

Escribe sus primeros poemeas.

Los poemas agrupados bajo el titulo de La tierra y los labios,
obtuvieron un accesit del "Premio Verbo de Poesia’, que organizaba
larevista alicantina Verbo. En € n.° 17 de dicha revista se publicaba
el primer poema de Antonio Gamoneda titulado "L os muertos'.
Entabla relacion con poetas como Victoriano Crémer, Antonio
Gonzdlez de Lama, Eugenio de Nora, Antonio Pereira y Gaspar
Moisés.

Publica"Poema’, en larevista Espadaria, n.° 47.

Obtiene la Flor Natural del Premio Ciudad de Ledn, y asi hasta un
centenar de premios hasta finales de |os afios 60.

Finalista del Premio Adonais con € libro Sublevacion inmovil,
escrito entre 1953 y 1959.

Se publica Sublevacion inmévil. Se casa con Maria Angeles Lanzay
tendra con ella tres hijas. Gana el premio "Fiesta de la Vendimia
Jerezana', en 1960 por € poema"Oda coral al vino de jerez".
Nace su hijaAmelia.

Gana e premio "Provincia de Ledn de Poesia’, convocado por la
Diputacion con motivo del 1l Dia Provincial de las Comarcas
Leonesas, celebrado en Astorga. Gamoneda presentd un conjunto de
siete poemas titulado Iniciacion coral a las Comarcas. Formaba
parte del jurado Leopoldo Panero. Aquellos poemas fueron
publicados en la revista Tierras de Ledn, n.° 3, diciembre de 1962.



1965
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Estos poemas reescritos formardn parte de Ledn de la mirada. Nace
su hijaAna.

Traduce por primera vez en Espaiia poemas del poeta turco Nazim
Hikmet, sobre una traduccion francesa de Hasan Gureh de 1951, que
aparecen en la revista Claraboya, n.° 8. Traduce también en
Claraboya, n.° 10, algunos "spirituals" negroamericanos contrastados
con la traduccién francesa de M. Yourcenar y Hugo Frey, Fleuve
profond, sombre riviere. También lee por estos afios dos libros que
influiran decisivamente en su obra: Orfeo negro, de Sartre y los

Ensayos sobre la condicion obrera, de Simone Weil.

1968 La Direccion General de Cultura Popular y Espectaculos / Ordenacion

1969

1970

Editorial en su orden 9.701/68 censura la publicacion del libro de
poemas Blues castellano, escrito entre 1961 y 1966, que no serd
publicado hasta 1982. Obtiene el Tercer Premio de Cuentos en el
concurso convocado por la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de
Leon, por "La aventura fisica de Maria Ruiz", componian € jurado
V. Crémer, Damaso Santos, A. Pereira, E. Salcedo y J. Martin-
Artajo. Nace su tercera hija Maria de los Angeles.

Después de veinticuatro afios abandona su trabajo en el Banco. Se le
encomienda la direccion de los servicios culturades de la
Administracion Provincial, tarea que tuvo que abandonar ocho afios
después, en virtud de sentencia judicial. Desde esta fecha, 1969,
hasta 1977 colabora de forma sistematica como critico de arte en
Diario de Leon, Proa, La hora leonesa, Tierras de Ledn, Gaceta del
Arte, etc. Publica Zamora, (guia turistica del romanico zamorano, 8
ediciones)

Publica en colaboracion con Bernardino M. Hernando Los jovenes,
(estudio de los problemas juveniles). Crea y dirige la coleccion



24

1971

1972

1973

1975

1976

1977

1978
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"Provincia’, de Poesia para la Diputacion Provincial de Ledn, en la
que publicard libros de Gil Albert, Eugenio de Nora, Aquilino
Duque, Carlos Sahagun, Antonio Colinas, Luis Antonio de Villena,
Molina, Jos¢ Maria Merino, Manuel Alvarez Ortega, Juan Luis
Panero y Julio Llamazares. Simultaneamente crea también e premio
"Bienal de Poesia Provinciade Ledn".

Es Secretario de la Institucion "Fray Bernardino de Sahagun", dentro
de la cual creay dirige la Sala de Arte "Provincia’, orientada a las
manifestaciones del arte actual, de notable relevancia en la vida
cultural de Ledn en los afios setenta, y con repercusiones nacionales
e internacionales. La primera exposicion se inaugur6 € 16 de marzo
de 1971.

Publica El tema del agua en la poesia hispanica, (es una antologia
de poemas desde | os ardbigo-andal uces hasta la actualidad).

Organiza durante los dias 28, 29 y 30 de octubre las "Primeras
Jornadas de Informacion sobre Arte Contemporaneo”.

Después de casi once afios de silencio poético comienza en
diciembre a escribir el libro Descripcion de la mentira.

Obtiene una beca de la Fundacion Juan March para la creacién
literaria, que le permite escribir Descripcion de la mentira, libro que
gueda terminado en diciembre de 1976.

Publica Descripcion de la mentira. Tras una sentencia judicial
abandona la Institucion "Fray Bernardino de Sahagun', pero
contintia en la Diputacién como asesor cultural: director-coordinador
de la revista Tierras de Leon, planificacion editorial, becas, etc. Es
nombrado Hijo Adoptivo de Villafranca del Bierzo.

Descripcion de la mentira, queda finalista en el Premio Nacional de
Literatura en la modalidad de Poesia y es también finalista en €l



1979
1980

1981

1982
1984

1985

1986

1987
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Premio de la Critica. Aparece la 22 edicion de Los jévenes. Publica
Echauz: la dimensién ideoldgica de la forma, (estudio sobre la
pintura de Francisco Echauz).

Publica Leon de la mirada, (son poemas escritos entre 1963 y 1970).

Es nombrado gerente de la "Fundacion Sierra Plambey”. Fundacién
dedicada a la docencia, que fue creada por Gumersindo Azcarate,
Giner de los Rios y Cossio, y que es hija superviviente de la
Institucion Libre de Ensefianza. Publica Tauromaquia y destino,
(contiene textos literarios y otros de critica e interpretacion).

Publica junto con Francisco Pablos, Artistas gallegos
contemporaneos. Acisclo y Slverio Rivas, (Gamoneda se ocupa del
estudio del escultor Silverio). Publica Humanismo y volumen,
(catdlogo de la exposicion de José Luis Sanchez en €l Paacio de
Cristal de Madrid)

Aparece Blues castellano.

Setraslada avivir a domicilio de la"Fundacion Sierra Plambey”, en
la calle Damaso Merino, donde reside en la actualidad. Publica junto
con Luis Mateo Diez y José Maria Merino y e grabador Félix de
Cérdenas Ledn: traza'y memoria.

Se le otorga el "Premio Castillay Ledn 1985 en la modalidad de las
Letras'. El jurado estaba presidido por D. Alonso Zamora Vicente,
Secretario perpetuo de la Real Academia Espariola.

Se publica Lapidas, escrito entre 1977 y 1986. Aparece la 22 edicién
de Descripcién de la mentira.

Publica una recopilacion corregida de toda su poesiaen €l libro Edad
(Poesia 1947-1986). Se inaugura € 17 de mayo en Pola de Gordon
una Biblioteca Publica que lleva su nombre: "Biblioteca Antonio

Gamoneda.
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1988

1989

1990

1991

1992

1993

1994

1995

1996

1997
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Se le otorga el dia 8 de junio e "Premio Nacional de Literatura’, en
su modalidad de Poesia, por € libro Edad.

Fue Mantenedor de la XX1V Fiesta de la Poesia de Villafranca del
Bierzo

Aparece la 22 edicion de Ledn de la mirada. Se publica Pavana
impura, (cuarta parte del futuro Libro del frio). Se da el nombre de
Antonio Gamoneda a Colegio publico de San Romén de laVega.
Director de la Fundacion " Sierra-Pambley”, orientada a la educacion
de campesinos 'y obreros.

Aparece Libro del frio. Publica junto con Manuel Alvarez Ortega
Dos poetas en su voz, (recoge trece fragmentos de Descripcion de la
mentira).

Libro del frio, es nominado para el Premio Europa. Aparece Seccién
de la memoria, (breve antologia de su poesia).

Publica Mortal 1936 (Pasion y Luz de Juan Barjola), que consta de
diez poemas. Aparece €l titulo Tauromaquia, en colaboracién con
Juan Barjola.

Publica El vigilante de la nieve, (segundo apartado del Libro del
frio). Aparece también el inclasificable Libro de los venenos.

Publica junto con el pintor Albert Agull6 €l libro Encuentro en el
territorio del frio, (recoge veintiin poemas del Libro del frio). Se
publica Poemas, (breve antologia).

Publica Relacién y fabula, (contiene dos relatos. "Relacion de don
Sotero", y "Fabula de Pieter (1987)". Aparece la 22 edicion del Libro
de los venenos. Publica El cuerpo de los simbolos, (coleccion de
articulos y ensayos). Publica Cuaderno de Octubre, (ocho poemas
inéditos).



27
CRONOLOGIA

1998 Publica € libro titulado ¢TU?, en colaboracion con el pintor Antoni

1999

2000

Tapies. Participa en €l ciclo "El adiento de lo loca en la creacion
contemporanea’, celebrado entre el 19 y el 28 de enero en el Centro
Cultural Cgjade Asturias en Gijon.

Aparece la 22 edicion de Blues castellano. Publica en colaboracién
con € pintor Alvaro Delgado Eros y Thanatos, (breve antologia
poética). Publica Luis Saez. Retrospectiva, (textos sobre la pintura de
Luis Séez). El Ayuntamiento de Ledn propone dar su hombre a una
calle de la ciudad. El dia 31 de mayo particip6é en la XI Velada
Poética de Poesia en Palacio, en el salon de Columnas del Palacio
Real de Madrid. Asiste al V Festiva Internacional de Poesia
Mishkenot Sha anamin en Jerusalén en el mes de junio. Participa en
la "XVIIlI Semana Cultural de Carmenes’, de Ledn, en €l mes de
agosto. Participa en € recital "Poemas parala paz", celebrado € Dia
de la Constitucion, en e Ayuntamiento de Ledn. Participa en €
Congreso celebrado en Valladolid, en diciembre, con motivo de los
cien afios del nacimiento de Jorge Luis Borges.

El 15 de marzo la Universidad de Lebn, a propuesta del
Departamento de Filologia Hispanica, le nombra Doctor Honoris
causa. Publica Solo luz (Antologia poética 1947-1998). Pronuncia la
conferencia "Poética y poesia’, dentro de "Los lunes literarios",
organizados por la Obra Socio-Cultural de Avila, en febrero.
Participa en la " Jornada de Poesia Espariola’, del 25 al 27 de febrero,
organizada por el Instituto Nacional de Bellas Artes del Consgjo
Nacional parala Culturay las Artes de México. Participaen laMesa
redonda que bajo € titulo: "Nostalgia de la ciudad, poesiay filosofia
en la sociedad tecnoldgica’, se celebré € 7 de abril de 2000, en €l
Circulo de Lectores en Madrid. Lectura de poemas de Sblo luz, en €
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Club Cultural de Amigos de la Naturaleza, Ledn, € 6 de mayo.
Participa en e "Simposio sobre Literatura Comparada’, celebrado
durante e mes de octubre en la Universidad de Leon. Presenta el
libro de poemas Tantear la noche, de Juan Gelman, en el Circulo de
Bellas Artes de Madrid, € 8 de noviembre. El I.C.I. de Buenos Aires
le dedica la "Semana de Autor", durante los dias 21, 22 y 23 de
noviembre.

Se publica la 22 edicion ampliada de Libro del frio. Participa en el
ciclo "Con otra mirada. Una vision de la enfermedad desde la
Literatura'y el Humanismao", celebrado en la Fundacion de Ciencias
de la Salud entre & 22 de febrero y e 31 de mayo en Madrid.
Participa en e ciclo de lecturas "Poetas para pensar € siglo”,
celebrado €l 25 de abril en el Circulo de Bellas Artes.

El dia 12 de febrero se inaugura la exposicion "Con Antonio
Gamoneda’, en la Sala Juana Mordd del Circulo de Bellas Artes, en
cuyo salon de columnas tuvo lugar posteriormente una mesa redonda
sobre €l poeta en la que participaron Miguel Casado, Jacques Ancet,

Ildefonso Rodriguez y Mohammed Bennis.
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2.1. POESIA ANTE LA MUERTE

2.1.1. INTRODUCCION

NTONIO Gamoneda (Oviedo, 1931) ha sido durante muchos afios un
A poeta préacticamente desconocido u olvidado, en el mejor de los casos,
en los ambientes més relevantes de la poesia espafiola, ya que era
considerado un "poeta de provincias', como a propio autor le gusta
comentar. No ha sido hasta la tardia publicaciéon del libro Edad. (Poesia
1947-1986), por la editorial Cétedra, cuando su obra ha llegado a un publico
més amplio. A partir de entonces, 1987, el reconocimiento ha sido unénime.
A finales del afo anterior, 1986, habian aparecido dos titulos fundamentales
de Gamoneda: Lapidas, un nuevo libro de poemas, y también una reedicion
de Descripcién de la mentira.

Fue, por lo tanto, en torno a esas fechas, finales de 1986 y 1987,
cuando salia a la luz para muchos criticos y lectores un poeta ignorado.
Hasta tal punto su redescubrimiento fue saludado por todos, que llegdé a
leerse en alguna revista "el afio Gamoneda''®, para asi destacar e gran
alcance de su obra a partir de esa fecha. Al afio siguiente de la publicacién

de Edad, en consonanciay como consecuencia de la repercusion alcanzada

13 Benjamin PRADO, "El afio Gamoneda, Leer. n.° 11, Madrid, 1987, pp. 90-91.
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se le concedia el Premio Nacional de Literatura. Aunque ya anteriormente,
en el afio 1985, habia recibido el reconocimiento de su tierra de adopcion a
través del Premio Castillay Ledn delaLetras.

Eran estos los primeros grandes galardones que alcanzaba el poeta a
la edad de 57 afios, no obstante ya antes, en 1978, habia sido finalista del
Premio Nacional de Literatura por Descripcion de la mentira, y en €l afio
1959 también lo fue del premio Adonais. Algo similar ocurriria después con
otros poetas como €l asturiano Luis Alvarez Pifier (1910) o el leonés,
aunque residente en Gijon, Basilio Fernandez** (1909), que también
recibieron el mismo Premio Nacional. Eran poetas también olvidados.

La enorme distancia, casi veinte afos, que separa la publicacién de
su primer libro Sublevacion inmavil, en 1960, del segundo Descripcion de la
mentira, 1978, sin duda alguna ha propiciado que Gamoneda haya sido un
poeta olvidado tanto por los estudiosos como por los antdlogos. Pues son
escasas las antologias anteriores a 1987 que recogen poemas de nuestro
autor.

Con Edad, tanto critica como lectores han coincidido en valorar la
singular trayectoria poética de muchos afios de un poeta que aparecia como
nuevo en el panorama literario espafiol de la década de los ochenta.

En Edad, no sdlo se recogen los libros que ya habia publicado™ el

autor, sino que se afiaden otros inéditos™®, se corrigen o reelaboran poemas

4 Sobre Basilio FERNANDEZ escribié Antonio GAMONEDA un articulo titulado "Basilio
Fernandez", recogido en € volumen El simbolo de los cuerpos. Madrid, Huerga y Fierro,
1997, pp. 149-153. En la introduccion que escribe Antonio GAMONEDA d libro de Luis
SAENZ DE LA CALZADA, Pequefias cosas para el agua. Madrid, Ave del paraiso ediciones,
1996, vuelve a hablar de Basilio Fernandez y sefida € evidente paralelismo entre los
citados autores.

> Estos son: Sublevacion inmévil (1960), Blues castellano (1982), Descripcion de la
mentira (1977), y Lapidas (1986).

°| atierray loslabios (1947-1952), y Exentos, |, (1956-1960).
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conocidos’ o se suprimen definitivamente otros muchos textos. Por lo
tanto, aun para los pocos gue frecuentaban la poesia de Antonio Gamoneda,
tras la publicacion de Edad, aquella ofrecia nuevas lecturas, nuevas
perspectivas, ademas de poder apreciar una peculiar y muy persona
evolucion poética, g ena a modas o tendencias, que abarcaba exactamente un
periodo de tiempo comprendido entre 1947 y 1986. Y asi fue saludada la
obra publicada, como un libro nuevo de un poeta, para la mayoria, también
nuevo.

Surgia entonces €l consabido problema de encuadrar la obra de un
poeta solitario. Y pronto se escucharon las voces de los que por razones
cronolgicas, la edad de Gamoneda, querian adscribirlo ala"Promocion del
50", y también los que calificaban alguno de sus libros como poesia social, 0
incluso los que hablaron de "poesia de la experiencid'. A este respecto,
resultan esclarecedoras las palabras del poeta leonés Antonio Colinas, que
desde un conocimiento mas cercano y personal de nuestro autor, con gran
agudeza ofrece, quiza, la explicacion de por qué la critica ha silenciado
hasta ahora a nuestro poeta: "¢Es Gamoneda un poeta de la Generacion del
50? Y de serlo, ¢en qué noche de silencio le habia sumergido la critica hasta
este alo? ¢No serg, sin mas, Gamoneda un poeta independiente, un autor de
voz propia, que rehlye toda clasificacion y de ahi laignorancia que de é se
ha tenido?'*8. Sin duda, Colinas apunta |a clave para poder adentrarse en e
conocimiento de Gamoneda cuando dice que nos hallamos ante "un poeta
independiente”. Pero es necesario en este momento precisar algunos detalles

Y Asi sucede, en parte, con Exentos, |I. Pasion de la mirada. Para ver |as variantes que se
introducen en Edad, con respecto a las versiones de las primeras ediciones de los libros
publicados por Antonio Gamoneda consUltese €l "Apéndice 1" de esta Tesis.

ByVV. AA., Letras espafiolas 1987. Madrid, Castaliay Ministerio de Cultura, 1988, p. 59.
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mas sobre su discutida inclusion dentro de la citada promocion poética a la

gue se quiere adscribir.

2.1.2. SOBRE LA ADSCRIPCION A UNA PROMOCION POETICA

Es cierto que, por su fecha de nacimiento, 1931, Antonio Gamoneda
es coetdneo de los poetas de la denominada Promocion del 50, no obstante
hay unas insalvables distancias entre buena parte de los escritores que
integran dicha promocion y nuestro autor. Luis Garcia Jambrina, a referirse
a estos poetas, prefiere utilizar €l concepto de "Promocion”, en lugar del
mas simplista 'y dogmatico de generacion que "reduce la obra de cada uno
de los autores incluidos a una serie de rasgos generacionales, sin tener en
cuenta la cada vez mayor heterogeneidad en contenidos y estilos'™. La
misma denominacion sera utilizada en el presente estudio.

Ademas, habria que hacer la savedad de que, aun dentro de la
Promocién del 50, no todos los poetas comparten 10s mismos rasgos, ni
tampoco existe una uniformidad de estilo e intereses en todos ellos. Segin
esto, se pueden establecer algunas coincidencias entre Gamoneda y algunos
poetas incluidos en la citada Promocion, como por gemplo, Claudio
Rodriguez 0 Angel Gonzédlez. Pero también, y a mismo tiempo, existen
unas notables diferencias con e grupo de poetas catalanes denominado
"Escuela de Barcelona'®. En primer lugar, hay que destacar que Antonio
Gamoneda no mantuvo contactos con este circulo de poetas. El era un poeta
cuyo ambito se reducia, en sus primeros afos, a la provincia leonesa que lo

acogio.

19 Luis GARCIA JAMBRINA, La promocion poética de los 50. Madrid, Austral, 2000, pp. 19-
20.

% Carmen RIERA, La Escuela de Barcelona. Barral, Gil de Biedma, Goytisolo: el nicleo
poético de la generacion de los 50. Barcelona, Anagrama, 1988.



POESIA ANTE LA MUERTE 35

Sobre la adscripcion de Antonio Gamoneda ala Promocion del 50, el
propio autor declara lo siguiente: "...tal y como ha sido entendida la
Generacion del 50, es obvio que no pertenezco a ella. Podria mantener cierta
cercania tonal mi libro Blues castellano, cuya edicion fue prohibida por la
Direccion General de Cultura y Espectéculos... Yo aprecio y quiero a
muchos integrantes de esa generacion, pero, de todas formas, tampoco soy
muy amigo de agrupaciones literarias que pueden, en cierto sentido, forzar
la personalidad individual de cada uno de sus miembros'?,

No obstante, a pesar de lo que afirma el autor, si existen algunas
afinidades entre Antonio Gamoneda y los poetas citados. la infancia vivida
durante la guerra, €l recuerdo familiar durante los afios de la posguerra,
escenas y episodios que hablan de la crudeza de aquellos anos, etc. Miguel
Casado analiza certeramente este punto diciendo: "La comunidad
cronoldgica si implica forzosamente algunas coincidencias. la infancia
durante laguerray la vuelta continua de ese espacio através del recuerdo, la
evocacion del ambito familiar en aquella épocay en la posguerra... Pero las
diferencias con los poetas del 50 son notables, aparte de lo ya citado. El
autodidactismo de burgueses inconformistas, sefidlado por Garcia
Hortelano, se convierte aqui, para Gamoneda, en un origen socia y
condicionamientos vitales muy distintos, patentes en Blues castellano, y
Lapidas, poemas escritos desde el mundo del trabajo, desde la solidaridad
proletaria, y no desde el "resentimiento / contrala clase en que naci"%.

Por otro lado, no faltan criticos como José Manuel Diego que
cuestionan e aspecto comercial de publicidad e imagen, a veces muy

2l Declaraciones de Antonio GAMONEDA a Benjamin PRADO, en la entrevista "El afio
Gamoneda', Leer. Op. cit., p. 90.

2 Antonio GAMONEDA, Edad (Poesia 1947-1986). Madrid, ed. de Miguel CASADO,
Catedra, 1987, p. 12. De ahora en adelante, para las citas de versos y referencias a
cualquierade €ellos, remitiré a esa edicion con lasigla E seguida del nimero de pagina, todo
ello entre corchetes. Para Libro del frio. Madrid, Siruela, 1992, usaré las siglas LF, seguidas
del nimero de péagina, igualmente entre corchetes.



36 LA OBRA POETICA DE ANTONIO GAMONEDA

meditado, que va asociado a la promocién o autopromocién® de un grupo
de escritores. Y asi, sefida que a pesar de que estilisticamente Gamoneda
tiene "muy poco que ver con €los’, [los poetas del 50], contintia el citado
critico: "tengo la total conviccion de que s e autor de Edad, hubiera
asistido a homenaje a Machado en Collioure, en febrero de 1959, foto
incluida; o, en su dia, hubiese aparecido en las antologias de Castellet v,
posteriormente, en la de Hortelano, formaria parte, con pleno derecho, de la
citada promocion y, a buen seguro, ya se habrian encontrado las
concomitancias estil isticas convenientes'?*,

Ahora bien, es necesario afirmar que Gamoneda no tuvo nunca ese
afan de buscar en la adscripcion a una promocién poética cierta relevancia
en el panorama literario espafiol. Y prefirio siempre mantenerse algjado de
tendencias grupal es reduccionistas, pues la calidad literaria no tiene por qué
quedar sometida e ir constrefiida por las lineas marcadas por una promocion
0 una generacion. Las circunstancias personales: laboraes, familiares,
sociales y econémicas de Gamoneda condicionaron, sin duda alguna, que no
entrara a formar parte de esos circulos literarios. Y Gamoneda ha sabido
aprovechar esta situacion para hacer de ella virtud, asi afirma: "Y o hubiera
podido estar en alguno de los circuitos en los cuales se mueven otros
escritores. A mi me parece natural que estén y que quieran ir a ellos, pero

mis dificultades fueron de tal calibre que yo no pude estar. Entonces, he

%3 Recordemos a este respecto la rotundidad de |o afirmado por Jaime GIL DE BIEDMA en la
entrevista realizada por Shirley MANGINI GONZALEZ , y recogida luego en su estudio
preliminar a Jaime Gil de Biedma. Madrid, Jacar, 1980, p. 12: "Y en un momento dado
decidimos autolanzarnos como grupo, en una operacién absolutamente publicitaria, no
literaria".

# José Manuel DIEGO, "Antonio Gamoneda, el valor de la marginalidad”, insula, n.° 543,
marzo 1992, p. 11.
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hecho de estas dificultades un poco la sustancia de mi escrituray mi manera
de estar en lavida'®.

Si se considera el término "generacion™ en un sentido més amplio, tal
y como lo plantea Ortega y Gasset, las diferencias entre los individuos no
constituyen un impedimento para hablar de generacion: "Los miembros de
[una generacion] vienen a mundo dotados de ciertos caracteres tipicos, que
les prestan una fisonomia comun, diferenciéndolos de la generacidn
anterior. Dentro de ese marco de identidad pueden ser los individuos del
mas diverso temple, hasta el punto de que, habiendo de vivir los unos junto
alos otros, a fuer de contemporaneos, se sienten a veces como antagonistas.
Pero bajo la mas violenta contraposicion de los pro y los anti descubre
facilmente la mirada una comdn filigrana'?.

Pero volviendo al terreno estrictamente poético, lo que resulta
evidente es que ni por propia voluntad del poeta, ni tampoco por las fechas
algo tardias en que han ido apareciendo sus obras se puede encuadrar a
Gamoneda dentro de ninguna generacion o grupo poético. No ha participado
en ningun acto u homenaje considerado aglutinador, ni tampoco ha sido
incluido en las antologias que sirvieron para promocionar a los poetas del
50.

A pesar de todo €llo, Luis Garcia Jambrina se refiere a Antonio
Gamoneda como "paradigma’ de aquellos poetas que a pesar de cumplir los
requisitos exigibles para pertenecer a una promocién poética, la"Promocion
delos 50", han quedado de manera més 0 menos voluntaria al margen de las
distintas promociones de posguerra para proteger la individualidad de su

VOZ.

% Palabras de Antonio GAMONEDA en la entrevista con Dasso SALDIVAR, en "Antonio
Gamoneda, entre dos edades’, Zurgai, diciembre 2001, p. 75.
% José ORTEGA Y GASSET, El tema de nuestro tiempo. Madrid, Calpe, 1923, p. 20.
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Existen, eso si, coincidencias con los poetas de dicha promocién en
algunos temas, pero no en su tratamiento, ni tampoco en las técnicas
poéticas empleadas”, ni en los planteamientos estéticos, ni en su posterior
evolucion. En Antonio Gamoneda no se encuentra, por gemplo, €l recurso,
frecuentemente utilizado por algunos miembros de la Promocion del 50, de
la ironia o la referencia culturalista. En Antonio Gamoneda predomina la
melancolia®®, la pasién y una sinceridad siempre transparente. Hay ademéas
un marcado interés en su poesia por lo rural, por € ritmo expresado en
ocasiones a través de cauces poco habituales en nuestra poesia, como son
los blues, junto también con cierta aproximacion al irracionalismo.

Por otro lado, su situacion personal y sus condicionamientos sociales
son muy distintos de los de buena parte de |os poetas de la Promocién de los
50. Antonio Gamoneda durante los afios en que escribe sus primeros libros
se considera a si mismo como un proletario que havivido la dura posguerra
en un barrio de la periferia de Ledn y que poco tiene que ver con |os juegos
de los jovenes burgueses. Y efectivamente es asi, puesto que desde 1945
hasta mediados de los afios sesenta, € poeta trabajo en un Banco durante
largas jornadas que le dejaban poco tiempo para otros quehaceres.

También sus lecturas e influencias, asi como su propia formacion
son otras, muy distintas a las que recibieron algunos poetas de la citada
promocion. Su biblioteca familiar, durante los primeros afios de su infancia,
se reducia a un unico libro: Otra mas alta vida, cuyo autor fue su padre, €l
poeta modernista Antonio Gamoneda®, muerto en 1932. Carecia Antonio
Gamoneda de las ventgjas familiares de otros poetas que gozaban de

2T Cfr. José PAULINO AYUSO, Antologia de la poesia espafiola del siglo XX. Madrid,
Clasicos Castalia, 1998, p. 48.

%8 Cfr. Miguel CAsaDO, Edad. Op. cit., p. 12.

% E| nombre de su padre era Antonio SANCHEZ GAMONEDA a efectos legales, pero utilizd
siempre € segundo apellido en el ambito cultural. Por este motivo y porque también asi lo
desed la madre de nuestro poeta, este tramitd la legalizacion de Gamoneda como primer
apellido.
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selectas bibliotecas. Asi pues, no podia haber en la poesia de Antonio
Gamoneda ese resentimiento de los poetas de la Escuela de Barcelona
contra la clase socia en que habian nacido como sucede en los versos
citados de Gil de Biedma. Por supuesto que esto no constituye una nota
comun generacional, pero si una perspectiva muy distinta de la de algunos
otros poetas coetaneos, y que tendra su reflejo en su poesia.

El ambiente que traslucen los siguientes versos del citado Gil de
Biedma no tiene nada que ver con las duras condiciones en las que crecio

Antonio Gamoneda:

"Oh mundo de mi infancia, cuya mitologia
se asocia -bien lo veo-

con el capitalismo de empresa familiar!"*.

Mayor sintonia, en cambio, existe entre Gamoneda y otros poetas de
la citada "Promocién del 50", que a juicio de Prieto de Paula constituyen
una segunda direccion dentro de la comunidad generacional. Se trata de
aquellos poetas que escriben "una poesia, visionaria 0 mas serenamente
contemplativa, centrada en los valores elementales de la naturaleza y del
hombre, la reviviscencia de la infancia, la solidaridad humana, la reflexion
elegiaca... Poetas como Claudio Rodriguez, Manuel Mantero, Carlos
Sahagun, Antonio Gamoneda, Francisco Brines o José Angel Vaente
corresponden a esta segunda tendencia>".

Pero a pesar de estas coincidencias, es dificil considerar a Gamoneda
como parte integrante de un grupo de poetas con € gue no mantuvo apenas
contactos y con € que no compartio el proposito de asumir una estética

%0 Jaime GIL DE BIEDMA, Las personas del verbo. Barcelona, Seix Barral, 1988, p. 81.
% Angel L. PRIETO DE PAULA, introduccién a 1939-1975: Antologia de poesia espafiola.
Alicante, Aguaclara, 1993, pp. 40-41.
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comun. Aunque hoy dia buena parte de la critica prefiera flexibilizar 1os
esguemas, para asi dar cabida a otros poetas olvidados, como es el caso de
Gamoneda, y ubicar a estos poetas "repescados'® dentro del ambito
historiogréfico que les corresponde®.

Por otro lado, es preciso destacar como la peculiaridad de su
aislamiento en una pequefia provincia le ha mantenido algjado de los
circulos literarios que crean escuelas, que encumbran a escritores, y que,
también a mismo tiempo, restan personalidad e individualidad al creador.
Asi pues, podria ser esta la razén que expligue en cierto sentido la soledad
del poeta en su busgueda estilistica. Un claro g emplo de €llo lo constituye
lasingularidad de |os Blues.

Ni siquiera dentro de su propio ambito literario en la ciudad de Leon,
ha formado parte Gamoneda de ningin grupo o tendencia. Si mantuvo
contactos tanto con los poetas de la revista Espadaiia, como con los de
Claraboya. Ahora bien, su relacion con la primera se limita tan solo a la
publicacion de un poema® en 1950, cuando contaba el poeta con dieciocho
anos y la revista ya se hallaba en sus ultimos nimeros. La relaciéon de
Gamoneda con | os escritores de esta revista se debi6 sobre todo a su amistad
con Antonio Gonzélez de Lama®™. Si en esta relacién con Espadafia,
Gamoneda era ain demasiado joven para formar parte integrante de este
grupo de poetas, con Claraboya, sucedio justo lo contrario. Es decir, se
halla Gamoneda cronoldgicamente justo en € periodo que existe entre
ambas, sin entrar de Ileno en ninguna de las dos, pero colaborando mucho
més, sin duda, con Claraboya. Tanto en una como en otra revista,

% Tomo el término utilizado por PRIETO DE PAULA en Poetas espafioles de |os cincuenta.
Estudio y antologia. Salamanca, Ediciones Colegio de Espafia, 1995, p. 51.

33 Cfr. El Urogallo, junio 1990, "Poetas del 50. Unarevision", pp. 26-73.

% "Poema’, cuyo primer verso es: "Dios sabe que tengo veinte afios’, Espadafia. Poesia y
critica, n.° 47, Leon, 1950, p. 8.

% A quien ya muerto tributa Antonio GAMONEDA un homenagje en Lapidas, en € poema
gue comienza "Como navios eternizados, por latempestad”, [E, 344].
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Gamoneda no formé parte de sus respectivos grupos poéticos, integrados
por autores de distinta generacion ala suya.

Si se repasan sus colaboraciones en esta Ultima revista, se comprueba
gue entre los afios 1964 y 1967 publico en sus paginas tres poemas: "Por si
el canto, €l poema’, (De Textos sobre Poesia), en el nimero 4 de Claraboya,
marzo-abril 1964, p. 37; "Vaa hacer diecinueve aios', de Blues castellano,
también en e mismo namero, p. 38; y "Blues de la escalera’, de Blues
castellano, ya en e numero 11 de Claraboya, 1966, p. 8. Asimismo,
también aparecen dos criticas de libros realizadas por Gamoneda: "La
ciudad de Diego Jesis Jimeénez", Claraboya, n.° 8, 1965, pp. 31-32; y
"Antonio Pereira. Del monte y los caminos', Claraboya, n.° 13, enero-
febrero 1967, pp. 51-52. Y por ultimo las traducciones de seis poemas del
poeta turco Nazim Hikmet, Claraboya, n.° 8, 1965, pp. 25-30; y los “ Cantos
negro-americanos’, Claraboya, n.° 10, 1965, pp. 27-30.

Asi pues, es Gamoneda un poeta singular dentro del panorama
literario espafol de posguerra que, alejado de los circulos poéticos y de las
corrientes literarias méas reconocidas e influyentes de esos afios, bien por
circunstancias personales, geograficas o por su propia voluntad, ha realizado
hasta el momento un camino muy personal con su poesia. Ahi radica el
meérito de Gamoneda: ser fiel a su propiavoz y no ala de una tendencia, es
ese € valor de poeta verdadero. Y la voz de Gamoneda se define
precisamente por un peculiar carécter de monodia, por sus formas musicales
lentas, detenidas, de salmodia que expresan un marcado compromiso ético y
estético del yo lirico con el pasado inmediato de Espafia, con la poesiay con
su propio destino®, en definitiva, con la gravedad de vivir y morir. En
palabras de Unamuno: "Todo verdadero poetaes un hergje, y e hergeesel

% Cfr. Ildefonso RODRIGUEZ, "La escritura del cuerpo”, en la revista Un angel més, n.° 2,
Valladolid, otofio de 1987, pp. 119-120.
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gue se atiene a postceptos y no a preceptos, a resultados y no a premisas, a
creaciones, 0 sea poemas, y no a decretos, o sea dogmas. Porque €l poema
es cosa de postcepto, y e dogma, cosa de precepto”™”.

Como conclusién, a nuestro juicio, Gamoneda no forma parte de la
Ilamada Promocion del 50, porque no mantuvo contactos con estos poetas,
porque no ha sido incluido ni en las antologias ni en las revistas méas
representativas del grupo, porque la publicacion de sus libros no ha seguido
el ritmo de evolucion de la citada promocion, porgue el propio Gamoneda
ha permanecido a margen de estos poetas, ya sea por propia voluntad o por
sus condicionamientos sociales, y por ultimo, porque tanto las influencias
que aparecen en su obra, como los caminos estéticos y formales asumidos
por su poesia han sido otros muy distintos de los de los poetas de la citada
promocion, como se estudiard més adelante.

Por |o tanto, es preferible acudir ala obra de Gamoneday sefidar sus
peculiaridades, asi como también aquellos otros rasgos que lo relacionan
con estos u otros poetas, pero sin caer nunca en faciles abstracciones
generacionales. Sin duda, la obra de Gamoneda surge siempre de un estilo
muy personal y nunca desde una tendencia.

En las péginas siguientes se analiza en qué consiste la singularidad
de la poesia de Gamoneda. Para ello, es preciso abordar su peculiar estética

de la contemplacion de la muerte.

3" Gerardo DIEGO, Poesia Espafiola (Antologia 1915-1931). Madrid, Editorial Signo, 1932,
p. 19.
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2.1.3. LA ESTETICA DE LA CONTEMPLACION DE LA MUERTE

La poesia de Antonio Gamoneda esta llena de vida, hecha con
materiales de su propia existencia. Jamés es una poesia fria, jamas se
sacrifica la verdad ante la belleza. Como tampoco se limita a ser una
redaccion de hechos relacionados directa o indirectamente con e autor. Su
obra no es literatura, sino poesia sentida y sincera, elaborada y construida
gue indaga siempre sobre la vida y sus limites. Sobre esta idea es necesario
aclarar que para Gamoneda hay una enorme distancia entre literatura y
poesia. La literatura, segin nuestro autor, imita la realidad, es una ficcion;
en cambio, la poesia no es una ficcion, porque no es una escritura referente
alarealidad, es autorreferente, [leva en si mismalareaidad. La poesia, para
Gamoneda, "no es escritura sobre la vida, sino que es una emanacién de la
vida como la respiracién o e amor"*®, Es notable la coincidencia de lo
expuesto por Gamoneda con la misma distincién que creia y defendia Juan
Ramo6n Jiménez entre literatura y poesia: "La literatura es traduccion, la
poesia original. Si la poesia es para los sentidos profundos, |a literatura es
para los superficiales; si la poesia es instintiva y por o tanto tersa, facil
como laflor o el fruto, s es de una pieza, la literatura, dominada como est4,
obsesionada por lo esterior que tiene que incorporarse, sera trabajada,
premiosa, yuxtapuesta, barroca'®. Hay, pues, en ambos poetas la idea de
gue lapoesia es algo natural, frente alaliteratura que es artificial.

En este punto es preciso establecer la distincion entre ficcién y
autobiografia dentro de la poesia de nuestro autor. Antonio Gamoneda no

habla de un mundo interior de manera exclusiva, no es la suya una poesia

% Palabras de Antonio GAMONEDA pronunciadas en la conferencia titulada " Sufrimiento y
poesia’, leida el 22 de febrero de 2001, en la Fundacién de Ciencias de la Salud, dentro del
ciclo "Con otramirada’.

¥ Juan Ramoén JMENEZ, El trabajo gustoso (Conferencias). Madrid-México, Aguilar, 1961,
pp. 37-38.
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vuelta sobre su propio ser en la que prime la introspeccion reducida a la
individualidad intima, sino que se trata de una vida vivida y después
interiorizada, que luego sera € verdadero germen poético. Solo entonces se
alcanza ya una auténtica significacion colectiva o histérica™. Surge aqui de
lleno €l problema de la identidad del sujeto lirico. Este, en e caso de
Gamoneda, responde a la tradicion literaria de un desvio figurado en
relacién a sujeto autobiogréfico, es decir, a propio poeta Antonio
Gamoneda. De esta manera, se supera la anécdota autobiogréfica gracias a
esa ficcidon aegorica del sujeto lirico para abrirse a un significado méas
universal que libera a este sujeto de la circunstancia espacio-temporal. A
pesar de ello, no se trata de un yo entendido como una unidad abstracta,
como una forma pura, sino que a través del sujeto lirico en la poesia de
Gamoneda aparece una experiencia vivida, el Erlebnis* del que hablan los
criticos alemanes, entendida como posibilidad de cuaquier otra vida
humana, superando asi el mero testimonio autobiogréfico. Y asi, gracias a
este valor universal que alcanzan los sentimientos expresados por el sujeto
poético, su confesion individual en tantos poemas se transforma en poesia
lirica. Y el sujeto lirico es también e sujeto de una enunciacion real, de
acuerdo con K ate Hamburger®.

Seguin lo anterior: ¢Cud es el nucleo, la constante "interiorizada" de
Antonio Gamoneda? ¢Cudl es la experiencia vivida, la raiz que aimenta y
da sentido a toda su obra poética? El propio Antonio Gamoneda ha afirmado

al respecto lo siguiente: "...yo soy un hombre que escribe desde el miedo, y

“0 Sobre este asunto escribe Jorge GUILLEN, en Lenguaje y poesia. Revista de Occidente,
1962, p. 148: "Representando a los grandes liricos de su pais y de su tiempo asienta como
verdad fundamental Coleridge: "Todos los verdaderos poetas coinciden en un punto: todos
escriben desde dentro, gracias a ese principio interior, y no por algo que se origine fuera'.

“l René WELLEK, "La teoria de los géneros, la liricay el Erlebnis’, en VV. AA., Teorias
sobrelalirica. Madrid, Arco/Libros, 1999. Pp. 25-54.

2 éase Kate HAMBURGER, La l6gica de la literatura. Madrid, Visor, 1995, traduccion de
José Luis ARANTEGUI.
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el miedo se refiere siempre a algo que va a ocurrir, no es algo que esté
sucediendo -alo que esté sucediendo no se le tiene miedo, se huye de ello...-
, €l miedo es siempre haciaalla...; entonces: yo estoy en la contemplacion de
la muerte; se trata, por tanto de una proyeccion haciael futuro..."*.

Laraiz, por lo tanto, es el miedo, es la contemplacion de la muerte,
es e miedo de la muerte. Esta es la constante de |la escritura del poetaalo
largo de su vida, y configurard lo que @ mismo ha definido como su
peculiar "poética de la muerte"*. Esta conciencia de la muerte, esta
perspectiva de la muerte en Antonio Gamoneda, viene unida
indisolublemente a la Poesiay ala desaparicion de su padre, también poeta,
Antonio Gamoneda muerto en 1932, cuando nuestro autor apenas contaba
con un ano de edad. Asi pues, la poesiay la muerte gravitaron muy pronto
sobre Gamoneda. A esto hay que afiadir la terrible experiencia de la Guerra
Civil para un nifio en un barrio de Leodn, "circunstancia cruelmente
histérica'®, como la califica el autor, que le hizo ser testigo desde los
balcones de su casa de "cuerdas de prisioneros’, hacia la muerte en los
depésitos carcelarios de San Marcos™.

Como resulta previsible, ya desde sus primeros poemas la muerte
esta presente de forma necesaria y consustancial con sus versos. No sblo
como reflejo de las circunstancias historicas vividas, sino también por el
peculiar caracter del autor. Algo de ello se intuye ya desde € primer poema

gue public6 Gamoneda en la revista aicantina Verbo, en € afio 1949,

3 Declaraciones de Antonio GAMONEDA a Francisco MARTINEZ GARCIA, en la entrevista
"El poeta Antonio Gamoneda me habla del tiempo", Gamoneda, una poética temporalizada
en el espacio leonés. Ledn, Universidad de Ledn, 1991, p. 32.

4 Antonio GAMONEDA, predmbulo a Solo Luz (Antologia poética 1947-1998). Valladolid,
Junta de Castillay Lebn, 2000, p. 8.

“[dem, p. 9.

6 Esta y otras escenas podemos leer transformadas en sustancia poética en el apartado
correspondiente a Lapidas, en Antonio GAMONEDA, Edad. Op. cit., p. 321.
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titulado precisamente asf, "L os muertos'®’. Curiosamente, Gamoneda no ha
destacado este hecho, pero si declara en una entrevistalo siguiente:

"En ¢ afio 51 yo hablo de la muerte ya. Yo tenia veinte afios. Y
hablo de mi juventud, y de mis deseos, y de misilusiones erdticas..., de todo
lo que zoolégicay existencialmente caracteriza al deseo, y en términos hasta
groseros. Pero la muerte no es una idea. Yo digo en €l afio 51: "el sabor a
muerto en mi lengua’. Estoy experimentando la muerte. Y vivo de manera
distinta, pero vivo en camino, incluso poéticamente, hacia la muerte. Por
eso, lapoesia es e relato de cdmo se va haciala muerte®,

Para los existencialistas, la muerte reside en € interior del ser
humano como peculiaridad propia definitoria de su existencia. La muerte no
es sino la dltima posbilidad del hombre, es la posibilidad de la
imposibilidad de su existencia. Heidegger lo expresa asi: "La muerte es una
posibilidad de ser que ha de tomar sobre si en cada caso €l 'ser ahi' mismo.
Con la muerte es inminente para €l 'ser ahi' @ mismo en su 'poder ser' mas
peculiar. En esta posbilidad le va a 'ser ahi' su 'ser en e mundo
absolutamente. Su muerte es la posibilidad del 'ya no poder ser ahi' [...] La
muerte es la posibilidad de la absoluta imposibilidad del 'ser ahi"*°.

Ese ir hacia la muerte es también y a mismo tiempo reflexion de
todo aquello que en ese transito se va perdiendo, de ahi que el poeta afirme

en Descripcidn de la mentira, lo siguiente:

"todos mis actos en el espejo de lamuerte” [E, 285]

47" os muertos', Verbo. Cuadernos literarios, n.° 17, octubre-diciembre, 1949, Alicante, p.
5. Recogemos este poema a final de este trabgjo en "Apéndice |, "Primeros poemas no
recogidos en ninguno de sus libros".

“ Francisco MARTINEZ GARCIA, Gamoneda, una poética temporalizada en el espacio
leonés. Op. cit., p.43.

49 Martin HEIDEGGER, El ser y el tiempo. México, Fondo de Cultura Econémica, 1977, pp.
273-274.
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En este certero verso, Gamoneda une de forma admirable el
momento presente a través de la contemplacion de un pasado: "mis actos en
el espgo”, y € futuro irremediable: "lamuerte”. Todo ello, para mostrar que
cada una de estas determinaciones del tiempo no tiene significado de forma
aislada, si no es respecto a la otra. Esto es, respecto a un "fuera de si" que
sefiala Heidegger. En la entrevista citada anteriormente, Antonio Gamoneda
reflexiona sobre este verso y muestra la correlacion entre el miedo a que se
aludia mas arriba y la muerte: "jEn €l espgio de la muerte! Pues bien, mi
transito hacia € espejo de la muerte es el miedo..., y € miedo se proyecta a
futuro"™.

En libros mas recientes esta actitud estética, esta reflexion ante la
muerte se renuevay acrecienta, asi en Lapidas, libro ya de madurez, se dice:
"Siéntate ya a contemplar la muerte”, [E, 353], o también en el Libro del
frio: "He atravesado las cortinas blancas. ya solo hay luz dentro de mis
0jos*! [LF, 151]. La luz como umbral de la muerte serd un simbolo muy
frecuente en la poesia de Gamoneda, tal y como se analizard més adelante.

El presente, que es la vida, es miedo del futuro donde siempre se
hallard la muerte. Mientras, € poeta va dejando un discurso vital y poético,

incoherente a veces, y otras, las mas, incomprensible:
"Este relato incomprensible es o que queda de nosotros'. [E, 285]
Sobre este verso de Descripcion de la mentira, comenta € propio

autor a Francisco Martinez: "Fijate bien, estoy hablando de un presente de

este relato: "lo que queda de nosotros'; pero estoy aludiendo también a un

* Francisco MARTINEZ GARCIA, Gamoneda, una poética temporalizada en el espacio
leonés. Op. cit., p. 33.

*! Sobre e simbolismo de laluz & final del camino en la obra de Antonio Gamoneda, véase
el articulo de Miguel CAsADO, "¢Placer sin esperanza?, Revista de Libros de la Fundacién
Caja Madrid, n.° 47, noviembre 2000, p. 35-36.
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tiempo pasado. Y hay otro sitio en € que digo lo es este relato: ...los
poemas, en cuanto actos humanos, estaran colocados en € "medio”, que es
el presente, desde el que se contempla el futuro en la perspectiva del "final",
al que e hombre se va acercando irremediablemente...".

La idea de que el hombre es un ser hecho para la muerte, y de que
ésta ya esta presente desde e nacimiento, sitUa por otro lado a Antonio
Gamoneda dentro de nuestra més clara tradicion poética: desde Jorge
Manrique y la poesia del Barroco, hasta Antonio Machado ya en nuestro
siglo. Y es a través de la influencia de este ultimo, como llega el
pensamiento existencialista de Heidegger hasta nuestro poeta. Segundo
Serrano Poncela dice a propdsito de la poesia de A. Machado: "la resignada
amargura gue subterraneamente corre junto a la melodia de cada poema
responde a esta impregnacion de substancia mortis, a esa concepcién de la

vida del hombre como ser para la muerte">

.Y es aqui, en ese reconocer la
posibilidad de la muerte, en el asumirla, donde el hombre encuentra su ser
auténtico. Aqui es donde coincide Gamoneda con A. Machado y Heidegger.
Para éste Ultimo, vivir para la muerte significa comprender la imposibilidad
de la existencia en cuanto tal. "La muerte -dice Heidegger- como
posibilidad, no da a 'ser ahi' nada 'que redizar', ni nada que como real
pudiera ser & mismo">*. En laangustia, € hombre se siente en presencia de
lanaday el acto de la trascendencia, de ir més alla de la realidad existente,
es una imposibilidad radical, es una nada aniquiladora. Todo este poso
filosofico se halla en las declaraciones de nuestro poeta: "El sabor a muerto

en mi lengua, € espejo de la muerte, estar quimicamente desesperado... son

*2 Francisco MARTINEZ GARCiA, Gamoneda, una poética temporalizada en el espacio
leonés. Op. cit., p. 34.

%% Segundo SERRANO PONCELA, Antonio Machado, su mundo y su obra. Losada, Buenos
Aires, 1954, p. 132.

> Martin HEIDEGGER, El ser y e tiempo. México, Fondo de Cultura Econémica, 1977,
capitulo 53, p. 286.



POESIA ANTE LA MUERTE 49

cosas que se pueden rastrear en mi poesia. Yo soy un animal que se siente
morir desde que nace. Se da la circunstancia de que ese animal escribe">.
Y e poeta Antonio Gamoneda escribe precisamente el siguiente

verso con el que se cierra su libro méas conocido, Descripcién de la mentira:
"¢Qué hora es ésta, qué yerba crece en nuestra juventud?' [E, 285].

Y dice a propésito de dicho fina: "¢Qué yerba crece? jLa de la
muerte, cofio! Aungue también pudiera ser unayerba sin nombre. ¢Qué hora
es ésta s no logro agarrarla? Si, exactamente, como s despertara de un
suefio. Ahi tengo la memoria, ahi tengo mi miedo, ahi tengo mis dos
vectores. ¢Qué hora es ésta, qué pasa aqui, en qué momento estoy en
relacion con la muerte?, este relato incomprensible ¢a qué presente me ha
Ilevado? No tengo, no lo veo, o si |o veo no lo reconozco..., méas bien no lo
reconozco... Si antes se ha dicho "este relato incomprensible”, se trata de
algo que ya ha sucedido, porque no se relata e futuro. Incomprensible es lo
gque queda de nosotros. El "queda' es e presente. "Este relato
incomprensible”... no es mas que, eso, incomprensible. Los presentes son:
"esincomprensible" -esincomprensible ahora-..."*®.

Ahora bien, aunque la poesia de Gamoneda esté en este sentido en
clara sintonia con lo que escribieron algunos otros poetas espafioles de la
década de los cuarenta o de los primeros afios cincuenta, nuestro autor no
cae en los desesperanzados gritos existenciales de aquellos 'y asi dice en €l
poema "Sublevacién": "advertid que tan solo / a los perros conviene /

crecimiento de alarido”, [E, 110].

* Francisco MARTINEZ GARCiA, Gamoneda, una poética temporalizada en el espacio
leonés. Op. cit., p. 44.
% | bidem.
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Entre tantos poetas que expresaron ese desgarro existencial,
sobresalen dos por ser estos los que més honda huella degjaron en nuestro
autor. Se trata de Blas de Otero y de Damaso Alonso. El primero expresaba

su miedo a la muerte en términos muy existenciaistas. "vertigo”, "abismo”,

"sombra", "cuchillo", etc., incluso declara su deseo de no haber nacido en el
poema "Tierra': "Caerme, revertir, no haber nacido / humanamente nunca
en ningun vientre". También Damaso Alonso en Hijosde laiira, insisteen la
angustia del hombre ante la muerte a través de imagenes irracionalistas. Por
lo tanto, Gamoneda en estos poemas iniciales se hallainmerso dentro de una
tradicion y de una corriente existencialista, no privativa de la poesia
espafiola de posguerra, sino también de la literatura y €l pensamiento
europeo de la época. Mas adelante ya se sefialara la influencia de algunos
aspectos de Sartre en nuestro autor.

Pero, ¢Esta consideracion de la muerte en la poesia de Gamoneda es
siempre la misma? Y s no es asi, ¢en qué sentido se transforma el
tratamiento de la muerte en su evolucién poética? A continuacion, se da
respuesta detallada a estas cuestiones, pues contribuirdn decisivamente
después a sefialar con mejor criterio las posibles etapas de la escritura del
autor.

En los primeros poemas de Gamoneda aparece una consideracion de
la muerte méas general, impersonal, podriamos decir que hasta cierto punto
incluso mas literaria. No hay todavia una verdadera y meditada concepcion
individual de esta circunstancia. Por |o tanto, en los primeros titulos como
La tierra y los labios, o Sublevacion inmovil, la muerte es abordada desde
un tratamiento que esta en consonancia con una tradicion y unos modelos
literarios ya conocidos. En cambio, en los siguientes libros el autor muestra

un pensamiento mucho mas original y profundo. No se trata de que no sean
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sentidos estos primeros versos, sino que aln no aflora esa reflexion tan
caracteristica de Gamoneda que si aparece en las siguientes obras.

Las realidades cotidianas junto a la queja solidaria de las que se
ocupan los blues de su libro Blues castellano: € trabajo, la casa, la familia,
etc., o también la confianza que produce e amor en Exentos, |, a€gan la
muerte de |a poesia de Gamoneda momentaneamente.

No seré hasta la aparicion de Descripcion de la mentira, cuando el
autor inicie esa peculiar vision de la muerte. Se trata de una reflexion que se
aventura sobre la propia muerte, a la que se empieza ya a mirar cara a cara.
Es decir, €l sujeto poético expresa la situacion de haber vivido ya lo
suficiente para reconocer que ha llegado a las proximidades del final de la
vida, alafrontera de esta con la muerte. El sujeto poético considera ahorala
muerte sobre todo como un fin exclusivamente individual, y se refiere
fundamentalmente a su propia muerte personal. Y esto provoca una singular
poesia que se sitlia ahora en los limites, sin querer nunca ir més alé, sin
buscar la trascendencia. La palabra muerte es eludida frecuentemente
mediante simbolos de actitudes y procesos ante la muerte, pues en los
poemas se prefiere hablar de lindes, umbrales, limites y fronteras, de
territorio del final, del territorio blanco, lanieve o laluz. En estos contornos
difusos y escasos quiere situarse la poesia de Gamoneda en sus ultimos
libros. Lapidas, o Libro del frio, en los que leemos, quiza por haber sido ya
plenamente interiorizada, una reflexion poética desolada del autor sobre la
muerte y sin duda una de las mas sorprendentes y conmovedoras de la
ultima poesia espafiola. Asociada a esta cosmovision del final, a esta poesia
de los limites, encontramos un verso que desde los primeros libros se va
liberando de toda atadura formal para situarse en |os titulos mas recientes,
también en otros limites, los que separan laprosay € verso. A continuacion
se da cuenta de esta evolucion.
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2.2. ETAPASY EVOLUCION EN LA POETICA DE A. GAMONEDA

L OS libros de Antonio Gamoneda han ido apareciendo sin
precipitacion, sin prisas innecesarias, algunos con notable retraso. En
ocasiones, por la autoexigencia del propio autor con su poesia y, en otras,
por motivos gjenos, como la censura. De cualquier modo, hoy dia se puede
reconstruir una evolucion poética sorprendente y Unica dentro de la poesia
espafniola de la segunda mitad de siglo.

La poesia de Antonio Gamoneda es como unatupidared de simetrias
y empargjamientos que levanta, en los primeros libros, la arquitectura del
poema hasta los ojos; y conforme avanzan los afos, esa red se va
destgjiendo en distintos sentidos, hasta ofrecer unos poemas formalmente
mas limpios y transparentes, pero en los que los simbolos y las imagenes
descubren la profundidad y la complgjidad de sus significados. Estos
altimos, los que componen Lapidas, o € Libro del frio, no son féciles,
precisamente por ser fruto de una reflexion muy personal, tal y como se
apuntaba anteriormente.

En qué ha consistido y como se ha producido esa evolucién poética
es € objeto de presente apartado. Lo primero que cabria afirmar, allanando
enormemente e asunto, seria que se trata de un proceso de depuracion

estética que corre paralelo a la trayectoria poética del autor. Acentuandose e
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incrementandose de forma claray notable en sus Ultimos libros. A propésito
delo anterior dice & poeta: "...hay abundantes piezas que, técnicamente, son
reconocibles como poemas porque su sistema de simetrias esta dentro de
una tradicion y su aspecto es el de una organizacion versal o versicular,
pero, a partir de Lapidas, y, sobre todo, del Libro del frio, estas formas de
organizacion han comenzado a desaparecer; no permanecen lineas métricas
o ritmicas; en todo caso, se trata de bloques ritmicos"’.

Esta evolucién consiste en € paso de una poesia méas "tradicional”
que tiene como soporte € verso o € versiculo, a una nueva poesia de
espacio mucho mas amplio, sustentada en unos "bloques’, que forman parte
no ya del poema en si, sino de una Unica dimensién superior que es la que
constituye el libro en su totalidad. Todo esto merece un andisis méas
detallado.

Establecer momentos o0 etapas en la obra de un autor como
Gamoneda, que aln continla escribiendo, supone sin duda, cierta
provisionalidad. Y a que futuros libros del autor pueden alterar la vision que,
tanto de la dltima etapa como incluso del conjunto de su obra, aqui se
ofrece. A pesar de ello, vale la penaintentar este estudio.

A riesgo de simplificar demasiado la cuestion, dividimos toda la
larga trayectoria poética de Antonio Gamoneda, de ya casi més de cincuenta
anos, esencialmente en tres etapas o0 edades, audiendo asi al titulo que €l
autor ha querido dar a conjunto de su obra: Edad. A través de esta citadas
"edades’ se aprecia €l avance constante y progresivo del desarrollo de su
obra. No obstante, esta division no merma la profunda unidad de todo €l
conjunto poético de Gamoneda. Pues en él, siempre se halla una clara
progresion y nunca bruscas rupturas, puesto que siempre hay elementos,

rasgos, procedimientos que tomay va dejando a lo largo de la evolucién de

" Antonio GAMONEDA, El cuerpo de los simbolos. Madrid, Huerga & Fierro, 1997, p. 29.
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su poesia. Evidentemente, se trata de una obra poética no muy extensa. Son
tan sélo ocho los libros publicados hasta el momento por €l autor. Pero en
cambio, si es dilatado € periodo de tiempo en se ha producido. A €llo
obedece, pues, este intento de esclarecer y agrupar sus obras dentro de unos
periodos gue poseen unos rasgos comunes diferenciadores.

Se intenta, pues, reconocer los ciclos més relevantes y sus
caracteristicas mas acusadas. De acuerdo con todo lo expuesto
anteriormente, la obra poética de Antonio Gamoneda se puede dividir en
tres periodos. No obstante, hay criticos como Manuel Vilas, quien prefiere
establecer tan sdlo dos épocas o dos ciclos poéticos con unos
condicionamientos estéticos distintos. Asi afirma el citado critico:

"Hay dos ciclos en la poesia de Gamoneda, dos ciclos bien
diferenciados y que dan pie para distinguir dos poéticas en una sola poesia.
La diferencia es bien clara: existe un antes y un después de Descripcion de

la mentira"®,

Efectivamente, la critica es unanime a reconocer que
Descripcion de la mentira, es el libro que marca una clarafrontera dentro de
la evolucion del poeta, pues es aqui donde se inicia la auténtica madurez de
su poesia: su innovadora libertad formal y su originalidad introspectiva. En
términos muy absolutos se expresa sobre esta cuestion Ruiz de la Pefia:
"Descripcion de la mentira es, en cierto modo, € suicidio del lenguaje
poético anterior"*®. También sefialan e citado cambio otros criticos como
Antonio Ortega®, quien afirma sobre este libro que "es el cuerpo rea a que
llegay del que nace la labor poemética de Gamoneda'. Miguel Casado al

referirse a Descripcion de la mentira, habla de "estalido de lengugje

¥ Manuel VILAS, en "La muerte, y su hermano e miedo: La "Edad" de Antonio
Gamoneda', en Antonio Gamoneda. Madrid, Calambur, 1993, p. 50.

* Alvaro Ruiz DE LA PERA, "De Matallana ala estacion sin nombre”, en Un dngel més, n.°
2, op. cit., p. 136.

% Antonio ORTEGA, "La redidad pléstica en Descripcion de la mentira”, en VV. AA.,
Antonio Gamoneda, Madrid, Calambur, 1993, p. 109-117
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personal”, no obstante, sefialla también como se utilizan algunos
procedimientos gque ya se atisbaban en otros libros anteriores, asi: laimagen
irracional en Pasion de la mirada, y lareiteracion ritmica e intensiva que ya
habia utilizado en Blues castellano. Esto sirve para no olvidar que se trata
de una poesia que se halla en constante evolucién. Ahora bien, a partir de
Descripcion de la mentira, el planteamiento ritmico y la utilizacion del
versiculo mayor, junto con €l aspecto narrativo vuelto hacia el propio sujeto
lirico hace que se pueda destacar un nuevo periodo dentro de la evolucion
poéticadel autor.

No obstante todo |o anterior, nosotros preferimos distinguir dentro
de la citada evolucion tres etapas basdndonos en la preocupacion temética
temporal-existencial® de la que ha partido siempre Gamoneda: idealismo,
en la primera; tiempo presente, en la segunda; y tiempo pasado y futuro en
la tercera. A continuacion se distingue cada una de las etapas, con sus
respectivos libros y fechas; asi como los rasgos esenciales de cada una de
ellas, aclarando y justificando €l porqué de esta division.

El primer periodo o edad que distinguimos se extiende desde sus
primeros poemas, de 1947, hasta principios de los afios 60
aproximadamente, y a él pertenecen las siguientes obras: La tierra y los
labios, (1947-1952), Sublevacion inmovil (1953-1959), y Exentos, |, (1956-
1960).

Los poemas de Exentos, |, son coetédneos de Sublevaciéon inmbvil,
aunque, como el propio Antonio Gamoneda considera, ya poseen cierto
"sesgo” que va a manifestarse en Blues castellano, asi 1o afirma en las

"Advertencias', que preceden a su libro Edad®.

61 Cfr. César Antonio MOLINA, "Dos visiones épicas de lo contemporaneo”, ", en Camp de
I"arpa, n.° 84-85, febrero-marzo, 1981, pp. 65-67.
62 Antonio GAMONEDA, Edad. Op. cit., p. 69.
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Es evidente que la poesia de Antonio Gamoneda nace de la mas pura
herencia lirica espafiola, pues en los libros pertenecientes a esta primera
etapa se encuentra, junto a la tradicion culta representada por versos
algjandrinos 0 endecasilabos, la vertiente popular del octosilabo, del
heptasilabo y las canciones. Son poemas en los que la arquitectura del
poema se muestra, con evidencia y con maestria a través de los
paralelismos, las correlaciones, y € juego de simetrias, tal y como se
analizard mas adelante. Desde esta primera época, la poesia de Antonio
Gamoneda evolucionara a través de formulas tan sorprendentemente nuevas
en la poesia espafiola, como son los blues, hacia esa otra aventura que son
los denominados "bloques ritmicos’, de sus Ultimos libros.

Las influencias que podemos rastrear en estos primeros afios son las
de Blas de Otero, sobre todo por esa veta de poemas de corte religioso que
se plasma en sonetos angustiados, y también la de Garcia Lorca, en esa otra
linea de poesia més breve y popular que se mencionaba antes. Un claro

egjemplo de ello |o constituyen los siguientes versos:

"Te tomo porque mi pena

tiene &l color de tus ojos;

porgue mi pan es moreno

como tu carne. [E, 77]

Yo te apagaré latarde

Conlanieve de mislabios'. [E, 76]

Lo que asombra de estos primeros poemas es la madurez y la clara
conciencia de unidad que presenta su primer libro publicado: Sublevacion

inmovil, cualidad que no sera exclusiva de este titulo, sino también de los
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posteriores, e incluso del conjunto de toda su obra. La publicacion de esta
como un solo libro, Edad, asi lo atestigua. Asimismo, es preciso sefiaar la
originalidad y el alto compromiso ético que puede leerse en La tierray los
labios, y que seran también una constante en el resto de sus obras.

La segunda etapa o edad esta formada por Blues castellano (1961-
1966), y Exentos, 11, (1963-1970), y llega hasta principios de los afios 70,
mMé&s 0 menos.

Blues castellano, fue publicado en 1982; sin embargo, su verdadero
lugar en la evolucion poética del autor corresponde en realidad a unos
guince o veinte anos antes, es decir, en torno alos afos 1961-1966.

El articulo de Gamoneda titulado "Poesia y conciencia', publicado
en 1963, sirve parailustrar cudl es el pensamiento poético de nuestro autor
en estos afos. Aqui surge evidentemente una nueva poética explicita que
declara cémo lo sustancial, para Gamoneda, en la poesia, es € canto: "la
poesia es canto, no expresion bella'®. En Blues castellano, libro que inicia
la segunda etapa aparece una actitud nueva en la que destaca un fuerte
subjetivismo que es un canto de lareaidad y no un reflgjo de esta, como por
aquellos afios proponian otros poetas en Espafia. Asi, pues, Antonio
Gamoneda rompe con los referentes poéticos tradicionales. Ahora serén
otros los modelos. el turco Nazim Hikmet, y las letras de los cantos
negroamericanos: €l blues, y el spiritual. Antonio Gamoneda decide algjarse
de ese camino de perfeccion y belleza por e que transitaba en Sublevacion
inmdvil, y realizar una poesia mas unida alaviday alos suyos. Sobre dicho
cambio afirma el autor: "Un dia dije algo quiza vanidoso, pero también
verdadero: "Hasta un determinado momento, yo podia usar las palabras con
virtuosismo, incluso con mucho virtuosismo, pero, de repente, empecé a ser

propietario de las palabras. Era otro estado en relacion con € lenguaje; €

% Antonio GAMONEDA, "Poesiay conciencia’, insula, n.° 204, noviembre de 1963, p. 4.
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virtuosismo empez6 a ser secundario y hasta sospechoso. Como s se tratase
de un fleco ornamental"®. Este deseo de desprenderse del peligroso
"virtuosismo" es similar a que sentia Juan Ramén Jiménez, salvando
obviamente la distancia entre uno y otro. En €l afio 1954 Ricardo Gulldn, en
sus conversaciones con Juan Ramon Jiménez, anota las siguientes palabras
del poeta: "Esta es una época de calidad y la calidad lleva a virtuosismo. Y
yo, segun voy haciéndome mas vigjo, siento mayor deseo de quitar a
poema, a mis cosas, todo el virtuosismo"®.

Este parrafo queda perfectamente ilustrado por los siguientes versos
del primer poema de Blues castellano, titulado significativamente " Cuestion
de instrumento"”, donde ya aflora otro pensamiento nuevo, otra estética fruto

de un nuevo estado de conciencia:

"Si pudieratener su nacimiento
en los ojoslamusica, seria
en los tuyos. El tiempo sonaria

atensa oscuridad, a mundo lento."

Lo escribi yo con estas mismas manos

pero no lo escribi con la misma conciencia. [E,157]

L os versos entrecomillados pertenecen al poema titulado "MUsica de
camara’, de libro Sublevacion inmovil. Se aprecia, a través de la
intertextualidad del autor consigo mismo, la voluntad del poeta por
establecer otro cauce para su poesia, en € que se renuncie a cuaquier

tentativa de proximidad al virtuosismo. Esta nueva orientacion de la poesia

% Antonio GAMONEDA, El cuerpo de los simbolos. Op. cit., p. 179.
® Ricardo GULLON, Conversaciones con Juan Ramén. Madrid, Taurus, 1958, p. 152.
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de Antonio Gamoneda declarada de forma tan abierta recuerda |os famosos

versos de Rubén Dario en Cantos de vida y esperanza:

"Y 0 soy aquel que ayer no més decia

el verso azul y la cancion profana,"®

Gamoneda no estaba dispuesto a dgjarse llevar en su escritura por
esa linea de los que defienden que la poesia es "expresion bella y nada
més'®’. Por ello, defiende, en primer lugar, que "la poesia debe cumplir con
la judticia’ sin renunciar a su haturaleza que es la de ser un
"superlenguaje”®. Es decir, que el lenguaje poético parte del lenguaje
comun, pero potenciado logra alcanzar ese "superlengugje” del que
hablamos. Este estilo propio de la poesia tiene que ser necesariamente
subjetivo, ya que solo interiorizando la realidad puede ser ésta cantada.
Porque para Gamoneda la poesia no es expresion hermosa de la realidad, ya
que a crear una vision bella del mundo se "fabrica un tercer mundo ... que
no es el de vivir ni llega a sobrenatural”, es decir, que dicha poesia traeria
consigo como consecuencia un alejamiento de la realidad.

La poesia para Gamoneda tiene la facultad de plasmar con la fuerza
de una evidencia sorprendente la realidad que ha interiorizado el poeta, no
reflgja la realidad, sino que la expresa de un modo subjetivo después de

haber creado en e poeta un estado de conciencia previo®. Mientras no se

% Rubén DARIO, Cantos De vida y esperanza. Barcelona, Casa editorial Maucci, 1910, p.
117.

67 Cfr. Rafael MORALES, "Retorno alabelleza poética’, en Estafeta Literaria, n.° 237. Jorge
GUILLEN afirmaba justo lo contrario por los mismos afios en Lenguaje y poesia. Madrid,
Revista de Occidente, 1962, p. 36: ... la poesia no se define como hermosura ni rechaza lo
no-hermoso por su prosaismo..."

% En estos términos se expresa Antonio GAMONEDA en “Poesiay conciencia. Notas de una
revision”, insula, n.° 204, noviembre 1963, p. 4.

% Una idea similar encontramos en Octavio Paz, El arco y la lira. México, FCE, 1982, p.
35; "Lapalabrano esidéntica alarealidad que nombra porque entre el hombre y las cosas -
y, méas hondamente, entre el hombre y su ser- seinterpone la concienciade si".
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produce esa "activacion de la conciencid’, que es siempre anterior a la
poesia, "lo mejor seria alguna forma de silencio hasta tanto no hubiera
cumplido" ™,

En clara consonancia con lo anterior, después de Blues castellano,
viene efectivamente un largo silencio de varios afos. "Durante quinientas
semanas he estado ausente de mis designios, / depositado en nédulos y
silencioso hasta la maldicion" [E, 237]. Tras este mutismo, la voz de
Antonio Gamoneda se torna otra, mas personal, mas propia, en definitiva, e
poeta encuentra su verdadera voz poética, "€l estallido de lenguaje personal
que es Descripcién de la mentira”, en palabras de Miguel Casado™. Y
contintia € citado critico: "Desde Blues castellano, a menos, la poesia de
Antonio Gamoneda es inconfundible y absolutamente peculiar: primero esa
fusion de lo brechtiano, lo naif y € blues; més tarde quiza la obra de poetas
tan poco tenidos en cuenta por los deméas como Saint-John Perse y Trakl,
Rimbaud en el fondo" 2.

Esta tercera etapa, que arranca, tras ese citado largo silencio, en
1975, seiniciacon €l libro Descripcién de la mentira (1975-1976), que abre
un nuevo horizonte poético dentro de la produccion de Antonio Gamoneda,
y se continuard con Lapidas, (1977-1986), y € Libro del frio, (1987-1992),
en un proceso de depuracion y claridad.

La unidad que conforman estos tres libros dentro de esta tercera
etapa es sefidlada por José Luis Puerto "como una poesia que inaugura un
territorio y una tradicion inexistentes en lalirica contemporéanea espafiola' ",
Ademés sefiala dos aspectos sustanciaes de esta citada unidad como son la

madurez y lamemoria: "Lastres obras de que tratamos y que constituyen,

" Antonio GAMONEDA, "Poesiay conciencia’, insula, n.° 204, noviembre de 1963, p. 4.
™ Miguel CAsADO, introduccion a Edad, Op. cit., p. 29.

2 [dem, p. 13.

" José Luis PUERTO, "El animal delamemoria’, en Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 17.
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para nosotros, €l libro -en e sentido jasbésiano del término-, son poesia de
madurez, que el autor escribe cuando ya ha sobrepasado 10s cuarenta afios.
Al libro podriamos calificarlo como poesia de la memoria... El libro, en sus
tres entregas, conmemora, es decir, hace memoria con lengua sagaz... pero
no sdlo del pasado, de lo vivido, sino también de lo por venir..."™. El propio
Gamoneda, tras la publicacion de Edad, y a constatar esa citada unidad del
conjunto de su obra, se expresa en los siguientes términos. "Y 0 empiezo a
entender ahora que no he escrito més que un libro alo largo del tiempo" ™.
Aun dentro de esta tercera etapa se distinguen dos momentos. uno €l
representado por Descripcion de la mentira, y € otro e formado por
Lapidas, y Libro del frio. En el primero encontramos un lenguaje que
muchos no han dudado en calificar como surrealista. A lo cua €l propio
autor opone notables reparos, porque Antonio Gamoneda no busca en el
subconsciente, ni en e automatismo los elementos configuradores de su
poesia. En la base existe siempre un soporte realista sobre el que opera €l
lenguaje para crear poesia. Asi, prefiere el autor hablar de expresionismo en
lugar de surrealismo, para referirse a este libro. Asi también lo entiende
lldefonso Rodriguez’®. No obstante, quiza no sea este el rasgo sustancial, a

nuestro juicio, de este libro, sino e "mondlogo interior"’’

gue fluye en estos
versiculos, ya que condiciona un nuevo ritmo poético ligado a vivencias,
recuerdos, pensamientos que no pierden en ningn momento su cauce lirico.
Es una férmula nueva en su trayectoria, que le sirve a poeta para expresar, a

través de ese ritmo versicular, el incesanteir y venir de sus reflexiones sobre

™ fdem, p. 21.

™ Luis ALGORRI, "Antonio Gamoneda, entre el t( y el usted", Diario de Ledn, Filandén,
domingo 10 dejulio de 1988, p. Ill.

"8 Cfr. lldefonso RODRIGUEZ, "Una conversacion con Antonio Gamoneda', en VV. AA.,
Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 80.

" Santos ALONSO, Literatura leonesa actual. Estudio y antologia de 17 escritores.
Valladolid, Junta de Castillay Leon, Consgeriade Educacién y Ciencia, 1986, p. 205.
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un pasado persona y familiar condicionado a su vez por |os trégicos sucesos
histéricos de nuestro pais .

Después del lengugje crispado de Descripcion de la mentira, se
emprende un giro hacia la sencillez y naturalidad de sus siguientes libros.
Antonio Gamoneda calificd su libro como "peligroso” para si mismo. Y
necesitaba salir a otra luz tras esa hondura existencial e intima: "No puedo
ni quiero jugar aimitarme a mi mismo. Si, yo he dicho més de una vez que
tenia que librarme de Descripcion de la mentira”. A pesar de esto, el autor si
tiene conciencia de que se hala aln dentro de una misma etapa. Si existen
unos lazos comunes entre este libro y los siguientes, por ello, hablamos, en
conjunto, de una Unica etapa, aungque con dos momentos. "... quiero pensar
gue de Descripcion de la mentira, al incompleto Libro del frio, he tendido
una distancia. Que pudiera ser un fraseo distinto del mismo discurso"’®. La
conexion entre Descripcion de la mentira, y e siguiente libro, Lapidas,
Antonio Gamoneda la ve con absoluta claridad y habla de una interrelacion
entre los dos textos. Y en este sentido aventura la siguiente propuesta en su
conversacion con lldefonso Rodriguez: "[los poemas de] Lapidas... casi
podrian ser notas a pie de pagina de Descripcion de la mentira, para
establecer el segundo texto, la casacién con esas verdades' .

Como se produce esta superacion es una prueba més de la auténtica
voz poética de Antonio Gamoneda que sabe hacerse duefio de un espacio
muy propio, intimo y reducido, en e que a las referencias biogréficas e
histéricas se afiade ahora su personal poesia de los limites. Donde €l destino
fina, la frontera Ultima de la vida con la muerte se constituye en e lugar de
reflexion de su poesia. Todo €llo a través de una notable variedad formal:

Verso, versiculo, poemas en prosa, etc. En unas composiciones méas concisas

® Declaraciones de Antonio GAMONEDA a |ldefonso RODRIGUEZ, en la entrevista "Una
conversacion con Antonio Gamoneda', en VV. AA., Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 67.
 [dem, p. 68.
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y con un lenguaje mas sentencioso, a veces hermético, en el que se busca la
desnudez de |a palabra ante la luz metafisica del final. Por lo tanto hay agui
un giro de la mirada del sujeto poético hacia la muerte, que ya sera una
constante en su siguiente y hasta ahora tltima obra, Libro del frio.

Sobre este acendramiento linguistico afirma el autor: "Lo que quizés
esté pasando al ir ahora hacia este Libro del frio, o ya en parte de Lapidas,
es que hago un reconocimiento, un inventario voluntariamente
empobrecedor en términos de repertorio y me quedo con unas palabras de
las que soy propietario; no exclusivo, pero la forma de propiedad que € erzo,
ésa esla cuestion"®.

Se caracteriza esta tercera etapa que nace con Descripcion de la
mentira, la que ha sido denominada por la critica lirica de "bloques
ritmicos".

Para descifrar qué son esos "bloques ritmicos', es preciso aclarar
previamente algunas cuestiones sobre la consideracién de los géneros
literarios. Concretamente sobre los limites que marcan la diferencia entre

poesiay prosa.

2.2.1. ¢EL PROBLEMA DE LOS GENEROS LITERARIOS?

Para Antonio Gamoneda, como para otros muchos escritores y
criticos, la convencional division de la literatura en géneros se presta a
numerosisimas objeciones. Son muchas las obras o los textos que no
encuentran un fécil acomodo en uno u otro género, puesto que fluctdian entre

unos limites poco nitidos. Hay obras que se resisten a cualquier intento de

8 [dem, p. 67.
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adscripcién a un género determinado. En €l caso concreto de
Antonio Gamoneda hay poemas, sobre todo en sus Ultimos libros Lapidas, y
Libro del frio, y de manera menos clara en Descripcion de la mentira, en los
que el propio autor afirma no estar seguro dentro en qué género se mueve:
"En mi escritura se dan momentos en que no tengo conciencia de estar
dentro de un género"®. No se produce esta afirmacion parajustificar un afan
experimentalista en sus versos, no busca la poesia de Antonio Gamoneda
una falsa notoriedad a través de un trivial vanguardismo. Esa confusion de
géneros, en la que éstos se mezclan o se superponen en distinto grado, se
debe a que, segln el autor, entre l0s presuntos géneros no existe una
diferencia esencial. Para apoyar este pensamiento Antonio Gamoneda se

vale de las palabras de Lazaro Carreter: "... afirmo que es plausible la

hipétesis de una obra no adscribible a género alguno"®.

Son muchos los criticos que han debatido sobre la existencia o no de
los géneros literarios, y méas concretamente sobre la diferenciacion entre
prosay verso, pero, sin duda, una de las opiniones més certeras, por lo que
supone de plasmacién en su propia obra es la de Juan Ramoén Jiménez: "No
hay prosay verso", le dijo a Ricardo Gullon, "lo que les diferencia es la
rima. Si no la hay, todo es prosa, y esta puede recortarse y escribirse en
verso... El verso libre es prosay puede escribirse como tal. Si no fuera por la
rima no habria verso, y no encuentro inconveniente en que el poema se
escriba seguido"®. Ejemplo de ello fue la conversion de su largo poema
Espacio, escrito iniciamente en verso libre y luego en prosa o bien €
empefio tltimo al final de su vida de reescribir toda su poesia en prosa.

En e mismo sentido, apuntan las palabras de Carlos Bousofio, para

quien la diferencia fundamental que se establece entre los géneros literarios

®. Antonio GAMONEDA, El cuerpo de los simbolos. Op. cit., p. 49.
% [dem. p. 41.
8 Ricardo GULLON, Conversaciones con Juan Ramén. Op. cit., p. 114.
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obedece a una cuestion de cantidad y no de cualidad cuando afirma: "...el
género literario y todo lo que comporta (situacion, personaje, 1éxico y
publico imaginarios, especia actitud del lector, voluntad de arte del autor)
es simplemente la manifestacion externa, formal, de una diferencia
cuantitativa, no cualitativa, de contenido..."®.

No opinan asi los formalistas rusos como Tinianov, Tomachevski, ya
que para €ellos la diferencia entre prosa y verso no es una cuestion de
cantidad, no es un problema de rasgos estilisticos 0 mecanismos propios de
la prosa 0 del verso, sino de funcionamiento. Asi también lo plantea
Lotman, para quien el procedimiento para distinguir entre prosa y verso
debe ser una funcién, una relacion, y destaca ademas el aspecto gréfico
como elemento importante en la citada distincion, como también ya lo
habian hecho J. Hrabak y Tomachevski.

José Dominguez Caparrds en su magnifica Métrica y Poética®, hace
un repaso de las opiniones de la teoria espariola acerca de la cuestion de los
limites entre verso y prosa, y encuentra objeciones a los planteamientos de
Balbin, y de Navarro Tomés, en cambio ve méas acertados los puntos de
vista de Henriquez Urefla y de Amado Alonso por similares a los de
L otman.

Y ofrece, Caparrés, al fina de su estudio las siguientes conclusiones:
1. no se pueden concretar |0s rasgos que autométicamente diferencien prosa
y verso; 2. e ritmo en e verso es dominante y a ello obedece su
segmentacion; 3. en el verso es fundamental |a conciencia de su percepcion
con referencia a un patrén o a la expectativa de que aparezcan ciertos
elementos ritmicos;, 4. y finamente, la disposicion gréfica revela la

intencion ritmica del autor.

8 Carlos BousoNo, Teoria de la expresion poética. Madrid, Gredos, 1985, p. 69.
% José DOMINGUEZ CAPARROS, Métrica y Poética. Bases para la fundamentacion de la
Métrica en la Teoria Literaria Moderna. Madrid, U.N.E.D., 1988.
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Hay en la poesia de Antonio Gamoneda la firme voluntad de no
renunciar a una libertad creadora que se vea mermada por la falsa autoridad
de unos limites impuestos a través de las convenciones de un determinado
género literario. Por ello, defiende la posibilidad y el deber de escribir obras
"cuyo género, S es que existe, carece de nombre"®.

Es, pues, desde la propia escritura, desde la propia concrecion del
poema, de donde surge esa pérdida de conciencia y esa duda sobre los
géneros. Deciamos més arriba que este resultado no es fruto de una
insustancial experimentacion con la que €l autor pretenda sorprender a los
lectores a partir de un determinado libro, sino que esa "pérdida de
conciencia’ con respecto a género literario es paulatina. Y surge y
evoluciona a lo largo de varios obras. Es decir, asistimos a su gestacion y a
su desarrollo. No hay improvisacién, sino un consecuente ir hacia ese nuevo
espacio literario del género que "carece de nombre": "...progresivamente,
experimento una pérdida de conciencia respecto a género literario en que
me muevo... y que esta pérdida me induce a una gloriosa confusion sobre s
existiran o no los géneros 0 sobre s todos los géneros serén poéticos, o
sobre si, méas felizmente perdido ain, estaré 0 no adentrandome en el
aristotélico género que carece de nombre"®.

Esta duda de Gamoneda sobre e género al que pertenecen sus

Ultimos escritos no nos parece tal, a nuestro juicio®™. Su poesfade esta

8 Antonio GAMONEDA, El cuerpo de los simbolos. Op. cit., p. 50.

8 [dem, p. 29.

8 Unicamente reconocemos la tremenda dificultad de clasificar e libro més reciente de
Antonio GAMONEDA: Libro de los venenos, que fluctlia entre 1o histérico, lo narrativo, lo
cientifico, e incluso la divagacién lirica. Para aproximarse a lo que significa esta obra de
Antonio Gamoneda véanse |os articulos: de José Maria BALCELLS, "Libro de los venenos o
la voz multiple de Antonio Gamoneda', De Jorge Guillén a Antonio Gamoneda. Ledn,
Universidad de Ledn, Secretariado de Publicaciones, 1998, pp. 231-237; y € estudio de
Francisco GARCIA JURADO, "Antiguos textos de ciencia convertidos en poesia: Dioscorides
y Andrés de Lagunaen el Libro de los venenos, de Antonio Gamoneda', en EPOS - Revista
deFilologia, U.N.E.D., vol. XIIl, Madrid, 1997, pp. 379-395.
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tercera etapa es cierto que se dedliga del rigor del verso, de la rima y
también de la estrofa, e incluso busca también la libertad en la disposicion
gréfica, pero todo ello sometido siempre a la cohesidn ritmica, que sera la
verdadera unidad poética. Por ultimo, habria que considerar, tal y como
afirma Daniel Devoto®, |a participacion tanto del autor como del lector en
laexistenciadel verso.

Asi llegamos de nuevo a lo que motivo esta aclaracion sobre los
géneros. los llamados "blogques ritmicos' de Antonio Gamoneda que

caracterizan latercera etapa de su poesia.

2.2.2. SOBRELOSLLAMADOS"BLOQUESRITMICOS"

El primero en utilizar la denominacion de "bloques’ para referirse a
los poemas de Antonio Gamoneda fue el propio autor a comentar algunos
detales de los textos de Lapidas: "Mas dificil se me hace explicar la
generacion de los blogues siguientes..."®. Posteriormente, y tomando este
punto anterior como referente, Francisco Martinez Garcia habla de "liricaen
bloques’, para denominar asi a la peculiar forma poética utilizada en libros
como Descripcion de la mentira, y en Lapidas: "que -seguin € citado critico-
no encaga metodologicamente y de manera estricta ni con € poema
canonico, ni con el poema en prosa, ni con el poema en versiculos, ni con la
narracion lirica..."®. Aqui nos distanciamos algo de lo que afirma el critico,
ya que ninguno de los dos libros citados presentan una forma poética tan

8 Cfr. Daniel DEVOTO, "Leves o aeves consideraciones sobre |o que es el verso", Cahiers
de Linguistique Hispanique Médiévale, n.° 5, 1980, pp. 67-100; n.° 7, 1982, pp. 5-60.

% Antonio GAMONEDA, Edad. Op. cit. p. 368.

°! Francisco MARTINEZ, Gamoneda una poética temporalizada en el espacio leonés. Op.
cit.,, p. 53.
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novedosay extrafia dentro de la poesia espafiola que no pueda ser englobada
dentro de alguno de los términos citados anteriormente.

Francisco Martinez estudia comparativamente la disposicion
tipogréfica de varios poemas en distintas ediciones y llega a la conclusién
de que no existe fragmentacion lineal del texto, como tampoco existen ni
estrofa, ni verso. Se trata, pues, a juicio del citado critico, de textos que
constan de dos, tres o cuatro Unicas lineas que por razones tipogréficas no
pueden mostrarse como lineas y esa imposibilidad, conocida por el poeta, es
resuelta creando unas unidades poéticas, que segun Francisco Martinez, son
superiores al verso o a versiculo, pero distintas de la estrofa a las que
denomina bloques. En el pequefio libro titulado Dos poetas en su voz,? se
reproduce como facsimil el autografo del primer fragmento de Descripcion
de la mentira, que comienza "El éxido se posd en mi lengua...", y ahi se
puede comprobar en la propia escritura de Gamoneda lo que refiere F.
Martinez sobre como el autor concibe su obra en un molde tremendamente
amplio que no quiere gjustarse a la limitacion fisica del papel, y por €ello
recurre a utilizar varias lineas poéticas.

Para precisar un poco mas ésta cuestion y tratarla con mayor rigor
resulta muy provechoso acudir a la terminologia utilizada por Lépez
Estrada™, que propone el término linea poética para referirse a la "entidad
linglistica determinada por el renglon tipografico de acuerdo con la
intencién del poeta, que lo acorta 0 alarga segun sea € ritmo de la
expresion”, reservando asi la denominacion de verso para las modalidades
de la métrica anterior. Isabel Paraiso™ prefiere la denominacion de

versiculo, pero distingue dos tipos:. versiculo normal y el versiculo mayor. Y

%2 Antonio GAMONEDA y Alvarez ORTEGA, Dos poetas en su voz. Valladolid, Ediciones
Portuguesas, 1992, p. 23.

% Francisco LOPEZ ESTRADA, Métrica espafiola del siglo XX. Madrid, Gredos, 1987, pp.
117-155.

% | sabel PARAISO, El verso libre hispénico. Madrid, Gredos, 1985.
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dice a proposito de este Ultimo, que es € que nos interesa, "parece
expansion del versiculo para acercarse a poema en prosa. Presenta
recurrencias semanticas, como €l versiculo, pero sus medidas més amplias
lo asemejan ala prosa"®.

Pues bien, esta linea poética utilizada por Gamoneda resulta
tremendamente amplia: superala que Lépez Estrada denominalinea poética
cerrada, pues rara vez coincide con un cierre de unidad oracional, eso hace
gue tanto su ritmo como su sentido se continlien en la linea siguiente dando
origen, asi, alo que Lopez Estrada Ilama linea poética fluyente. En €l caso
de Gamoneda la utilizacion de ésta es constante. Hasta este punto la
terminologia de Lopez Estrada si nos sirve para referirnos a la poesia de
Gamoneda.

Pero lo que hace distinta la poesia de Gamoneda es que la linea
poética que utiliza, en lo que se refiere a su disposicion tipogréfica, es
demasiado largay precisa frecuentemente de varias lineas complementarias,
cuya extension esigual o similar ala que le sirve de comienzo. Se distingue
esta linea complementaria, porque presenta una sangria peculiar de dos o
tres espacios. Esto da como resultado una linea poética tan amplia que como
ha resuelto Francisco Martinez seria preferible usar otra denominacion, para
marcar dicha peculiaridad. El nombre utilizado -segun €l citado critico- es el
de bloque lirico o ritmico.

El final de cada bloque viene marcado por un espacio en blanco en la
tipografia que sirve para separar un blogue del siguiente. Ni e nimero de
bloques que configura un poema, ni tampoco su volumen, su longitud, son
sistematicos. Se puede comprobar todo lo expuesto hasta ahora en el

siguiente gjemplo sacado de Descripcion de la mentira:

% [dem, p. 399.
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[1] "Y 0 no tengo esperanza sino una pasion cuyo nombre

no va atocar tus labios.

[2] He cruzado mi infanciay paises de morfinay largos
bosques en los que descansé y grandes alas pa-

saron sobre mis 0jos.

[3] En los lugares alos que yo acudo al atardecer hay fru-
tos muy espesos de |os que hago recoleccién y
mis dedos son abrasados por |as luciérnagas pero
yo hago recoleccion y me demoro en acudir a
otros lugares, alas alcobas donde mi madre en-

vejece mas ala de mi vejez.”

Se han reproducido los denominados "blogues’, tal cual aparecen en
la primera edicién de Descripcion de la mentira®™, pero dando un nimero
entre corchetes a cada uno de los bloques. Como se puede apreciar, |os dos
primeros podrian ser considerados simplemente como versiculos mayores o
lineas poéticas, siguiendo con la terminologia de Isabel Paraiso o la de
Lopez Estrada que venimos utilizando. Se trata en ambos casos de unalinea
poética que, a ser muy larga, precisa en la escritura de una o dos lineas
complementarias. Pero en e caso del tercer blogue, debido a su gran
extension necesita nada menos que cinco lineas complementarias. Por €llo,
F. Martinez prefiere utilizar la denominacion especifica de bloque ritmico,
para destacar esta peculiaridad poética.

Ahora bien, si existen algunos antecedentes en la poesia espariola en

los que la linea poética precisa varias lineas complementarias, aungque en

% Antonio GAMONEDA, Descripcion de la mentira. Ledn, "Provincia', Coleccion de
Poesiaz XXXIX, Institucion "Fray Bernardino de Sahagin', (C.S..C.)-Diputacion
Provincial, 1977, p. 47.
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ninguno de ellos € espacio en blanco entre lineas poéticas o versiculos
mayores sea utilizado de forma sistematica como en Gamoneda. Hay
algunos g emplos de lo anterior en Damaso Alonso en Hijos de la ira
[1944]. Pero el caso mas llamativo en cuanto a su extension, nada menos
gue cuatro lineas complementarias, aunque no utilizalos citados espacios en
blanco para marcar la separacién entre las distintas lineas que conforman €l
poema, se encuentra en La casa encendida [1949], de Luis Rosales.
Aungue, eso si, se trata del Unico caso en toda su obra. Se reproduce segun

la primera edicion®:

sigue cayendo todo lo que era Europa, o que era mio,
lo que me habialogrado llegar a ser méasim-
portante que lavida, lo que naci6 de todos,
y eraigual que unagrieta de luz entre mi
carne.

sigue cayendo

sigue cayendo todo lo que era propio, 1o que ya estaba
liberado, o que ya estaba desdol orido por
lavida,

El antecedente més claro a estos denominados "bloques ritmicos" de
Gamoneda, tanto por su semejanza en la disposicion tipografica, como por
su proximidad temporal, se encuentra en el poema La muerte en Beverly
Hills, (1967), de Pere Gimferrer. Donde en las partes 11, 111 y 1V del citado
poema si se utiliza €l espacio en blanco de manera sistemética para separar
los extensos versiculos, dando lugar asi a una peculiar disposicion del

versiculo que se acercaala prosa.

%" Luis ROSALES, La casa encendida. Madrid, Ed. Cultura Hispénica, 1949, p. 28.



ETAPAS Y EVOLUCION EN LA POETICA DE ANTONIO GAMONEDA 73

En la poesia de Gamoneda, a partir de Descripcion de la mentira,
este uso del espacio en blanco serd habitual.

También utilizaron este versiculo mayor, segin lo denomina |sabel
Paraiso, algunos otros autores como Luis Cernuda, Octavio Paz, o Jorge
Luis Borges.

Después de expuesto todo lo anterior, a nuestro juicio, no creemos
que la peculiaridad de los "bloques ritmicos' sea tan notable y posea unas
caracteristicas suficientemente peculiares como para acufiar una nueva
denominacion dentro de la Poesia que no pueda ser designada por la ya
consagrada de linea poética de LOpez Estrada o la de versiculo mayor de
Isabel Paraiso. Y mucho menos que esta citada forma poética rompa de
forma claralafrontera entre prosay verso, puesto que no solo la disposicion
tipogréfica es lo esencia que diferencia a un género y otro, sino que son
cuestiones mucho més profundas de ritmo, de intensidad y de intencion las
gue marcan esa division. Ahora bien, no obstante lo anterior, si podemos
admitir esta denominacion de "bloques ritmicos' para referirnos a uso
propio, por parte de Gamoneda, de este recurso que ya otros poetas han
empleado anteriormente y a que se ha llamado de distinto modo.
Reconocemos asi que la citada expresion de "bloque ritmico" ya se ha hecho
general, entre los estudiosos de la obra de Gamoneda, para designar la
peculiaridad que presentan algunos poemas del poeta.

Recientemente, Jacques Ancet ha querido desmarcarse de esta
denominacion de "bloques ritmicos' para referirse ala poesia de Gamoneda
y ha preferido utilizar la original denominacion de "prosa en poema’.
Afirma el citado critico: "Las largas tiradas de a menudo varias lineas que
con frecuencia se convierten en paginas en prosa, rompen en sus ultimos
libros con las formas candnicas. A decir verdad no se trata ya aqui de

poemas en versiculos, ni de poemas en prosa, sino de algo que Gamoneda
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califica de poesia "en bloques' y que, -continda €l critico francés- por mi
parte, yo he [lamado "prosa en poema*®.

Constata Jacques Ancet que la poesia de Gamoneda se "ha algjado
irremediablemente del lenguaje poético convencional (métrica, verso,
estrofa) para conducirle hacia una confusion de géneros cuyo punto
culminante es sin duda Libro de |os venenos'.

Nosotros, en esta tesis, nos referiremos de ahora en adelante a los
denominados bloques ritmicos, simplemente como versiculos mayores,
puesto gque ya se han apuntado algunos claros antecedentes dentro de la
poesia espafiola, y preferimos esta denominacién ala de bloques ritmicos, o
la otra algo més confusa de "prosa en poema’, utilizada por Jacques Ancet.
Puesto que, a nuestro juicio, Gamoneda siempre y de forma incuestionable
se mueve dentro de las diversas manifestaciones del género de la poesia.

No creemos que se pueda hablar con certeza de "confusion de
géneros' en la Ultima etapa poética de Gamoneda, sino méas hien de
busqueda dentro de su poesia de un cauce adecuado para un peculiar ritmo
de pensamiento.

Se podria objetar que estos versiculos mayores se podrian
descomponer en unidades menores que les den relevancia desde el punto de
vista ritmico, aparte del tipografico, es decir, intentar descubrir que estos
versiculos estuviesen formados por pentasilabos, endecasilabos etc., pero,
sin duda, se trataria de un empefio vano. Ya que €l ritmo del verso libre no
se gusta d numero de silabas, distribucion de acentos, combinaciones
estréficas o rima, sino a sujeciones prosisti cas (sintacticas) ™.

Sobre esta espinosa cuestion de verso y prosaen el versiculo mayor,

% Jacques ANCET, "El éxtasis blanco”, introduccion ala segunda edicion del Libro del frio.
Valencia, Germania, p. 11.

% Cfr. Amado ALONSO, "El Ritmo", Capitulo IV de Poesia y estilo de Pablo Neruda.
Barcelona, Edhasa, 1979.
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Isabel Paraiso afirma con claridad lo siguiente: "El versiculo mayor
pertenece aln a la esfera del verso cuando existe un ritmo paralelistico
suficiente. Cuando no existe y en lugar de retorno tenemos progresion (por
gjemplo, narracion), ya no estamos ante versiculo mayor sino ante poema en
prosa''®. A lo largo de los estudios parciales dedicados en esta tesis a los
libros de la ultima etapa de Gamoneda se muestra cOmo siempre se halla
presente ese "ritmo paralelistico suficiente" que confiere a los textos la
denominacion de poesia, de la cual, a pesar de lo que afirman otros, no
creemos que se aparte nunca Gamoneda.

Como resumen de todo lo expuesto anteriormente resulta
esclarecedora la clasificaciéon que de su propia obra ofrece e autor
gjustandose a verdadero y Unico criterio de su poesia: la temporalidad.
Obsérvese como también Antonio Gamoneda en la entrevista que le redliza
Francisco Martinez Garcia distingue también tres periodos en su trayectoria
poética: "hasta €l afio sesenta, mas 0 menos, mi poesia esta ligada a la
apelacion a aguellas cosas que tienen que venir, 0 que yo quisiera que
vinieran, 0 que no quisiera que vinieran, pero, en todo caso, que estan por
venir, gque son porvenir: por tanto, a esa edad. Luego, hay otra edad que
seria, més bien relativamente -si, relativamente- de cercania temporal si no
aln de presente, y que constituye el libro mio mas ligado ala experiencia, es
decir, € libro més histérico , que es Blues castellano; habla de cosas que
estan ocurriendo, o que han ocurrido hace poco, 0 que yo rememoro en
funcién de mis necesidades poematicas de ese momento; si, s hubiera que
buscar en mi obra una poesia en la que € acto poemético esté referido a
cercanias temporales, quiza la encontrariamos en el libro més ligado a la
experiencia que es, pienso Yo, € de Blues castellano. ¢Después qué ocurre?

Ocurre que viene Descripcion de la mentira, que, fundamentalmente, lo que

1991 sabel PARAISO, El verso libre hispanico. Op. cit., p. 390-391.
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hace es lanzar ese vector de la memoria poética hacia atras y englobar todo
lo anterior, reducirlo amis actos"'*",

Ahora si es posible comprender mejor las tres edades de la
temporalidad que se manifiesta a través de los distintos libros que
conforman su obra, titulada significativamente asi, Edad, cuyo titulo hace
alusién a una de las preocupaciones permanentes del poeta, € tiempo: edad
hacia e futuro, en la que hemos denominado primera etapa; edad en el
presente en la segunda; y edad hacia € pasado, en la tercera. Se dan, pues,
en la obra de Gamoneda aunadas, |as tres actitudes que sefialaba José Olivio
Jiménez'% a propésito de |0s poetas con inquietudes temporal es.

Manuel Vilas apunta también el concepto de la memoria como uno
de los elementos primordiales de una parte de la poesia de Gamoneda:
"Contiene Edad, € bullicioso mercado de la memoria, pues la memoriaes el
fruto que el poeta opone, desde e Romanticismo, a la venida de la
destruccion"*®,

Pero Antonio Gamoneda prefiere utilizarlo para referirse sobre todo
a su tercera etapa, la gque nace a partir de Descripcion de la mentira: ... es
posible adivinar en mi poesia una etapa en la cual, ala nocién de la muerte
la acompaiia un cierto proyecto, un cierto deseo, una cierta espera...Hay otra
en la que hay una falsa presencializacion -o verdadera, no sg, pero...-: es la
zona de Blues. Y, luego, ya la poesia es memoria''™. Unidas a estas tres
edades vemos que la muerte se muestra como una constante en todas ellas.
Por €ello, a referirnos a la poesia de Gamoneda hablamos siempre con

certeza de "Poesia en la perspectiva de la muerte”.

191 Francisco MARTINEZ, Gamoneda una poética temporalizada en e espacio. Op. cit., p.
36.

192 José OLIVIO JMENEZ, "El tiempo en la poesia espafiola actua"”, insula, n.° 218, enero
1965, pp. 1, 10-12.

103 Manuel ViILAS, "La muerte y su hermano el miedo”, en Antonio Gamoneda. Op. cit. p.
50.

1%% [dem, p. 45.
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Se ofrecen a continuacion dos cuadros para clarificar y resumir 1o

expuesto anteriormente. En e primero, se representa en un esquema la

evolucion y los periodos que han sido andizados. Se indican entre

paréntesis las fechas de composicion de los distintos libros de Antonio

Gamoneda, € tipo de versificacion dominante, asi como e predominio de

las tres citadas edades en cada una de | as etapas, y €l tratamiento que sedaa

la muerte.
ETAPASDE LA POESIA DE ANTONIO GAMONEDA
(1947-2001)
Etapas Obras Versificacion Muerte | Temporalidad
(Edad)
Latierray loslabios
Primera (1947-1953)
etapa Edad hacia el
(1947-1960) Sublevacion inmavil Futuro
(1953-1959)
. Exentos, | Heptasilabo
(1959-1960) Tradicion
Algjandrino literaria
Blues castellano Endecasilabo
Segunda (1961-1966) Edad en e
etapa Presente
(1961-1970) Exentos, |1. Pasion de
la mirada (1963-1970)
6. Descripciondela Edad hacia el
mentira Pasado
Tercera (1975-1976)
etapa Versiculo Muerte
(1975-2001) 7. Léapidas mayor personal
(1977-1986) Edad hacia el
Pasado y €
8. Librodel frio Futuro

(1987-2001)
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En e segundo cuadro se ofrece un recuento de los libros del autor,

asi como del detalle de poemas, versos, estrofas o fragmentos de cada uno

deéellos.
L a obra poética de Antonio Gamoneda
(1947-2000)
Libros Partes | N.de Estrofas Versos
del | Poemas | N.Cde N.°de | N.Ctotal | N.total
libro Estrofas | Fragmentos| de | deVersi-
Versos | culos por
por libro | libro
1. Latierrayloslabios
(1947-1953) 1 21 68 225
2.
Sublevacion inmovil 24 121 583
Edad | (1953-1059) 3
(1947
1986) | 3. Exentos, | 1 9 44 165
(1959-1960)
4. Blues castellano 4 35 148 650
(1961-1966)
5. Exentos, I1. Pasién de 1 24 42 322
lamirada (1963-1970)
6. Descripcion de la 1 22 85 426
mentira (1975-1976)
7. Lapidas 4 65 84 236
(1977-1986)
8. Libro del frio 7 82 103 265
(1992-2000)
423 + 272 1945 + 927
Totales 282 695 2.872
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3.1. LATIERRAY LOSLABIOS (1947-1953)

3.1.1. ESTRUCTURA, LENGUAJE E INTERPRETACION

3.1.1.1. DESDE EL AMOR HACIA LA MUERTE

EL volumen Edad, que recoge |la poesia seleccionada por € autor entre
los afos 1947-1986, se abre con los poemas de juventud de Antonio
Gamoneda fechados entre 1947 y 1953, y reunidos bgjo € titulo La tierray
los labios. Son poemas gue sorprenden por su perfeccién musical y ain mas
si cabe, s se observa que algunos estéan compuestos por un poeta de tan solo
dieciséis afios. Aunque, como el propio autor confiesa, estos poemas "en
buena parte, en su mitad, han sido sometidos a un proceso de reescritura. No
de correccién: de reescritura. Han sido "respirados’ de nuevo"'®,

En su primera version, se trataba de un conjunto integrado por
veintiuin poemas, seguin el autor: "méas 0 menos los que componian La tierra
y los labios, una plagquette cuya publicacion se inicio y frustro en 1949 6
1950,

No obstante, 10s poemas agrupados también bajo el mismo titulo de
La tierra y los labios, obtuvieron un accésit del "Premio Verbo de Poesia’,

1% Entrevista de Benjamin PRADO a Antonio GAMONEDA en larevista Leer. Op. cit., p. 90.
1% son palabras de Antonio GAMONEDA en las "Advertencias’, que encabezan su libro
Edad. Op. cit., p. 69.
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que organizaba en e afio 1949 la revista alicantina Verbo. Cuadernos
literarios. Y en e n.° 17, octubre-diciembre, de dicha revista aparecia tan
s6lo uno de estos poemas junto con una breve noticia del premiado. Es €l
primer poema que publica Antonio Gamoneda y se titulaba precisamente
"Los muertos'*”’, lo cual nos muestra ya el primer germen de lo que serd
una constante en su obra poética. Posteriormente este poema sera excluido
por el autor en su libro Edad.

El resto de los poemas que componian esta serie no ha sido
publicado en su totalidad hasta la aparicién de Edad, donde se mantiene €l
mismo ndmero de poemas, aunque eso si, muchos de ellos bastante
modificados, segun afirmael autor.

Para Manuel Vilas en La tierra y los labios, "se prefiguran los
fundamentos ideolégicos de su discurso literario: esa caracteristica
incertidumbre moral, un impetu ético tiznado de amargura, de infelicidad,
de sobredliento, y de forma especial, el sentimiento del dolor que queda

convertido en fundamento de |a existencia humana''®

. Pero junto con estas
constantes de la obra de Gamoneda que ya se constatan en estos primeros
poemas, también se puede comprobar que e poeta alin no ha encontrado su
auténtica voz y a ello obedecen las variadas influencias que muestran estos
versos, segln mostraremos mas adelante en e apartado "Una voz entre
varios ecos'.

Junto al ya citado aspecto musical, 10 que méas destaca en estos
primeros poemas de juventud es un evidente conflicto existencial que se
manifiesta a través de tres temas fundamentales: el amor, la "juventud del

dolor" y lacrisisdefe.

197 Se puede | eer este poemaen el "Apéndice I, de la presente tesis.
1% Manuel VILAS, "La muerte, y su hermano el miedo: La edad de Antonio Gamoneda",
Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 51.
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Se estudiara a continuacién cada una de estas tres isotopias
discursivas a lo largo del libro. Para después mostrar, ya de una manera
mucho mas clara, la relacién que mantienen estos tres temas entre si, y
como a su vez confluyen para formar esa idea central de La tierra y los
labios, € haz isotopico fundamental del libro: e conflicto existencial del
sujeto poético. Sélo desde este planteamiento es posible comprender como
aparece también la sombra lgjana de la muerte, aunque tenga un tratamiento
eminentemente retorico, enmarcado dentro de unas convenciones literarias y
muy préximo a ciertos model os poéticos gque gjercen una notable influencia
en estos primeros anos del autor.

De esta manera se podra ver con mayor detalle cdmo surge y
evoluciona e citado conflicto existencial.

El amor es uno de los temas centrales de estos Primeros poemas,
pero no es un amor gozoso, ni tampoco optimista No se encuentra la
alegria, ni la exaltacion de los sentidos. El "t0" de la amada viene asociado
al dolor y alaamargura. No se canta a un amor pleno, sino huidizo, esquivo,
gue provoca tristeza por su imposibilidad de realizacién: ... no hay llave /
para abrir e amor, sblo hay cadend' [E, 93]. El tu se convierte en la
"enemiga nocturna’ [E, 83], en "muchacha interminable de carne y
amargura’ [E, 83]. El encuentro no es posible y de ahi que surjan "caminos
de amargura de mi boca a tus mejillas’ [E, 79]. No es, pues, un amor pleno,
sino irrealizable: "Grandes besos amargos se mueren en mi boca' [E, 83].
La desesperacion y latristeza lo tifien todo "Y 0 no veo / ninguna solucion.
Todo es peor” [E, 91]. De este amor se apodera €l frio: "mi amor / es una
avecilla desnuda, negra, fria' [E, 80], "Dadle hielo a este amor que se
estremece” [E, 81], "Yo te apagaré la tarde / con la nieve de mis labios" [E,
76]. Como se observa existe en estos poemas un sentido pesimista, €l amor
no logra su fin, su plenitud, es un amor vivido desde € Ilanto: "... me nublas
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la garganta con tu llanto” [E, 78], y "Quiza haya luz en mis lagrimas’ [E,
80]. Este amor inaccesible, insatisfecho crea una amargura que se relaciona
con la muerte: "Acaso entre tu mirada / y mi voz los muertos vibran" [E,
79].

Este conflicto amoroso desencadena laidea obsesiva de una juventud
arruinada, dolorida, surge entonces €l concepto de: "juventud del dolor",
"Juventud derrotada por un reino de sombra’. Se trata de unos afos juveniles
asociados a una oscuridad que, metaforicamente, habla de privacion: "suena
mi oscura juventud” [E, 93]. Son las sombras que ahora cubren a los dos
personajes poéticos: tu y yo. De la persona amada se dice: "porque vives en
sombras' [E, 82], "te moriras de sombra' [E, 84]; del yo poético: "yo soy de
sombra y de distancia’ [E, 83]. La sombra, pues, sirve para expresar esa
confusion de unos personajes en el conflicto amoroso. Ese espacio del amor
ensombrecido es €l que se observa en numerosos versos. "Yo te traeré las
sombras / en € hueco de mis manos, / una corona de sombra / me harés
sobre tu regazo" [E, 76]. Esta sombra, esta oscuridad de los sentidos
también alcanza a la naturaeza que rodea a los dos persongjes. Ni tan
siquiera los pgjaros traen un trino alegre: "un pdjaro triste canta entre las
ramas negras’, triste y negro son los dos adjetivos empleados para
simbolizar una vision apesadumbrada. Antes se citaba a una "avecilla
desnuda, negra’, y por ultimo un "ruisefior sangriento”. Este paisaje sombrio
aun se intensifica y progresa a través de la noche que crece sobre los
amantes. "se hara de noche en tus ojos' [E, 76], "ami espalda est4 la noche"
[E, 80]. La amada llega a confundirse con la noche: "enemiga nocturna’ [E,
83], "en tus hombros nocturnos” [E, 82], o bien "esa noche que tienes en tu
voz y entu casa' [E, 82]. En esa oscuridad nocturna parece quedar disuelta
laamada: "aqui hubo un amor" [E, 88], es €l final, en el que se produce esa
simbiosis entre laamaday la noche: "en ti acabalanoche” [E, 88].
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Si la amada se perdia en la noche, ahora, en claro contraste con lo
anterior, € sujeto poético emplea la tercera persona para anunciar la
aparicién de un nuevo personge lleno de misterio. Y es justo desde ese
territorio de conflicto y de abismo amoroso desde donde surge un "é&"
enigmatico: "Ha venido de noche. Atraveso €l silencio” [E, 85], "ha cruzado
a los muertos' [E, 85]. En los poemas que siguen, de nuevo se recupera la
segunda personay asi se hace ya méas explicita la incertidumbre anterior, se
resuelve el misterio. Ese tu, ahora va dirigido a Dios: "Ven, Dios, ven amis
labios... Mas ta / solo eres verdad en €l silencio” [E, 86]. Dios es € silencio,
ya los misticos han sefialado esta identificacion y también se aproxima a
esta idea aquel famoso endecasilabo de Calderdn de la Barca: "el idioma de
Dios es € silencio”. El silencio de Dios es un tema muy frecuente en otros
poetas de la época, asi en Blas de Otero, como veremos en el capitulo
siguiente: Sublevaciéon inmovil. También Damaso Alonso pregunta a Dios
en el primer poemade Hijosdelaira: "Y paso largas horas preguntandole a
Dios, preguntandole por qué se pudre lentamente mi alma'. Rafael
Montesinos en e primer terceto de su soneto "Vida', dice: "Harto de
hablarle a un Dios sordo a su ruego / (joh, peligroso corazon cansado, / que
le das a tu fe palos de ciego!)". En otros poetas como José Luis Hidalgo
hallamos también € terrible silencio de Dios, asi en € primer poema
titulado "Silencio”, de su libro Los muertos. Asi pues, e joven Gamoneda
no escapa a lo que es una clara tendencia de la época, aunque en su caso, €l
conflicto amoroso se une a su preocupacién existencial.

Y este silencio tenaz e impenetrable hace que la fe del poeta se

tambal ee, como declara en este verso:

aDios melo sacaron por los ojos [E, 95]
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El propio Gamoneda al referirse a este poema en concreto dice: "la
fe se estaba yendo de mi, estaba dejando de creer en Dios''®.

Poemas de dolor y soledad puesto que el amor no es posible y
ademas se siente el vacio enorme de Dios. Doble ausencia amorosa, lade la
amaday lade Dios. Y aun asi €l yo poético clama por ese encuentro, aunque
a fondo siempre surge €l relieve cierto de la muerte.

Y es esta, la muerte, uno de los temas méas importantes, tal y como
ya se ha indicado, en toda la obra de Gamoneda. Aqui, en sus primeros
poemas, ya aparece indisolublemente ligada a canto: "Unicamente porque
muere, canta/ mi palabra desnuday retorcida’ [E, 88]. Pero sin duda, existe
un tratamiento de la muerte un tanto convencional que responde a unos
modelos insertos en una tradicion literaria, mas que a una aportacion fruto
de una honda reflexion personal. Asi pues, en ocasiones la muerte aparece
en expresiones y metaforas con un claro afén estético, sin que detrés de ellas
haya un elaborado pensamiento conceptual, como sucede por ejemplo en los
siguientes versos. "y aln tenemos mucho suefio goteandonos muerte”, [E,
86], "ha cruzado los muertos' [E, 85], "vagan los muertos / y no lloran:
cantan horizontales', [E, 87], "(A la manera de los héroes, canto / una
mezcla de muerte y aegria)." [E, 92], o bien en "alcanzame una muerte
sonriente; / pon tus labios desnudos en mi herida” [E, 94].

La muerte aparece agqui como término de un aparente contraste con
otros términos de connotaciones opuestas. Fruto de ello son estos coupling
semanticos. muerte-alegria, muerte-sonriente, y muertos-cantan. Los dos
ultimos versos citados sirven precisamente para enlazar con estos otros que
pertenecen ya a siguiente libro Sublevacion inmévil: "Tu, Belleza, / bgja a
mi rostro, pon / en mis labios tu cuerpo” [E, 105]. En este nuevo libro se

produce una clara conceptualizacion, a pasar de los labios de laamada a esa

199 Antonio GAMONEDA, Sdlo luz. Op. cit., p. 9.
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abstracta e ideal belleza, que leiamos antes. Y es que en La tierra y los
labios, la busgueda del amor se impone sobre cualquier otra. La muerte
queda relegada ante el amor como sucede en las metaforas y en el [éxico
guerrero que muestra el poema: "El mismo, como Dios, se mataria” [E, 92],
cuyo verso final resume muy bien lo apuntado anteriormente, "No de
muerte, de amor quiero unafosa' [E, 92]. Tan sblo en algun breve momento
el sujeto poético deja traslucir cierta inclinacion a hablar de la muerte:
"Acaso entre tu mirada y mi voz los muertos vibran" [E, 79], 0 en estos
otros versos en los que hallamos e nucleo de esa macroestructura isotépica
gue recorre la obra de Gamoneda: "Y a el hombre apenas llora. Se pregunta
por el sabor a muerto de su lengua.” [E, 89]. Es este verso, sin lugar a dudas,
la leyenda que preside lo que sera e resto de la obra poética de Antonio
Gamoneda: €l constante gravitar de su conciencia alrededor de la muerte.
Como conclusién, en estos poemas existe e deseo de un encuentro
con €t amoroso y con Dios, pero en ninglin caso existe esadicha. Y es ese
conflicto e gue se canta, junto con una muerte que surge la mayoria de la
veces como fondo literario a tanta ausencia y frustrada busqueda. Ahora
bien, sin ser la muerte en estos poemas juveniles una presencia obsesiva, si
que hallamos aqui en "ese sabor a muerto de su lengua’, el germen de lo que
sera una persistente caracteristica en €l resto de los libros del poeta. Y sobre
todo, la idea central, "Crece la muerte con la vida' [E, 94], que asume €
autor desde sus inicios poéticos, en la que expresa su conviccion de que
vivir esinexorablemente un ir haciala muerte, en linea con nuestros clésicos
barrocos. Asi aparece un claro eco de la mejor poesia estoica de Quevedo
gue llega a estos versos de Gamoneda, quiza también a través de Blas de
Otero, como luego se andizard "Crece la muerte con la vida...", dice
Gamoneda, y en Quevedo, también se puede hallar la misma idea de que

vivir es acercarse a la muerte: "Que no puedo querer vivir mafiana/ sin la
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pension de procurar mi muerte!"°. Gamoneda reconoce en sus poemas este
rastro de poesia barroca: "Yo estoy dispuesto a reconocer en cualquier
momento que soy un pequefio barroco"**. También en otros muchos poetas
mas proximos se puede rastrear el mismo pensamiento, como por gemplo
en Unamuno cuando dice: "el hombre empieza muriendo / desde e
momento en que nace”.

Asi pues, la muerte ya desde estos primeros poemas se revela como
uno de los temas fundamentales y obsesivos, que posteriormente en el resto
de la obra de nuestro autor, tendra un tratamiento mucho mas profundo y
meditado. Aunque todavia en estos poemas de La tierra y los labios, la
muerte se enmarca dentro de unas coordenadas literarias y no recibe un

tratamiento singular.

3.1.2. METRICA Y RITMO

3.1.2.1. UNA VOZ ENTRE VARIOS ECOS

Y ¢cudles son esas citadas coordenadas literarias cuyas influencias se
pueden rastrear dentro de estos poemas? Son variadas; y no es de extrafiar,
ni tampoco un demérito en un poeta que empieza, que acuda a distintas
fuentes en busgueda de una voz propia. Las influencias que analizamos,
tanto aqui como en los sucesivos libros, corresponden a una consideracion
histérica o generacional, pero también, y esto es importante destacarlo sobre
todo en el caso de Gamoneda, se trata de sefialar una linea Unica, individual.

Digamoslo de forma més clara, a veces se trata de influencias muy

19 Francisco de QUEVEDO, Poesia original completa. Barcelona, Planeta, 1981, "Heréclito
cristiano”, salmo XIX, p. 33.
111 Entrevista en Leer. Op. cit., p. 90.
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subjetivas en un poeta de provincia, aislado de tendencias
uniformadoras, nos referimos por g emplo alos cantos negro-americanos del
blues, que posteriormente seran analizadas.

Sin embargo, las primeras influencias que destacan en los poemas
iniciales de nuestro autor son las mismas que para otros muchos poetas de
su época: Bécquer, y las de Juan Ramon Jiménez y Federico Garcia Lorca.
A continuacién se examina como influyen estos autores 'y en qué consiste su
poso dentro de la poesia de Gamoneda.

A este respecto, en primer lugar, es preciso sefiaar las lecturas cuya
influencia destaca el propio autor en estos sus inicios en la poesia: "He
hablado hasta aqui de cuatro o cinco libros que llegaron a mi vida de forma
azarosa y que produjeron en mi una iluminacion: Otra mas alta vida, del
poeta menor que fue mi padre; las Rimas y leyendas, de Gustavo Adolfo
Bécquer; la Segunda Antologia Poética, de Juan Ramon Jiménez..."**?. Es
interesante apuntar una anécdota que cuenta Gamoneda a propésito de su
conocimiento de Juan Ramon Jiménez, ya que reflgja con nitidez unos duros
condicionantes para un joven lector en una época de dificil acceso a la
cultura: "Alla por mis quince afios, un librero (perteneciente a la Venerable
Orden Tercera [...]) se negd, por motivos de conciencia, a venderme jla
Segunda antolojia, de Juan Ramoén! La consegui de otro [..] que
resplandece en mi memoria como €l angel de la pobreza: no quiso cobrarme
el libro"'*®. Lahuellay la admiracién que Gamoneda siente por Juan Ramén
Jiménez no se limita exclusivamente a periodo de composicion de estos

poemas iniciales, sino que se puede encontrar a lo largo de toda su obra.

"2 Antonio GAMONEDA, El cuerpo de los simbolos. Op. cit., p. 72.
13 {dem, p. 101-102.
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Asi, por gemplo, en el poema en el que tributa un pequefio homengje a
Premio Nobel en su libro Lapidas™*.

Dentro del conjunto que forman estos poemas de La tierra y los
labios, existe, a nuestro juicio, una clara distincion entre los siete primeros
poemas fechados entre 1947 y 1948, en los que predomina €l verso de arte
menor, y los catorce poemas restantes de arte mayor. Son los primeros,
poemas breves en los que hay un tono tradicional que se perfila
mayoritariamente en octosilabos a través de pequefias canciones. Versos
como los siguientes recuerdan al primer Lorca: "Hay caminos de amargura /
de mi boca atus mejillas. / La desnudez de tus pechos / pone en mis manos
ceniza' [E, 79], o "Una corona de sombra / me harés sobre tu regazo” [E,
76], 0 "Tetomo porque mi pena/ tiene e color detus ojos’ [E, 77].

Sobre dicha influencia Gamoneda contesta a Benjamin Prado en una
entrevista: "La posibilidad de que pueda quedar en mi poesia alguna huella
delasuya, [Lorca] esindiscutible"™.

Junto a esta poesia breve, &gil, asonantada, y que responde mas a la
cancion tradicional popular, también se encuentra la tendencia a utilizar
Versos y estructuras sintacticamente mas complejos, rasgo que se acentuara
en libros posteriores. Una muestra de ello se puede constatar claramente en
el siguiente poema en e que e autor ha utilizado un procedimiento

paraelistico muy amplio.

Si unarosainfinitame estallase en el pecho

y, d llegar € crepusculo, floreciera en mislabios,

14 En el homenaje que la revista Cuadernos Hispanoamericanos, n.° 376-378, octubre-
diciembre, 1981, dedicd a premio Nobel en e centenario de su nacimiento Antonio
GAMONEDA colabor6 con el poema titulado "L 4pida a Juan Ramoén", p. 162. Posteriormente
dicho poema, totalmente refundido, formara parte del libro Lapidas, recogido en el apartado
VIl de Edad. Op. cit., p. 301. Al igua que Juan Ramén Jiménez, Antonio Gamoneda
también corrige, desecha, o reelabora sus poemas permanentemente.

115 Entrevista en larevista Leer. Op. cit., p. 90.
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¢dejarias que fuese removiendo las sombras
-porgue vives en sombras- con mis manos sedientas,
con caballos de insomnio galopando en mi frente,

a ponerla despacio en tus hombros nocturnos?

Si unarama de fuego me brotase en lalengua,
¢dejarias que fuese como un viento en lanoche
-esa noche quetienesentu voz y en tu casa-,

adecirte palabras en la espalda desnuda? [E, 82]

A B C D E F
1| Siunarosa| meestallase |enel ¢dejarias aponerla en tus
infinita pecho | quefuese despacio hombros
nocturnos
2 | Si una me brotase |enla ¢dejarias adecirte enla
ramade lengua | quefuese palabras espalda
fuego desnuda

El poema consta de dos estrofas en las que se observa cdmo se repite
con absoluta precisiéon en ambas € mismo esquema sintactico: protasis
seguida de apddosis interrogativa. Si se compara este procedimiento
paraelistico con los que descubre y analiza Bousofio en la poesia de
Bécquer, se observa que son idénticos'®. Pero la influencia de Bécquer no
se limita tan sélo a un plano formal, sino que cala mucho méas hondo. Y se
puede constatar en €l conflicto amoroso de |os personajes poéticos, asi como
también en la soledad y en el pesimismo de numerosos vVersos.

Otro de los ecos que aparece con nitidez en estos poemas de
juventud es € de Miguel Hernandez. En primer lugar, por ese amor

insatisfecho tan similar en el tono a de El rayo que no cesa. Asi, en los

18 Damaso ALONSO y Carlos BousoRo, Seis calas en la expresion literaria espafiola.
Madrid, Gredos, 1979, pp. 177-226.
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siguientes versos pertenecientes al poema "Suena mi oscura juventud y
suena' [E, 93], en los que acentla una pena indefinida: "... Quién sabe / por
qué esta y tanta cantidad de pena' [E, 93], que tanto recuerda a soneto n.° 6
del citado libro de Miguel Hernandez: "No podra con la pena mi persona /
rodeada de penas y de cardos: / jcuénto penar paramorirse uno"**”.

Esa pena honda tiene que ver con € dolor de la muerte, y era ahi
donde ya se sefialaba anteriormente la influencia de Quevedo y también la
de Blas de Otero. Sobre la huella de este Ultimo en estos poemas y en otros
posteriores de Gamoneda, hay que destacar en primer lugar |a utilizacion del
soneto junto con el ansia de Dios y su poderoso silencio: "Es silencioso
Dios. Yo no..." [E, 93], Blas de Otero dice acerca del silencio de Dios en €l

soneto titulado "Poderoso silencio™: "... Ay, tu silencio vuelve loca / a
alma''®. En Gamoneda se escucha la misma llamada desesperada a Dios
gue aparece en los versos de Blas de Otero del soneto "Tu, que hieres':
"Ven, te digo / como un muerto furioso. Ven. Conmigo"'®. En idénticos
términos surge ahora en Gamoneda: "Nosotros te decimos. Ven, Dios, ven a
mis labios' [E, 86]. Como se aprecia los dos poetas [laman a Dios y los dos
poetas acentlan el silencio de la boca de Dios. Gamoneda en e soneto
"Arrancate la luz de lamirada’, dice después de hablar de los muertos: "Es
laboca de Dios. Estremecida,” [E, 87], Blas de Otero: "Sefior, callatu boca/
cerrada, no me digas tu palabra / de silencio"*®. A veces la proximidad
entre ambos poetas se reduce a la utilizacion de un mismo recurso como en
los siguientes versos de Gamoneda: "Te escribo oscuramente / la rabia
enamorada que me late en los brazos' [E, 83]; y en estos otros de Blas de

Otero, del soneto titulado "Ciegamente”, donde se lee: "esta horrible tristeza

17 Miguel HERNANDEZ, Obra Completa. Madrid, Espasa-Calpe, 1993, tomo |, p. 496.

118 Blas de OTERO, Angel fieramente humano. Redoble de conciencia. Buenos Aires,
Losada, 1977, p. 75.

9 [dem, p. 77.

120 {dem, p. 75.
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enamorada'*?. La influencia de Blas de Otero no se limita a estos poemas
en los gque se reflexiona sobre Dios, sino que también se halla en la
utilizacion de algunos otros recursos, como por ejemplo la ruptura en el

sistema formado por una frase hecha'?

. Bousorio afirma que dicho artificio
se produce "a quebrantar en algun punto, efectivamente lafiel reproduccion
de un sintagma complejo, que nos llega, en principio, como un bloque
topico, de antemano construido y dado"'?. Mé&s adelante cita Bousofio a
Quevedo como €l antecedente mas claro en € uso de este procedimiento y
luego afirma: "creo ver en Blas de Otero €l origen, cerca de nosotros, de tal
recurso, en cuanto usado sisteméticamente"'®’. Pues bien, en Gamoneda
también se comprueba esta ruptura en el sistema a través de una variante en
una frase hecha: "Son las once de la noche. A o mejor / es més tarde en la
vida' [E, 91]. Ese afiadido final "en lavida', hace que €l verso adquiera una
trascendencia que superalo cotidiano que marcan las horas de un relj.

Al hablar de rupturas del sistema, algunas aparecen muy pronto,
como sucede en los siguientes versos, en los que se aprecia la expresion
guebrada y la imagen perturbadora tan caracteristica del poeta César
Vallgo. Dice Antonio Gamoneda: "No hemos tenido una voz que nos diga
"mird" [E, 86] y "no hemos tenido una mano que nos ensefie una lagrima’
[E, 86]. En César Vallgo leemos: "He aimorzado solo ahora, y no he tenido
/ madre, ni stplica, ni sirvete, ni agua,"'*>. Aunque en estos Gltimos versos
existe mayor intensidad como fruto de una expresion méas depurada, en
ambos se siente € silencio de una voz querida. Expresado con un tono
coloquial en forma de frases hechas y ateradas en los dos poetas. Ese tono

21 fdem, p. 26.

122 Este recurso ha sido analizado con detalle en la poesia espafiola entre 1947 y 1962 por
Carlos BousoNo en Teoria de la expresion poética. Madrid, Gredos, 1985, capitulo XVI,
pp. 547-572.

123 [dem, p. 547.

124 [dem, p. 548.

125 César VALLEJO, Trilce. Losada, Buenos Aires, 1979, poema XX VI, p. 46.
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aparece a menudo en algunos otros versos de Gamoneda como en: "Me
ocurre como todos los veranos. / me crece el corazon, me da la gana" [E,
91]; en César Valego leemos. "Me viene, hay dias, una gana ubérrima,

1126

politica’, o también en este otro verso de Vallgo: "Quisiera hoy ser feliz

de buena gana"*?’.

En otras ocasiones la musicalidad de un verso como € algjandrino le
lleva a Gamoneda a escuchar la voz de otros poetas. En La tierra y los
labios, hay cuatro poemas escritos en algandrinos sin rima, fechados en
1949. Son: "Si una rosa infinita me estallase en e pecho" [E, 82], "La
soledad entera se desnuda en tus ojos’ [E, 83], "Te moriras de sombra
anudada a mi cuerpo” [E, 84], y el andmalo "Atraveso € silencio" [E, 85].
El uso del agandrino como verso no rimado aqui utilizado es muy poco
frecuente en la literatura espafiola. Sefiala Toméas Navarro Tomas como
muestra de estarareza el poematitulado "A las vidas perfectas’, de Salvador
Rueda en sus Poesias completas. Barcelona, Maucci, 1911, péaginas 389-
390'%,

Estos agandrinos que emplea agui Gamoneda ya no siguen la
constancia de los acentos de los poetas romanticos. Y a anteriormente Juan
Ramdn Jiménez con sus Elegias, no guardaba la regularidad constante en
los hemistiquios y dividia, como hace aqui Gamoneda, con cierta

arbitrariedad marcando asf un efecto personalisimo*®

. Por gemplo: "como
sefial de amor - en nuestra casa sola' [E, 84], donde en €l final del primer
hemistiquio encontramos palabra aguda y asi podemos leer las catorce

silabas del aegjandrino. O en este otro: "beberés rios nocturnos - de mi vino

126 César VALLEJO, Poemas humanos. Madrid, Castalia, 1987, p. 117.

27 fdem, p.111.

128 Toméas NAVARRO TOMAS, Métrica espafiola. Barcelona, Labor, 1991, p. 425.

29 Para un estudio més detallado del algjandrino véase: Enrique DiEz-CANEDO, Juan
Ramdn Jiménez en su obra. El Colegio de México, México, 1944, pp. 45-47.
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y mi llanto"**

[E, 84], que requiere una lectura en voz ata distinta a la
habitual, bien estableciendo sinéresis en "rios"; o bien, otra lectura mucho
més forzada, haciendo esdrdjula la dltima palabra del primer hemistiquio.
Pero Gamoneda no se queda anclado en e mundo poético del aeandrino
modernista, sino que va més lgjos. Y es ahi donde se advierte la presencia
de una nueva huella, la de los Veinte poemas de amor ... de Pablo Neruda. Se
aprecia en la utilizacion del algjandrino, en € ti de la amada a la que se
dirige, en el vocabulario, en algunas construcciones, en la insistencia en la
nochey lo oscuro, y por Ultimo en el tono de tristeza y de desesperacién. He
aqui algunas de dichas similitudes™":
En Gamoneda se |ee:
La soledad entera se desnuda en tus 0jos,

muchacha interminable de carne y amargura; [E, 83]

y en Neruda:
Nifia morenay é&gil, € sol que hace las frutas,
el que cugjalostrigos, e que tuerce las algas,

hizo tu cuerpo aegre, tus luminosos ojos [Poema 19]

En Gamoneda se lee:

te meces en mis brazos como un mar; [E, 84]

y en Neruda:
Aguas arriba, en medio de las olas externas
Tu paralelo cuerpo se sujeta en mis brazos.
[Poema 9]

130 para los detalles métricos de este poema véase el andlisis que hacemos més adel ante.
31 Cito los versos de Pablo NERUDA indicando el poema al que pertenecen en Veinte
poemas de amor y una cancién desesperada.
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En Gamoneda:

...Te escribo oscuramente [E, 83]

y en Neruda:

Puedo escribir |os versos més tristes esta noche. [Poema 20]

En Gamoneda:
Porque eres silenciosay no tienes ni madre

y tus pechos sblo sirven para hacermellorar [E, 83]

y en Neruda:
Ahsilenciosal...
Se parecen tus senos a los caracol es blancos. [Poema 8]

Ambos hablan de una "muchacha’ "silenciosa’ a la que "escriben"
desde la "oscuridad de la noche" y a veces recuerdan ese cuerpo amado
mecido como "olas’ del "mar" entre sus "brazos'. Y todo ello con el ritmo
de los algjandrinos y con estructuras similares tanto en la forma como en €l
sentido: "Nifia morenay &gil", "muchacha de carne y amargura’.

La utilizacién tanto del alejandrino, ya comentado, como del soneto,
suponen para el poeta un anclaje, un ritmo y una estructura que facilita su
blsqueda poética de estos primeros afos. De los veintin poemas que
componen Latierray los labios, seis son sonetos, uno de ellos "Junio, agqui
estds, como un perro" es un sonetillo, soneto octosilabo, que ya habia
cultivado Rubén Dario en Prosas profanas™?, y luego Manuel Machado,

Villaespesa, Enrique Diez-Canedo etc. De nuevo surge a fondo la métrica

132 Recientemente Antonio GAMONEDA ha escrito un pequefio estudio sobre este libro que
aparece como prologo en Rubén DARIO, Prosas profanas. Madrid, Alianza Editorial,
coleccion Biblioteca 30 aniversario, 1998, pp. 11-20.
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modernista. Sobre la utilizacion del soneto en la primera parte de Edad, €l
autor declara: "Claro, es que, siendo, ademas, tan joven, esta era una de las
maneras (la "redaccién” de un soneto) de tener la sensacion de que estaba
aprendiendo a escribir"**,

Largoy fructifero hasido € uso del soneto en el siglo XX. Yadesde
el propio movimiento modernista se conocié un auge extraordinario del
soneto en nuestro siglo con titulos como los de: S. Rueda, Piedras preciosas
(1900); Unamuno, Rosario de sonetos liricos (1911), M. Machado, Apolo
(1911); Villaespesa, Libro de los sonetos (1913), y JR.J., Sonetos
espirituales (1917). Posteriormente hubo una intensificacion en su cultivo
entre |os poetas de postguerra, sin olvidarnos de libros como los de Rosales,
Abril (1935); Alberti, Entre el clavel y la espada (1941); Miguel Hernandez,
El rayo que no cesa (1936); G. Diego, Alondra de verdad (1941); D.
Alonso, Oscura noticia (1944). Y ya entre |os méas proximos a nuestro autor
citemos a Rafael Morales, Blas de Otero, José Hierro, Angel Gonzélez, etc.,
asi como los numerosos gemplos de poetas como Leopoldo Panero,
Ridrugjo, Gaos, Garcia Nieto, etc., que hallamos en revistas como
Garcilaso, 0 Escorial®**, que se mostraron partidarias de esta forma métrica,

a>°. Por lo tanto, Gamoneda

tan cultivada en la poesia renacentista'y barroc
a hallarse inmerso dentro de una larga tradicion sonetistica y también
dentro de un periodo en € que prolifera este molde poético, no es extrafio
gue perciba que al componer sonetos estaba "aprendiendo a escribir”.

Pero esta busqueda de una voz no se centra exclusivamente en los

moldes que cultivaron los poetas modernistas o los de la inmediata

133 Entrevista en Leer. Op. cit., p. 90.

134 | sabel PARAISO, se ocupa de la utilizacion del soneto dentro de estarevistaen el capitulo
"Estudio de una revista: Escorial”, en su obra El verso libre hispanico. Op. cit., pp. 308-
359.

35 Muy interesante es la distincion que hace Luis Felipe VIVANCO, en Introduccion a la
poesia espafiola contemporanea. Madrid, Guadarrama, 1957, p. 519, entre sonetos
espirituales, animicos y corporales.
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posguerra, sino que lo que més le preocupa a Gamoneda es encontrar ese
tono que se acompase con sus inquietudes, con su interior. Y es ahi donde
surge la influencia de Antonio Machado. Su huella, que tan presente estuvo
en tantos poetas de posguerra, es visible también en estos versos de
Gamoneda: "Dime: ¢qué hago con las ganas locas / de ser agua en la sed,
sed en la fuente?' [E, 93]. Aguay fuente son dos simbolos frecuentes en la
poesia de A. Machado y que agui Gamoneda utiliza para expresar la
amargura de la frustracion. Esta situacion de desesperacion ante la
imposibilidad del amor se expresa en A. Machado: "Dime dénde estas /

Vueltas y revueltas. Yano puedo mas'*

, Y en Gamoneda: "... Yo no veo /
ninguna solucién. Todo es peor” [E, 91].

Por lo tanto, hasta este joven poeta que fue Gamoneda, en estos
primeros poemas, llegan varias vetas de poesia de nuestra tradicion, ya sea
popular o culta. Desde € fino hilo de poesia modernista con los versos
algandrinos, hasta los ritmos y metros de otros autores ya clésicos, ya
contemporaneos anteriormente sefialados.

Asi pues, en La tierra y los labios, aparece un conflicto existencial
gue nace de un amor insatisfecho en el que ni laamada, ni tampoco Dios se
entregan a sujeto poético. Esta doble frustracion se enmarca bgo la
influencia de otros autores, asi como también de los model os métricos por
ellos utilizados. No ha encontrado alin Gamoneda su auténtica voz.

Ahora bien, hay que destacar que estos poemas tienen e mérito de
ser la primera aventura poética del autor y que este valientemente ha
querido recuperarlos, ya que hasta ahora no habian sido nunca publicados
como libro.

Como muestra de la métrica utilizada en e libro se incluye a

continuaciéon un andlisis detallado del poema nuimero 10, "Te moriras de

138 Antonio MACHADO, Poesia y prosa. Madrid, Espasa-Calpe, 1989, tomo |1, p. 685.
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sombra anudada a mi cuerpo”. En el que se comprueba como €l joven poeta
Gamoneda en sus inicios quiere someterse al amparo del rigor formal de un
metro clasico.

La representacion grafica del andlisis métrico del poema™’ es la

siguiente:
Te moriras de sombra anudada a mi cuerpo
te ahogara mi casa entre sus brazos frios,
beberas rios nocturnos de mi vino 'y mi llanto,
comeras de mi pan, comeras de mi carne.
5 Reina de mi sangre, voluntad de amargura,

juventud derrotada por un reino de sombra.
te meces en mis brazos como un mar; incesante

como € mar, me nombras.

Aqui acabatu cuerpo. Hay palabras oscuras
10 habitando tus 0jos. Viene € silencio. Ahora

yano tienes remedio; solo tienes hondura,

soledad en mis brazosy laluz de mis dientes

como sefial de amor en nuestra casa sola. [E, 84]

Te-mo-ri-rés-de-som-bra/ a-nu-d& daa-mi-cuér-po

(4, 6, yambico; 3, 6, anapestico)

37 Para la representacion gréfica, tanto de este poema como del resto de los que analizamos
en la presente tesis, seguimos las siguientes pautas: cada verso se presenta en una linea con
las silabas métricas separadas por un guidn; se encierra entre paréntesis la silaba posténica
gue no se cuenta de la terminacién esdrUjula; la silaba que se computa tras la terminacién
aguda se representa asi (-); se sefialan todos los acentos sobre sus silabas correspondientes;
las sinalefas y los hiatos se indican con letra negrita; debajo de cada verso y entre paréntesis
aparecen los nimeros de las silabas que llevan acento, asi como la calificacion del ritmo
acentual de dicho verso.
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te-aho-ga-r&mi-ca-sa/ en-tre-sus-bré-zos-fri-os
(4, 6, yambico; 4, 6, ydmbico)
be-be-rés-rios-noc-tdr-nos /de-mi-vi-noy-mi-llan-to**
(3, 4, 6 anapéstico; 3, 6, anapéstico)
co-me-ras-de-mi-pan-(-) / co-me-ras-de-mi-car-ne
(3, 6, anapéstico; 3, 6, anapestico)
5 Ré-i-na-de-mi-san-gre / vo-lun-tad-dea-mar-gu-ra
(1, 6, mixto; 3, 6, anapéstico)
ju-ven-tld-de-rro-té-da/ por-un-réi-no-de-som-bra
(3, 6, anapéstico; 3, 6, anapéstico)
te-mé-ces-en-mis-bré-zos /co-moun-mér-in-ce-san-te
(2, 6, ydmbico; 3, 6, anapéstico)
co-mo-el-mér-me-ném-bras
(4, 6, ydmbico)
A-quia-cé&ba-tu-cuér-po / Hay-pa-lé&-bras-os-cl-ras
(2, 3, 6 anapéstico; 3, 6, anapéstico)
10 ha-bi-tdn-do-tus-6-jos / Vié-negl-si-lén-cio-Aho-ra
(3, 6, anapéstico; 1, 4, 6, mixto)
ya-no-tié-nes-remeé-dio / so-1o-tié-nes-hon-du-ra
(3, 6, anapéstico; 1, 3, 6, anapéstico)
so-le-dad-en-mis-br&-zos / y-la-1Uz-de-mis-dién-tes
(3, 6, anapéstico; 3, 6, anapéstico)
co-mo-se-fid -deamér-(-) / en-nués-tra-ca-sa-so-la

(4, 6, yambico; 2, 4, 6, yambico)

El poema es una clara muestra de la versificacion regular silébica
que predominaen € libro, ya sea através del endecasilabo o del alejandrino.

En e gemplo analizado hay versos algandrinos compuestos de dos

138 Otra lectura més forzada de este verso y que ya ha sido comentada anteriormente seria
no hacer sinéresis en "rios" y convertir en esdrdjula la palabrafinal del primer hemistiquio:
noéc-tur-(nos).
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hemistiquios. La cesura entre estos impide lasinaefaen losversos 1, 2y 9;

a™ del verso 3,

y hace equivalentes allanas la anémal a terminacion esdrujul
y laaguda de los versos 4 y 13. Para la calificacion ritmica de los versos se
ha seguido la terminologia utilizada por Dominguez Caparrést* para definir
los tipos ritmicos del heptasilabo, yambico, acentuacion en silabas pares;
anapéstico, en tercera y sexta silabas; y mixto en primera, cuarta 'y sexta.
Como se puede comprobar €l ritmo acentual no es uniforme a lo largo del
poema, ya que en un mismo verso se mezclan hemistiquios con ritmos
distintos y otros no se decantan claramente por uno u otro ritmo, los
[lamados mixtos. En los versos 3 'y 9 hay acentos antirritmicos en silabas
inmediatas a las de un acento ritmico s se considera a ambos hemistiquios
como anapésticos. Hay encabal gamiento sirrematico abrupto en el verso 7, y
suave en € 10.

Larenuncia a la rima en esta composicion es una caracteristica mas
de la peculiar situacion de Gamoneda que en sus inicios se halla, tal como
hemos analizado, entre latradicion y la busqueda de su propia voz poética.

A modo de resumen, en e siguiente esquema aparecen numerados
todos los poemas que componen La Tierra y los labios, €l nimero y €l tipo
de estrofas en que se dividen los poemas; 10s versos de que consta cada una

delas estrofas; y € nimero total de versos por poema.

LaTierrayloslabios
Poemas N.°de N.° de versos por estrofa N.° total de
Estrofas versos del
poema
1. Tebeberéel cabello 2 2+3 5
2. Latarde, sobre mis hombros 5 2+2+2+2+2 10
(Romance) (Octosilabos)

139 Sobre este verso véase la nota anterior.
M0 José DOMINGUEZ CAPARROS, Diccionario de Métrica Espafiola. Madrid, Alianza
Editorial, 1999.
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3. El gran viento delanoche 4 2+2+2+2 8
(Romance con quebrado) (Octosilabos)
4. Nollores, que alin tienes 4 2+2+2+2 8
5. Hay caminos de amargura 2 4+2 6
(Romance) (Octosilabos)
6. Mi amor esun pgaro muerto 2 3+3 6
7. Como un monte en la espalda 3 4+2+2 8
8. Siunarosainfinitame 2 6+4 10
estallase (Algjandrinos)
9. Lasoledad entera se desnuda 3 4+4+4 12
(Algjandrinos)
10. Te moriras de sombra anudada 3 4+4+5 13
(Alglandrinos)
11. Atraveso € silencio 3 3+3+3 9
12. No hemostenido unavoz que 2 7+3 10
13. Arrancate laluz delamirada 4 4+4+3+3 14
(Soneto) (Endecasil abos)
14. Aqui hubo un amor, hubo una 4 4+4+3+3 14
(Soneto) (Endecasilabos)
15. Esun hombre. Vasolo por € 4 4+2+2+2 10
(Romance) (Endecasilabos)
16. Junio, aqui estas, como 1 14 14
(Soneto) (Octosilabos)
17. ¢Qué harés a estas horas con 4 4+4+3+3 14
(Soneto) (Endecasilabos)
18. El mismo, como Dios, se 4 3+3+3+3 12
(Tercetos) (Endecasilabos)
19. Suenami oscurajuventud. 4 4+4+3+3 14
(Soneto) (Endecasilabos)
20. A ti, muchacha, que, de 4 4+4+3+3 14
pronto, (Soneto) (Endecasilabos)
21. Envivoy ensilencio. 4 4+4+3+3 14
(Soneto) (Endecasil abos)
Totales 68 225
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3.2. SUBLEVACION INMOVIL (1960)

3.2.1. ESTRUCTURA, LENGUAJE E INTERPRETACION

3.2.1.1. ENTRE LA SED DE BELLEZA Y EL MIEDO A LA MUERTE

L conflicto existencial que se planteaba en los poemas de Latierray los
labios, se avanza ahora, en Sublevacion inmdvil, hacia una solucion a
través de una busqueda decidida de valores ideales como la Belleza 'y la
Justicia. Adquieren, asi, estas, una importancia vital para el sujeto poético,
ya que se trata ahora de una justificacion de la existencia. Se resuelve, pues,
el citado conflicto existencial a asumir el sujeto poético e compromiso
ético de luchar por laBelleza. De ahi larazédn del titulo del libro.
Sublevacion inmévil** fue el primer titulo publicado por Antonio
Gamoneda a los veintiocho afios de edad. El libro quedd entre los finalistas
del Premio Adonais del afio 1959, gque fue concedido en esa ocasion a un
poeta de veintisiete afos practicamente desconocido para e publico,
Francisco Brines, por su obra Las Brasas. Y es curioso como entre estos dos
autores, entre estos dos libros podemos establecer un nexo comun: Juan

Ramon Jiménez. Si, el propio Brines asf |o reconoce cuando afirma®* que el

141 Antonio GAMONEDA, Sublevacion inmévil. Madrid, Ediciones Rialp S. A., Col. Adonais
CLXXXI1, 1960, 65 pp.
142 Seglin conversacion mantenida con e autor de estatesis.
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autor gque mas influyd en sus comienzos, no fue otro que el poeta de
Moguer, y que la critica no acert6 a sefidar esa influenciay si, en cambio,
los nombres de otros poetas que también dejaron su huella en sus inicios'®.
Sublevacion inmévil esta presidido por la idea juanramoniana de Sed de
Belleza, aunque matizada, ya que se centra Gamoneda en la intensa lucha
interior que desencadena esa sed de belleza en el corazon del hombre.
Tampoco existe en Gamoneda esa identificacion de la belleza con Dios que
establece Juan Ramoén Jiménez. Ahi radica la mayor diferencia, ya que
como afirma el propio JR.J. “Hoy concreto yo lo divino como una
conciencia Unica, justa, universal de la belleza que esta dentro de nosotros y
fueratambién y a mismo tiempo”; y mas adelante concluye: “Y comprendi
que el fin de mi vocaciéon y de mi vida era esta aludida conciencia mejor
bella, es decir, jeneral, puesto que para mi todo es 0 puede ser belleza y
poesia, espresion de la belleza” 1.

La busgueda de belleza que se observa en €l libro de Gamoneda no
es un esteticismo algjado de preocupaciones sociades o existenciaes. Al
contrario, nuestro autor hace que esa ansiada busqueda se convierta en razén
vital del existir. También en un poeta como José Hierro marcadamente
socia en ese momento se puede leer en e poema titulado "Aparicion”,
incluido en Quinta del 42, un ansia de belleza: "A pesar de todo / yo te vi,
Belleza'.

Para Miguel Casado, Sublevacion inmovil, "dibuja un territorio
abstracto en el que se persigue la definicion de una estética, en lamedida en
que de modo obsesivo se pretende € logro de la belleza"**. Y sobre ese

3 En @ interesante articulo de José Luis GARCIA MARTIN "Una historia secreta: Juan
Ramdn Jiménez y la poesia espafiola de posguerra’, en VV. AA., Estudios sobre Juan
Ramodn Jiménez. Puerto Rico, Recinto Universitario de Mayagliez, 1981, pp. 195-226,
encontramos mas detalles acerca de esta cuestion.

1 Juan Ramén JMENEZ, Animal de fondo. Buenos Aires, Pleamar, 1949, pp. 116-118.

5 Miguel CAsADO, en laintroduccion a Edad. Op. cit., p. 18.
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grado de abstraccion del libro €l propio Gamoneda dice: "...Sublevacion
inmovil, que es e menos dramético de mis libros, porque es e mas ligado a
categorias, a ideas...; la justicia, por gemplo, pues parece que es para
siempre 0 en un siempre; y que la belleza también es para siempre 0 en un
siempre..." %,

Sublevacién inmovil posee una admirable unidad y una meditada
vertebracion, donde cada apartado establece unas claras conexiones con €l
resto del libro haciendo evidente la ordenacion del conjunto. La primera
edicion del libro constaba de una treintena de poemas, ahora en Edad, son
slo veinticuatro*’. Esta dividido en tres partes: la primera tiene como
centro la sed y consta de nueve poemas; en la segunda, seis poemas, €l tema
predominante es el amor, nueva vertiente de la sed; y la tercera parte, con
nueve poemas, es una aproximacion alabelleza através de varios ejempl os.

Tras su publicacién, la obra encontré escaso eco entre la critica. Se
ocuparon de & Ricardo Doménech® en las péaginas de insula, y Leopoldo
de Luis' en las de Papeles de Son Armadans. Y posteriormente, algunos
poemas del libro figuraron en algunas antologias relacionadas siempre con
el 4mbito de Adonais, como la de José Luis Cano™ en la que se recogian
dos poemas de Sublevacion inmovil: "Prometeo en la frontera (1), y

"Verdad 1958". También Jménez Martos™ incluye algin poema de

148 Francisco MARTINEZ GARCiA, Gamoneda una poética temporalizada en e espacio
leonés. Salamanca, Universidad de Ledn, 1991, p. 41.

7 Para |os detalles sobre variantes entre estas dos ediciones véase el Apéndice Il, al final
de este estudio. Una caracteristica dominante de estas variantes en su reedicion es la
supresion de los determinantes en los titulos de |os poemas.

148 Ricardo DOMENECH, "Poesia. Sublevacion inmévil de Antonio Gamoneda', insula, n.°
173, Madrid, abril de 1961, p. 4.

4% | eopoldo de Luis, "Sublevacién inmévil”, Papeles de Son Armadans, LX1V, Madrid-
Palmade Mallorca, julio 1961, p. 90.

130 José Luis CANO, Segunda Antologia de Adonais. Madrid, Ediciones Riap S. A., 1962,
con prélogo de Vicente ALEIXANDRE Yy con fotos fuera de texto. Contiene unas pequefias
notas biogréficas y bibliogréficas, pp. 230-233.

51 | uis IMENEZ MARTOS, Antologia de poesia espafiola (1962-1963). Madrid, Aguilar,
1964; y Antologia de poesia espariola (1964-1965). Madrid, Aguilar, 1966.
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Gamoneda en dos de las antologias que prepard en los afos sesenta para la
editorial Aguilar, asi como también en la Antologia general de Adonais™?,
de 1969, en la que se incluye un Unico poema, de nuevo se trata de "'Verdad
1958". Después, los poemas de Gamoneda no volveran a figurar ya en mas
antologias hasta los afios ochenta. Rasgo este suficientemente esclarecedor
de por qué Gamoneda ha sido excluido hasta fechas recientes de la
denominada Promocién del 50.

Sublevacion inmovil se abre significativamente con un poema

titulado “Prometeo en la frontera’ 1>

, en el que el sujeto poético seidentifica
con € héroe griego y con €l establece la comparacion que serd la base de
todo € libro, “los dos estamos por igual manera... encadenados contra el
mismo muro”. El poeta y critico Thomas Stearns Eliot habla de los
"espantosos fantasmas' o las "Euménides’ que persiguen a cada poeta:
"Como decia el Prometeo de André Gide: Il faut avoir un aigle, Coleridge
permanecié en contacto con su aguila'™. Y ¢cud es aqui esa &guila de la
que se habla? No es otra que la sed de belleza del poeta, sed que constituye
un mundo interior y solo: “mundo mio de sed, mundo olvidado”. El yo
poético esta encadenado a esta sed como Prometeo a la roca en € monte
Caucaso, y sufre el tormento de hallarse siempre en la “dura, feroz frontera

de la belleza 'y € dolor”, pero siente que el miedo a la muerte le hace ser

152 |uis IMENEZ MARTOS, Antologia general de Adonais (1943-1968). Madrid, Ediciones
Riap S. A., 1969, p. 270-271, incluye una brevisima nota sobre el autor.

153 Sobre laidentificacion entre el yo poético y Prometeo poseemos un claro antecedente en
dos poemas de Miguel de UNAMUNO, uno muy extenso incluido en Poesias (1907) titulado
"El buitre de Prometeo", y €l otro es el famoso soneto titulado "A mi buitre", que pertenece
a libro Rosario de sonetos liricos (1911). Posteriormente, también vuelve Unamuno a
tratar de nuevo e mito de Prometeo en El Cristo de Velazquez (1920), y en el Cancionero
(1953).

™ Thomas Stearns ELIOT, Funcién de la poesia y funcién de la critica. Barcelona,
Tusquets editores, 1999, p. 104.
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impuro en el dolor: "si [...] pudiera por la boca/ expulsar este miedo de la
muerte, / [...] serfapuro en el dolor” [E, 102]**.

El sujeto lirico no es libre, esta sufriendo su condena contra un muro
gue es frontera de la belleza, de la vida. Esta dura condicion, este dolor
impuro solo puede ser destruido por una“forma siniestra de clemencia’, que

16 esta directamente

es la muerte. EI simbolismo del mito de Prometeo
relacionado con la vocacion de creador y € afan de libertad. Prometeo es el
benefactor de la humanidad por excelencia: es él quien crea al hombre con
arcilla, quien roba el fuego de los diosesy sufre con dignidad el suplicio que
le inflige Zeus por conocer un secreto gque le podia costar su reino. La idea
de rebeldia, de no aceptacion se encontraba ya en el propio titulo del libro:
Sublevacion inmovil, a pesar de que el adjetivo "inmovil”, que acompaiia a
esa sublevacion sirva para establecer un evidente contraste semantico. No
es, pues, casualidad que e primer poema se centre en un rebelde como
Prometeo que ama a los hombres y que se subleva contra los dioses en un
acto de sublimacion de lalibertad™’.

Desde esta situacion, desde esta reclusion hacia dentro, € sujeto
poético abre los 0jos hacia el mundo siguiendo a Juan de Mairena: "Pensaba
mi maestro que la poesia, aun lamas amargay negativa, era siempre un acto
vidente, de afirmacién de una realidad absoluta, porque el poeta cree

siempre enlo queve, cualesquiera que sean losojos con que mire.[...] Su

15 Johann W. GoETHE, Obras Completas, tomo |11, Poesia y Verdad (I11-XV). México,
1991, Aguilar, p. 797. "Hizose viva en mi la fébula de Prometeo. Cortéme de las antiguas
vestiduras del titan un trgje a mi medida, y sin pararme mas a pensarlo paséme a escribir
unaobra, en la que se pintaba la desavenencia en que Prometeo viniera a hallarse respecto a
Zeusy alos nuevos dioses, al formar hombres por su propia mano, verse agraciado por €l
favor de Minervay fundar unatercera dinastia."

1% Juan-Eduardo CIRLOT, Diccionario de simbolos. Madrid, Ediciones Siruela, 1997, p.
378.

57 Sobre e mito de Prometeo en la poesia de Miguel de UNAMUNO es muy interesante el
articulo de Angel L. PRIETO DE PAULA, "La poesia prometeica de Miguel de Unamuno”, en
LaLiradeArién. Alicante, Universidad de Alicante, 1991.
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experiencia vital [...] le ha ensefiado que no hay vivir sin ver, que solo la
visién es evidenciay que nadie duda de lo que ve, sino de lo que piensa'*®.
El sujeto poético levanta ahora su mirada en e poema titulado “Ojos’** [E,
103] para posarlos sobre la vida, para apresar la belleza y adentrarla en su
corazén, en ese “mundo callado”, donde el yo lucha a solas por la belleza.

Se aprecia entre estos dos poemas una concatenacion clara, ya que
en el primero € yo lirico esta encadenado, pero ansia la belleza; y en este
altimo insiste en lafalta de libertad, que Unicamente est4 en los 0jos que son
“como el pdaro libres’. Pero no siempre es fructifera esa busqueda de la
belleza, a veces es inapresable, huidiza como € paro, asi en € poema
titulado “Pgjaro del mundo”. Esa belleza aqui es similar a un pgaro que
siempre huye veloz, pero que deja € rastro de su belleza como en el
Cantico, de San Juan. Asi se lee en Gamoneda: “tu te vas siempre. Dejas /
dorado € aire, ries, / huyes siempre veloz” [E, 105]. Y € yo poético de
nuevo siente esa sed consustancial a su existir, esa sed con la que se abria el
primer poema del libroy que, de nuevo, en estos versos vuelve arecordar €
fantasma de Prometeo: “Mundo de secano. Centro. / Atados con amor a él /
esperamos la muerte” [E, 105]. Y después de esa belleza que pasay vuela
degjando alin maés sed, € sujeto invoca a la Belleza para pedirle una unién
verdadera: “Tu, Belleza, / bgja a mi rostro, pon / en mis labios tu cuerpo”
[E, 105], donde se atisba un claro eco mistico que sirve para enlazar con la
ideainicial de Sed de Belleza de Juan Ramon Jiménez. Comunién entre el
poetay laBelleza.

Pero pronto el yo poético padece el desanimo al identificar 1a belleza

con la nieve, con € hielo, con la cumbre algada, en e poema titulado

158 Antonio MACHADO, Poesiay prosa. Op. cit., tomo |V, Juan de Mairena, XXX, p. 2030.
% Maria ZAMBRANO, Filosofia y poesia. Madrid, Ediciones de la Universidad-F.C.E.,
1993, p. 36: "La vista percibe la belleza que brilla, mas no puede percibir la sabiduria[...]
Pero € poeta, esta poseido por la hermosura que brilla, por la belleza resplandeciente que
destaca entre todas las cosas'.
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“Nieve’ [E, 108]. La belleza no es habitable, es un lugar inhdspito rodeado
de soledad donde no hay sino claridad y frio. Este pensamiento de
Gamoneda sobre la nieve recuerda el que expresaba Cernuda en Ocnos:. "La
nieve te repele por si, y ademas por ser simbolo de algo insidiosamente
repelente. Pero ese algo, ¢qué es? Ni e aliento desolado de ella, que
amedrenta la sangre, ni SU cuerpo escamoso Yy Viscoso, como de reptil,
bastan para determinar toda la repulsion que te inspira"®. Y es muy dificil
conjuntar la bellezay lavida cotidiana “ ¢quién ... hace tumbas distintas para
el pan comln y la/ musica extremada’ [E, 109], (De nuevo la poesia de
Fray Luis aflorando por los poros de la belleza, siendo gjemplo de esta). La
belleza no es ningln paraiso deleitable, “no proporciona dulces suefios’ [E,
109], sino todo lo contrario, insomnio y pesadumbre, ya que es necesario
mucho valor para enfrentarse a la belleza. Se precisa un enorme esfuerzo y
unagran entereza para escuchar su silencio.

Por ello, en € siguiente poema titulado “Sublevacién” [E, 109], se
constata que para cantar la belleza es necesario “algo mas puro ain / que el
amor” [E, 110]. El yo poético, nuevo Prometeo encadenado, necesita cantar
la armonia que nace de la libertad, porgue sabe que la libertad se conquistay
pide que la belleza no sea algo distinto a lo demas que le rodea, a ese pan
del que hablaba anteriormente, “pido / que la belleza sea / fuerza y pan,
alimento / y residencia del dolor” [E, 110]. Pero asumir esto es una decision
de hombres valientes y decididos, la belleza no es patrimonio de los
cobardes, “Hay que ser muy hombre para/ soportar la belleza’ [E, 109]. Su
soledad, su intensa luz, escuchar 1o que esta oculto en lo mas intimo del ser
humano asusta, por eso €l yo poético pide esta” Sublevacion’, que eslaméas
auténtica y verdadera transformacion del ser humano, es la noble causa, la

Unica, de ahi que se afirme en € final del poema con rotundidad: “Se puede

1901 uis CERNUDA, Ocnos. Barcelona, Seix Barral, 1993, p. 143.
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/ morir / por esta / libertad” [E, 111]. Como se comprueba, detrés de esta
concepcion de la belleza hay un exaltado deseo de libertad, una digna
actitud ética. "No es la belleza € objeto Unico de la belleza. Detras del
rumor que estan dictando estas paginas vibrala ética del sufrimiento, el aire
estremecido de quien respira, para no ser cobarde, € viento civil de su
historia..."*®%,

Desde este paisge tan fieramente humano, tan decidido y asumido
por e yo lirico, su resolucion ante la belleza es inquebrantable, es
convencimiento pleno, piedra fundacional de su poesiay de su existencia;
por ello la preocupacién por Dios queda ahora en un horizonte muy lejano,
aeno a este esfuerzo del hombre que lucha consigo mismo por vivir y
vivirse plenamente en esa belleza que hace del hombre un ser
verdaderamente humano. Y es que esa belleza de la que se habla estd en €l
mundo, pero también en el interior del hombre. Y aqui, en el corazon del
hombre, es donde se entabla e intenso combate por alcanzarla y vivirla
Este esfuerzo no es en vano, es consustancial ala propia vida, “Digo, juro /
gue la belleza es necesaria’. El sujeto poético se aventura solo en esa
busqueda necesaria e ineludible, porque cree firmemente en €ella, y porque
otra actitud no serialegitima, ni consecuente.

Y es en este Ultimo poema, que cierra la primera parte del libro,
donde se hallan unas notables connotaciones religiosas, como por gemplo
en e ultimo verso: “No toques, Dios, mi corazén impuro” [E, 114]. Hay
aqui una clara alusion biblica a la frase que pronuncia Jesis cuando se
encuentra con la Magdalena después de su resurreccion: “No me toques,
porgue aln no he subido a Padre” (San Juan 20,17). Y es que € yo poético,

gue habia proclamado su nueva feenlos poemas anteriores, su credo de

81 Juan Carlos MESTRE, "Sublevacion inmdvil de Antonio Gamoneda', en Antonio
Gamoneda. Op. cit., p. 89.
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belleza, ahora se siente resucitado, se siente un ser nuevo al querer
vivir la belleza: “En mi canto se invierte la agonia; / es un caso de luz
incorporada’ [E, 114]. Nueva luz, luz que resucita a una més dta vida: la
Belleza'®, que se convierte asi en el valor supremo. Pero de acuerdo con
Goethe, la belleza hay que producirla o sentirla, y asi Gamoneda, en la
segunda parte del libro, se centraen labelleza asociada a amor.

Esta segunda parte de Sublevacion inmdvil, esta marcada por la
conjetura, la hipdtesis, el deseo manifestado a través de numerosas
oraciones condicionales en todos los poemas que componen dicha parte. En
todas estas subordinadas podemos comprobar como la prétasis va en
subjuntivo para marcar asi con mayor claridad el deseo, el temor, €l ruego,
etc. Todo ello se debe a que en esta segunda parte el poeta reflexiona sobre
el amor, sobre la amada. La belleza ahora se materializa, se hace cuerpo, el
verbo se hace carne y € poeta siente la maravilla de ese prodigio, porque la
belleza esta vivay a mismo tiempo posee la capacidad de sentir el dolor. En
el amor se redine toda la sed del encadenado: “El encadenado ama’ [E, 119],
de nuevo asoma aqui Prometeo. S6lo ahora es posible ver sin mirar, la
presencia de laamadalo hace posible, labellezay la sed se unen. Se alcanza
el destino y nace la armonia de la musica: “En la mUsica estés, de €ella has
nacido”, “la armonia/ es tu cuerpo” [E, 123]. Pero ese cuerpo ain produce
mas fuego, mas sed, ya que €l amor para el poeta, a igua que para Platon,
es deseo de belleza: “el Amor amalo que es bello”*®.

De nuevo, a igua que ocurria en la primera parte del libro, también

el poema que cierra esta segunda serie es de sentido religioso. Si en el

162 Johann W. GOETHE, Obras Completas, tomo |11, Viajes italianos. México, Aguilar,
1991, cap. I, p. 1397: "lo supremamente bello en el detalle de la Naturaleza no es nuncalo
bastante bello para la arrogante imitacién de las grandes y majestuosas relaciones de ese
todo de la Naturaleza que todo |o abarca. De suerte que no es posible reconocer o bello,
sino que hay que producirlo o sentirlo."

163 p ATON, Didlogos: El Banquete. Madrid, Espasa-Calpe, 1981, p. 160.
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poema anterior, €l yo poético pedia a Dios que no tocase su corazon impuro,
ahora suefia con Dios, con €l deseo de sentir su proximidad: “Si Dios
viniera, / s viniera El aqui, S de repente’ [E, 124]. El paraelismo es
manifiesto entre los versos: “No toques, Dios, mi corazon impuro” [E, 114],
con que terminaba la primera parte del libro y “se me llena / de suefio €
corazén” [E, 124], con el que concluye esperanzado ahora con solo imaginar
“Ilamar aDios hermano” [E, 124]. ¢Cud es el cambio? ¢En qué consiste?

En la primera parte, €l yo lirico resuelve buscar |la belleza para
sentirse de verdad un ser completo. En la segunda, €l sujeto poético alcanza
la bellezay el amor desde su perspectiva profundamente humana. Pero ese
sujeto poético no renuncia a la belleza absoluta y piensa en Dios, busca su
proximidad. Aunque no haya ya, en los demas poemas del libro, méas versos
gue sigan en esa direccion.

La tercera parte del libro viene precedida por una cita de Malraux:
“Ir del signo a la cosa significada es profundizar en e mundo”. Y
efectivamente e yo poético va de sus signos, sus palabras, hacia la cosa
significada que ahora serd casos concretos de Belleza, y a través de ellos
intenta profundizar en e mundo. La belleza relne la diversidad de lo
existente™™,

Belleza de 1o sencillo en el poema “Pueblo”, belleza elemental de la
tierra de donde nace un pueblo, belleza que brota con fuerza después de un
extenso vacio. Es lavida levantada, edificada, es en definitiva la belleza del
nacimiento plural de lavida. Lamusica, a igua que e pueblo, es reunién,
comuniony sumade lo individual, la masica es agrupamiento y también, lo

184 Maria ZAMBRANO, Filosofia y poesia. Madrid, Ediciones de la Universidad-F.C.E.,
1993, p. 66 : "Por la belleza se halogrado esta unidad. El mundo sensible ha encontrado su
salvacién, pero més todavia, €l amor ala belleza sensible, el amor nacido de la dispersion
delacarne."
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mismo que el pueblo, nace de un extenso vacio, de un nuevo paramo, de una
tierra deshabitada: el silencio.

Esta relacion entre pueblo y muisica queda recogida dentro de
Sublevacion, en los dos poemas en los que se cita a Bela Bartok: "(For
children. Bela Bartok)", y "(Divertimento. Bela Bartok)", y no por su
experimentalismo, sino por tratarse justamente de una musica basada en la
musica popular hingara. Pero esa musica surge de la fuerza més pura: el
orden, y participa de “la comun belleza sagrada’ [E, 128], donde el
platonismo aflora otra vez para situar cada cosa en su ubicacion tradicional:
“el corazon", mortal y perecedero, abajo y la musica “Eterna, eternd’,
habitando regiones mucho més elevadas: “mi corazon / necesitatus aas’ [E,
129]. ¢Acaso no evoca este poema €l recuerdo de Fray Luis en su “Oda a
Francisco Salinas?’ En estos famosos versos, € ama, liberada por la
muUsica, se evade en busca de Dios, “ Traspasa € aire toda’; en € poema de
Gamoneda la musica “ sobrepasa la muerte” y “une / alos antiguos muertos /
con aguellos que van / a hacer mafiana el mundo / més bello que & amor”
[E, 129]. La musica, pues, es unién, es algo mas, comunica los mundos,
sobrepasa los limites. AUn se observa una ultima coincidencia entre los dos
poetas.

Ambos, Fray Luis y Gamoneda, afirman que la misica es orden™:
Fray Luis, “Y como esta compuesta / de nimeros concordes’; Gamoneda,
“ ¢Qué puede / ser més hermoso que / dar un orden a mundo? / Cantidades
de tiempo / situando cantidades de sonido” [E, 128].

165 Arthur SCHOPENHAUER, El mundo como voluntad y representacion. Barcelona,
Ediciones Orbis, 1985, libro Ill, 52, p. 89: "la MUsica... no es una reproduccion del
fendbmeno, o mejor dicho, de la objetivacion adecuada de la voluntad, sino que da €l
elemento metafisico del mundo fisico, la cosa en si de cada fendbmeno. Se podria, por
consiguiente, llamar al mundo una encarnacion de la Musica, como se le llama una
encarnacion de la voluntad, y asi se comprende como la MUsica da inmediatamente a todo
cuadro y a toda escena de la vida o del mundo real, una significacion més elevada y esto
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En "(Deux femmes nues enlacées. Picasso, 1906)" [E, 133], se
insiste en esta idea, que llega desde el platonismo, de ubicar todo lo vil
abajo y la belleza en las alturas. Gamoneda en este poema sitla abgo:
“material ciego, tragico, roido”, “sangre de desecho”, “lodos sin tumba’, y
avanza el poema“de abajo a arriba, nace / desnuda una mujer” [E, 133].

También la ordenacion interna del retrato de "Deux femmes...",
rompe el orden tradicional para realizarlo en sentido ascendente desde “los
muslos’, “las manos’, “los senos’, “los hombros’, “una cabeza’, hasta los
“0jos’; y desde lo material hacia lo espiritual situandolo en lo més elevado
de esta progresion. Asi: “una cabeza vive, / mira con 0jos, piensa /
dulcemente en el mundo” [E, 134]. Se aprecia como e poema no se queda
vagando en las aturas de la belleza, sino que regresa sabiamente hacia su
origen, “&l mundo”.

Es evidente el paralelismo entre este verso donde una cabeza “ piensa
/ dulcemente en el mundo” [E, 134], y aguel otro perteneciente a ultimo
poema de la segunda parte en € que decia: “¢Por qué pensaré en Dios tan
dulcemente” [E, 124]. El contraste entre ambos revela de forma clara cual
ha sido la decision del poeta. No hay misticismo, no hay vuelo por labelleza
hacia Dios, hay humanismo, profundo y decidido humanismo en esta idea
de belleza. Belleza ligada a hombre, fundamento de este, actividad a la que
se consagra asumiendo valientemente el sufrimiento que conlleva. Si, para
Gamoneda la belleza hace que e ser humano regrese siempre hacia ese
lugar que ha perdido y del que ha surgido, la belleza nos remonta hacia los

origenes.

con tanta mayor seguridad cuanto mayor sea la analogia entre el sentido intimo del
fendmeno y lamelodia’.
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Asi en "(Divertimento. Bela Bartok)"'®®: “Oh razén inmorta de la
belleza: / volver a hombre de donde ha salido” [E,135]. Al acanzar la
belleza el hombre vuelve alo mas sagrado, alo mas vivo, pero hastallegar a
ella hay un largo camino de dolor y de sufrimiento, “la belleza nos sirve de
tormento”. El sujeto poético, consagrado a ese terrible afan, 1o sabe; y en
ese dolor por acanzarla, funda su existencia. La belleza nos regresa a
NOsotros mismos, a nuestras propias entranas, la belleza nos humaniza. Por
ello, cuando € yo lirico, que busca con decision la belleza, 1a reconoce en
las obras que otros hombres dejaron a través de la historia, como por
giemplo & anénimo artista de “Altamira’ [E, 136], o € también andnimo de
“Timpano Roméanico” [E, 130], lo primero que comprueba es la enorme
fuerza de labelleza. Su poder contenido y como se parece alavida"Yaveis
el arte puro, / como esfiel alavida' [E, 136], puesto que ambas hablan con
la misma energia, con la misma ansia, ambas son la misma verdad: la voz
recobrada del hombre, la de aquel que un dia convirtio6 “el dolor en
fundamento”. No obstante, en el poema "Timpano Romanico", se proclama

la superioridad del arte, de la belleza sobre cualquier otro aspecto'®’: "Oh

186 Sobre el mismo compositor ha escrito un poema "(Estoy Bartok de Todo...)", el poeta,
también ovetense, Angel GONZALEZ, Muestra... Madrid, Turner, 1977, p. 29. Aunque €
tono y € alcance de ambos poemas es muy distinto.
187 Es esta una idea plenamente roméntica que encontramos en |a Estética de HEGEL. De lo
bello y sus formas, Sstema de las artes y poética. Buenos Aires, Austral, Espasa-Calpe,
1946-47, 3 vals., traduccién de Manuel Granell, pp. 25-26: "...1a belleza, como obra de arte,
es mas elevada que la belleza de la naturaleza, pues ha nacido del espiritu. Hay mas. si es
verdad que €l espiritu es € ser verdadero que lo comprende todo en si mismo, es preciso
decir que lo bello no es verdaderamente bello méas que en cuanto participa del espiritu y
esta creado por éste. En este sentido, la belleza en |a naturaleza no aparece mas que como
un reflejo de la belleza del espiritu”.

También en Schopenhauer encontramos la misma idea de la superioridad de la
obra del artista sobre la Naturaleza. Arthur SCHOPENHAUER, El mundo como voluntad y
representacion. Op. cit., libro 111, p. 54: "Todos reconocemos la belleza humana cuando la
vemos, mas el verdadero artista la reconoce con una claridad tan grande que nos la muestra
como no lavio jamasy su obra sobrepuja alade laNaturaleza."
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nada, / nada es igual a este / consistir en belleza / nada como este puro /
depositar el tiempo" [E, 130].

Pero en medio de esa busqueda de belleza que hemos rastreado en
Sublevacion inmovil, la muerte aparece tan solo fugazmente en algunos
poemas, es todavia una presencia lgjana. Asi, ya desde € poema inaugural
"Prometeo en la frontera’, es entendida como un don: "Y este don de morir,
esta potencia / degolladora de dolor, ¢de donde / viene a nosotros?' [E,
101]. Y a mismo tiempo se la juzga como una forma siniestra de clemencia
al atormentado dolor humano, pero que pertenece a un dios, escrito,
precisamente asi, con minlsculas. Y s esto es asi, cuando dios como
poseedor de la muerte es invocado por el sujeto poético, este recibe por toda
respuesta tan solo la evidencia de la muerte, nada més. Nace ahi el miedo
del que ya es imposible librarse: "Si...pudiera por la boca / expulsar este
miedo de la muerte [E, 102]. Aqui se encuentra una de las constantes méas
acusadas de |a poesia de Gamoneda: €l temor ala muerte.

Y mientras el sujeto poético vive atado a este mundo de tormento,
cua s se tratara de un nuevo Prometeo, aguarda la llegada de la muerte:
"Mundo de secano. Centro. / Atados con amor a é / esperamos la muerte”
[E, 105]. Una muerte que posee también sus heraldos como el "loco ruisefior
del invierno" a que se le pregunta: "a quién anuncias ya / ademés de la
muerte” [E, 107].

Pero en este mundo al que € yo lirico se siente unido gracias a
amor, existen causas por las que vale la pena morir como es la libertad: "Se
puede / morir / por esta/ libertad" [E, 111]. De cualquier modo, €l sujeto
POé&tico se mueve en unas consideraciones siempre impersonales, y con un
tratamiento generalizador. Y la muerte personal es considerada tan sblo
como una hipotética realidad quiza por juzgarla alin demasiado lgana, y

nunca como una segura certeza. Y asi se expresa a través de una proposicion
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condicional: "Si muriese, si, a pronto, / alguien me diese un / golpe en
punta’ [E, 112].

Y es que €l yo poético percibe con claridad que su voz todavia no
esta destinada para la muerte, asi dice de su atormentada voz: "la fuerza que
me das/ no es paralamuerte” [E, 113].

En algunos versos mas se comprueba cémo la muerte aln no es
asumida como posibilidad cierta del sujeto poético que se expresa todavia
desde una posicion altiva en la que se aprecia que la muerte es una presencia
todavialgjanay gena: "Muera/ lo que debamorir” [E, 114].

Lo que si se encuentra es la certeza de que la musica triunfa sobre la
muerte, "Antigua, vigja es / la musica, mas no / muere nunca' [E, 128] y
cuyos sonidos "permiten / sobrepasar la muerte” [E, 128], y ademas sirve
para unir atodos |os muertos pasados y futuros.

Para concluir, podemos afirmar gue la muerte cobra en Sublevacién
inmdvil, una mayor presencia con respecto a los poemas anteriores de
Gamoneda, pero aun no es vivida con la intensidad, ni tampoco con la
angustia de un sujeto poético que asuma como propiay ciertala posibilidad
real de su propia muerte. Todavia se perciben unas posturas un tanto
convencionaes, que carecen de la fuerza y la emocion de las que se

manifiestan en libros posteriores.

3.2.2. ESTRUCTURASLINGUISTICAS

3.2.2.1. FORMULAS ORDENADORAS:. CORRELACIONESY PARALELISMOS

En justa correspondencia con el deseo de busqueday aspiracion ala
Belleza que proclaman estos versos, uno de los aspectos que més llama la

atencion del libro es su coherencia'y su armoniosa unidad, que son |la base
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de cualquier belleza. Unidad entre las partes y unidad dentro de cada poema
gue hacen que el contenido del libro se vaya revelando e imponiendo con la
fuerza y sencillez de lo transparente. Pero, ¢cudl es el secreto que hace
posible esa unidad interna? En las paginas siguientes se analizan las
estructuras que el poeta, bien de manera consciente o inconsciente, ha
utilizado en sus poemas.

Para realizar este estudio de las estructuras poéticas, seguiremos la
nomenclatura utilizada por Damaso Alonso y Carlos Bousorio, por la cual
los miembros de un sintagma no progresivo son designados con letras (A
B), y mediante subindices (A1 B) se designan diferencias especificas dentro
de cada miembro del sintagma no progresivo'®,

Uno de estos procedimientos o formulas ordenadoras que aparecen con
frecuencia en los poemas de Gamoneda es el de los versos correlativos. Es
decir, versos que establecen, ademés de unas asociaciones horizontales con
el resto de los miembros que componen el verso, unas lecturas verticales, ya
gue existen asociaciones entre elementos semejantes, o con |os que guardan
algun tipo de conexidn, preferentemente semantica. ES importante sefidlar
gue la conexién o equivalencia de elementos se refiere tanto a elementos
idénticos como opuestos: alba-atardecer, feliz-triste. Samuel R. Levin utiliza
el término "coupling” (empargjamiento o0 apareamiento), para designar la
relacion de repeticion que se establece entre dos signos equivalentes™. No
obstante, preferimos aqui utilizar la terminologia empleada por Damaso
Alonso, ya que en este estudio se analizan exclusivamente aquellos
emparejamientos (coupling) que constituyen la vertebracion o e€e del

poema. Se degan de lado los numerosos apareamientos, de menor

1%8 Damaso ALONSO y Carlos BousoNo, Seis calas en la expresion literaria espafiola.
Madrid, Gredos, 1979, 42 ed.
1% samuel R LEVIN, Estructuras lingiisticas en la poesia. Madrid, Catedra, 1990.
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trascendencia, para centrarnos en aquellos otros que se extienden a lo largo
de una gran parte del poema.

Por todo ello, en estos gemplos analizados es, de hecho, imposible
aislar la palabra como unidad semantica separada. Y a que cada palabra se
halla en correlacion con otras palabras, se sitla en una posicion paralela a
estas, estableciendo asi una compleja funcion semantica. Esto trae como
consecuencia que la paabra queda privada de autonomia por haber
establecido conexiones con otras palabras del poema. Se puede afirmar,
pues, como expreso A. Potebnia, que todo €l texto de una obra, es de hecho,
una palabra.

El procedimiento de la correlacion lo utiliza el poeta en @ menos ocho
poemas del libro. En casi todos ellos las pluralidades no van més alla de dos
o tres elementos, sdlo encontramos una correlacion de gran complejidad al
final del libro, que ya se sefialara con detalle.

Para mostrar més claramente la relacion entre los términos de una
correlacion y los de un paraelismo se han incluido unos cuadros de
correspondencias en los que € sentido de la flecha ayuda a ver con mayor
nitidez s se trata de una correlacion (parataxis), o bien de un paralelismo
(hipotaxis). Asi:

En e primer poema del libro, "Prometeo en la Frontera’, aparece €l
primer caso de correlacion. Dos ideas presiden € citado poema: inmovilidad
y sed. En torno a ambas se ha estructurado |la composicion. El yo poético se
asemeja a Prometeo en que los dos se hallan en soledad "encadenados’ y
"sedientos’. A partir de estos dos conceptos el poema avanza en una clara

correlacion.

Un diosinmdvil (A1) esun dios sediento (Az)
Y ami me cubren con € mismo manto.

Yo tengo sed (B,) y lo que levanto
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esla impotencia de levantamiento (B,).

L os dos estamos por igual manera
ahierro (C,) y sed de soledad (C,), los dos

encadenados (D,) contra el mismo muro (Dy).

Se trata, pues, de una correlacion progresiva bimembre con cuatro
pluralidades de las cuales la Ultima es irregular, ya que e término "muro"”
establece su correlacion con €l resto de los miembros (;) gracias a la
metafora que con ellos lo identifica.

El esquema seria el siguiente:

Al Ao
B1 B,
C G
D, D,
1 2
A diosinmovil dios sediento
d N
B Impotencia de levantamiento sed
N N
C hierro sed de soledad
\’ N
D encadenados MmiSsmo muro

En e soneto titulado "(Divertimento. Bela Bartok)", aparece en €l
ltimo terceto la siguiente correlacion:

Coge, Bela, mi pena (A1) y mi cabeza (A,)
por si hace faltaen el metal del canto

compafiia (B,) y dolor (B,) atu sonido.
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Es una correlacion progresiva bimembre con tan solo dos
pluralidades: "mi pena’ (A1) y "mi cabeza' (Az) que progresan en la
segunda pluralidad en los términos "compaiia' (By) y "dolor" (B;). El

esguema seria:

A A
B: B>
1 2
A mi pena mi cabeza
3 3
B compafia dolor

Obsérvese como "mi pend’ y "mi cabeza' son complementos
directos del mismo verbo: "coge". Y cdmo sucede o mismo con "compafiia’
y "dolor" con respecto a la forma verbal "hace". La lectura vertical de la
correlacion ofreceria €l siguiente mensgje: "Coge, Bela, mi pena por si hace
falta compafiia a tu sonido, y coge mi cabeza por si hace fata dolor a tu
sonido.”

Un nuevo gemplo de correlacion se halla en e soneto titulado

"MUsicade Camaral":

Mezclaslaluz en €l cristal sediento

aintensidad (A1) y amor (A,) y sombrafria.(Az)
Pero llega un reldmpago; se anudan
enlosojoslo bello (B,) y lo potente.(B,)

Lafria sombra (Bs) se convierte en fuego.(Cs)

Labelleza (C,) y € ansia (C;) se desnudan.
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Lamusica se eleva transparente.

Oh, sonido de amor, dé§ame ciego.

1 2 3

A Intensidad amor sombrafria
J { \

B lo potente lo bello Lafriasombra
J \ \

C El ansia Labelleza En fuego

Si intentamos reordenar el sentido de esta correlacion tendriamos el
siguiente resultado: primero €l yo poético constata una mezcla de
intensidad, amor y sombra fria, pero llega un reldmpago y en los 0jos se
anudan €l "amor” (A2) y "lo bello" (B,) y se desnuda la "belleza’ (C,). En
los 0jos se anudan la "intensidad” (A1) y "lo potente” (B1) y se desnuda €l
"ansia' (C,). Por ultimo, la tercera correlacion, un tanto irregular, ya que el
tercer miembro de la misma "sombra fria" (As) se repite con una pequefia
alteracion en la segunda pluralidad en "La fria sombra' (B3) y cuando llega
el reldmpago se transforma en "fuego” (Cs).

En la segunda parte del mismo poema, "Mdusica de Camara 11",
aparece una correlacién muy sencilla, apenas advertida:

Y yo escucho después -agua creciente-
alamusicaenti: todo €l latido, (A1)
todo el pulso (A,) del aire convertido

atu belleza (B,), atu perfil viviente. (By)

1 2
A | todod latido | todo el pulso
3 3
B atu belleza atu
perfil
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Un nuevo gemplo se puede comprobar en el poema que comienza

"El encadenado ama", en cuyo final leemos:

Ellaes hermosa. Se cumple
en los dos Ordenes. Ved:
estaviva(A;) esbella, (Ay)
Capaz para el dolor, (B,)

Vibraen gestos de musica. (B,)

1 2
A estaviva esbella
J J
B dolor gestos de
musica

Es decir, éla, la amada, como esta viva posee capacidad para €l

dolor, y por ser bellavibra en gestos de musica.

En el poema titulado "Pueblo”, de nuevo aparece otro caso de

correlacion:

Delamismatierrasae

un pueblo elemental:

espacio (Ay), cieo (A,)

y una sublevacion de los terrenos (As);

Esto es un pueblo:
el dolor (B,), € volumen (B,),
lahumedad de laarcilla (By)...

He aqui latierra construida (Cs),
silencio edificado (C,), corazones (C,)

amontonados por el amor.
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1 2 3

A Espacio cielo sublevacion de los
J \’ terrenos

J

B el volumen el dolor humedad de la arcilla
J J J

C silencio corazones tierra construida

edificado amontonados

Se trata de una correlacion progresiva trimembre con tres
pluralidades. El yo poético para definir qué es un pueblo, ha establecido tres
gjes verticales sobre los siguientes conceptos. geometria, hombres y tierra.
Ahora se muestra coOmo se asocian los elementos del poema con sus
respectivos gjes. El primero estaria formado por: "espacio” (A1), "volumen"
(B1) y "silencio edificado" (C,). El segundo gje estaria formado por: "cielo”
(A2), "dolor" (B,) y "corazones' (C,). El tercero: "una sublevacién de los
terrenos’ (As), "lahumedad delaarcilla" (B3) y "latierraconstruida’ (Cs).

En e poema titulado "Paz" [E, 112] hay un nuevo uso de este

procedimiento:

Si muriese (A1), S, a pronto,

alguien me diese (A) un

golpe en punta (B,), una
cuchillada de libertad (B,),

laluz sellenaria

de gritos puros (C,) y

rojo corazén desmenuzado (C;).
1 2

A Si muriese s alguien me diese
\ s

B | cuchillada de libertad un golpe en punta
5

C rojo corazén gritos puros
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Se trata de una correlacion bimembre con tres pluralidades. Si se
ordena dicha correlacion se obtiene la siguiente lectura: "SI muriese” (Aj)
por una "cuchillada de libertad" (B,), la luz se llenaria de mi "rojo corazon
desmenuzado” (C;). Si hacemos lo mismo con € otro miembro de la
correlacion leeriamos esto: "si alguien me diese" (A2) "un golpe en punta’
(B>) laluz sellenaria de "gritos puros' (Cy).

En & poema titulado "Pjaro del mundo" [E, 105] se advierte un

caso hibrido entre correlacion y diseminacion.

Como un suave reldmpago (A1)
como sonreir entre laluz (A,).
Cabeza de claro fuego,

oro vivo (Az), pgjaro del mundo (Ay),
tl te vas siempre (B,). Dejas

dorado €l aire (Bs) , ries (B,),

huyes siempre veloz (B,).

Pero labellezaazul (As)

cruzalgos. Seva.(Bs)

1 2 3 4 5
A | Como un COMo sonreir | oro vivo pajaro del | belleza azul
suave entrelaluz  |{ mundo l
relampago N l
J
B | huyes siempre |ries Dejas tevas cruzalegos.
veloz dorado €l sempre | Seva
aire

Donde todos los términos (A) son variantes del concepto belleza. Por
€s0, en este caso se trata de una diseminacion, ya que todos |os términos (A)
remiten conceptualmente a término "belleza azul" y en é confluyen todos.
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Es como s se halasen anteriormente cuatro variaciones de un elemento
desconocido para de ese modo crear una expectacion y una intensidad
poética antes de que e término "belleza" surja en €l poema. Se crea, pues,
en € lector una tension, una emocion que va creciendo con cada nueva
pluralidad hasta que, por fin, alcanza su maximo grado con la aparicion de
la quinta y dltima pluralidad que resuelve € misterio y la intensidad
suscitada. Si reordenamos €l poema en una pobre forma prosaica,
obtendremos el siguiente resultado que tiene como interlocutor a la belleza:
"huyes siempre veloz" (B;), "Como un suave reldmpago” (A1), "ries’ (B,),
"como sonreir (una sonrisa) entre la luz" (A>), "dgjas dorado € aire" (B3),
como "cabeza de claro fuego, oro vivo" (A3), y por ultimo "te vas' (By),
como "pgaro del mundo” (Ay).

Otro gemplo de correlacion aparece en el poema "Ojos’, donde el
sujeto poético utiliza los términos contrapuestos de "fuego™" y "llanto" para
marcar el contraste entre el ardiente deseo de acanzar la libertad y la

belleza, y su manifiestaimposibilidad, que se asociaa Ilanto:

Luchadores, materia

prodigiosa del fuego (A1)
procedente, y ddl llanto (Ay);
consistencia (B,) y penumbra (B,)
donde €l ansia (C,) trabaja

hasta que el agua (C,) tensa

Su contorno...

El corazén pretende
vivir sobre lanieve (D)
més altade latierra;

las manosen & fuego (D,)
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seria hermoso, pero
nunca es posible: no
hay libertad.

[...]

mis 0jos, unidad

delasaguas (E) v € fuego (Ey)
intensidad que mira,

[lanto (F>), mundo callado

donde esta luchando mi corazén por la belleza.

1 2

A del fuego del llanto
3 5

B consistencia penumbra
3 {

C d ansia el agua
3 5

D en el fuego sobre lanieve
3 5

E de las aguas el fiego

F [lanto

Se trata de una correlacion progresiva bimembre con cinco
pluralidades donde los términos que constituyen €l nacleo de la correlacion
son los siguientes: "fuego” (A1), "llanto" (A), que progresan gracias a
"consistencia® (B1) y "penumbra’ (B,) en la segunda pluralidad. La tercera
pluralidad progresiva es. "ansia' (C;) y "agua' (C,). La cuarta pluralidad:
"nieve"’ (D) y "fuego” (D,). Y laquintay Ultima pluralidad: "las aguas’ (E>)
y e "fuego" (E;). Observemos cémo los términos con subindice (1) son los
mismos en tres ocasiones "fuego”, por lo tanto la correlacion no podria
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denominarse auténticamente progresiva en las pluralidades en las que
aparece €l citado el emento.

En el poematitulado "(Deux femmes nues enlacées. Picasso, 1960)",
Gamoneda muestra dos mundos completamente distintos: la suciedad y la
belleza. Cada uno posee una ubicacion con un marcado simbolismo, la
suciedad abgjo y la belleza arriba. Se reproduce nuevamente un eco de la
division platénica que se analizé en el capitulo anterior. Pero entre ambos
mundos existe una direccion con un sentido claramente ascendente, es decir,
hay una progresion desde |a suciedad hasta la belleza. Por lo tanto, el sujeto
poético puede afirmar que la suciedad puede crecer hasta transmutarse en
belleza. Todo esto se puede apreciar en la estructura del siguiente poema.

Vez abgjo: material (Aq)

ciego, trégico, roido

cugjo (A,) triste de toda

sangre de desecho;

lodos (Az) sin tumba, grumos (A,)
miserables, esputos (As)

de multitud cobarde.

[...]de abgjo aarriba, nace
desnuda una mujer;

impura como el mundo,

de abgjo aarriba, negra,

rojaen los muslos (B,), siempre

distinta ala esperanza.

Mas, de pronto, hay un gesto
depalomaen el aire.

Oh, manos (B.) poderosas,
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gracias por estos senos (Bs)
humildes; ya dos pgjaros

oscuros, dulces, cantan.

Mas arriba, més alto,
vivos en laternura,
los hombros (B,4) temblarian

bajo un manto de misica

Més ato, més alin

-joh salvacion!-, dorada,
una cabezavive,

mira con 0jos (Bs), piensa

dulcemente en e mundo.

1 2 3 4 5
A Material roido cugjo lodos sin grumos esputos de
ciego d tumba miserables multitud
J y 5 y
B | rojaenlos Manos Senos hombros 0jos
muslos poderosas humildes

Estamos ante una correlacion pentamembre de dos pluraidades. Es
la correlacion mas numerosa de cuantas hay en Sublevacion inmovil. La
primera pluralidad esta constituida por cinco elementos situados abajo, "Ved
abajo": "Materia ciego, trégico, roido" (Aj), "cugo" (Az), "lodos' (As),
"grumos' (A,) y "esputos’ (As). La segunda pluralidad esta formada por
otros cinco términos que designan partes del cuerpo de una mujer desnuda:
"muslos’(B1), "manos’ (B,), "senos' (Bs), "hombros® (B,) y "o0jos’ (Bs). La
idea de elevacion, de subida hacia la belleza que preside el poema hace que

la disposicion de estos términos aparezca también como una gradacion
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ascendente. El cuerpo de la mujer va surgiendo, ascendiendo dentro del
poema: muslos, manos, senos, hombrosy finalmente ojos.

En el soneto titulado "Adids', que cierra e libro, curiosamente,
también como en el caso anterior que hemos analizado, se encuentra en €l
segundo terceto una estructura de conjuntos semejantes. Ello no es
casualidad. El poeta prefiere para terminar el poema, una estructura en la
gue & sistema de asociaciones sea claro y contundente y de esta manera
contribuir a reforzar y destacar la idea en la que desemboca el soneto. En

definitiva, a hacerla mas evidente:

aln tendremos que agotar €l lance:
arrojar (A;) al silencio (B;) la agonia (C,)

como quientira (A,) el corazon (B,) al fuego (C,)

En este caso hay una estructura paraelistica entre los dos versos,
puesto que lo son sus respectivos elementos. Como se muestra a
continuacién: "arrojar" (A1), coincide morfolégicamente con "tira" (Az), ya
gue ambos son verbos, "a silencio” (B;), y "a fuego” (C,), coinciden en su
funcion de complementos circunstanciales del verbo, y "la agonia* (C,), y
"el corazdn” (C,), en ser complementos directos. Notese como el término "al
silencio" (B,), vaasociado con el término "al fuego" (B>), a pesar de que las
posiciones que ocupan pudieran inducir a error. Pero hay de advertir que lo
primordial en este caso es el paralelismo de las funciones sintécticas, frente
a la posicion gue ocupan los términos en €l interior del verso. El esquema
ahora seria:
A1 B:1 C
Az B> C
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A B C
1 arrojar— a silencio—~ laagonia
2 tira— al fuego— el corazdn

De nuevo, hallamos otro poema con estructura paralelistica en €l
Soneto que comienza precisamente asi:
Como latierra silenciosa (A,) espera (By)
un labrador (C,), apasionadamente,
asi. Yatengo el corazon caliente (Ay)

de esperar (B,) bagjo el sol aque Dios (C,) quiera.

A B C
1 Tierrasilenciosa— Espera— Un labrador
2 El corazén caliente— De esperar— A Dios

En estos versos se aprecia que el paralelismo que se establece no es
sintactico, sino semantico o conceptual. No son las funciones sintacticas las
gue crean las asociaciones entre los términos, sino que son 1os conceptos o
ideas los que determinan los engarces. Asi "tierra silenciosa' (A1), es
paralelo a "corazdn caliente” (Ay), "espera’ (By), a "esperar” (B), y "un
labrador” (C,), a"Dios" (Cy).

En el soneto que abre la segunda parte del libro cuyo primer verso es
"SI mis manos cogiesen tu cabeza', de nuevo en el Ultimo terceto aparece
otra estructura paralelistica:

aesperar(A;) que se cumpla (C,) tu mirada (B,)
aver (A) e mundo (B,) resistir (Cy), aver (As) lo(Bs)

hacer banderas (C3) con e sufrimiento.
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A B C
1 A esperar— Se cumpla— Tu mirada
2 A ver— El mundo— Resistir
3 A ver— lo—> Hacer banderas

Donde los términos (A) coinciden en que son verbos en infinitivo
precedidos de preposicion: "a esperar” (A1), "aver" (A,) y otravez "aver"
(A3). Los términos (B) son complementos de dichos verbos "tu mirada’
(By), "&l mundo" (B,) y & pronombre enclitico "lo" (B3). Los términos (C)
son verbos que predican alos términos (B): "se cumpla® (C,), "resigtir” (Cy)
y "hacer banderas' (C3).

En e soneto titulado "Adiés’, existe en e primer cuarteto un fécil
paraelismo:

...Dan

penalos condes con su fiel faisan

y los cobardes con su fiel lamento.

Pero seraen e final del mismo poema, en su segundo terceto, donde
aparezca un paralelismo muy proximo ya a la correlacion. Obsérvese como
el paralelismo se cumple tanto en € plano Iéxico, como en el sintacticoy en
el morfoldgico.

AUn tendremos que agotar €l lance:
Arrojar (A,) a silencio (B,) laagonia (C,)
Como quien tira (A,) €l corazon (C,) a fuego(B,).

A B C
1 Arrojar— al silencio— laagonia

2 tira—> a fuego— el corazon
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El paralelismo mas complgo que aparece en este libro es € del

Soneto que comienza asi:

Si supiera (A;) de donde (B;) tu cabeza (C,)
toma (D) su gesto (E;) de torcaz amarga
o supiera (F;) qué cintaeslamas larga (Gy),

ladetu ansiao ladetu tristeza;

Si yo viera (A,) de donde (B,) tu belleza (Cy)
coge (D) su tensa, silenciosa carga (Ey),
o me dijesen (F,) qué pasion descarga

desde tus ojos su haturaleza (Gy),

Estos dos cuartetos son semejantes entre si puesto que lo son sus
respectivos elementos. Asi: "Si yo supiera’ (A1), del primer cuarteto y "Si
yo vierd' (A,) del segundo cuarteto son semeantes, ya que ambas son
proposiciones subordinadas condicionales. Los términos "de donde" son
idénticos en A y B. En €l primer cuarteto "tu cabeza' (C,), y "tu belleza’
(Cy), son paralelos porque los dos son sujetos de la proposicion subordinada
sustantiva que introduce el adverbio interrogativo donde. "Toma' (D,), y
"coge" (D), son los nucleos verbales de las subordinadas sustantivas. "Su
gesto de torcaz amarga” (E;), y "su tensa, silenciosa carga’ (Ez), coinciden
en que son complementos directos de los verbos anteriores. "O supiera’
(Fy), y "o me dijesen” (F>), son dos proposiciones coordinadas disyuntivas
gue presentan una opcidn excluyente con respecto a la que aparece en la
proposiciéon condicional que encabezan los términos (A). "Qué cinta es la
mas larga’ (G1), y "qué pasion descarga desde tus 0jos su haturaleza' (Gy),

se asemejan, porque se trata de dos nuevas proposiciones sustantivas que
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significan interrogacion indirecta y van introducidas por € pronombre
interrogativo qué.

Como se ha podido apreciar, cada cuarteto es un conjunto
paraelistico. En e primer conjunto aparecen siete elementos. A;, B;, Cy,
D;, E1;, F1y G1. Y en @ segundo cuarteto otro conjunto formado por otros
siete elementos que mantenian la misma estructura del conjunto anterior:
Az, B, Cy, Dy, Ep, Fy, y G,. Estos elementos del segundo conjunto coinciden
respectivamente con aquellos del primer conjunto, porque desempefian las
mismas funciones sintacticas y ocupan idénticas posiciones dentro de sus
respectivos conjuntos.

Se establece ahora el esquema que reproduce e paralelismo del

poema
A 1 B 1 C]_ D 1 El Fl Gl
A2 Bz Cz D2 E2 FZ G2
A B C D E F G
1 S de tu su o]

supiera— | donde— | cabeza— |toma— | gesto— | supiera— | quécinta

2| Siviera de tu su ome qué
- dénde— | belleza— | coge— | carga— | dijesen— | pasion

3.2.2.2. DISEMINACION Y RECOLECCION

El poema titulado "Cuello", se construye sobre la idea de que €
mundo, la existenciatiene un pilar, una base en la que se mantiene. Ese pilar

es la belleza como se ha analizado en e punto anterior. La paabra
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fundamento es obsesiva alo largo del poemay unay otra vez se insiste en

ella mediante una estructura reiterativa.

Algo sostiene fuego (A).
Algo, claroy esbelto,
sostiene unos 0jos (A), un
cabello (A3) preparado

con metales intensos.

Oh, fuste que vives, dime

con qué raicesty,

ty, tan puro, te hundes

entre la sangre, cOmo

subes alos cabellos (Az),

alos abrasadores 0jos (Ay)
procedentes del tumultuoso corazén,
alaboca (A;) mojaday humana

sobre laque yo cantaria.

Hay en este poema una diseminacion de tres elementos. "fuego"
(A1), "unos 0jos’ (Az), "un cabello"(A3). Los tres dependen del mismo
verbo "sostiene', y entre los tres se establece, por lo tanto, un claro
paralelismo sintactico a desempefiar los tres la misma funcion:
complemento directo. La recoleccion de estos elementos se hara en sentido
inverso a como fueron diseminados. A ese cuello que sostenia sobre si
"fuego, ojos y cabello”, ahora le pregunta el poeta "cdmo subes': "a los
cabellos’ (A3), "alos abrasadores 0jos’ (A»), y "alaboca mojaday humana"
(A1). Como se puede apreciar la recoleccion no es perfecta, yaque el primer
elemento ha sufrido una modificacién, ahora aparece el término real "boca",

y no € metaférico "fuego”, del comienzo. Ahora si se puede apreciar la
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estructura que fundamenta este poema. Por otro lado, la estructura
trimembre que se manifiesta en la diseminacion anterior se vuelve a repetir
en el final del mismo poema.

Asi este claro,

ato cuello intocable de
una muchacha cuyo
corazén cogeria

con las manos, pondria
los labios en €, haria

aimento y destino.

El sustantivo "cuello” va modificado por tres adjetivos: claro”, "ato"
e "intocable". Y también son tres las oraciones con e verbo en condicional
simple: "cogeria con las manos', "pondria los labios en é" y "haria
alimento y destino". Con esta acumulacién de elementos y estas estructuras
trimembres 1o que & poeta logra es un marcado ritmo a que se gusta €l
contenido de los versos, ritmo que es €l cauce de laexpresion del poeta.

Ahora bien, ¢cual es la justificacién del uso de estas estructuras
poéticas?

Quiza lo primero que se deba advertir es que Gamoneda posee clara
conciencia de que su poesia, como la de otros poetas, es ante todo musica.
Asi lo afirma en e articulo titulado "Poesia y conocimiento. ¢Qué
conocimiento? *"°. En el que se puede leer: "lamusica es el estado original
del pensamiento poético”. Para un poeta que juzga gque la poesia ha de ser
una trabazon de relaciones |éxicas y ritmicas, toda simetria, toda estructura
gue contribuya a ello, tendrd enorme importancia dentro de la composicion.

Y aln mas s se considera que € germen y también el hilo conductor en el

170 Antonio GAMONEDA, El cuerpo de los simbolos. Op. cit., p. 36.
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proceso de creacion poética es fundamentalmente e ritmo. En € articulo
citado anteriormente dice € poeta: "Tengo que afadir que son muchos -
probablemente mayoria- 10s poetas que manifiestan que no tienen una idea
clara'y anterior del asunto y del desarrollo de sus poemas, de los que €l
elemento desencadenante y conductor es una especie de razén musical"*".

Pues bien, a nuestro juicio todo este complgo juego que hemos
analizado de paralelismos y correlaciones obedece no a un fondo, a una
reflexion que condiciona la forma exterior, siho que ésta precede y se
anticipa a pensamiento. Octavio Paz analiza con detalle este proceso: "...las
palabras llegan y se juntan sin que nadie las llame; y estas reuniones y
separaciones no son hijas del puro azar: un orden rige las afinidades y las
repulsiones. En e fondo de todo fendmeno verbal hay un ritmo. Las
palabras se juntan y separan atendiendo a ciertos principios ritmicos (...) El
ritmo es un iman. Al reproducirlo (el poeta) -por medio de metros, rimas,
aliteraciones, paronomasias y otros procedimientos- convoca las
palabras..."*". Pero e ritmo no sdlo esta en e inicio del poema, sino en su
desarrollo y ese ritmo crea en el lector una expectacion, un anhelo. La
estructura poética conduce, lleva al lector hacia algo. Ese algo para Bousofio
es "la temperatura que € poeta quiere expresar''’®. Para Paz, "somos
nosotros mismos los que nos vertemos en el ritmo (...) Aquello que dicen las
palabras del poeta ya estd diciéndolo € ritmo en que se apoyan esas
palabras. Y mas: esas palabras surgen naturalmente del ritmo, como la flor
del tallo"™,

Podemos concluir, tras lo dicho, que €l uso de las estructuras

paralelisticas esta revelando una vision del mundo y del hombre. El ritmo en

7 fdem, p.32.

172 Octavio Paz, El arco y la lira. México, Fondo de Cultura Econémica, 1982, p. 53.
173 Carlos BousoRio, Teoria de la expresion poética. Op. cit., p.

74 Octavio Paz, El arco y lalira. Op. cit., p. 58.
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Sublevacion inmovil, nos muestra una vision dual del hombre. Tal y como

vamos a analizar seguidamente.

3.2.2.3. EL RITMO: VISION DUAL DEL HOMBRE.

Sublevacion inmovil, se ofrece como un libro en el que por un lado
existe una fe, un ardiente deseo de alcanzar la belleza y la libertad; y por
otro, se expresa la dificultad que ello entrafia. Entre estas dos orillas fluyen
los versos del libro: entre la necesidad de buscar y encontrar la belleza,
puesto que se trata de un derecho de todos los hombres, y la soledad y €l
insomnio que tornan a esa "belleza inhabitable". Esta tension, esta lucha
dialéctica que se da en o mas intimo del hombre se traduce en los poemas
en una disposicion ritmica que utiliza con frecuencia aquellos
procedimientos gque contribuyen a destacar y potenciar dicha tension. Esta
dualidad, esta vision escindida del ser humano entre la necesidad y la
imposibilidad ya ha sido analizada anteriormente cuando se mostraban las
numerosas correlaciones bimembres y las estructuras paraelisticas que hay
en e libro. A continuacion, se recogen agunos otros recursos que
contribuyen a marcar este ritmo binario con € que, a su vez, se subrayay
potencia el planteamiento dialéctico del libro. Como son:

- Bimembraciones. Dentro de este apartado se incluyen las numerosas
estructuras condicionales que aparecen en € libro, ya que en ellas se aprecia
claramente €l ritmo binario que se establece entre prétasis y apddosis, baste
con citar un gemplo: "S pudiera tener su nacimiento / en los ojos la
musica, seria/ enlostuyos' [E,122]. En otras ocasiones la bimembracion se
expresa a través de la conjuncién disyuntiva: "o supiera qué cinta es la mas
larga, / la de tu ansia o la de tu tristeza;" [E,118], o bien empleando la

conjuncién anunciativa "si"* con significado disyuntivo: "no sé de quée
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materia despojarme; / s de este dolor, s de este frio" [E,118].
Bimembraciones también por los abundantes paralelismos oracionales:
"...muera lo que deba morir; lo que me callo [E, 114], "La belleza nos sirve
de tormento / y la injusticia nos concede el pan" [E,137]. Pero, sin duda, lo
mas frecuente es encontrar bimembraciones sintagméticas: "Nada y |uz'
[E,108], "Trabajo eterno y / consistencia de fuego; [E, 128], y dentro de
estas hay que destacar una, precisamente por 1o que representan en relacion
con el andlisis realizado més arriba, puesto que resume perfectamente el
conflicto existencial que expresaba €l sujeto poético entre la sed de bellezay
el miedo ala muerte: "...mi cabeza atormentada / por la sed y la tumba..."
[E,114]. Si bien no siempre e ritmo binario destaca semanticamente la
vision dua del hombre, si que contribuye decididamente a crear una
expectativa dual en €l lector que progresivamente va encontrando algunas
claves conceptuales del desarrollo dialéctico del libro, como sucede en el
gjemplo anterior.

Un apartado especial dentro de esta tendencia a la bimembracion 1o
constituyen otros recursos como la reduplicacion, en la que lareiteracion de

un término sirve paraintensificarlo:

iOh la sed, oh la sed! [E,108]

Subir, subir a agua[E,108]

Naday luz. Nadie, nadie. [E,108]

mundo mio de sed, mundo olvidado [E,103]

Pero no. Pero no. Dulce, [E,113]
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Eterna, eterna vive [E,129]

Algo similar sucede con la anéfora: "Algo sostiene fuego. / Algo,
claro y esbelto, / [...] / Algo en su sitio, en" [E,120]. O bien con la
anadiplosis: "fuerte quietud. Oh nada, / nada es igual a este" [E,131]; "con
quéraicestu, / ta, tan puro, te hundes' [E,120].

Dentro de todos estos emparejamientos, destaca el gran nimero de
contrastes 0 emparejamiento de términos paraddjicos que aparecen en el
libro. Abundan sobre todo entre las oposiciones de términos opuestos o
contrarios aguellas en las que se contrasta €l agua y el fuego, o bien de
términos equivalentes como "nieve', "frescura', etc. En este juego de
contrastes si que sirve para potenciar un ritmo semantico que destaca
plenamente la citada tension del libro. Véanse los siguientes g emplos que

no son una recopilacion exhaustiva:

Unidad delasaguasy el fuego [E,104]

Lafria sombra se convierte en fuego. [E,122]

Por qué este mismo fuego

me empuja hacialanieve [E,108]

Abrasa lafrescura [E,106]

Todalased, todala

abrasada fijeza
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También es frecuente encontrar la antitesis "luz - oscuridad”
expresada a través de distintas pargjas de términos enfrentados. Asi por

gjemplo en |os siguientes versos:

Oh corazén que ves
En toda oscuridad. [E,106]

cuando estaremos ciegos
enluz... [ E106]

Yo, sin 0jos, te miro transparente

En e mismo sentido también destacan otras fuertes y paraddjicas
oposiciones de términos gque sirven para expresar la irreconciliable lucha
interna del sujeto poético, que aparece marcada ya desde el propio titulo del
libro Sublevacion inmévil. Veamos algunos otros eemplos. "Una
sublevacion / de paz..." [E,110]; "Tormenta inmévil" [E,112]; y por ultimo,
"Piedras vivas' [E,130]. Es precisamente en estos g emplos donde se puede
apreciar mejor esa citada tension dialéctica a la que se aludia anteriormente.

El encabalgamiento es un recurso muy utilizado dentro de este libro
y se debe ademas de a razones ritmicas, a que en muchos poemas se ha
escogido un tipo de verso muy breve que constrifie las posibilidades

sintacticas. Asi, por iemplo, abunda el encabalgamiento sirremético:

pondralabocaen esta

espuma prohibida.[E, 107]

...desciende
alaternura. Este
estu pais. [E, 108]
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...Noes
|a muerte. Este orden
invisible... [E, 110]

...Dgjas
dorado € aire, ries, [E,105]

nuncaes posible; no
hay libertad. [E, 104]

Debido a este recurso, como se puede apreciar en los anteriores
egjemplos, los versos fluyen rapidos, agiles, y cobra relevancia cada una de
las partes del encabalgamiento. En ocasiones, se llega a producir un efecto
estilistico de cierta sensacién de violencia que se halla acorde con la tension
del libro.

Toda esta serie de procedimientos es un claro exponente de lavision
dual y dialéctica que nos ofrece el sujeto poético dividido entre lo necesario
y loimposible.

La mayor parte de los poemas no posee una estrofa definida. El
poeta ha utilizado €l verso blanco de arte menor: octosilabos y heptasilabos,
preferentemente estos Ultimos. Dichos versos discurren raudos y se
precipitan enseguida sobre el verso siguiente mediante el encabal gamiento.
Por ello, estos poemas ofrecen unas ideas, unas imégenes, a veces tan solo
abocetadas, que pasan fugaces engarzandose en un nuevo concepto gque
profundiza en €l anterior y que finalmente muestran la desnudez de un ritmo
Vvivo cruzado por un pensamiento solido.

Ademés en € libro también hay diez sonetos repartidos de la

siguiente manera, en la primera parte del libro hay tres. "Prometeo en la
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En la segunda parte,

cinco: "SI mis manos cogiesen tu cabeza', "Si supiera de donde tu cabeza',

"Mdusica de Camara |l y 11", y "Como la tierra silenciosa espera’. Y en la

tercera hay dos. "(Divertimento. Bela Bartok)" y "Adios'. En todos ellos los

cuartetos se gjustan a tipo de rimas abrazadas, ABBA : ABBA, y en los

tercetos predomina la combinacion CDE : CDE, ya que es utilizada en siete

ocasiones, frente alarima CDC : DCD, en dos ocasiones, y larima CDD :

DCC, en unaocasion. Larima es llana en todos los casos, salvo en € soneto

"Adios’, en e que en los cuartetos existe unarima aguda: Dan - faisan - pan

- habran.

En el siguiente cuadro se recoge un resumen de los poemas que

conforman Sublevacion inmovil, en € que se detalan las estrofas y los

versos de cada poema.
Sublevacion inmovil
Poemas N.°de N.° de versos por estrofa N.° total de
Estrofas versos del
poema
I
22. Prometeo en lafrontera, | 4 4+4+3+3 14
(Soneto)
23. Prometeo en lafrontera, |1 4 4+4+3+3 14
(Soneto)

24. Ojos 8 5+9+4+3+3+3+13+6 46
Arte menor

25. Pgjaro del mundo 4 7+1+6+7 21
Arte menor

26. Incandescenciay ruinas 10 B+2)+(4+4+5)+(2+3)+ 42
(10) + (8+1) Arte menor

27. Nieve 5 9+3+3+6+4 25
Arte menor

28. Sublevacién 8 6+6+9+6+11+9+7+9 63
Arte menor

29. Paz 8 4+5+7+7+6+5+6+1 41
Arte menor

30. Propongo mi cabeza 4 4+4+3+3 14

(Soneto)
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31. Si mis manos cogiesen tu 4 4+4+3+3 14
(Soneto)
32. Si supierade dénde tu cabeza 4 4+4+3+3 14
(Soneto)
33. El encadenado ama 5 1+7+4+8+5 25
Arte menor
34. Cuello 5 5+7+9+7+7 35
Arte menor
35. Musicade camara, | 4 4+4+3+3 14
(Soneto)
36. Musicade camara, Il 4 4+4+3+3 14
(Soneto)
37. Como latierrasilenciosa 4 4+4+3+3 14
(Soneto)
I
38. Pueblo 4 3+11+5+2 21
Arte menor
39. Musica 6 4+4+6+5+7+7 33
Arte menor
40. Timpano roméanico 5 8+6+7+5+6 32
Arte menor
41. (For children. Bela Bartok) 3 3+8+5 16
Arte menor
42. (Deux femmes nues enlacées. 7 2+7+2+7+6+4+5 33
Arte menor
43. (Divertimento. Bela Bartok) 4 4+4+3+3 14
(Soneto)
44, Altamira 3 2+4+4 10
Arte menor
45, Adios 4 4+4+3+3 14
(Soneto)
Totales 121 583

En e libro predomina la versificacion regular, también llamada

isosilabica. De los veinticuatro poemas que componen €l libro, en catorce de

ellos hay versos de arte menor, preferentemente heptasilabos, los diez

poemas restantes son sonetos. En cuanto a la rima, salvo la que aparece en

los sonetos, € resto de los versos son blancos y no constituyen ninguna
estrofa definida.

El siguiente poema es una muestra muy clara de la versificacion de

buena parte del libro. Por ello, se hace un andlisis detallado de su métrica,
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para asi, a través de este gemplo, ilustrar algunas de las caracteristicas

ritmicas mas relevantes de Sublevacién inmdvil.

NIEVE

Retrocede, combate
hacia atras, coraz6n mio.
Cifiete al amor, queda
activo en cuerpos, en

5 materiales amantes.
Olvidalanieve, vive
Con los tuyos, desciende
A laternura. Este

Estu pais.

10 iOh lased, oh la sed!
iPor qué este mismo fuego

me empuja hacialanieve?

Subir, subir al agua
Eterna donde viven
15 Laclaridady € frio.

Un suefio:
Cumbre inmovil.
Naday luz. Nadie, nadie.
Oh Dios, si s6lo un pgjaro
me visitase en esta
20 regién de libertad...

Atrés puros espacios,
Bellezainhabitable.
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Vuelvalased asu
origen en € fuego. [E, 108]

Representacion graficadel andlisis métrico del poema:

Re-tro-cé-de-com-bé-te

(3, 6: heptasilabo anapéstico)
ha-ciaa-trés-co-ra-z6n-mi-o

(3, 6, 7: octosilabo mixto)
Ci-fie-teal-a-mor-qué-da

(1, 5, 6: heptasilabo mixto)
ac-ti-voen-cuér-pos-én-(-)

(2, 4. 6: heptasilabo yambico)

5 ma-te-ri&les-a-man-tes

(3, 6: heptasilabo anapéstico)
Ol-vi-da-la-nié-ve-vi-ve

(2, 5, 7: octosilabo mixto)
Con-los-tu-yos-des-cién-de

(3, 6: heptasilabo anapéstico)
alater-ni-ra-Es-te

(4, 6: heptasilabo yambico)
és-tu-pa-is

(1, 4: pentasilabo dactilico)

10 Oh-la-séd-oh-la-séd

(3, 6: heptasilabo anapéstico)
Por-quées-te-mis-mo-fué-go

(2, 4, 6: heptasilabo yambico)
meem-puU-jaha-cia-la-nié-ve

(2, 6: heptasilabo yambico)
Su-bir-su-bir-al-a-gua

(2, 4, 6: heptasilabo yambico)
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e-tér-na-don-de-vi-ven

(2, 4, 6: heptasilabo yambico)

15 La-clari-dad-yel-fri-o

(4, 6: heptasilabo yambico)
Un-sué-fio-Cum-brein-mo-vil

(2, 4, 6: heptasilabo yambico)
Né&day-lUz-Na-die-n&-die

(1, 3, 4, 6: heptasilabo mixto)
Oh-Dibés-si-s6-loun-pé-ja-(ro)

(2, 4, 6: heptasilabo yambico)
me-vi-Si-té-seen-és-ta

(4, 6: heptasilabo yambico)

20 re-gion-de-li-ber-tad-(-)

(2, 6: heptasilabo yambico)
A-trés-pU-ros-es-pa-Ccios

(2, 3, 6: heptasilabo mixto)
be-llé-zain-ha-bi-ta-ble

(2, 6: heptasilabo yambico)
Vuél-vala-séd-a-si-(-)

(1, 4, 6: heptasilabo mixto)
o-ri-gen-en-el-fué-go

(2, 6: heptasilabo yambico)

En este poema, a igual que en €l resto del libro, predomina el verso
heptasilabo, ahora bien también aparece algin verso octosilabo y un
pentasilabo. Hay terminacion aguda en los versos 4, 9, 10, 20 y 23. Esto es
una caracteristica de numerosos poemas del libro. Llama la atencion la
acentuacion andmala de los finales de los versos 4 y 23 para gustarse al
computo silébico del heptasilabo. Terminacion esdrijula hay en el verso 18.
Aparte de las sinalefas sefialadas, hay un hiato que impide la sinalefa en
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verso 8 que se justifica ritmicamente por €l énfasis en el acento de final del
Verso.

El ritmo del poema es mixto: no se impone claramente ni la variedad
yambica, (acento en silabas pares), la més frecuente, ni tampoco la
anapéstica (acentos en 3* y 6%. Por elo, no se declaran los acentos
antirritmicos, ni los extrarritmicos, ya que dependen del contexto ritmico del
conjunto del poema.

El poema carece de rima, como ocurre con todos |os demés poemas
de arte menor del libro.

Asi pues, se trata de un poema muy representativo, gue ya nos sirvio
para ilustrar tanto la isotopia discursiva que se agrupaba en torno a la "sed

de belleza", como ahora pararevelar detalles métricos del libro.
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3.3. EXENTOS, | (1959-1960)

3.3.1. ESTRUCTURA, LENGUAJE, E INTERPRETACION

3.3.1.1. LA VERDAD EN EL AMOR

N Exentos, |, € sujeto poético ahonda en su busqueda de belleza, pero
Eahora en la verdad concreta y real que supone e amor. Ya en la
segunda parte de Sublevacion Inmovil, se habia iniciado esta veta que agui
se desarrolla plena e intensamente. Se aprecia, asi, cOmo se cierra un ciclo,
el que se abria con La tierra y los labios, donde habia una busgueda
infructuosa del amor y ahora por fin e amor conduce a yo poético a la
verdad en laque se diluye su inicia conflicto existencial.

L os poemas de Exentos, |, constituyen €l tercer grupo, €l mas breve,
del conjunto Edad. Fueron escritos entre los afios 1959 y 1960. Son tan solo
nueve poemas, de los cuales tres pertenecian a libro anterior, Sublevacion
inmovil, pero, ahora, en Edad, han sido aqui transferidos.

Segun testimonia € autor, en su nota previa al citado libro, Exentos,
I: "Es coetdneo de la escritura de Sublevacién, pero a mi me parece que
contiene un sesgo en el sentido que va a manifestarse en e cuarto grupo, en

el Blues''”™. Y efectivamente, asi se constata sobre todo en e interés del

% Edad. Op. cit., p.69.
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poeta ahora en abrirse alos demas, alos mas humildes "campesinos vigjos y
mineros jovenes', [E, 148], y en buscar un cauce poético que se aee de
todo ensimismamiento formal.

L os poemas de este grupo, que suponen un acercamiento a concepto
de Verdad, representan el abandono del idealismo de Sublevacion inmovil.
Esa busqueda de la belleza parece encontrar ahora su contrapeso en la
verdad que es € nuevo centro poético, el nuevo haz isotopico de estos
poemas, como se andlizara a continuacion. Este nuevo pensamiento o
evolucion de la belleza hacia la verdad, podria encontrar un justo eco en los

famosos versos de uno de los Argensolas'’®:

Porque ese cielo azul que todos vemos
ni escielo ni esazul. jLéastimagrande

gue no sea verdad tanta bellezal

Gamoneda, ciertamente, siente que su poesia no debe perderse en la
blsqueda de una belleza ideal, sino que debe encontrar |a belleza en la
verdad del amor.

En los versos de Exentos, I, existe una constatacion de haber
alcanzado, a través del amor, algo auténtico y verdadero. No son solamente
poemas de amor, € amor permite indagar y conocer la realidad. El sujeto
poético busca y encuentra su destino: "advertir el destino / donde estaba €l
deseo" [E, 141]. Con esta declaracién comienzan estos poemas. Es en el
amor donde se producira ese encuentro con e destino: "Oh verdadero amor”
[E, 141].

176 Bartolomé Leonardo de ARGENSOLA, Rimas. Madrid, Espasa-Calpe, S.A., 1975, tomo I,
p. 256, Apéndice | "Poemas atribuidos indistintamente a ambos hermanos’, edicion de José
Manuel BLECUA.
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En & poematitulado "Verdad" se desarrolla esta idea a través de un
encuentro real con la amada en mitad de la tierra. Ya no se trata pues de
ensofiaciones, ni de una bellezaideal, sino de un encuentro cierto. En dicho
poema aparece un desdoblamiento del "yo poético” al utilizar la segunda
persona, pero para hablar del propio Yo. El "yo poético” finge contarse a si
mismo |os hechos definitivos del citado encuentro. Con este desdoblamiento
se pretende lograr un mayor realismo, una mayor verosimilitud al provocar
un distanciamiento entre el sujeto poético y 1o que se dice en € poema. El
propio titulo del poema, "Verdad", nos orienta en esta linea. En €, se nos
dicey se dice asi mismo € sujeto poético: "Conoceras e destino" [E, 143].
Ese destino, insistimos, es el amor verdadero.

Asimismo son numerosas las alusiones al concepto de "Verdad”, que
aparecen en estos poemas ademas de las ya citadas. En e poema "Oir €l
corazén”, leemos: "Oh verdadero amor" [E, 141], verso central por lo que
representa dentro de Exentos, |. En el poema "Existian tus manos", de nuevo
el amor hace sentir que: "Todo era verdad bajo los arboles, / todo era
verdad" [E, 145]. También en e poema "Fui ciego”, se destaca la luz que
sblo se alcanza en el amor, la verdad que supone e amor es unaluz que todo
lo puede, |a oscuridad retrocede ante esta nueva luz: "Fui ciego / hasta que
vi en el mundo las manos verdaderas’ [E, 146].

En e poema titulado "Ferrocarril de Matallana®, € concepto de
verdad se torna més amplio, sale hacia €l paisgje y hacia las gentes, y logra
que sea posible ahora la constatacion de una belleza real y no idedlizada:
"Cuando bago del tren, siento frio / en medio de tanta verdad / [...] /
Comprendo, por gemplo, / la belleza de Espaia’ [E, 149]. Se trata, pues, de
una piedra fundacional, de algo cierto y firme sobre lo que es posible
construir unavida. Laverdad del amor creard un espacio en el que, ahorasi,
laexistencia podra afirmarsey el sujeto poético comprendera a amar.
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Todos estos elementos citados que se relacionan con € término
verdad son importantes, ya que posteriormente servirdn para marcar €l
contraste con la mentira en el libro Descripcion de la mentira. EI mundo, la
existencia es ahora més grande, méas hermosa, todo por la fuerza y la
profundidad del "verdadero amor”. La mentira de la que se hablara
posteriormente en €l titulo citado mas arriba serd, sobre todo, una mentira
histérica, colectiva, frente a esta verdad personal del amor. Y es el amor €l
que fundala existenciay hace que larealidad con sus gentesy su paisge sea
comprendida y asimilada. Pero laindagacion va més lg os todaviay se torna
en critica 'y denuncia de una situacion histérica: "un pais es la tierra'y sus
hombres. / Y un pais solo no es una patria; / una patria es, amigos, un pais
con justicia’ [E, 149]. Miguel Casado sefiala cOmo en estos poemas "...€l
amor es una forma de conocimiento de la vida y proporciona la serenidad
para comunicarse con € mundo"!”’. Es la necesidad de vivir en compafiia

En los dos poemas que poseen un tono més narrativo de Exentos, |,
"Verdad", y "Ferrocarril de Matalana’, aparece una de las ideas
fundamentales del poeta, la necesidad de los demas. La soledad de la que €l
sujeto poético hablaba en Sublevacidn inmdvil, ya no es posible. Segin M.
Casado: "la soledad era indtil y ha terminado"'’®. Por elo en "Verdad",
leemos: "...la vida es / una inmensa, profunda compahia’ [E, 143] y en
"Ferrocarril de Matallana': "No nos vemos los rostros pero sentimos / la
compahiay € silencio" [E, 147].

La solidaridad sustituye, pues, a la soledad. Se constata como desde
Sublevacién inmdvil, hasta estos poemas de Exentos, |, si se ha producido
una evolucién, una apertura hacia los demas. En esa direccion progresa la

poesiade Gamoneda, y en el siguiente titulo, Blues castellano, se ratificara

Y7 Edad. Op. cit., p. 198.
%8 Miguel CAsSADO, en laintroduccion a Edad. Op. cit., p. 22.
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dichalinea. Yaen €l poema que cierra este grupo de Exentos, |, se anticipa
algo de todo €ello: "Yo me callo, yo espero / hasta que mi pasién / y mi
poesiay mi esperanza/ sean como la que anda por la calle" [E, 152]. Es €l
deseo manifiesto de expresar a través de su voz un sentimiento y un dolor
comun.

A pesar de esta certeza del amor se mantiene cierta amargura, cierta
desesperacion que pervive ain del conflicto existencial de los primeros
poemas. Es como una llaga que no cicatriza nunca, asi se aprecia en €l
poema "Tristes metales’, en € que el sujeto poético se dirige a su madre
invocando algun consuelo: "estar quimicamente desesperado, / ho €S un
destino ni una verdad" [E, 151]. Es este €l Unico poema en €l que se
encuentra un desfallecimiento dentro de este optimismo que reinaen €l resto
de los poemas.

Y es gue en Exentos, |, la exaltacion que produce la verdad del amor
hace que parezca no tener cabida la muerte. Y solo se alude a ela
fugazmente en e poema antes citado, en e que se destaca como es més
terrible la desesperacion que la propia muerte: "Es horrible y sencillo / y

mas gue la muerte”.

3.3.2. ESTRUCTURASLINGUISTICAS

3.3.2.1. HACIA UN RITMO NUEVO

Si intentamos rastrear ese "sesgo que va a manifestarse en el Blues',
del que hablaba Gamoneda en estos poemas de Exentos, |, no solamente
habra que fijarse en € conjunto de las nuevas ideas que ahora afloran, sino
también en la expresion y en las estructuras utilizadas. Para ello se

comprobara lo siguiente: que €l verso poco a poco se va liberando de la
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medida, € verso se desnuda de la métricay va hacia otro tipo de ritmo. Ese
ritmo que serd e del canto en Blues castellano, y que agui anticipa algin
recurso propio de dicho libro como seran las repeticiones y variaciones
sobre algun elemento, o bien la exclamacion "oh", que evidencia el canto y
que, por otro lado, ha sido tan poco utilizada por los poetas de la Promocion
del 50*"°. Comprobemos algo de lo dicho anteriormente.

Esa repeticion obsesiva del blues, que més adelante se analizarg,

tiene agui alguin claro antecedente en versos como |0s siguientes:

"Sé que € Unico canto,
el Unico digno de los cantos antiguos,

laUnica poesia," [E, 150]

En & mismo sentido, se manifiesta esta nueva reiteracion en €

poema "Tristes metales':

"Estar desesperado,
estar quimicamente desesperado,
Nno es un destino ni unaverdad.” [E, 151]

Y por ultimo, un gemplo mas, aungue en este, €l ritmo no es tan
acusado como en los anteriores, ya que la reiteracion sintagmética se diluye

algo al extenderse en un periodo un poco mas amplio:

"Mi juventud, un rostro junto al mar

gue no es mi rostro, pero su sonrisa

1 A propésito de la exclamacion dice Carlos Bousofo, en su articulo "Claudio
Rodriguez: ser y canto”, El Mundo, El Cultural, 19 de septiembre de 2000, p. 3: "Recuerdo
gue no hace muchas semanas un poeta de la misma generacion que Claudio me decia: '¢no
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esmi sonrisa.

Mi juventud se extiende junto al mar" [E, 144]

3.2.2.2. REITERACION FRENTE A ACENTUACION

Otra caracteristica notable de estos poemas es que €l poeta va
liberandose poco a poco del verso medido, y también de la estrofa para
indagar a través de otros ritmos. Si en La tierra y los labios, € poeta
utilizaba preferentemente versos endecasilabos y aeandrinos, y en
Sublevacion inmdvil, junto a algin soneto, abundaban los versos
heptasilabos y octosilabos, ahora se abandona e soneto, se destierra
definitivamente e aegandrino y se busca otra medida que no sea
exclusivamente el computo sildbico. Tan solo tres poemas presentan cierta
regularidad sildbica. Son: el primero de esta serie "Oir el corazon”, formado
por nueve heptasilabos. No es de extrafiar, puesto que este poema junto con
otros dos mas. "Verdad", y "Ferrocarril de Matalana', formaban parte
anteriormente de Sublevacion inmovil, con los mismos titulos salvo
"Verdad", que figuraba como "Verdad, 1958". Los otros tres poemas que
presentan un claro axis ritmico son: "Yo me calo, yo espero" [E, 152],
donde aparecen versos heptasilabos, endecasilabos y un agandrino, cuya
acentuacion en sexta silaba hace posible su combinacion. Y estos otros dos
poemas donde predominan los endecasilabos. "Fui ciego" [E, 146], y "Mi
juventud, un rostro junto al mar" [E, 144].

Aungue es cierto que con frecuencia aparecen agunos endecasilabos
intercalados en mitad de las composiciones, son como peguefias islas de

musicalidad dentro de un ritmo mas amplio, méas abierto como es € que

has observado que ahora los poetas no exclamamos, no decimos nunca oh?. Ahi esta el
meollo decisivo de esta poesia: no decir oh, ocultar, todo lo posible € canto”.
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propicia el verso libre. Otras seran las apoyaturas ritmicas, otros los énfasis,
distintos de la acentuacién, como por e€emplo la reiteracion o la
bimembracion.

Veamos gjemplos de unay otra:

Reiteracion oracional en:

"Todo eraverdad bajo los arboles,

todo eraverdad. Yo comprendia’ [E, 145]

En el poematitulado "Verdad", de caracter eminentemente narrativo,
hay varios gemplos mas que sSirven para armonizar esta extensa

composicion:

"Miraslos montes, miras el aire" [E, 142]

"Y, de pronto, laves,

[...]
Y de pronto te das cuenta de que huele mucho” [E, 142-143]

"porgue te amay porque tiene miedo" [E,143]

"y seterepresentalajusticia de las cosas,
esdecir,

la poesia de las cosas." [E, 142]

"Y td bien sabes por donde
tu comparfieravaallegar,
por donde anda haciati," [E,142]
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Ejemplos de bimembraciones en estos poemas destacan algunos

como los siguientes:

"..sentes
|a serenidad de los &rboles

y lavibracion de los pgjaros. [E, 142]

"los arboles, arriba, eran hondosy majestuosos’. [E, 145]

"las hojas en el bosque realizan

algo més grande y méas hermoso aun”. [E, 146]

"esta soledad que enloquece y despoja’. [E, 150]

Lo més importante que se constata en estos poemas es que se percibe
un claro intento de buscar un nuevo ritmo distinto del que se podia leer en el
libro anterior: Sublevacion inmovil. Y este cambio obedece también a unos
nuevos planteamientos estéticos. Se ha analizado més arriba como a través
del amor se asume un destino solidario. No obstante, las caracteristicas
apuntadas en estos poemas seran mucho més acusadas en el siguiente libro
Blues castellano.

A continuacion, se ofrece un esquema donde se muestra el detalle de
los poemas que componen Exentos, I, € nimero de estrofas en que se
dividen estos, asi como los versos de que consta cada estrofa, y € nimero
total de versos de cada poema. Si se exceptian los dos poemas ya citados
"Verdad", y "Ferrocarril de Matallana®, se observa como € resto de los
poemas son bastante similares tanto en su estructuracion en estrofas, de una
a cuatro, como también en e nimero de versos por composicion, entre

cinco y doce.
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Exentos, |
Poemas N.°de N.° de versos por estrofa N.° total de
Estrofas versos del
poema
46. Oir el corazdn 2 4+5 9 (heptasilabos)
47. Verdad 12 4+3+4+4+4+5+4+ 14
3+3+3+3+4
48. Mi juventud, un rostro junto 3 3+2+4 9
(endecasilabos)
49. Existian tus manos 4 1+4+3+4 12
50. Fui ciego 2 3+5 8
(endecasilahos)
51. Ferrocarril de Matallana 17 24+2+2+2+4+4+4+ 60
2+2+2+1+1+10+4+
8+5+5
52. Séqueel Unico canto 1 5 5
53. Tristesmetales 2 5+7 12
54. Yo mecalo, yo espero 1 6 6
Totales 44 165

Un poema que puede servir perfectamente para ilustrar 1os aspectos

métricos de Exentos, |, es precisamente e titulado "Tristes metales' [E,

151], tanto por su estructura, dos estrofas, como por la combinacion de

distintos tipos de versos y como por la ausencia de rima:

TRISTESMETALES

Madre: quiero olvidar

esta creencia sin descanso. Nadie

ha visto un corazon habitado:

¢por qué este pensamiento irreparable,

esta creencia sin descanso?
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Estar desesperado,

estar quimicamente desesperado,
no es un destino ni una verdad.
Es horribley sencillo

y méas que la muerte. Madre:
dame tus manos, lava

mi corazén, haz algo.

Andlisis métrico:

M &-dre-quié-rool-vi-dér-(-)

(1, 3, 6, heptasilabo)
es-ta-cre-én-cia-sin-des-can-so-Né-die

(4, 8, 10, endecasilabo séfico)
ha-vis-toun-co-ra-zon-ha-bi-ta-do

(2, 6,9, decasilabo)
por-quées-te-pen-sa-mién-toi-rre-pa-ra-ble

(2, 6, 10, endecasilabo heroico)
es-ta-cre-én-cia-sin-des-can-so

(4, 8, eneasilabo de cancion)
Es-tar-de-ses-pe-ra-do

(2, 6, heptasilabo yambico)
es-tér-qui-mi-ca-men-te / de-ses-pe-ré-do

(2, 3, 11, dodecasilabo asimétrico)
noés-un-des-ti-no-niu-na-ver-dad-(-)

(1, 4, 9, decasilabo)
Es-ho-rri-bley-sen-ci-llo

(1, 3, 6, heptasilabo)
y-més-que-la-muér-te-Mé&-dre

(2,5, 7, octosilabo)
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da-me-tus-mé-nos-1&va

(1, 4, 6, heptasilabo)
mi-co-ra-zén-haz-al-go

(4, 5, 6, heptasilabo)

Como se puede apreciar hay en € poema variedad métrica, pero
siempre oscila este entre el grupo fonico medio minimo de ocho silabasy €l
maximo de once. Rasgo muy habitual en los primeros libros de Gamoneda.
El poema con esta variedad métrica presenta un axis heteropolar, ya que
unos versos tienen numero par de silabas métricas y otros impar. La
consecuencia de este tipo de axis es un ritmo tenso y sacudido, segin Rafael
de Balbin, que facilmente podemos reconocer en este poemay que se gusta
muy bien a esa desesperacion gque expresa en este conjunto de poemas €l

sujeto poético.
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3.4. BLUESCASTELLANO (1982)

3.4.1. ESTRUCTURA, LENGUAJE E INTERPRETACION

3.4.1.1. DE LA SOLEDAD HACIA LA SOLIDARIDAD

L conflicto existencial que caracterizaba |los poemas del ciclo anterior
Equedaba disuelto, en los poemas de Exentos, I, en la verdad plena del
amor. Ahora, con Blues castellano, se inicia una nueva etapa en la que el
sujeto poético lanza su mirada hacia € exterior y comprueba € dolor, el
sufrimiento de los demas, que en definitiva también es el suyo propio. Se
trata ahora de una poesia marcada por €l tiempo presente en el que el amor
gue expresa €l sujeto poético se engrandece a través de otros seres. la
madre, las hijas, los amigos, y otros personges anénimos ademas de la
amada que ya aparecia en Exentos, 1.

Es un libro en & que la vida con sus desgracias e injusticias irrumpe
con fuerza arrinconando la idea de una muerte definitiva. La muerte es
entendiday expresada en estos poemas como todas aquellas circunstancias y
situaciones que privan a la vida de su pleno sentido. Se trata, pues, de
pequefias muertes cotidianas que activan la conciencia del yo lirico. Se

canta latristeza, la desesperacion, la soledad, en definitiva, lagravedad de la
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vida. Por lo tanto, en principio, parece gue en este libro existe un paréntesis
en el progresivo avance hacia una clara conciencia de la muerte. Ahorabien,
es preciso puntualizar que el sujeto poético alo largo de toda la obra poética
de Antonio Gamoneda realiza un progresivo relato de como va hacia la
muerte y como va adquiriendo conciencia de ello. Asi, pues, tanto en Blues
castellano, como posteriormente en Exentos, |1, el sujeto poético atraviesa
un periodo en el que la conciencia, a actuar sobre €l presente, preparara el
camino para que en los siguientes libros aparezca con mayor profundidad y
nitidez la perspectiva de la muerte. Blues, marca €l paso definitivo de una
concepcion y un tratamiento més literario de la muerte hacia la profunda
verdad vital que esta significa para el yo poético en sus Ultimas obras.

El conflicto existencial setorna, a partir de Blues, en fraternidad con
aquellos gque sienten € dolor y la afliccion de vivir unos afios llenos de
adversidades y restricciones. Ahondando en esta linea, se puede afirmar que
la muerte aparece transmutada en Blues, en el silencio y € sufrimiento que
vive entonces Espaia. Es decir, se trata de otro aspecto de la muerte, € que
representan las limitaciones vitales, los terribles condicionamientos
histéricos, las renuncias, en definitiva, una vida que no puede desarrollarse
en toda su integridad.

Blues castellano fue escrito entre los afios 1961 y 1966, aungue su
publicacion se vio retrasada durante quince afos, primero por la censuray
luego por e propio poeta. Es por lo tanto, el segundo libro de poemas de
Gamoneda dentro de su cronologia creativa. El titulo del libro, en principio,
iba a ser el de Cantos de amistad, y asi fue anunciado en la Segunda
antologia de "Adonais’, como titulo alin provisional de un libro que escribia
el autor en esos momentos'™. La edicion del libro iba a redlizarla José

Batll6 en "Ciencia Nueva', pero su publicacion fue prohibida por la

180 Segunda antologia de " Adonais'. Madrid, Rialp, 1962, p. 282.
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Direccion Genera de Cultura y Espectaculos (Ordenacion Editorial, nam.
9.701/68). Y su aparicion se demor0 hasta el afio 1982 en que por fin fue
publicado. Aungue hubo un intento anterior, tal y como parece desprenderse
de la nota sobre el autor que aparece en la solapa del libro Ledn de la
Mirada, donde se afirma que Ediciones Vascas, de San Sebastian, prepara
para 1980 la publicacion de un cuarto poemario del autor: "Blues
castellano"*®*,

No deja de ser extraiio el que la censura se fijara con tanto detalle en
esta obra, tratandose de un libro de poesia, puesto que los censores fueron
mas indulgentes con las obras de los poetas que con las de novelistas o los
autores de teatro. En el caso concreto de Gamoneda y su Blues, la cita que
recoge al frente del libro de la autora de La condicion obrera, Simone Well,
y las otras dos citas, yaen € interior, de Karl Marx y de Henry Lefebvre no
pudieron pasar inadvertidas a los censores y pusieron quiza en sobreaviso a
estos, para leer con mayor detalle e resto de la obra, aun tratandose de un
libro de poesia.

El libro aparecio finalmente en la colecciéon AEDA en Oviedo, en
febrero de 1982. Sin embargo € poemario no tuvo gran repercusion, €
propio autor asi lo reconoce: "Blues castellano... se publico tarde y se
distribuyd poco. Pasd cas inadvertido. Se comentd, quiza entre frases
amables, € escaso sentido de su aparicion tardia y descolgada, en modo
patético, de la vieja poesia social "%

Si en d libro anterior, Sublevacion inmovil, Gamoneda emprendia
una decidida y persona aventura en busca de la belleza, agui se observa
cOmo se produce un paso desde la soledad individual hacia el sentimiento de

tristezaen el que se hermanay solidariza siempre con los demés. Yase ha

181 Antonio GAMONEDA, Ledn de la mirada. Ledn, Espadafia Editorial, 1979.
182 Antonio GAMONEDA, El cuerpo de los simbolos. Op. cit., p. 81.
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comentado |o que en este proceso suponen los poemas que forman Exentos,
I. Abundan ahora, en Blues, las referencias alos amigos, alos camaradas, a
trabagjo, alamadre, alafamilia, lalibertad o la casa. Estamos ante un ser y
ver hacia fuera, ya no es Unicamente el mundo interior el que se descubre,
Sino que serén otros los elementos que nutran esta poesia. Como se analiza
mas adelante, €l poeta mira a su alrededor y sufre con los suyos una pena
lenta que fluye por todo el libro. Es esa “atmdsfera opresiva de tristeza” de
la que habla certeramente Miguel Casado®,

El ritmo del blues se acompasa muy bien con €l tono triste de todo €l
libro. Es un lento llanto, jamas quejumbroso, pero siempre sinceramente
dolorido. No hay falsedad en ningiin momento, todos los poemas poseen la
sencillez de lo intimo, esa que lleva siempre a lo verdadero. El dolor’®
humano, e sufrimiento en la existencia es |o que poseen en comln, y asi se
constata, estos poemas. Blues castellano es un canto de quea y de
consolacién a mismo tiempo, que se encuadra dentro de la confluencia de
dos tradiciones de poesia popular: la castellana y la que trae la novedad de
los ritmos negroamericanos del blues.

Si tras su publicacion la critica insistio en la idea de que € libro
pertenecia a la vigja poesia social hay que afirmar répidamente que no es
ese ni el cauce, ni € tono de estos poemas. El propio Gamoneda afirma al
respecto al hablar de Blues castellano: ... no creo haber hecho poesia social

11185
a

alaviga usanz . Porque aiade: "Blues castellano tiene que ver... sobre

todo, con la voluntad de convertir en poemas sucesos y estados de &nimo
gue dominaron mi vida alo largo de treinta afos. Lleva consigo €l relato de

hechos ante los cuales -0 en los cuales- & sufrimiento es asunto natural" .

183 Miguel CAsADO, introduccion a Edad. Op. cit., p. 25.

184 José FERNANDEZ DE LA SOTA, "La musica del dolor (Sobre el Blues castellano de
Antonio Gamoneda)", Zurgai, diciembre 2001, p. 103.

18 Antonio GAMONEDA, El cuerpo de los simbolos. Op. cit., p.81.

18 [dem, p.82.
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Miguel Casado en laintroduccion a Edad, reafirmay especifica lo anterior:
"Blues castellano, no se adscribe claramente a la poesia social: se trataria de
la reflexion personal de un militante, del oscilar continuo entre la esfera
privaday el compromiso..." Aclaremos un poco las cosas.

Gamoneda, gue no sigue los postulados de la poesia social, no niega
gue la poesia pueda poseer un caracter politico, siempre y cuando recoja
aquellos aspectos personales, subjetivos que se dan a unisono de la accién
politica. Es decir, la poesia no puede, ni debe renunciar a su auténtica
naturaleza: la de trascender los hechos inmediatos. A este respecto, y
modificando el famoso verso de Gabriel Celaya, Gamoneda afirma: "La
poesia puede ser (y, S queréis debe ser) un instrumento entre otros para
transformar el mundo, con tal que las formas que haya de adoptar no sean
contrarias a su naturaleza'®’.

Por lo tanto, la experiencia, la realidad nutre la poesia de Gamoneda,
pero, eso si, una realidad tratada con un lengugje distinto del comun, "un

€%, "un lenguaje potenciado"'®. Términos que estdn en

superlenguaj
consonancia con la célebre ponencia de Bloomington (Indiana, 1958) del
linglista ruso Jakobson. Son poemas que tratan realidades histéricas y en
los que hay una critica social muy personal que no responde a ningin
programa o corriente, ya que lo que aflora es un mundo tremendamente
subjetivo, en e que predominala angustia existencial.

Algunos criticos, como Victor Garcia de la Concha, tras la
publicacion de Blues castellano, sefidlaban cierta proximidad entre
Gamoneda y la denominada "Promocién del 50", basdndose en la utilizacion
de unos rasgos comunes como son "un lenguaje narrativo”, y e hablar de

temas comunes. "de la mujer y las hijas, del trabajo cotidiano y la

187 Antonio GAMONEDA, "Poesiay conciencia’, insula, n.° 204, noviembre de 1963, p. 4.
188 Antonio GAMONEDA, El cuerpo de los simbolos. Op. cit., p. 82.
%9 | bidem.
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monotonia de los dias’. Y continla el citado critico de forma méas
contundente: "Rezuma €l libro idéntico pesimismo por las limitaciones
sociales'**®. No obstante lo anterior, con respecto a los poetas de la |lamada
"Promocion del 50", se pueden establecer concretamente en este libro dos
rasgos que lo distancian claramente de sus coetaneos. la ironia y las
influencias.

Gamoneda establece un vinculo entre la utilizacion de laironia, por
parte de algunos poetas, y e resentimiento hacia la clase socia en que
habian nacido. No es ese su caso, ya que como € mismo afirma: "Mi caso
no fue asi. Yo era (perdoneseme € |éxico arqueoldgico) un proletario; lo
era, al menos, en los afos en que escribo el Bluesy en los veinte anteriores
que le dan contenido™***,

El segundo rasgo que lo distingue de sus coeténeos radica en que las
influencias que el propio Gamoneda reconoce en Blues son completamente
genas a resto de los poetas. Esas influencias son: "€l poeta turco Nazim
Hikmet y las letras de |os cantos negroamericanos fundacionales del jazz €l
blues y e spiritual. Yo escribi (traduje, ya diré como) spirituals en
castellano, y yo puse en mi lengua (también diré cdmo) a Nazim Hikmet.
Sin este trabgjo, creo que no habria existido mi Blues''%,

A proposito de este poeta turco sefidla José Luis Puerto como de €&

||193’ en Ia

"viene esa continua utilizacion, smbdlica, de la palabra corazén
poesia de nuestro poeta, recordemos también € titulo de un poema de Blues
castellano, "Tarareando Nazim", que sirve como homenaje a poeta turco.

Antonio Gamoneda tradujo de una version francesa de Hasan Gureh de

190 vVjctor GARCIA DE LA CONCHA, "El Gltimo cuarto de siglo en la poesia de Castilla y
Ledn", recogido en Literatura contemporéanea en Cadtilla y Ledn. Valadolid, Junta de
Castillay Ledn, Consgjeria de Educacién y Cultura, 1986, p. 99.

91 F cuerpo de los simbolos. Op. cit., p. 81.

192 | bidem.

193 José Luis PUERTO, "El animal delamemoria’, en Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 18
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1951 los poemas de Nazim Hikmet que se publicaron en la revista
Claraboya.

Por otro lado, el descubrimiento del jazz Ileg6 a través de las voces
de Mahalia Jackson, Sister Rosseta Tharpe, o Louis Armstrong que sonaban
en su primer tocadiscos. Gamoneda intentd aproximarse a los significados
de estas canciones con la ayuda de un amigo, José Vega Merino. Pero no
fue hasta e descubrimiento de la obra de M. Y ourcenar, Fleuve profond,
sombre riviére, cuando pudo adentrarse verdaderamente a través de la
lengua francesa en las |etras del spiritual y del blues.

A pesar de la distancia que separa estas dos influencias, la del blues
y la de Nazim, ambas coinciden en ser expresiones del sufrimiento como
asunto natural. Y en ambos encontramos placer a cantar dicho sufrimiento,
ya que en ambos existe un ritmo del pensamiento creado por un lenguaje
poético. Gamoneda encontré en esos primeros afos sesenta una forma de
expresion, un cauce nuevo en e que armonizaba lo que para é en esos
momentos eran y habian sido durante bastantes afios sus dos obsesiones: la
poesia y la preocupacion ética y social. Gamoneda no queria sacrificar
ninguno de esos dos elementos, y tampoco queria seguir los caminos
andados ya por otros.

A estas influencias habria que afadir concretamente la que gercieron
dos libros que, durante los afios de escritura de Blues castellano, estuvieron
muy presentes en el d&himo de nuestro poeta. Son los Ensayos sobre la
condicién obrera, de Simone WEeil, de donde procede la cita que encabeza
Blues castellano; y el otro libro es Orfeo negro, de Sartre que segun
Gamoneda "me convencié (con e espgjo de los poetas negros de lengua

francesa, antillanos y malgaches) de que cuando el oprimido sdlo puede
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expresarse en la lengua del opresor, ésta se torna una lengua
revolucionaria'*.

El libro de Jean Paul Sartre Orfeo negro, poesia y revolucion, fue
publicado en Buenos Aires, Deucalion, 1956. Testimonio cierto de la
influencia de este libro sobre nuestro autor son las citas que recoge en su

195 asi como también las declaraciones a

articulo "Poesia y conciencia
Prado: "Yo estaba buscando la manera de expresar una especie de
sentimentalidad social. Quedé muy impresionado por la lectura de un libro
poco conocido de Jean Paul Sartre, Orfeo negro, que hermana a los poetas
negros de lengua francesa con los norteamericanos. A mi e texto de Sartre
me llevé6 a una cierta manera de escribir poesia''®,

Asi nace, pues, Blues castellano, de la confluencia de varias lineas
de poesia desconocidas hasta ese momento en nuestra tradicién literaria,
como son: €l blues, el spiritual, el poetaturco Nazim, y los poetas africanos
en lengua francesa. Y todo €ello para crear una poesia que a mismo tiempo
es una queja y también un consuelo a través del canto. Estas son las raices
de las que se nutre la originaidad de Blues castellano, aunque luego,
Gamoneda, no haya continuado ni desarrollado esa linea poética™”.

Blues castellano, esta dividido en tres partes que constan de doce,
ocho y quince poemas, respectivamente'®. De las tres partes es en la

segunda, donde se encuentra la novedad de los blues. Novedad, aunque

194 Antonio GAMONEDA, El cuerpo de los simbolos. Op. cit., p. 98.

1% Antonio GAMONEDA, "Poesia y conciencia. Notas de una revisién”, en insula, n.° 204,
noviembre 1963, p. 4.

1% Benjamin PRADO, en Leer. Op. cit., p. 90.

9 Miguel CAsADO en Esto eray no era. Lectura de poetas de Castilla y Ledn. Valladolid,
Ambito, 1985, vol. 1, p. 118, sefida la coincidencia de que Blues castellano se termind de
escribir en e mismo afio, 1966, en que se publicaba Blanco Spirituals de Félix GRANDE. Y
distingue entre la intencién ritmica de Antonio Gamoneda frente al acercamiento cultural
deF. Grande a mundo del blues.

1% A la segunda parte de la primera edicion de Blues castellano, 1982, se le ha afiadido en
Edad, un poema més "Blues del mostrador". Para més detalles sobre variantes entre estas
dos ediciones véase €l "Apéndice 11", a final de este estudio.
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emparentada con la poesia popular a través de los ritmos y las estructuras
paralelisticas. Emparentada también por la utilizacion de un Iéxico que
habla de humildad, de sencillez, de lo proximo a corazon del hombre. De
cosas cotidianas y familiares como “cazuelas’, “legumbres’, “sartén” o
“fregadero”. "Palabras de la memoria’ como las denomina Ildefonso
Rodriguez, que vuelven de nuevo en libros posteriores como en €l Libro del
frio: "Este Libro del frio... ahi vuelven las cucharas, los hilos, los armarios,

las sabanas. No parece haber otro misterio"®.

3.4.1.2. NUEVA POETICA. AUSENCIA DE LA MUERTE

En e primer poema del libro “Cuestion de instrumento”, el poeta
muestra claramente su cambio poético con respecto a libro anterior. Para
ello acude a la cita propia y asi se incluyen versos del poema “MUsica de
camara’, perteneciente a libro Sublevacién inmovil. Es una declaracién de
principios poéticos y asi comienza, con una invocacion un tanto
extrapoética: “Ustedes saben ya que una sartén” [E, 157]. Verso que bien
puede servir para sefialar la nueva orientacion poética de Gamoneda. El
poeta sabe que su situacion personal, social, laboral y politica condiciona su
poesia, es cierto que podria no ser asi, pero € poeta quiere estar con los
Suyos'y con su tiempo: “y yo sé que una celesta/ suena atierrafeliz, pero si
ustedes / tienen a su madre en el fregadero, / no toquen, por favor, la
celesta’ [E, 157]. En estos versos hay humor y en el fondo, una auténtica
declaracion poética. ¢COmo es posible hacer una poesia muy sofisticada,

preciosista si o que rodea a poeta es un mundo tremendamente apegado a

199 ||defonso RODRIGUEZ "Una conversacion con Antonio Gamoneda', en Antonio
Gamoneda. Op. cit., p. 63.
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latierra, a agua del fregadero? Imagen que vuelve a aparecer de nuevo en
otro poematitulado “Visita por latarde”: “Cuando llegd la noche, la mujer /
sach las manos del agua/ y separ6 los cabellos esparcidos / sobre € rostro”
[E,190]. Estos versos recuerdan los famosos de César Vallgo, que también
constituyen una declaracion poética: “Un hombre pasa con un pan al
hombro / ¢{Voy a escribir, después, sobre mi doble?"*®.

Por lo tanto, es este un libro en e que e componente ético, €l
compromiso con los deméas y consigo mismo, hacen que e poeta abandone
el virtuosismo hacia el que pareciainclinarse su poesia anterior, para ofrecer
ahora, a través de un ritmo nuevo provocado por las reiteraciones, ese
cambio del que habldbamos. Para Juan Carlos Sufién, lo que hace que
Gamoneda se incline por el blues es. "La busgueda de una forma popular
gue no dejara de ser un "superlengugje’ y que, ademas, se aviniera a modos
de vida modernos” esto, dice e critico "llevara a nuestro autor hasta el blues
en tanto expresion de una verdad sencilla... capaz de cumplir con lajusticia
y también con su naturaleza poética* .

Un claro avance de este sentir poético se hallaba en los versos finales
de Exentos, |, en los que € anhelo de comunion con los demés alcanza
también a su poesia: "Y o me callo, yo espero / hasta que mi pasion / y mi
poesiay mi esperanza / sean como la que anda por la cale" [E, 152]. Pues
bien, a frente de Blues castellano, aparece esa cita de Simone Well gque
pone de manifiesto que la solidaridad con los demés se ha producido y es
preciso cantarla: "La desgracia de los otros entr6 en mi carne'. Y sera
cantada tanto desde el presente: a través de la madre, la casa, los amigos, o
el trabagjo, como también desde el pasado. Formando entre todos estos

elementos un complegjo haz isotépico comin que sera la solidaridad con el

20 César VALLEJO, Poemas Humanos. Op. cit., p. 198.
2! Juan Carlos SUNEN, "La expresion de un deber desconocido”, en Antonio Gamoneda.
Op. cit., p. 97.
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sufrimiento de los demés. Sdlo asi es posible entender que en este libro no
aparezca una mirada hacia el tiempo futuro, a través de la cual se reflexione
sobre la muerte. Serg, pues, Blues castellano, € Unico titulo de Gamoneda
donde la constante de la muerte quede relegada por el dolor y la fraternidad
con los que sufren. Aunque en redlidad, tal y como se afirmaba
anteriormente, lo que se sucede en Blues, es que la muerte es tratada desde
otra perspectiva. Puesto que se constata su presencia en el presente a través
de todas las renuncias que hacen de la existencia una vida notablemente
mermada. Tan sdlo en dos poemas aparece alguna breve alusion directaala
muerte, en € titulado "Blues del cementerio" [E, 179], y también en €l
ultimo poema del libro "Caigo sobre unasilla’ [E, 203].

Blues castellano es un libro exclusivo del tiempo presente y

fugazmente también del pasado.

3.4.1.3. HACESISOTOPICOS: LA EXPERIENCIA DEL RECUERDO

El recuerdo de este pasado aflora en varios poemas en los que se
precisa muy claramente el aspecto temporal, como en “Después de veinte
anos’: “Cuando yo tenia catorce afios / me hacian trabgjar hasta muy tarde”
[E, 159], en & poema “Malos recuerdos’, también se evoca €l pasado:
“Cuando yo teniadoce afios...” [E, 162]. Pero en ambos poemas no se limita
el sujeto poético a buscar simplemente las imégenes ya perdidas, sino que
establece una prospeccion de esa escena ya pasada en € presente. En esto
recuerda a algunos versos de poetas de su misma Promocién, como por
gjemplo los de Angel Gonzédlez, cuando evoca su infancia en la seccion
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titulada "Ciudad Cero", de su libro Tratado de Urbanismo®?. Esta
circunstancia de la evocacion de un pasado hace que en ocasiones se
constate un tono marcadamente narrativo por la presencia de una anécdota.
Pero lo que sobresale no serd € hecho en si, sino la intensidad del
sentimiento que sobresale por encima de lo narrado. Por encima de la
injusticiaestédlaqueja.

Estrechamente unido a estos recuerdos de la infancia destaca sobre el
resto la figura de la madre, cuya presencia se convierte no sélo en esta obra,
sino también en el conjunto de la poesia del autor, en uno de referentes mas
importantes. Para Fernando Castro, en Blues castellano, "surge la madre que
parece destinada a reparar laimperfeccion del vivir'?®®, En el poema“Caigo
sobre unas manos’, €l recuerdo de la madre es un refugio, un “descanso de
ser hombre’. Nuevamente en este poema ha utilizado e mismo
procedimiento anterior, es decir, la consecuencia actual de una escena del
pasado. Es este e que modela y hace el presente. La madre vuelve a
aparecer mas adelante en el poema “Blues de lacasa’: “Aqui vive mi madre
con sus lentes’, en una casa donde hay paredes con sufrimiento. También en
el poema“Un tren sobre latierra’ [E, 197], de nuevo aparece otrareferencia
ala madre: “Los cabellos &speros de mi madre / estén rodeando su rostro
sobre la amohada / y su viejo cuerpo ha caido en e suefio”. El sujeto
pOético vigja mientras, en tren, hacia el encuentro y, en un poderoso salto en
el tiempo, se anticipa e abrazo emocionado entre madre e hijo. Después, el
sujeto poético regresa a interior del tren para describir a estos “ comparieros
de vigie” humildes y miseros: “una mujer hinchada de tristeza’, “un vigjo

arde en su mirada roja’, y “un hombre duerme con un gran capazo’. Como

22 Angel GONzALEZ, Tratado de urbanismo. Barcelona, El Bardo, 1967, pp. 65-74. Esta
seccion la componen tres poemas:. "Ciudad cero”, "Evocacion segunda’, y "Primera
evocacion”.

203 Fernando CASTRO, "Manos detierra’, en Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 37.
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Se aprecia, son estos unos comparieros de viagie muy distintos de los del

famoso poema de Gil de Biedmatitulado "En el nombre de hoy":

"Finalmente alos amigos,
comparieros de vigje,
y sobre todos ellos

avosotros, Carlos, Angel..."**

En la poesia de Gamoneda, la madre es un destino después de un
largo vigje en tren. Y si ahora es el sujeto poético el que acude a despertar a
la madre de su suefio, antes encontrabamos la escena inversa, estableciendo
asi un claro coupling semantico con el poema titulado “Después de veinte
afos’: “A las cinco del dia, en el invierno, / mi madre iba hasta el borde de
mi cama / y me llamaba por mi nombre / y me acariciaba €l rostro hasta
despertarme” [E, 159]. Ese muchacho, que con catorce afios despierta ya al
trabajo, encontraba € refugio, €l consuelo, cuando llegaba a casa en las
manos de su madre: “me cogia / la cabeza mi madre entre sus manos’ [E,
159]. Esta es la misma escena gque luego aparece en € poema “ Caigo sobre
unas manos’, que se convierte asi en una rememoracion que alcanza al
presente: “Y me arrodillo / a respirar sobre tus manos. / Bgjo / y tu me
escondes € rostro; y soy pequefio; y tus manos son grandes; y la noche
viene otra vez. / Descanso / de ser hombre, descanso de ser hombre” [E,
164].

Para Manuel Vilas "La figura de la madre (que ya habia aparecido
anteriormente y que sera constante en el resto de sus libros) se exhibe ahora

de una forma més real, més decisiva, -hilvanada plenamente a la conciencia

204 Jaime GIL DE BIEDMA, Las personas del verbo. Op. cit., p. 77.
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del poeta-, y, sin duda, no es tema secundario, ya que adquiere ribetes de
obsesi6n"*>,

En e poema “Malos recuerdos’ [E, 162], el pasado esta inundado
por el dolor de la verglienza, se rememoran dos instantes de la nifiez en los
que brilla la crueldad del desconocimiento: € apaleamiento de una perra 'y
el robo de una carta a un soldado. Pero ambos hechos no habran sido en
vano. El dolor nacera mucho mas tarde, nacera €l arrepentimiento y con él,
la verglienza de la mala accion una vez que se adquiere la conciencia para
valorar la dimension de la injusticia y del abuso cometidos. La técnica
utilizada en este poema, como en algunos otros de este libro, consiste en
contrastar el pasado con el presente. De ahi, de ese choque se alza €l vuelo
de la poesia, la memoria no es ensofiacion, ni mucho menos idealizacion, la
memoria rescata miseria, pobreza, injusticiay también inocencia, junto con
mucho amor.

Ese vaor de refugio, consuelo y salvacion que se asocia con la
madre es extensivo también a la casa. Esta aparece en varios poemas
siempre con €l valor de lo intimo, del regreso a la verdad. Asi en el poema
“Un tren sobre la tierrd’: “Voy en tren hacia mi casa’, “y en la habitacion
habra una gran luz amarilla / en la que viviremos abrazados’ [E, 197].
También en ocasiones la situacion se vuelve insostenible y el sujeto poético
sale hacia el mundo, como en el poema“Paisgje’: “Un dia, el afio / pasado —
no podia més -, / sali de casa hacia los atos’ [E, 100]. En el poema titulado
“Blues de lacasa’, es donde se muestra més claramente €l contraste entre el
dolor y el amor reunido entre las paredes de una casa, la suya, en la que
viven sus seres queridos y también su propia pena: “Aqui vive mi madre con
sus lentes. / Aqui esta mi mujer con sus cabellos. / Aqui viven mis hijas con

sus 0jos. / ¢Por qué sufro mirando las paredes?' [E, 181]. La pregunta se

2 Op. cit., p. 52.
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alza como un fantasma después de mirar la cal con la que limita toda la
familia.

En el poema “Sabor a legumbres’, surge de nuevo a la familia del
poeta: “sentados a la mesa / los mios de la sangre -cinco-“ [E, 166]
comiendo legumbres. Desde esa anécdota, €l poema se eleva hacia otras
regiones en las que lo sustancial no es e hecho de la comida, sino la
comunién que se establece entre el hombre y la vida, a través del mismo
vinculo: el sabor. El poema es humilde como latierray posee esa dignidad
de lo sencillo que lo transforma en algo mucho mas profundo, 1o transforma
en verdad de vida.

La poesia es posible gracias a amor de los suyos. Lo mismo sucede
en el poema “En la carretera del Norte”. Donde €l yo poético encuentra la
compariia de sus propias hijas, Anay Amelia, al pasear por la carretera del
norte le traen a la memoria € tiempo en & que sblo existia soledad y esta
era peligrosa. En este poema, la carretera del norte, como vemos, adquiere
una connotacion poderosa en la que el sujeto poético transmite todo su
miedo a la soledad mas absoluta. La superaciéon de ese espanto esta en el
amor gue nace con unafuerzaintensaa mirar el rostro de sus hijas.

Asi se comprueba también en e poema “Blues del nacimiento”:
“Nacié mi hija con €l rostro ensangrentado”, “Mi hija ya va a hacer tres
anos/y cantay piensa pero ve mi rostro. / Y o ahorayano me pregunto / por
gué se ama a un rostro ensangrentado” [E, 177]. En & poema
“Comunicacién de males’, el sujeto poético se conmueve por haber causado
miedo a su propia hija, pero su sentimiento viene provocado porque en su
hija reconoce e mismo miedo gque habita dentro del propio sujeto lirico.

Otro de los temas recurrentes en el libro es el de la amistad. Sobre la
importancia de este tema dentro del libro baste aclarar que el autor pensaba
titular el libro, tal y como ya se ha indicado mas arriba, Cantos de amistad.
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Fue tan sOlo un proyecto de titulo y de libro, cuya publicacion fue
intervenida por la censuray que muchos afios después se publicara ya con €l
titulo de Blues castellano, como ya indicabamos.

En e poema titulado “Visita por la tarde”, sobrecoge la escena que
se presenta desde el primer verso: “Entré en la casay me quité el abrigo /
para que mis amigos no supieran / cuanto frio tenian” [E, 190]. El resto esla
sencillez y la pobreza de los méas humildes, es la critica social, pero a
mismo tiempo e sujeto poético sabe descubrir € verdadero amor. En €l
poema “El rio de los amigos’ [E, 191], de nuevo se halla la evocacion del
pasado y € contraste con €l presente, en este caso con € simbolismo ddl rio,
pararemarcar ain mas el irremediable paso del tiempo.

La amistad para el poeta es un valor sagrado, como lo es también €l
amor, gque no deja de ser otrarama del mismo tronco. Por €ello, el yo poético
siente que en su caer en € mundo, en su caer en la vida siempre esta €
amigo gue sostiene esa caida. En esta idea, a nuestro juicio, se encuentra la
clave de esta obra, asi como también la diferencia fundamental entre el libro
anterior Sublevacion inmovil, y el actual, Blues castellano. En aquel,
recordemos que la belleza era €l gje del libro y se congtituia en € haz
isotOpico central, tal y como se afirmaba en € poema “Cudlo”: “Si la
belleza sostiene una cabeza / bien puede sostener e mundo” [E, 120]. En
Blues castellano, en el poema “ Caigo sobre unasilla’, el asidero del mundo
no es ahora la belleza, sino la amistad: “Cuando caigo sobre una silla/...es
la amistad quien me sostiene” [E, 203]. En este claro coupling intertextual,
tanto semantico como sintéctico, hallamos € paso de la soledad individual,
de la lucha interior del poeta hacia el reconocimiento del dolor y del
sufrimiento en los demas, desde el yo hacia el nosotros.

La reflexion sobre la amistad aparece en varios poemas méas, como
por giemplo: “Siento el agua’ [E, 199], “Después del accidente” [E, 202], o
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en “Lanoche hasta caer” [E, 200], donde se vuelve a encontrar una variante
de laimagen anterior: “-Caigo / sobre |os brazos de mis camaradas’.

En claro contraste con este mundo familiar que hemos visto hasta
ahora aparece el mundo externo representado por €l trabajo y larelacion con
los otros. Dos poemas hablan sobre e mundo del trabajo en distintas
vertientes: la agricultura y la oficina. Entre ambos se pueden establecer
numerosas semejanzas y paralelismos. Quiza, e aspecto mas destacable sea
lalabor rutinaria de realizar slempre lamismatarea. En el poema “Blues del
amo” [E, 180], se repite hasta en cuatro ocasiones que trabaja desde hace
“diecinueve afos’ parael mismo amo. En el poema“Agricultura’, seinsiste
en lo duro del esfuerzo del hombre que labora la tierra: “que pasa, / mil
veces pasa por latierra, duro, / con la herramientay el caballo vigjo, / seco
como su amor, mil veces pasa, / toda la vida mientras dura el dia’ [E, 171].
Pero el paralelismo entre ambos poemas surge sobre todo gracias al
contraste, a la oposicion de ideas y de términos. “rostro humano” frente al
“rostro de mi amo”, “mil veces pasa, toda la vida mientras dura e dia’,
frente a“todo €l dia escribo dieciséisy mil”. Labores muy distintas, pero en
ambas se constata que € trabajo absorbe al hombre y como, en ambas, se
produce una simbiosis entre la tierra seca y quemada por el sol y el rostro
del hombre quieto y tajado de dolor, en el primer poema; y en € otro, entre
el rostro del trabajador y el del amo: ”No he visto a amo en diecinueve afios
/ pero todos los dias yo me miro a mi mismo / y ya voy sabiendo poco a
poco / como es el rostro de mi amo” [E, 180].

El sujeto poético se halaasi inmerso en un tiempo presente en el que
no encuentra consuelo, sino tan solo & sacrificio diario, € dolor y la
injusticia. No es de extrafiar, pues, gue cuando se piense, en medio de la
tristeza, en Dios como redentor de esta situacién se compruebe gque ha

desaparecido toda esperanza. Asi se puede apreciar en e poema titulado
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"Blues para cristianos'. Y a en Sublevacion inmovil, se analizaba otra alusion
a Cristo en e poema "Propongo mi cabeza atormentada’ [E, 114]. Son
varias las alusiones a Dios en numerosos poemas de Edad. Ahora bien, con
respecto a Cristo, se observa en Gamoneda cierto aspecto negativo, asi 10
sefidla también Manuel Vilas: "la figura de Dios -e incluso la de Cristo-
cuya aparicion en la poesia del autor de Descripcién de la mentira, no es, en
absoluto, esporddica ni superficia, a contrario, estd cargada de un
simbolismo negativo"?®. Y esto es debido a que € dolor del ser humano, €l
dolor aqui, en latierra, solo halla € terrible vacio de Dios. Asi 1o expresa €l
sujeto poético en estos versos: "Cuando venga Jesucristo a vivir con
nosotros, / habra que verle e corazdén cansado. / Aqui ya no hay otra
majestad que el dolor. / Si, buen amigo, yano hay masen latierra’ [E, 178].
No es, pues, ni e Cristo agonizante de Unamuno, ni tampoco €l Cristo vivo
de Antonio Machado, € Cristo hombre entre los hombres, € gue anduvo
por el mar para traer la fraternidad. Es, para Gamoneda, un vacio divino

ocupado por el dolor y la desesperanza.

3.4.2. ESTRUCTURASLINGUISTICAS

3.4.2.1. RITMOY TIEMPO PRESENTE

Toda esta desesperanza encuentra un adecuado acomodo en una
forma nueva en nuestra tradicion poética como es el "blues”.

Lo primero que hay de aclarar es que la novedad de la introduccién
del blues en la poesia no radica exclusivamente, como algunos creen, en los

peculiares esguemas ritmicos que aparecen, ni tampoco en una composicion

2% Manuel VILAS, "La muerte y su hermano el miedo", en Antonio Gamoneda. Op cit., p.
52.
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paralelistica que nace de la improvisacion. El mérito esta en servir de cauce
para expresar una situacion opresiva en la que € poeta siente el compromiso
con los demés. "A través de la misica y €l ritmo jazzisticos encuentro la
forma de armonizar intereses ético-sociales con los poéticos'?’. Sobre este
importante aspecto de la imbricacion entre ritmo y contenido, Octavio Paz
ya habia expresado la misma idea que manifiesta Gamoneda en €l sentido de
que ya € ritmo, por si mismo, esta transmitiendo lo que luego corroboran
las palabras: "El ritmo es sentido y dice 'algo’. Asi, su contenido verba o
ideol 6gico no es separable. Aquello que dicen las palabras del poeta ya esta
diciéndolo el ritmo en que se apoyan esas palabras'*®.

Es en la segunda parte del libro donde aparece la citada novedad.
Son ocho blues en los que surge el rasgo maés caracteristico de este libro: los
paralelismos morfoldgicos y las constantes repeticiones de sintagmas, con
los que se logra un ritmo muy acusado. Ese ritmo no es simplemente
medida, sSino una cosmovision, ese ritmo se convierte ahora en una imagen
viva del mundo y de lavida. El lenguaje es sencillo, Ilano, sin artificios, ni
palabras rebuscadas. En todos los poemas predomina un Iéxico concreto,
apegado alatierra, un léxico lleno de realismo y de verdad clara: "cazuelas'
[E, 178], "gdlinas’ [E, 179], "chagqueta’ [E, 178], "caldero" [E, 184],
"Mama' [E, 187], "pan" [E, 189], "cocina" [E, 190], "pantalones' [E, 194],
"cantaro" [E, 199], "perra’ [E, 162], "praderas’ [E, 162], "cuestos" [E, 162],
"cardo" [E, 171], "centeno” [E, 171], "espinos’ [E, 172], etc.

Es e lenguaje comun cribado por la poesia. Es e blues e cauce
nuevo que encuentra el poeta para cantar la vida. Gamoneda inaugura agui

un NUevo camino poeético que se alga de la transitada via de la poesia social

27 pglabras de Antonio Gamoneda recogidas por José Luis PUERTO en su articulo "El
animal delamemorid’, en Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 19.
8 Octavio Paz, El arcoy lalira. Op. cit., p. 58.
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y también de la distante postura de la ironia a la que acudieron otros poetas
coetaneos suyos.

Sobre la innovacién que supone este libro en la poesia espafiola José
Luis Puerto afirma: "Gamoneda habia creado un nuevo lenguaje poético en
Blues castellano (1961-1966); un lenguaje poético basado en €l ritmo y la
poesia del jazz y del blues, cantos no solo de protesta sino también de
consolacion... La novedad de este lengugje en nuestra poesia era evidente,
pero Gamoneda luego nunca |lo ha continuado ni desarrollado; queda ahi en
su obra como una via ciega, aunque con €l logro incuestionable de este
titul 0"?*,

Yase hadicho que €l 1éxico es coloquia pero lamusica, |os modelos
ritmicos, la sustancia poética de estos poemas crean un entramado de
paralelismos, una auténtica l6gica poética que es de gran intensidad. Asi se
comprueba en algunos g emplos como |os siguientes.

Son poemas con un ritmo irrenunciablemente obsesivo, producido
por la reiteracion de ciertos esquemas sintacticos: "LIeg6 con €l papel entre
las manos / y me mird con sus 0jos cansados. / Llegd con €l papel y con sus
manos' [E, 182]. Asimismo, son frecuentes las acumulaciones de sintagmas
nominales, la repeticion idéntica de una mismafrase: "Mi hijaahorayavaa
hacer tres afios/ y habla conmigo y ellave mi rostro. / Mi hijaahorayavaa
hacer tres afios' [E, 177], o bien variando levemente algun término de uno
de los sintagmas: "Hay veces que estoy triste a tu lado / porque tu sélo me
amas con amor. / Muchos dias estoy triste atu lado / porque tu no me amas
con amistad" [E, 183]. También es frecuente la utilizacion de la anéfora
como elemento configurador de la estructura del poema: "Aqui vive mi
madre con sus lentes. / Aqui estd mi mujer con sus cabellos. / Aqui viven

mis hijas con sus ojos’ [E, 181].

2% | bidem.
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Estos procedimientos son gemplos claros y manifiestos de como
Gamoneda intenta encauzar ese torrente verbal que son los versos de Blues
Castellano.

Gracias a estos recursos, la expresion se remansa, se refrena,
podriamos decir que se retiene antes de que €l lector pase a contemplar otros
hallazgos mayores. Es entonces cuando la poesia de Gamoneda ha
encontrado unos limites a ese fluir musical. Surge entonces la estructura, la
composicion, la arquitectura de la poesia. En ocasiones, vuelve a ser el
recurso ritmico de las correlaciones y los paralelismos que veiamos en €l
andlisis del libro Sublevacion inmovil, aunque comprobaremos cémo en
Blues castellano, este recurso queda superado y es sustituido por otros como
el de "las variaciones sobre un tema’, tal y como se estudiara més adel ante.
Analicemos ahora el gjemplo que pervive en este libro de las correlaciones,

tan utilizado en el anterior. En € poema "Blues del mostrador", asi sucede:

Lleg6 con el papel entre las manos
y me mird con sus 0j0s cansados.
Lleg6 con el papel y con sus manos

y YO senti su mirada en mi vida.

Cuando venga otro dia con sus manos

y su papel amirarme en silencio,

espero comprender por qué me mira,

por qué esvigo y esgrandey por qué pesan

en mi corazén estos 0jos cansados. [E,182]
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1 2 3
A Llego Llego Cuando venga
J 5 \
B con el papel con el papel €OoN sus Manos
entre las manos Y €ON SUS manos y su papel
3 {
C | memiréconsusojos | senti sumiradaen mi amirarme en silencio
cansados vida l
J \
D por qué pesan estos por qué esvigoy es por gué me mira
0jos cansados grande

A pesar de este gemplo que acabamos de mostrar, en Blues
castellano, no abunda este tipo de recursos, puesto que son méas propios de
una poesia donde priman los desarrollos visuales 0 arquitectonicos del
poema, frente alos procedimientos musicales.

Para Ildefonso Rodriguez, € ritmo y e tiempo de Blues castellano,
vienen marcados incuestionablemente por esa forma musical escogida del
blues. "el blues qgue Gamoneda practica (muy préximo en su estructura alos
auténticos blues rurales) es otra forma musical de lalentitud y la repeticion.
El Blues reiterativo, redundante, es una salmodia, un vaivén consolador que
se balancea sobre un mismo punto"#°. Asi es, no son poemas de rebeldia,
no predomina en ellos la denuncia, la critica, sSino que son cantos de
sufrimiento y a mismo tiempo de consolacién dentro de una elastica
pulsacion ritmica. Son repeticiones que arrastran un balanceo donde destaca
el juego alterno de tensiones y distensiones. El lector se impregna del ritmo
de esas frases, de esos versosy através del ritmo acude a penetrar € sentido
de los mismos.

Es frecuente encontrar en estos poemas un tono reiterativo, propio
del blues, en e que se vuelve una y otra vez sobre e mismo verso de

20 Cfr, |ldefonso RODRIGUEZ, "La escritura del cuerpo”, en la revista Un angel més.
Valladolid, otofio 1987, n.° 2, p. 120.
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manera obsesiva. Se crea asi una tension dentro del poema que se precipita
vertiginosamente en un final stbito, tras del cual queda flotando en €l lector
un ritmo, una cadencia triste como resto de un verso que fluye lento sobre
unos significados doloridos. Esta técnica se puede apreciar en varios poemas
como por gemplo en "Blues del nacimiento" [E, 177], donde aparece
repetido € verso "Nacié mi hija con € rostro ensangrentado”, y también
este otro "Mi hija ahora ya va a hacer tres afios'. El verso "y habla conmigo
y ellave mi rostro”, se vuelve a repetir pero con un leve vaivén: "y cantay
piensa pero ve mi rostro"”.

Esta técnica que hemos denominado "variaciones sobre un tema’,

aparece también en "Blues para cristianos':

Ahora vendra Dios con su madero

dicen gque viene Jesucristo con su madero.
Bien, que venga con su madero.

Cuando venga Jesucristo con su madero,

vamos a verle la chaquetavigja. [E, 178]

Como se observa los esguemas sintécticos se reproducen con
levisimas variaciones creando una acusada monorritmia sobre la que
destacan aln més las pequefias variaciones semanticas. Es decir, una vez
formada la musica €l sentido penetra en ella, gjustandose, moldeandose en
su interior para crear una unidad armoniosa de ritmo y sentido donde ambos
se confunden. Las repeticiones provocan dentro del poema una tension que
se va intensificando por la acumulacién de los elementos paralelisticos y al
mismo tiempo crean en e lector una expectativa que precisa de un final muy
marcado. Comprobémoslio en el jemplo anterior:

La reiteracion del verbo venir a través de las distintas formas

verbales: "vendra', "viene", y "venga', y sus respectivos sujetos. "Dios’ y
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"Jesucristo”, desembocan en un eliptico "(nosotros) vamos a verle". Para
marcar alin mas €l contraste entre la dualidad de los términos. Dios y
nosotros, se establece una fuerte isotopia entre los sintagmas "con su
madero” y "lachaguetavigja'.

Esta reiteracion obsesiva para Miguel Casado esta "directamente
relacionada aqui con €l agobio ambiental, el absurdo y la desolacion de los
poemas'?'. Efectivamente, € libro en su conjunto transmite una tension,
una opresion ambiental asociada al dolor y a la tristeza que queda reforzada
por la expresion. Los versos de Blues hablan de sufrimiento, de
desesperacion y de angustia existencial. Por €ello, €l ritmo paralélistico del
blues, poéticamente inusitado, transmite a lector, mediante los
procedimientos descritos de acumulacion y de intensificacion, mejor que
cualquier otro, ese ambiente opresivo que el sujeto poético quiere plasmar.

Los poemas de este libro se caracterizan por una inmediata
comunicacion, una expresividad directa 'y un ritmo fluido y pulsante propio
de las musicas negroamericanas del spiritual y del blues. Y a mismo
tiempo, son poemas en los que a través de ese ritmo poroso penetra €l
tiempo. Un presente que se actualiza en la musica de estos versos.

Se pasa, pues, de la musica a tiempo histérico y todo ello como
consecuencia de las formas métricas utilizadas y el novedoso procedimiento
del blues que, insistimos, no se trata solamente de aspectos formales, sino
gue aporta una sensibilidad distinta para advertir aguello que circunda al
poeta

Frente a preciosismo del libro anterior, Sublevacion inmdvil, ahora
en Blues, |os poemas poseen esa frescura, ese aire de improvisacion propios
de lamusica del jazz. Gamoneda, basdndose en un tema que posee el valor

del punto de partiday de referencia, tanto para €l autor como para el lector,

2 Miguel CAsaDO en laintroduccion a Edad. Op. cit., p. 25.
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elabora poemas que se resuelven solo en variaciones sobre el temay no en
estructuras més complejas. Son estas variaciones, estas recurrencias fonicas,
morfoldgicas, |éxicas 0 bien sintacticas, segun Lézaro Carreter, 10 que
conforma el "fundamental principio constitutivo"®*? del verso libre. Por otro
lado, hemos de constatar que ya Amado Alonso, a estudiar la poesia de

Pablo Neruda, denomind "tema con variaciones' a un procedimiento ritmico

que definid asi: "repeticion de un elemento en combinaciones ritmicamente

diferentes, y aternancia musical de un elemento con otro u otros

fonéticamente diferentes pero del mismo signo emocional"*:.

Comprobemos esto en € siguiente gemplo, en e poema "Blues de las
preguntas’:

Hace tiempo que estoy entristecido
porgue mis palabras no entran en tu corazon.
Muchos dias estoy entristecido

porgue tu silencio entra en mi corazon.

Hay veces que estoy triste atu lado
porgue tu sblo me amas con amor.
Muchos dias estoy triste atu lado

porgue tu no me amas con amistad.

Todos |os hombres aman mucho la libertad.
¢Sabes tl lo que es vivir ante una puerta cerrada?
Yo amo lalibertad y te amo ati.

¢Sabes tu lo que es vivir ante un rostro cerrado? [E, 183]

12 Fernando LAzARO CARRETER, Estudios de poética. Madrid, Taurus, 1976, p. 60.
23 Amado ALONSO, Poesia y etilo de Pablo Neruda. Barcelona, Edhasa, 1979, p. 100.
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En este poema, sobre la idea de la incomunicacion amorosa subyace
otraidea aln mas importante como es lafalta de libertad. Pero vayamos a su
estructura. Posee el poema un tema inicial "estoy entristecido / porque mis
palabras no entran en tu corazéon” y cinco variaciones sobre el mismo tema:
(1) "Muchos dias estoy entristecido / porque tu silencio entra en mi
corazdn”, (2) "Hay veces que estoy triste a tu lado / porque tu sdlo me amas
con amor.", (3) "Muchos dias estoy triste a tu lado / porque td no me amas
con amistad.”, (4) "Todos los hombres aman mucho la libertad. / ¢Sabes ta
lo que es vivir ante una puerta cerrada?, (5) "Yo amo la libertad y te amo a
ti. / ¢Sabes tu lo que es vivir ante un rostro cerrado?'. Como se aprecia, se
trata de minimas matizaciones sobre €l temainicial. No obstante, a pesar de
la evidente reiteracion, el poema progresa gracias a pequefias oposiciones
semanticas y morfol 6gicas que van enlazando las variaciones: entre el tema
del inicio y la primera variacion (1), este es e elemento variado: "mis
palabras no entran" y "tu silencio entra’, entre (2) y (3), serd "me amas con
amor" y "no me amas con amistad"”, y por ultimo, entre (4) y (5), "vivir ante
una puertacerrada’ y "vivir ante un rostro cerrado”.

El poema titulado "Blues del cementerio”, posee también un tema
inicial en los dos primeros versos. "Conozco un pueblo -no lo olvidaré- /
que tiene un cementerio demasiado grande' [E, 179], que tras sucesivas
variaciones desemboca en: "no olvidaré a mi pueblo. / jQué mala cosa es
haber hecho / un cementerio demasiado grande'. En este poema la
emigracion de los habitantes de un pueblo hace que todo €, junto con su
soledad se fusione con e cementerio. Pero serd e propio cementerio e que
salga de su ser para devorarlo todo. Esta transformacion se constata a través

de | as variaciones que se muestran en estos versos.
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El cementerio ya no tiene puertas
y dli entran'y salen las gallinas.
El cementerio yano tiene puertas
y salen a camino las ortigas.
Parece que saliera el cementerio

alos huertosy alas calles vacias. [E, 179]

Puede verse facilmente la progresion en "entran y salen las gallinas’,
"sden las ortigas' y "sdiera € cementerio”, variaciones todas ellas
producidas en € sujeto de los tiempos del verbo salir.

En ocasiones, existe la impresion de que Gamoneda semeja a un
muUsico que improvisa sobre un tema, creando variantes que no dejan de
reflejar en su poesia, en su ritmo, el momento historico preciso vivido por €l
poeta en € acto de creacién. Pero entendamos bien e término
improvisacion, que no quiere decir que sea valida cualquier cosa, sSino que
existen unos mecanismos para desarrollar esa improvisacion: "Supe que las
repeticiones creaban un cuerpo musical -y verbal- segiin leyes no escritas;
sujetas a improvisacion y variabilidad inagotables, pero leyes. Podian
remontarse a Aristételes. "...los metros son parte de los ritmos (...)
engendraron la poesia partiendo de las improvisaciones..."**,

El autor expresa a través del blues lo que siente y asi reflga de
hecho, mejor que cualquier otro poeta denominado social, la realidad que
esta viviendo en e momento que transcurre: no es evidentemente Historia,
pero si es costumbre, si son hechos cotidianos que se revelaran importantes
y decisivos en lavida "intrahistorica’, utilizando el término de Unamuno. El
propio Gamoneda dice: "Me refiero ... a tiempo como dimension del propio

acto de escribir; no es o que tardo en escribir un poema, sino lo que sucede

214 Antonio GAMONEDA, op. Cit., p.
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en mi o en la historia en términos de simultaneidad con el acto de escribir.
Me explico: podriamos poner un ejemplo: yo estoy escribiendo un poema en
el que hay una referencia a realidades temporales que en este momento no
sé cuales son, pero, sin embargo, hay un tiempo propio de la escritura; yo,
durante ese tiempo, tengo mi cuerpo, tengo mi entorno... ¢quién puede decir
gue esto es geno a poema -las pulsiones del entorno, mis propios
acontecimientos, incluso fisiol6gicos-, quién puede decir que no estén en el
poema?'%>.

Blues castellano es, pues, un libro en € que € tiempo presente, |o
gue esta ocurriendo, entra de lleno en los poemas. De ahi que € autor diga
"si hubiera que buscar en mi obra una poesia en la que € acto poemético
esté referido a cercanias temporales, quiza la encontrariamos en €l libro méas
ligado a la experiencia que es, pienso yo, el de Blues castellano"?°.

Ademas del ritmo-seméntico o del ritmo-morfosintéactico que se ha
seflalado, es necesario destacar cdmo dentro del ritmo versal el nacleo sobre
el que se construyen varios de los blues del libro es preferentemente el verso
endecasilabo, en sus distintas variantes. Todos ellos son endecasilabos a
maiore, acentuados en sexta y décima silabas. Esto produce una sensacion
de mayor agilidad y movimiento, ya que la primera parte del verso se
precipita rapidamente hacia esa cumbre acentual en mitad del verso. Por
otro lado, a observar todos los versos esta misma disposicion acentual, se
destaca en algunos blues un claro ge ritmico en la sexta silaba que cruza
todo el poema y contribuye a intensificar ese ritmo repetitivo que se
analizaba anteriormente.

Atendiendo a los acentos interiores, abundan sobre todo los

endecasilabos ritmicos, con acentuacion en las silabas pares, gjemplo de ello

2% Francisco MARTINEZ GARCIA, Gamoneda, una poética...Op. cit., p. 30-31.
218 [dem, p. 36.
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son los numerosos endecasilabos heroicos como "Lleg6 con € papel entre
las manos' [E, 182]. Menor niumero hay de endecasilabos con acentos
extrarritmicos, como por € emplo |os endecasilabos mel 6dicos como "En mi
casa estan vacias las paredes’ [E, 181], y escasean los enféticos como
"Dentro de una casa -l mundo es grande-" [E, 181], dado que €l ritmo lento
del blues evita ese afan impetuoso gque se da en este tipo de endecasilabos.

Asi, pues, predominan ritmos yambicos y anapésticos dentro de las
composiciones. A veces, todo el poema esta escrito en versos endecasilabos
como ocurre en "Blues de la casa' [E, 181], también en "Blues del
mostrador” [E, 182]; en otros poemas como en "Blues de |la escalera” [E,
184], todos los versos salvo dos son endecasilabos. No obstante también
aparecen dentro del libro algun dodecasilabo, asi como algun aejandrino.

A continuacion, se recogen en el siguiente cuadro todos los poemas
gue componen Blues castellano, indicando € numero de estrofas de que
constan, € nimero de versos por estrofay también el nimero total de versos

del poema.
Blues castellano
Poemas N.°de N.© de versos por estrofa N.° total de
Estrofas versos del
poema
I

55. Cuestion deinstrumento 7 6+2+4+2+7+2+2 25
56. Después de veinte afios 8 4+5+4+2+6+7+8+7 43
57. Tarareando Nazim 3 6+4+8 18
58. Malos recuerdos 9 3+4+6+3+3+3+5+4 36
59. Caigo sobre unas manos 3 3 +J£35+ 16 25
60. lday vueta 5 5+5+5+3+2 20
61. Sabor alegumbres 4 4+4+2+5 15
62. Comunicacion de males 3 3+4+4 11
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63. ¢Ocultar esto? 4 5+7+7+8 27
64. Geologia 4 2+5+3+4 14
65. Agricultura 3 7+5+7 19
66. Paisgje 1 24 24
[
67. Bluesdel nacimiento 3 4+4+2 10
68. Blues para cristianos 5 6+6+3+4+2 21
69. Bluesdel cementerio 5 6+6+6+3+2 23
70. Bluesdel amo 5 4+4+8+3+3 22
71. Bluesdelacasa 3 4+4+4 12
endecasilabos
72. Blues del mostrador 4+5 9 endecasilabos
73. Bluesdelas preguntas 3 4+4+4 12
74. Bluesdelaescaera 3 4+3+1 8
Il
75. Hablo con mi madre 5 4+5+4+3+3 19
76. Verano de 1966 3 4+4+4 12
77. Invierno 4 4+3+6+3 16
78. Visitapor latarde 3 5+5+7 17
79. El rio delos amigos 5 3+3+2+5+4 17
80. Amor 3 4+2+4 10
81. Tu 4 2+5+1+6 14
82. Libertad en lacama 3 7+2+3 12
83. Edtar enti 2 7+8 15
84. Enlacarreteradel norte 4 4+5+3+2 14
85. Untren sobre latierra 13 1+3+4+2+2+2+2+1 27
+1+2+1+1+3+2
86. Siento el agua 5 4+6+3+3+2 18
87. Lanoche hasta caer 7 5+45+6+9+12+2+4 43
88. Despuésdel accidente 3 6+4+5 15
89. Caigo sobre unasilla 1 1 7
Totales 148 650
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Como conclusion del estudio, de los treinta y seis poemas que
componen €l libro podemos afirmar que la estructura que mas se repite es la
trimembre, ya que trece poemas presentan una division en tres fragmentos.
Asi como que €l tipo de estrofa méas frecuente que encontramos es la
compuesta por cuatro versos, que es utilizada en veinticuatro poemas. En
cuanto al nimero de versos totales por poema lo mas usual es que no se
sobrepase € nimero de los veinte versos.

Un poema representativo de Blues castellano, puesto que en € se
dan las caracteristicas sefialadas anteriormente, podria ser "Blues de las
preguntas’. El andlisis métrico detallado de este poema servira también
como gjemplo ilustrativo de la versificacion que encontramos en €l libro.

BLUES DE LAS PREGUNTAS
Hace tiempo gue estoy entristecido
porgue mis palabras no entran en tu corazon.
Muchos dias estoy entristecido

porgue tu silencio entra en mi corazon.

5 Hay veces que estoy triste atu lado
porgue tu slo me amas con amor.
Muchos dias estoy triste atu lado

Porgue tl no me amas con amistad.

Todos |los hombres aman mucho lalibertad.
10 ¢Sabes tu lo que es vivir ante una puerta cerrada?
Yo amo lalibertad y te amor ati.

¢Sabestu lo que es vivir ante un rostro cerrado? [E, 183]

Ha-ce-tiém-po-quees-tOy-en-tris-te-ci-do
(1, 3, 6, 10, endecasilabo enfatico)
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por-que-mis-pa-la-bras / noén-tran-en-tu-co-ra-zén-
(1, 5, hexasilabo trocaico; 1, 7, octosilabo trocaico)
MU-chos-di-as-es-toy-en-tris-te-ci-do

(1, 3, 6, 10, endecasilabo enfatico)
por-que-tu-si-lén-cio / én-traen-mi-co-ra-zon-(-)

(1, 5, hexasilabo trocaico; 1, 6, heptasilabo mixto)

5 Hay-vé-ces-quees-tdy-tris-te-a-tu-la-do

(1, 2, 5, 6, 10, endecasilabo enfatico)
por-que-td-si-10-mea-mas-con-a-maor-(-)

(1, 3, 4, 6, 10, endecasilabo enfatico)
MU-chos-di-as-es-toy-tris-tea-tu-la-do

(1, 3, 6, 7, 10, endecasilabo enfatico)
por-que-tu-no-mea-mas-con-a-mis-tad-(-)

(1, 3, 5, 10, endecasilabo enfético)
T6-dos-los-hom-bres-&man / mu-cho-la-li-ber-tad-(-)

aejandrino: (1, 4, 6, heptasilabo mixto; 1, 6, heptasilabo

mixto)

10 S&-bes-tu-lo-queés-vi-vir-(-) / an-teu-na-puér-ta-ce-rr&-da

(1, 3,5, 7, octosilabo trocaico; 1, 4, 7, octosilabo dactilico)
Y 0&-mo-la-li-ber-tad-y-ted-moa-ti-(-)

(1, 6, 8, 10, endecasilabo enfatico)
Sé&-bes-tU-lo-queés-vi-vir-(-) / an-teun-rés-tro-ce-rra-do

(4, 3, 5, 7, octosilabo trocaico; 1, 3, 6, heptasilabo

anapéstico)

Asi pues, en e ritmo del poema no se impone claramente ni la
variedad ritmica trocaica (acento en las silabas impares), ni la dactilica (12,
42y 79. Si se constata que todos los versos llevan acento en la primera
silaba, con lo que sin duda se crea un marcado gje ritmico en €l inicio de los
VErsos gque esta en consonancia con otras estructuras de repeticion y
paralelisticas utilizadas en €l poemay ya analizadas anteriormente.
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Entre los versos utilizados predomina el endecasilabo junto a
tradicional verso octosilabo castellano. Asimismo, llama la atencién e uso
del heptasilabo para formar versos compuestos como € algjandrino o el
tridecasilabo.

La pausa entre los hemistiquios impide la sinalefa en los versos 2 y
4, y hace equivaentes a llanas las terminaciones agudas de los versos 10 y
12.

En cuanto a la rima del poema, se aprecia cOmo el poeta no ha
respetado intencionadamente las reglas generalmente admitidas en el uso de
la rima, como son utilizar dos veces la misma palabra en larima: "lado" o
"entristecido”, o también utilizar rimas demasiado féciles como "amistad" y
"libertad". Esto confiere alos versos un aspecto de elementalidad, que junto
a otros procedimientos repetitivos buscan suscitar un ritmo de vaivén que
sirva para destacar €l valor semantico del poema. El esquema de la
disposicion delarimaes e siguiente: 11 A, (8+8) -, 11 A, (6+7) -, 11 B,
11-,11B,11C,(7+7)C,(8+8)-,11-, (8 + 8) B.
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3.5. EXENTOS, Il. PASION DE LA MIRADA (1963-1970)

3.5.1. ESTRUCTURA, LENGUAJE E INTERPRETACION.

3.5.1.1. (POEMASOLIBRO?

EI;I Exentos, 11, € yo poético continda anclado en un tiempo presente en
gue reflexiona sobre su existencia.

Si en €l libro anterior, Blues castellano, €l sujeto poético lanzaba su
mirada a su arededor y reconocia en los demas seres € dolor y €
sufrimiento de un tiempo presente lleno de privaciones, ahora en Exentos,
I1, no hay persongjes, se ha suprimido la anécdota, € suceso que muestra el
dolor. Hay, pues, un mayor grado de abstraccién, los poemas ya no recogen
gjempl os transparentes de injusticiay dolor como sucedia en Blues.

El sujeto poético huye de concreciones y €l dolor se eleva a una
dimensién de caracter mas universal, que supera la circunstancia temporal y
espacial que se expresaba en Blues. Esto no quiere decir que se alge €l
sujeto lirico en estos poemas del compromiso ético que caracterizaba sus
anteriores libros. Lo que si se comprueba es un ahondamiento en la soledad
del propio individuo que tiene su correlato en € silencio de la naturaleza 'y

también en el de las esculturas. Detrés de la belleza del paisgje o del tiempo
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detenido en las estatuas se puede vislumbrar de nuevo la reflexién sobre la
muerte.

Los poemas de Exentos, |1, marcan e final de una etapa dentro de la
escritura de Gamoneda, y a mismo tiempo avanzan ya algunas de las
constantes que apareceran en los libros posteriores. Se mantiene el uso
sistemdtico del endecasilabo, pero en cambio en e lenguae, y mas
concretamente en los simbolos utilizados existe una transformacién notable
gue los aproxima, en ocasiones, al irracionalismo.

Exentos, 11, nunca fue un libro unitario. Segin Alvaro Valverde®’
fue escrito entre 1963 y 1970, aungue Francisco Martinez sefiala un periodo

més amplio, quizé excesivo a nuestro entender, 1951 y 1970%*®

, puesto que
s asi fuese, en Exentos, |1, nos encontrariamos con algunas de las primeras
composiciones del autor. Y ninguno de los rasgos que méas adelante se
analizan nos inclina a suponer esto.

Con el epigrafe de Pasion de la mirada, fueron recogidos esos
poemas por primera vez en Edad, concretamente en la seccion quinta, bajo
el rétulo de Exentos, Il. Pasidon de la mirada. No obstante lo anterior, €l
propio autor matiza sobre las fechas lo siguiente: Exentos, 1l... esta datado
entre 1963 y 1970, pero casi toda su escritura debe de ser posterior a
1966"%*°. Lo cual corrobora nuestra apreciacion anterior.

La mayoria de los poemas fueron escritos en las mismas fechas que
Blues castellano, aunque son de tono muy distinto. Otros poemas, tan sélo
tres 0 cuatro, se compusieron afios mas tarde. También € autor dice que
estos poemas permanecieron en una carpeta "que llegé a ser olvidada hasta,
por 1o menos, 1974"??°. En Edad, el poetaal hablar sobre Exentos, 11, aclara

217 Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 104.

18 Francisco MARTINEZ GARCIA, Historia de la literatura leonesa. Op. cit., p. 811.
9 5510 luz. Op. cit., p. 11.

2 [dem. p. 11.
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al respecto: "hay algo de trampa: algunos poemas si estaban en un libro que
se publico provisto de un titulo que sonaba casi igual, otros, los mas, no
estuvieron nunca en libro ni en ningin soporte de letra impresa..."?*. El
libro al que se alude en la cita anterior es Leon de la mirada, publicado en
Ledn, Espadana Editorial, 1979. Del mismo libro se hizo una reedicién
posteriormente en la Coleccién Breviarios de la Calle del Pez, n.° 25, Lebn,
Diputacion Provincial, 1990.

La primera edicién constaba de veintinueve poemas, de los cuales,
siete ya habian sido presentados en 1962, con caracter de poema unitario
bajo €l titulo Iniciacion coral alas Comarcas, al Premio "Provinciade Ledn
de Poesia'??. En €l prélogo a la segunda edicién Gamoneda intenta aclarar
la contradiccion entre 1o que afirmaba en Edad, y lareedicion de los poemas
de Ledn de la mirada: "mis poemas legitimos eran solo los ali reunidos (en

Edad) y no otros, con laforma que alli aparecian y no otra'?*

. Por lo tanto,
la reedicion en 1990 de estos poemas, es decir, después de la publicacion y
seleccion "definitiva’ en Edad, en 1987, crea en € lector cierta confusion
sobre cudl debe considerarse como Ultima y definitiva version de estos
poemas. Gamoneda se excusa de todo ello dando por buenos los poemas
recogidos en Edad, ya que la reedicién fue sobre todo una concesiéon a sus

amigos leoneses™,

! Edad. Op. cit., p. 70.

222 E| concurso fue convocado por la Diputacion de Ledn con motivo del 11 Dia Provincial
de las Comarcas Leonesas celebrado en Astorga en 1962 y que fue ganado por Antonio
Gamoneda. En €l jurado estaba Leopoldo Panero. En el n.° 3 de larevista Tierras de Ledn,
diciembre de 1962, p. 88 se da cuenta del hecho: "He aqui los premios concedidos. El
premio "Provincia de Ledn", de Poesia, con la Flor Natural y 10.000 pesetas al ya laureado
poeta don Antonio Gamoneda, por su poematitulado Iniciacion coral a las comarcas”.

2 Antonio GAMONEDA, Ledn de la mirada. Ledn, Diputacion Provincial de Ledn, 1990, p.
9.

224 Antonio Gamoneda declara en una nota que precede a la reedicion de Ledn de la mirada,
lo siguiente: "Una noche pacifica de 1985 (¢0 fue 19867), en las horas altas y peligrosas en
gue los comparecientes son todo corazon y asentimiento, yo dije "si" a José MariaMerino y
Luis Mateo Diez y quedd apalabrado que Ledn de la mirada, volveria a publicarse en los
Breviarios del Pez".
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El conjunto de estos poemas de Exentos Il, recogido en Edad, lo
componen veinticuatro composiciones breves que aparecen todas ellas sin
titulo. De las cuales tan solo cinco pertenecian a titulo ya citado, Leon de la
mirada, aunque con notables modificaciones®. Se trata de los siguientes
poemas: "En & més resistente, més velado" [E, 211], antes "(Vadedn)", y
en "Esta tgjida con azul la noche" [E, 215], antes "(Silencio en Golpgjar)".
En los otros tres poemas las transformaciones son menores. "La tarde entra
de pronto en la cocina' [E, 218], antes "(Crepusculo en Villamal)", "Un
bosque inmdvil, sin espacio, pero" [E, 228], antes "(Vidrieras de la
Catedral)", y "Recuerdo que la tierra quiebra dura’ [E, 216], que se
mantiene sin titul o™,

Para Alvaro Vaverde es este un libro®’ de transicion, y aventura, y
quiza sea esta la razén por la que se mantuvo inédito durante tantos afios.
Un libro de transicion y crecimiento hacia lo que e critico citado considera
el "cenit de la madurez del poeta Antonio Gamoneda: Descripcion de la
mentira"?*®, Esta apreciacion, con la que coincidimos plenamente, pasa por
alto quiza algo fundamental y es que el poeta se algja en sus siguientes obras
del tiempo presente tal y como agui aparece tratado. Evidentemente la
evolucion vital hace que ese sujeto poético alcance otro tiempo presente
muy distinto del que configurd Exentos, 11, en €l que el tema recurrente sera

€l recuerdo del pasado y el miedo ala muerte.

%25 pgra un estudio detallado de as variantes véase e Apéndice |V de esta tesis.

%26 Un detallado estudio comparativo de |as variantes entre la primera edicién de Pasién de
la mirada, y laversion ofrecida en Edad, puede leerse en el capitulo "Apéndice 11", al final
de estatesis.

2! Ni para € autor, ni tampoco para Miguel CASADO este apartado nunca tuvo la
consideracion de libro.

%28 Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 104.
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3.5.1.2. NATURALEZA COMO PASION

Si e propio Gamoneda califica su poesia en conjunto como
"contemplacion de la muerte', aqui, en estos poemas, que componen
Exentos, Il. Pasion de la mirada, la mirada se torna pasién, emocionado
contemplar de una naturaleza hacia la que se siente irremediablemente
atraido €l yo poético.

A pesar de que no existen referencias precisas dentro de estos
poemas ni a lugares, ni tampoco a personas concretas, se puede afirmar que
en cas todos estos versos hay un sustrato profundo de las tierras leonesas
gue se pueden reconocer facilmente. Recordemos que € titulo del libro y
muchos de los poemas, que lo conforman nacen de aguel en € que lacitade
Ledn aparecia ya en el propio titulo: Ledn de la mirada. Tan solo en el
poema "En el més resistente, mas velado" [E, 211], aparecen las Unicas
referencias a lugares concretos. Corona, €l Pando, y Cares. Ha prescindido
el autor de toda concrecion geogréfica para que los poemas alcanzasen un
vuelo més amplio, ha omitido todo homenaje explicito para ofrecer una
poesia mas ligera, mas desnuda, en definitiva, mas intensa. Y através de la
pasion por la tierra y la naturaleza que se canta, se puede leer también el
amor a Ledn.

En la transformacion del libro, es decir, en la evolucién desde Ledn
de la mirada, a Exentos, Il. Pasion de la mirada, se observa un evidente
paso del objeto hacia una profunda reflexion del objeto en € sujeto. Ha
habido una interiorizacion del paisaje por parte del yo lirico. Es decir, o que
se aprecia con nitidez es que e propio sujeto lirico cobra mayor
protagonismo ahora al asomarse a través de los paisgjes descritos con los

gue entra en perfecta comunion. La mirada del yo poético en Exentos, 11, se
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alga del costumbrismo o del impresionismo para profundizar en lo
contemplado.
Asi pues, en esa naturaleza mirada con amor, mirada con pasion, se

busca el sujeto poético asi mismo:

...salgo alos huertos

y me busco en las aguas y las sombras. [E, 215]

Y tras esa busgqueda, surge € reconocimiento de aquella en la que €l
yo lirico encuentra compafia'y comprension en un silencio que es unidad y
encuentro consigo mismo. De ahi que se pueda hablar, en definitiva, de

miradainterior:

laque esperay calaf...]
...laque entiende el gesto
delos que existen y no hablan... [E, 214]

Armonia y unién con la naturaleza por intimidad de silencio y
soledad, pues en €ella reconoce € sujeto poético 1o que estaba dentro de su
corazon. Pero no pensemos que es la naturaleza con su grandiosidad la que
se impone sobre el protagonista, no es la materia, ni e volumen, sino tan
sblo "lafisica dulzura/ que entra despacio a corazén y habla' [E, 223]. Es
decir, el sujeto poético, halla en la sencillez y la belleza de o delicado esa
unidad de didogo con €l paisaje que tanto estima.

La naturaleza, pues, reconforta al yo y le da una proximidad que lo
nutre y lo consuela: "alimenta mis 0jos, me acompana’' [E, 224]. En este
verso existe cierto eco de otros de Claudio Rodriguez, en los que pide esa
necesaria compania que a gje la terrible soledad:
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"Hoy necesito el cielo mas que nunca.

No me salve, si que me acompafie"??.

Esta busqueda de amparo en la naturaleza se ofrece como una
posible aternativa a una crisis espiritual. Y a se habia hablado de la pérdida
de lafe en los libros anteriores, ahora de nuevo aparece en € poema "Dios
extendido, longitud sagrada’, con la escultura de Dios, obra de Gregorio
Fernandez, que yace inerme, muerto sobre su sangre. Contrasta esta vision
de Dios abatido, "dios derrotado” [E, 225], con ese Dios a que se dirigia
desde los versos de Sublevacion inmovil. Ahora si, recuerda a Cristo de
Unamuno del que se hablaba en el capitulo anterior.

Ademas de este poema, hay varios mas en |os que las estatuas son €l
centro de lamirada. Convirtiéndose, asi, aguellas en una nueva red isotopica
gue complementa a la anterior, en la que la contemplacién apasionada era el
gje isotdpico central del conjunto. Comprobemos lo anterior, ahora, a través

de los versos siguientes.

Escierto quelapiel delas estatuas
no siempre es unalentitud gloriosa
en carcavas, en nudos, en acantos
invocan lavejez. Y las columnas

no detienen los dias; [E, 221]

Las estatuas, pues, no son genas a paso del tiempo, su evidente
proximidad con € hombre sirve al sujeto poético para hablar del drama
existencial del ser humano, pues en ellas también puede apreciarse el

enve ecimiento, €l desgaste y la destruccion.

2 Claudio RODRIGUEZ, Desde mis poemas. Cétedra, Madrid, 1984, p. 170.
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Y por €llo, en otras ocasiones, en e volumen de las estatuas halla el

sujeto lirico cierto consuelo al sentir su proximidad, su hermandad:

He aqui las cabezas congregadas
alaconvexidad; habla el volumen [E, 220]

La que habla en volumen, lague mide
[...]

esta
castidad mineral, no solicita
pensamiento, no ve, pero, en lanoche,

aimenta mis ojos, me acompafa. [E, 224]

El volumen rescata de latierra
oleadas interiores, [E, 219]

Y més adelante, €l sujeto poético declara por fin cémo esa
hermandad de la que se hablaba antes, se plasma en la conjuncién entre

estas estatuas de los capiteles y la muerte:

Estimo al capitel frente alaaondra

[...]

...el pdlido edtilo, lainminencia

de la concavidad frente al resalte,

|aruina construida, |as cabezas

laceradas, el grécil intestino,

su obstinada belleza, comunican

ebriedad para el diadelamuerte. [E, 230]

.Aqui lamuerte
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sereconciliacon laluz. Estatuas.

Mascaras ciegas de la eternidad. [E, 222]

Se descubre aqui, en estos Ultimos versos, una de las claves poéticas
gue en los siguientes libros de Gamoneda seréd una constante. Se trata de la
asociacion de la muerte y la luz, esa luz del final, de los limites de la que

nos ocuparemos detenidamente méas adelante, a analizar el Libro del frio.

3.5.2. ESTRUCTURASLINGUISTICAS.

3.5.2.1. RITMO: EL JUEGO DE LAS SIMETRIAS

Algo que no abandona nunca Gamoneda es esa tendencia a las
Simetrias en sus composiciones. Ya se anaiz6 en e primer libro
Sublevacion inmoévil, y se rastrea ahora también en un par de gemplos de
Pasion de la mirada. Seguiremos para ello el método propuesto por Samuel
R. Levin® de los coupling (emparejamientos o apareamientos) para
analizar el poema "Recuerdo que latierraquiebradura’:

Recuerdo que latierra quiebradura
y se levantaazul hacialanieve.
Recuerdo que los rios descendian
cual frescos gavilanesy recuerdo
las tierras rojas sobre lomas. Vi

asperos pueblos, huertos silenciosos.

Miré también a coraz6n humano

y vi lamismalentitud, lamisma
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roja asperezay silencioso frio.

Pero, mastarde, sorprendi las aguas
enloquecidas por laluz, loslirios

ante el abismo, en la serenidad,

el ruiseior, de noche, entre los damos,

y los veloces pgjaros dd dia. [E, 216]

Establezcamos primero los empargjamientos sintécticos. Notese
como el mismo periodo sintactico se repite en tres ocasiones: "Recuerdo que
latierra(A)" y "Recuerdo que losrios (B)" y "recuerdo lastierras rojas (C)"

En este nuevo gemplo & esquema aparece repetido dos veces: "Vi
(A) asperos pueblos (1), huertos silenciosos (2) " y "Vi (B) la misma
lentitud (1), lamismaroja asperezay silencioso frio (2) "

El empargamiento se establece entre los dos periodos completos
[(A): 1y 2]y [B): 1y 2].Y también entre los elementos 1 y 2, que
desempefian idéntica funcién sintactica: complemento directo del verbo,
"Sorprendi las aguas (A)... los lirios (B) ... € ruisefior (C)... y los veloces
pgaros (D)". Donde lostérminos A, B, C y D son todos ellos complementos
directos del mismo verbo, con lo cual estamos ante sintagmas no
progresivos utilizando |a terminologia de Damaso Alonso.

L os coupling morfol 6gicos son:

"Lastierrasrojas (A)" y "roja (B) aspereza’,
"asperos (A) pueblos' y "roja aspereza (B)",

"huertos silenciosos (A)" y "silencioso (B) frio",

20 samuel R. LEVIN, Estructuras lingiisticas en la poesia. Op. cit.
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Como empargjamientos semanticos se sefldan los dos casos
siguientes, que obedecen no a razones de semejanza, sSiNo precisamente a
otras de contraste u oposicion:

"lamismalentitud (A)" y "los veloces (B) pgjaros’

"¢ ruisefior, de noche (A)," y "los veloces pgjaros del dia (B)"

"las aguas enloquecidas (A) por laluz" y "los lirios ante € abismo,
en laserenidad (B)

"latierraquiebra (A) duray selevanta (B)"

Degjando de lado lo que Levin [lama la "matriz convencional" (esto
es, €l conjunto de repeticiones que impone la estructura métrica del poema),
se sefialan los emparejamientos fonoldgicos producidos por la aliteracién
del fonema/r/ en el primer versoy en el quinto:

Recuerdo que latierraquiebradura...
...Recuerdo

lastierras rojas sobre lomas.

Hay también aliteracion del fonema /s en e verso 6. "&speros
pueblos, huertos silenciosos”.

Se observa ademds, como aprovechando los acentos de la matriz
convencional, el poema presenta algunos diptongos en |as silabas dotadas de
acento ritmico y que son , por tanto, posiciones equivalentes:

Recuerdo que latierraquiebradura...

asperos pueblos, huertos silenciosos.

con ello se producen también emparejamientos en el interior de estos versos.
En tres poemas de Pasion de la mirada, Gamoneda ha utilizado el
mismo procedimiento. Los tres poemas, que ademas van seguidos dentro del
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libro, comienzan con un sujeto de estructura ssmple (Art. + N.) y a
continuacién el poema se desarrolla con una multitud de verbos de accion
que predican algo de esos sujetos. Y convierten estos poemas en discursos
aparentemente narrativos, aungque en realidad no lo son, ya que € plano
simbdlico actla para transmutar la primera lectura. Pero los simbolos en la
poesia de Gamoneda son simbolos de si mismos, para €l poeta "la realidad
es simbdlicay yo soy un poeta realista porque los simbolos estén verdadera
y fisicamente en mi vida"?*",

Se trata de los siguientes poemas: 1, "El volumen rescata de latierra’
[E, 219]; 2, "Latarde entra de pronto en la cocina' [E, 218 ]; y 3, "La luz,
distribuida en la aspereza’ [E, 217].

Mostremos |o sefialado:

riza",

1. El volumen: "rescata’, pone" y "deposita’.

2. La tarde: "entra', "enloquece’, "hace', "cruza', "dora’', da’,
"atraviesa', y "tiembla’.

3. Laluz: "reconcilia’,

baja’,

asiste”, "hace crujir' y
"acrecienta”.

En todos los casos se trata de verbos principales, nunca de
subordinados, por lo que e ritmo fluye rgpido, vivo. Como resultado, hay
unoS versos agiles que presentan menos empargjamientos que e poema
anteriormente analizado. Esto se debe a que son versos eminentemente
"progresivos’, en los que se avanza argumentalmente y donde predominalo
narrativo sobre lo descriptivo. N6tese ademas como los tres sujetos son
inanimados:. "el volumen™, "laluz" y "latarde".

La arquitectura del poema, su geometria es notoria en muchos
poemas de Pasion de la mirada. Esto, unido a la utilizacién del

endecasilabo, hace que este conjunto de poemas se enmarque dentro de

1 E| cuerpo de los simbolos. Op. cit., p. 27.
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nuestra mas clara tradicion poética. El propio Gamoneda a hablar de sus
libros anteriores a Lépidas, y a Libro del frio, afirma "...hay abundantes
piezas que, técnicamente, son reconocibles como poemas porque su sistema
de simetrias esta dentro de una tradicion..." %%,

Un nuevo giemplo de ese sistema de simetrias, se halla en €l poema:

"He aqui las cabezas congregadas”:

He aqui las cabezas congregadas
alaconvexidad: habla el volumen
y nho turba el silencio; se averiguan

sdlo ladimensiény latristeza.

Surgen del capital innumerable,
delatiniebladelos huesosy

la poderosa ritmaci én redonda:
consistencia mortal, morfologia

gue serevelay no se nombra, fruto
obstinado del timpano'y el tiempo. [E, 220]

En la segunda estrofa dependiendo del verbo "Surgen”, aparece la
siguiente trimembracion, son elementos equival entes no progresivos, puesto
gue ocupan posiciones equivalentes dentro de la oracion: "del capital
innumerable’ (A), "de la tiniebla de los huesos' (B), y "(de) la poderosa
ritmacion redonda’ (C), que respectivamente establecen sus
empargjamientos con los siguientes elementos: "consistencia mortal” (A),
"morfologia que se revela’ (B) y "fruto obstinado del timpano y el
tiempo" (C).

%2 E| cuerpo de los simbolos. Op. cit., p. 29.
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3.5.2.2. CONCEPTUALIZACION DE LA MIRADA

En cuanto a la sintaxis empleada, se aprecia cierta complegjidad con
respecto al libro anterior, debido a los hipérbatos o la amplia ramificacion
del discurso através de lareiteracion de los sintagmas: "una/ musculada por
ritmica agonia" [E, 226], "Roja, la estepa, / afuera, lgjos, en la mansa gleba,
/ come su vigjo sol" [E, 231], "no encuentro en el osario ciego / del sonido
aquéllas como frutos / antiguos, las adanicas, redondas / palabras oferentes’
[E, 207]. Resulta llamativo rastrear en estos poemas, que hemos calificado
como herméticos, una estructura que contribuye en buena medida a dicho
hermetismo. Y decimos que es curioso, porque en unos poemas en los que
prima la mirada, asi |o destaca el epigrafe del libro "Pasién de lamirada’, y
asi lo constataba €l propio autor anteriormente, se observa que no es la
mirada de los ojos la que ve, sino la del intelecto. Es una mirada interior que
ha apresado la realidad, pero que prefiere la conceptualizacion para

transmitir tanto lo que esta en presencia, como en ausencia®™®

. Asi, primero
mediante una estructura negativa (No + es ... + sino) se destaca la ausencia
de algo y en segundo lugar 1o que es, |0 que realmente existe, la presencia.
Traslada Gamoneda mediante esta estructura poética e pensamiento de
Merleau-Ponty cuando a hablar sobre pintura afirma: "El ojo ve € mundo y
lo que le falta d mundo para ser cuadro"?®*. Asi, se puede leer en los
siguientes gjemplos de Gamoneda: "No es la materia la que pacifica; / es la
modulacion” [E, 223], "Al pais que no es sino que habita" [E, 208], "landa
gue no es lugar sino dolor” [E, 208], "no es sino palabra" [E, 229]. Pero las

estructuras negativas abundan en casi todos |os poemas: "mas no suena si no

3 Sobre este aspecto de lamiradainterior ha reflexionado agudamente Maurice MERLEAU-
PoNTY, en El ojo y e espiritu. Barcelona, Paidos, SAICF, 1985, traduccion de Jorge
ROMERO BREST.

24 [dem, p. 21.
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es en forma de justicid’ [E, 227], "no siempre es una lentitud gloriosa” [E,
221]. En otras ocasiones sirve de contrapunto a una afirmacion: "que se
revelay no se nombra' [E, 220]. O bien la acciéon que deja de redlizarse: "Y
las columnas / no detienen los dias' [E, 221], "habla el volumen /y no turba
e silencio” [E, 220], "la paloma del llanto no se entrega”’ [E, 213], "No
penetra los &zimos hurmiento" [E, 213], "fuego que no consume su
sarmiento” [E, 208], "no solicita pensamiento, no ve, pero, en la noche /
alimenta mis 0jos’ [E, 224], "no imponen pausa sino negro impulso” [E,
228], "Es / un mundo. No musculos, cabellos; no tunicas [...] No libros,
atributos..." [E, 228], "No es & canto / que recorre latierra" [E, 229]. Como
facilmente se puede apreciar a través de los numerosos € emplos citados la
mirada del sujeto poético no percibe solo las cualidades del mundo exterior,
sino que se trata de una mirada reflexiva en la que destaca tanto lo mirado
como el propio sujeto que lo ve. De ahi que pueda hablarse de una
conceptualizacion de la mirada que se pone de manifiesto a andizar la
complgjidad de las construcciones sintacticas.

Las imagenes también se algjan de la claridad y transparencia de las
de Blues castellano; estan anticipando algunas muestras de lo que sera €
lengugje sorprendente del siguiente titulo Descripcién de la mentira: "osario
ciego / del sonido” [E, 207], "El zumo / de la serenidad hierve en mi boca"
[E, 210], "como un mirlo esparcido” [E, 210], "la paloma del Ilanto" [E,
213], "lenguas de acero" [E, 218], "vasijas de llorar” [E, 232], "el vientre
solidario del cuchillo" [E, 223], "En este ahora / de secreta extension” [E,
215].

También resulta llamativo en estos poemas la aparicion de un |éxico
escogido, muy distinto al que aparecia en Blues castellano, ahora se
encuentran términos como los siguientes. "osario”, "adanicas', "landa’,

"entalladura’, "orquestal”, "No penetra los &zimos hurmiento” [E, 213],
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"zureo", "lienzo", "acores', "carcavas', "turbulencia augusta’, "exhala’,
"pluvia", "entreverado”, "urdimbre de varones', "conversion laminar",
"cabezas laceradas', etc. En ocasiones el |éxico se convierte en tecnicismo:
"la convexidad" [E, 220], "dimension', "volumen", "morfologia®,
"modulacion”, "ritmacion” o "concavidad” [E, 230], son muestrade ello.

Asi pues, tanto por las atrevidas imagenes de marcado caracter
expresionista, como por el léxico novedoso que aparece, junto con los
planteamientos simbdlicos que descubriamos a través de los haces
isotdpi cos analizados anteriormente, la poesia de Gamoneda se sitlaya a las
puertas de su plena madurez poética: Descripcién de la mentira.

Si en lo referente al lengugje, 0 alos simbolos si se aprecia una clara
progresion hacia otros caminos mas novedosos, en los aspectos métricos
Gamoneda aln contintia anclado en moldes més tradicionales.

Todos los poemas estan escritos en endecasilabos blancos o versos
sueltos, sin congtituir nunca estrofa fija. Son series de versos endecasilabos
Cuyo numero en cada poema oscila entre los seis endecasilabos del méas
brevey los cincuentay cuatro del méas extenso. Por |o tanto, en Pasion de la
mirada, hay, sobre todo, un ritmo que fluye constante a través de todos los
poemas, pero no una horma estréfica clasica ala que se gjusten esos versos.

Dentro de la variedad de endecasilabos, aparecen los enfaticos,
como: "agua sin manantial. Aqui la muerte" [E, 222]; heroicos, como:
"adtillas, soledad, tierras, estatuas' [E, 207]; melédicos, como: "judiciales,
mas entralafatiga' [E, 221]; séficos, como: "roja asperezay silencioso frio"
[E, 216]. Es muy frecuente encontrar endecasilabos terminados en palabras
oxitonas "ante € abismo, en la serenidad” [E, 216], "agua y semillas en €l
corazén” [E, 219]. Algo menos habitual, pues tan solo hay dos g emplos, es

que el endecasilabo finalice con palabra proparoxitona: "la agilidad insigne
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de los pgaros’ y "€ ruisefior, de noche, entre los damos'. También es

procedimiento habitual fragmentar el endecasilabo entre dos lineas distintas.

"con tamo detrigal.

Cunden las sombras’ [E, 218]

"o eslased laverdad.

En este ahora" [E, 215]

En € siguiente cuadro se recogen todos los poemas del libro y se

indica el nimero de estrofas de que constan, los versos de cada una de €llas,

asi como también el nimero total de versos de cada composicion:

Exentos, 1. Pasién de la mirada
Poemas N.°de N.° de versos N.° total
Estrofas por estrofa de versos
del poema
90. Vivo sin padrey sin especie: callo 1 7 7
91. Al paisque no es sino que habita 2 5+6 11
92. En selvarojadonde €l agua nunca 1 22 22
93. Esd, € dimentoy € olvido 1 13 13
94. En el masresistente, mas velado 8 4+2+15+11+9 54
+5+3+5
95. No penetralos azimos hurmiento 7 7
96. Laque callay desprecia; laque 1 8 8
extiende
97. Estategjidacon azul lanoche 1 13 13
98. Recuerdo que latierra quiebradura 3 6+3+5 14
99. Laluz, distribuida en la aspereza 1 6 6
100.Latarde entra de pronto en la cocina 2 6+6 12
101.El volumen rescata de latierra 1 8 8
102.He aqui las cabezas congregadas 2 4+6 10
103.Escierto que lapiel delas estatuas 1 7 7
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104.En esta majestad de la madera 1 6 6
105.No eslamateriala que pacifica 1 6 6
106.La que habla en volumen, la que mide 1 7 7
107.Dios extendido, longitud sagrada 2 4+9 13
108.Estala curvadel nogal fingiendo 1 6 6
109.Aqui laboca, su oquedad eterna 1 11 11
110.Un bosgque inmovil, sin espacio, pero 3 18+15+18 51
111.Estimo al capitel frente alaaondra 2 5+6 11
112.Espacio siempre frente a tiempo. No 1 9 9
113.Dime qué ves en €l armario horrible 3 2+4+4 10
Totales 42 322

Como se puede comprobar, de los veinticuatro poemas de que consta
el libro, la mayoria: quince poemas, se compone de una sola estrofa. Cinco
poemas de dos, tres poemas de tres, y solo uno de ocho. La estrofa utilizada
con mayor frecuencia es la formada por seis versos, que aparece hasta en
diez ocasiones, ya sea de forma aislada o bien formando junto con otra el
conjunto del poema.

En cuanto a nimero de versos por poema se constata que todos,
salvo tres poemas, no superan e nimero de catorce versos.

La conclusién de este pormenorizado recuento de versos y estrofas
es gue en Exentos, |1, € poeta ha usado de forma sistemética un verso, el
endecasilabo, que ya habia empleado abundantemente en los libros
anteriores, y cuyo ritmo se acompasa muy bien con €l tono reflexivo de la
contemplacion, de la mirada interior que hallamos en estos poemas.
Contintia el poeta prescindiendo de las limitaciones de la rima, asi como de
cualquier molde estrofico.

Un ¢gemplo representativo de las caracteristicas meétricas

comentadas anteriormente en Exentos, |1, se halla en el poema cuyo primer
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verso es. "Aqui la boca, su oquedad eterna,” [E, 227]. Esta compuesto de

una unica estrofa, son once versos endecasilabos blancos.

Aqui laboca, su oquedad eterna,
exhala una palabra, mas no suena
sinoesenformadejusticia calla
Sobre €l oro veloz, un viento inmovil

5 precipita su cuerpo hacia el espanto
delos cabellos y sus huesos sienten
la sustancia mortal, las duras manos
torturando columnas. La palabra
enardece |as tunicas, asciende

10 en lastinieblas, arde en los sepulcros

y construye un espacio. Pero calla.

A-qui-la-b6-ca-suo-que-déad-e-tér-na
(2, 4, 8, 10, safico impropio)
e-xé&lau-na-pa-l&bra-mas-no-sué-na
(2, 6, 10, heroico)
si-noés-en-for-ma-de-jus-ti-cia-ca-lla
(2, 4, 8, 10, safico impropio)
So-breel-6-ro-ve-16z-un-vién-toin-mo-vil
(3, 6, 8, 10, melddico)
5 pre-ci-pi-ta-su-cuér-poha-ciael-es-pan-to
(3, 6, 10, melédico)
de-los-ca-bé-llos-y-sus-hué-sos-sién-ten
(4, 8, 10, séfico impropio)
la-sus-tan-cia-mor-tél-las-du-ras-ma-nos
(3, 6, 8, 10, melbdico)
tor-tu-rén-do-co-lim-nas-La-pa-l&bra
(3, 6, 10, melédico)
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e-nar-dé-ce-las-td-ni-cas-as-cién-de
(3, 6, 10, melédico)
10 en-las-ti-nié-blas-ar-deen-los-se-pul-cros
(4, 6, 10,
y-cons-tri-yeun-es-pa-cio-Pe-ro-cé-lla
(3, 6, 10, melédico)

Se trata de una serie de endecasilabos sueltos o blancos, como
sucede en todos los poemas del libro, puesto que carecen de rima, pero se
comprueba como estan muy trabajados precisamente para huir de todo
prosaismo.

De los once endecasilabos que forman € poema nueve son a maiori,
con acentuacion en sexta silaba, y tres, €l primero, el tercero y el sexto, son
a minori, o también llamado safico, con acentos en cuarta y octava silabas,
Ademas, estos versos observan € descanso exigido por el sentido tras la
quinta silaba, pero no van acentuados en primera silaba, es decir, no
empiezan por un adénico, por lo que son endecasilabos séficos impropios.
De los endecasilabos a maiori el més utilizado es e melddico que por ser
mas flexible, segiin Navarro Tomas es productor de blanda armonia.

Se puede afirmar por lo tanto que Exentos, I, es un libro de
transicion tal y como defendiamos al comienzo, en € que por un lado se
aprecian elementos que aventuran ciertas novedades del lenguge de
Descripcion de la mentira, y por otro lado perviven aspectos métricos de sus

primeras obras.
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3.6. DESCRIPCION DE LA MENTIRA (1977)
3.6.1. ESTRUCTURA, LENGUAJE, E INTERPRETACION

3.6.1.1. LA MUSICA POR ORIGEN. POESIA INTERIOR

LA etapa anterior, formada por Blues castellano y Exentos, Il, se
caracterizaba por una mirada decidida hacia la vida, hacia €
sufrimiento dentro de un tiempo presente. Se trataba de una Pasion de la
mirada, como reza el subtitulo de Exentos, IlI. Ahora el cambio sustancial
gue se produce en Descripcion de la mentira, consiste en que €l sujeto
poético contintia contemplando lavida, pero |o hace através del espejo dela
muerte: "todos mis actos en el espejo de la muerte” [E, 285]. Este verso del
final del poema explicaque el propdsito del mismo ha sido laindagacion del
pasado en la perspectiva de la muerte. Se inicia asi la etapa mas original y
sorprendente de la poesia de Gamoneda. En la que ha conseguido reflgjar
junto a su inicia conflicto existencial, € fracaso individual del sujeto
poético y también e colectivo de toda una generacion historica. La ansiada
busqueda de ideales como la Belleza o la Justicia, o la Verdad, que aparecia
en los libros anteriores, contrasta ahora con la desolacion que supone asumir
y reconocer € error y el desengafio de que esos suefios no se han cumplido.

Asi se llega a esta nueva etapa en Descripcion de la mentira, y también en
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el siguiente titulo Lapidas, pero en €l Libro del frio, la mirada se desnuda de
historiay yatan solo le restameditar ante el final delavida.

Descripcion dela mentira es quiza el libro més conocido y celebrado
de Antonio Gamoneda. Se trata, a nuestro juicio, de uno de los titulos méas
importantes en la evolucion de su autor, ya gue llega hasta este extenso
poema después de un larga maduracién y un prolongado silencio. Tras su
publicacion, surge una poesia verdaderamente innovadora, muy distinta a la
anterior. Posteriormente, en sus siguientes obras, el autor ahondara en esa
linea poética audazmente personal que ya se muestra aqui de forma clara'y
decidida

Quizéa lo primero que Ilama la atencion tras la lectura del libro, es
que en Descripcion de la mentira, a pesar de lo que afirma su titulo, no hay
ni descripcion, ni tampoco mentira. Se trata de un evidente esfuerzo
narrativo por indagar y contar la verdad de un tiempo ya pasado: "la verdad
dej6 de exigtir en €l espacio y en mi espiritu”. ES un caso similar, en lo
referente a titulo, a las Prosas profanas, de Dario. Autor con e que
coincide al considerar €l ritmo como fuente de la creacion poética, tal como
se lee en e soneto de Rubén, "Ama tu ritmo". En este capitulo se analizara
la estética ritmica que preside esta obra, asi como la particular vision del
autor del momento historico que le hatocado vivir dominado por la mentira.

Descripcion de la mentira fue publicado en el afio 1977 en Ledn en
una coedicién entre la Fundacién March y la Coleccién Provincia de Leodn,
y muy pronto obtuvo un feliz reconocimiento. Fue finalista en los Premios
de la Critica 1977 y también en el Naciona de Literatura a afio siguiente,
en 1978. El propio autor declara a final del libro que fue escrito “de corrido
en poco mas de un afio”, entre diciembre de 1975 y diciembre de 1976 en

Ledny LaVegade Bofiar. Y esta circunstancia se aprecia en la uniformidad
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de estilo que posee la obra. Su escritura fue posible gracias al amparo de una
beca que la Fundacion Juan March concedi6 a autor.

Sobre como nacié Descripcion de la mentira, dice € propio autor o
siguiente: "Paseaba yo por € soto del Bofiar, tan abandonado -yo- por la
poesia... cuando 'se me aparecieron’ unas pocas palabras poseidas por una
causa musical. Fueron estas: 'El 6xido se poso en mi lengua como el sabor

de una desaparicion"?®

. Se aprecia en estas declaraciones como € ritmo es
el origen, del que mana el sentido, la palabra de este extenso poema. Una
experiencia similar le cuenta Juan Ramén Jiménez en una carta a Enrique
Diez-Canedo, que tras un periodo de silencio, se siente arrebatado por un
ritmo que le trgjo € largo y formidable poema "Espacio”. Asi le escribe
JR.J. a Diez-Canedo: "Pues en 1941, saliendo yo, casi huevo, resucitado
casi, del hospital de la Universidad de Miami... una embriaguez rapsodica,
una fuga incontenible empez6 a dictarme un poema de espacio, en una sola
interminable estrofa de verso libre mayor"#*.

En ambos poetas se advierte que en ese ritmo al que se refieren, en
esa "causa musical" de Gamoneda, 0 en esa otra "embriaguez rapsodica’ de
JR.J., estd laraiz del poema, su imagen y también el alcance de su vuelo.
Sobre esta relacion intima entre ritmo y sentido ha reflexionado
certeramente Octavio Paz, para quien: "Metro y ritmo no son la misma cosa
[...] El ritmo es inseparable de la frase; no estd hecho de palabras sueltas, ni
es sdlo medida o cantidad silabica, acentos y pausas. es imagen y sentido
[...] € ritmo no se da solo nunca; no es medida, sino contenido cualitativo y
concreto. Todo ritmo verbal contiene ya en si laimagen y constituye, rea o
potencialmente, una frase poética completa. EI metro nace del ritmo y

vuelve a él"?¥.

% Shlo luz. Op. cit., pp. 11-12.
%6 Enrique Diez-CANEDO, Juan Ramén Jiménez en su Obra. Op. cit., p. 139.
%7 Octavio Paz, El arcoy la lira. Op. cit., p. 70.
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Ahora bien, tanto J.R.J. como Gamoneda hablan de que ambos, antes
de sentir esa llamada poderosa del ritmo, habian pasado por un periodo
prolongado de silencio poético. La gestacion de poemas como Descripcion
de la mentira, o Espacio, con la novedad que conllevan cada uno en su
momento dentro de la poesia en castellano, no puede ser de otro modo méas
gue después de un silencio profundo en el que madure esa misica de la que
nacerd € sentido. Y desde ese silencio de Gamoneda de "quinientas
semanas’ [E, 237], se aza su palabra. Y es entonces cuando, a nuestro
juicio, €l poeta ha descubierto su verdaderavoz.

Y es que Descripcion de la mentira supone "el estallido de lenguaje
personal”, en palabras de Alvaro Valverde”®. No se trata de que Gamoneda
encuentre ahora un nuevo lenguaje, no. En Descripcion de la mentira,
perviven numerosos rasgos de los libros anteriores, de ahi que se sefiale
como caracteristica de esta obra la "intertextualidad" del autor consigo
mismo®°. No obstante, la voz del poeta sf es nueva. Se trata de un discurso
en el que Gamoneda logra reconocerse en unos vVersos gque no son otra cosa
mas gue su propia imagen tamizada por €l lenguaje poético. Y es ahora
cuando Gamoneda resulta més intimo, € gue timidamente asoma tras €l yo
poético de estos versos. En palabras de Octavio Paz: "Cuando un poeta
encuentra su palabra, lareconoce: yaestabaen él. Y €l yaestabaen ella. La
palabra del poeta se confunde con su ser mismo. El es su palabra. En el
momento de la creacion, aflora a la conciencia la parte més secreta de
nosotros mismos'?%.,

Y puesto que no hay en Gamoneda nunca un afan de notoriedad

logrado con falsos vanguardismos, tampoco hay premeditacion en este

% Alvaro VALVERDE, "La travesia del silencio (Pasién de la mirada)", VV. AA., Antonio
Gamoneda. Op. cit., p. 105.

9 Antonio ORTEGA, "Laredlidad pléstica en descripcion de la mentira’, VV. AA., Antonio
Gamoneda. Op. cit., p.114.

0 Octavio Paz, El arcoy la lira. Op. cit., p. 45.
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nuevo rumbo poético que se inicia con este libro. Todo surge de esa
constante que rige en toda la obra de Gamoneda que es su fidelidad a la
musicay al ritmo. No hay més.

Asi, por gemplo, lo declara en numerosas ocasiones. "Cuando yo
empecé a escribir Descripcién de la mentira, venia de un larguisimo vacio;
de cas once afios sin escribir. Y, de repente, me encuentro, si, me
encuentro, unas docenas de palabras implicadas en una estructura musical
gue me excitay satisface. Es la experiencia de una busgueda no deliberada;
gueria encontrar algo pero no sabia qué, aunque luego, pude reconocerlo, al
formarse ante mis 0jos. Una mutacion estilistica no tiene por qué ser
planeada'®. O bien en esta otra declaracion en la que insiste en la fuerza
con gue nace una poesia que trae consigo un pasado: "En Descripcion de la
mentira, hay una memoria refrenada que, de repente, empieza a
manifestarse con urgencia y sale a borbotones, atropellada... La muisica me
[legd con las primeras lineas, la memoria aparecia, desaparecia y reaparecia
de maneras imprevistas, pero eran unos nucleos obsesivos, tenian rostro o se
fundian dos en uno"*2. Alin sobre este aspecto de cémo la memoria surge
desde € ritmo, existe un claro parentesco con Proust, aungque en el caso de
éste Ultimo el recuerdo nace de un olor y un sabor.

La memoria esta, pues, unida a esta musica desde €l inicio. Una
memoria obsesiva que produce ineludiblemente un ritmo acusado en todo €l
libro. Y es ahi donde para algunos criticos surge la auténtica cualidad
innovadora de esta obra dentro de la poesia espafiola de la década de los
setenta. La fusién entre memoria y musica ha propiciado este fluir del

pensamiento dentro de un ritmo. Esto repercute en la estructura del conjunto

1 Entrevista con Benjamin PRADO, en Leer. Op. cit., p. 91.
22 Palabras de Antonio Gamoneda a Ildefonso RODRIGUEZ, "Una conversacion con
Antonio Gamoneda', VV. AA., Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 72.
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del poema como se andizard mas adelante en € apartado "Estructura
dialéctica del poema’.

T. S. Eliot a referirse a su propia experiencia poética sefida que el
poema se revela primero como un ritmo particular antes de plasmarse en
palabras, y asi, |0s conceptos, 10s simbolos, las ideas nacen del ritmo: "Es en
lasala de conciertos y no en la dpera, donde un poema puede germinar?*,

El ritmo se constituye en parte sustancial del propio contenido del
largo poema Descripcion de la mentira, por o tanto si se quiere desentrafiar
su significado se debe realizar un andlisis detallado del movimiento ritmico
del poema, como se incluye en e segundo apartado de este capitulo. Antes
es preciso repasar [0 que la critica dijo tras la publicacion del poema acerca
de las relaciones entre poesia e historia.

Tanto criticos como estudiosos no han dudado en sefidar
Descripcion de la mentira, no solo como € gran libro de Gamoneda, sino
incluso de la poesia realizada en toda una época. Asi, Victor Garcia de la
Concha destaca su valor dentro de nuestra poesia mas reciente y afirma: "No
dudaria en sefialar este libro como uno de los mejores de la poesia espafiola
de los afios 70"**. En términos similares también se expresa José Manuel
Diego, para quien Descripcion de la mentira, es una"cimaindiscutible de la
poesia de posguerra?*.

Este mérito obedece no sdlo a razones literarias, sino que a mismo
tiempo el poeta ha conseguido apresar en sus versos las vivencias y también
el pensamiento de toda una época, asi 1o destac6 Emilio Mir6 nada més

aparecer € libro: "Descripcién de la mentira, descripcion asimismo de una

% Thomas Stearns ELIOT, On Poetry and Poets, p. 456, cito por Mercedes JULIA, El
universo de Juan Ramén Jiménez. Madrid, Ediciones de laTorre, 1989, p. 47.

24 \/ictor GARCIA DE LA CONCHA, "El Gltimo cuarto de siglo en la poesia de Castilla y
Ledn", en Literatura contemporanea en Castilla y Ledn. Valladolid, Junta de Cadtilla 'y
Ledn, Consgeria de Educacién y Ciencia, 1986, p. 99.

#° José Manuel DIEGO, "Antonio Gamoneda, € valor de la marginalidad", insula, n.° 543,
marzo 1992, p. 11.
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historia personal y, alavez, colectiva de un tiempo y un pais que llenaron €l
corazén de cobardia e indiferencia, de contradiccién y confusion™?.

Mas recientemente, Santos Alonso incide de nuevo en este aspecto:
"...SU voz representa posiblemente una conciencia generaciona: 'Asi fue
nuestra edad: atravesdbamos las creencias'®’. Y también Francisco
Martinez Garcia destaca que Descripcion de la mentira, es sin duda alguna
"una meditacion suprahistorica (e intrahistérica), justamente por ser, en
cuanto texto estético, intemporal "%,

Justo es sefidar que en € libro una de las ideas recurrentes es
precisamente aquella en que se insiste en destacar un pais y una época que
carecian de la verdad: "un pais donde la traicion no es necesaria: pais sin
verdad". / Eraun pais cerrado; la opacidad erala Unica existencia® [E, 240].

También César Antonio Molina muestra el enorme acierto del autor
al saber conjugar en esta obra "la interpretacion de la colectividad, a través
de su propio proceso individual de percepcion existencial"?*.

Emilio Mir¢ resaltaba el aspecto de indagacion historica que poseia
el poema: "Lareflexion -siempre lirica, poemética- histérica de Gamoneda
se va haciendo maés transparente, més volcada sobre un ayer proximo, sobre
un pasado que atin hoy perdura?®.

Dicha "reflexion histérica’, segun refiere Mir0, precisa de un cauce
mucho mas amplio que el utilizado en los poemas de los anteriores libros, y

es por €llo por lo que surge ahorano € verso, ni tampoco €l versiculo, sino

2% Emilio MIRO, "Una coleccion y dos poetas: José Antonio Gabriel y Galdn y Antonio
Gamoneda", insula, n.2 377, abril 1978, pp. 6-7.

247 Santos ALONSO, Literatura leonesa actual. Op. cit., p. 206.

8 Francisco MARTINEZ GARCIA, Historia de la literatura leonesa. Ledn, Editorial Everest,
S.A., 1982, p. 821.

249 César Antonio MOLINA, "Dos visiones épicas de |o contemporéneo”, en Camp de |l arpa,
n.° 84-85, febrero-marzo, 1981, pp. 65-67.

%0 Emilio MIRO, "Una coleccion y dos poetas. José Antonio Gabriel y Galén y Antonio
Gamoneda', insula, n.% 377, abril 1978, p. 7.



222 LA OBRA POETICA DE ANTONIO GAMONEDA

esa expresion nueva que algunos criticos denominan bloque ritmico y que
nosotros preferimos llamar sencillamente versiculo mayor, tal como se ha
analizado ya al comienzo de este estudio en el apartado titulado "Sobre los
[lamados bloques ritmicos’.

El deseo de indagar en un pasado, en € gque no se puede dedlindar 10
personal del momento histérico que lo enmarcay lo condiciona, hace que se
eleve con rotundidad esta nueva forma poética del versiculo mayor para
narrar asi, con mayor libertad, la confusion de lo vivido en la conciencia. En
Descripcion..., se halla, pues, la plasmacién de un pensar, de un proceso, de
un discurrir psiquico, més que de un contenido historico o vital, y todo ello
expresado siempre a través de un ritmo muy marcado en el que se alternan
los momentos mas liricos con otros acusadamente narrativos.

Ya habl6 Ortega 'y Gasset de la necesidad de valernos de una razon
narrativa para poder entender lavida del hombre como un proceso historico,
en € que a través de la palabra se indaga en el pasado y de esta manera
comprender mejor € presente: "Frente a la razon pura fisico-matemética
hay, pues, una razén narrativa. Para comprender algo humano, personal o
colectivo, es preciso contar una historia. Este hombre, esta nacién hace tal
cosay es asi porgue antes hizo tal otray fue de tal otro modo. La vida solo
se vuelve un poco transparente ante la razon histérica"®*. Sin embargo, €l
poema de Gamoneda, si bien se sirve en ocasiones de esa razon narrativa
para indagar en e olvido, también busca otros horizontes, en los que, como
se viene analizando, siempre se hala la muerte. Las palabras de Gamoneda
a hablar de la poesia de José Angel Valente pueden ser vélidas para mostrar
el proceso de su propia escritura en este libro. Destaca Gamoneda en

Vaente que su coherencia "consiste en atravesar la historia hasta la

%! José ORTEGA Y GASSET, Historia como sistema y del Imperio Romano. Madrid, Revista
de Occidente, 1941, p. 61.
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contemplacién de unos limites'®?, que, en el caso de Gamoneda, no son
otros que los de la contemplacién de la muerte.

Como se apreciatras este repaso todos |os criticos hacen hincapié en
el aspecto social que posee € libro o en el valor representativo de toda una
épocay de un pais. Pero Descripcion de la mentira, no es historia, sino un
extenso poema en el que se podria hablar, quiza, de poesia del erlebnis de
Antonio Gamoneda, esto es, de sus vivencias y recuerdos infantiles, de
amistades suicidas, de imagenes y ensofiaciones familiares, etc., cribado
todo ello através del sujeto poético y reelaborado como expresion artistica.
Es decir, de todo aguello que conforma la memoria de un hombre, aunque
es0 si, evidentemente marcado por su circunstancia temporal y espacial, en
pal abras de Ortega. Por €llo, no serani en los aspectos histéricos ni tampoco
en los sociales, que traslucen estos versos, en los que nos detengamos, sino
gue acudiremos al individuo, a hombre que expresa liricamente, através de
un peculiar y origina entramado de imégenes y simbolos, un mundo
interiorizado. No es, pues, solo autobiografia, sino también una vivencia
interior, imaginativa a veces, cultural en ocasiones, y en otras historica u
onirica, etc. Asi seintentara mostrar en |os siguientes apartados.

Descripcion de la mentira es un libro en e que la poesia nace del
interior del poeta. Algunos criticos, como acabamos de ver, han destacado
su vaor histérico, lo cual parece contradecir nuestra afirmacion, pero a
NUEStro juicio no es esta una poesia que se nutra de exterioridad, de hechosy
de lugares de una época, que, por otro lado, si aparecen en los versos, sino
que se trata de una realidad interiorizada. Y es esta visiéon la que prevalece,
es este subjetivismo el que se adentra en una forma poética, y no los hechos

sucedidos. A propoésito, Miguel Casado afirma: "pues ocurre en € [el texto

%2 Antonio GAMONEDA, "Coherencia, Fulgor", El Pais, Babelia, sdbado 27 de junio de
1998, p. 24.
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de Descripcion de la mentira] que unarealidad interior se va dando forma a
si misma -a medida que € poema avanza- imponiéndose con un dibujo
preciso, incorporando todos agquellos datos para su expresion™?,

Por este motivo, porque prima més la sustancia individual que la
colectiva o histérica Descripcion de la mentira, se algja definitivamente de
cualquier poso de poesia social, ya que la fuente de este libro no se sitlla en
un espacio exterior, sino en la propia individualidad del yo lirico. Antonio
Ortega habla a referirse a este libro de una poética en la que "€l cuerpo del
texto es un acto en si mismo. Su objetivo no es un recuento del mundo, sino
el relato de su transfiguracion en la escritura'®*. Ademéas, Gamoneda se
acompasa asi ahora con la evolucion de buena parte de la denominada
Promocion de los 50, en € gusto por e cuidado del lenguaje y se vuelca
mas sobre la propia individualidad.

La materia de la que se nutre esta poesia no son los hombres, ni sus
acciones, sino los sentimientos y emociones del sujeto poético. Asi, Miguel
Casado puede afirmar sobre la obra de Gamoneda: "su palabra construye un
mundo auto-referencial"®®. Por ello, en ocasiones, las imégenes y los
simbolos que aparecen en Descripcion de la mentira, resultan extrafios alos
lectores, y por esta razon se ha hablado de cierto hermetismo dentro del
poema. Y asi, se ha destacado de forma generalizada por parte de la critica
la dificultad que entrafia la lectura de este libro. José Luis Puerto no ha
dudado en calificarlo como "un relato hermético, incomprensible [...] pero
que avanza de la oscuridad a la luz'*®. Y més adelante insiste el citado

critico en que progresar por esta obra se convierte en un "navegar entre un

3 Miguel CASADO, "Historia de unamirada’, De los ojos ajenos. Op. cit., p. 55.

%% Antonio ORTEGA, "La realidad plastica en Descripcion de la mentira’, VV. AA.,
Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 110.

%> Miguel CASADO, "Historia de unamirada’, De los ojos ajenos. Op. cit., p. 51.

0 José Luis PUERTO, "El animal delamemoria’, VV. AA., Antonio Gamoneda. Op. cit., p.
19.
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laberinto de escollos'®’. También expresa la misma idea Antonio Ortega,
guien afirma de la obra: "Un laberinto del que es creador y del que somos
cautivos'?®,

Sobre este aspecto hermético del libro, hay que precisar que no se
indica como un demérito, sino justo a contrario, como un rasgo que lo
engrandece, y que logra gue fluya entre las orillas de la poesia y de la
historia. "Este relato incomprensible es |o que queda de nosotros' [E, 285],
dice Gamoneda. Porque la historia seré otra cosa, pero esta poesia incierta
triunfa como la Unica certeza del individuo.

Y a Octavio Paz sefialaba al respecto: "El poema hermético proclama
la grandeza de la poesia y la miseria de la historia'®®. Y esto es asf, porque
la situacion del poeta dentro de un pais amordazado hace que su palabra
surja con una tensiéon gue eleva su poesia por encima de la realidad que lo
rodea. La poesia vence a la historia, pues de esta se sirve para crear una
nueva realidad artistica. Todo €llo genera en el lector "un enloquecido deseo

de desciframiento"?®

. Por este motivo naufragan los intentos de hallar una
Unica interpretacion del poema, ya sea bien biogréfica, o bien de caréacter
histérico. El propio Gamoneda advierte sobre ello: "Solo es legible €l libro
deloincierto”.

Para Myriam Najt se trata de una poesia "en la que € area de lo
intelectual predomina, poesia que tiende al hermetismo, y por todo €ello

plena de plurisignificacion"?®,

%7 fdem, p. 20

28 Antonio ORTEGA, "La realidad pléstica en Descripcion de la mentira®, VV. AA.,
Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 109.

%9 Octavio Paz, El arcoy lalira. Op. cit., p. 44.

%0 Antonio ORTEGA, "La redidad pléstica en descripcion de lamentira’, VV. AA., Antonio
Gamoneda. Op. cit., p. 116.

%1 Myriam NAJT, "Antonio Gamoneda: Descripcion de la mentira®, en Cuadernos
Hispanoamericanos, n.° 339, 1978, pp. 529-530.
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El error, para muchos, ha consistido en confundir lo que son
expresiones poetizadas de la realidad con descripciones realistas del mundo.
Ya que se ha creado una nueva realidad: la del mundo en el discurso del
sujeto poeético. Este modo de aproximarse a una época histérica de nuestro
pais desde €l interior del yo poético se caracteriza por la construccién de un
sistema simbdlico peculiar, en € que se combinan tanto simbolos
tradicionales, como simbolos nuevos creados por € propio poeta. Esto da

como resultado "un lenguaje fuertemente poetizado"?®®

que se adga
claramente del lenguaje hablado, quiza porque s e autor emplease el
lenguaje cotidiano, € lenguaje usual de todos, restaria subjetividad a su
poemay no hay que olvidar que se trata de una poesia interior, como se
sefidlaba mas arriba. Léazaro Carreter afirmalo mismo al referirse a Bécquer:
"emplear e lenguaje de todos impide hablar un idioma propio™*®.

Por lo tanto, se revela como una de las caracteristicas mas acusadas
de Descripcion de la mentira la recurrencia de ciertas imégenes y su
conversion en simbolos gracias a su utilizacion en distintos lugares del
poema. En términos més rotundos se expresa Alvaro Ruiz de la Pefia, para
quien en Descripcidn de la mentira, "hay una destruccién sistemética de la
estructura poéticay e intento, felizmente conseguido, de instaurar un orden
metaforico nuevo”. Pero antes de adentrarnos en el citado simbolismo de la
obra es necesario aclarar algunos aspectos cruciales para poder comprender
de qué manera se imbrica ese simbolismo personal dentro del ritmo poético.

En primer lugar, es preciso detenerse en la peculiar estructura del poema.

%2 Miguel CASADO, en laintroduccion a Edad. Op. cit., p.45.
%63 Fernando LAZARO CARRETER, De poética y poéticas. Madrid, Catedra, 1990, p. 193.
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3.6.1.2. ESTRUCTURA DIALECTICA DEL POEMA

El libro es un Gnico y extenso poema®®* que posee una clara unidad
tanto teméticay tonal, como estilistica. Se presenta como una larga serie no
estréfica en la que no existen titulos o nimeros que indiquen divisiones
internas, tan solo la aparicion de unos espacios en blanco sirve para
delimitar unas pausas dentro del texto. La disposicion tipografica cobra
entonces notable importancia y sera esta la que contribuya decisivamente a
establecer la estructura externa del poema.

Se distinguen en e poema tres tipos de espacios en blanco. Uno mas
amplio que da lugar alo que hemos denominado una nuevatirada, siguiendo
asi la misma terminologia empleada por Angel L. Prieto de Paula®®. En €
poema, hay veintidds tiradas en total.

Un espacio en blanco més breve, este ya dentro de las citadas tiradas,
sirve para delimitar una unidad menor que llamamos fragmento. Es decir,
cadatirada se divide a su vez en varios fragmentos. La misma denominacion
de fragmento es utilizada por varios criticos, entre ellos José Enrique
Martinez?®, en las notas de su Antologia; también Miguel Casado®™’; y asi
también aparece en la seleccidn de Descripcion de la mentira, incluida en
Dos poetas en su voZ®®. Y e propio Gamoneda también utiliza e mismo
término para referirse a Descripcion..., dentro de su antologia Solo luz,

%% No abundan en la poesia espafiola los poemas extensos, entre estos los més conocidos
son: EL contemplado (1946), de Pedro SALINAS; La casa encendida (1949), de Luis
RosALES; Don de la ebriedad (1953), de Claudio RODRIGUEZ; Espacio (1954), de JRJ; Las
puertas del tiempo (1969), de Fernando GUTIERREZ; y Sepulcro en Tarquinia (1975), de
Antonio COLINAS.

%5 poetas espafioles de los cincuenta. Estudio y antologia. Salamanca, Biblioteca
Hispanica Ediciones, Colegio de Espafia, n.° 29, 1995, p. 292.

%6 Antologia de la poesfa espafiola (1939-1975). Madrid, Castalia Didéctica, n. 22, 1989,
p. 232.

" Esto era y no era. Antologia de poetas de Castilla y Ledn. Valladolid, Ambito, vol. 3, p.
35.

8 Dos poetas en su voz. Valladolid, Ediciones Portuguesas, n.° 1V, 1992.
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donde ademés de continuar usando €l espacio en blanco para separar y
destacar cada uno de los fragmentos, incluye "una linea de puntos, [que]
quiere decir que ali se produce un sato (y un vaciamiento) en la
textualidad"*®,

Y cada fragmento consta de varios versiculos mayores”™ separados
cada uno de €elos por un nuevo espacio en blanco, e tercero que
distinguimos, menor en su extensién que los dos anteriores, los que servian
para separar fragmentos y tiradas.

Asi, pues, e poema esta compuesto por veintidés tiradas y cada
tirada por un nimero variable de fragmentos, que oscila entre los nueve
fragmentos de la primeratiraday un anico fragmento en las tiradas 1V, XIlI
y XVII. Hay en total 85 fragmentos, de muy variada extension cada uno,
desde el que consta tan solo de un unico versiculo, hasta los que estéan
compuestos por 19 versiculos mayores (tirada I X, fragmento 1°).

Para clarificar un poco lo expuesto anteriormente se ofrece, a
continuacién un cuadro en € que se reflggan € indice de tiradas de
Descripcion de la mentira, e nimero de la pagina de Edad, en que
aparecen, los primeros versos de cada tirada, para poder identificarla con
mayor claridad, asi como también el nimero de fragmentos de que consta
cadatirada:

%9 580 luz (Antologia poética 1947-1998). Valladolid, Junta de Castillay Ledn, 2000, p.
13.

% pgra |o referente a la diferencia entre versiculo mayor y la denominacion frecuente de
los mismos como bloques ritmicos véase el apartado "Sobre los blogues ritmicos’, dentro
del segundo capitulo de esta tesis.
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Tirada Pég. PRIMEROS VERSOS NUmero de

Fragmentos
I 235 | "El 6xido se posd en mi lengua...” 9
Il 240 |"Lacrueldad noshizo semgiantesa...” 5
Il 243 | "Mi amistad estd sobreti ..." 6
v 246 | "Tusoledad esavida." 1
Y 248 | "Tu cuerpo silba en los arandanos." 2
VI 249 |"Todaslas pulsaciones..." 3
VII 251 | "Tuvoz en détiles sangrientos..." 3
VIl 252 | "Puselaenemistad como un lienzo..." 8
IX 257 |"Las hortensias extendidas...” 7
X 262 |"Vilamuerte rodeadade &boles..." 4
XI 264 | "Diasde labranzaextendidos...” 4
XIl 266 |"Cadadistanciatiene su silencio" 4
X1 268 |"Tu serenidad eralaservidora.." 1
X1V 269 | "Hubo denunciay extension..." 4
XV 271 | "Unamujer, absortaen lablancura,..." 2
XVI 273 | "Laacusacion estuvo demasiado...” 4
XVII 275 |"Laindiferenciaestden mi ama." 1
XVIII 276 | "¢Quién hablaadn al corazon..." 2
XIX 277 |"Hoy esel diadelareflexion..." 4
XX 279 |"Layerbacomo unsilencio.” 3
XXI 281 |"Lanaturalezadelos cuerpos..." 3
XXII 284 | "El olvido esmi patriavigilada..." 5

(Total: 85)

Si se analiza detenidamente la estructura de una tirada se comprueba

la claridad de su organizacion interna. Por gjemplo, en la primeratirada, que

comienza asi: "El 6xido se posd en mi lengua’, se puede apreciar que esta

formada por nueve fragmentos. Cada fragmento a su vez consta de un

determinado nimero de versiculos mayores gue oscila entre los trece del
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sexto fragmento y los dos versiculos del octavo. EI nimero de versiculos
mayores del conjunto de fragmentos de la primera tirada es de sesenta. Se
esguematiza todo o anterior en un nuevo cuadro:

Tiradal
"El oxido se poso en mi lengua’
Fragmentos — 10 20 30 | 4° 5o 6° 7° 8°
(Total: 9)
N.°de Versiculos — 8 8 2 | 12 7 13 5 2
(Total: 60)

El mismo andlisis aplicado a resto de las tiradas del libro, ofrece los

siguientes resultados:

N.° de versiculos por fragmento Total
Tirada | Fragmentos Versiculos
10 20 30 40 50 60 70 80 90

I 9 8 812|127 (13| 5|23 60

1 5 2 3/6|8|4 23

11 6 9 51 3|4|4]| 4 29

v 1 12 12
\ 2 4 | 3 7

VI 3 9 3|7 19
1 3 4 12 |1 7

VI 8 7 7118|8410 2| 4 50

IX 7 19 | 518|126 | 3|2 55

X 4 4 13|21 10
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X1 4 3 /5|34 15
X1l 4 3 /13|28 16
X1 1 6 6
X1V 4 7 18132 20
XV 2 10 | 2 12
XVI 4 5 |16|1]1 13
XVII 1 7 7

XVIII 2 4 | 4 8
XIX 4 4 2|31 10

XX 3 8 | 5|2 15
XXI 3 12 | 4|3 19
XXII 5 514|211 13

Total: Total: 426
85

Como fécilmente se puede apreciar en € cuadro superior, casi todas
las tiradas constan de menos de cinco fragmentos: 1V, V, VI, VII, X, XI,
X1, X1, X1V, XV, XVI, XVII, XVIII, XIX, XX y XXI. En ninguna de
estas tiradas se sobrepasa el nimero de los veinte versiculos, savo en la
XI1V. Por lo tanto, se puede afirmar que, de acuerdo con lo anterior, € poeta
ha establecido, de forma consciente o inconsciente, unos limites de
extension para su poesia: cinco fragmentosy veinte versicul os.

Unicamente hay dos series de tiradas que si superan o iguaan el
citado nimero de cinco fragmentos, asi como también sobrepasan o igualan
el de los veinte versiculos. Son las tiradas: I, 11, 11, VIII, XIV y XXII.
Ademés, latirada X1V también cuenta con veinte versiculos. En los cuadros
anteriores se han sombreado todas las citadas tiradas para que pueda
apreciarse mejor su ubicacion dentro del poema. Ello obedece a una cuidada
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y clara disposicién compositiva por parte del autor, como a continuacion se
explica

Se caracterizan estas series de tiradas por su tono marcadamente
narrativo frente a las restantes mucho mas liricas. Su disposicion en €
poema se presenta de forma alterna, es decir, a una serie narrativa le sucede
otra de carécter més lirico. Esto da lugar a una estructura cuya razén de
carécter ritmico se impone en el siguiente orden formado por estas series: |-
[l (serie narrativa), IV-VII (serie lirica), VIII-IX (serie narrativa), X-XII
(serielirica), XI11-X1V (serie narrativa), XV-XXI (serielirica) y XXII (serie
narrativa). La tirada XI11, a pesar de no sobrepasar los limites citados més
arriba, formajunto con la siguiente tirada una serie claramente narrativa.

Miguel Casado al hablar de la estructura del libro, afirma que se trata
de "un solo poema, puntuado por pausas variables, que podrialeerse en otro

1271

orden, que se mueve como en oleadas'“’”. Quiza, después de haber
mostrado la estructura musical del poema, esa citada lectura "en otro orden”,
creemos que no seria posible sin alterar sustancialmente el ritmo del poema.

En las tres series mas liricas la forma verba mas frecuente es el
presente de indicativo, asi como también abundan las construcciones
nominales. En cambio, en las cuatro series més narrativas predominan 1os
verbos en pretérito perfecto simple, que se hallan en relacion con pretéritos
imperfectos o pretéritos perfectos compuestos. Asi, por g emplo:

Serie | (narrativa), formada por las tiradas |-111: se posd, entrd, tuve,
acepté, ha retirado, escuché, dejo, pude resistir, hizo, desprendieron,
atravesabamos, fue, fueron amordazados, posey0, hubo, tenia, corrompia,

estuvieron, existio, penetraba, sucedio...

2™ Miguel CAsADO, "Historia de una mirada’, en De los 0jos ajenos. Lecturas de Castilla,
Ledn y Portugal. Valladolid, Junta de Castillay Ledn, Consgjeria de Educacion y Ciencia,
1999, p. 54.
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Serie Il (lirica), tiradas IV-VII: es, fluye, hallo, siento, silba,
depositas, detengo, vive, debes, entra, abres, estoy, surge, miras...

Serie Il (narrativa), tiradas VIII-IX: Puse, puse, extendio,
desaparecieron, retrocedi, fue, acepté, penetré, retumbé, conoci, he sentido,
he reunido, pusiste, desdijiste, podias, recibiste, desplomaste, invocabas,
dgaste, quisiste...

Serie IV (lirica), tiradas X-XI1: expresa, pesan, es, pasan, son, cae,
arde, hablan, est, queda, tiene, gritan...

Serie V (narrativa), tiradas XIII-XIV: era, conducias, detenias,
aparecian, hubo, ha gemido, ha sido rodeada, vi, eran...

Serie VI (lirica), tiradas XV-XXI: habla, dice, es, aumenta dibuja,
ahuyenta, lames, hay, subes, eres, esta, resbala, sorbes, ocultas, obligas,
abres, lees, pesa, sabes, poseg, crece, luce...

Y serie VII (narrativa), tirada XXII: tuve, he retornado, fui
perseguido, extendia, eran, alimentaba, creaste, volvias, sollozaste, vi...

Por |o tanto, se presenta el poema como una estructura dialéctica, en
la que las partes narrativas y las liricas equilibran la estructural total y cuyo
contraste contribuye a destacar la complgjidad compositiva del libro.

La primera serie narrativa, tiradas I-111, cumple una clara funcion de
acercamiento y familiarizacion a ese laberinto temporal gque es Descripcion
de la mentira. En & que, conducido por una memoria cadtica, € lector, en
ese misterioso laberinto de historiay vida, pronto comprende que |os vacios,
los espacios en blanco también cumplen la funcion de representar 10s vacios
de la memoria o los saltos en el tiempo. Asi, pues, esta extensa serie inicial
del poema sirve para que €l lector se acostumbre a estas oleadas 0 mareas de
la memoria que apareceran alo largo del libro.

La conclusién que se obtiene de este estudio detalado de la
estructuracion externa del poema es que, a pesar de no utilizar el poeta
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ninguna estrofa que limite y constrifia las posibilidades de extension del
poema, si crea una estructura muy persona a la que se gusta de manera
deliberada. Es decir, €l poeta se impone a si mismo unos limites dentro de
un cauce nuevo formado por tiradas, fragmentos y versiculos mayores
delimitados cada uno de ellos por unos espacios en blanco de diferente
extension. La idea que transmite asi € poema, sin entrar en un andlisis
pormenorizado de su estructura, es la de una clara alianza entre una
memoria con vacios y silencios, inconexa en ocasiones, y un aparente
desorden formal, que no es tal cuando se indaga en lo profundo y sustancial
de lamemoria

Por otro lado, se ha intentado mostrar a través de este andlisis como
apesar de que muchos criticos hablan de laberinto, de caos, de enredo de la
memoria, 0 bien simplemente de extenso poema, no aciertan a ver la
armonia compositiva que si posee €l libro y que aqui se ha intentado
esclarecer.

3.6.1.3. HACESISOTOPICOS: MENTIRA Y VERDAD

Este largo poema, aparentemente cadtico, como se ha analizado
anteriormente, desarrolla la constante preocupacién del autor por la muerte,
ya sea através de una mirada retrospectiva, o bien a vislumbrar el futuro. A
continuacién, se analizan varios haces isotépicos como son: "verdad",

"mentird’, "muerte” o "luz", que juntos componen una macroestructura ya
anticipada desde el propio titulo del libro Descripcion de la mentira, el
pasado contemplado en € espgjo de la muerte. Esta definicion de la
macroestructura concreta el tépico central del poema, que es a su vez una
pequeiia variante de la del conjunto de la obra de Gamoneda: Poesia en la

perspectiva de la muerte.
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El primer haz isotopico que se percibe en € libro es e que posee
como nucleo Iéxico "la verdad". Su desarrollo alo largo del libro es parejo
con su contrario, lamentira. El sujeto poético no quiere responder a ninguna
verdad, sino tan solo abrazar los despojos de una época, 10 que aln queda
temblando en el recuerdo. Porque sabe gque la condicion humana es ocultar
la verdad de la muerte: "La naturaleza de los cuerpos es fingir la existencia’
[E, 281].

Sobre la verdad reflexionaba Unamuno y distinguia dos tipos de
verdades: " ¢Qué es verdad? Dos clases hay de verdad, la l6gica u objetiva,
cuyo contrario es e error, y la mora o0 subjetiva a que se opone la
mentira'?"?. Es esta Ultima, la verdad moral, de la que habla Gamoneda. El
subjetivismo de su pensamiento poético asi 1o exige, aunque e poema se
nutra de la memoria de una realidad histérica de Espafia. De un pais en €l

gue la verdad ha desaparecido:

y adivinaron un pais donde la traicion no es necesaria: un pais sin
verdad. [E, 241]

La verdad ha desaparecido no solo en un pais, sino también de la

concienciaindividual:

escuché hasta que la verdad dejé de existir en el espacio y en mi
espiritu, [E, 235]

No pretende e sujeto lirico hallar la verdad, puesto que esta ha sido
lo que otros han querido que sea. El titulo del libro es revelador a respecto,

Descripcion de la mentira. Aqui subyace laidea de Valle-Inclan de que las

%2 Miguel de UNAMUNO, Del sentimiento trégico de la vida. Madrid, Optima, 1997, p. 214.
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hechos no son como ocurrieron, sino como los recordamos?”. Por ello, no
es el propdsito del sujeto establecer con precision la linea de la verdad,

porque ademas, qué es la verdad, quién sabe ya dénde reside la verdad:

No recurriré ala verdad porque la verdad ha dicho no y ha puesto

acidos en mi cuerpo y me ha separado de la exaltacion.

¢Qué verdad existe en el vientre de las palomas?

¢Laverdad esta en lalengua o en el espacio de |os espejos?

0 aln mas grave, qué esla verdad:

¢Qué eslaverdad? ¢Quién hasentido laverdad? [E, 241]

¢Laverdad eslo que se responde a las preguntas de los principes?
[E, 238]

Si alaverdad |6gica oponia Unamuno € error, ala verdad moral se
opone la mentira. Y dicho término aparece reiteradamente, ya en el propio
titulo del libro de Gamoneda, Descripcion de la mentira, ya en numerosos

versos de su interior:

Puedes venir a repartir los alimentos y las mentiras delante de mi
rostro. [E, 243]

Mientes en la deposicion. Yo en tu lugar mentiria més dulcemente.
[E, 246]

%"* palabras de Ramén M. del VALLE-INCLAN citadas por Mario VARGAS LLOSA en La
verdad de las mentiras.
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y lamentira trabajada hasta que hierve dentro de laboca... [E, 253]

La mentira surge necesariamente de laimposibilidad de la verdad, de
su final obligado:

y lamirada se desliz6 més alla de laverdad. [E, 255]

Entretanto vosotros, jovenes y veloces, no supisteis que la verdad

se extinguiria: [E, 255]

Como laverdad no es posible, esta desemboca en la traicién:

Los que sabian gemir fueron amordazados por los que resistian la

verdad, pero laverdad conduciaalatraicion. [E, 240]

Y cuando ya la verdad no existe, €l yo poético se pregunta de qué le

sirven las palabras si 1o Unico que sobrevive es la ceremoniade latraicion:

Y las palabras, fiebre bajo las tégulas, grumos retrocediendo, hieles
gue enloguecian bajo el disfraz del suefio,

¢qué son, qué hacen en mi cuando se ha extinguido laverdad?

De laverdad no ha quedado més que unafetidez de notarios,
unaliendre lasciva, lagrima, orinales

y laliturgiadelatraicion. [E, 261]

La palabras, pues, retroceden ante la pujanza del silencio de la
mentira

Ahlamentiraen el corazn vaciado por un cuchillo invisible.
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Ah lamentira, cienciadel silencio. [E, 280]

Pero también es preciso saber qué es la mentira, cudl es la naturaleza
de su alcance: " ¢Qué sabes tu de la mentira?' [E, 279]. Se podria establecer, de
acuerdo con los versos citados hasta ahora, una doble vertiente de la
mentira: por un lado existe una mentira social, politica en la que vive no
sblo €l yo lirico, sino todo un pais; y por otro lado una mentira personal,
vital que entiende el sujeto poético asociada indisolublemente con la vida
mientras aguarda la verdad de la muerte.

Y asi, por ultimo, el yo poético ve la desnuda verdad de la mentira,
gue no es otra que la propia muerte. El yo lirico muestra a través de un
juego de espgios la paradoja de la vida, cdmo su verdad no es otra que la

muerte:

Profundidad de la mentira: todos mis actos en e espejo de la
muerte. [E, 285]

Tal y como aparecen los dos términos, verdad y mentira, a lo largo
del poema se puede establecer una asociacion del término verdad con
muerte, y del término mentira con vida. Y a que esta, en algunas ocas ones,
como sucede en Descripcion, solo es posible gracias a la mentira. La vida
transcurre con la Unica certeza de que la muerte es ineludible. La verdad de
la muerte hace que todo lo demés parezca breve imagen. Ya Unamuno se
expresaba en estos términos: "la muerte es la verdad"?’*. También Rafael
Montesinos en €l "Soneto en paz": "Y hallé, después de tantay tanta guerra/

-y tanta paz-, una respuesta clara; / hallé tan slo una verdad: la muerte"*">.

2" Miguel de UNAMUNO, Poesia completa. 4 Vol. Madrid, Alianza Editorial, 1987, 1988,
1989, val. 3, p. 325.

" Rafael MONTESINOS, La verdad y otras dudas. Madrid, Ediciones Cultura Hispénica,
1967, p. 49.
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Para Cernuda también la muerte es la Unica creencia, asi en € poema
"Sofiando la muerte": "Solo en ti creo entonces, vasta sombra, / tras los
sombrios mirtos de tu pértico / Unica redidad clara del mundo"?”°. Para
Gamoneda, la muerte esclarece los hechos sobre los que se gercita la
memoria, asi en Descripcion de la mentira, es facil reconocer dos vectores
del tiempo, uno hacia el pasado y otro haciael futuro: memoriay muerte.

En Descripcion de la mentira, consigue Antonio Gamoneda la
maduracion de su pensamiento poético. Su obsesiva meditacion sobre la
muerte alcanza ahora, en este libro, su desarrollo mas amplio y detallado. Es
aqui, en estos versos, donde se plasma poéticamente, o que € autor ha
expuesto, de manera tedrica, en sus escritos en prosa. A continuacion,
pasamos a estudiar |as ideas que sobre la muerte y |a poesia posee €l autor, y
gue en el presente poema han alcanzado gran precision de matices y una
peculiaridad caracteristica del autor.

Gamoneda vivi6 la muerte desde muy nifio, esto es algo que ya se ha
comentado en capitulos anteriores a hablar de la muerte de su padre o bien
de su experiencia de la guerra cuando aun era un nifio. Posteriormente, con
el transcurso de los afos hay que anadir, en el terreno personal, la muerte y
los suicidios de varios amigos intimos, algunos de ellos, también poetas, a
los que se alude en algunos versos: "y mi amistad con los suicidas' [E, 241].

En e plano estrictamente poético, €l tiempo y la muerte, en la obra
de Gamoneda, van ganando relieve a medida que avanzan los afios, hasta
congtituirse en el tema central de su poesia en esta terceray Ultima etapa de
su produccion, tal y como quedd establecido a comienzo de este estudio.

Se produce, por lo tanto, ante la certeza proxima de la muerte, un
renacimiento poético de Gamoneda. El poeta nace a una nueva meditacion

mucho mas profunda y desolada que tiene como centro la idea de su propia

%% |_uis CERNUDA, Larealidad y el deseo. Madrid, FCE, 1982, p. 143.
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muerte. Es lo que Maria Zambrano denomina el segundo nacimiento: "El ser
se revela cuando la presencia de la muerte se acepta y € propio ser como
algo que nace. Y entonces e morir, e ir muriendo, comienza'?"’
Precisamente, es esta, a nuestro juicio, la meor poesia de Gamoneda, su
poesia Ultima, su poesia de limites. La presencia de la muerte es mas cierta
gque nunca y € sujeto poético contempla tanto el tiempo vivido en
Descripcion de la mentira, o también en la serie tercera de Lapidas, como el
inexorable final, en Lapidasy Libro del frio.

Considera Gamoneda que la poesia existe porque € ser humano
posee la certeza de que ha de a morir. En opinién del poeta la poesia es un
arte gque opera sobre lamemoria. Y esta, lamemoria, es conciencia de que el
tiempo avanza y conduce inexorablemente hacia la muerte. De este
pensamiento surge € titulo de un articulo de Gamoneda titulado "Poesia en
la perspectiva de la muerte”. Poesia en la perspectiva de la muerte, porque la
perspectiva incluye también la muerte. La poesia no puede desligarse del
tiempo del propio ser, tal y como afirma Gamoneda.

Resulta evidente la relacion de nuestro autor con A. Machado, quien
consideraba la poesia como palabra en el tiempo, "a poeta no le es dado
pensar fuera del tiempo, porque piensa su propia vida que no es, fuera del
tiempo, absolutamente nada"*"®.

Por lo tanto, es Descripcion de la mentira un extenso poema que
gjercitala memoria, no desde un pensamiento |6gico destemporalizado, sino
desde intuiciones del propio existir, expresadas a través del yo poético, que
va hacia la muerte. Hay, pues, conciencia de un tiempo ya desaparecido y
conciencia también de un ir hacia el final. Por ello, deciamos antes que,

segun Gamoneda, |a poesia existe porgue caminamos hacia la muerte.

2" Maria ZAMBRANO, Espafia, suefio y verdad. Madrid, Siruela, 1994, p. 140.
28 "podtica’, de Antonio MACHADO, en Gerardo DIEGO, Poesia espafiola. Antologia 1915-
1931. Madrid, Editoria Signo, 1932, p. 77.
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Todo esto queda expresado en Descripcion de la mentira, con
claridad y de forma reiterada. Asi, se puede establecer un evidente haz
isotopico a lo largo de todo € libro en € que la muerte se convierte en ge
vertebrador del conjunto. De manera que la muerte aparece unida a la vida,

formando parte de esta:

En los establ os ol orosos donde me envuelve la oscuridad yo recibo
a la muerte y conversamos hasta que lame dulcemente mis
labios. [E, 245]

La misma idea de que la muerte no se puede separar de la vida,
porque también es vida, aparece en Heidegger: "La muerte en su méas amplio
sentido es un fenémeno de la vida'?”. De esa experiencia de la muerte

desde la propia vida, al sujeto lirico le resulta posible extraer conclusiones

como:
Es nocivo e deseo; vive en la anterioridad y su experiencia es
cesar. Es confusién de lamemoria.
Debes tomar los frutos antes de desearlos. No puedo decir por qué,
pero estos juicios son deducibles de la muerte. [E, 249]
Y en esa proximidad de la muerte, € yo poético encuentra a veces la
lucidez:

Y 0, en los manjares previos alamuerte, hallo mi lucidez. [E, 246]

pero mi lucidez esta ofrecida ala muerte. [E, 275]

"% Martin HEIDEGGER, El Ser y el Tiempo. Op. cit., p. 269.
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También aparece como una constante, con un curso cotidiano que

hace que sea considerada como simple vida:

hay la mentira como un corazén clandestino debagjo de las
alfombras de la muerte; [E, 256]

cuando se lavan muertos en los patios y se recibe a la serenidad.
[E, 246]

Vi la muerte rodeada de arboles (arboles més esbeltos que €l Ilanto

de tus hermanas), urces en € fulgor y laserenidad. [E, 262]

Pero no sdlo hay la experiencia de muerte del yo poético en estos
versos, sino que también se encuentra la experiencia de la muerte de otros

seres que |o rodean:

y lapidas asistidas por animales portadores de calcio hasta después
de lamuerte. [E, 266]

Hay un relato y es la humedad que sucedié € mismo dia de tu
muerte: tus largas tUnicas solicitadas por mujeres o respetadas

en los urinarios. [E, 268]

Es madre de muertos y este poder esta en su lengua. [E, 271]

Finamente, esta proximidad de la muerte a la vida, también su
experiencia, y la luz que arroja sobre la propia vida hacen que e sujeto
poético sienta la muerte como una altura espiritual que lo engrandece: "La

perfeccion de la muerte esta en mi espiritu” [E, 267].
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Esta iluminacion que provoca la muerte encamina este estudio a
considerar un nuevo € e isotopico, cuyo nicleo es € lexema "luz", que actia
en los ultimos versiculos del poema.

Se trata de una peguefia variante del haz isotépico que se analizaba
anteriormente, la muerte. Forma, pues, parte del citado haz isotopico para
mostrar en el final del libro una serie de matices que complementan con
unos val ores connotativos esta peculiar vision de la muerte de nuestro autor.
Por lo tanto, la reflexion ante la muerte sigue siendo el centro de estos
NUEVOS Versos.

Al estar indisolublemente ligada a la vida, la muerte aparece en
ocasiones asociada alaluz y laclaridad: "He temido tanto a la vida como a
la muerte; hay luz sobre esas cgjas vacias,” [E, 277].

A este respecto, son famosas las palabras de Goethe que pronuncia
antes de morir, cuando le pide a su nuera Otilia que abratodas las ventanas
y clama: "Quiero ver mas luz, masluz" ("jLicht, mehr licht!").

La luz en estos versos se muestra como una propiedad que atesoran
los muertos: "Esta es laluz acumulada por difuntos’ [E, 279].

Y de forma mas palmaria, € sujeto lirico afirma que solo en la
muerte puede hallar la verdadera luminosidad: "el resplandor estd en la
muerte;" [E, 271], "Solo vi luz en | as habitaciones de la muerte.” [E, 274].

Una luz que en la muerte produce una mezcla, una confusion total,
expresada aqui de forma bella, a través de una sinestesia en la que aparece
una clara correspondencia de términos:

Un sonido en la muerte: mis oidos llenos de luz y las palomas

elevadas sobre |os actos de la policia. [E, 276]
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1 2

A Un sonido la muerte
J J

B mis oidos deluz

Tras esta lectura de Descripcion de la mentira, se ha puesto de
manifiesto como desde |la mentira se alcanza la Unica verdad: laverdad de la
muerte y cdmo esta ilumina con su certeza los limites de la vida en su final.
En los proximos libros de Gamoneda se estudiara €l modo en que la
contemplacion de la muerte adquiere alin mayor preponderancia, gracias a
un profunday ricareflexion poética.

3.6.2. ESTRUCTURASLINGUISTICAS

3.6.2.1. EL RITMO DE DESCRIPCION DE LA MENTIRA

Y a anteriormente se ha sefialado la notable importancia que tuvo el
ritmo en la gestacion del libro, y veiamos como de la union entre memoriay
mUsica brotaba un pensamiento poético singular. Ahora se tratard de mostrar
aquellas estructuras linglisticas en las que se manifiesta de forma explicita
dicha aianza

En primer lugar hay que destacar que € ritmo de un poema es su
fluir, su sucederse de forma continuada, es el movimiento organizado de
acentos, sonidos, palabras y sentido. No se trata de la mera repeticiéon de
elementos idénticos, sino de la progresiéon a través de lo similar. De este
modo lo entienden y definen tanto musicélogos, como poetas o criticos. Asi,
por gemplo, para Amado Alonso: "El ritmo es siempre un movimiento

regulado, una figura mévil, y por tanto, todo ritmo es una forma y esta
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sometido a leyes formales. El ritmo interior de la poesia libre no es sin mas
el delaprosa, pero se apoyaen &"*°.

Como no podia ser menos, Descripcion de la mentira posee también
un ritmo que atafie fundamentalmente a la forma de articularse los
significados, a su sucesion, sus paralelismos, su concatenacion, es decir, un
ritmo de pensamiento. Y este ritmo de ideas, de imagenes, en definitiva de
contenidos, se armoniza con el ritmo fisico del verso para crear una
composicion superior, méas amplia, en la que predomina a veces un ritmo u
otro. Hay una recurrencia de imagenes que aparecen alo largo del poemay
gue revelan en el plano simbdlico detalles importantes al matizar con sus
variantes el asunto central del poema. Este aspecto ha sido destacado
también por Antonio Ortega: "Junto a la sintaxis de repeticion y a los
jalones del ritmo, aparece la atraccién de la imagen, de sus multiples
aspectos y latitudes. Su fuerza desemboca sobre 1os objetos Ilenandolos de
subjetividad"?®. A este respecto, Santos Alonso ha destacado |a utilizacion
en Descripcion de la mentira, de "la palabra interior”, en la que encuentra
un claro eco de Joyce: "la semejanza con la 'corriente de conciencia de
Joyce es patente'. Y maés adelante continla S. Alonso: "El pasado y €
presente conviven en la enunciacion y € silencio, y se funden en el
mondlogo interior"?®. Si, un mondlogo interior muy peculiar es lo que se
encuentra en NnUMerosos versos de este poema.

Gamoneda se vale de este procedimiento para expresar de forma
poética una memoria confusa, trastornada, que quiebra una y otra vez la
linealidad de una narracién y que, incluso, recoge los silencios del propio

olvido. Gréficamente las separaciones que imponen |os espacios en blanco

280 Amado ALONSO, Poesia y estilo de Pablo Neruda. Op. cit., p. 89.

%L Antonio ORTEGA, "La redlidad pléstica en Descripcion de la mentira®, VV. AA.,
Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 112.

%2 Santos ALONSO, Literatura leonesa actual . Estudio y antologia. Op. cit., p.205.
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contribuyen a resaltar precisamente la unidad textual, puesto que € lector
percibe con nitidez esta funcion de plasmar incluso los silencios y los
olvidos de lamemoria.

Pero, a pesar de lo afirmado anteriormente, Gamoneda no utiliza el
monologo interior para descubrir € contenido psiquico del protagonista
poético. No le guia, por tanto, un afan de comunicacion; sino que el uso de
dicho procedimiento le sirve para dotar a conjunto de una armonia y un
ritmo con un evidente proposito estético.

En este aspecto cabe destacar una nueva coincidencia con € citado
poema Espacio, de J.R.J. donde también se utiliza e mondlogo interior, tal
y como sefiala Marfa Teresa Font®®.

Se ha destacado que no es e proposito de comunicacion lo que
prima en Descripcion de la mentira, sino la alianza entre memoria personal
y un ritmo obsesivo a que contribuye entre otros aspectos € mondlogo
interior. Asi, € poema nace desde e "yo" y adopta pronto ese tono
confesional desde los primeros versiculos: "El olvido entré en mi lengua 'y
no tuve otra conducta que e olvido" [E, 235]. Ahora bien, este uso de la
primera persona no garantiza, pese alo que han querido ver algunos criticos,
una referencialidad con el propio autor, Antonio Gamoneda. L os defensores
de la hipotesis biografica del libro encuentran siempre un yo empirico,
autobiogréfico; sin embargo, olvidan que en Descripcion de la mentira, la
ficcion contribuye a crear una verdad més profunda. Asi pues, € sujeto
lirico de esta obra posee un carécter heuristico que remite frecuentemente a
una realidad empirica. Con lo cual la mascara de ficcion que es e sujeto
lirico, se convierte en un "desvio figurado™ con respecto a sujeto biografico.

Y s0lo asi alcanzaesteyo en el poema unasignificacion de caracter mas

2% Maria Teresa FONT, Espacio: Autobiografia lirica de Juan Ramon Jiménez. Madrid,
Insula, 1972, p. 187.
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abierta, mas universal en la que se superan tanto las circunstancias
espaciales y temporales como €l propio testimonio autobiogréfico del sujeto
empirico™,

Nora Catelli® recoge la distincién que hicieron los hermanos
Schlegel en larevista Athendum, en 1799 sobre dos tipos de biografias. una,
la de los que narran de forma neurdética u obsesiva la verdad, y otralade los
que narran de forma voluntaria la mentira. En & primer caso se encuentran
los "prisioneros del yo" y la concordancia entre €l yo y su carcel seria la
verdad. Pero en el segundo caso, que los Schlegel [lamaban "autopseustos’,
se reconoce la prision del yo y no al propio yo. Pronto la relacion entre la
verdad y la mentira en e terreno autobiografico quedd plasmada en una
nueva concepcion expuesta por Goethe en Poesia y verdad, en la que dice
gue laliteraturay lafilosofia pueden ser fragmentos de una larga confesion,
a fundirse en uno artey vida.

¢Pero, cud es la semejanza entre € yo que narra su autobiografia y
aquel otro yo que fue en el pasado? Paul de Man sostiene que el sujeto es
una retdrica que postula dicha identidad. Y ademés afirma que €l yo no es
un punto de partida, sino €l resultado de la narracion de la propia vida. Asi
también lo destaca Gamoneda en los Ultimos versos del libro: ""Este relato
incomprensible es |0 que queda de nosotros” [E, 285].

Ademas, en varias ocasiones Gamoneda insiste en ese yo, no como
inicio, sino como resultado. La reiteraciéon en varios fragmentos del poema
de lamismaidea se encuentra enla expresion "enlo que gquedabade mi",

%4 A este respecto seguimos aqui, esencialmente, el clarificador articulo de Dominique
CoMBE, "La referencia desdoblada: El sujeto lirico entre la ficcion y la autobiografia’, en
VV. AA., Teorias sobrela Lirica. Madrid, Arco/Libros, 1999, pp. 127-153.

% Nora CATELLI, El espacio autobiogréfico. Barcelona, Editorial Lumen, 1991, pp. 10-11.
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utilizada para manifestar la concepciéon de abandono y soledad del sujeto
poético:

Y laretraccion de la sombra a ingresar en lo que quedaba de mi;
[E, 235]

pero amo o que ha quedado de nosotros. [E, 238]

pero ¢qué ha quedado de mi alma? [E, 245]

Por lo tanto, no se debe buscar una pretendida correspondencia.
Segin de Man, en €l instante del comienzo de la narracién surgen dos
sujetos: un yo se presenta a otro yo, y entre ambos surge un juego de
espgjos, porque son dos y no uno, porque no han coexistido nunca en el
pasado, sino exclusivamente en el momento del relato.

Desde ese yo, luego se pasa dentro de Descripcion de la mentira, a
plural, nosotros. "Descubriamos liquidos cuya densidad pesaba sobre
nuestros deseos’ [E, 240], y desde aqui se dirige en ocasiones hacia la
segunda persona del plural: "Imaginad un vigero ato en su lucidez" [E,
240], "Vuestralimpiezaesinttil. lluminadis en las gjecuciones’ [E, 241].

También hay en el poema un tu enigmatico, un tu cuya identidad se
escapa y provoca en € lector un ansia de descifrar unas claves, unos
simbolos que pertenecen al mundo persona de Gamoneda, a su pasado, a su
memoria. Ese td, en ocasiones, es un desdoblamiento del propio sujeto
poético. De acuerdo con la clasificacion de Wolfgang Kayser®, segin la
actitud del "yo lirico" nos halariamos ante o que € critico denomina

"apbstrofe lirico" (lyrisches Ansprechen), ya que € sujeto se desdobla y €l

8 Wolfgang KAYSER, Interpretacion y andlisis de la obra literaria. Madrid, Gredos, 1958,
trad. de MariaD. MOUTON y V. GARCIA YEBRA.
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YO se convierte en tu: "En derredor no ves otra cosa que ti mismo. [...] ¢Por
gué escupes dentro de tu alma? Mientes en la deposicion. Yo en tu lugar
mentiria mas dulcemente” [E, 246].

En otras ocasiones se trata de un interlocutor distinto al propio yo
con € que a veces dialoga, aunque se trate del amigo ya desaparecido: "No
me dejaste otra sefial que tu rostro celebrado por € Ilanto de las mujeres’ [E,
258].

Hay un relato y es la humedad que sucedié € mismo dia de tu

muerte: tus largas tunicas solicitadas por mujeres o respetadas

en los urinarios. [E, 268]

En otro momento ese tu se transforma en el padre:

T creaste la mentira entre las piernas de mi madre [E, 284]

..No en € furor que predicaban tus dientes aunque me amases

dentro de mi madre.

En aguél y en éste te recibo y mi deseo es aimentarme con tu
bondad, pero también con los aromas que te sobreviven. [E,
259]

o bienen € hijo:
Ta, lejos, debes dormir entre aaridos, hijo mio, ta4 que

acostumbrabas a enlogquecer a los maestros y a las mujeres que
se deslizaban debajo de tus dedos. [E, 243]
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A veces se transforma este tu plurirreferencial en un tu femenino: la
madre, laamada: "eres profunday bella como un rostro en el agua; tu piel es
dulce" [E, 248]. Pero también puede designar alas hijas, e incluso en alguna
ocasion, a abstracciones como la juventud: "Esta bien, juventud, ¢por qué
voy a olvidarte inatilmente?' [E, 253]. Este continuo salto de perspectivas,
de unas personas a otras tiene como resultado un poema coral, en € que la
ambigledad de los personagjes es utilizada para expresar la realidad interior
multiple y cambiante del propio sujeto poético. Y alin alo ya dicho, podria
anadirse la variedad de personajes que aparecen sin unos rasgos especificos
en el texto, desde ese "vosotros' solidario que aparece en estos versos, a "tus
hijos’, 0o "mis hijas’ :

pero vosotros, alin més desposeidos, merodeais en torno a mi
pobreza y no seréis rechazados ya que os recuerdo y estéis en

mi necesidad” [E, 255]

Entretanto vosotros, jovenes y veloces, no supisteis que la verdad

se extinguirid' [E, 255]

Tus hijosy mis hijas se sumergen en € rio... [E, 260]

e portador de l&grimas [E, 251]

En ocasiones, algun persongje posee un claro valor simbdlico, como

sucede en € ultimo verso citado.
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3.6.2.2. SIMBOLOS INTERIORES

En cuanto a los simbolos que aparecen en € libro hay que constatar
gue se ofrece unaricay deslumbrante sucesion tanto de iméagenes como de
simbolos que muchas veces resultan dificiles de esclarecer, ya que a
menudo pertenecen a mundo persona e inaccesible del propio sujeto lirico.
El lector percibe entonces, através de este discurso simbdlico, la perplgjidad
y lo insdlito de esta introspeccion poética. Santos Alonso destaca como se
trata de una poesia "cargada de simbolos y revestida de alegorias'®®”.

Buena parte de la critica ha utilizado el término surrealismo para
referirse a este complgjo entramado de simbolos e iméagenes; sin embargo,
la realidad que designa dicho término dista mucho de lo que hay en
Descripcion de la mentira. Fundamentalmente porque no existe
automatismo en ningln momento; y en segundo lugar, porque e autor no
asume | os postulados de dicho movimiento.

Si existen iméagenes inusuales, proximas a lo que la mayor parte de
los criticos mas acertadamente prefiere denominar irracionalismo poético.
Dichas imagenes son, segun la terminologia utilizada por Carlos Bousofio,
"visionarias', ya que no estén basadas en la semejanza l6gica entre € plano
real y el imaginado, sino en la impresion de semeanza que descubre €l
sujeto entre ambos planos en su interior. Lo cua esta en perfecta armonia
con lo que ya quedd anaizado mas arriba en el capitulo titulado "Poesia
interior", cuando se afirmaba que es una poesia en la que €l sujeto poético
ha interiorizado una redlidad. A este respecto afirma el propio autor: "Si,

7 Santos ALONSO, Literatura leonesa actual. Op. cit., p. 205.
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escribo despacio, pero es que hay que sacarlo todo de la memoria, que es
donde nace mi obra'?®,

Se trata por lo tanto de un marcado subjetivismo que hace imposible
que e lector pueda descubrir nitidamente las correspondencias entre la
imagen y su referente: "Mi desnudez es liquida hasta reflgjar €l rostro de los
suicidas..." [E, 247].

El propio autor ha negado siempre ese pretendido surrealismo de su
obra: "Siempre he dudado de ago que me han atribuido a veces. €
componente surrealista de Descripcion de la mentira™?®°,

También en esta otra declaracion rechaza categ6ricamente cualquier
surrealismo 0 automatismo en su poesia: "...mis materiales no vienen del
suefio ni son automaticos (otra cosa, muy diferente, es que, como dije antes,
YO no posea -de manera completa- mi pensamiento hasta que no me lo hace
sensible/ inteligible mi propia escritura)"*®.

Otros criticos como, por ejemplo, Ildefonso Rodriguez, en cambio,
prefieren utilizar €l término "expresionismo™ parareferirse a Descripcion de
la mentira, en lugar del de irracionalismo o el quiza menos afortunado de
surrealismo. De este critico o tomo el propio Gamoneda, quien admitey da
por bueno este término para calificar € lengugje de su libro. No obstante,
creemos gue este término, "expresionismo”, sin mas resulta demasiado vago
e impreciso y, en cambio, la denominacion de imagen visionaria 0
irracionalismo sirve mucho mejor para explicar 10 que encontramos en la
obra. Es decir, que € componente subjetivo de Descripcion de la mentira

desemboca en un irracionalismo en e que la imagen visionaria es para el

%88 | uis ALGORRI, "Antonio Gamoneda, entre e t0 y el usted", Diario de Ledn, Filandén,
domingo 10 dejulio de 1988, p. IlI.

% palabras de Antonio Gamoneda a Ildefonso RODRIGUEZ, "Una conversacion con
Antonio Gamoneda', VV. AA., Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 83.

20 E| cuerpo de los simbolos. Op. cit., p. 28.
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lector un territorio pleno de sugerencias, pero de dificil equivalente
conceptua parainterpretar.

Bastante ilustrativo a respecto resulta el comentario que ofrece el
poeta sobre el siguiente versiculo, puesto que revela algunas de sus
personales claves interpretativas. Sin la explicacion del propio Gamoneda
seria imposible encontrar las correspondencias y sustituciones para poder
descifrar algunas imagenes:

Hay azlcar debajo de la noche; hay la mentira como un corazon

clandestino debajo de las alfombras de la muerte; [E, 256]

Gamoneda ofrece una explicacion del origen de estas iméagenes en
un episodio de la realidad y destierra cualquier componente surrealista.
Prefiere esa otra denominacion expresionista, anteriormente citada: "yo sé
gue estoy manejando materialidades de mi infancia, cuerpos perfectamente
reconocibles. "El azicar" y "las afombras’ eran cosas que yo manejaba
mucho en mi infancia. Y la muerte. Jugaba con las afombras, olia las
alfombras, el polvo; goloseaba en el azlicar en tiempos de racionamiento, la
escondia. Y mi madre me predicaba con la muerte"®**.

Miguel Casado, a igual que el propio poeta, pone también de
manifiesto el soporte realista del libro, e material biogréfico que sirve de
hilo conductor del relato, pero que esta tan poetizado que no es posible su
lectura literal. Y a hablar de las imagenes dice. "En general, son
irracionales, de dificil reductibilidad, impulsoras del subjetivismo,
desbordadas de sugerencias, aunque a final degen e poso de lo

hermético"?%.

#! Entrevista con |ldefonso RODRIGUEZ, Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 83.
%2 Miguel CASADO, introduccion a Edad. Op. cit., p. 45.
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Por otro lado, la mayoria de los criticos ha coincidido al sefialar en
ese pretendido surrealismo del libro, €l influjo de la poesia deslumbrante de
S. J. Perse en lariqueza y variedad de imagenes que posee Descripcion de
la mentira. Siendo cierta esta influencia, €l propio Gamoneda lo reconoce
asi, se han de matizar algunos aspectos.

En primer lugar, Gamoneda no solo reconoce esta presencia de Perse
en su libro, sino también la no menos destacada de otros poetas de habla
francesa: ... hace no menos de treinta afios recibia yo una revista de Sao
Paulo en la que Drumont d"Andrade traducia a Saint-John Perse. Aquello
quedd latiendo durante ese silencio mio de muchos afios. Aquello y la
lectura de los negros en lengua francesa, sobre todo Leopoldo Sédar-
Senghor o Aymé Cesaire... todo eso est& en Descripcion de la mentira™®,

Manuel Vilas limita esta repetida relacion con Saint-John Perse a
"una vaga dimension formal" y destaca €l disimil propésito de ambos
poetas: las aflicciones del espiritu en Gamoneday € canto de "descollantes
reinos antiguos’ en el francés. Prefiere e citado critico apuntar el posible
influjo de las luminaciones, de Rimbaud.

Descripcion de la mentira posee, segun César Antonio Molina: "Una
vertiente formal de gran lujo metaférico, con un barroquismo, una riqueza
Iéxica, meticulosamente trabagjada y conseguida’. En dicha vertiente es
donde sefidla € citado critico "la presencia del Perse [...] de Cronica. Pero
un Saint-John Perse mas como reflgjo de una resolucioén tedrica que como
mero antecedente poético"?*,

Ya lldefonso Rodriguez, a hablar de los simbolos utilizados por

Gamoneda, rebaja la influencia de Perse y destaca €l aspecto familiar de

2% | uis ALGORRI, "Antonio Gamoneda, entre e t0 y el usted", Diario de Ledn, Filandén,
domingo 10 dejulio de 1988, p. Il1.

29% César Antonio MOLINA, "Dos visiones épicas de |o contemporéneo”, en Camp de | arpa,
n.° 84-85, febrero-marzo, 1981, pp. 65-67.
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estos simbolos y los pone en relacion con la propia memoria del autor®®. Y

afirma que "no se encuentra ahi € exotismo, el perfume sazonado en otros
climas, a la manera de Saint-John Perse, sino una luz tan clara que parece
provenir del suefio o de recuerdos muy antiguos'?®.

A nuestro juicio, hay mayor proximidad entre ambos poetas sobre
todo en la enfebrecida evocacion de sus respectivas infancias, con una gran
riqueza léxica y variedad de expresiones, asi como en e empleo de
simbolos, que nacen de sus propias y muy distintas realidades. Ilustrativo
resulta a este respecto, el capitulo "Para celebrar unainfancia’, de la obra de
Perse, Elogios. Es precisamente en lainsistencia en el color amarillo, o bien
en algunos aspectos formales, y también en la manera de evocar € pasado
donde mejor se pueden rastrear las similitudes referidas. Esclarecedores

resultan |os siguientes gjempl os tomados de uno y otro poeta:

Estoy hablando de la expresién, no de los gritos con que ocultéis la
desnudez. [E, 250]

Hablo de una alta condicién, antafio, entre los trgjes, en €l reino de

girantes claridades.”’

bien al sentir €l vacio delainfancia:

Cesa @ fermento de mi infancia; cesa € horror y su oquedad es
grande. [E, 272]

-Si no lainfancia, ¢qué habia entonces alli que no hay ahora?*®

2% Sobre este aspecto de la relacion entre el simbolo y las vivencias del autor véase més
adelante € apartado titulado 6.2. "Simbolo e imagen".

%% ||defonso RODRIGUEZ, "La escritura del cuerpo”, en la revista Un angel més. Op. cit.,
p.130.

7 Saint-John PERSE, Andbasis y otros poemas. Barcelona, Orbis, 1983, p. 13.
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Los simbolos de Gamoneda tienen, de acuerdo con lo expuesto
anteriormente, un fondo real y una trayectoria personal y aspiran a indagar
en un pasado gque se proyecta hacia un destino final, hacia una metafisica.
Por ello, cualquier similitud con otro poeta pierde pujanza a medida que se
analiza con mayor detalle. Asi pues, la tirada emociona facilita que el
sentido del poema, aparentemente en ocasiones carente de l6gica, posea un
entramado ritmico que lleva de un fragmento a otro. De todo ello resulta una
deslumbrante sucesion de imagenes y escenas de un mundo histérico, pero
interiorizado.

Sobre esta relaciéon entre lo histérico y lo simbdlico, afirma René
Guémon: "Efectivamente, se tiene con demasiada frecuencia la tendencia a
pensar que la admision de un sentido simbdlico debe implicar € rechazo del
sentido literal o histérico; tal opinion resulta de la ignorancia de la ley de
correspondencia?®.

Recoge Juan-Eduardo Cirlot también unas interesantes palabras en €l

mismo sentido de Mircea Eliade: "... no debe creerse que la implicacion
simbdlica anule €l valor concreto y especifico de un objeto u operacion. El
simbolismo afiade un nuevo valor a un objeto 0 una accién, sin atentar por
ello contra sus valores propios e inmediatos o histéricos. Al aplicarse a un
objeto 0 accién los convierte en hechos abiertos*3®.

Por |o tanto, se puede afirmar que, tal y como sugiere Gamoneda, en
su poesia lo rea y lo simbdlico no se anulan, ni tampoco se excluyen
mutuamente, antes a contrario, crean una tercera dimension que la

enriquece.

%8 [dem, p. 18.

29 Cito por Juan-Eduardo CIRLOT, Diccionario de simbolos. Madrid, Ediciones Siruela,
1997, p. 19.

%% | bidem.
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Un gemplo de lo expuesto anteriormente lo da el propio autor
cuando analiza la aparente oscuridad de una de las imagenes utilizadas en
uno de sus versos: "... € simbolo lo es de la misma cosa simbolizada
Cuando yo digo: "Esta casa estuvo dedicada a la labranza y la muerte”, hay
una aparicién de simbolos porque yo intento esa temperatura, esa cargazon.
Pero sucede que esa casa estuvo dedicada alalabranzay la muerte*®,

También, sobre la utilizacion del simbolo en este libro, hay que
sefidar que e lector, a pesar de las palabras del propio autor sobre la
imbricacion y fundamento de dichos simbolos con su realidad personal, 1o
gue percibe es un lenguaje enriquecido por un mundo metaférico propio,
0OSCUro en ocasiones, pero abierto a varias posibles lecturas todas ellas
plenas de significacion y fundadas en la armonia compositiva del ritmo y en
la sorpresa de las sugerencias.

Asi, pues, los simbolos poseen un destacado valor como elementos
musicales o ritmicos cuando se convierten en recurrentes dentro del libro. El
simbolo recurrente contribuye a plasmar una organizacion sentida por el
poeta dentro de este extenso poema.

Se trata cas siempre de simbolos plurisignificativos que ofrecen al
lector un panorama amplio de sugerencias en las que no cabe desestimar
ninguna interpretacion, enriqueciendo asi la lectura. No obstante, a tratarse
de simbolos recurrentes podremos apreciar como gracias a contexto y alos
lugares dentro del poema en que aparecen |os significados de estos simbolos
se van perfilando con algo mas de nitidez.

Asi por gemplo, aparece e simbolo de "las hortensias’ que viene

siempre unido a un pasado lejano, pero que aln perdura subjetivamente:

%! [dem, Entrevista con |ldefonso RODRIGUEZ, p. 70.
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Las hortensias extendidas en otro tiempo decoran la estancia més

arribade mi cuerpo [E, 257]

La misma secuencia poética se repetira de forma idéntica mas
adelante, mostrando asi claramente a lector un elemento intensificador de la
estructura del libro [E, 261]. Y aln aparecera una tercera vez, a final del
libro, para cerrar y completar o que el poeta ha desplegado en €l interior del
texto: la armonia del retorno. Asi 1o expresa: "Tua volvias a las hortensias'
[E, 284].

Otros son también los simbolos que sirven como elementos de

cohesion a lo largo de todo el poema, asi los insectos®™

gue representan el
trabgjo constante, incansable. El libro se abre precisamente recordando un
largo periodo de olvido y silencio en € que sujeto lirico habia abandonado

su canto, por ello los insectos habian desaparecido:

escuché lahuidade losinsectosy laretraccion de la sombra
[E, 235]

pero pronto el canto se desata porque:

Han llegado los visitantes. Hay hormigas debajo de las llagas.
[238]

A partir de ahi surge e citado simbolo varias veces més en €

desarrollo del poema:

%2 Sobre e simbolismo de los animales en Antonio Gamoneda es muy interesante €
articulo de José Luis PUERTO, "El anima de lamemoria', en VV. AA., Antonio Gamoneda.
Op. cit., pp. 17-27.
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Los insectos se fecundaban sin cesar y la serenidad nos poseia.
[245]

los insectos blancos aparecian sobre ti [E, 268]
Layerba atravesada por los insectos tercos [E, 279]
mi porvenir es partidario de los insectos [E, 279]

También es insistente la utilizacion del simbolismo del color

amarillo que aporta el valor de laconfianzay de lainocencia:

como un perro amarillo, [E, 246]
con cuanto tiemblay es amarillo debajo de lanoche. [E, 239]
Mi memoriaes malditay amarilla[E, 245]

¢quién no bebe en tus manos amarillas? [E, 251]

Junto a estos simbolos recurrentes hay otros procedimientos que
contribuyen también a poner de manifiesto la cohesion ritmica del poema, a
través de marcados coupling, bien se trate en el plano morfolégico, en €
sintactico, o en e fonético. Ya anteriormente en € apartado titulado
"Estructura dialéctica’, se ha estudiado con detalle la estructura externa del
libro. Ahora es nuestra intencién mostrar la vertebracion interna del poema.
Asi, nos detendremos en € andlisis de algunas de las estructuras linglisticas
utilizadas por € autor, que serviran para comprobar la citada armonia

textual de fragmentosy tiradas dentro del poema.
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En primer lugar, interesa destacar €l carécter circular que posee la
memoria en e poema y que se evidencia en la meditada disposiciéon de
algunas isotopias discursivas, ya analizadas, asi como también, por jemplo,
en los numerosos couplings, que aparecen a lo largo del poema. Como
muestra de esta citada circularidad, a continuacion se compara €l primer
fragmento del libro con € Ultimo. Y se advierte fécilmente como en este
fragmento final de Descripcion de la mentira, vuelven a aparecer aquellos
elementos que ya habia en €l primer fragmento del libro. Se establece asi un
evidente coupling tanto morfol 6gico como semantico, que sirve para marcar
la peculiaridad del poema. Este se vuelve sobre si mismo, gracias a la
utilizacion de los mismos términos. Para mostrar de una manera més clara
estos paralelismos, se destacan con letra negrita aquellas palabras o
sintagmas que aparecen repetidos en ambos fragmentos y se resalta con un
recuadro aguellos otros elementos que se relacionan paralelisticamente

formando couplings, de carécter sintéctico dentro de cada fragmento.

[Fragmento 1. E, 235]

[El 6xidd |se posd len mi lengud lcomo el sabor de und
desaparicion|.
[El olvidd lentrd| fen mi lengudly no tuve fotra conductd fque €

olvidd,

ly no aceptd |otro valor] |que laimposibilidad.

IComo un barco calcificado en un pais del que se haretirado €

Ima,

lescuchd ||la rendicién de mis huesog depositandose en el descanso;

lescuchd [la huida de los insectos y [la retraccién de la sombrd al
ingresar en lo que quedaba de mi;

hasta que la verdad dej6 de existir [en el espacid'y |en mil

1
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y no pude resistir la perfeccién del :

[Fragmento 22. E, 284]

esmi patriavigiladay ain tuve un paig mas grandey

desconocido.

He retornado entre un de pérpados a aquellos bosques en
gue fui perseguido por presentimientosy proposiciones de
hombres enfermos.

Es agui donde el miedo ve lafuerza de tu rostro: tu realidad en
la desaparicion|

(que se extendia como lalluvia en el fondo de la noche; mas lenta
que latristeza, més himeda que |abios sobre mi cuerpo).

Eran los grandes dias de latraicion.

Lareiteracion de férmulas es usual en varios fragmentos del poema,
asi en la construccion "en lo que quedaba de mi", que es utilizada para

expresar laidea de abandono y soledad del sujeto poético:

y la retraccién de la sombra al ingresar en lo que quedaba de mi;
[E, 235]

pero amo o que ha guedado de nosotros. [E, 238]

pero ¢qué ha quedado de mi alma? [E, 245]

Hay también numerosas estructuras paralelisticas en las que, a veces,
un periodo sintactico se repite dentro de un versiculo creando asi un niicleo

melddico sobre el que va creciendo € poema. En € ejemplo siguiente, €l
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periodo se repite en tres ocasiones, si bien en la tercera se introduce una

circunstanciatemporal que sirve para establecer €l cierre de esta serie:
escuché larendicién de mis huesos depositandose en e descanso;

escuché la huida de los insectos y la retracciéon de la sombra a

ingresar en lo que quedaba de mi;

escuché hasta que la verdad dejo de existir en el espacio y en mi
espiritu, [E, 235]

En e siguiente gemplo, € yo poético desgrana una certeza
demasiado descarnada y precisa por €elo reiterarla en varias ocasiones. De
este modo, € periodo sintéctico alcanza, a través del efecto ritmico que

produce dicha reiteracion, raigambre de verdad:

Mi memoria es maldita 'y amarilla como un rio sumido desde hace

muchos afos.

Mi memoria es maldita. Mas ala, antes de la memoria, un pais sin

retorno, acaso Sin existencia

[.]

Mi memoria es maldita y amarilla como € residuo indestructible
delahidl. [E, 245]

En este otro nuevo gemplo, ahora ante la incredulidad del futuro
surge la repeticion como una consecuencia del asombro. ES una repeticion

sin ninguna variacion, 1o cual contribuye ritmicamente a crear en el lector
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una expectativa sobre el significado de los versos siguientes. Asi pues, de

nuevo ritmo y significado se hallan unidos en unatrabada estructura interna:

¢Como entraréis en mi paciencia? Mi lengua es vigja en dos

cortezas. Amo mas no deseo.

¢COmMo entraréis en mi paciencia? Incluso tl, si no envejeces,

¢como me entregarés tu juventud? [E, 250]

Una nueva interrogacion retdrica que € yo poético se dirige a si
mismo, insiste en esta alianza de musicay sentido:

¢Quién hablaen ti, quién eslaformadetu rostro? [E, 273]

¢Quién habla alin a corazén abrasado cuando la cobardia ha puesto
nombre atodas las cosas? [E, 276]

¢Quién habla alin al corazon abrasado? [E, 276]

La repeticion del adjetivo indefinido "tantos" ofrece, en el siguiente
gjemplo, sensacion de una largo transcurso temporal, si bien, queda este sin
precisar:

[...] tantos dias en ti hasta que tuve miedo;

tantas horas en ti hasta que tuve miedo;

tantos dias hasta que comprendi que e miedo era el alimento de mi
patria, [E, 253]

El amaes € centro de toda turbacion ya que en su interior se entabla

unalucha de contrarios y con reiteracion se muestra aqui:
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La contradiccién estd en mi alma como los dientes en la boca que

habla de misericordia

Laconfusién estaen mi amay pienso [E, 282]

En otras ocasiones no se trata de un periodo sintactico, sino tan sélo
de una idea, de un concepto que sirve de elemento de engarce, a veces tan
solo una palabra. En € siguiente ejemplo es la reiterada presencia de la
palabra "verdad" la que prueba que los versos se encadenan en una doble

alianza de sentido y ritmo:

No recurriré a la verdad porque la verdad ha dicho no y ha puesto

acidos en mi cuerpo y me ha separado de la exaltacion.

¢Qué verdad existe en €l vientre de las palomas?

¢Laverdad esta en lalengua o en el espacio de los espejos?

¢Laverdad es lo que se responde a las preguntas de |os principes?
[E, 238]

En este otro gjemplo sera la insistencia en la palabra "negacion” el

gozne entre periodos distintos:

Este es el Unico dia digno de ser vivido ya que todos los otros dias

fueron dias de negacion.

L os sacerdotes hicieron negacion y los comerciantes y 1os hombres

de honor hicieron negacion;
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y hubo negacién enlosnifiosy en los queresisten... [E, 254]

Es frecuente una cierta tendencia a la bimembracion tanto en los
periodos sintacticos, como en su interior, es decir, en los elementos que los
configuran, asi por ejemplo en:

voy aextender mis brazosy penetrar la hierba,

voy adedlizarme en la espesura del acebo para que ti me adviertas,

para que me convoques en la humedad de tus axilas... [E, 237]

Puedes venir a repartir los alimentos y las mentiras delante de mi

rostro[...]

Puedes cantar a mis manos y te desdices encima de tu belleza. [E,
243]

También se puede rastrear o que en palabras de Damaso Alonso son
sintagmas no progresivos™®®, es decir, ramificaciones de la linea principal

del discurso, que hacen que este fluya mas lento al bifurcarse:

... COMO S consintieran Unicamente en el contenido de mis ojos, en

la unidad de mis palabras, en €l espesor de mis oidos. [E, 236]

Dentro de un mismo bloque ritmico en ocasiones es frecuente la
repeticiéon de un sintagma, o de toda una oracion como elemento de
cohesion interna del citado blogue. A veces, la distancia que separa dicho
apareamiento léxico y sintactico es amplia, no obstante la fuerza del
elemento que hace posible esaisotopia resulta arrolladora:

33 D4maso ALONSO, y Carlos BousoNo, Seis calas en la expresion literaria espafiola. Op.
cit., p. 21-41.



266 LA OBRA POETICA DE ANTONIO GAMONEDA

... 'y aguellos lienzos y las escamas que conservabamos de las
madres se desprendieron de nosotros: atravesabamos las

creencias.

]

Asi fue nuestra edad: atravesabamos las creencias. [E, 240]

No me persigas, no pongas leyes dentro de mis huesos. Estoy

naciendo del cansancio; no pongas leyes sobre mi madre.

Yo estoy naciendo en otra especiey el exterior eslivido. [E, 249]

No creo en las invocaciones pero las invocaciones creen en mi [E,
235]

He cesado en la compasion porgque la compasion me entregaba a

principes funestos [E, 238]

Reduplicaciones, también como recurso de cohesion del libro:

Permaneci, permaneci, [E, 241]

Regresé. Regresé [E, 259]

Paralelismos;

El 6xido se posd en mi lengua como €l sabor de una desaparicion.

El 6xido entr6 en mi lenguay no tuve otra conducta que €l olvido,
[E, 235]
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Este es un afio de cansancio. Verdaderamente es un afio muy vigo.
Este es el afio de lanecesidad. [E, 236]

Cada dia tiene su metal, cada delincuencia su misericordia dentro
de si misma; [E, 244]

La construccién formada por: hasta + infinitivo + complemento
circunstancial:

como espermas hasta penetrar en labujiadel sonido,

hasta sumergir mi cuerpo en aguas que no palpitan,

hasta cubrir mi rostro con las pomadas de la majestad. [E, 237]

En e siguiente g emplo, junto a la repeticion de la misma oracién,
"Mi amistad esta sobre ti", hay un juego de oposicion entre los predicados

"estd sobreti" y "no estas debgjo", constituyendo un nuevo coupling:

Mi amistad est4 sobre ti como una madre sobre su pequefio que

suefia con cuchillos. [E, 243]

[...]
Mi amistad esta sobre ti y tu no estas debajo de mi amistad. [E,
245]

Puse la enemistad "sobre tus pechos’, "en tus cabellos’, "sobre mi
juventud”:
Puse la enemistad como un lienzo sobre tus pechos que eran

olorosos hasta enloquecer en sus circul os amoratados.
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Puse la enemistad en tus cabellos oscurecidos por la persecucion

y laenemistad se extendi6 también sobre mi juventud. [E, 252]

Algunos gjemplos més como los siguientes "Es extrafio":

Es extrario que yo tiemble alin como un instrumento de amor;

es extrafio deducir alin amor en humedales... [E, 252]

O este otro la repeticion de una apel acion va asociada a la juventud:

Esta bien, juventud: un dia tuviste alas, pero tan solo resta su
amidén dorado

[...]
Esta bien, juventud, ¢por qué voy aolvidarte indtilmente? [E, 252]

A veces los paraeismos sintécticos son utilizados para destacar
precisamente o disimil:

Cadadistanciatiene su silencio

[..]
Cada distancia tiene su descanso. [E, 266-267]

mi madre es fértil en la cobardia;

mi corazon, temible en ladulzura. [E, 242]

Relacionadas con las reiteraciones, hay en e texto varias

enumeraciones cadticas de ideas, nombres o verbos. En ellas se aprecia una
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serie de impresiones fragmentarias, que se Yyuxtaponen de manera

precipitada sin una conexion manifiesta,

Ahora es verano y me proveo de alquitranes y espinas y lapices
iniciados. [E, 236]

Hay negacién: heridas, liquidos procedentes del desprecio; labios
en las espaldas de tus hijas... [E, 251]

Ah, dias tardos, alas sobre e umbral, seres que me nombrais con

insistenciallena de aguas, [E, 264]

En alguna ocasiéon en la enumeracion se percibe cierta proximidad

semantica entre los términos:

De laverdad no ha quedado més que una fetidez de notarios,

una liendre lasciva, lagrima, orinales

y laliturgia delatraicion. [E, 261]

Dias de labranza extendidos més alla de las aguas, lenguas

laborablesy el centeno bajo el invierno: [E, 264]

Manchas de Oéxido, grasa sobre carbones, lienzos en las

porcelanas purplreas... [E, 265]

(los que silban en un cuchillo y los que alumbran en los

almacenes,

los que describen rostros con ademanes muy exactos). [E, 270]
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Mis propiedades son débiles: un tejido de cafiamo, leche -azul en

los bordes- y la contemplacion de los espias. [E, 270]

Comparaciones:

... Pero aguel tiempo no existio: sucedio en lainmovilidad como la

musica antes de su division. [E, 245]

... pero mi desnudez trabaja en la piedad y sobreviene como leche
hervida. [E, 246]

existe e tiempo como una reunién de aguas [E, 249]

tu me eras docil como manteca puesta sobre la garganta. [E, 254]

Tus gritos[...] yacen abandonados como la camisa de las culebras.
[E, 255]

Eres tardio como las sustancias destinadas a la dulzura. [E, 273]

... mis acciones son como €l olor de laresina en un lugar profundo.
[E, 274]

Aliteraciones:

Tu suavidad purpareay tu murmuracién eran déciles. [E, 268]

Paronomasia:

pesan en las pausasilicitas. [E, 276]
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Imagenes:

|4pidas de mercurio [E, 237]

labujiadel sonido [E, 237]

Bajo la costra del hastio, en la urticaria del cobarde [E, 279]

lasurnasde lasal, lalongitud mortal de las banderas [E, 251],

paises de morfina[E, 261]

El olvido esmi patriavigilada [E, 284]

Una pregunta retérica, la misma pero con distintas variantes, recorre
toda la obra. En €lla, € sujeto poético siempre se dirige a un ambivalente
T, que por supuesto no excluye al propio yo poético, sino que mas bien, al
contrario, lo engloba en una universalidad que alcanza, en definitiva, a todo
ser humano. Se trata, en este caso, de la utilizacion de un recurso en € que
el citado sujeto poético finge dirigirse a si mismo esas interrogaciones,
utilizando la segunda persona. Este procedimiento es frecuente en la prosa a
partir de los afios sesenta, sobre todo en e mondlogo interior.

Esta pregunta: " ¢Qué sabes tu de la mentira?' se alza en € conjunto
del libro como germen del que nace y se desarrolla e extenso poema
Descripcion de la mentira. Esa es la verdadera respuesta a la citada pregunta
sobre laque vuelve unay otravez el poema en su progresion hacia su propia
esencia

¢Qué sabes t de la mentira, qué sabes tu de las sustancias
soportables? [E, 250]
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¢Sabes tu lo que es ladestruccion? [E, 255]

¢Conoces tu lavirtud de las palomas en sus excrementos? [E, 259]

¢Sabes qué es e olvido? [E, 260]

¢Qué sabes ti de lamentira? [E, 279]

Si sorprendente y desconcertante resulta el mundo simbdlico que
aparece en € libro, no menos llamativo es el 1éxico utilizado, debido a uso
de términos poco habituales dentro del género poético. Ambos aspectos
contribuyen decisivamente a crear ese aire de hermetismo y de oscuridad
propios de laintimidad del sujeto poético.

Bien conocida es la anécdota que cuenta Paul Vaery sobre cierta
conversacion entre Degas y Mallarmé, a propésito de la dificultad de agquel
por concluir un poema a pesar de sentirse rico de ideas, alo cua respondié
Mallarmé: "Mais, Degas, ce n"est point avec des idées que |I"ont fait des
vers... C est avec des mots™>*.,

Y qué palabras emplea Gamoneda en sus poemas y sobre todo
como las usa? Sin duda, se percibe ya en Descripciéon de la mentira, a un
poeta que ha alcanzado un estilo propio en €l gue se desenvuelve a placer y
esto le permite ciertos atrevimientos que no habia en su obra anterior. Es
cierto que vuelven aqui de nuevo algunas de esas palabras que serdn una
constante en su poesia, esas que 10 hacen junto a un vocabulario escogido
como €l siguiente, en el que abundan las palabras esdryjulas:

3% Cito por Joaquin CASALDUERO en Cantico de Jorge Guillén. Madrid, Victoriano Suérez,
1953, p. 35.
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Noédulos [E, 237], cingulos [E, 239], polucion de ahefia [E, 250],
fistulas [E, 253], silice [E, 254], chamariz [E, 258], aulagas [E, 258
], acdnito [E, 258], € cardenillo [E, 259], lacre [E, 260], 6nice [E,
260], gidos [E, 260], cornezuelo [E, 260], tégulas [E, 261], sernas
[E, 262], vOomica [264], muérdago [E, 265], murias [E, 266],
almacigos [E, 267], ictericia [E, 270], jicaras [E, 279], canulas [E,
281], azumbres [E, 281].
También es frecuente halar numerosos términos generamente
considerados extrapoéticos. Se trata de palabras algunas de las cuales rara

vez podemos leer dentro de un poema. Como por g emplo las siguientes:

asfalto [E, 239], belladona [E, 239], pdlidos judiciales [E, 242],
pémez [E, 243], Mientes en la deposicién [E, 246], la exudacién
[E, 249], fue una época damnificada [E, 258], azufre, |gjia[E, 258],
acero, armigticio [E, 259], excrementos [E, 259], carburo [E, 260],
notarios [E, 261], liendre [E, 261], orindles [E, 261], palanganas
[E, 270],

Nicolas Mifiambres®® destaca la profusion de "elementos quimicos y
minerales’ en e poema: yodo, asfalto, alquitran, acero, niquel, carbones,
morfina, 6xido, mercurio, etc. Esto revela en parte una de las vetas de las
que también se nutre la poesia de Gamoneda: su inclinacién por las lecturas
de obras de ciencia antigua®®, como por ejemplo el Dioscorides, del doctor
Andrés de Laguna.

La utilizacion de los adjetivos es a menudo sorprendente, a veces
desconcertante, dado que estos atribuyen rasgos o cualidades impropias de

%5 Nicolds MINAMBRES, "Manchas de oxido, grasa sobre carbones, lienzos en las
porcelanas purpuress...”, Diario de Ledn, Filandén, domingo 10 de julio de 1988, p. VIII.
%% Afios més adelante declara Antonio Gamoneda al respecto lo siguiente en su obra El
cuerpo de los simbolos. Op. cit., p. 122: "Mi libro ahora preferido , €l que ahoraméasamoyy,
aveces duerme conmigo es €l Pedacio Dioscorides'.
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los sustantivos a los que acompafian, produciéndose, en algunos casos, 10
gue Bousofio denomina "desplazamientos calificativos'. En la mayoria de
las ocasiones, se tratade asignar unacualidad propia del hombre aseres

inanimados. El adjetivo es empleado, por lo tanto, con una clara funcion
humanizadora de la realidad:

Habitacion obstinada [E, 236], linazas adventicias [E, 243], aceites
femeninos [E, 251], datiles sangrientos [E, 251], pais nupcia [E,
259], lenguas laborables [E, 264], En esta hora retirada [E, 264],
mientras actla la nuez vomica [E, 264], la vianda del p§aro
verdugo [E, 264], pgaros sin descanso [E, 266], Ulceras inmoviles
[E, 276], aguas coléricas [E, 276], cantos eléctricos [E, 279], un
metal distinguido [E, 279]

En suma, podemos concluir que también en el vocabulario del libro
se evidencia el propésito declarado por el autor: algjarse del habla normal a
través de un lengugje fuertemente "poetizado”. A pesar de todo, € poeta, no
cae en la artificiosidad de un lenguaje tradicionalmente considerado como
poético, por lo que emplea Gamoneda algunas expresiones y palabras
infrecuentes e inusuales en el lenguaj e poético.

Como conclusién, a partir de Descripcion de la mentira, la poesia de
Antonio Gamoneda evoluciona notablemente en e sentido de que el sujeto
poético, después ya de una larga trayectoria, comprueba que sus
expectativas han sido defraudadas. Y asume gue sus planteamientos éticos:
Verdad, Justicia, asi como sus ideales estéticos: Belleza, Amor, que tanto
habia deseado durante tantos afios atras, poco a poco han sido arrinconados,
olvidados o postergados por otras realidades mas inmediatas. Por €llo, esta

insatisfaccion se expresa en oleadas a través de la libertad que supone la
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utilizacion del versiculo mayor y el mondlogo interior. Se trata, sin duda, de
una honda introspeccion lirica del yo en un pasado histérico que se
considera fracasado tanto en o individual como en |o colectivo.
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7. LAPIDAS (1977-1986)

3.7.1. ESTRUCTURA, LENGUAJE, E INTERPRETACION

3.7.1.1. REGRESO A LA SENCILLEZ POETICA

LAPIDAS mantiene una perfecta armonia de continuidad con
Descripcion de la mentira. El pasado sigue siendo motivo de reflexion,
aunque ahora, una vez que ya en € libro anterior se ha expresado
abiertamente la decepcion y la frustracion, en Lapidas existe e consuelo de
la edad de lainfancia, antes de abordar esa nueva edad que se anunciayaen
el fina de esta obra la vegez y la propia muerte. El hermetismo de
Descripcion, queda ahora un tanto diluido a hacerse mas explicitas las
referencias. Hasta tal punto gque, segin e propio autor, muchos de estos
nuevos poemas, de estas "lapidas’, podrian ser aclaraciones a algunos
fragmentos de Descripcidn. Quiza contribuya a ello decididamente el que el
cauce expresivo utilizado, €l relato lirico, tal y como se anaizara méas
adelante, sea muy préximo ala prosa.

Son cas diez afos los que separan este nuevo titulo del libro
anterior, Descripcion de la mentira. A diferencia de este, Lapidas, tuvo un

periodo de gestacion mucho maés dilatado. Esta circunstancia se aprecia en
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la heterogeneidad de los textos que conforman e conjunto del libro, de
procedencia muy dispar como veremos a continuacion.

También con este nuevo titulo tuvo Gamoneda dificultades para su
publicacion, como yale sucedio anteriormente con algun otro libro. Antonio
Colinas comenta como é mismo propuso a la editorial Visor la publicacion
de esta nueva obra de Gamoneda, pero esta editorial al parecer desestimé la
obra®’. El libro fue publicado finalmente por |a editorial madrilefia Trieste,
dentro de su Biblioteca de autores espafioles, en 1986. Un afio antes, en la
misma coleccion, habia aparecido publicada la novela de Antonio Colinas
Un afo en el Sur.

El titulo del libro, Lapidas, no ha de interpretarse Unica y
exclusivamente en un sentido de connotaciones funerarias, sino también en
el aspecto de conmemoracién, recuerdo y hasta homenge a personas y
circunstancias relacionadas con la Guerra Civil espafiola y los afos
inmediatamente posteriores.

El libro, encabezado por un poema que sirve de preambulo, esta
dividido en cuatro partes. La primera consta de doce poemas, todos ellos sin
titulo, en los que predomina & tema de la juventud. Varios poemas "fueron
poemas ocasionales’, tal como declara e autor en las notas finales
aclaratorias de Edad, y aparecieron en catdogos de exposiciones, 0 COmo
prologo a obras de otros poetas, dedicatorias e incluso en libros de homenaje
a algun artista amigo. Son poemas relacionados con obras pictéricas o
esculturas de artistas como Elias Garcia Benavides, en € poema "Vi la
sombra perseguida por |&igos amarillos’, [E, 296]; Eduardo Chillida, con su
obra "rumor sin limites", expresion que incorpora Gamoneda en €l poema
"Oigo hervir e acero" [E, 300]; Julio Lopez Hernandez en €l poema "A la
audicién del mundo bajo una pie" [E, 297]; Julio de Pablo en "A la

37 Segiin conversacion del autor de estatesis con el poeta Antonio COLINAS.
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inmovilidad del gris convocado" [E, 299]. También homengjes a otros
poetas como Luis Federico Martinez en "Tras asistir a la gecucion de las
alondras’ [E, 294], etc. Pero no por ello dgjan de ser poemas que se
desprenden con facilidad de la anécdota, que no obstante prefiere aclarar
Gamoneda al final del libro, para alcanzar una dimensién de significado
mucho més amplio y universal.

La segunda parte, de seis poemas, cuatro de ellos poemas en prosa,
se centra en el denominado "tema de Espana’, o como |lo expresa el propio
Gamoneda, son textos que se convierten en “dura e inevitable metéfora
espafola’; no obstante, su tratamiento es muy diferente del tono retérico
que le dio cierta poesia de lainmediata posguerra.

El tema de Espafia tampoco es tratado aqui con la intencion de
analizar €l ser de Espaia, ni siquiera la inmediata realidad histérica de
Espafia, eso es algo que si se propusieron otros muchos escritores alo largo
de este siglo. Lo que ahora, si aparece es una vision, desde la propia
experiencia, de unos hechos que se elevan poéticamente como simbolos. Es
decir, que Gamoneda no retrata la realidad vivida, sino que habla através de
"la dura e inevitable metafora espafiola’ del dolor, del sufrimiento y sobre
todo de la muerte. Espafia sin dejar de ser larealidad que designamos asi, se
convierte en estos poemas en unarealidad simbdlica para el poeta.

El tema de Espafia en nuestra poesia de posguerra ya habia tenido un
cultivo notable en los poetas inmediatamente anteriores a Gamoneda®®.
Citemos tan sélo algunos gjemplos representativos. en Espafia, pasion de
vida, de Eugenio de Nora; en "Canto a Espafia’, de José Hierro; en algunos
poemas de Subida al amor, de Bousofio; asi como también en otros muchos

poetas. Blas de Otero, Leopoldo de Luis, Celaya, etc. Sin embargo, ¢gué

38 Cfr. laantologiay el estudio introductorio de José Luis CANO, El tema de Espafia en la
poesia espariola contemporanea. Madrid, Revista de Occidente, 1964.
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diferencia hay entre e tratamiento que dan estos autores y el que ofrecen
estos otros poemas de Gamoneda? Fundamentalmente que en Lapidas, se
parte siempre desde lo particular, del sufrimiento del individuo, para
encontrar en el final del poema lo general, € dolor de todo un pais. Y solo
aqui, en € final de los poemas, se hallano el didlogo con la patria, que se
leia en los poetas citados anteriormente, sino tan sdlo una breve apelacion a
Espafia, que sirve para que € poema alcance asi ese significado metaférico
del que hablabamos antes.

Hay referencias a Ledn Felipe, en el poema “Ledn de Tabara’. Pero
sin duda, en estos poemas destaca la presencia de Lorca. Hay un homengje
a granadino en el poema “Divan de Nueva York”, y también en estos otros
tres poemas. “Viernes y acero”, “Cancion de los espias’ y “Suciedad del
destino”, que se inspiran en e Llanto por la muerte de Ignacio Sanchez
Mejias. Estos tres poemas anteriormente formaban parte del trabajo que
juntos realizaron Gamoneda y e pintor Juan Barjola, sobre sus respectivas
lecturas del texto de Lorca, y que publicaron con €l titulo de Tauromaquia y

destino®®. El citado libro constaba de la reproduccién en color, partiendo de

39 Antonio GAMONEDA y Juan BARJOLA, Tauromaquia y destino. Ledn, Retablo, 1980. No
ha sido esta la Unica colaboracién que han realizado los dos autores. Posteriormente,
Antonio GAMONEDA publicd Mortal 1936 (Pasién y luz de Juan Barjola). Mérida,
Asamblea de Extremadura, 1994. Fue una tirada no vena de 100 gjemplares numerados,
realizada en cuaderno para acompafiar una suite serigréfica de Juan BARJOLA, constaba de
diez poemas. Recogidos después en € catdlogo Tauromaquia. Mérida, Asamblea de
Extremadura, 1994, 61 pp., con motivo de la exposicién realizada con estos trabajos en €l
mes de septiembre de 1994. Dicho catdlogo contiene las diez estampas de la carpeta
"Tauromaguia’', de Juan BARJOLA y los diez poemas de Antonio Gamoneda. Donde el
escritor hace una lectura poética de los diez grabados del pintor extremefio sobre los
terribles asesinatos ocurridos en la plaza de toros de Badajoz en agosto de 1936. Esos diez
poemas han sido publicados en conjunto recientemente en la antologia del autor titulada
Sblo luz (Antologia poética 1947-1998). Op. cit., ya que para la mayoria de los lectores
eran practicamente desconocidos debido a la escasa tirada, no venal, del cuaderno en que
fueron recogidos. Més recientemente todavia en la justificacién final del libro de Antonio
GAMONEDA, Descripcion del frio. Ledn, Celaryn, 2002, [p. 102], se dice que Mortal 1936,
ha sido reescrito y ampliado y que se integra dentro de "Cancionero de la ira’, segundo
capitulo del libro inédito Arden las pérdidas.
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estampacion serigréfica, de una serie de cinco pinturas de Juan Barjola y
otros tantos textos de Gamoneda que acompafiaban a dichas pinturas.

No obstante, los textos recogidos en Lépidas, presentan ahora
NUMErosas Correcciones con respecto a esa primera version publicada, que
afectan tanto a la estructura de los poemas. cambios de palabras,
supresiones y cambio incluso de los titulos: "Eran las cinco en punto”, pasa
a titularse ahora "Viernes y acero”, donde aparece citado € propio Juan
Barjola seguiin su nombre civil, es decir, Juan Galea; "L as heridas quemaban
como soles’, pasa a denominarse "Suciedad del destino”; "jOh blanco muro
de Espanal", cambia su titulo por el de "Cancion de los espias’, y por ultimo
"Buscaba el amanecer, y el amanecer no era’, constituye ahoralall parte de
"Viernesy acero".

Se trata, por lo tanto, como dice el autor de "reescritura [...] que
presenta, en bastantes ocasiones, un aspecto poco y hasta nada parecido al
que tuvo en origen"*!°. Son tantas las variantes introducidas que seria
imposible reflgjarlas todas, ya que también la propia estructura de | os textos
se ve profundamente modificada.

La tercera parte de Lapidas, que consta de 33 prosas liricas, todas
ellas sin titulo, es la més extensa del libro. Guarda relacion con la segunda
parte, puesto que es una evocacion de la ciudad de Ledn y sus paisgjes, todo
ello asociado a los recuerdos infantiles del propio autor durante la Guerra
Civil y los afios inmediatamente posteriores. Asi lo declara Gamoneda en la
nota fina de Lapidas, recogida en Edad, [E, 369]: "Puedo afiadir que los
toponimos incluidos son 1os que son; que las personas aludidas o nombradas

viven o vivieron; que e asunto es rudamente biogréficoo, s se quiere,

319 Antonio GAMONEDA, Edad. Op. cit., p. 367.
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histérico"*!. Esta afirmacion del autor da pie a estimar en la lectura de la
obra de Gamoneda la posible cercania entre € "yo poético”, y € propio
autor. Para Antonio Colinas es aqui, en esta tercera parte, donde
encontramos el nucleo de donde surgen la mayor parte de las imégenes, de
los simbolos y de las obsesiones de nuestro autor: "La parte, en mi opinion,
més consistente del libro eslalll, la que mejor expresalaraiz de lavoz del
poeta" .

Los poemas que componen esta parte ya habian sido publicados
anteriormente en una cuidada edicién en colaboracion con otros autores
titulada Ledn: traza y memoria®™. Miguel Casado se ha ocupado de estudiar

n315 entre

la relacion entre ambas versiones™ y habla de "diferencia radical
ambas debido a las numerosas variantes, y apunta que esos cambios
obedecen casi siempre a una misma tendencia a la concentracion, debido a
la supresion de datos concretos, o de circunstancias accesorias.

Es precisamente esta tercera parte del libro la que estd mas en
relacion con Descripcion de la mentira, ya que agui se encuentran
abundantes elementos biograficos que aparecen con mayor desnudez, y que,

en muchas ocasiones, sirven para aclarar imégenes o fragmentos

31 Estos poemas de memorias infantiles expresados a través del poema en prosa ya
contaban en nuestra literatura con unos claros precedentes como son algunos de los
capitulos de Platero y yo, de JR.J.,, y luego en "Entes y sombras’, de su infancia ya en los
textos de Escenas andaluzas, 1980; en Ocnos, de Luis CERNUDA, en su primera edicion
publicada en Londres en 1942; en Historias de familia, 1944 de José Antonio MuURNoOz
Rouas; Los afios irreparables, 1952, de Rafael MONTESINOS; 0 Historia en el Sur, 1954, de
Juan Ruiz PENA.

%12 Antonio COLINAS. "Un humanismo parael fin desiglo”, insula, n.° 487, 1987, p. 17.

33 | ebn: traza y memoria. Madrid, Antonio MACHON editor, 1984, 105 pp., tirada de
doscientos cincuenta gy emplares numerados y firmados por los autores. Los textos van
acompafiados de una coleccion de veintidés grabados al aguafuerte del artista Félix de
CARDENAS. Se trata de una edicion para biblidfilos. "Lapidario incompleto”, de Antonio
GAMONEDA, consta de XXXI textos, pp. 11-40. El libro contiene también "Album de
esguinas’, por Luis MATEO Diez, y "Lavueltaa casa', por José Maria MERINO.

314 Miguel CAsADO, "Un gjercicio de comparacion: "Lapidario”, y "Lépidas’, en VV. AA.,
Antonio Gamoneda. Op. cit., pp. 119-134.

31 [dem, p. 120.
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enigmaticos del libro anterior. Asi lo declara € propio Gamoneda a
Ildefonso Rodriguez: "Parece que en Lapidas, lo tengo claro, casi podrian
ser notas a pie de pagina de Descripcion de la mentira, para establecer e
segundo texto, la casacién con esas verdades'®®. En algin poema existe
incluso la referencia explicita a Descripcion de la mentira. Asi en el poema
titulado "Aquellos calices' [E, 357], comienza con unos versiculos del
anterior libro, Descripcion de la mentira: "¢Quién habla ain a corazén
abrasado cuando la cobardia ha puesto nombre a todas las cosas?' [E, 276].
Este procedimiento de interrelacion entre los libros del autor a incluir
versos de un libro anterior en € siguiente ya lo habiamos sefiadlado a
analizar Blues castellano.

Lacuartay ultima parte, de 13 poemas, es una reflexion lUcida sobre
la proximidad de la muerte. Larelacion de contraste que se establece asi con
los poemas de la primera parte es evidente, como se analizara més adelante.
Se trata de poemas con un ritmo muy distinto de los del resto del libro;
poemas breves, entre los que hay numerosos endecasilabos, bien de forma
aislada, bien constituyendo € nucleo ritmico de un versiculo mas amplio.
Dos poemas escritos precisamente en endecasilabos reciben el titulo de
tangos, que contrastan evidentemente con los denominados blues incluidos
en Blues castellano. Y es que s e blues, ta y como se andizd
anteriormente, es un canto de queja'y al mismo tiempo de consolacion, en
cambio el tango es trégico, dramético.

Los poemas de esta cuarta parte, cuya disposicién tipografica con
amplios espacios en blanco entre los versos se asemeja més a la de los
poemas de la primera parte del libro, revelan una nueva correspondencia

entre ambas partes, aperturay final del libro. Se establece asi una meditada

316 ||defonso RODRIGUEZ, "Una conversacion con Antonio Gamoneda’, en VV. AA.,
Antonio Gamoneda. Op. cit., p. 68.
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estructura que dota al conjunto de una evidente interrelacion circular. Esta
misma disposicion circular ya aparecia por primera vez en algunos
fragmentos de Descripcidn de la mentira, asi como también era utilizada en
la simetria entre el comienzo y €l final de esta obra, tal y como se ha
analizado en e anterior capitulo. Esta estructura compositiva especular 0
simétrica también abunda en el Libro del frio, donde sera utilizada en casi
todos los poemas, tal y como se mostrara més adel ante. Por ultimo, en Edad,
se incluyen a final de Lapidas, unas notas aclaratorias sobre hechos y
personas que aparecen en estos textos, asi como detalles sobre el origen de
algunos poemasy algunos préstamos que en ellos se hallan.

Santos Alonso ha destacado certeramente, a propésito de la
vertebracion de Lapidas, "una estructura angular cuyo vértice coincide con
el finad"*"". Dice e citado critico que e libro posee una estratégica
organizacion que va de lo general a lo particular. Asi, en la primera parte
aparecen textos de "tematica universal"; en la segunda, "una metafora
inquietante de Espana’; en la tercera, se ocupa de la ciudad de Ledn; y por
altimo, en la cuarta parte, "€l poeta se centra en su propio mundo persona”.

Laestructura del libro seria por lo tanto la de una piramide invertida:

|. Universa

[E, pp. 293-304]

[1. Espaia \ /
[E, pp. 307-314]

1. Ledn
[E, pp. 317-349]

V. Personal
[E, pp. 353-365]

37 Santos ALONSO, "Lépidas. Encendida desolacion”, Resefia de literatura, arte y
espectaculos, n.° 175, junio 1987, p.38.
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Después de indagar en la estructuracion de este libro, que en un
principio se revelaba como un conjunto bastante heterogéneo, se analizan
ahora los haces isotOpicos gque vertebran estos poemas y que daran muestra
de la unidad y € sentido que guardan entre si las partes de Lapidas, asi
como de la insistencia en algunos temas ya frecuentes en la poesia de
nuestro autor.

El lenguaje de Lapidas, ha sufrido con respecto a Descripcion de la
mentira, un retorno a cierta serenidad. Se evitan ahora las expresiones méas
atrevidas, y € libro pierde ese tono febril que caracterizaba a anterior. La
sencillez y la claridad se aduefian tanto del verso como de las estructuras,
gue en este nueva obra se simplifican notablemente. Las alusiones a
situaciones y a personas se tornan mas evidentes, asi como las referencias a
lugares son ya explicitas. El propio Gamoneda afirma a respecto: "En
Lapidas, hay datos més explicitos y una voluntad de propiciarlos. Hay una
mayor deliberacion y lugares localizables geogréficamente. Lapidas, sus
fragmentos, podrian ser notas a pie de pagina de Descripcién de la mentira;
notas que indicasen la procedencia de los poemas. No s€ s € libro es un
resumen de toda mi obra, pero una voluntad de localizar la experiencia
generadora de otros poemas, eso s existe"*!%, Asi también lo han sefidlado
algunos criticos como Alvaro Ruiz de la Pefia: "
austeridad de Lapidas"*™®.

...desnudez retérica y la

*® Entrevista con Benjamin PRADO, revista Leer. Op. cit., p. 90.
39 Alvaro Ruiz DE LA PERA, "De Matallana a la estacion sin nombre", en Un angel més.
Op. cit., p. 138.
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3.7.1.2. CONTRASTES:. LA DUALIDAD DEL SUJETO

Los criticos también han destacado ante todo el contraste o antitesis
como forma de progresion, tanto dentro de esa propia estructura piramidal
del libro citada anteriormente, como en € interior de los poemas, junto a
una clara tendencia a la bimembracion. Asi como también cierta inclinacion
a utilizar estructuras circulares en la ordenacion de muchos de los poemas
del libro.

Asi, Miguel Casado ha destacado cdmo dentro de estos poemas
aparece con asiduidad una estructura bimembre en la que "por un lado esta
lo mirado; por otro, la mirada, siempre presente de forma expresa’.

En este sentido hay que resdltar la abundancia de contrastes o
expresiones antitéticas dentro de la obra. Ya Antonio Colinas sefidlaba: "La
gran contradiccion del tema central de su obra se subdivide en unainfinidad
de contrastes, de enfrentamientos, de los que el vocabulario nos ofrece
buena muestra"*?. Para ilustrar la opinién de Colinas se han entresacado
algunos gemplos del libro y resdtado en cursiva los términos que
constituyen los coupling semanticos por oposicion: "ancianos - jovenes' [E,
293], "ceniza cardena” [E, 295], "resplandor y sombra existen en la misma
sustancia' [E, 299], "eecuciéon del dia en la materia nocturna” [E, 300],
"Puedes gemir en la lucidez, / [...] A veces llega / € incesante, e que
enloquece’ [E, 301].

Pero esta tendencia a la bimembracién en las estructuras sefialada ya
por Miguel Casado, va mas all4, dando lugar a una cosmovisién poética
muy singular, que afecta al ser del propio sujeto poético. Esto se aprecia en
esa insistencia en mostrar la dualidad que ofrecen los espejos. "Vi los

% Antonio COLINAS, "Lépidas, de Antonio Gamoneda: Un humanismo para el fin de
siglo”, Insula, n.° 487, 1987, p. 17.
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espejos ante 10s rostros que se negaron a existir' [E, 296]; y también méas
adelante: "No habia nadie en el espgjo” [E, 354].

El espgjo, a devolver la imagen del propio individuo, hace visible
nuestro cuerpo para Nosotros mismos y asi recrea €l problema de la
identidad, en definitiva el problema de la existencia. El ser que existe, pero
gue a mismo tiempo y de forma irremediable est4 dejando de existir y en el
que €l cuerpo vidente no reconoce al visible: "No habia nadie en el espgjo".
Asi en € poema que comienza "Soy el que ya comienza a no existir” [E,
362], vuelve a aparecer € infructuoso problema de la dualidad del hombre

gue siente que ha dejado de ser €l que eray camina hacia su inexistencia:

Soy € que comienzaano existir

y €l que solloza todavia.

Es horrible ser dos indtilmente [E, 362]

Este poema mantiene un claro eco del famoso soneto de Quevedo,
"iAh delavidal ¢Nadie me responde?’, en el que poeta barroco expresa la
idea de que e hombre en el final de su vida es un sepulcro del nifio, del
joven, y del adulto que fue: "En el Hoy y Mafianay Ayer, junto / paialesy
mortaja, y he quedado / presentes sucesiones de difunto”.

Ahondando alin méas en el problema de la dualidad del hombre en la
poesia de Gamoneda, es importante destacar ahora la similitud de conceptos
expuestos en estos dos poemas: "En la oquedad de Dios...", y "Llegan los
numeros', que presentan expresiones y formas idénticas. "dos muertes’,

"dos lenguas’:

T eres corporal en dos abismos,
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azul entre dos muertes, entre dos lenguas fisicas
[E, 303]

Llegan los nimeros

En tus dos lenguas hoy estuve triste;

en la que habla de misericordia

y enlaque ardeilicita

En dos alambres puse mi esperanza.

Estoy viendo dos muertes en mi vida [E, 358]

Esta insistencia en la dualidad del sujeto poético sirve para acentuar
el contraste y la doble progresion hacia la muerte: por un lado del ser fisico,
y a mismo tiempo también de la conciencia que percibe con claridad esta
inexorable situacion. La presencia constante de la muerte, como siempre
ocurre en la poesia de Gamoneda, se manifiesta bien a través de las
imagenes y los simbolos empleados; o bien en los recursos y estructuras,
tales como esta que venimos analizando consistente en una tendencia a la

bimembracion y a un ritmo binario dentro de L&pidas.
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3.7.1.3. LA MUERTE PLURAL: EsPANA

Al igua gue sucedia en los libros anteriores del autor, ahora, con la
aparicion de Lapidas, la muerte de nuevo vuelve a ser € centro de reflexion
de la poesia de Gamoneda. Gustavo Martin Garzo destaca que la relacion
del libro con la muerte ya est4 presente en el propio titulo del libro:
"Lapidas; es decir muerte, pero también inscripcion”=2.

Algo similar subraya Francisco Martinez cuando afirma que en los
poemas, breves en su mayoria, predominan "expresiones |apidarias'*?,
enlazando el término utilizado con € propio titulo de laobra. Y continda el
citado critico hablando de "expresiones -inscripciones- sentenciosas,
conceptistas, que se colocan en la linea, tradicionalmente rejuvenecida en
siglos, de la'gnomologia, inserta en la Poética desde |os griegos”.

Pero en Lapidas, la muerte es sobre todo la muerte de los otros,
muertes que ya fueron y que son evocadas ahora. Es una muerte difusa, no
hay apenas concreciones en seres individuales, sino que més bien se trata de
una atmosfera respirada en otro tiempo, en la edad de la infancia. Se trata,
pues, de larealidad histérica de Espaiia. De ahi que Gamoneda, refiriéndose
al trabgjo publicado conjunto con Barjola, titulado Tauromaquia y destino,
en la notas que incluye al final de Edad, afirme: "Sin que existiera acuerdo
previo, el objeto vino a dar en dura e inevitable met&fora espafiola'**. El
texto de Lorca que sirve de apoyatura traspasa su ambito y se convierte con
su tragedia, para Gamoneda y Barjola, en simbolo de la violencia histérica

gue vivié Espafa a partir de 1936, cuyo fracaso de vida en comun se

! Gustavo MARTIN GARzO, "El contenido de la edad", en Un angel més, n.° 2, op. cit., p.
149.

322 Francisco MARTINEZ, Una poética..., Op. Cit., p. 69.

323 [dem, p. 368.
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proyectara sobre varias generaciones entre |las que se encuentra la de ambos
artistas.

Se trata indudablemente de una de las claves mas notables para
entender el conjunto de la obra de Gamoneda. Si se intenta analizar €l dolor,
la melancolia en su obra, es preciso acudir a este condicionamiento histérico
para entender cOmo su ansia de belleza y de justicia se dan de forma
indisoluble en su poesia.

Asi pues, en los poemas citados se constata una muerte plural,
colectiva, la de todo un pais: "...descanse de tanta muerte como has muerto,
Espaia’ [E, 311], "Silban los muertos en sus labios' [E, 312]. Una muerte
que alcanza atodos, y de la que nadie resulta gieno: "Aqui la muerte halla su
forma en todos los rostros’ [E, 313]. La muerte trasciende lo individual, los
nombres de |os seres quedan atras, porgue es todo un pais €l que muere, es
el protagonista multiple y sin rostro: "¢quién es, a fin, € verdadero
muerto?’ [E, 313]. Sin duda, e verdadero muerto se revela al final: "oigo el
gemido que te nombra, Espaia’ [E, 313].

Tras tanta muerte no hay més que desolacion e imposibilidad de toda
realizacion, es el fracaso € resultado para toda una épocay su generacion:
"Era la luz, pero no era e dia; ah conducta del viernes en € meta de la
desesperanza’ [E, 310]. Es entonces cuando se inician "dias infecundos”,
"horas cansadas’, y la esterilidad se aduefia de las vidas. "lugar impuro”,
"corazon aciago", "nada esta limpio", "no hay salud, no hay descanso", "la
suciedad se extiende y esta sustancia entra en el destino”, "todo esta
ensangrentado”. El ambiente es desolado, opresivo, asediado por miradas:

Hay vigilancia en el lugar més triste de la ciudad, en los jardines
interpuestos entre mi espiritu y la precision funesta de los espias.
Hay vigilanciaen lasiglesiasy la persecucion entraen mi ama. [E,
317]
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El texto de Lorca, Llanto por la muerte de Ignacio Sanchez Mgjias,
que dio pie a Gamoneda a esta honda reflexion sobre el destino trégico de
Espaiia ha trascendido ahora la muerte del torero Ignacio Sanchez para
hablar del muerto total del que todos formamos parte.

No se trata tampoco de la angustia de la propia muerte y e miedo
gue ello provoca, sino del fracaso que trasciende la muerte de los seres
durante una guerra y que es la muerte de toda una época de un pais, la
posguerra. Unicamente al final del libro el sujeto poético, después de haber
evocado el pasado, cree llegado el momento de reflexionar sobre su propia
muerte, es entonces cuando se puede leer: "Siéntate ya a contemplar la
muerte” [E, 353].

Verso que recuerda estos otros de César Vallgo pertenecientes a
Espafia aparta de mi este caliz, en los que se halla la misma idea en
expresiones muy similares. "siéntate" y "acodado”, "contemplar la muerte"

y "mirar el caber de unavida en una muerte":

jExtremefio acodado, representado el alma en su retiro,
acodado amirar

el caber de unavida en una muerte! ¥

La muerte que contempla el sujeto poético es la que se vislumbra en
lavejez, pero que ya antes, desde la infancia, convivia con ellay poseia una

presenciareal e historica

3% César VALLEJO, Espafia aparta de mi este céliz. Madrid, Clésicos-Castalia, 1987,
"Batallas’, p. 230.
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Aquel aire entre el resplandor y la muerte se hace sustancia que no

alcanzan aborrar losdiasy los vientos. [E, 317]

Y mas adelante prosigue Gamoneda en una personaisima
concepcion del alcance de una muerte doble. Esta idea esta en
correspondencia con una existencia escindida también en dos posibilidades,

delaque ya se anticipa algo mas arriba. Asi, en los siguientes versos:

T eres corporal en dos abismos,

azul entre dos muertes, entre dos lenguas fisicas. [E, 303]

Estoy viendo dos muertes en mi vida. [E, 358]

Esas dos muertes a las que se refiere son explicitadas mas adelante
en el siguiente poema, en e que se aclara que € individuo es a mismo
tiempo, tanto € que ya ha degjado de existir, como € que aun puede
lamentarse por ello. Ahora si es posible entender por qué antes se hablaba

de la existencia de dos muertes en lavida del sujeto poetico.

Soy el que yacomienzaano existir

y el gque solloza todavia.

Es horrible ser dos indtilmente. [E, 362]

La muerte posee cualidades que los sentidos reconocen con
facilidad:
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Eran hombres lentos, exasperados por la prohibiciony €l olor de la
muerte. [E, 319]

La muerte no es algo geno y lgjano, sino que los més proximos

pueden procurarla:

y yo aprendi que quienes me amaban también podian decidir sobre

la administracion de la muerte. [E, 322]

en ocasiones es la muerte la Unica que posee la capacidad de congregar y

unir alos demés, alosvivos:

entre las manos de los obreros reunidos por la muerte y la lluvia
[E, 324]
e incluso puede destacarse en su hecesaria utilidad:

Utilidad de la muerte; frialdad de los animales sacrificados en los
patios distantes; [E, 339]

también como un territorio mucho mas dulce, sobre todo si se evocan seres

queridos por el poeta:

Antonio Gonzdlez de Lama, clérigo retirado por sus propios pasos

a lugar, més suave, de lamuerte. [E, 344]

La dulzura aparece unida a la muerte de forma explicita en otra
ocasion dentro del libro, en el poema de homenaje a Lorca, titulado “Divan

de Nueva York”:
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Vi las aguas coléricas, y sdbanas, y, en los museos, junto a la

dulzura, vi los imanes de lamuerte. [E, 308]

Las ventanas y los balcones no ofrecen paisgjes aegres de
primavera, sino que se abren a larealidad fria de la muerte, por eso julio se

transforma en febrero:

Erajulio en € aire, pero los balcones se abrian sobre febrero y la
muerte. [E, 310]

Bajas a las iglesias, a los departamentos de la muerte y ves la luz
delainfelicidad; [E, 314]

También las cucharas [E, 166], junto con los calderos [E, 184], las
cazuelas [E, 166], e cantaro, [E, 199], € fregadero [E, 157], la cocina [E,
190] son términos que en la obra de Gamoneda han alcanzado, gracias a su
reiteracion a lo largo de varios libros, un claro ssimbolismo de refugio
intimo, familiar, e incluso hasta este ambito mas restringido, mas privado
penetra el canto de la muerte:

Ah las cucharas; ésa estu audicion cuando el azlcar hierve;
ah las cucharas en e corazén seducido por las alondras de la
muerte. [E, 355]

Las alondras seducen cua si de nuevas sirenas se tratase. Ya
anteriormente, en Exentos, |l. Pasion de la mirada, e gemido de las
alondras eraasociado a dolor:

Estimo al capitel frente alaaondra
porque ésta responde vibratoria
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en la dulce espesuray su gemido
propaga el episodio, precipita

en un llanto carnal a vigilante. [E, 230]

Las adondras vuelven a aparecer ahora en Lapidas, cuando
Gamoneda se dirige a poeta Luis Federico Martinez en €l poema que

comienza precisamente asi:

Tras asistir ala gjecucion de las alondras has descendido alin hasta

encontrar tu rostro entre el aguay la profundidad. [E, 294]

Y apesar de tanta muerte con la que se ha convivido desde la nifiez,
y ante la perspectiva cierta de la propia muerte el sujeto poético no clama a
Dios como segura salvacion.

En Lapidas, Dios es més que un silencio tenaz, ahora es un vacio,
una desnudez que no existe, un hueco cierto para el hombre:

En la oquedad de Dios, ah paloma viviente, te obligué a la lectura
del silencio. . [E, 303]

Dios se canso de la tristeza

Y No quiso existir. [E, 354]

Incluso més adelante hay unos versos aln més contundentes al
respecto, ya que Dios sera una ficcion que ya no es posible, porque se ha
desvelado todo el misterio. Detras de la palabra Dios no habia nadie. Asi, si
en el poema titulado "Delacién del verano”, se nombraba a Dios como una
verdad oculta, que no queria revelarse, todavia quedaba alguna esperanza:
"Diosy su méscara." [E, 307].
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En cambio, en el poema titulado "Aquellos calices’, se recupera la
misma expresion “la méascara de Dios’, estableciéndose asi un claro
coupling seméntico, y se muestra de forma marcada el vacio que se hala
tras la idea de Dios. La expresion anterior se transforma aqui en: "Cae / la
mascara de Dios. no habiarostro. [E, 357].

Estamos ahora, pues, no ante € silencio de Dios, ni tampoco ante
una lucha con Dios como se podia leer en los libros de los primeros afos,
sino ante la rotunda afirmacion de la no existencia de Dios. Estos versos
enlazan con los de Unamuno en su soneto "La oracion del ateo™: "Sufro yo a
tu costa, / Dios no existente, pues si TU exigtieras / existiria yo también de
veras'*®. Por lo tanto, si para € sujeto poético Dios no existe, todo se
reduce a un aqui y un ahora, no existe un tiempo eterno. No existe en estos
versos e consuelo de una vision idilica de la eternidad, puesto que en
Lapidas, aquella viene asociada de forma un tanto irénica a lo simple, lo
cotidiano, a patios y gallinas. En &l poema titulado precisamente "Tango de
la eternidad”, asi se puede comprobar: "Y en los patios canta, / tonta, la
eternidad. [E, 360].

AUn hay que destacar en estos versos la burla que se hace de un
concepto como la eternidad, siempre tan estimado, siempre tan elevado, al
calificarla ahora como “tonta’, y ala que se rebaja asociandola con patios y
galinas. También se insiste en la misma idea en € poema "Relacion del
prostibulo": "Vi / canulas vy, tras e crepusculo, / a las gallinas en la
eternidad [E, 354].

La eternidad no es algo distinto de lo que vivimos a diario, es un
aqui y un ahora. La muerte surge como limite, nada en si mismo, frontera no
de la nada, ni tampoco de la eternidad, limite simplemente de lavida. Nunca

en la poesia de Gamoneda aparecen versos que vayan mas alla de ese limite,

%5 Miguel de UNAMUNO, Antologia poética. Madrid, Espasa, 1997, p. 102.
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nunca se halla ninguna promesa de reposo o de otra vida mejor, tan solo eso,
la linde dificil que se establece para todo ser humano entre la vida y la
muerte. Ningun consuelo, ninguna eternidad, ningin Dios salvador. El
subjetivismo poético que se ha analizado en Gamoneda no se corresponde
con ese otro subjetivismo maés radical del ser humano que desea sobrepasar
la existencia. No hay esperanzay asi se manifiesta de manerareiteradaalo
largo del libro estableciendo una clara recurrencia que intensifica en el
lector la idea de desamparo mediante la repeticion, ya sea léxica o

sintéctica:

eres la obscenidad y |a esperanza [E, 302]
lavoz sin esperanza [E, 304]
En dos alambres puse mi esperanza. [E, 358]

Esta es una ciudad desconociday llueve sin esperanza. [E, 356]

Y un dios, con mindsculas, que no puede fructificar, junto a una paz
gue tampoco es posible, se revelan como Ultima realidad: "dios sin semilla,
paz sin esperanza.” [E, 360].

En clara continuidad con este territorio desolado de los limites al que
se llegaaqui en el fina de Lapidas, en el siguiente poemario, Libro del frio,

Gamoneda indagara sobre el hombre en sus umbrales con la muerte.
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3.7.2. ESTRUCTURASLINGUISTICAS

3.7.2.1. POEMAS LAPIDARIOS

El propio titulo del libro Lapidas, ya anticipa algo de lo que
formalmente van a ser los poemas. Lenguagje condensado, en € que se ha
eliminado todo elemento superfluo, frases sentenciosas, rotundas, con
abundancia de oraciones copulativas, y todo e€llo dentro de unas
composiciones breves.

Predominan las oraciones simples frente a las subordinadas, |o cual
da como resultado unos periodos sintacticos mucho més cortos que no
necesitan de un versiculo tan extenso como sucedia en Descripcién de la
mentira. En otras ocasiones, se suprimen los nexos y las locuciones
conjuntivas entre las proposiciones, dando lugar asi a unas yuxtaposiciones
en las que € lector ha de redlizar una lectura mas participativa, a tratar de
restablecer los enlaces oracionales pertinentes, para asi hallar los matices
causales, condicionales, espaciales, temporales, etc. Aunque en muchas
ocasiones sean varios los posibles. Tal y como se puede comprobar en el

siguiente gemplo:

Nada se esconde al gavilén inmovil; arden sus ojos amarillos]
No hagas incesto en los armarios, guéardate: abergan asma,
atribucion, espiritus,] [E, 353]

Todo esto contribuye a esa expresion lapidaria, es decir, breve y
condensada que caracteriza buena parte del libro. Como sucede en este
verso: "Soy el que comienza ano existir [E, 362].

Ademas ahora, salvo los poemas en prosa, € resto se algja de ese
tono narrativo que caracterizaba a algunas tiradas del anterior libro, y se
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busca un mayor lirismo. A ello contribuyen no solo la supresion de nexos,
sino también tanto las numerosas exclamaciones como las formas verbales
en forma personal, asi como las abundantes construcciones nominales, como

las siguientes:

Aquellos gritos. Y las banderas sobre nosotros.

Ah las banderas. Y los balcones incesantes: hierros entre la luz,

hierros més altos que la melancolia, nuestro alimento. [E, 357]

Edad, edad, tus venenosos liquidos.

Edad, edad, tus animales blancos. [E, 365]

Abundan en esta obra las exclamaciones, tan poco frecuentes tanto
en los libros anteriores de Gamoneda como, en general, en la poesia
espanola de posguerra. Algunos han sefialado la proximidad a formas
utilizadas por Saint-John Perse:

Ah, jovenes elegidos por mis l&grimas [E, 293]

ah tempestad de oro en tus oidos [E, 294]

ah desconocidos semejantes a mi corazén [E, 295]

Ah libertad inmovil [E, 300]

ah exactitud de mar [E, 300]

Ah palomafina [E, 303]
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Ah de la obscenidad, ah del acero. [E, 308]

Ah las cucharas en el corazon [E, 355]

Ah las banderas [E, 357]

ah, cadéver [E, 361]

Ahvejez sin honor. [E, 363]

Ese caracter lapidario 0 sentencioso viene marcado también por el
predominio, sobre todo en las partes | y IV del libro, de formas verbales en
un presente de indicativo atemporal: "esconde”, "arden”, "albergan”, "es",
"hay", "eres’, "canta", etc.

Junto a lo anterior, también destacan las aserciones de las formas
imperativas que tienen como destinatario, casi siempre, a propio sujeto
poético: "Sé paciente”’, "cala’', "no dees de venir", "entrd’, "siéntate”,
"guardate", etc.

L os determinantes demostrativos, con su valor deictico, contribuyen
a crear una nocion de proximidad, de cercania tanto espacial: "¢Quién me
ama en esta ciudad desconocida?' [E, 356]; como temporal: "Este verano”
[E, 360], "esta noche" [E, 361], reforzando asi la funcién que crean las
citadas formas verbales en presente.

Lo mismo sucede con la inmediatez que manifiesta e uso de los
pronombres demostrativos. "estas son aguas preteridas’ [E, 302], "Qué dia
es éste que no acaba' [E, 364], "y estaes su narracion” [E, 353].

Otro rasgo peculiar de estas Lapidas, es precisamente la ausencia

casi general de encabalgamientos. Ello es una clara consecuencia de algunas
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de las caracteristicas sefidladas anteriormente. El poeta prefiere alargar los
versiculos antes que recurrir a encabalgamiento, |o cual contribuye a restar
dinamismo a la lectura. Al coincidir normalmente el versiculo con una
unidad de sentido se apreciamejor €l caracter lapidario, sentencioso de estos
poemas.

También es frecuente en la brevedad de estos poemas encontrar |la
intensificacion a través de procedimientos ritmicos como la aliteracién, la
anafora o la antitesis. En los siguientes versos se ofrecen algunos € emplos

de aliteracion en los que se destacan |os fonemas reiterados en cursiva:

labocadel burrero se abria como unaflor negra,
[E, 328]

y se encienden bgjo |os encanecidos cabellos
[E, 337]
confundido en € fondo de laaegria. [E, 338]

verde bajo los vientos, hirviente y dulce en los almacenes. [E, 338]

el recuerdo de las cebadas blancas bajo €l viento de la Valdoncina.
[E, 344]

Y enlos patios, canta,

tonta, la eternidad [E, 360]

Pasaban trenes en latarde y su tristeza [E, 320]

Este verano,

no dejes de venir, avida vena, [E, 360]
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La anafora es el elemento configurador de al menos tres poemas, a

través de la construccion transitiva ala que dalugar laformaverbal "vi":

Vi la sombra perseguida..

[...]

Vi los estigmas del reldmpago...

vi las materias fértiles y otras que viven en tus 0jos;
vi losresiduos del acero...

[...]

Vi cabezas absortas en |as cenizas industriales;

yo vi € cansancio y la ebriedad azul

y tu bondad como una gran mano avanzando hacia mi corazon.

Vi los espejos ante los rostros que se negaron a existir [E, 296]

En & poema"Divan de Nueva Y ork":

Vi las aguas coléricas, y sabanas, y, en los museos, junto a la

dulzura, vi los imanes de la muerte.

]

Veo las delaciones, veo indicios. llagas azules en tu lengua,

nUmeros nhegros en tu corazén: [E, 309]

Y también en "Relacion del prostibulo™:
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Vi lasolicitud de las ancianas

[.]

Vi

canulasy, tras € crepusculo,

alasgdlinas en laeternidad. [E, 354]

El mismo uso encontramos en e poema "Dime quién eres', donde la

anafora se convierte en el centro del poema:

Dime quién eres antes de acercarte més

[...]

Dime quién eres entre los grandes brazos [...]
dimetuedad]...]

dimetuerror [...]

dime tu nombre...]

También dentro de esta economia de procedimientos, encontramos
en la utilizacién del color en Lapidas, un evidente simbolismo. Se pone de
manifiesto, sobre todo, a contrastar los elementos asociados con e color
verde, todos €llos tristes, apesadumbrados, y los sustantivos acompanados
del adjetivo amarillo, que dota a aguellos de cierta ternura, y proximidad del
sujeto poético con respecto a los términos evocados. Asi por g emplo en:
"Su dolor es verde' [E, 304]; o también en este otro verso: "Y su llanto es
verde" [E, 364].

En cambio, obsérvese que e color amarillo queda reservado para
otros términos més apreciados: "Dama amarilla’ [E, 302]; "Madres
amarillas" [E, 308]; "miradas amarillas' [E, 312]; "arden sus ojos amarillos’
[E, 353]; y "€l corazén amarillo” [E, 357].
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3.7.2.2. RELATOLIRICO: LOS POEMASEN PROSA

La excepcidn a todas estas caracteristicas estilisticas sefialadas se
encuentra en € grupo de poemas en prosa que integran las partes segunday
tercera de Lapidas. No obstante, hay que precisar que €l propio autor
precisamente titulo la primera version publicada de estos poemas en prosa
como Lapidario incompleto. Es decir, que aunque formalmente estas dos
secciones del libro sean distintas a resto, si existe una unidad y armonia del
conjunto, puesto que se mantiene siempre una coherencia tanto en el tono
como en la actitud del sujeto poético. Ademés, contribuye certeramente a
vertebrar esa estructura, ya analizada en el presente estudio, que va de lo
genera alo particular.

Una buena parte de Lapidas, por lo tanto, esta escrita como poemas
en prosa. Concretamente en el capitulo segundo hay cuatro poemas en
prosa; y en el tercero, nada menos que treinta y tres. Precisamente, en estos
altimos, e sujeto poético indaga a través del recuerdo y de la evocacion de
escenas e impresiones en |os afnos de su infancia que transcurrieron durante
la Guerra Civil y la posguerra. Estas prosas no carecen de laintensidad y la
emocién que caracteriza a otros poemas en verso del libro, por lo tanto nada
méas lejos del prosaismo®® que estos verdaderos poemas en prosa. La
disposicion tipogréfica no resta lirismo ni calidad de poema a estos textos,
que a pesar de su aspecto externo, o de no servirse de los elementos
privativos del verso® poseen la necesaria condicién de viveza para elevarse
a la categoria de poemas y acanzar asi €l clima espiritual y la unidad

estética que estos precisan.

326 Guillermo DiAz- PLAJA, El poema en prosa en Espafia. Barcelona, Gustavo Gili, 1956.
%7 Tal y como estudia Guillermo Diaz-PLAJA, en El poema en prosa en Espafia. Barcelona,
Gustavo Gili, 1956.
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El propio autor se niega a reconocer estos textos como simples
prosas. "Mis Lapidas, lo acepto, estan en prosa, pero no son prosa
finalmente con las atribuciones convencionales que la prosa tiene"*? (el
subrayado es de Gamoneda). Y continla € poeta: "Jacques Ancet me
condecora con una formula que me parece muy inteligente: "prosa en
poema'. Sin duda, € empefio por discernir con claridad de qué tipo de
composiciones se trata, lleva al citado critico francés a aventurar una
denominacion que, en cierto sentido, se aproxima a otra ya consagrada entre
los estudiosos, la de relato poético. Cuyas caracteristicas contrastaremos a
continuacién con las de los poemas en prosa de Lapidas.

Suzanne Bernard®®, en su estudio sobre el poema en prosa, distingue
dos cauces para este subgénero, uno seria la condensacion de lo expresado
en breves lineas, y otro € de componer un relato poético formado por una
serie de poemas en prosa en |os que cada uno es autbnomo con respecto a
los demés, pero que en su conjunto poseen una unidad argumental. Jorge
Urrutia®™ sefiala como este género del relato poético no ha sido muy
cultivado en Esparia, pero si en Francia. Y cita como gemplo Le roman du
lieve, de Francis Jammes, que segun €l critico es un claro precedente de
Platero y yo**!. Para Jean-Yves Tadié®? tres elementos cobran notable

importanciaen e relato poético: e persongje, e espacioy el tiempo.

328 Antonio GAMONEDA, El cuerpo de los simbolos. Op. cit., p. 177.

32 gyzanne BERNARD, Le poéme en prose de Baudelaire jusqu’a nos jours. Nizet, Parfs,
1959, 815 pp.

30 Jorge URRUTIA, "Sobre la préctica prosistica de Juan Ramén Jiménez y sobre el género
de Platero y yo", Cuadernos Hispanoamericanos, n.° 376-378, Madrid, octubre-diciembre
1981, pp. 716-730.

% Otros gjemplos més de relato poético son Provinciales, 1909 y L"école des indifférents,
1910, de Jean GIRAUDOUX, Barnabooth, 1913, de LARBAUD, Le gran Meaulnes, 1913, de
Alain FOURNIER.

%2 Jean-Yves TADIE, Le récit poétique. Paris, PUF, collection Ecriture, 1978, 206 pp.
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El narrador en el relato poético suele aparecer en primera persona,
aislado; nunca se describe de modo realista, prevalece como voz y no como
persongje.

No se hace inventario de lugares, se trata de un lugar extraordinario,
es centro y resumen del mundo, y larelacion entre el lugar y €l personaje es
tan estrecha que € uno se sustenta en el otro. El espacio solo es voz,
palabra, el espacio se convierte en personaje.

No hay transcurso temporal de sucesos, ni tampoco de una vida, sélo
una serie de instantes privilegiados, entre |os que hay discontinuidad. Y més
gue relacionarse con la historia social, en todo caso |o hace con la historia
personal del personge. El tiempo no puede presentarse sSin0 como presente,
aunque se utilicen otros tiempos verbales, y detenido. Se suelen destacar las
estaciones del afio y en muchas ocasiones €l relato poético se organiza a
partir de ellas.

No hay continuidad tempora entre los poemas, pero sumados se
obtiene un conjunto unitario.

Apliquemos ahora estas caracteristicas a los poemas en prosa que
componen esta tercera parte de Lapidas.

El narrador aparece en primera persona para relatar |os hechos de los
que fue testigo y en los que habla de un mundo de adultos, en el que €, un
nifio, no participa. Se mantiene geno, no es protagonista. Asi dice cdmo
observaba através de los hierros de sus balcones en un barrio del extrarradio
de la ciudad de Ledn "cuerdas de prisioneros’ conducidos alos depositos de
San Marcos, o también a los ahogados en el Bernesga, o la llegada de los

"Hungaros', o laimagen del caballo agonizante:

Desde los balcones, sobre €l portal oscuro, yo miraba con €l rostro

pegado alas barras fria; [E, 319]
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Veo e caballo agonizante junto a pozo de aguas oscuras y las
gallinas a su alrededor [E, 332]

Pero en otras muchas ocasiones el narrador es solo una voz:

Era el mercado del silencio. Las enlutadas posaban su patrimonio
de quilmas y el dia descansaba en la quietud de rostros calificados
por sargas y recuerdos mas blancos que las legumbres ofrecidas
ante los &bsides. [E, 340]

El paisge del que se habla en estos poemas es "€l paisge de la
infancia" [E, 332]. Pero curiosamente los lugares que se citan en €l relato no
constituyen ningan locus amoenus, son los "extrarradios’ [E, 318], de la
ciudad de Ledn, "el arrabal de San Lorenzo" [E, 346], € "vertedero” [E,
345], las "carbonerias' [E, 341], los "mercados’ [E, 338], los "suburbios’
[E, 335], "los lavaderos' [E, 335], "los andenes’ [E, 336]. Pero junto a estos
lugares urbanos también aparecen otros ya a las afueras de la ciudad: "las
sendas y las vifias' [E, 318], las aguas del Bernesga [E, 324], €l "soto" [E,
328], las carreteras [E, 331], los terraplenes del Torio [E, 341], etc. Y este
espacio se convierte dentro del relato poético en un elemento fundamental,
un mundo asimilado por el yo hasta hacerlo algo propio y unico, tanto es asi
gue podemos referirnos a € como un personagje mas que cobra en el texto
verdadera entidad. El lugar del relato y € yo se sustentan mutuamente.

Las estaciones del afio marcan € relato poético que se inicia en €
verano, sin gue existan precisiones histéricas en cuanto a fechas concretas:

Junio en los rios extendidos como sucias espadas, [...] (Esta es la
historia de los ahogados ofrecidos ala indiferencia en la latitud del
verano, [E, 324];
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Prosigue con el otofio y € invierno, nGtese como la progresion
temporal es casi perfecta. Para apreciarlo mejor, se recogen, a continuacion,
las siguientes citas en el mismo orden en que aparecen en € libro que

coincide con € transcurso cronol 6gico:

y yemas rojas, &cidas en los paadares infantiles, negras en la
aparicion del otorio. [E, 326]

bajo otras bdvedas invisible creadas cada mafiana por la voz otofial
de Pedro €l Ciego,

[..]

Pedro descansa en la profundidad del otofio y su rostro se enciende
en ramos de sol. [E, 330]

Dura septiembre sobre |os cobertizos. [E, 331];

El otofio se alhajaba fosforescente [E, 333];

Majestad de marzo ardiendo en € afoz, [E, 334];

el tomillo es abrasado por €l invierno. [E, 337];

Crece sobre |los pastos invernales. [E, 341];

La ciudad era hermosa frente a las hogueras del otofio [...] Como

un manto mortal, cayé €l invierno sobre sus cuerpos enamorados.
[E, 345],
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Y se completa e ciclo de las estaciones a terminar e relato de
nuevo en el verano: "conozco los geranios inclinados en las tardes de agosto” [E,
348].

El relato poético que forman estos treinta y tres poemas en prosa
dentro de Lapidas, habla de un mundo ya perdido, el delainfancia, y de una
ciudad muy distinta ala actual; y ambos, tiempo y espacio, ya sdlo existen a
través de la escritura.

Para que se pueda apreciar mejor tanto la estructura como el
contenido del libro, en el siguiente cuadro se recogen todos los poemas que
componen Lapidas, y se indican los fragmentos de que consta cada uno de
los poemas, asi como se detallan también los versiculos que integran cada
fragmento y el conjunto de versicul os de que consta cada poema.

Lapidas
Poemas N.°de N.°de N.° total de
Fragmentos | Versiculos Versiculos/
del poema por Parrafos del
Fragmento poema
136. En la quietud de madres inclinadas sobre 1 4
el abismo
I
137. Gritos sobre lahierbay €l huracan de 1 4
pUrpura
138. Tras asistir ala gecucion de las alondras 2 5+2
139. Asediados por angelesy ceniza cardena 4
140. Vi la sombra perseguida por latigos 2 7+5 12
amarillos
141. A laaudicion del mundo bajo unapiel 1 7
142. Dime quién eres antes de acercarte mas 1 6
143. A lainmovilidad del gris convocado 2 2+3 5
144. Oigo hervir €l acero 2 2+2 4
145. Puedes gemir en lalucidez 1 7 endecasilabos
146. Hierves en la ereccion, dama amarilla 2 242 4
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147. En laoguedad de Dios, ah paloma 2 3+1 4
viviente

148. Todos los animales se reinen en un gran 1 5
gemido

I

149. Delacion del verano 6

150. Divan de Nueva Y ork 4 6+7+2+1 16

151. Viernesy acero 3+3 Poema en prosa

6

152. Cancion de los espias 1 P. enprosa, 3

153. Suciedad del destino 1 P. enprosa, 3

154. Ledn de Tébara 1 P. en prosa, 3

Il

155. Aquel aire entre el resplandor y la 1 P. en prosa, 2
muerte

156. El cinturén de dlamos 1 P. enprosa, 1

157. Desde los balcones 1 P. en prosa, 2

158. Los jueves por latarde 1 P. en prosa, 2

159. Sucedian cuerdas 1 P. en prosa, 2

160. Eran dias atravesados por |os simbolos 1 P. en prosa, 3

161. Las carreteras no eran caminos 1 P.enprosa, 1

162. Junio en los rios extendidos como sucias 1 P. en prosa, 2
espadas

163. Convocada por las mujeres, la 1 P. enprosa, 4
madrugada cunde

164. Pregones atravesando esteras, 1 P.enprosa, 3
transparentes

165. Un viento portador de un cuchillo azul 1 P. en prosa, 2

166. La procesion de los asnos 1 P. en prosa, 2

167. Azul. Pasalamaestad 1 P.enprosa, 1

168. En lacalle que sube hacia la catedral 1 P. en prosa, 3

169. Dura septiembre sobre los cabertizos 1 P. enprosa, 1

170. Veo €l caballo agonizante 1 P. en prosa, 1

171. Alamos. El fulgor excede 1 P. en prosa, 2

172. Veo €l dibujo dela Serna 1 P. en prosa, 2

173. En |os paseos perezosos 1 P. enprosa, 3

174. Vienen dibujando clpulas 1 P. enprosa, 1
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175. Laciudad mirad silice 1 P. enprosa, 3
176. Rumor de acequias P.enprosa, 1
177. LaPlegaria conduce alastiendas del P.enprosa, 1
céhamo
178. Erael mercado del silencio 1 P.enprosa, 1
179. Crece sobre los pastor invernales 1 P. en prosa, 2
180. Manos clavadas en los timpanos 1 P. enprosa, 1
181. Existe el dia de la presentacion de 1 P. en prosa, 2
lamentos
182. Como navios eternizados por la 1 P. en prosa, 2
tempestad
183. De sus labios manaba una sonrisa 1 P. en prosa, 2
incierta
184. Lacompasién y laverglienza pasan 1 P. en prosa, 3
sobre mi dma
185. El vendedor de sombra 1 P.enprosa, 1
186. El equilibrio es ciego 1 P. en prosa, 2
187. Vi una amistad sin ternura ni nombre 1 P. enprosa, 2
v
188. Aviso negro 3 2+2+1 5
189. Relacién del prostibulo 3 3+4+3 10:
4 endecasilabos y
6 eneasilabos
190. El comedor de las viudas 1 3
191. Ventana himeda 1 3
192. Aquellos célices 2 2+5 7
193. Llegan los nimeros 3 3+1+1 5:
4 endecasilabos y
1 heptasilabo
194. Tango de lamisericordia 1 4 endecasilabos
195. Tango de la eternidad 1 6 endecasilabos
196. Sé paciente en tus ufas 1 3
197. Soy el que comienza ano existir 2 2+1 3:
2 endecasilabos y
1 eneasilabo
198. Ah vejez, sin honor 2 4+4 8
199. Los inocentes son seducidos en los 1 3
patios
200. Edad, edad 1 2 endecasilabos
Totales 84 235
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De los sesenta y cuatro poemas que componen el libro nada menos
gue treinta y siete son poemas en prosa. Veintiséis poemas presentan una
estructura formada tan sélo por un Unico fragmento; veinticinco poemas lo
estan por dos fragmentos,; doce poemas por tres, y Unicamente dos poemas
por cuatro fragmentos. Como se puede apreciar hay una tendencia a
simplificar la estructura del poema no superando en la mayoria de los casos
los dos fragmentos.

En cuanto a ndmero de versiculos por poema predominan aquellos
gue no sobrepasan los cuatro versiculos, en aguellos poemas que si se
supera €l citado nimero de versiculos se observa como estan compuestos
por dos 0 més fragmentos, que si se ajustan a la mencionada medida de
versiculos més usual para cada poema: (3 + 3), (2 + 3), etc.

El versiculo utilizado es mucho més breve que € que aparecia en
Descripcion de la mentira. Esto hace que ahora sean pocas las ocasiones en
que tipogréficamente se precise de varias lineas complementarias para su
representacion.

En cuanto a los poemas en prosa quince de ellos estdn compuestos
por dos parrafos, nueve por tres, once por tan sdlo uno, y tres por mas de
cuatro parrafos.

Como conclusion se aprecia en Lapidas, que la memoria evoca la
edad del pasado de forma fragmentaria. Frente al discurso continuo que se
ofrecia en Descripciéon de la mentira, ahora se busca decididamente una
forma estrofica singular, no se trata de ninguna estrofa clasica, sino que €l
poeta recoge en esos fragmentos poéticos retazos, estampas aisladas de la
memoria. De ahi, que la imagen utilizada en el propio titulo del libro,
Lépidas, sirva para expresar metafricamente tanto la forma de los poemas
asi como también & sentido de los mismos. Asi pues, e pasado ha sido

fijado ya por la memoria en esas "lpidas’, y a sujeto poético ya no le
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gueda sino reflexionar sobre lo venidero, que es la muerte. Pero no una
muerte abstracta o gjena sino la propia muerte, la que se espera desde la
edad alin de la existencia, aungque se perciba con claridad ese final: "Soy €l
gue comienza a no existir" [E, 362]. Pero sera en el Libro del frio, donde
desde la vejez el sujeto poético desarrolle y culmine, hasta el momento, esa

reflexion sobre la muerte.
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3.8. LIBRODEL FRIO (1992)

3.8.1. ESTRUCTURA, LENGUAJE, E INTERPRETACION.

3.8.1.1. LA MUERTE: TERRITORIO BLANCO

D ESPUES de la reflexion sobre el pasado de los dos libros anteriores,
en los que se constataba una clara decepcién, ahora, € sujeto poético
se sitla, en € Libro del frio, en la edad dd final, en la gque se desnuda de
circunstancias accesorias para quedarse exclusivamente con la soledad de
haber |legado a una edad desde |a que ya se vislumbra la certeza de la propia
muerte. Esto hace que € libro adquiera unas connotaciones que lo hacen
notablemente distinto de los demés.

Se trata de la edad de la veez, donde ain e sujeto lirico,
indudablemente, se halla desde la orilla de la vida; por eso es esta una
poesia de los limites entre la vida y la muerte. Ahora el resto de los
planteamientos de las etapas anteriores ha quedado atrés. la busgueda de
ideales universales como la Belleza, la Justicia o la Verdad, el encuentro del
amor, lafraternidad con los que sufren, o lareflexion sobre el pasado. No es
gue se renuncie a ellos, sino que ya han sido asimilados, y en este preciso

momento de la vida del sujeto lirico es esta, la propia muerte, su nueva
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encrucijada. Se llega, pues, hasta e Libro del frio, desde aquel inicial
conflicto existencia de los primeros poemas, pero con una sustancial
diferencia en la profundidad con que se aborda ahora e tratamiento de la
muerte. Y se hace con una hondura de pensamiento y una riqueza de
matices surgidos como fruto de una dilatada y variada experiencia vital que
hace que se juzgue la muerte como un vacio que intensifica la conciencia
del sujeto poético. El resultado ha sido una obra de gran mérito que supone,
hasta el momento, la culminacion de un largo proceso artistico.

El Libro del frio fue la primera publicacién de Gamoneda tras la
edicion del conjunto de su obra agrupada en el volumen Edad, en 1987, y
tras recibir el Premio Nacional de Poesia en 1988. Después de este feliz afio
literario de reconocimiento tanto por parte de la critica como de los lectores,
su nuevo libro era esperado, pues, con notable expectacion. Aparecié en
septiembre de 1992 y no defraudo, sino que, a contrario, vino a afianzar a
su autor como una de las voces poéticas mas solidas y personales de la
poesia espafiola de los Ultimos afios. De hecho e Libro de frio, fue
nominado para el Premio Europa en 1993.

El Libro del frio, en esta primera edicion de 1992, estaba dividido en
seis partes que guardaban una meditada disposicion simétrica que giraba en
torno ala parte central "Aun", donde el sujeto poético se ocupa de la muerte
y € miedo, laraiz de la poesia de Gamoneda como venimos estudiando. Las
otras partes del libro son: la primera, titulada "Georgicas', que consta de
once poemas; la segunda, "El vigilante de la nieve", también de once
poemas; la tercera, la ya citada "Adn", con quince poemas, "Pavana

impura'>*® esla cuarta parte, con quince poemas; "Sabado”, laquinta, con

33 A propésito de este capitulo, Antonio GAMONEDA dice lo siguiente en El cuerpo de los
simbolos. Op. cit., p. 174: "La pavana es una danza espafiola, solemne, como paravigjos. Y
aqui, en € libro, se trata del territorio del amor, de un milagro fundamentado en la
obscenidad, de una salvacion que tiene que ver con la ternura y la lascivia. No hay que
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ocho poemas; y la Ultima, sin titulo, que consta tan solo de un poema.

A estas seis partes hay que afiadir ahora una mas, titulada "Frio de
limites', que ha sido incluida recientemente dentro de la segunda edicién
ampliada del Libro del frio®*. Esta nueva serie consta de veinte poemas,
gue aparecen intercalados entre la parte quinta "Sabado", y € poema final,
gue se convierte ahora en la séptima parte del libro. Estos poemas que ahora
se afladen no son nuevos, ya que anteriormente habian aparecido publicados

735 escrito

en varias ocasiones. La primera vez fue en € libro titulado ¢Tu
en colaboracion con e pintor A. Tapies; y la segunda, en la traduccién al
francés que de esta misma obra realizd Jacques Ancet y donde €l autor
cambié su titulo origina por e de Froid des limites®. Ahora han sido
incorporados a Libro del frio, ya que segiin declara el propio autor en una
nota a fina de esta segunda edicién, en este breve poemario "reconoci la
sustanciadel Libro del frio">".

Yaen e afio 2000, precisamente en e preambulo a la antologia Solo
luz, declaraba el autor la proximidad existente entre estos poemas recogidos
bajo el epigrafe de "Frio de limites', y los que conformaban €l Libro del

frio: "...estos textos pudieran ser una especie de addenda a Libro del
frio"3*. Esa misma "sustancia’ que comparten estos poemas con el resto del
Libro del frio, de la que habla Gamoneda es facil reconocerla. Formalmente
estos nuevos versos mantienen la misma disposicion tipografica que los de

las demés series del libro, es decir, se trata de una extensa linea poética que

asustarse demasiado de las palabras. La impureza es parte de los datos fisicos de esa
salvacion”.

33 Antonio GAMONEDA, Libro del frio. Valencia, Germania, 2000. Para |as citas de poemas
pertenecientes a esta nueva serie afadida titulada "Frio de limites', citaremos por esta
edicion y utilizaremos las siglas LF-FL, seguidas del nimero de pégina, entre corchetes.

3% ;T(? Barcelona, Edicions T., 1998. En colaboracion con el pintor Antoni TAPIES.

36 Antonio GAMONEDA, Froid des limites. Paris, Editions Lettres Vives, 2000.

37 para consultar 10s poemas de esta serie "Frio de limites', que ya habian sido anticipados
en diversas publicaciones, véase €l Apéndicel, deesta Tesis.

38 Antonio GAMONEDA, Solo luz. Op. cit., p. 16.
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necesita frecuentemente de una o varias lineas complementarias. En lo
referente al vocabulario también encontramos una evidente continuidad, los
simbolos utilizados siguen siendo los mismos: la luz, los animales, los
limites, etc. ¢Qué aporta entonces esta nueva serie a libro? Aporta una
mayor concrecion en la parte, quizd, mas interesante del Libro del frio, esa
en la que € yo poético reflexiona sobre los limites dltimos de la vida, la
frontera de la edad con la muerte. Se ahonda en ese territorio confuso de los
limites, de la velez con una gran precision de iméagenes que enriquecen con
nuevos matices la citada idea.

Es este libro, a nuestro juicio, € del mejor Gamoneda, su poesia
plena alcanza aqui su mas alto logro. No es poesia mistica, sino poesiade la
soledad y del silencio, poesia en la experiencia de los limites, no del
lenguaje, sino de lo trascendente. La poesia de Gamoneda ha dejado de lado
cualquier lastre histérico, o biogréfico, asi como las circunstancias
espaciadles o temporales, para llenarse de intensidad a través de un yo
poético situado tanto fisica como psiquicamente frente al territorio incierto
del final. Un sujeto poético que encarna en su peculiar reflexion la
incertidumbre de cualquier ser humano ante el fin de su propiavida. Y ese
yo, afuerza de ser profundamente subjetivo, es todos los hombres, de ahi su
alcancey € vuelo que vibra fuertemente humano en estos versos.

A continuacion, vamos a exponer en qué consiste esta denominada
experiencia de los limites y como se articula dentro del Libro del frio. Para
ello se analizard primero como los simbolos recurrentes de la oscuridad y la
luz corren paralelos a lo largo del libro creando una clara red isotépica
textual, para finamente anularse ante la constatacion de quien vive la
experiencia poética de hallarse ante los limites de la vida, en el extremo de
lo inmanente. En esta linde de la existencia se anulan y confunden las

dicotomias.
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Yaen el primer poema que abre €l libro e sujeto lirico se sitllay nos
sitlla a nosotros, lectores, ante un lugar fisico y metafisico que sera el centro
dereflexion y de canto. Lo primero que se advierte es que no se trata sélo de
un espacio desierto, sino de un espacio contemplado por un yo que se
interrogaasi mismo: " ¢qué hago yo delante del abismo?" [Lf, 13].

Se abre, pues, €l Libro del frio, con unallegada a unafronteraclaray
precisa para el sujeto poético. Se trata de un espacio limite, pero, sobre todo,
existe la conciencia lucida de haber llegado hasta alli, después de un
transcurso vital. Reconocer que se ha llegado a ese lugar y que es necesario
vigilarlo es o que se puede leer en estos versos. Surge entonces la lucha con
la palabra para expresar ese hallazgo. Y es en ese momento cuando el yo
recurre a elementos como el color blanco, la nieve o la luz para expresar
liricamente ese territorio del confin.

Se crea en estos poemas una atmosfera plena de luminosidad, que es
la consecuencia de la desaparicién de los demés colores a abolir el mundo
de los objetos reales. Ha quedado sdlo laluz, € color blanco que es unidad,
es el color en e gque sereline la diversidad de los demas col ores.

Asi reconocemos facilmente en nuestra lectura una red isotépica
cuyo nucleo léxico fundamental es la claridad del limite, expresado siempre
metaf 6ricamente a través de |os citados términos anteriores. Aqui es preciso
acudir, sobre todo, a los semas connotados gque seran los que revelen las
conexiones del citado haz isotdpico.

Los poemas del Libro del Frio, estén llenos de una reiterada
insistencia en ese citado color blanco, que se alza como sema comun del
mencionado haz isotépico. Se trata de un elemento con un claro valor de
simbolo. Y como tal, posee mas de un significado. Es un color que adjetiva
unos sustantivos de carécter cotidiano, realidades concretas muy proximas
al sujeto poético. Es muy frecuente encontrar la utilizacion del adjetivo
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blanco, pero siempre referido a sustantivos de g