ABRIRTOMO |



CONCHA CASAJUS QUIROS

HISTORIA DE LA
FOTOGRAFIA DE MODA

(Aproximacién estética a unas nuevas imagenes)

TOMO |l

DIRECTOR
CAT DR. ANTONIO LARA GARCIA

UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID
FACULTAD DE GEOGRAFIA E HISTORIA
SECCION: HISTORIA DEL ARTE Il

MADRID 1993



Addn y Fva expulsadbs o&f Pavalso por Masaccio; 1427,

..." Abriéronse los ojos de ambos, y viendo que estaban
desnudos, cosieron unas hojas de higuera y se hicieron unos
cefiidares...”

" ( Génesis 3)



Muyeres lagpadas de Ortiz-Echagle

Los moralistas cristianos relacionaron el cultivo de la apariencia con
la superficialidad, con la debilidad y con el desvierse del auténtico camino.




] M.C. Escher

" No hay nada més...vertiginoso...que la de gustar a alguien con una
sola mirada. De una causa infima, un efecto extracrdinario: es la tnica
prueba que poseemos de la existencia de Dios "

J. Baudrillard



The Long Hip and Back

The long hipand back, the law bust, the
"nevo #EA) wanes certe’ " —thesodre the feature
of fashiion for Fell. To prodece these features

to perfection, wear one of the smart new
J models of the exclusive

[YRA @DSETS

It will give you the mndish Tines, together
with peefect grace and eme,

Model No 3604 fike shuniratond—Vary wman mcdel
foralinder and medivm fisures  Designed with faw buse
and bx1thme ot from want b down in fott whe and
buck, Marenal, contil whae, Ihoned with W ALOHN,

Sive, IR0, Price, §5.00.

“The eavlect farm il {asting it of 2 gvner depend L
the boasng uf the gatment Lyra Corsets e honsd wih

wrlahn, he nnfy winbie toning 11 dors not rast. It
dogs not break. Nireng voi phisble, 1 mogldy the fom
ioter lioes of prace sod easv, and holdy the shape o the
Barment prtfectly,

Wa liit noly sne of the many modish Fall mndels, Wr
woull a1k con 10 have voar merrhang fe tuu i inw rhe
gkt model for your unlvidud e, 1 Lyra Corvets
At nof ohiamable 1n Lur nning, wiie dorer 1o o, Shalt
weknd our boskint st ing: & vanety of HFle = no g lange,

OIHER SEW MODELS 35 w 415
ﬂ-ﬂdéﬂ{,&f} Gt (&
NEW YORM LDETROIT CRICAGD
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AV 1910

As the fashionable figure began
to change rapidly, and women

wanted more flexible
foundations, patent corsets

incorporating all kinds of new
features appeared, such as these,

feft and ahove. By 1910 corsets

left the bust unbolstered, but
extended their hold over the
abdomen and upper thigh
giving the fashionable long,
slim Empire line,
Undergarments were
streamlined, too: combined
styles like that appesite left, in

Fd

nainseok, were widely adopeed.
By 118 combination garments

were narrower still, in the
tightest silks.

AV gio. Adjusto

Anuncio de corsé de larevista Vogue; 1910.

" Desencadené la guerra af corsé, vy, de todas las revoluciones.ﬂla mia
se hizo en nombre de la fibertad... para dar libertad a los estémagos.

P..Poiret
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Epvoltura de M.C, Escher

_* La moda debe considerarse como un sintoma del gusto por el ideal
que flota, en el celebro humano, por encima de todo lo que la vida naturai
acumula en & de grosero, terrestre e inmundo, como una deformacion
sublime de la naturaleza, o més bien como un intento permanente y
sucesivo de reforma de la naturaleza.”

Ch. Baudeleire



vi Sir Gearge and Lagy Alexander in Par/s, ¢, 1910

La divisién y la diferenciacion del vestido
atendiendo al sexo ha sufrido significativas
oscilaciones a lo largo de la historia.



Vi  Arrodifadas de Ortiz Echagle

El vestido sirve y ha servido para informar sobre distintas divisiones
religiosas. En comun tienen que suelen ser mas tapados y tradicionales
cuanto mas ortodoxos son dentro de su credo.




vili

La emperatiz Fugema de Disdéri, Paris, 1859

Con Worth aparecié la Alta Costura como un
arte libre y con autonomia de creacién. El mismo
se comportaba como un artista caprichoso que
exigla a las damas, excepto a Fugenia de Montijo,
que fueran a visitario a él.



IX

Theyelng, c. 1884

La utilizacién de algunos inventos técnicos
en las dltimas décadas del XIX exigieron, con gran
escandalo por parte de muchos, modificaciones
profundas en el vestido de la mujer. Era imposible
montar en bicicleta con traje de cola.



X ( dbtalle ) por George Hoyningen-Huene

En los afos veinte las mujeres masculinizaron sus
atuendos y su aspecto,

." Cecilio la miré de arriba abajo. Estaba a pundo de
desmayarse. Vi6 la extrafia cabeza de Adela, peinada como un
muchacho, las presuntuosas medias ondas de las patillas,
aquella especie de saco informe, color de rosa, eclipsando
deliberadamente todas sus redondeces, y con un cinturdn, sin
cefiir, colocado una cuarta mas abajo de las caderas. (...)

_..Cecilio Rubes se irrit6:...digo que la forma es
fundamental en una mujer..;, Quieres decirme qué deseos
vah a despertar en los hombres...bien, unas escobas vestidas?"

Miguel Delibes



Xl

José Luis Pérez

Al mismo tiempo que se imponia el diformismo por edad, ofro proceso
se extendié ganando terreno: la unisexualizacion, que aparte de
manifestarse con la ropa deportiva lo hizo con la utilizacién del blue-jean
cuyo triunfo absoluto se hizo evidente en los afios setenta.



LA MISTICA DF

Xl Fartads o/ fyvo de Lola Gavarrdn

En el siglo XX, para muchas personas, la moda
indumentaria adquiere una categorfa casi mistica.



Xl Henri Cartier-Bresson, 1959,

La moda indumentaria debe ser presentada en lugares
estratégicos que llamen la atencién del espectador.



El strip-tease de la Libertad (1962)

He soiiado que se me
BUSCA
en mis sujetadores Maidenform

LIFE, 26/1X./1960

Brutalidad de la policia con-
tra los estudiantes en Berkeley, Ca-
lifornia, cn 1965

Foto: Russ Reed, Tribune

XV £l stip-tease o /fa Libertad

La sociedad de consumo de masas intentaré
defenderse del acoso publicitario.



XV

Los deseos del consumidor influyen indirectamente
a la hora de configurar los mensajes publicitarios de los
vendedores.



XVl

Amumcio de FPorcelanosa (celale )

Los fashion movers son personas conocidas por
todo tipo de motivos: una vida profesional ajena al mundo
de la moda, por ser esposas de politicos, por su vida amorosa,
etc., en comUn tienen una intensa vida social, aparecen
en distintos medios de comunicacién y son capaces de
crear modas.



XVII lsabela Rosselii modefo exclusiva de [ancome

La modelo-estrella permite relacionar un anuncio
con otro e ir creando una imagen de marca, Con la marca
no solo se lanza un producto sino varios.
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XVii

Fholographed in the Soviet Union for unpart, de Lichfield

El efecto agresivo-sorpresa consiste en una afirmacién que
exagera ia realidad. El recurso se utiliza para fijar con méas fuerza el

recien despertado deseo y si realmente logra sorprender funciona
muy bien. :



EL GRAN LANZAMIENTO

Armonia del agua, de la arena y del viento. Descubra DUNE,

el nuevo perfume de Christian Dior. Acerquesé a conocerlo en su

PERFUMERIA ESPECIALIZADA.

XIX El publicista es un fabricante de suefios.
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XX Toni Frissell, American Vogue, 1942

El instante decisivo.



XXII

<< El ha muerto y él va a morir >>

Retrato de Lewis Payne por Alexander Gardner, 1865

La fotografia puede mezclar el pasado, presente y futuro,.
este hecho explica en parte la gran fuerza psicolégica
que a veces tiene la fotogrefla. Roland Barthes lo llamaba

el punctum.



XX /an lavandbse & pelo, de Hockney, 1983.

En esta imagen, Hoeney capta distintos tiempos cronométricos y

distintos espacios. Al mezclerios da luger a un nuevo espacio-tiempo
bastante inverosimil pero de gran fuerza publicitaria.



XXIY Cronofotogralia de un salfador e p&tiga
por Etienne-Jules Marey

tar las distintas fases del

La cronofotografia consigui6 represen
original aungue seguia

movimiento. La imagen final resuitaba muy
presentando el movimiento paralizado.




XXV 7he Celist, por Anton Giulio Bragaglia ¥ Arturo Bragaglia, 1913

Desmaterializacién



Arturo Bragaglia (1893-1062):
The Fan. 1928
Bromtde print.

Giacomo Balla (1871-1958)
Dynamism of a Dog on a Leash, 1912
Ot painting.

XXVI El fotodinamismo futurista produjo imégenes que presentaban
el movimiento, el barrido de la luz, la desmaterializacién y unes
efectos formales y estéticos muy logrados y desconocidos hasta el
momento.



XXVl Parvai en swimpression o Andea Johnson en robe
ae soirge , Cecit Beaton, 1945



XXV Cublsmo en fa Folograla de moas.
Blumenfeld, 1947



XXIX Man Ray

Solarizacién.



Womarn and Boy Looking at a

Gertrude Késebier




Maigd en un negocio de New Yok
Ernest Haas, 1980




XXX Audey Hepblrm
En la seleccién de la modelo manda el publi

la misma suele mandar el publicista, la interpre
figuracién del espacio ¥ del ambiente

co, en el guidn que suele
tacion es suya, pero el

interpretar
control de la puesta en escena y la con

suelen ser patrimonio del fotéarafo.




XXX

2 Por qué eslas genles esldn lan deprimiaas ?

de Barney Coubert, Life, 1949

La ambiguedad de algunas imagenes puede creer
espejismos.



La princesa o Metteernic/ de Franz Xaver Winterhalter,

1860

XXXIV
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XXXV Se utitizaron distintos tipos de armazones para conseguir

anchisimas faldas que reducian considerablemente la capacidad de
movimiento de tas mujeres,



Miss Dorothy Draper. Daguerreolype by I rof dohn T Draper
Summer 1810

XXXVI Las capotas de los sombreros sélo permitian ver el rostro
femenimo de frente.
El puritanismo de los burgueses les hizo adoptar
posturas muy remilgadas.



XXXVH

Daughters of the Duke of Buckingham,
Governar General of Madas C. 1877

Loe intentos de liberalizacién indumentaria
de la mujer burguesa fueron escasos y semilimitados.
Por ejemplo cuando las francesas masculinizaron el
traje de equitacién solo lo hicieron de cintura para
arriba y usaron velo.



XXXV Group at a counry house, By H. W. Verschoile, c. 1862

A pesar de las revoluciones del siglo XIX el papel de la mujer
se redujo al ambito de lo privado.

Anchisimas faldas circulares reducian su capacidad de
movimiento y les obligaban a sentarse solas.



rUmeE

KXXIX A ainolhe shop i FParis, c. 1862



XL

Gis in cyeling bloomers on the quay af

Boulogne, 1897



XLI Ms. Nap/er: Calotype by David QOctavius Hill
and Robert Adamson, Edinburgh, ¢. 1845



XLI| Lacy May Ruthven Calotype by D. O. Hill
and R. Adamson, Edinburgh, ¢. 1845
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XLHI



XLIVA  Beata Beapix Dante Gabriel Rossetti,  XLIVB Fotografia de Jane
oleo, 1865 Morris para D.J.
Rossetti, 1865

La esposa arrebatada por Rossetti a su discipule Morris fue modelo
de varias de sus fotografias y cuadros y como ocurre en otros pintores
prerrafaelistas y simbolistas el estatismo, la quietud y la sutil abstraccién de
los colores se muestran como elementos procedentes de las primitivas
imagenes fotogréficas. :



XLV C Jane Morris posanadb para D. G Rossetti,
July 1865



XLIVD.

Oleo de Dante Gabriel Rossetti



XLY Una dama. Daguerrotipo de A. Claudet,
Londres, 1853



XLVI

[ a reia Victoria y & principe Alberto .
de R. Fenton (copia a la albimina , 1854).

Fenton fue invitado al principio de su
actividad como fotégrafo a realizar una
amplia serie de retratos de la pareja real
y de sus hijos. Este estudio es de unarara
naturalidad, que contrasta con la rigidez

y el formalismo propio de los retratos
<<oficiales>>



XLV La rema Viclara en brgje ae carte, por Roger
Fenton, Palacio de Buckingham, 1854



XLVIH Ela Morver Withans, de Lewis Camroll, 1866



XLIX

Aficia Lidelell vestida de vagabunda , de Lewis Carroll,
1858

E| manuscrito original de Afcia en &/ pals ae /as
maravilas llevaba una foto de la nifia Alicia Liddel!
a quien estaba dedicada la obra.



LA. La princesa de Soimes, Conaesa Halazz,
con bafe de noche, por Disderi, Paris, 1867



L.B . La emperariz /sabef de Austia de Franz Xaver Winterhalter, 1865



Estudio Reutlinger, Les Moges, 1902




- elthl R

Estud-i-o Reutlinger. Vestido pintado a mano.
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William Henri Fox Talbot, Les Modks, 1912



LIV A.

Anénimo, 1815




Anénimo,




s<Qevant /e bouabi>> de Boyer, publicado en Les Modes, 1901




LVI

Princesa Luisa
por W. & D. Downey
1889

LVIl  Princesa Victoria de
Gales, fotografiada por el
principe de Gales, 1889




Vil

A partir de 1888 con la camara de rollo de la Eastman Kodak y
pelicula cada vez més sensibles, algunos aficionados pudieron
realizar instantaneas de este tipo.



XIX Iméagenes norteamericanas

de principios de los noventa del XIX

en las que la indumentaria es el motivo
fundamental.
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vos por Arthur Barrett, 1908

CoImiENlos depery,

Acont,

-

LXI



“Black Ascot”, 1910

Ll



LXI Ascot, 1913



LXIV Miss Vera Bevinger,
de Foulshan & Banfield,
Londres, 1911



LXY

Sala de baile del hotel Hyde Park, de E. Walter Barnett, 1912







LXVII La actriz Mary Lancret en la Avenue
des Acacias, de J. H. Lartigue, Paris,
1912



LXVill

En /as carevas de J. H. Lertigue, Paris, 1911



LXIX Fetograffa y dibujo preparatorio de Henry Peach Robinson, 1887




LXX Arum Lily , de Fernand Khnopft,
1895
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LXXI

Muerte de Ruth Snyders , de Tom Howard

Una de las fotografias periodisticas mas
sensacionales que han sido publicadas -y
una de las primeras en ser tomadas coh una
camara oculta- es la que el New York Daily
News incuyé en primera plana el viernes 13
de enero de 1928

a7y e




LXXII
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£/ reportero gridfico soprendido de Erich Salomon, 1931
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LXXIN Mincher llustrierte Presse, 1929
El editor Stefan Lorant compone reforzando el valor

documental.



LXXIV Adolf de Meyer, Vogue americana | julio de 1919



iciembre de 1919

LXXY  Adolf de Meyer, Vogue americana , d



LXXVI Adolf de Meyer, 1918




LXXVH Adolf de Meyer, 1922



LXXVII Adolf da Meyer




LXXIX

Adolf de Meyer, Vogue americana
mayo de 1919

|
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LXXX Adolf de Meyer, AHaper's Bazaar, agosto de 1926



LXXXI  Adolf de Meyer, Aaper's Bazaar, diciembre de 1928




Lady Lavery y su
ayudante (7974).
Retrato de Hazel
Martyn, nacida en
los Estados
Unidos y segunda
esposa del pintor
retratista sir John
{avary. El
pequeno arabe
formaba parte del
servicio de su
residencia de
Tanger. La
fotografia intenta
conscientemente
recrear el estilo de
los retratistas
holandeses de los
siglos xvil y XviHl
sit Peter Lely y sir
Godfrey Kneller.
La ligera
suavizacion
subraya el efecto
pictdrico. La
imagen esta
tomada sobre
pelicula Kodak de
celulosa. La
iluminacién,
probablemente un
foco difuso de
1.000 watios
parcialmente
reflejado, procede
de la derecha v la
exposicion fue de
uno o dos
segundos.

LXXXH

Emil Otto Hoppe
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LXXXIII James Abbe, 1925
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LXXXIV




1925

Wi liddililalisndsd

s/ .u......

@
s
s
<
©»
<
E
©
)

LXXXV







1913

Les Modes,

Nadar

Paul

LXXXVH



LXXXVill “Cyclamen” de Edward Steiche




i T

LXXXIX Edward Steichen, .4r7 ef Decoration  iunio de 1911



XC  Edward Steichen, 47 et Dscaration, julio de 1911




Edward Steichen, Artef Decovation, julio de 1911



xcli Edward Steichen, Vogue agosto de 1923




XCil Horst P. Horst,
Vogue americano,
septiembre, 1939



Hoyningen-Huené,1928







XCVI Escaparate del Bonwit Teller, destrozado por Dali en 1937

"A mi llegada a Nueva York quedé aténito ante las
exhibiciones de los escapates de la Quinta Avenida, todos los
cuales trataban mas o menos de remedar a Dall.
Inmediatamente recibl otra proposicién de la tienda Bonwit-
teiler pidiéndome que arreglara dos de sus escaparates.
Acepté, pues cref que seria interesante hacer una
demostracion publica de la diferencia entre la verdadera

y la falsa manera daliniana. Sélo puse una condicién: que

se me permitiese hacer exactamente lo que se me antojase.”

Salvador Dall



XCVI

Edward

Steichen, Vogue amearicana , jllio de 1928

|
i
£
[




c
2
°©
L
77
©
8
&
L
3
)
=
2
S
S
3
g
&

XCVIi




Taresa Duncan én /a Acrdpolis de Edward Steichen, 1821
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Cl Edward Steichen VFoowe americana. iunio de 1928



Cli MNego de Edward Steichen, Yogue, 1934



ClILA. Martha Graham de Edward Steichen, 1931



Clil.B. Martha Graham de Edward Steichgn. 1931



CIV ABlanco de Edward Steichen, Vogue, 1935



¢V Edigio Scaioni, 1930



ZVi  Nickolas Muray, Vogue, CVIt Lusha Nelson, Vogue,
1923 1936

CVIll Charles Sheeler, Vogue,
1928



CIX Sedorita Koopman de George Hoyningen-Huené,
Vogue Americana, 1933
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CX  Geargs Hoyningen-Huens , Veogue francesa, 1928



CXl George Hoyningen-Hueng, Vogue americana, 1930



CXi George Hoyningen-Huené, Vogue Fancesa, 1930



CXlll George Hoyningen-Huené, Vogue americana,
1930



Horst P. Horst. marzo de

de

Lud |



CXvV

Las novedades oo/ o3 de Horst P. Horst,
Vogue, 1939




CXVI Revato de Macame Boucard de Tamara de Lempicka




CXVILA.

G. Hoyningen-Huené influys pero también fue influido, 1927



CXVI.B.  Adutaretato, de Tamara de Lempicka, 1925



CXVIl Maxfield Parrish
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