JOSE FRANCES,
CRITICO DE ARTE

TOMO 1

Maria Piedad Villalba Salvador



MARIA PIEDAD VILLALBA SALVADOR

"JOSE FRANCES,CRITICO DE ARTE”

DIRECTOR: Francisco Calvo Serraller.
Catedratico de Historia del Arte

UNTVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID
FACULTAD DE GEOGRAF{A E HISTORIA
Departamento de Historia del Arte
Contemporaneo I1I

Ano: 1994



INDICE

PARTE 1.
CAPITULO L VIDA YOBRA .....oiiviiiinimimiiiiii e Pagina
1. INFANCIA Y JUVENTUD ..ottt aisiaissssnisissacs e el

1.1. El Madrid literario de principios de siglo.Primeros escritos (1900-1 910)..c0oeenl?
1.1.1. Aprendizaje literario y oposiciones a COffEO0S.....crieriiirimnimiinessansenns 14

1.1.2. Entre el Naturalismo y el Modernismo literatios.....cccoovivirrericianennnn 36

2. UNA ELECCION: LA CRITICA DE ARTE Y LA NOVELA (1910-1920}......... 47

2.1. Los comienzos en La Esfera. .....cocoiviiiniininnin . 49
2.1.1. José Francés es Silvio Lago............... T PP PP PRSP 51
2.1.2. Francés y su tiempo. Reflexiones al hilo de la B 13 1sr: VTP 67
2.1.3. Organizacién de los Salones de HUMOTIStas. ....ovvvveiaennirenmierninninaeen 78

2.2. La publicacion de El Aflo ArtiSiCO. .ovuvviviereniiniiiinmnnirin e 80

2.3, Actividad INCESANMLE...cceusivirveeriiniimr it e 87

3. LOS ANOS VEINTE. ....uvvteeerteriiiieeesinerrnanes et nisss oo 102

3.1. José Francés y el auge de la novela corta,....cooocivemmmiieiinnrnens 107

'3.2. ElMadrid de 105 Cafés. ....covvvrrirminniiriiinaen 114

3.2.1. Bl café de los HUMOTISIAS. «\.vcverrnriienriimiiinininrsr e 119



3.3. José Francés, Académico de la Real de Bellas Artes de San Fernando.........126

3.3.1. Homenajes y reconocimientos a José Francés. ......ocvevvnviiviininiiiieanin 135
3.3.2, Actividad ArtiSHCA.......vueierierreenierivrernieerreriseensrniriiisrnrsmirarane 140
3.3.3. Actividad académica....ovveeviiiiiiininiinnareiiiira i 155

4, LOS ANOS TREINTA. ... .coecvvveeiiuieireirirnrenrennnisiinnibeiessnssasinanares 169
4.1. Francés inicia un periodo de revision y reflexion literaria y artistica. ........... 177
4.2. Ultimos escritos de arte en esta tapa. .....covveevreeiiiiiiiieiiiian i 181
4.3. Miembro de los Jurados de las Exposiciones Nacionales. .....cooovviinniieannn. 183
4.4, Actividades enla Academia. ......ccovvvreiiiiiiiiinn i 188
4.5. La Guerra.Civil Espafiola: un paréntesis en la vida de José Francés............ 196
5. LOS ANOS DE LA POSGUERRA..........ccooviininiiinine i, 203
I R 113 Ve 11 ot (e | PO PP 203
5.,2. Laactividad académica durante los primeros aiios de la posguerra. ............ 219
6. JOSE FRANCES Y LOS ANOS CUARENTA............ et erer e 235
6.1. Las Exposiciones Nacionales: una meta conseguida, ........cccccoooviinninnnnnes 246
6.2. El "Congreso de Artistas” de 1945..........ccoriiinniin, 252
6.3. Inquietudes de renovacién al margen de lo académico y oficial, ...covvvverinn, 260
6.4. José Francés, Premio Nacional de Literatura, .........ooocoviviiniiiiinin. 270

6.5.

El Ampurdan y el MUSEO0. ....vvvtiiinniiiimiminimiiii i s



7. 1950-1964. ULTIMA ETAPA DE UNA VIDA DEDICADA AL ARTE............ 286

7.1. Exposiciones oficiales, La Bienal Hispanoamericana de Arte. ..........cc.cee. 289
7.2. "Un siglo de arte espafiol (1856-1956)"....cc.cccvvriimrmmmnmmiiiiiiianin, 296
7.3. El arte abstracto visto desde la Academia.........ccoivvviiiiinivrenrniinnin 303
7.4, Ultimas actividades. ....o.vvvvrivererreecriaiininiimirisiirisiimieseesieieii 307
CAPITULO II. ACERCA DE LA CRITICADEARTE......ooovvviiiriiieiinienineiannns 312

1. APROXIMACION HISTORICA A LA GENESIS DE LA CRITICA DE ARTE. 312

1.1. Consideraciones previas. El siglo XVIIL.....c..oocoviiiiiiiiiiiinnin. 312
1.1.1, El nacimiento de la criticade arte. .........cooeviriniiniiiviiiniin 323
1.2, EISIlo XIX. tuverneieriiiiiiiiiininiinienieirimnneie siiittnanirsssseessissias 329
1.2.1, ALemania. .. vveieereiernicniiiiii e e is e e 329
e R v ¥ v 7 T P PP PP 335
1.2.2.1. Lacriticaactividad creadoma. ......oovvviiiiianiiiiiiiiin, 336
1.2.2.2. Cambios significativos en el Gltimo cuarto de siglo..............ceennis 345
1.2.3, ESPafi@. c.vvivinieiniiniiriiininiiin i s 353
1.2.3.1. Tradicién neoclasica durante la primera mitad del siglo XIX........... 353

1.2.3.2. La critica como actividad sistemdtica en la segunda mitad del
SIZIO XIX ot e 360

1.2.3.2.1. Menéndez Pelayo El concepto de 1a estética en Espafia. .............. 379

2. ELSIGLO XX:
DECADENCIA DE LA ESTETICA Y AUGE DE LA CRITICA...........c.oceo 385



2.1. Estudios sobre Estética y Critica de Arte en Espafia. ........cocoovviviviininnann, 388
2.2. Criticos de arte en el contexto de José Francés. ..........oovviiiininnveaiannn, 400
2.3. José Francés la critica po€tica.....ccveveeiiiiiiiiniiiinininnmmn s, 414

2.3.1. Declaraciones de caracter critico. El Discurso de recepcién en la

Academia Real Bellas Artes de San Fenando. ........oooivvieniinnnnnn 418
2.3.2. Precedentes y referencias a otros criticos en la obra de Francés. ............ 424
CAPITULO III. CONTEXTO ARTISTICO DE JOSE FRANCES...........ccooivvnen 435
1. INTRODUCCION, t.ivitiiiiuinmianiiniieciniiisiiniinarerrasatiassiaaioinins 435
2. 1904-1913. PRIMEROS ESCRITOS SOBRE CRITICA DE ARTE. ............ 464
KT 1 ] U S [ O O O PP PP PPTRTR: 501
3.1. Breve introduccién al panorama artistico de €stos afios........eevrciiiiniane 501
3.2. Zuloaga y Anglada Camarasa. ........cccovviviiiiininininrserei i, 508
3.3.  Los artistas catalanes. ........oovvvvnviniiiiiiinii s 542
3.4, Cercadelavanguardia..........cocoiviiiriiiiiiniiniinc 583
3.5, LOS artistas VASCOS. «..vvuivuirarirainerseiineieiurinirniiesanininsiinirnennies 625
3.6, La defensa del eclecticiSmO....vcvevieniiiiiiiiiiiminnienii e 670
3.7, LA ESCUIIA. o vvvr i itiiiiin i rersis s et b et a e 684
O L I T L 1T T T RET TR PR 693
4.1. Lavariedad peninsular. .........ovuveiiniiivininriiin e 694
4,2, Las Exposiciones Nacionales e Internacionales......... et es e 700

4.3,  Algunos nombIes NUEVOS. vu.iuivivivrurniiiinriimiiiinniiia 708



4.4, 1925, una fecha clave. El Salon de los Artistas Ibéricos y la Exposicion

Internacional de Artes DeCOratiVAS. 1..oiivrereeerinrrisnerernresserrernresaress 712

4.5. Retorno al clasicismo. Periodo de reflexion........ocovevivrvririrninirirnnnans 718

5. 1939-1964. LA CRITICA NOSTALGICA. ...iiovviiviiiieriniieieeeniiiesinnan 722
PARTE II.

L. CATALOGACION DE ESCRITOS DE JOSE FRANCES

A) ESCRITOS PUBLICADOS. ..ot vvtviiiriiinniiranirirerisrinciincinsisrissarenses 732
1. Monografias de artistas, anuarios, discursos, ensayos, ... ..c.coeeevviiieirann 733

2. Diarios ¥ ReViStas. ....covvviiieiniiiicnmiinniiiii s s ersas 741

3, ODTA HEEIATIA vt tutetinrerreensessnnnerenenesssoesssenesioanrieinrrmsnsrssesssessinesis 825

B) CARTAS E INEDITOS . i oiiiiiiiiiieamiiminrinieeneeeraenmmiimintsassnsmienn 829
II. ANTOLOGIA DE TEXTOS Y DECLARACIONES DE JOSE FRANCES......... 854
A) TEXTOS.......coiiiiiiniininiinn PP 855
B) ENTREVISTAS A JOSE FRANCES......cccoicemmimensiiinnnnen s 1097
[II. CARTAS (CORRESPONDENCIA CRUZADA).......ccoeiiminnriinrercisninn 1120
IV. TESTIMONIOS DE SUS CONTEMPORANEOS ....cvvvviniiniiiviininiiiiinnns 1467
V. ACTIVIDAD ACADEMICA. DOCUMENTOS ...vviiviiiiiiniininniniininn 1496



PARTE III.

I. BIBLIOGRAFIA

--------------------------------------------------------------------------

II. OTRAS FUENTES DE CONSULTA.........cccciiiiiiiinmiiann i

IV. DOCUMENTACION GRAFICA.



Introduccidn

El objetivo prioritario de este trabajo de investigacion ha sido destacar la figura de
José Francés (Madrid, 1883-1964) en el conjunto de la historiografia sobre arte espafiol
contemporaneo, destacando su labor como critico de arte. La versatilidad del personaje
dispersa la atencién sobre su obra critica y obliga a dar a conocer en profundidad su
biografia y el contexto que lo ampara en beneficio de una mejor comprension.

La aportacién fundamental, dada la inexistencia de un estudio razonado y riguroso
del escritor, seria el haber analizado por vez primera el conjunto de su vida y obra asi
como la catalogacién de sus escritos y testimonios de arte y literatura. Asimismo
esperamos contribuir, en la medida de lo posible, a completar los estudios e
investigaciones que, sobre historiografia y critica de arte, se vienen realizando en nuestro

pais, por otra parte escasos en ¢l mbito de la critica de arte.

Al elegir el tema tuve en cuenta dos razones: el interés por el arte del siglo XX en
Espaiia y por la importancia e incidencia decisiva que para la comprension de la Historia
del Arte, tienen los temas relativos a las fuentes o fundamentos. La primera vez que me
acerqué al estudio de una época a través de escritos artisticos fue en el primer afio de
especialidad, cuando el que hoy es Director de esta Tesis impartia “Fuentes de Arte en la
Edad Moderna”, y nos dio las pautas para leer e interpretar a Leonardo, Alberti, Vitrubio
o Diderot, asi como orientaciones sobre escritos relativos al arte contemporaneo. Mas
adelante, y bajo su direccidn, realicé la Memoria de Licenciatura acerca del tema “La
Barraca y el arte de vanguardia en Espaiia”, en el que se mezclaban constantemente las

disciplinas de arte y literatura.

Al pedir consejo a Francisco Calvo Serraller, me orienté hacia el tema de la critica
de arte debido a la existencia de un campo de investigacién amplio y a la figura de José
Francés, critico influyente y protagonista de una de las etapas mas atractivas e
impactantes de la historia de Espaita, desde el fin de siglo hasta la Guerra Civil. Pero
quizé, en este caso, la figura de Francés venia a aportar algo nuevo durante ese periodo
dada su vinculacién a un mundo artistico que muchos hicieron posible y cuya tarea ha
quedado oscurecida por la importancia de aquellos que escogieron vivir y trabajar fuera
de Espaiia, figuras troncales en el devenir del arte contemporaneo universal. Un mundo
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que oscilaba entre la tradicién y la vanguardia y que supuso muy tardiamente en Espaiia la
eleccién de la modernidad. Asimismo, puesto que la tarea critica de Francés se extendia
hasta el final de su vida, obligaba a un estudio pormenorizado del contexto artistico

espaiiol hasta los afios sesenta.

Es obvio decir que las investigaciones y escritos de mi Director de Tesis han sido
pauta indispensable. Asi, Del futuro al pasado. Vanguardia y tradicion en el arte espaiiol
contempordneopublicado en 1988, afio en que se inscribié esta Tesis; Pintores esparioles
entre dos fines de siglo (1880-1990), que recoge algunos escritos sobre artistas
importantes en el contexto de José Francés; las obras que aluden a la interconexion
literatura y arte: La novela del artista{1990) y La senda extraviada del arte(1992), ouna
de sus tiltimas publicaciones Los espectdculos del arte, de la que es editor, que constituye
un ensayo sobre la critica de arte. Todos han sido textos determinantes en esta
investigacién, asi como su orientacién, discusién y apoyo sin reservas durante estos anos
de estudio.

La figura de José Francés ofrecia el atractivo de la pertenencia a una época
determinante para la evolucién del arte espafiol del siglo XX y obligaba a un estudio
pormenorizado del contexto artistico desde la primera década del siglo hasta los afios

sesenta

La bibliografia sobre el personaje era escasa. El estudio mas completo es el
realizado por José de Entrambasaguas en Las novelas contempordneas 1910-1914 (1969)
y atiende a su biografia y obra literaria, con la aportacién de material bibliografico, en la
mayoria de los titulos bastante superficial. Existen estudios de su obra literaria de caracter
parcial que abordan al autor como novelista y cuentista, pero no habia ningin estudio
especifico sobre su faceta de critico salvo un comentario de caracter necroldgico escrito
por José Camén Aznar que revisaba la aportacin clave de Francés a la critica de arte en

Espafia: la dimension literaria.

A partir de ahi componer una biografia completa ya suponia un reto, y ain mas
descubrir una faceta sobre la que se habia escrito tan poco. Asimismo, habia que
deslindar sus dos grandes actividades -critica de arte y literatura-, pero también ver las

conexiones que se producian.entre ambas.

Esto nos obligd a organizar el trabajo segin la siguiente metodologia: lectura
exhaustiva de sus escritos de critica e historia del arte y de gran parte de su obra literaria
para profundizar en la personalidad de Francés. La blsqueda de datos a medida que
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avanzaba la investigacién, resulté fructifera aunque ardua dada la dispersion de sus
escritos en publicaciones periédicas. Pero fue sobre todo gratificante en cuanto a
testimonios personales y familiares, gracias a la ayuda inapreciable de la familia Francés.
Encontramos cartas escritas en la adolescencia, dibujos y caricaturas de gran utilidad para
entender su formacién y sus gustos en un periodo absolutamente desconocido de su vida.
Del mismo modo la correspondencia cruzada con escritores, artistas, politicos y diversas
personalidades nos han propiciado la obtencién de un perfil mas nitido del personaje, de
su influencia y sus relaciones con los artistas que a veces llegan a expresar su concepcion

del arte en estas misivas.

Ha sido también de consulta obligada la bibliografia referida al arte espaiiol
contemporaneo y la critica de arte desde sus origenes para poder situar a Francés en su
contexto critico y determinar su manera de ejercer esta disciplina. A ello hay que afiadir la
consulta pormenorizada del archivo y biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando de la que Francés fue miembro desde 1923, afio de su ingreso, hasta su
muerte. Tanto de lo encontrado en el archivo familiar como en el de la Academia
aportamos documentos para la mejor comprension de este trabajo de investigacion.

Por dltimo, se procedié a la recopilacion y catalogacién de los escritos de José

Francés.clasificando los mismos del siguiente modo:
A) Escritos publicados
1. Monografias de artistas, anuarios, discursos, ensayos, etc.
2, Diarios y revistas.
3. Obra literaria.
B) Cartas e Inéditos.

Asimismo se incorpora una antologia de textos y declaraciones del autor, la
correspondencia cruzada y los testimonios de sus contemporaneos, y documentos de

interés en relacion con su actividad académica.

Considerados los escritos de esta naturaleza y la profusion de datos y
documentacién biografica, era obligado realizar un relato pormenorizado de su vida y

obra. Esto constituye el primer capitulo de la Tesis.
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Francés habia nacido en una familia de origen asturiano, con ciertas inquietudes
intelectuales por parte de su padre y obligada a continuos traslados por motivos de
trabajo; de este modo recorre Cuba, Filipinas y diversas ciudades espaiiolas durante su
infancia y adolescencia. Sus inquietudes literarias y artisticas se manifestaron pronto del
mismo modo que su impaciencia para obtener unos ingresos econdmicos que le
permitiesen dedicarse a lo que verdaderamente le gustaba: escribir.

Su formacién (1900-1910) fue autodidacta y en ella influyeron las lecturas de los
roménticos, las traducciones de obras de Baudelaire, Edgar Allan Poe o Nietzsche y el
ambiente literario y artistico madrilefio de principios de siglo. El mismo se ubicaba en la
generacién literaria de 1908, la de los Zamacois, Insia, Trigo.... Los {lamados novelistas
de EI cuento semanal que rechazaban el pesimismo de los noventayochistas pero
participaban de algunos rasgos de éstos: la austeridad, la voluntad de trabajo y la actitud
critica frente a Espaiia.

Sus comienzos fueron mas literarios que artisticos y en ellos fue determinante la
personalidad de Eduardo Zamacois. Los intereses en este terreno eran muy variados,
desde su primera novela Dos cegueras (1903), los primeros relatos breves en Vida
Galante el mismo afio, y las primeras criticas en Alma Espariolay Nuevo Mundo en
1904. Se esmera en el cuidado de la prosa y concede importancia a fa forma en la linea
iniciada por el Modernismo, muy adomada y barroquizante. Las primeras criticas de arte
datan de 1904 y se centraban en la pintura de las Exposiciones Nacionales; eran

comentarios breves, todavia cautelosos.

En el periodo de 1910-1920 es cuando la critica se convierte en una actividad
sistematica. Desde 1914 Francés compatibiliza la tarea de critico y novelista en una
produccion vertiginosa que se extenderia a los afios veinte.Fue una etapa crucial como
critico por varias razones: la colaboracién asidua en La Esfera, revista de divulgacién no
especializada en temas de arte, en la que Francés valoraba el arte de su tiempo o
reflexionaba sobre la actualidad. La lectura de todo ello ha facilitado conocer mejor su
pensamiento, Se presentaba en muchas ocasiones con el seudonimo de Silvio Lago,
nombre del protagonista de La Quimera, una novela de Dofa Emilia Pardo Bazan y
personaje que ofrece muchas coincidencias con la personalidad de Francés en cuanto a la

sublimacién del arte y del que seguro sacé conclusiones para su vida,

Durante estos afios las criticas en La Esfera generan la publicacion de El Afo
Artistico{1915-1926), anuario cuya consulta es indispensable para para conocer el arte de
aquel tiempo. Acomete la organizacién de los Salones de Humoristas, actividad a la que



Introducsidn Vv

concedié gran importancia con idea de apoyar el arte de la caricatura y las artes
decorativas, ya que facilitaba la entrada de otro tipo de obras: grabados, ilustraciones,
dibujos galantes... Participa en la organizacién de exposiciones: Exposicién Espaficla en
Paris y Exposicién Hispano Francesa de Zaragoza, ambas en 1919; colabora en la
coleccién de monografias de artistas de la Biblioteca Estrella, una de las empresas de
Gregorio Martinez Sierra; es jurado de distinto concursos artisticos, conferenciante de
éxito, protagonista de la tertulia de los humoristas. Son afios de bonanza que se
prolongan en la década siguiente (1920-1930) y en los que el acontecimiento mas
importante es su incorporacién como miembro de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando en 1923. Sus primeras actividades académicas fueron las lecturas de los
discursos de recepcion de José Maria Lopez Mezquita y de José Clard. Pronto destaca en
la Academia como un hombre activo, inquieto, Sus propuestas inciden ea una idea:
reclamar para la Academia su importancia como institucion y la necesidad de hacer oir el

criterio de ésta en materia artistica.

Los afios treinta fueron importantes en su trayectoria biografica en otro sentido.
Toma la decisién de hacer un alto en el camino, una llamada a la reflexién sobre su
trabajo y dedicacién a la critica y la literatura. Tres escritos avalan esta posicién: De ia
condicion del escritor(1930), conjunto de ensayos sobre escritores admirados; “Un acto
de contriccién y de fe” (La Esfera, 1930), reflexion casi lirica sobre la critica de arte, y
“Un vendedor de globos” (La Esfera, 1930), cuento cuyo protagonista es un critico de

arte,

Tras el paréntesis de la Guerra Civil, la vida de José Francés estuvo ligada a la
Academia que durante los afios cuarenta se manifesté como un érgano intervencionista.
La busqueda de datos relativos a estos afios de la inmediata postguerra resulté muy
fructifera pues ha hecho posible reconstruir una pequefia historia de los intereses y
actividades que alli primaban, a través de la lectura de las actas redactadas por José
Francés en calidad de Secretario Perpetuo desde 1934, Su efectividad en el cargo estaba
fuera de toda duda y el poder que adquiria Francés en la institucién era cada vez mayor:
decisién de la incorporacién de eruditos, protectores de las artes y escritores de arte;
concesién de becas a los artistas; miembro de distintas comisiones como la de
Administracion, la Comision Central de Monumentos Histéricos, la del taller de Vaciados
y Reproducciones artisticas; comision de Academias Filiales y la de Publicaciones.

La critica y la literatura se transforman en actividades mas pausadas, sin embargo
sigue muy activo en la organizacion y representacién oficial en las Exposiciones
Nacionales, su segundo ambito de poder. Dos acontecimientos relevantes se sucederian
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en esta etapa: la concesion del Premio Nacional de Literatura por su obra Judith (1940),
obra que en nuestra opinién tenia mucho que ver con su propia vida y su relacién con
Aurea de Sarré (y que venia a sumarse a otras cuyos temas procedian det mundo bohemio
de los artistas y escritores del que é1 mismo habia sido en un tiempo protagonista); y el
apoyo concedido a la creacién del Museo del Ampurdan de Figueras en 1945 que, en
definitiva, suponia el apoyo a los artistas catalanes para los que Francés erael “embajador
de Catalufia en Madrid"”.

Desde 1950 a 1964 participé en dos acontecimientos artisticos relevantes del ambito
oficial, la Bienal Hispanoamericana de 1951 y la Exposicién “Un siglo de Arte Espafiol
(1856-1956)". En cuanto a lo personal, ¢l “Homenaje a la Antigliedad Académica” al
cumplir los cuarenta afios de permanencia en ella y su presencia en el debate sostenido
por los académicos en relacién a la Politica de las Artes, en cuyo trasfondo estaba la
aceptacién por parte de la institucién de las nuevas tendencias no figurativas. Francés fue
el encargado de recogerlo ficlmente en actas. Entonces tenia ya ochenta afios.

Una vez configurada la biografia parecia adecuado abordar ¢l estudio tedrico de la
critica de arte desde sus origenes hasta los comienzos del siglo XX con la conviccién de
entender mejor esta faceta de José Francés. La critica de arte se habia manifestado, desde
su nacimiento como disciplina en el siglo XVIII con Diderot, como un juicio de gusto,
inmediato, relativo y apasionado, y siempre sobre ¢l arte contemporaneo.

El paso al siglo XIX paradéjicamente lo facilita el pensamiento dieciochesco,
puesto que el concepto de gusto implicaba subjetividad, Subjetividad e individualidad que
abarca a todos los frentes del fenémeno artistico, al artista para quien la palabra por
excelencia es “genio”, al espectador y al critico que se resiste a ser sélo juez ante la obra
de arte y desde su individualidad entiende su tarea como actividad creadora. Nace asi la
figura del critico como artista y claro defensor de la interaccion de las artes. La critica
francesa encabezada por Baudelaire defiende para el artista y para el critico “Ia expresién
sincera de su temperamento”, expresion que Zola recrea y que Francés repite a través de
sus escritos. El modelo de critico de la época que representaban Baudelaire, Gautier y los
Goncourt dominaba la técnica y el vocabulario de los artistas, conocido
fundamentalmente en el contacto directo con éstos en los talleres o por su doble faceta de
critico y artista. Extendia su trabajo a otros ambitos: Instituciones Oficiales, exposiciones
programaticas y creacién y critica literaria. Esta tltima faceta le convierte enuna fuente de
informacién importante sobre el mundo artistico por él vivido, ya que lleva el tema del

arte y sus vivencias a su obra literaria como algo testimonial.
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José Francés participa de algunas de las caracteristicas de estas figuras sefieras de la
critica de arte. Sus obras formaban parte de su biblioteca y las referencias a sus ideas se
encuentran a lo largo de sus reflexiones sobre critica de arte, escasas pero clarificadoras
de su posicién, Opté decididamente por la critica poética tal y como lo expresa en su
discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas Antes de San Fernando.

La aproximacién al estudio de la critica de arte en Francia se ha continuado hasta
finales del siglo XIX, afios en que Camille Mauclair ejerce la critica simbolista que
recogia el testigo de los planteamientos criticos de Baudelaire y sus seguidores.
Defendian la importancia de la palabra frente al proceso mercantilista del arte
contemporaneo y se mostraban reticentes con la afluencia de no entendidos a la critica de
arte, lo que venia a desprestigiar su profesién. Las referencias de Francés a Mauclair
aluden a los planteamientos poéticos y al rechazo de la mercantilizacién del arte. Mauclair
y Francés eran amigos, pero en este caso no hemos hallado testimonios de esto en la
correspondencia encontrada, Fue un critico muy tajante y soberbio, incluso desdefioso y

esto no favorecid su imagen.

El seguimiento de la evolucién de la critica francesa del siglo XIX nos habia llevado
a entender la posicién adoptada por Francés ante su profesion de critico. Se hacia
necesario hacer lo mismo con la espaiiola que en el siglo XIX prolongaba la tradicién
neoclasica y el academicismo implantado por Mengs en la primera mitad del XIX,
Destaca la escasez de textos en el ambito de la historiografia de arte. Escasez que tendrian
que suplir las revistas generalmente creadas a imagen y semejanza de las francesas,
divulgadoras de las ideas estéticas. La segunda mitad del siglo XIX presentaba un
panorama mas rico debido al inicio de las Exposiciones Nacionales en 1856. La profesion
de critico se nutria de arquedlogos, literatos y eruditos interesados en materia de arte. Se
empieza a perfilar en Espafia ¢l modelo de critico que describe a Francés del que eran
figuras significativas Jacinto Octavio Picén, Benito Pérez Galdés, Francisco Alcantara y
José Ramén Mélida. Con alguno de ellos mantuvo relacion profesional y amistosa.

Sin embargo Francés perteneceria ya a la generacion siguiente formada por
historiadores de arte: Rafael Doménech, Aureliano de Beruete y Moret; historiadores y
criticos como Juan de la Encina; escritores y criticos como José Maria Junoy, Manuel
Abril o él mismo; pintores, grabadores que compartian las dos actividades como Garcia
Maroto y Felid Elias. Su posicién y su manera de entender la critica se ha trabajado
teniendo en cuenta su cercania a Francés, por lo que son de interés los juicios que emitid

sobre ellos.
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Su aportacién a la critica de arte en Espaiia fue la de la dimension poética. Se ha
dicho en ocasiones que sus escritos parecen cuadros pintados. Su critica no juzga el tema
ni el asunto desde una ptica histérica o cultural, sino que es capaz de situar al espectador
en el clima estético del artista y de lo contemplado. Este es su valor, la recreacién estética
de la obra de arte contemplada que implica una manera muy personal, casi lirica de

entender y juzgar el arte.

La critica que ejerce Francés no se sustenta en una formacion rigurosa y metodica
sino que es el resultado de un aprendizaje personal en las asiduas visitas a los estudios de
los artistas, a las exposiclones y museos; en la lectura de escritos de arte de la época, y
fruto de una sensibilidad que necesitaba comunicar la emocion ante la belleza al "

espectador.

El tercer capitulo de la Tesis estudia los artistas que juzgd, su contexto artistico, sus
gustos. Tras una primera etapa {1904-1914) breve en comentarios, en la siguiente (1914-
1922) sus intereses son multiples en un afan de atender casi todos los ambitos artisticos.
La relacion entre el centro y la periferia se plantea como uno de los temas recurrentes con
el propésito decidido de la interrelacién. Se propuso dar a conocer en Madrid desde las
paginas de La Esferael arte de las distintas regiones espafiolas y favorecer la realizacion
de exposiciones en un Madrid que percibia mortecino desde el punto de vista artistico
frente a otras realidades peninsulares. Los temas de su critica son preferentemente de
pintura y escultura. El espacio dedicado a la arquitectura es minimo en comparacion,
Destaca la importancia concedida a las artes decorativas en un empefio de elevarlas a la
categoria de las Bellas Artes. A ello se unia el interés por la caricatura, el grabado y la

ilustracion.

De todos modos, los distintos aspectos del mundo del arte le interesan en distinta
medida segun las etapas, El periodo de 1914-1923 lo inicia con la reivindicacion de las
pinturas de Zuloaga y Anglada, dos figuras clave en la renovacion del arte espafiol
producida muy tardiamente. Destaca el interés por el arte catalan en sus mas variadas
manifestaciones, desde el clasicismo Acddemico de Clard, al impresionismo de Mir, el
cartelismo de Casas, el simbolismo intimista de los Llimona, el clasicismo de origen
latino de Borrel Nicolau o la pintura mas avanzada en la linea de Cezanne de Manuel
Humbert. Habia ademas otra faceta del arte catalin que le interesaba sobremanera: la
publicacién de revistas de arte y el auge de la caricatura apoyado por Apa, y fa tarea de los
ilustradores Xavier Gosé, Xavier Nogués y Josep Aragay.
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Presta atencién al arte francés de finales del siglo XIX con motivo de la Exposicién

de Arte Francés de Barcelona en 1917 y en su primer comentario aparecen algunas de las
ideas que le hacen rechazar el arte de vanguardia: su vertiginosa trayectoria y su afin de
teorizar y explicar el arte; no obstante reconoce que el arte s¢ encuentra en un momento de
cambio beneficioso por su inquietud renovadora y eso s positivo.A pesar de las
reticencias prefiere la exposicion de Arte francés que la Exposicion Nacional de 1917. No
cabe duda de que el conocimiento del arte catalin durante estos afios abrié la perspecliva
critica de Francés que divulga el arte del uruguayo Barradas, de Celso Lagar o de
Vazquez Diaz desde su envio de grabados a 1a Exposicién Nacional de 1917 un aiio antes
de instalarse en Madrid. Esto no significaba una apuesta por la vanguardia, pero si por
actitudes renovadoras en contextos de no vanguardia. Los afios comprendidos entre 1917
y 1920 son los més abiertos en cuanto a concepcion del arte. En este senlido hay una
variacién significativa en cuanto a sus juicios sobre la pintura de Cezanne y de Gauguin,
Si en la Exposicién de Arte francés de 1917 era reticente, en la Exposicién Internacional
de Bilbao de 1919 afirmaba la trascendencia de su pintura en el arte contemporaneo.

Otro bloque favorecido por la critica de Francés es el del arte vasco, tam bién por
delante de las demés regiones espafiolas. Atiende a todas las figuras relevantes: Gustavo
de Maeztu, Elias Salaverria, los Zubiaurre, Echevarria, Arteta, los Arrie, Tellaeche ¢

Tturrino, el vasco de adopcion.

La importancia que da en su critica al arte cataldn y vasco oscurece el comenta rlo de
otras actividades en la periferia peninsular. Francés se mostraba receptivo con los artistas
renovadores, pero sus gustos son mas acordes con las tendencias derivadas del
postimpresionismo francés, susceptible de trasposicién literaria, que con la vanguardia,
Por eso poco a poco va definiendo su postura ecléctica y conciliadora que expresa

claramente en 1919

A partir de 1923 se inicia una nueva etapa puesto que su condicién de Académico
quita cierto caracter polémico que habia adquirido en algunocs momentos de la ctapa
anterior. Los temas varian poco respecto a aios anteriores. Consigue hacer oir su voz y
su criterio en los certaimenes nacionales y propone la vuelta al orden, al clasicismo, en
consonancia con las voces de Felit Elias y José Maria Junoy que también lo hacen desde
Catalufia. Desde sus criticas atacaban el arte efimero de los ismos y defendian el trabajo,
la voluntad y el sentimiento. Buscaban la conjuncién perfecta entre inteligencia y
emocién, la importancia del mundo afectivo para convertir en arte la mera técnica, ¢l arte
humanizado frente al arte deshumanizado, la obra como vehiculo de extroversion del

propio yo, del ser de carne y hueso y, en definitiva, la sintesis de “belleza externa y
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emocién intima: formula dnica del arte”. Francés defendia todo esto y lo pedia para los
artistas, pero hacia algo mas, se lo exigia a si mismo desde su opcién por la critica
creadora.Desde los comienzos de su critica hasta estos afios se habia opuesto a la pintura
de historia, pero también a la mercantilizacién excesiva del arte y a la figura del
marchante, en lo que coincidia con Mauclair. Fue muy critico con lo que llamao
arribismos, gregarismos y snobismos y con el afdn de teorizar sobre arte, todo ello
achacable al arte de vanguardia. Habia llegado el momento, segun su criterio de hacer un
alto en el camino para la reflexion,

Después del impacto de la Guerra Civil, la critica de Francés no serd tan extensa en
escritos. Comparte esta actividad con la de Secretario Perpetuo de la Academia de Bellas
Artes, a lo que dedica tiempo y esfuerzo que redundan en una tarea muy eficaz . Respecto
a la critica, la nota mas destacada es la nostalgia del pasado, de sus pintores, de sus
dibujantes, de sus amigos. Pero, incansable, no abandona esta actividad de la que
destacariamos la recuperacion de “El Afio Artistico” reducido ahora a una pagina de La
Vanguardia, indicativo del interés que mantenia Francés por el Arte y su difusion.
Respecto a la Academia, le preocupaba el eco de esta institucién y que se tuviera en
cuenta su visién del arte, mejorar la promocién de artistas gracias a la concesion de becas
o ayudas y la interrelacién entre el arte espafiol e hispanoamericano, algo sobre lo que

dej6 testimonios escritos también en La Esfera.

Por todo ello esperamos haber conseguido perfilar la imagen critica de José Frances
y frente a los prejuicios detectados que existian haber demostrado que fue sensible a los
cambios y capaz de evolucionar con un criterio muy personal al margen de las modas. Del
mismo modo, haberle situado en el lugar que le corresponde en el &mbito de la historia de
la critica de arte en el que desarrollé una labor constante y sistematica.

Pionero en Espaiia al aportar a la critica la dimensidn poética y pionero al haber
sabido apreciar la riqueza y diversidad espafiola a través del fenémeno atistico. Sus
juicios y valoraciones fueron acertados como hemos podido comprobar al cotejar con los
estudios posteriores mas relevantes referidos a los protagonistas de su obra critica, por lo

que el valor poético se convertiria en un valor afiadido.

Ciertamente, por tltimo, que tras la Guerra Civil adopt6 actitudes vitales cerradas y
sus juicios artisticos estuvieron en consonancia con el academicismo, por otra parte
légico en el contexto histérico espaiiol. Dichas actitudes acarrearon etiquetas que

eclipsaron la valia de su figura y su obra, y cuyo lastre es preciso desterrar.
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Su trayectoria se podria resumir como la sintesis de la herencia noventayochista y
modernista en una generacién, la suya, la generacién de 1908, de talante
fundamentalmente optimista, segiin sus palabras. Una generacion para la que ¢l trabajo y
el sentido de la estética fueron dos principios fundamentales, y que hizo, en muchos
casos, del arte su propia religion, incluso su propia vida.
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APITUL

VIDA Y OBRA

1.-INFANCIA Y JUVENTUD

D. José Francés y Sanchez Heredero nacié en Madrid el 22 de Julio de 1883 y,
aunque era natural de Madrid, siempre se considerd por encima de todo asturiano. Sus
ascendientes procedian de alli, los Posada, de Llanes, y los Quirds, de Gijén Hay que
destacar la importancia de estos ascendientes asturianos, ya que es, precisamente esta
region, tema y paisaje recurrente en la obra de Francés.En Madrid, nacié en la calle de
San Jorge, actualmente desaparecida por el trazado de la Gran Via, aunque permanece un
fragmento hoy llamado Victor Hugo. Fue bautizado en la parroquia de San Luis, en la
calle de la Montera -filial de San Ginés- pero ésta fue incendiada y destruida en el afio
1936. Su padre fue el Ilmo. Sr. Don José Francés y Alvarez de la Perera, vallisoletano,
hijo del Excmo. Sr. D, José Francés y Alenza y de Dofia Nicolasa Alvarez de la Perera y
Quirds; su madre, dofia Teodora Sanchez Heredero y Gonzilez Posada, de Valencia, hija
de Don Luis Séanchez Heredero y de doiia Amalia Gonzalez Posada. Los padres de José
Francés murieron en Madrid en 1938 y 1939, respectivamente, Tuvieron dos hijos: él y
una hija, Amalia Francés y Sanchez Heredero,que naci6 en Manila (Filipinas) el 26 de
abril de 1885 y fallecié en Madrid, en febrero de 1938.! El padre de José Francés fue
funcionario del gobierno espaiiol, lo que obligé a la familia a distintos traslados de
residencia, como Cuba, Filipinas, y ya en Espafia diversas ciudades, como veremos mas
adelante? Ademads de funcionario fue también articulista. Escribié Galeradas, compendio
de articulos, algunos de ellos con fecha al final de los mismos, lo que nos sirve para
saber donde se encontraba la familia durante aquellos aifios, por ejemplo Santiago de

I véase Entrambasaguas, Joaquin de. Las mejores novelas contempordneas, T. IV
(1910-1914). Barcelona, Planeta, 1962,

2 Estos datos han sido facilitados por los descendientes de D. José Francés, D. Alberto y
D. Jaime Francés, hijo y nieto, respectivamente.
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iba, 1891; Puerto Rico, mayo-junio 1886, enero 1887, marzo 1897; Ledn, junio 1897;
udad Real, 1 de enero 1898.3

Los afios de estudiante transcurrieron en Espaiia Cursé los estudios de primera
sefianza en Madrid y Granada y los de Bachillerato en Madrid en el Instituto Cardenal
sneros, y en los de Ledn, Ciudad Real y Oviedo, donde se gradud en 19004,
astacaba, al menos en 1904-05(?), en Latin, Geografia e Historia’ Segiin testimonio de
- Alberto Francés, su abuelo, padre de J.Francés, fue gobernador civil de Ciudad Real.
1i hubo una serie de tumultos por lo que se vio obligado a firmar un bando, lo que le
zo famoso,ya que prohibia el que la gente fuera con lanzas, garrotes...6.Y en el
stituto de Ciudad Real, José Francés fue compaiiero de José Subira, Académico con

sterioridad, como é€l, y uno de sus mejores amigos:

"Nos conocimos en Ciudad Real. éramos compaiieros de aulas y
de estudios en aquel antiguo convento mercedario que tuvo destinos
civiles tras la desamortizacidn y que en nuestra infancia y juventud
albergé un Instituto de Segunda Enseiianza inolvidable”,

Cansinos Assens se refiere a José Francés y su familia, brevemente, en La novela
+ un literato . En el transcurso de una conversacién entre Cansinos y Colombine
armen de Burgos,1879-1932),8 en la cual el escritor pretende leer las pruebas de una

vela nueva a la escritora sin mucho éxito, dicen:

Francés, J: Galeradas. Madrid, Libreria de Fernando Fe, 1898.

Vid. Entrambasaguas, J. de, Op. cit., p915.

Tarta enviada por José Francés a sus tios comunicandoles las calificaciones, con fecha
6 de junio del afio 1894-5 (7) y remitida desde Leén

“onversacion con D, Alberto y D. Jaime Francés, 18 de abril de 1991.

Subird, José: "Mi amigo Pepe Francés”, en Boletin de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Madrid, 1964, num.19, p 5.

~armen de Burgos, escritora que popularizé el seudénimo Colombine, en sus libros de
divulgacién femenina, asi como el de "Perico ¢l de los Palotes” en sus primeras
crénicas en Heraldo de Madrid. Catedratico por oposicion, de Lengua y Literatura
espafiolas en la Escuela Normal Central de Magisterio. Fue una de las primeras
firmas de El Cuento Semanal y revistas similares. Fue amiga personal de José
Francés, y el primer y mas largo amor de Ramén Gémez de la Serna.
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Y Francés, {qué opinas? Buen tipo, escribe bien, influido por
Blasco Ibafiez, pero algo amanerado, ino te parece? Emplea unos
neologismos...(...) Francés es de buena familia..., su padre es
comisario de policia..., {lo ignorabas?...”?

Su estancia en Ledn en los afios finales del siglo XIX, la recuerda en una de sus

obras de tema artistico:

"Hay una casa en Leén, en la Plaza de San Marcelo, que tiene la
arquitecténica traza de un castillo medieval. Sobre su puerta de entrada
un San Jorge cubierto con férrea armadura pone el pie sobre el dragén
fabuloso y se dispone a degollar al monstruo de las fauces
amenazadoras. Estrechos y rasgados ventanales agujerean la piedra de
los muros, y flanquean el cuadrilatero de la casa-fortaleza, cuatro

picudos torreones.

Esta casa fue una de las primeras obras del escultor catalan Gaudi
y en las noches invernales alzaba sobre la noche y el silencio su silueta
roméantica. Fue alli, en uno de los torreones, donde transcurri6 parte de
mi infancia, acaso la més propicia al ensuefio, cuando la realidad
todavia no puede destruirle, pero ya le afianza por el despertar de la
consciente adolescencia...

Dentro del prestigio evocador de aquel edificio, apartado del resto
de la casa, en aquel miniisculo recinto, desde el cual se dominaban las
rientes lejanias del campo leonés, me embriagué de romanticismo en las
obras de Walter Scott, de Alejandro Dumas, de Fernandez y Gonzélez,

de Victor Hugo.
Y alli lei los Ecos de las montaias, de José Zorrilla,”10

Durante estos aiios de la adolescencia, José Francés siente las primeras inquictudes

literarias y artisticas. Segin nos cuenta su hijo, quiso ser pintor, pero se dio cuenta que

9 Cansinos-Assens, R: La novela de un literato, 1. Alianza Editorial, Madrid, 1982, p
348.

10 Francés, José: Senderos de belleza. (Peregrinaciones estéticas) Biblioteca Patria -
Obra laureada con el Premio Conde de Mieres-, Madrid, 1923, pp. 11-12.
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no tenia buenas facultades y decidi6 escribir sobre arte. Méas concretamente queria ser
caricaturista. Cuando vivian en Ciudad Real fundé, junto con unos amigos, un pequeiio
periédico.Lo confiesa el mismo Francés en el afio 1922, dieciocho aiios después, al

recordar como gand la primera peseta:

*Tenia yo catorce afios y cursaba el iltimo afio de Bachillerato en
el Instituto de Ciudad Real. Escribia versos, cuentos patridticos y

dibujaba caricaturas. Todo en secreto, claro es,

Pero como no me resignaba a que permanecieran inéditas mis
audacias precoces, fundé con otros cuantos compaiieros de clases y
novillerfas -mas de lo dltimo que de [o primero- un periédico titulado
Calinez,

Los gastos de composicién y tirada no eran muchos. Con seis
pesetas de gelatina y cola de pescado, dos latas para contener la pasta y
el administrador que se copiaba todo el original literario de la
redaccién, conseguiamos lanzar cada sibado cien ejemplares. Yo era €l
director y el dibujante, le confieso a usted que me enorgullecia mas de

lo segundo que de lo primero.

El periédico tuvo gran aceptacidn, las suscripciones aumentaban.
Tuvimos que adquirir una segunda "rotativa” de hojadelata, glicerina y
cola de pescado...Incluso tuvimos anuncios y yo empecé a dibujar las
tapas para encuadernar una novela de Balzac que publicAbamos en un
folletin. Al liquidar el primer mes repartimos ganancias y nos
correspondié a cada uno de los propietarios y redactores siete pesetas.
En ellas estd, pues, incluida mi primera peseta,

La proximidad de los exdmenes obligd a suspender la publicacion
de Calinezpara reanudarla en el otofio, “con grandes reformas”, como
dicen todos los periédicos fracasados con el pudor de su desaparicion

definitiva.

Calinez no volvié a publicarse; pero yo no me desanimé por ello.
Queria ser caricaturista a toda costa. Y tres afios después me presenté
en la redaccion de Vida Galante con una cartera de dibujos. Zamacois
no fue aquella tarde a la redaccion, y dos horas de espera, unidas a la
noticia de que Navarrete habia de ser el censor de mis caricaturas, me
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acobardaron un poco... Al volver por segunda vez ya no llevaba
caricaturas, sino una Intima. (Las Intimas ingenuamente libertinas

estaban muy en boga entonces).

Y es lastima, porque yo mas que escritor, hubiera querido ser
caricaturista.

Lo digo con cierta melancolia de "incomprendido”, amigo

"

mio..."!1

Las anteriores declaraciones de José Francés parecen hacer referencia a los afios
1897-1898, y adquieren sentido con el texto de Zamacois (1873-1971)!2 que sirve de
prélogo a la primera novela de José Francés: Dos cegueras (1903), como se vera

enseguida.

Es muy posible que esa aficién por la caricatura que luego se vio frustrada le
llevase a alentar a los caricaturistas y humoristas espaiioles desde sus escritos, y a la
creacién, con este fin, de los Salones de Humoristas, como veremos mads adelante. La
familia Francés conserva algunas cartas familiares donde se observa esta faceta de
caricaturista, que luego abandonaria. Incluso utilizaba seudénimo: Corcholis. Las
primeras caricaturas y los primeros escritos surgen el el ambiente familiar, dedicados a
sus tios Concha Heredero y Jacinto Banqueri, Secretario del Gobiemo Civil de Ciudad
Real. Asi en el archivo familiar se encuentra la que creemos primera obra con intenciones
literarias de José Francés. El dia 7 de diciembre de 1899 envia una carta de felicitacion a
su tia Concha, cuya carta constituye una pequefia pieza teatral que lleva por titulo "La
intencién basta” y se divide en dos escenas, La carta aparece ilustrada per el propio
Francés, que se retrata a si mismo en el proceso de elaboracién del dibujo que ha de
enviar como regalo y, a su vez, piensa para si: ” (...) el deseo es bueno y los Secretarios
de Ciudad Real veran lo que hace un sobrino (que no es mucho) (sigue dibujando) iDios

1 Gémez Hidalgo, Fco: {Cémo y cudndo gand usted la primera peseta?. Renacimiento,
Madrid, 1922, pp. 92-94.

12 Eduardo Zamacois, escritor, nacido en Pinar del Rio (Cuba) y muerto en Buenos
Aires. Fundador de la revista Vida Galante, en Barcelona en 1899, junto con el
editor Ramén Sopena. También fundador en Madrid de Ef Cuento Semanalen 1907,
y de Los Contempordneos en 1909. Es decir, las dos primeras revistas de novelas
que dieron a conocer al noventa por cien de los escritores del Madrid bohemio de

principios de siglo.
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mio! genio, genio, inspiracién (...eso es asi bien muy bien) iajajal. Pero...pero... si esto
es una caricatura... iLa maldita aficién! vaya volvamos a empezar (...)".!3

Un afio después y con el mismo motivo, escribe un soneto dedicado también a su
tia Concha, curioso por ser, junto con otro poema que se¢ incluird mas adelante por
parecer de fecha posterior, los nicos ejemplos de una posible faceta lirica. En él se
expresaba como sigue:

*Pasaron ya los aiios tan dichosos

En que con versos te felicitaba

En que sin saberlo te mandaba

Los versos faciles tras los ripiosos

Mas hoy quiero que sean muy hermosos
Los versos que asi llevan encerrada

Las ideas que mi musa me dictaba

Al través de sus cantos melodiosos
Deja pues que rebusque yo en mi mente
Los versos que feliz he de mandarte
Mas te ruego no seas inclemente

Con este soneto que he de darte

Pues quisiera escribir muy dulcemente
Mil dichas que yo ansio desearte”.}4

La correspondencia con su familia continda, casi siempre ilustrada, v al pie de los
dibujos, efectivamente, aparece la firma *Cércholis”!?

13 Carta de José Francés a Dofia Concepcién Heredero de Banqueri, con fecha 8 de
diciembre de 1899, Archivo de la familia Francés. Junto con la carta aparece el
dibujo que enviaba como regalo.Vease Cartas Inéditos.

14 »Soneto” dedicado A mi querida tia Concha”. Firmado por el autor: "Pepe”, en
Oviedo, 8 de diciembre de 1900. Archivo de la familia Francés. Incluye fotografia
del autor y aparece el soneto envuelto enuna orla.Vease Cartas e Inéditos.

15 Como ejemplo tres tarjeta enviadas a sus tios Concha Sanchez Heredero y Jacinto
Banqueri.Vease Cartas e Inéditos de Jose Francés.
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1.1.-El Madrid literario de principios de siglo. Primeros escritos
(1900-1910)

Son los primeros afios del siglo XX. Segin Mainer!6, los nuevos literatos
intentaran captar su publico a través de la prensa, dado el auge que habia alcanzado ésta
durante la Restauracién. En los afios 80 habia nacido el periodismo de opinién modermo.
Contribuyeron a ello los avances técnicos. Por ejemplo, la primera rotativa se instalé en
El Imparcialen 1875, Asi se facilité la capacidad de informacidn y surgié una mayor
demanda de opinién politica. Era el nacimiento de la llamada "prensa independiente”,
Continuaban en estos afios los periédicos fundados en la Restauracién: La
Correspondencia de Espadia (185%), de signo liberal conservador, y El Imparcial (1867),
6rgano demécrata, Ademds, en la década de los 90 nacen nuevos diarios en Madrid: Ef
Pajs (1887), republicano; La Justicia (1888), de gran altura intelectual; Heraldo de
Madrid (1890); Blanco y Negro(1891), Mundo Nuevo (1894). Y ya en estos primeros
afios del siglo XX, ABC(1905) y EI Sol (1917).

El periédico se convierte, de este modo, en el promotor de una nueva generacién de
literatos, que, muchas veces, comparten las paginas del mismo con escritores ya
consagrados.Los nuevos escritores por deseo propio, publican con regularidad, muchas
veces incluso a diario; trabajan con cierta aceleracion y se adaptan a la dinimica de la vida
periodistica, como son las tertulias en las redacciones, o fuera de ellas, hasta altas horas
de la noche.Con la esperanza, de alguna manera, de alcanzar popularidad desde este

medio.

A través de sus trabajos, el escritor se pronuncia en temas politicos o sociales, por
los que se ve afectado, a veces, incluso personalmente. Digamos que se sobreestima en
este sentido, cree poder cambiar a la sociedad, y "acaba por identificar hablar de si mismo
con hablar de los problemas del pais”!? Es decir, se ha convertido en un intelectual que

tifie su aportaciones con tonos politicos y adopta posiciones frente a la sociedad.

16 Mainer, José Carlos: La Edad de Plata (1902-1939). Ensayo de interpretacion de un
proceso cultural, Ed. Catedra, 1983, pp. 60-61.

17 Mainer, I. C: Op. Cit. p. 66.
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José Francés, tal como dice Entrambasaguas, comienza a publicar a los diecisiete
afios en las revistas Gente Conociday Vida Galante.'® Publica en ellas sus primeros
cuentos.!9 En estos primeros afios parece ser Eduardo Zamacois su guia y consejero. Se
confirma esto en una serie de cartas remitidas por Zamacois a Francés. Una de las
primeras indicaciones que le hace viene a confirmar lo que mas arriba se decia en cuanto
al afianzamiento de los escritores a través de la prensa periddica:

"He leido un cuento suyo en Yida Galante {Por qué no escribe
usted articulos de critica? Estos trabajos si estdn bien pensados, dan
gran notoriedad a los autores que empiezan. Es un consejo. Le deseo
muchos triunfos, Adiés. Su amigo y compaiiero.

Eduardo Zamacois”, 20

La misma sugerencia dos aiios mds tarde: "No olvide usted lo que le dije una vez:

dediquese usted a la critica; es el mejor camino para llegar pronto” 2!

A través de cartas sucesivas de Zamacois se mantiene el contacto entre los dos
escritores. El director de Vida Galante aprueba que imprima en Madrid Francés su

primera novela, Dos Ceguerasy le comunica que escribira el prélogo a esta novela:

"Querido amigo: Llego a Madrid y me entregan su carta. Cuente

usted con el Prologuillo que desea. éCuando lo quiere usted?

{Por qué firma usted con sus dos apellidos?... El publico es
refractario a aprenderse de memoria nombres nuevos; fijese usted en la
historia; el nombre y, sobre todo, el segundo apellido de los grandes

I8 yida Galante:; Revista semanal ilustrada cuyo director fue Eduarde Zamacois.
Empez6 a editarse en Barcelona en 1898, pero a partir del I de agosto de 1900 se
publicara en Madrid, siendo el dltimo nimero el 373,de 29 de diciembre de 1903,

19 Entrambasaguas, Joaquin de: Op. cit, p. 915.

20 Carta dirigida a José Francés por Eduardo Zamacois con fecha 10 de mayo de 1902,
desde Palma de Mallorca. Archivo de la familia Francés. Vease Apéndice

documental II.

21 Carta remitida por Zamacois a Francés desde Paris con fecha 20 de marzo de 1904,
enterado de que colabora en Alma Espafiola Vease Apéndice documental L.
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hombres, se pierde totalmente; gracias que el primero se salve. Adids.
Le desea muchos triunfos (...)".22

Ciertamente Jose Francés firmaba sus primeros articulos como "José Francés
Heredero”,2? sin embargo hizo caso del consejo y comenzé a figurar como "José
Francés”, que salvo cuando utilice los seuddnimos, serd su firma habitual. Pero no
fueron las tinicas recomendaciones. Considera la importancia de la lectura, y muestra su
preferencia por los libros de filosofia:

"Entre tanto leo mucho, todo cuanto pasa por mis manos, sea
malo o bueno. Imitadme en esto; leed sin prisa y no desdefieis a los
filésofos, cuyos libros, disciplindndonos el pensamiento nos
acostumbran a la reflexién y a las meditaciones lentas. Hace dias
conoci a Anatolio France; he leido sus obras y voy a su casa con
frecuencia; es un hombre encantador, llano y sin pose;{...) Adids,
Trabajad mucho y conservad siempre (...) la alegria de la lucha. Solo
asi se llega”.24

Eduardo Zamacois confirma ademds todo esto en el prologo que escribe a Francés
para su primera novela Dos cegueras . Alli describe como José Francés fue a visitarle:

" Hace tiempo fue a visitarme a la redaccion del semanario Vida
Galante, que yo entonces dirigia, un muchacho de diecisiete o
dleciocho afios, llamado José Francés. Por aquella casa, especie de
templo pagano abierto siempre a las rientes locuras del amor y del vino,

22 Carta de Zamacois a Francés, fecha 5 de julio, sin afio. Suponemos que se trata de
1903, aiio en que se publica Dos cegueras Vease Apéndice documental IL.

23 yid. Catalogacién: José Francés. Articulos, n2 1y 3.

24 Carta de Zamacois remitida desde Paris a Emiliano Ramirez Angel y Pepe Francés,sin
fecha pero sin duda es de 1904 pues aparece la misma direccién con la anterior de
fecha 20 de marzo (Vid. nota num. 20) Vease Apéndice documental I

Es curioso que hable de Anatolio France al que Francés hara referencia en
posteriores articulos, por ejemplo en "Los artistas y la guerra”, La Esfera, 26 de

julio de 1915.

Por otro lado, el contenido de estas cartas es interesante para este trabajo en cuanto
que aclaran y ayudan a entender los comienzos de J, Francés, pero asimismo son
una fuente de informacion personal relevante sobre su autor: Zamacois.
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aquel individuo anénimo cruzé como una sombra palida, amable y
callada. Francés posee la devocidn respetuosa de que antes hablé y que
dnicamente sienten los principiantes hacia quien, a juicio suyo, sufri6
mas que ellos porque luché mas. Era un mozo de estatura mediana, la
nariz aguilefia y larga, la boca sin color, los ojos corteses y tristes, los
cabellos negros cubrian la frente, llorando como lloran los sauces sobre
el melancélico semblante. Interesome el tipo del autor novel y lei dos
cuentos que gratuitamente me ofrecia; aunque vi en ellos algunos
brochazos felices.

-Traigame usted otra cosa -dije

Los trabajos sucesivos de Francés se publicaron y él

testimoniome su agradecimiento con palabras amables.

- Nada tiene usted que agradecerme -repuse- pues en nada le hice
favor ni merced. Yo rechazo o acepto, lo que a mi leal entender, $
malo o bueno; y como yo procederan cuantos directores de periodico o
editores vaya usted conociendo. Por tanto, sélo a usted mismo, a su
tesén y esfuerzo, deberd usted atribuir las conquistas que logre
mafiana. Adelante, pues: nutra usted copiosamente su inteligencia,
vigorice la voluntad obligandola a una gimnasia constante,
acostumbrese a vestir despacio y copiosamente su pensamiento, y
luche sin olvidar que en la pelea por la gloria, como en el combate por
a vida, los paladines del arte no tienen tiempo de volver la cara.

Mas tarde he visto el nombre de Francés en periddicos diversos,
flotando sobre el revuelto hervidero de las firmas nuevas, recorriendo

lentamente el dilatado camino de la victoria.

Pasaron dos afios. Hoy Pepe Francés reaparece pidiéndome un

prélogo para su primer libro, y felicitome de hallarle mas animado y

seguro de si mismo, mas resuelto a liegar pronto”.2’

25 Zamacois, E: Prélogo a Francés, J, Dos cegueras, Libreria de Fernando Fe, Madrid
1903, pp. V-VIL
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Se trataba, como deciamos antes, de su primera novela Dos cegueras, a la que
siguié A brazo mortal . En el prélogo de Dos cegueras, continia diciendo Zamacois:

“Es una novela idilica a ratos, elegiaca a trozos, inconcluida y
borrosa como la mayor parte de los enredos que forman la apretada
urdimbre de la vida(...).

Con este libro rifie José Francés su primera batalla: yo que
adivino en el joven autor cualidades excelentes de artista, procuro
animarle a la pelea con mi modesto aplauso; Francés no tardard mucho
en conquistar un puesto honroso entre los escritores de la novisima
generacién, y entonces Dos cegueras habra sido el preambulo o
sinfonia de una gran obra.(Madrid, junio de 1903)26

Abrazo mortal 77, su segunda novela fue calificada por la prensa como naturalista,
él mismo recorta una de las criticas y se la envia con caricatura incluida a su tia Concha
» Abrazo mortal es una novelita de José Francés, un joven que empieza gallardamente.
Pertenece la obra a la llamada Escuela Naturalista y esta escrita con admirable correccion,
con encantadora sencillez, con espiritu, con espontaneidad... Puede decirse que José
Francés ha cobrado patente de literato; comienza por donde muchos han terminado” Esta
resefia aparecia en Ef Globo, "diario clave en la configuracién de la promocién de fin de
siglo”?8 y fue muy valorada por el escritor : "el bombo que El Globo me dio en su
nimero de ayer (uno de los que més han valido). Lo cual que me gust6”.2? En otra carta
a los mismos destinatarios, él mismo reflexiona sobre su posicién literaria en cuanto al
Naturalismo: "Celebro que os gustara la critica de El Nacional que me hizo el poeta Ortiz
de Pinedo; también a mi me agradd mucho porlo sinceray bien escrita; advirtiéndole que
sus reflexiones dltimas son reminiscencias de disputas nuestras acerca del Naturalismo.
Cree como vosotros y como bastante gente que yo en el fondo soy mds idealista que
carnal sin que esto lleve aparejada la afirmacion de callar fiohamente lo gordo y necesario.

26 Ibidem, pp. V11 y X.
27 Francés, I: Abrazo mortal Casa Editorial Sopena, s.f.

28 Mainer, J. C: La Edad de Plata (1902-1939) Ensayo de interpretacion de un proceso
cultural, Ed. Cétedra. Madrid, 1983, p. 63.

29 Carta sin fecha dirigida a Concha Heredero. Archivo familiar. El subrayado es del
original. Vease Apéndice Documental I1.
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Que soy idealista lo probara mi préximo libro (que editaré cuando tenga dinero) del que
espero mucho por ser mi obra verdad: "Cartas a Alma”, y sin embargo en ¢l asomara la

zarpa del naturalismo, pues sin carne no hay alma”,3¢

José Francés fue uno de esos escritores que se dio a conocer en la prensa de la
época. Comenzé a escribic en Alma Espaiiofa (1903-1904),3! revista que actué como
eslabén entre los jovenes y la generacion anterior. Revista de ideas liberales, progresistas
y pro-republicanas, El estudio preliminar a la edicién facsimil de Patricia O"Riordan
divide 1a historia de la revista en tres épocas distintas. La primera etapa, de marcado
cardcter socio politico, incluso en los aspectos literarios que estaban bajo la direccidn de
José Martinez Ruiz (Azorin) (1874-1967).La segunda época se inicia cuando Azorin
entrega la direccion a Gregorio Martinez Sierra (1881-1947), que a su vez habia fundado
la revista Helios 32 junto con Pérez de Ayala, Juan Ramén Jiménez, los hermanos
Machado y otros. Durante este periodo la revista adquiere un matiz mads literario, poético
y artistico, coincidiendo con la incorporacién del grupo de Azorin, es decir, Maeztu,
Baroja, Fray Candil y Bonafoux al periddico Espada En palabras de Patricia
O’ Riordan,”en realidad, en el periodo que abarca el nimero X1V hasta el XX, Alma
Espaiiola llega a ser algo como una vulgarizacién de Helios".33 En estos nimeros se
inicia una nueva seccién Visto y leido, con subtitulo Glosar de Semanarios, de la que se
encarga José Francés,en la que se manifestaba libre y atrevido, lo cual le acarred algunos

30 Carta dirigida por Francés a sus tios con fecha 31 de enero, domingo. Sin afo, pero
sin duda es de 1904, pues relata en ella que se encuentra a la espera de destino en
Correos, cuerpo en el que habia ingresado por oposicién el 15 de enero dei mismo
afio, como se verd mas adelante, '

31 Existe edicién facsimil: Alma Espasiola. Madrid (23 mimeros) Noviembre 150 3. Abril
1904 Introduccién, indices y notas de Patricla O’Riordan. Ed, Turner. Madrid,

1978

32 Revista mensual publicada desde abril de 1903 hasta febrero de 1904, en total once
nimeros. Sus editores fueron Gregorio Martinez Sierra, Ramon Pérez de Ayala,
Carlos Navarro y Pedro Gonzélez Blanco, Revista claramente modernista, con
ilustraciones de tipo pre-rafaelista. Es importante relacionar con ella el triunfo del

modemismo y el de Rubén Dario.

Marfa Martinez Slerra habla de la revista desde el punto de vista biografico en su
libro Gregorio y yo: Medio siglo de colaboracion, México, 1953; desde el punto de
vista literario Donald F. Fogelquist : "Helios, voz de un renacimiento hispanico”, en
Litvak, Lily (ed.): El Modernisma. Ed. Taurus. Madrid, 1975.

33 O’Riordan, Patricia: "Prélogo” a Alma Espariola, ed. facsimil, Ed. Turner. Madrid,
1978, p. VIIL
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"disgustos”,34 La tercera etapa de la revista se inicia en el nimero XXI, de 16 de abril de
1904, y vuelve a adoptar el talante politico del principio. Junto con las firmas del grupo
de Martinez Sierra y los modemistas, aparecen las de Unamuno, Maeztu, Galdés, Giner
de los Rios, Francisco Acebal, Blasco Ibaiiez, Vicente Medina, y la revista “se concentra
en ¢l problema de Espaiia”.3’

Los articulos de José Francés en Alma Espaiiola son criticos con respecto a
publicaciones del momento, o a hechos puntuales que son abordados desde la prensa. Se
pueden ya vislumbrar sus preferencias; la literatura, el arte, la caricatura®... En el
niimero XX se muestra muy critico con la Academia Espafiola al comentar una noticia de
Nuevo Mundo sobre el ingreso en la Academia de D. Eduardo Hinojosa®” y recuerda a
Palacio Valdés "el gran novelador, cuyas obras respiran ese humorismo tranquilo y
bonachén que mora en sus ojos azules de asturiano. (...) Atras quedaba la Academia, a
cuyas puertas no mendigé Valdés nunca; la Academia protectora de tanto cerebro enfermo
y ayuno de pensar”.38 Esto pensaba a los veintiun afios quien, a los cuarenta afios, setia
nombrado académico de San Fernando.

Todavia en sus criticas pocos temas estrictamente de Arte. Si una defensa de
Ramén Casas, por ejemplo. Desde "Visto y leido” se dirige al pintor: "tiendo mi mano
derecha a Ramon Casas, con ansias de mostrarle mi admiracién; es principe de artistas.

34 Entrambasaguas, J. de : Op. Cit. pp. 915.
35 0"Riordan, P: loc. cit., p. VIII.

36 1.a caricatura es una de las formas artisticas mas habituales en la revista, en general
relacionada con los temas de carécter sociopolitico. Segtn Patricia O’Riordan, "los
caricaturistas disfrutaban de una inmensa popularidad, tenian el dedo en el pulso de
la nacién y eran de veras enemigos a los que habia que temer” (O'Riordan, P: loc.
cit., p. XIV). Colaboraban como caricaturistas Sileno, Karikato, Verdugo y Sancha,
que hacian de la revista, desde este punto de vista, algo parecido a la revista satirica
arquetipica, Gededn .

La etapa mas importante desde la optica artistica es 1a segunda etapa. Se publicaron
los dibujos preparatorios de Sorolla para su cuadro "Sol de tarde”, asi como dibujos

de Ricardo Baroja.

37 Eduardo Hinojosa y Naveros: Jurisconsulto e historiador espaiol, Miembro de las
Academias de la Lengua y de la Historia. Fue senador y director general de
Instruccion Publica. Autor de obras de tema juridico y arqueologico.

38 Francés, J: "Visto y leido”, Alma espaiiola, Afio 11, num. XIX, Madrid, 20, marzo,
1904, pp.13-14.
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Ningiin dibujante espaiiol logra, como él, arrancar almas femeninas y con rasgos de
elegancia enérgica darlas vida en el papel”39.El critico de arte de la revista era Angel
Guerra, con el que Francés mantendra cierta amistad, reflejada en las cartas, de afios
posteriores, conservadas en el archivo familiar,

En 1904 encontramos ya criticas de arte de Francés en la revista Nuevo Mundo
(1894-1930)4!, sobre la Exposicién Nacional. La revista lleva como subtitulo Arte.
Literatura. Actualidades, y colaboran también en ella, en el mismo aiio, Alejandro Sawa
(1862-1909), Alejandro Miquis, Eduardo Zamacois, Emilio Carrere(1880-1947), Pedro
de Répide (1882-1947), Alberto Instia (1883-1963), buen amigo de José Francés. Al afo
siguiente la revista cambia el subtitulo referido anteriormente por el de Noticias y
Crénicas . Durante este afio no encontramos ya la firma de José Francés, asi como
tampoco en el afio 1903, y sin embargo en 1903 aparecen como criticos de arte, Rafael
Balsa de la Vega (1850-1913) y J. Cascales Mufioz.

1.1.1.-Aprendizaje literario y oposiciones a Correos.

Mientras iniciaba su actividad en el Madrid literario de estos afios, preparé unas
oposiciones al Cuerpo de Correos, en el que ingresé el 15 de enero de 1904.Le animé un
amigo suyo, era mejor tener algo seguro y luego dedicarse a lo que mas le gustase. Las
razones que le animaron parece que fueron la dureza de la vida para los artistas en aquella
época.Asi podria dedicarse a escribir, que realmente era lo que preferia. El relato de su
ingreso en Correos lo obtenemos de un fuente de primera mano, una carta del opositor a
sus tios Jacinto y Concha, en la que ante todo les agradece el esfuerzo que han hecho con
él, pues gracias a su ayuda econdmica, debido a dificultades econémicas familiares, ha
podido preparar las oposiciones. José Francés se expresaba en los siguientes términos:
»Venci, queridisimos y buenos tios, venci. Ayer 15 me examiné del tercer ejercicio y
aprobé con 64 puntos, por lo tanto reéno 176 (y como son necesarios, solamente, 150

39 Ibidem, p. 14.

40 Escritor y critico de arte en La Correspondencia de Fspafiay en El Globo, calificado
por O'Riordan como "critico a la manera de Ruskin”. (Joc. cit. p. XIV).

41 Revista de 1a Editorial Prensa Grifica, editora con posterioridad de Mundo Grificoy
La Esfera, revistas en las que también colaborara Francés. Dirigida por el periodista
José del Perojo. Es una revista semanal con tres ediciones; Cuba, Puerto Rico Y
Filipinas. Su publicacién incluye un suplemento mensual Por esos mundos (1900-

1926)
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para tener plaza pues he aqui que ya soy empleado). Ya tengo mi porvenir hecho y me
puedo sonreir de editores brutos y porquerias de la suerte”.42 Afios mds tarde recordaba
sus comienzos en una entrevista:43

"Mi vida de escritor va unida a la de Correos desde hace
cincuenta y dos afios. Mis primeras novelas, "Dos cegueras” y "Abrazo
mortal”, se editaron en 1903, cuando yo me estaba preparando para
Correos. Ingresé como aspirante segundo, ganando al mes catorce
duros, cuatro pesetas y nueve céntimos. He pasado por todos los
puestos del escalafon. Yo nunca me he considerado el sefiorito de
Correos; he sido de los funcionarios de Correos escritores, como
Fernéndez Almagro, Cayetano Alcazar, Lafuente Ferrari, pero el inico
que no he dejado de pertenecer hasta la fecha de mi jubilacién, y, ain
mas, sigo unido, porque precisamente ese dia me entregaron el titulo de
bibliotecario perpetuo de la Biblioteca del Palacio de Comunicaciones,

cargo que desempeiiaba Gltimamente”.

Mis adelante, en la misma entrevista contintia:

"Cuando yo ingresé en Correos, entraba a las siete de la mafiana,
en el antiguo edificio, donde estd ahora el Cine Albéniz. Fui destinado
a la mesa batalla. Aquello era terrible. Fue una época en la cual habia
muchos emigrantes y apenas sabian escribir. Los sobres eran
verdaderos jeroglificos. Venian dirigidos a pueblos de Galicia y
Asturias. El dia que llegaba "América”, entrabamos a las seis de la
mafiana y no sabiamos la hora de salida, A veces a las cuatro o cinco de
la tarde. Nunca olvidaré un dia crudo de invierno, de viento y nieve. El
edificio tenia una claraboya de cristal. De pronto cedio el techo,
cayendo sobre la mesa que trabajabamos. aquello fue tremendo. Con

las manos entre la nieve y los cristales rotos, seguimos trabajando hasta

terminar nuestra jornada”,

42 Carta de José Francés con fecha 15 de enero de 1904. Archivo familiar. Vease Cartas
e Inéditos.

43 Riquelme Sanchez, José: "José Francés ha consagrado toda su vida a Correos, las
Letras y las Artes”, Posta Espariola.- Revista profesional de Correos-, Num

142,marzo de 1956, pp. 17-19.
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También en estos primeros afios trabajé en La Republica de las Letras(1905-1907),
semanario fundado por Blasco Ibifiez, bien con colaboraciones literarias, bien con
traducciones.

Alberto Insda en sus Memorias# cuenta cémo alla por el otofio de 1905 se publicé
en Madrid el primer nimero de La Repiblica de las Letras, cuya iniciativa se debia a
Blasco Ibafiez, el cual ya habia fundado anteriormente La Novela Tlustrada..49

" Con La republica de las Letras aspiraba a renovar y engrandecer
la vida literaria espafiola, abriendo paso a la juventud, brindando sus
paginas a las "plumas valientes, trayendo firmas de fuera, de toda
Europa(...).

El programa era magnifico. Carecia, Espaiia, efectivamente, de
una gran tribuna literaria, una tribuna libre. Eso sobre todo, que cada

cual dijese lo que tenia que decir.”

Cree Insia que lo publicado en aquel tiempo no era suficiente En el ambiente
literatio estaba la necesidad de interesar a las gentes en general, y qué mejor medio que la

Prensa,

Blasco Ibafiez para llevar a cabo la idea se roded de sus asiduos, es decir, de
aquellos que acudian a el palacio de la Literatura”, como llama Insta a la casa de Blasco.
La tertulia la formaban, en primer lugar, dos grandes figuras, Sorolla y Mariano
Benlliure, . El segundo grupo, de menos importancia, estaba formado por unos
vescritorcillos™ Pedro y Andrés Gonzalez Blanco, Pepe Francés, "que era un jovenzuelo
muy palido y con su cabellera erguida en pomposo copete”6.; Rafael Urbano, Vicente
Almela e Insta. Se organizé un banquete para explicar el programa, a ¢l acudieron
doscientos, entre escritores, periodistas y artistas. Muchos de ellos ya reconocidos, como

44 vid. Insta, Alberto: Memorias. Mi tiempo y yo. Ed. Tesoro, Madrid 1953, pp. 489-
493.

45Fundada por Blasco Ibaiiez asociado al impresot Ricardo Fe. Se vendian las obras en
unos treinta céntimos y en papel de periddico. Obras de autores nacionales y

extranjeros.

46 Asi lo retraté Francisco Posada, pintor que murié muy joven, primo de José Frarzcés,
y muy admirado por éste. El retrato pertenece a la coleccion de D.Alberto Franceés.
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Galdds, Jacinto Octavio Picon, Cristébal de Castro, Santiago Rusifiol, Joaquin Dicenta...
Las colaboraciones no se pagarian. El semanario tuvo una vida efimera, catorce meses.

En cuanto al modo de ganarse la vida los escritores el parrafo siguiente de Alberto
Instia habla por si solo:

"E| escritor trabajaba por un pedazo de pam. A veces a este pan,
tostado y untado de manteca rancia, se afiadia un vaso de café con
leche. Eran los tiempos, afortunadamente idos, de la bohemia literaria,
de 1a libreria Pueyo (...) No corria el dinero para los hijos de las
Musas. Pero les fluian el genio y el talento. El "talento™ era una
moneda imaginaria de la Gracia antigua. la tinica que podian derrochar
los escritores y poetas espaiioles de principios del siglo”.47

En este ambiente dificil, duro se inicia José Francés. Encontramos de nuevo textos
criticos de tema artistico en la revista Mercurio®® en 1906, sobre la Exposicion General de
Bellas Artes, y,en el mismo afio, una colaboracion literaria para nifios, Historia de una
libélula contada por ella misma, uno de los textos mas bellos del autor.Podriamos decir
que ,durante estos afios todavia no tiene un criterio claramente formado de sus
preferencias. Aborda diversidad de géneros, pudieran ser todavia tanteos. Parece tener
interés y curiosidad por todo. Esto es lo que refleja Eduardo Marquina (1879-1946) en
un poema que le dedica en 1907

47 Insia, A: Op. Cit. pp. 492-493.

48 Mercurio lleva como subtitulo Revista Comercial Ibero Americana. Se trata de una
publicacién mensual y en recuadro en la publicidad se dice: "Colaboran en Mercurio
los hombres piblicos méas eminentes de Espafia”. En el mismo aiio hay
colaboraciones de Ramén Pérez de Ayala, Gregorio Martinez Sierra; Unamuno en
[905; Juan de la Encina en 1909; Rodriguez Codola en 1912,

49 Nacié en Barcelona en 1879 y murié en Nueva York en 1946. Estudié Derecho y
Filosofia. Vida bohemia en Madrid desde los 20 afios. Sus Odas(1900), Eglogas
(1902), Elegias(1905) y el poema Vendimion e sitdan entre los poetas modemistas.
Su modernismo enlaza con la tradicion clasica espafiola del Siglo de Oro. Colabord
en distintas revistas, entre ellas Renacimiento, dirigida por Martinez Sierra.
Frecuentaba e! Ateneo, Muestra clara preferencia por el teatro, donde logra los
mayores éxitos. Fue presidente de la Sociedad de Autores de Espaiia varios afos, ¥
Miembro de nimero de la Real Academia Espaiiola. Colaborador de EI Cuento
Semanaldesde el afio en que aparecié la publicacién, 1907.

En el archivo familiar se encuentra una tarjeta de Eduardo Marquina a Jose” Francés:
»Amigo Francés: le adjunto un ejemplar de "Vendimién” y un retrato mio, el inico
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"Agresivo, impaciente de sondar el vacio,
la pujanza supliendo la orientacion del brio,
todavia tan joven e inexperto, que labra
en ti, més que el sentido, ¢l son de la palabra,
con la curiosidad de todas las doctrinas,
por los linderos de toda sombra caminas...
Aguzas el oido en los Ocasos: tienes
cercos de insomnio en torno de los ojos: retienes
por cualquier cosa el paso en cualquier recodo:
y aun no te has dado a nada por querer darte a todo.
iHora maravillosa la tuyal
-Hay un arrullo
en toda cosa, para tu intransigente orgullo:
tu hora es la hora radiante y magna del deseo;
tienes el fuego y no la argolla, Prometeo.
Inquieto caminante que ignoras donde habita
la Amorosa fatal de la primera cita,
ique los dioses retarden el momento, mancebo
fuerte, para quien todo -hasta el dolor- es nuevo!
Sabe: unos brazos, unos -los tnicos- te aguardan:
no los tengas codicia, no imagines que tardan,
porque, cuando ellos cifian tu garganta, doncel,
cuando las rosas de hoy sean gotas de miel,
este mundo tan viejo, para ti, viejo en él,
serd tan solo un huerto donde crezca el laurel.”™?

Aparte del afan de trabajo, la curiosidad y la constancia de José Francés, la oferta
era muy variada. En esta época se pusieron muy de moda las colecciones de novelas
cortas, cuentos, es decir, publicaciones literarias muy asequibles al publico, tanto desde

el punto de vista econémico, como por su contenido y extension.

que tengo un poco bien, Excuso decirle cuanto puede usted ayudarme en este
empeifio de vender un libro de versos, desde su "Visto y leido”. le agradeceré el
interés que se tome muy de veras”, (El texto no lleva fecha, pero es evidente que se

trata de 1904.)

50 Marquina, Eduardo: "Gigantes y cabezudos. José Francés”, Espaia Nueva, 2 de
diciembre de 1907.
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El primero y maximo promotor de estas colecciones fue Eduardo Zamacois, que al
ver el éxito de determinadas revistas, penso que el beneficio econdmico de estas podia
revertir directamente en los escritores. Pensé en una publicacién ilustrada por los mejores
dibujantes de la época. En cada niimero apareceria una caricatura del autor, el precio seria
de treinta céntimos y saldria los viernes. Todo esto cuajé en una publicacién que llevaba
por titulo EJ Cuento Semanal (1907-1912).5! La revista aparecié el 1 de enero de 1907,
con la obra Desencanto, de Jacinto Ocatvio Picén, escritor naturalista, y esta obra estaba
ilustrada por Medina Vera, el pintor mutciano. La caricatura era de Manolo Tovar.Los
dos nimeros siguientes eran de Benavente y de Martinez Sierra. Esta coleccién contaba
con las mejores ilustraciones, infinitamente mejores que las de otras seties posteriores.
Por ejemplo, Julio Antonio ilustré Alma de santa, de Eugenio Noel; Castelao, Princesa
del amor hermoso, de Sofia Casanova.5? Otros ilustradores fueron Bartolozzi, Manchén,

Penagos,Juan Francés o Enrique Estevan.33

José Francés publicé en la coleccién este primer aiio, Ef alma viajeras4, que
después reharia en una novela més extensa. El Cuento Semanaldio popularidad a muchos

51 Eduardo Zamacois presenté el proyecto, para su financiacién a distintos editores. En
primer lugar a Ramén Sopena, cofundador con él, de la revista Vida Galante en
1899; al editor madrilefic Gregorio Pueyo y al director del semanario José del
Perojo, director de Nuevo Mundo Ninguno le secundd en la idea, y fue el periodista
Antonio Galiardo, quien le financié. Zamacois deja el puesto de director en 1908 (25
de diciembre), por un pleito iniciado por la viuda de Galiardo, que pretendia la
propiedad de la revista y finalmente lo consiguid. Le sucede en el cargo Francisco
Agramonte, escritor y diplomatico, orientado por Tovar, el caricaturista. Agramonte
fue sustituido por Emilio Carrere en 1911 (junio) y con él muere la revista el 12 de
Enero de 1912. Se publicaron 263 niimeros en total.

(Vease Sainz de Robles, F.C: La promocion de "El Cuento Semanal” 1907-1925
(Un interesante ¢ imprescindible capitulo de la historia de Ia novela espafiola) Ed,

Espasa Calpe, Madrid, 1975, pp. 54-57.)

(Vid. también Zamacois, Eduardo: Un hombre que se va Barcelona, Ed. AHR,
1964.)

52 Mainer, J.C: Op. Cit.p 73.

53 Aznar, S: El arte cotidiano. Modernismo y simbolismo en Ia ilustracion gréfica
madrilefia. 1900-1925, p. 65, Tesis Doctoral inédita.

54 ¥rancés, J; El alma viajera, en EI Cuento Semanal num. 10.Madrid 1907.
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escritores.55 Ademds participaban en ella escritores ya consagrados, como Galdés, Pardo
Bazin, Valle Inclan, Unamuno, el propio Zamacois, Salvador Rueda, eic.Realmente es
en estos afos cuando la figura de José Francés alcanza notoriedad en el ambiente literario
madrilefio. En 1904 obtuvo el Premio de la revista Blanco y Negropor el cuento Alma
errante 56 En 1906 obtuvo el segundo premio de cuentos de Ef Liberal, con Ley de amor
57 El primer premio fue para Rafael Leyda, el tercero para Valle Inclan y el cuarto para
Pedro Mata.

Zamacois, al dejar E} Cuento Semanal, fundé otra revista, Los Contempordneos
(1909-1926), de caracteristicas muy similares a la anterior. También aqui, como en El
Cuento Semanal, colaboraron dibujantes y pintores importantes8,que en su mayor parte

fueron los preferidos por José Francés

También en estos afios (1907-1908) publica Francés en una editorial fundada por
Alberto Insta.Este lo identifica con "un arbol que se incorporé con impulso al bosque de
la Minerva espaiiola”.y del que formaron catalogo: "dofia Emilia Pardo Bazn, con una de
sus mejores novelas, La Sirena Negra; Rubén Dario con la edicién principe de Ef Canto
Erante; Valle Inclan, con sus Aromas de Leyenda, De Luis Bello, E! tributo a Paris ; de
José Lépez Pinillos, La sangre de Cristo, fuerte relato novelesco ; de Eduardo Zamacois,

55 Pérez de Ayala, Gabrie! Miré, Eugenio Noel, José Francés, Emiliano Ramirez Angel,
Andrés Gonzalez Blanco, Julio Camba, Concha Espina, Pedro de Répide, Alberto
Insda, Pedro Mata, Luis Antén de Olmet, Rafael Lopez de Haro, Carmen de Burgos,
Cristébal de Castro, Augusto Martinez Olmedilla, José Lopez Piniilos, Diego San
José, Federico Garcia Sanchiz, Emilio Carrere, Antonio de Hoyos y Vinent,
Alfonso Hernandez Cata...

(citados en el orden que aparecen en Sainz de Robles, F. C: Op. Cit. p. 57)

56 F cuento aparece firmado con el seudénimo Diego de Mafiara. publicado en Blanco y
Negro, suplemento num. 687. Madrid, 1904.Ilustraciones de Marceliano

Santamaria.

57 El dia 7 de enero de 1906 se convoca ¢l concurso de cuentos de El Liberal, y se
comunican los resultados el 5 de marzo. El premio fue compartido al considerar el
jurado que todos los cuentos eran de calidad, pero ninguno excepcional. Ley de
Amor, de José Francés se publica en El Liberal, Madrid, 12 de marzo de 1906,

58 "l caricaturista Tovar, Huidobro, Francisco Posada, José Robledano, Federico
Ribas, Rafael de Penagos, Salvador Bartolozzi, José Zamora, Romero Calvet,
*Tito”,Pedrero, Francisco Sancha, Moya del Pino, Ricardo Marin, Fresno Julio
Antonio, Garnelo, Mezquita, Moreno Carbonero, Mateo Inurria, Zuloaga, Romero
de Torres, Federico Beltran, Santa Bonilla, Lozano Sidro, Bujados, Coullaut-
Varela, Benedito, Zubiaurre...”, en Sainz de Robles, F. C: Op. Cit. p. 86.
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un libro de critica teatral; de Pedro de Répide, Ciges Aparicio y Alfonso Hernandez Cata,
sendas novelas. Todo esto en una colecciéon “grande”, en octavo, primorosamente
lograda por la "Imprenta de Archivos y Bibliotecas (...). Paralelamente, en la coleccién
"pequeiia’, en octavo menor, también muy cuidada -iy a seis reales el ejemplar!- fueron
publicadas las primicias literarias de José Francés, Federico Garcia Sanchiz, José Subira,
hoy dia eminente musicélogo; Emiliano Ramirez Angel y otros jovenes autores.” 39
Precisamente José Subira recuerda este acontecimiento en un articulo dedicado a José
Francés después de su muertet? Y en cuanto a Emiliano Ramirez Angel (1883-1928)61,
por ser los dos tltimos citados por Insua, recordamos que José Francés le tenia por un
gran periodista y escritor. Fue su gran amigo, eran como hermanos$2.Los dos, junto con
Andrés Gonzalez Blanco, eran conocidos en el Madrid de las tertulias y cafés como "los

tres mosqueteros”6?

A partir de entonces colabora en las principales revistas y periddicos espaiioles.
desde las criticas de arte de Nuevo Mundo, a las criticas literarias en revistas como La
Lectura, Renacimientoy Nuestro Tiempo . También escribe con frecuencia en Heraldo de
Madrid, Los lunes de El Imparcial, Blanco y Negro, Revista Critica, Ilustracion Espafiola
y Americana, Ilustracion Artistica, Vida Socialista, Letras y El Figaro, de 1a Habana.

Publico, en 1907, un libro de cuentos, Miedo(Valencia, 1907), y Guignol, “teatro
para leer”, (Madrid, 1907).64 Este {iltimo supone un nuevo reto, el teatro. J osé Francés
presenta su primera obra escénica en 1908: Cuando las hojas caen-Comedia en un acto y

59 Insta, A: OP, Cit, p 526.

60 Subira, J: M7 amigo Pepe Francés, en Boletin de Ia Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, Madrid, 1964, num. 19, p. 18.

61 Emiliano Ramirez Angel, literato y periodista. Uno de los primeros colaboradores de
El Cuento Semanal, y colaborador de La Esfera .Se caracterizé por su amor a
Madrid, a la que dedica la mayor parte de su literatura. Amigo inseparable de Galdos
en los tltimos afios de su vida. Premio Mariano de Cavia en 1924.

62 Riquelme Sanchez, J: Op. Cit, p. 18.

63 vid. Los olvidados escritores de Madrid. 11 Ciclo de Conferencias. Abril- Mayo -
Junio 1992. Centro Cultural de la Villa. Ayuntamiento de Madrid. Madrid, 1992,

s.p.
64 Entrambasaguas, J. de: OP. Cit. pp. 916-917.
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en prosa.5 Estrenada en el Teatro de Arte, en junic de 1908 y reestrenada en el teatro
Romea el 20 de agosto de 1909.E] Teatro de Arte era uno de los mas escogidos y
cuidados, ya que se trataba de una de las empresas creadas por Gregorio Martinez
Sierra® una faceta més de su personalidad que le hace pertenecer a "la amplia némina de
personalidades que desde los distintos campos del saber aspiraron con notable esfuerzo y
con desigual criterio a la renovacién de la cultura espafiola en los primeros afios de
nuestro siglo”? Quiso la renovacién de la cultura espaficla y viajé constantemente para
estar al dia, con preferencia a Paris, pero también Londres, Brujas, Lucerna, Lisboa,
entre otrost8.En el Teatro de Arte se pusieron en escena Teresa, de Clarin; Peregrino de
amor, de Pereda; Sor Filomena, de los Goncourt, y Ef escultor de su alma, de Ganivet.5?

El estreno de Cuando fas hojas caen vendria acompafiado del enamoramiento, Asi,

en la obra de Francés, estrenada por esta compafiia, se puede leer lo siguiente:

"En esta obra palpita el recuerdo de una honda pasién. Sea, pues,
para los ojos negtos, el cuerpo blanco y la augusta amargura de la
mujer que inspirara esta pasién” J .F.

En el reparto aparece la actriz Rosario Acosta, en el personaje de Liana de Perly.
Parece que estas lineas estan dedicadas a ella.70 Rosario Acosta, actriz, provocé la

65 Francés J: Cuando las hojas caen. Incluido en Guignol. Teatro para leer. Biblioteca
nueva de escritores espafioles. M. Pérez de Villavicencio, Editor. Madrid, 1907,

pp.27-40,

66 Cfr. Reyero Hermosilla, Carlos: Gregorio Martinez Sierra y su Teatro de Arte.
Madrid, Fundacién Juan March, Serie Universitaria, 1980,

67 Reyero Hermosilla, Carlos: "Las empresas editoriales de Gregorio Martinez Sierra”.
Goya, num. 78. Madrid, 1984, p. 211.

68 Desde estos lugares envia correspondencia a José Francés.
69 Anénimo: José Francés y su obra literaria. Madrid, 1923, p. 6.

70 Obra en nuestro poder una tarjeta escrita por Martinez Sierra a José Francés, sin
fecha, en la que podtia referirse a esta obra:

"Mi querido Francés: Se me han presentado dos cosas muy urgentes y no podré ir
esta tarde. Dejaremos el ensayo serio para mafana a la misma hora, si a usted le
parece. Anoche hablé con Verdugo. El lunes ird el fotdgrafo del teatro. Hara
fotografias de conjunto y retratos de Rosario. Ademas publicarin caricaturas,
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admiracién de José Francés, actu en el reparto de varias obras suyas, y a partir de ahi se
iniciaron unas relaciones que terminaron en boda, De esta admiracién encontramos una
serie de testimonios escritos, autdgrafos de José Francés en varias de sus obras
dramdticas.”! En M4s alld del honor -Comedia dramética en un acto- (Madrid, 1908),
estrenada con gran éxito en el IDEAL POLISTILO el 20 de octubre de 1908,.lleva la
siguiente dedicatoria;

*A Rosario Acosta”

"Pensando en su gentileza, en su exquisita femineidad, fue escrita
esta obra; luego cuando usted la hizo triunfar con tan apasionado
talento, comprendi hasta qué punto se habia usted apoderado de ella,
Por eso, al ofrecérsela ahora en homenaje de gratitud y de cariio,

cumplo una gloriosa restitucioén.”

José Francés

El mismo afio estrena A /a sombra del amor, -comedia-.Y la misma admiracion
encontramos en La moral del mar-Comedia en un acto y en prosa-(Madrid, 1909)72 De
nuevo en el reparto, Rosario Acosta, en el personaje de Maria Luisa.Aqui la dedicatoria

€s como sigue:
» A Rosario Acosta y Angel Moreno”

I a moral del marno era mas que un vulgar y gris caiamazo
sobre el cual vuestro talento bordé la gracia y la frivolidad necesarios
para que resultase floracién de ingenio lo que solo fue tentativa de esa
ingeniosidad. Gracias por ello, buenos amigos mios, y perdonadme, si
en la hora de los aplausos tuve la disculpable vanidad de asirme a

autocritica, retrato de Willy y de Collette. Todos los honores. Hasta mafiana. Muy
suyo. Gregorio”.

Vease Cartas (correspondencia cruzada).
71 Biblioteca propiedad de D. Alberto Francés.

72 Esta obra fue estrenada en el teatro Romea la noche del 17 de agosto de 1909.
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vuestras manos y robaros una parte del éxito tan personal que habéis
obtenido.”

José Francés. Agosto 1909,

De 1909 es también La bondad en el engafio -Comedia en un acto y en prosa-
(Madrid, 1909),73 en este caso dedicada al amigo y novelista Felipe Trigo (1865-
1916).En 1910, Libro de Estampas -Paso de Comedia- (Madrid, 1910)7 Rosario
Acosta hace aqui dos papeles: La Noche y Lisandro. El mismo afio La doble vida -Drama
en dos actos y en prosa-.”> De nuevo actriz: Luciana.Ademas, José Francés, en estos
afios de 1909 y 1910, dirige la campaiia artistica que se hizo en el teatro Cervantes de
Madrid.Por iltimo, EI corazén despierta -Comedia en un acto y en prosa -(Madrid,
1911)7,y Lista de Correos ,-Sainete en un acto y en prosa-(Madrid, 1914).77

En cuanto a su relacion con Rosario Acosta son pocos los datos que conocemas, La
relacion debié comenzar en 190878 Encontramos dedicatorias a esta mujer todavia en
obras suyas de 1930, 1931, En 1916, en una entrevista a la pregunta sobre cual era su
obra teatral preferida, contestaba: " Cuando las figfas caen., la estrend en el teatro de Arte
la actriz que hoy es mi mujer”.7 Segiin nos cuenta la familia Francés, Rosario Acosta8®

73 Estrenada en el Teatro Principe Alfonso, la noche del 7 de marzo de 1909,

74 Estrenada en ¢l Salén Nacional en la funcién de beneficio de Rosario Acosta, la noche
del 29 de abril de 1910.

75Estrenada en el Salén Nacional, la noche del 15 de febrero de 1910.Dedicada a
Rosario Acosta,

76 Estrenada en el Teatro Lara, el 1 de abril de 1911, Dedicada a Jacinto Benavente.

77 Escrito en colaboracién con Federico Leal. Estreno en el Teatro Cervantes el 3 de
enero de 1914.

78 En su libro La ruta del sof, Madrd, 1921,(Biblioteca Alberto Francés), se lee la
siguiente dedicatoria autégrafa: "Para mi Rosario. Ratificacién del hondo amor que
ya tenia cuatro aiios cuando se publicé por primera vez este libro. (...) Pepe, 19 de
enero de 1921, El prologo del libro esta firmado en julio de 1912, por lo tanto segun
las palabras anteriores de Francés, la relacion se debid iniciar en 1908.

79 El Caballero Audaz (José Maria Carretero); "Nuestras visitas. José Francés”, La
Esfera. Madrid, 16, diciembre, 1916, s.p.
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se trastornd y hubo de ser internada, José Francés reharia su vida mas adelante con Aurea
de Sarra, rapsoda de origen catalan, lo que le vincularia a la regién del Ampurdén y a
Catalufia para el resto de su vida.

Después de esta etapa dedicada al teatro, Francés lo abandond hasta el afio 1941, en
que escribird Judith, tragedia con la que obtendrd el Premio Nacional de Literaturad!,Esta
tragedia va precedida por una dedicatoria a Aurea con la que compartira su vida desde los
primeros afios de 1a década de los treinta; "Una sagrada emocion magnifica todo mi ser al
devolverte hoy, aniversario de tu natalicio, esta obra que ti quisiste fuera creada, y que
yo escribi para ti en un trance supremo de la vida de ambos. Porque la deseé tuya, nada
de lo que llevo escrito me parece digno de la inmortalidad sino esta obra. Fruto de largos

80 Rosario Acosta fue retratada por Marceliano Santa Maria en 1919.El retrato de
Rosario Acosta de Francés se encuentra en el Museo Marceliano Santa Maria, de la
ciudad de Burgos. Oleo, 1'16 x 091,

81 La concesién de dicho premio aparecia recogida en el Boletin Oficial del Estado de 1
de junio de 1941, Nimero 170. Pagina 4.488.

ORDEN de 31 de mayo de 1941 por Ia que se resuelve el Concurso Nacional de
Literatura convocado por la de 27 de agosto de 1940,

Dicha Orden recogia el siguiente texto:

"Ilmo St: Visto el expediente sobre resolucion del Concurso Nacional de Literatura
del aiio de 1940 y resultando que por orden ministerial de 27 de agosto de 1940
(Boletin Oficial def Estado de dieciséis del mismo mes), se convoco el expresado
Concurso Nacional, cuyo tema era la composicién de una tragedia.

Resultando que, previa la tramitacién correspondiente, el Jurado, constituido por los
Sres. D.Eduardo Marquina, D. Pedro Mourlane Michelena y don Luis Escobar, bajo
la presidencia del primero, con el Secretario de Concursos Nacionales, D. Antonio
Pérez Gamir, acuerdan proponer a la superioridad que el premio de DIEZ MIL
PESETAS ofrecide en la convocatoria se conceda a D). José Francés Sanchez
Heredero, autor del trabajo Judith, presentado bajo el lema Amor super omnia

Este Ministerio ha resuelto otorgar a D. José Francés y Sanchez Heredero el premio
de 10.000 pesetas correspondiente al Premio Nacional de Literatura de 1940.

Lo que digo para su conocimiento y efectos.

Dios guarde a Ud. muchos afios.- Madrid, 31 de mayo de [941.
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afios de silencio literarlo y de humano dolor, es reintegrada esta obra a tu corazén de
mujer y a tu genio de artista. A mayor gloria de fu nombre, José”. 82

La noticia de la concesién del premio aparecia publicada en ABC : "El Premio
Nacional de Literatura ha sido concedido al ilustre critico de arte y novelista, académico
secretario de Bellas Artes de San Fernando, D. José Francés, cuya larga y fecunda labor
no es preciso encomiar, porque esta en la conciencia de todos los amantes de las

letras” .83

Pero volvamos a los aiios que nos ocupan, durante los cuales aparece como un
trabajador incansable, Desde el, a veces, duro trabajo de Correos, las traducciones para
distintas editoriales, las nuevas novelas, la critica de arte.De su trabajo en Correos
recordaba:

"Como ambulante®4 he preparado toda la expedicion de Aragén.
Entraba de servicio a las dos de la tarde y no daba por terminado mi
trabajo hasta las quince horas del dia siguiente. Cobraba de dieta 3°50.
Cuando llegaba a Madrid tenfa un largo descanso de veinticuatro horas,
Esto que le digo a usted era alla por el afio 1907. Ademas yo me
ganaba la vida como escritor. Me traducia tres libros de trescientas
paginas por los cuales me pagaban treinta duros por cada uno. En esta
época fue cuando yo publiqué mi novela Alfma viajera(...) Cuatro afios
mas tarde escribi Lista de Correos, sainete, en colaboracién con
Federico Leal” 85

La personalidad de José Francés en estos aitos fue objeto de la mirada de Bugenio
D’Ors, que con el seuddnimo Xenius escribié Glossar, iniciado en 1906, creando un
estilo propio en /a glosa, que era un comentario breve en el que pretendia recoger la
esencia de un movimiento artistico, un personaje, un fenémeno social. Un género

82 Francés, I: Judith. Tragedia en seis jornadas. Galardonada con el Premio Nacional de
Literatura. Madrid, 1944, p, 9.

83 "Premio Nacional de Literatura”, ABC Madrid, 4 de julio, 1941, p. 6.

84 El trabajo de ambulante de Correos consistia en viajar con los trenes y [levar las sacas.
En las estanterias se iban colocando las cartas para distribuir por los pueblos.

85 Riqueime Sanchez, J : Op. Cit. p 8.
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fragmentario, con respecto al ensayo o a la novela, que pretende transmitir una
impresidn, y que en el caso de D’Ors consigue con un estilo muy sugerente, rapido y
plagado de observaciones inteligentes:

"Alguns dels meus amichs d’aqui m’ensenyen, engrescats,
articles, llibres y cartes den Joseph Francés, un molt jove scriptor de
Madrid, qui’s mostra tot fervent por la causa ideal de catalunya; un
noucentista d’alli dalt que s"enten a maravella, ab els nostres... Jo ['he
vist un sol dia a la vida, a n"aquet Joseph Francés. Era en [a redaccié
de una petita revista, orgue de la joventut intelectual -efimera,
naturalment- (iquand adhue el "Renacimiento” den Martinez Sierra,
que’s un home formal y methodich, ha mort!.) Alli va compareixer, a
la caiguda de la tarde, en Francés. Duya diies coses: una gran cartera de
dibuixos, y pressa. Els primers eren llenguerissims; ¢ls segons greus,
Greus, per la multiplicitat, sobre tot: "Li calia fer un cartel, escriure un
article sobre pintura, fer una nota bibliogrpafiac sobre un llibre de
Blasco Ibafiez, una noticia sobre la novela italiana. "Poner las peras al
cuarto a ese canalla de B...”, corretgir las proves del llibre d"un amich,
"Ir a ver a Navarro Ledesma”, o a no se qui, passarse per Circol de
Bellas Arts, estudiar portugués, y "pelar la pava, ab una anomenada
Clotilde, si no m”equivoco...Despres de aixo dit, va parlar dinfinitat de
coses. Qualsevulla que toqués, se li endivinava un sacrat rastre
démoci6 y d"inquietud...D’inquietut, especialment.... Parti en jo vaig
informarme. Feya cuatre, cinch annys que aquell noi venia vivint aix{,
ab aquesta abundancia. Y aquesta abundancia era infinidament
repetable, porque son posseidor, no tenia allavores vin anys...
Passara’l temps...-¢En Francés sobri se conservard inquiet aixi,
multiple aixi, frivol y desigual aixi?...Jo, en favor déil, ho desitjo. Y
yo, en honor d’ell, ho asseguraria..,- Mit sigle transcorregut, aques’a
abundancia den Francés serd encara infinidament repetable perque
allavors aquesta abundancia -aquesta joventut- tindra setanta anys"80,

Inquietud, abundancia, curiosidad, desigualdad, emocién... Todo esto parece
definir al personaje en estos afios, que, por otro lado, tenia el aspecto de un joven

86Xenius (E. d"Ors): Glossari; Els noucentistes espanyols: Joseph Francés, en La Veu
de Catalunya, 13 de junio de 1908.
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romantico. Peinado con un tupé y preocupado por su aspecto personal, Asi aparece en
algunas fotografias y en el retrato que conserva la familia, pintado por Posada. Segiin nos
cuentan era un acrata romantico, apasionado, radical. Esta manera de ser parece que la
motivd un asunto familiar : su padre, que habia avalado a un amigo, tuvo que saldar la
deuda de éste, y estuvo toda la vida sacrificado. José Francés no entendid que ocurriese
esto, le parecié que no habia justicia en Espafia y ello le llevé a un cierto radicalismo

cuando era muy joven.

Uno de sus amigos, Andrés Gonzilez Blanco (1886-1924}87 realizo un estudio
critico sobre la obra de Francés® en el cual ademas de calificarlo de "poeta sin el auxilio
de la rima”, es decir, dotado de un lirismo, segiin él, no superado por quienes, como é€l,
empezaron su carrera con cierta polémica y con reminiscencias naturalistas, recuerda que

impresion le causo cuando lo conocid:

"Permitidme una reminiscencia personal. Cuando el nombre de
José Francés comenzoé a sonar en mis oidos, yo no sé si engaiiado por
falsos espejismos o aleccionade por la realidad, o lo escuchaba con
desvio, y hasta, {por qué no decirlo? con antipatia, Me parecia un
mozalbete republicano con visos de acrata, que hablaba mal de todo el
mundo, que adoraba en Blasco Ibafiez como en supremo dios del Arte,
que colaboraba en La Vida Galante y que silbaba en las calles tortuosas
de las capitales de provincia cuando pasaban las procesiones de
Semana Santa, gozando en fustigar y encarnecer al Divino Jesus atado
a la columna, con gran sonrojo de las devotas jovenes y escandalo de

las viejas beatas.”

En una palabra, si he de decirlo claro, José Francés, se me
representaba como el tipo del sectario anticlerical de provincia; del

87 Escritor, critico literario y ensayista, Colaborador, como José Francés de EI Cuento
Semanal, La Esfera, Nuevo Mundo, Mundo Grifico, Por Esos Mundos. Hombre
muy culto, a veces algo pedante. Secretario del Ateneo de Madrid (seccidn de

literatura)

88 Gonzalez Blanco, Andrés: José Francés. Fstudio critico, en EI Nuevo Mercurio,
nimero 12, diciembre de 1907,

El mismo estudio publicado en Francés, José: Miedo, Ed. Prometeo, Valencia,
1916, pp. (92-193.
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selvatico y zuld, a quien (y Dios me lo perdone) siempre tuve en
maxima execracion, Ignoro hasta qué punto la realidad podria testificar
de mis creaciones de fantasia. Algo de fiel y exacto habia en esta
imagen que yo me formé del joven literato; cierto es que Francés
escribia en La Vida Galante -aunque no novelas esencialmente
pornograficas, como yo, ingenuo colegial, creia-; cierto que tenia gran
amistad con Blasco Ibafiez, aunque no fuese exclusiva la admiracién al
indiscutible maestro; ciertas eran muchas cosas que yo habia creido.
Pero habia mucho también de desmesurado y fantdstico en mi
suefio;acaso yo, recién salide de mi sombrio seminario, veia a todos
los hombres del mundo convertidos en cleréfobos riabidos (...)".

Este tipo de apreciaciones, clertamente duras, pero probablemente bastante reales en
cuanto a apariencia se refiere, tenian que tener su contrapartida, [ogicamente, en un
estudio critico. Y, asi, incluso confesando el mea culpa, continia Gonzilez Blanco:

"No sé si soy yo, o ha sido Francés quien ha evolucionado; no sé
si mi criterio estrecho se amplié o si el que yo crei crepitante y bravo
ledn de la republicaneria barata de] arroyo, era un manso cordero que
trisca por los apacibles prados del Arte. Lo cierto es que de mi juicio de
antafio sobre Francés, a mi juicio de hogaiio, media tanta distancia
como de unas trescientas paginas de don Alberto Insta a la Madame
Bovaryde Flaubert,

José Francés es un artista para el coal ningin coto del arte esta
cerrado. Tiene palpitaciones en su pluma y palabras justas en su
lenguaje (...) Es a la vez fuerte y suave(...). Duro como un guerrero de
la Edad Media, es delicado como un hijo del siglo. Hombre de una
pieza, integro, completo, de alma recia.(...) Su alma, firmemente
soldada, sin dislocamientos, sin descoyuntaciones, tiene rincones
donde anidan todas fas perversidades y sutilezas de un decadente
finisecular. Sin ser un decadente, sabe cdmo se es; y siendo de
complexién mental sana y ruda, emula, a veces, por el buen parecer,
desmayos y quebraturas que le van muy bien. Nunca es invertebrado,
y no obstante, sabe fingir a maravilla una endeblez que no tiene."

89 Idem, pp. 194-195
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Este texto creemos que es significativo en cuanto que describe un aspecto que debid
ser caracteristico del personaje en estos afios de la primera década del siglo, que
probablemente tenia mucho de pose, y del que sélo habiamos recibido unas pinceladas en
algln texto, y algunas indicaciones de sus familiares.

Dedicado de lleno a la novela y a la critica de arte, publica La guarida(1910)*0en la
casa Renacimiento, novela que dedica a la memoria de Zola, y que describe el mundo
sérdido madrilefio de las casas de citas, como una manifestacion mas de las crueldades de
una gran ciudad. En 1912 publica dos tomos de cuentos: La Ruta def Soly Pdginas de
Amor, éste con portada e ilustraciones de Francisco Posada. Con motivo de esta
publicacion se le rindié homenaje en un banquete al que asistieron escritores, periodistas
y artistas que le expusieron su admiracién. Y en el mismo afio, La débil fortaleza, novela
melancolica, cuyo escenario de fondo es Santander, y de la que se ha dicho que es la
antitesis de La Guarida . Editada también por la casa Renacimiento,?! editorial situada en
la calle Pontejos, y auténtico centro intelectual de la época. Martinez Sierra, su fundador,
quiso crear un nuevo tipo de editorial, donde el autor se sintiese acogido, hubiese lecturas
de poemas, dramas, y cercania entre el editor y los escritores, Esto era una novedad en
Madrid Normalmente los editores recibian de pie, y no se dignaban entablar mucha
conversacién, Consiguid aunar esta idea y que el negocio no fuera mal, Se propuso atraer
a todos los autores, firmé con ellos contratos de exclusiva, El prometié administrar las
obras. A los dos afios tenia un magnifico catdlogo de autores y obras, no sélo de autores
del momento, sino de autores clasicos. Las portadas se le encargaron a un experto
dibujante, Fernando Marco. Todo ello en la linea de apoyo a la literatura y el arte, que
caracterizé a Martinez Sierra. Con él colaboré también José Francés en otro proyecto, las
monografias de artistas de la Biblioteca Estrella, de que hablaremos mas adelante.

Comenzd también en estos afios su labor de conferenciante: El Teafro Asturiano
(1909)92, y Las mujeres de Benavente(Ateneo de Madrid, 1912). Aunque su amigo José

90 Francés, J: La guarida Biblioteca Renacimiento. Madrid, 1910.

91 Considerada como la mejor editorial espaiola entre 1907 y 1925, Fundada por
Gregorio Martinez Sierra, en ella publicaron sus mejores libros Felipe Trigo,
Baroja, Lopez de Haro, Villaespesa, Insia, la Pardo Bazan, los Machado,
Unamuno, Pérez de Ayala, y ¢l mismo Martinez Sierra, entre otros.

92 Conferencia leida en el Centro Asturiano, el dia 14 de junio de 1909, Dedicada a
Francos Rodriguez, y muy elogiada por la prensa de la época. Articulos en Heraldo
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Subird piensa que esta labor habia comenzado mucho antes en Ciudad Real, cuando
ambos eran estudiantes:

"Alli él y yo habiamos incubado idealismos inconcretos e hicimos
los primeros pinitos de indole artistica: él emborronando cuartillas
blancas y yo trazando notas sobre el papel pautado. Entonces habia
estallado el conflicto de Melilla produciendo sensibles pérdidas el
Ejército Espaiiol, siendo una de las victimas el general Margallo. Pepe
Francés encendié al punto los animos de 1a grey estudiantil, organizé
una manifestacion callejera, formada por chicos de diez a quince o
dieciséis afios y en nombre de todos elevé ante las autoridades su voz
indignada por obra de la tropelia marroqui. At hablar en ptblico alli por
primera vez, poniendo acentos exaltados y conmovedores, inicid asi
una carrera de conferenciante que tanto prestigio le habia de dar al
defender causas nobles con objetividad suma por amor a 1a verdad y a
la belleza (...)".93

Quiza este texto sea significativo porque muestra ya a un José Francés con
capacidad o deseo de liderazgo, de hacerse notar, de facilidad de palabra, Estos rasgos
los detectamos en algunas anécdotas, que nos sirven para conocer en qué ambiente se
movia Francés en esta época, cémo se manifestaba fuera de su trabajo, quiénes eran sus
amigos..., lo cual, también es importante para entender su personalidad y crear un

espacio en torno suyo,

Cansinos-Assens?4 en La novela de un literato refleja bien el ambiente madrilefio de
los escritores.Uno de los lugares donde se reunian en Madrid los escritores y artistas, era
en casa de Colombine. Su "saldén” era una especie de reclamo para ellos, era una mujer

de Madrid, La Correspondencia de Espada, Ei Mundo, El Pais, El Liberal y Ei
Universo.

93 Subird, José: "Mi amigo Pepe Francés”, en Boletin de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando Madrid, 1964, num. 9, p. 15.

94 Cansinos-Assens,R: La novela de un literato, ¥ (1882-1914) Madrid, Ed. Alianza,
1982.
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exitosa y a todos les agrada cortejarla. Alli acudian Felipe Trigo (1864-1916),%5 Eduardo
Zamacois, Felipe Sassone (1884-1959)% y algunos mas:

»También figuran entre los nuevos admiradores de Carmen dos
literatos jévenes que acaban de obtener sendos premios en La Novela
Tlustrada de Blasco Ibafiez, Emiliano Ramirez Angel, autor de La
Tirana(...), y José Francés, un joven alto, con precoz tendencia a la
gordura, y a la seriedad. Esto ultimo no impide que también propenda
al chiste verde y a la anécdota picante. Ha leido a Mirbeau 'y a Rachilde

.y reivindica la libertad absoluta del artista para decirlo todo.”

Colombinelo aplaude (...) En arte puede decirse todo -dogmatiza

Francés-, siempre que se diga con arte...

Francés, con aire doctoral, sigue defendiendo su tesis y habla de
Bocaccio, de los abates franceses del siglo XVIIL.., de Zola, de

Colette..., iy de Trigo!

La conversacion contintia durante un rato, hablando de un
episodio erdtico, y Francés, haciendo un alarde de liberalidad propone
que Colombine haga una demostracion del mismo.

Insiste, y Ramirez Angel, "que es un chico serio, honrado y

galdosiano”, protesta.

- Por Dios, Francés...Tu estas acostumbrado a las modelos de

Bellas Artes...

-No -replica Francés, es que soy enemigo de la gazmoieria...
{Por qué mantener todavia esos tapujos tradicionales?...En

Grecia..."”?7

95 Escritor, calificado por Sainz de Robles como maestro de la "Promocién de El Cuento
Semanal”.Médico militar y escritor a partir de 1901, Se suicid6 en Madrid en 1916.

96 Escritor peruano. Obras: Rimas de sensualidad y ensuefio, Vértice de amor(novela),
y La princesa esta triste{teatro)

97 Cansinos Assens,R: Op. Cit, pp. 343-344.
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Mas adelante, en la misma obra, se exponen los gustos literarios de esta tertulia:

" Colombinesigue en su papel de Colombine . Coquetea con
todos, con Julio Antonio, el escultor, con Barriobero, con José

Francés y...con Ramén.(...)

Colombine se muestra equitativa con sus tres cortejantes.
Escucha con interés las anécdotas picantes y anticlericales del abogado,
las divagaciones estéticas del escultor y celebra los chistes verdes del
novelista...Francés tiene un ingenio erético y cuenta anécdotas de
pintores y modelos, que él conoce de sus visitas a los estudios, pues
presume de entendido en arte...Es un admirador de Julio Antonio,en el
que ve un futuro Rodin...Tiene manos de escultor, -afirma.(...)".

Francés que es amigo de Bartolozzi, el cual a su vez lo es de
Ramén, ha regalado a Colombine una cabeza de niiio, hecha en su
taller, reproduccion de un original griego. Esta tarde la cabecita ha
pasado de mano en mano en la reunién..., sirviendo de motivo de una
conferencia estética del novelista..., exaltando naturalmente el arte
pagano... Se ha hablado de las Tanagras, de la Venus de
Milo...Francés, galante, ha comparado con ellaa Colombine, (...). El
trato con estos nuevos amigos, entendidos en arte, esta educando
estéticamente a Colombine, que ya habla de Ruskin y de pintura
prerrafaelita y empieza a apreciar la literatura refinada, decadente y
simbélica, abandonando su antigua predileccion exclusiva por el
realismo de Zola y Blasco Ibafiez. Ahora habla de Rachilde y de
Colette... Acepta ¢l modemismo de Rubén Dario y encuentra muy
bellos los versos de Carrere, que Barriobero, su amigo, le recita, y que
tienen sabor a Baudelaire y a Heine...iOh el poema de {a amada mal

vestida!"?8

De estos textos y de los gustos que aqui se manifiestan, deducimos que podrian
haber tenido lugar en 1912-1914, es decir ya quedan lejos los afios de La guaridaen que

Ibidem,p 344.
98 Ibidem, pp. 363-365.
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José Francés apostaba por el naturalismo. Poco a poco se hace su hueco en casa de la
escritora, y llega a ser el rey de las reuniones:?? Seguimos utilizando la misma fuente:

Bien a rey muerto, rey puesto... Si Barriobero se eclipso, ya luce
otro sol en su lugar..., José Francés, Pepe Francés, ¢l literato joven,
que escribe en Prensa Grificay publica cuentos, cronicas y criticas de
arte, y es amigo de Sorolla y de Romero de Torres y Zuloaga, etc.,
etc., y hasta mangonea en Bellas Artes. Siempre jovial, decidor,
ocurrente, lleno de aplomo, con su aire de buen mozo, de Bel Ami.

Ahora Colombine no habla mas que de Pepe Francés...

- IQué talento tiene Francés!... iY qué bien escribe
Francés!...Recuerda a Blasco..., {verdad? Es un escritor realista...,

fuerte y al mismo tiempo exquisito, éno?...

- Por €l ha conocido Colombinea Mirbeau, el de EI Jardin de Jos
suplicios, y a Pierre Louys y a Jean Lorrain... Pepe es un refinado...Y
cuanto sabe de arte, de pintura y de escultura..., mas que Alcéntara y
Emilio H. del Villar...Es el critico del porvenir...; asi lo reconocen
Viladrich y Julio Antonio...(...)"

- Y ademas -pondera Colombine - qué simpético es su
trato...iQué mundo tiene a pesar de ser tan joveu! {Y qué camisas
gastal...Y que buen tipo tiene...tan joven y ya parece un
académico...No se puede negar que es un buen mozo.(...)

Bien. Pepe Francés es aqui ahora el hombre del dia, el que da la
pauta en la conversacién, el que hace el gasto(...)...y en verdad que
tiene algo de Blasco Ibéfiez, no sélo en su estilo de novelista, sino enla
exuberancia de su personalidad narcisista y su aire de superioridad.
Hasta trata a la escritora, que podria ser casi su madre, con cierta
benevolencia y mimo paternal y la lfama "chiquitita”, "hijita” y otras

cosas por ¢l estilo”

99 Ibidem. pp. 372-373.
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No sélo trata a la escritora con aire maternal, sino también a la
unica persona que [e hace un poco de sombra: Ramén. Los dos
discuten, no estan de acuerdo en algunas ideas, pero todo ello en un
ambiente cordial:

"Ramédn no puede ocultar su enojo. Desfoga su malhumor
llevando la contra a Francés en cuestiones de arte. Francés es un
pasatista (sic). Francés no comprende a Marinetti. Es un esteta
anticuado. No se da cuenta de que una locomotora es mas bella que la
venus de Milo.

Francés se rie con una risa ancha, benévola, paternal. Colombine
le da la razén. el pombiano los increpa, apuntindolos con la pipa...se
enredan en discusién y Colombine contemporiza con ambos en un
coqueteo intelectual.”

La relacidn con Colombine, siempre segin Cansinos, se fue haciendo mds cordial,
las visitas mas frecuentes, Pero Francés sufrié un incidente con Catarineu, el critico
teatral, al cual llamé en un articulo”el sefior Catarinen”, lo cual le ofendid mucho, tanto
que planteé un duelo con Francés, siguiendo asi una costumbre habitual en la época.!00
Este acepto, incluso contento porque ..."imenudo reclamo. Precisamente lo que a mi me
hace falta ahora es un desafio...,para consolidar mi nombre... Un desafio con un
critico...ieso es maravillosol...iPincharle a un Zoilo!”.Con esta idea Francés estaba
decidido a batirse, pero Colombine le pidid insistentemente que no lo hiciera, y al fin
claudicé. Firmé un acta y 1a historia terminé, pero también terminé la historia con

100 Tal y como dice Rafael Abella: "El duelo era todavia recurso comtn en las afrentas, y
fue en estos afios cuando se registraron los famosos lances entre Rodrigo Soriano y
el Teniente Coronel Primo de Rivera, entre Blasco Ibafnez y el teniente Alastuey,
(...). El envio de los padrinos, ante cualquier expresion considerada como ofensa
personal, era férmula aceptada. La prohibicién del duelo no impidié que se siguieran
realizando secretamente. En estos casos era corriente leer en los periddicos una
noticia redactada asi: Ayer en la quinta del conde X, probando unas espadas
francesas, resultd herido don Fulano de Tal. Los enterados guedaban, de este modo,
informados de que la ofensa habia sido zanjada en el campo del honor y entre

caballeros.”

(Abella, Rafael: Los espaiioles de principios de siglo, en Historia Universal, Siglo
XX, num, 3. Madrid, 1983, p. 47.)
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Carmen de Burgos, que en el fondo no pudo soportar que no se hubiera batido en
duelo, 10!

Esta manera de manifestarse, en general, en estas anécdotas, creo que indican que,
desde luego la personalidad estd bastante formada, que ha encontrado su hueco en el
Madrid de estos afios, y que su linea de trabajo esta ya claramente iniciada, Por ejemplo,
en 1912 se empezaron a traducir al francés cuentos y novelas cortas para la revista
quincenal Les Mille Nouvelles Nouvelle, de autores contemporaneos de todos los paises.
Se tradujeron obras de Blasco Ibafiez, la Pardo Bazin, Galdés, Palacio Valdés, Baroja, y
otros autores mds jovenes, como Pérez de Ayala, Martinez Sierra, Répide, Mird, Insda,

Y, por supuesto, Francés,

1.1.2.- Eatre el Naturalismo y el Moderpnismo literarios.

El perfodo de aprendizaje parece haber concluido. Desde el adolescente que lefaa
Julio Verne, Dumas, Femndndez y Gonzilez, Victor Hugo o Walter Scott han pasado afios
duros: "Desde que publiqué Dos ceguerasy Abrazo mortal, no he sentido el menor
desaliento ni el mas pequefio cansancio. Tengo una voluntad enorme. Mas fuerte que los
obstaculos ajenos y que los desfallecimientos propios. (...) usted no sabe qué afos mas
terribles los primeros y como he trabajado siempre, Llegué a enfermar. Yo era entonces
un candidato a la muerte, Trabajaba doce o catorce horas diarias; dormia cuatro o cinco
nada mas, fue entonces cuando traducia en una semana libros de trescientas paginas, por
los que me pagaban cien pesetas, y me hacia cuarenta o cincuenta cuentos para el editor
Sopena, que me los pagaba la duro!!92 Efectivamente, Francés habia realizado
numerosas traducciones. En 1905, la obra de Maximo Gorki (1869-1936),193 En Ja
prision, para la editorial Prometeo, cuyos libros alcanzaron numerosas ediciones, incluso
hasta 1919.0bras de Sir Arthur Conan Doyle (1859-1930)1%%: Aventuras de Sherlock

101 y¢ase Cansinos Assens,R: La novela de un literato, 1 (1882-1914).Madrid, Alianza
Ed, 1982, pp. 379-385.

102 F| Caballero Audaz: "Nuestras visitas, José Francés”. La FEsfera. Madrid,
16,diciembre, 1916, s.p.

103 Maximo Gorki: Seuddnimo de Alexei Maximovich Pechkov. Novelista ruso que
trata el problema de la marginacién social. Algunas de sus obras son Infancia, La

madre, Foma Gordeiev, Entre gente extraia...

104 sir Arthur Conan Doyle: novelista escocés, autor de la serie de novelas policiacas de
Sherlock Holmes,
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Holmes, Triunfos de Sherlock Holmes, Nuevos triunfos de Sherlock Holmes, Policia
fina, El problema final, publicadas en la imprenta Ricardo Fe hacia 1907-1908; de
Georges Clemenceau (1841-1929),195 Los mds fuertes, publicada en La novela ilusirada
(1907); de Dimitri de Merejkowsky (1865-1941),196 EJ Aaticristo, para la editorial
Prometeo (1906) y Pedro el Grande, para la misma editorial en 1914; Historias
extraordinarias, de Edgar Allan Poe (1809-1849),197 Ef Spleen de Paris (Poema en
prosa), de Baudelaire, en 1918,108 Ecce Homo., de Nietzsche,en editorial Prometeo
(1910} con prélogo del traductor, igual que la anterior, Y otra serie de obras, entre las
que se encuentran EJ duelo (Miserias de Ia vida militar), de Alejo Kuprin (1870-1938),109
para La novela ilustrada (1907); Los ojos verdes y los ojos azules, de Paul Hervieu, en
edicion de EI Cuento Semanal (1910}; de Emilio Faguet, Ef arte de leer, en Prometeo
(1913); una obra sobre Stendhal, de Alfonso Seché, para la Sociedad de Ediciones Louis
Michaud en 1913, y una traduccién de Silvio Lago, el seudénimo por excelencia de José
Francés, de Bilitis. Las canciones ercticas,

José Francés traduce esta serie de obras en los comienzos de su carrera literaria
como confirman sus palabras, y es significativo que en esta lista aparezcan los nombres
de Baudelaire, Edgar Allan Poe o Nietzsche. Fueron afios de cambios importantes desde
el punto de vista politico, cultural y literario. Desde el punto de vista politico, el periodo
de Regencia de la reina Maria Cristina (1885-1902), caracterizado por ¢l turno de partidos
liberal y conservador, sufre el movimiento independentista de Cuba y Filipinas, que se
inicia en 18985, y el asesinato de Canovas del Castillo en 1897, La situacidn de crisis
culmina en el desastre del 98 y da paso a la Monarquia de Alfonso XIII, con nuevos
politicos, como Maura, Canalejas o Pablo Iglesias, y un sistema de pluripartidismo que
se enfrenta a una economia en declive y en deuda, y a una serie de problemas sociales de

105 Georges Clemenceau: Politico francés, del partido radical. Ministro de Interior y
presidente de Gobierno, cargo este Gltimo que ostento en 1906-09 y 1917-20.
Participd en el Tratado de Versalles.

106 Dimitri de Merejkowsky: Escritor ruso de novelas de tema histérico. Obras: Pedro y
Alejo, La muerte de los dioses, La resurreccion de los dioses.

107 Edgar Allan Poe: Escritor estadounidense de cuentos y novelas de misterio, como las
Narraciones extraordinarias, pero también poeta: El cuervoy Las campanas.

108 Obra y autor a los que dedicaremos especial atencién al hablar de la critica de arte.

109 Alexandr Ivanovich Kuprin: Novelista ruso. Aparte de la obra traducida por Francés
es autor también de Yama o Ja mala vida en Rusia.
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los que es protagonista el proletariado creciente, al que se propone reprimir el ejército. En
el ambito literario conviven los autores de 98, se introduce e inicia el modemismoy, ala
vez, se siente la influencia de los naturalistas (Zola) y el positivismo, De alguna manera,
los intelectuales espafioles sienten la necesidad de conectar con la cultura europea, como
reaccién logica ante el aislamiento generado por la derrota del 98.La revista Aima
Espafiolavivié de manera especial la tensién entre lo social y politico y lo literario, como
se vio, en las distintas épocas en que predominaron los modos de hacer y pensar de los
noventayochistas y los modernistas. El Modernismo surgia bajo la influencia de una serie
de movimientos del siglo XIX. En primer lugar el Parnasianismo y ¢l Simbolismo. El
Parnasianismo habia surgido en Francia en 1866 cuando una serie de poetas unieron sus
fuerzas en favor del orden, el método, 1a consciencia, de acuerdo con los ideales del
positivismo y el movimiento burgués, y al tiempo que reaccionaban contra el
Romanticismo, por haber éste imbuido arte de lo cotidiano. Pero el arte supera la
realidad, y por ello la vida tendria en el arte su fuente de inspiracién. El arte se sitia, asi,
por encima de la vida como bien supremo, y deviene de este modo la teoria de el arte por
el arte”. Bl grupo de los parnasianos lo formaban personalidades diversas como Leconte
de Lisle, Gautier, Baudelaire, Banville..., si bien se podia producir el hecho de que un
mismo autor fuese a la vez naturalista y parnasiano Es el caso de los Goncourt, que
podian mostrarse realistas o naturalistas y defensores acérrimos del arte por el arte. Por
otra parte, no hay que olvidar que algunos parnasianos, tal que Baudelaire, derivaron
hacia el Simbolismo, movimiento que surge también en Francia en la segunda mitad del
XIX, como reaccién frente al Realismo y el Naturalismo. Frente a la objetividad
propugnada por los parnasianos, defiende la subjetividad, asumiendo del Parnasianismo
la consideracién de arte por encima de la vida, y la perfeccion de] mismo.Adquiere
importancia la sugerencia, el valor musical de la palabra, la propia musica.Sus
representantes literarios fueron Rimbaud, Verlaine, Maeterlinck, Malfarme y Wilde, entre
otros; los artistas que siguieron la estética simbolista, Odilon Redon, Puvis de Chavannes
y Gustave Moreau.Otros movimientos e individualidades hicieron llegar sus ecos al
Modernismo: el prerrafaelismo inglés, la estética sensualista y decadentista de
D’ Annunzio (1863-1938), la poesia de Edgar Allan Poe (1809-1849), que como poeta ya
hablé de musicalidad, sentido estético, impresion unitaria. Rubén Dario conocia bien su

obra; Baudelaire lo habia traducido, incluso, !9

110 vid, Rull Fernéndez, Enrique: El Modernismo y la Generacion del 98. Ed. Playor.
Madrid, 1984, pp. 14-17.
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Ciertamente, cuando en Espafia se habla de Modernismo, se identifica el momento
en que el movimiento tiene visos de realidad con la llegada de Rubén Dario a Espaiia en
1899, aunque habia venido previamente en 1892, Fueron modernistas en nuestro pais
Juan Ramdn Jiménez, Salvador Rueda, Francisco Villaespesa, Valle Incldn., Martinez
Sierra, Gabriel Miré... Para muchos fue algo pasajero, no arraigado en Espafia. Sin
embargo, si es cierto que en el ambiente intelectual bullia el tema, la actitud.., Patricia
O’Riordan utiliza para describir la situacidn un sintagma muy caracteristico en Espafia a
finales del XIX: "El tema de cual debia ser el criterio [iterario y cudl debia ser el papel del
artista en la sociedad era una cuestion palpitante”.!!! La revista Gente Vieja planteé una
encuesta sobre ¢l Modernismo, encuesta que fue contestada, entre otros por José
Francés, que en aguel momento entendia el movimiento como ”la manifestacion literaria
de una raza que degenera”.!12 con lo que se situaba asi en una posicién muy fin de siglo,
que observaba ¢! Modernismo como ejemplo claro de decadencia!!? Se habia
generalizado, segin L. Litvak, "la sensacion de pertenecer a una civilizacion en
decadencia (...} y habia ido en aumento desde la segunda mitad del siglo XiX. Los
hermanos Goncourt 1a habian juzgado como consecuencia de la insaciable bisqueda de
placer. Théophile Gautier habia asociado la palabra al exagerado refinamiento de la
expresion artistica. Baudelaire y sus seguidores ya habian sido llamados decadentes, y
ese concepto llegd a su apogeo en Francia hacia 1880 cuando fue adoptado como nombre
de un grupo de jovenes poetas: los Decadents .Hacia los dltimos afios del siglo XIX el
concepto se popularizé hasta convertirse en una teoria. Estaba de moda hablar de
decadencia”.!14 Sobre el tema de la decadencia se publicaron dos obras de importancia en
la dltima década del siglo XIX: Essais de psycologie contemporaine (Paris, 1893), de

111 O"Riordan, P: Op. Cit, p. XIIL

112 Francés, J: "Concurso de Gente Vieja", Geate Vieja, 20, enero, 1903, p. 8. Vedse
Antologia de Textos.

113 E1 Parnasianismo y el Simbolismo habian desbrozado el camino al decadentismo,
término que designaba a la literatura posterior al Simbolismo, que se caracterizaba
por la importancia otorgada a la forma derivada de la teoria de el arte por ¢l arte, [a
artificiosidad del lenguaje y el desacuerdo con lo burgués. La denominacion se
extiende a otras manifestaciones artisticas de fin de siglo.

114 {jtvak, Lily: Espada [900. Modernismo, anarquismo y fin de sigla. Ed. Anthropos.
Barcelona, 1990, pp.111-112,
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Paul Bourget (1852-1935),!!3 y Degeneracion (Entartung) (Berlin, 1892), de Max
Nordau,!16 traducido en Espafia por Salmerén en 1902, aunque el libro circulaba en
versién francesa desde hacia tiempo, y tuvo gran resonancia en Espaiia. El libro de
Bourges consideraba que la decadencia era consecuencia del individualismo, y el de
Nordau atribuia a la obra de muchos escritores, artistas, misicos de la época admirados
entonces, el ser producto de la degeneracién mental. Algunas criticas de la época
identificaron el Modernismo con la decadencia.!!? En definitiva, es un sintoma mas de la
polémica suscitada en torno al arte, los criterios literarios, que afecta del mismo modoala
revista Alma Espafiola, en la que se publican algunos articulos sobre el tema : "Arte y
utitidad”, de Azorin, "Plumas hidalgas”, de Maeztu, que deflenden el arte social dada la
situacién problematica de Espafia, frente al esteticismo; y los de Martinez Sierra, "Nueva
generacién” y "De la juventud”, clara apuesta por los modernistas. 18

La misma revista en su deseo de apertura al mundo cultural europeo publica varios
retratos de filésofos y poetas: Taine, Baudelaire, Nietzsche, Kant, Descartes,
Maeterlinck, etc., con ilustraciones de Ricardo Baroja. El que més impacto causd en los
intelectuales de la época fue, sin duda, Nietzsche, pues, como sefiala Patricia O’Riordan,
su concepcién de un mundo en el que "sélo los individuos poseedores de la voluntad mas
fuerte podrian sobreponerse, tenia un atractivo irresistible para una generacién que se
temia impotente”.!1? Su concepcidn vitalista seglin la cual se sustituye el sistema de
valores clasico por una accién continua del hombre, en la que la superacién del nihilismo
requiere la voluntad personal, encaja a la perfeccién en una sociedad en crisis en la que
es, precisamente, el individuo culto el que decide tomar las riendas del cambio. Su juicio

115 Paul Bourget: Novelista y critico francés, autor de obras relacionadas con la
psicologia: Las confesiones, La vidainquieta.

116 Autor alemdn relacionado con ¢l ambiente intelectual espaiiol. Distintas obras suyas
se tradujeron en Espafa: Las mentiras convencionales de la civilizacidn, traducida
por Salmerén en 1887; El mal de sigig en 1892, del mismo traductor, y reeditada
por Sempere, en Valencia en 1903; en 1901 la traduccidn, también de Salmerdn, de

La psicofisiologia del genio y del talento.

117 Litvak, L: "La idea de la decadencia en la critica antimodernista en Espafia (1888-
1910)”, en Op. Cit. pp.111-127.

118 Dichos articulos se encuentran respectivamente en los niimeros IX, 4; V, 31X, 15y
XIV, 10., de Alma Espafola

119 0 Riordan, P; Op. Cit. p. XL.
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sobre la historia del Occidente europeo es pesimista y negativo, denuncia la decadencia y
propone como solucién la tdea del superhombre.Pero voluntariamente no crea un sistema
filosGfico, sino que crea contradicciones, también voluntariamente. Por este motivo ejerce
influencia sobre movimientos contradictorios entre si. Esa es la razén por la que "el
individualismo nietzscheno sera el estimulo tanto para los anarquistas como para los

aristocratas de la literatura”.120

José Francés en estos afios de actividades miltiples se acercé también a la
personalidad de Nietzsche al traducir su obra Ecce -Homo12! Segin el reconocido
estudio Nietzsche en Espafia, de Gonzalo Sobejano, "debio ser hecha sobre la version
francesa publicada en Mercure de France (Nov. 1908 a Feb. 1909). José Francés (...)
realizé alli trabajo mediocre, Su traduccidn era bastante libre y apresurada, pese a los
buenos propésitos que al parecer le guiaban, "Yo me he esforzado -dice en el prologo- en
conservar a la obra toda su violencia ofensiva, toda su luminosidad impetuosa {.)ylo
que es mas dificil, su estilo brusco y epiléptico”. En este prélogo sigue Francés
sugerencias y observaciones de Emile Faguet y, notando los dos odios en que Nietzsche
basa su confesion afirmativa, el odio al germanismo y el odio al cristianismo, anade;
"Claro es que, conformes en absoluto con el segundo odio, no lo estamos lo mismo
respecto del primero”; este le parece al prologuista un rencor de polaco antes que un culto
al concepto de Superhombre, "que no es -advierte- exclusivamente suyo, sino de un
danés: el filésofo Soeren Kierkegaad (sic)”. Considerable inepcia demuestra Francés
cuando, al tachar a Nietzsche de plagiario y afirmar que "no tiene una sola idea original”
redunda en el tépico de costumbre: "Es puramente formal, de frase, de estilismo. Antes
poeta que filésofo”. Quiza en lo ultimo enunciaba el adocenado enjuiciador una verdad
profunda sin saberlo; pero el formalismo, la fraseologia y el estilismo bien poco tienen
que ver con Nietzsche y mucho con José Francés, cuya caracteristica mas saliente, por
entonces, era recamar sus paginas hueras con falsos bordados de palabreria
pretenciosa”!22.Juicio, que quizé seria conveniente matizar en cuanto que eran muchos,
si no demasiados, los frentes que queria abarcar en estos afios Francés: traducciones,

critica literaria, critica artistica, creacion de novelas y cuentos, lo que es posible que le

120 1bidem.

121 Nietzsche, Federico: Ecce -Homo. Traduecién y prélogo de José Francés.Ed.
Prometeo. Valencia, 1910,

122 gobejano, Gonzalo: Nietzsche en Espaiia. Ed. Gredos. Madrid, 1967, pp. 80-81.
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impidiera profundizar con el mismo acierto en todos ellos. La mayoria de ellos no son
objeto de este estudio, si bien, logicamente, rozan constantemente al personaje.De
cualquier manera, parece que antes de nada, se podria hablar de la osadia de Francés, no
ya para traducir, sino para prologar a un filésofo como Nietzsche careciendo de una
formacién filoséfica en profundidad.

La complejidad del momento parecia ir penetrando en la personalidad de Francés,
que afios mas tarde declararia como escritores preferidos de esta etapa a Zamacois, los
naturalistas, y Blasco Ibafiez. En este sentido se expresaba en 1916:

"Los libros de Zamacois me empujaron hacia los verdaderos
maestros de la novela contemporénea, los naturalistas franceses. Y esta
{iltima admiracién no ha cambiado. Sigo creyendo en Zola, en
Maupassant, en Flaubert, en los Goncourt”123,

Es curioso que en el "Concurso de Gente Vigja”, Francés apareciera como uno de
los criticos del Modernismo, cuando con posterioridad, desde el punto de vista literario,
se acercaria mucho al movimiento. Al menos asi lo intenté Martinez Sierra, que en una de

sus cartas le decia:

"Pido, de mi para usted, el delicado puesto de director espiritual,
exigiendo obediencia y respeto (). Mis canas auténticas, lay! lo
merecen. En serio, serfa un placer muy grande para mi emplear en
usted el vacio de autoridad carifiosa que me ha dejado la muerte de mi
hermano. Y empiezo por recomendarle a usted, en vida (...). En arte:
que no se vuelva usted a acordar nunca de Blasco Ibaiiez, y que ponga
usted el amor por encima del abrazo y sus consecuencias. Yanole
recomiendo a usted la persecucion de la sencillez en el estilo, porque
sus tiltimas paginas me demuestran que sigue usted el buen camino.A

mi si tienen que recomendarmelo”.!24

123 g1 Caballero Audaz (José Maria Carretero): foc. cit.s.p.

124 Carta de Gregorio Martinez Sierra a José Francés desde Paris. Aunque no lleva
fecha, creemos que es de 1906, por llevar la misma direccion que otras del mismo
afio. Por otro lado, Martinez Sierra en esta carta le comunica que tiene un proyecto
de creacién de una nueva revista, 4Se trataba de Renacimiento?
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En efecto, como sefiala Eugenio de Nora, Francés comenzd su carrera literaria
"simultaneando, como es usual en nuestra novela de principios de siglo, tan rezagada
respecto a la francesa, crudezas naturalistas y exquisiteces de decadente, erotismo,
desencanto y psicologismo mérbido”,!25 La narrativa de estos primeros aiios, novela y
cuento, "s6lo parcialmente se adscribe al naturalismo o al realismo costumbrista, y
representa mas bien un intento de superacion de ambas tendencias, mediante una prosa
que se pretende artistica, enjoyada y musical (procedente del modernismo)”.126 Cejador
en 1920 lo situaba como "discipulo de Blasco Ibafiez por el natural mismo, que lellevaa
lo recio, colorista, enamorose al principio de los naturalistas y aun decadentistas
franceses; pero ese mismo natural de recia hebra le volvié presto y enteramente al
realismo sano y a la sinceridad espafiola”.!27Opinién que segin Nora, hay que matizar,
puesto que "el novelista pasa de la férmula naturalista erdtica decadente a la decadente
espiritualista (sin que falten nunca huellas de su antigua atraccion por los temas erdticos y
por los detalles crudos y morbosos); "el realismo sano” -sigue diciendo Nora- no pasa de
ser en él, una simple mitigacion de los procedimientos iniciales”.'28 Ciertamente, la
creacion literatia de Francés, inclinara al balanza, desde una ptica modernista, hacia la
valoracién de lo accesorio, a la importancia de las sensaciones, de la sinestesia, de las
descripciones sensoriales. Caracteristicas que contribuyen a la creacion de una prosa que
tiende a la retérica y el preciosismo, y de la que son ingredientes tanto un lenguaje castizo
y popular, como palabras cultas clasicas y neologismos, asimismo, cultos.Con toda

»Ahora una noticia sensacional para nosotros, que aiin no conoce nadie en Madrid -
ni quiero que se sepa hasta que yo llegue- aunque €s segura. Tengo dinero -no mio-
para pagar durante dos afios los gastos de impresién de una revista como Helios,
con mas paginas. En noviembre se publicara el primer nimero, Necesito la ayuda
decidida de usted. Todos saldremos ganando, Porque espero que de esta triunfara el
arte nuevo, que ya ha recorrido bastante camino. {Verdad que ¢s una ilusién no

despreciable?”.
Vease Cartas (correspondencia cruzada).

125 Nora, Fugenio G.de; La novela espaiiola contempordnea (1898-1927) I. Ed.
Gredos. Madrid, 1979, p. 360.

126 rbidem.

127 Cejador, Julio: Historia de la lengua y de Ia literatura castellanas, XII. Madrid, 1920,
p. 106.

128 Nora, E. G. de: Op. Cit p. 361.
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seguridad contribuyeron a ello su amistad con muchos de los modernistas de su tiempo,
de lo que son testimonio las numerosas las cartas de Salvador Rueda, Villaespesa y
Rubén Dario.

José Francés publicé en Heraldo de Madridun articulo con el titulo "Lo que llaman
"modernismo”!29 en el que defiende los supuestos de la nueva literatura, y critica a la que
él considera "una gregaria multitud de infelices” imitadores:

"La moderna, la modernisima literatura, de igual modo que lade
épocas pretéritas y la de venideras ha de serlo, es como sendero seguro
y facil que conduce a la sutil alambicada, algo enferma, psicologia de la
moderna generacién.(...).

A mi, este actual refinamiento en la exteriorizacién de las ideas -
ya de por si refinadas y exquisitas- me parece un indudable adelanto.
Esta modema prosa, esos modermos versos, han sabido de tan bella y
justa manera encontrar el verdadero lenguaje espiritual, y de tal suerte
han logrado masculinizar sentimentalismos y apreciaciones estéticas
hasta ahora creidas femeninas, que forzosamente hemos de amarle y
defenderle. (...)

{por qué os alborotdis y escupis detracciones contra los
modernos artistas, cuyo pecado uinico es el de cuidar, pulir, aljofarar y
cincelar sus sentimientos, escogiendo en el rico cofrecillo de la lengua
castellana aquella gemas que mejor puedan engalanarlos y valorarlos

para la vida?

Por muy seguro lengo que, a ser posible evitar las envidiosas
falsificaciones(...) también amariais como yo a los artistas sanos y

sinceros (...).

Dejadnos ser arbitrarios -aplicando tal adjetivo en su verdadera y
tnica significacién-, pensar arbitrariamente y a nuestro arbitrio
expresar, que luego, cuando los afios nos doblen y hayan nevado sobre

129 Francés, J: "La inconsciencia nacional. Lo que llaman "modernismo”, Heraldo de
Madrid. Madrid, 2, febrero, 1908, Con juicio muy favorable autografo de Salvador
Rueda. Vedse Antologia de Textos.
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nosotros, ya exigiremos respeto a lo instituido, paz y reposo a los
idolos que elevamos por encima de los vuestros... y hasta sentiremos
odio por la juventud.(....)

Pero las hienas siguen ¢l rastro de los leones, para hartarse con
las sobras, y los cuervos destrozan los cuerpos que las dguilas mataron
por carnicero placer. De igual modo, y pisando las sombras de estos
novelistas, de esos poetas, de aquellos pintores, va una gregaria
multitud de infelices que pretenden engendrar el genio con la

extravagancia”,!30

El problema de la imitacion es que supone "la abdicacion de lo mas preciado para
un artista: la dignidad del personalismo”,13! y “facilita la holgazaneria y la hamponeria
espiritual. Se reduce a esperar pacientemente que alguien tenga una idea nueva u original -
que no son lo mismo ambas cosas- y triunfe. Entonces sin detenerse a averiguar si la idea
vencedora estd sélidamente cimentada o si es facil de ser resuelta por todos los
temperamentos, la turba se lanza por el sendero recién abierto vy destroza y pisotea, sin
beneficio para nadie, lo que hubiera podido ser jardin florido o fecundo huerto para uno
solo”. Este articulo recibié el beneplacito de Salvador Rueda, que una vez leido se dirige
a Francés en los siguientes términos: ¢Mi juicio sobre este articulo? Que suscribo lo
sefialado como una sintesis admirable del estado actual de las letras espaiiolas. Pocas

cosas lei en la vida mas sinceras que estos honrados parrafos. iBravo, sefior valiente!!32

La personalidad de Francés parece encajar bastante bien en en este principio de
siglo que es, para Giovanni Allegra "un admirable hervidero de ideas, de estilos, y si se
quiere, de modas culturales, que abarca todo el continente y en el que Espaiia no es la
Giltima en recoger los ecos y en formular las interpretaciones a veces originales, ya que no
siempre profundas. El reflejo espaiiol del hervidero europeo no carece de vinculos
coherentes hasta en lo que nos parece més contradictorio”.!33 Para el mismo autor, todo

130 rbidem.
131 ppidem.

132 Estas palabras se encuentran en un recorte del articulo citado, incluido en el bloque
de cartas dirigidas por Salvador Rueda a José Francés.

133 Allegra, Giovanni: "Prélogo” a Litvak, Lily: Espaia 1900. Modernismo,
anarquismo y fin de siglo. Ed. Antthopos. Madrid, 1990, p. 9.
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responde a una "voluntad de estetizar el mundo que no se agotaria en el agotarse de la
corriente artistica que a falta de nombre mas apropiado llamamos modernist 134
Convivian entonces una serie de corrientes, muchas veces contradictorias, no sélo en una
rama de la cultura: literatura, arte, filosofia..., sino incluso en una sola personalidad. Es el
caso de Francés, al que vimos en 1903 denostar el modernismo, en una actitud similar o
procedente de la de Max Nordau, y al que critica en el articulo "Lo que llaman
modernismo”; que sintiéndose todavia seguidor de Zola en su novela de 1910, La
guarida, como se verd, aboga en el citado articulo por una estética modernista y
simbolista; que defiende, e incluso sigue en algunos de sus cuentos y novelas, la novela
erética de Felipe Trigo; o que reivindica para los artista nuevos la libertad y la
arbitrariedad. Todo ello era "producto de una sensibilidad que se sentia y se queria
diferente”.135 Una actitud que provoca el aislamiento, desde el punto de vista estético, de
la sociedad. Se encierra en el mismo esteticismo y deja de entender el arte como
complemento de la vida, para afirmar el valor del arte por si mismo y (...) que la vida
era también materia para convertirla en una obra de arte”.!38 Por iltimo, "en su
aislamiento esteticista se separaba de aquella despreciada burguesia, sosteniendo su
derecho a vivir en un mundo formado por todo aquello que el positivismo habia
descartado como nocivo: espiritualismo, esteticismo, positivismo™. 137 Manifestacién de
esta actitud es una frase representativa de la época, y heredada de la Francia del siglo
XIX: épater le bourgeois,!38 que habian puesto de moda los naturalistas y los
simbolistas, con Flaubert y Baudelaire al frente, y que llega a Espana a través de las obras
de estos autores, junto con los Goncourt, Zola, Huysmanns, Verlaine, etc. Todavia las
obras de los realistas de final de siglo XIX espaiioles no adoptan esta postura de vejacion
ante el burgués, Sera la generacién siguiente, la del 98 la que haga ostentacion de esa
actitud antiburguesa "que no se produjo sélo por reaccién contra la sociedad
preferentemente reflejada por los escritores realistas y naturalistas de Francia y Espaiia,

134 1bidem, p. 10.
135 Litvak, Lily: Op. Cit. p. 15
136 videm, p. 123.

137 bidem.

138 Egte tema lo ha estudiado Gonzalo Sobejano en Forma literaria y sensibilidad social
(Mateo Aleman, Galdds, Clarin, el 98 y Valle Incldn). Ed. Gredos. Madrid, 1967,

pp. 179.223.
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sino también por adhesién al ideario de los antirrealistas franceses (parnasianos,
simbolistas, egotistas, decadentes) y de ciertas celebridades europeas de fin de siglo:
Ibsen, Wilde, Nietzsche, D"Annunzio, Este complejo de influencias opera sobre la
generacién menctonada, dando lugar a dos tendencias principales, esteticista y criticista,
que suelen 1lamarse "Modernismo” y "98". Distintas en muchas de sus afirmaciones,
coinciden en casi todo lo negativo, y una de las negaciones que mas refuerzan su
comunidad de fondo es 1a condenacion de la comunidad burguesa”.!3? En sus escritos,
los literatos del momento critican al burgués o se proponen deslumbrarle, no dejando de
producirse contradicciones muy al uso, como es el hecho de pertenecer por origen
familiar a la misma burguesia ,o0 por dedicacién profesional a algunc de los cuerpos de
burécratas o funcionarios Se sentian "sacerdotes de la Belleza o paladines de la
verdad”.!4¢ Entre ellos también se sentia José Francés.

3.. UNA ELECCION: LA CRITICA DE ARTE Y LA NOVELA (1910-
1920)

En el afio 1913,José Francés publica La danza del corazon, la novela que le
consagra como escritor literario. Se describe en ella el mundo bohemio de la fardndula, el
cual conocia Francés a la perfeccién, como vimos en el epigrafe anterior. Probablemente
esta novela tiene algo de autobiografica. La protagonista, Elena, es una joven de familia
muy acomodada, actriz, que se ve obligada por su padre a dejar esta dedicacion para
casarse, del mismo modo que lo hace su marido, Joaquin Solares, pero sélo
temporalmente. Recordemos que Francés se enamord de Rosario Acosta, actriz. Y de

nuevo una dedicatoria autégrafa parece confirmarnos esto, 4!

El mismo afio publica la editorial Prometeo, Teatro de amor, una recopilacion de

obras teatrales, que del mismo modo que la anterior, es reflejo de otra época. Y asi lo

confirma el propio autor al dedicar la obra a Ramon Manchon!42;

139 Ibidem, p.197.

140 [bidem, p. 214.

141 »Tuya fue al vivirla y al escribirla, Rosario de mi alma, esta novela(...)", en Francés,
J: [a danza del corazén. Renacimiento, segunda edicidn, Madrid, 1918.

142 Caricaturista al que Francés dedica un articuloen La Esfera1914.
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»Al hombre leal de ayer, de hoy y de mafiana; al artista admirado
siempre; al amigo entrafiable, ofrezco este libro, que él sabe como esta
colmado de las mas dulces inquietudes de mi juventud”,!43

Y también la dedicatoria autégrafa incide en la misma idea, !4

En 1914 el critico Ventura Carcia Calderén en la Revista de América observa el

cambio producido en la obra y en la personalidad de Francés:

*Mientras Espafia estd matando el tiempo, este hombre vive cada
minuto intensamente por la fiesta de concebir. Pocos nos dan mejor la
imagen de caldera a alta presion, de fuerza en marcha. Con igual acierto
escribe crénicas, criticas de arte, novelas, cuentos, comedias, Como
Galdés va elevandose un monumento de libros. (Son treinta ya?
Periodista de lo raro, de.los contados que concilian la profesion con el
arte de buen decir y original pensar, logra tener talento cada dia. Sus
crénicas son frescas, matinales, Estan dgilmente escritas en una prosa
jaspeada y anhelante, como no vemos en Espaiia con frecuencia.
Parecen improvisaciones admirables, la abundancia mental de un

espiritu colmado que se desborda en frases rapidas.

(...) nada es sorpresa en su triunfo, Nunca se anunciaron mejor
seguros sus dones. Todo estaba ya en las obras del comienzo. Estaba
con mucha juventud y alguna pedanteria. Juventud desconcertada que
va con pasmo y delirio siguiendo ajenos caminos, atenta a las siringas
de Paris, hasta dar con la propia encrucijada. El mismo sonrie de
algunas frases suyas, retorcidas y enigmaticas, escritas para "epatar al
burgués”, cuando tenia un mechén alto y mil urgentes delirios.(...}

Muchos afios necesité para llegar, pero ha llegado. Con
precaucidn, con recelo, los criticos importantes y los novelistas que

143 Francés, I: Teatro de amor. Madrid, ed. Mundo Latino, segunda edicién, 1922,

144 [bidenr "Para mi Charin, que dio su arte a tantas paginas de esta obra (...)."”
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encanecen, empiezan a confesar que hay en Espafia un colega
admirable...y peligroso”!143

2.1.Los comienzos en La Esfera.

El afio 1914 nos parece un afio clave en la trayectoria artistica de José Francés. Se
inicia la publicacién de la revista La Esfera, que nace en un momento en que proliferan las
revistas vinculadas a la vanguardia, como Grecia, Alfar,Germinal, Espaiia, Hermes,
Revista de Occidente, La Gaceta Literaria, La Gacela de Arte, etc. Pero, al lado de éstas,
adquieren importancia otras, de gran tirada, como Blanco y Negroy La Esfera, que
estaban destinadas a un plblico més heterogéneo, no tan especializado, aunque también
interesado en cuestiones artisticas y literarias.Las colaboraciones, en este sentido, eran
muy escogidas. En el terreno literario contaba con articulos, cuentos, poesias, de
personalidades como Azorin. Blasco Ibafiez, Unamuno, Valle Inclan, Ortega Munilla,
Pérez de Ayala, Antonio de Hoyos y Vinent, Concha Espina, Ramén Gomez de La
Serna, Emilio Carrere, Ramirez Angel, Margarita Nelken, Garcia Maroto, Zamacois, y
José Francés, por citar sélo algunos nombres significativos. Y en el campo artistico la
colaboracién de numeroso dibujantes y pintores, que, en algunos casos se dieron a
conocer a través de la revista, y en cualquier caso contribuyeron a la difusién del arte
editorial. Tenia esta revista, ademas, el atractivo de unas magnificas fotografias, que
daban a conocer monumentos artisticos espafioles, o actividades de la vida cotidiana, asi

como magnificos anuncios.

La Esferapertenecia a "Prensa Grafica S.A.”, que era a la vez propictaria de Nuevo
Mundo 146 y Mundo Grdfico!47. Estas salian a la venta los viernes y miércoles,
respectivamente, y La Esfera saldria los sabados. Este hecho, asi como el precio,cincuenta
céntimos, al principio, y una peseta, més adelante,que suponia el doble de Nuevo Mundo
y el triple que Mundo Grdfico, convertian a La Esfera en el plato fuerte de Prensa
Grafica.Aparecia como una revista de corte conservador, burgués, pero que trataba de

145 Texto reproducido en Entrambasaguas: Op Cit, pp. 9 19-920.

146 Nuevo Mundo: Periédico llustrado. Madrid 1894-1932. En 1904 aparece como
subtitulo "Arte. Literatura. Actualidades”. Y a partir de! 27.4.1905, lo sustituye pot

"Noticias y Cronicas”

147 Mundo Gréfico : Revista Popular Ilustrada. Imprenta Artistica Espafiola. 1911.
Publicacion semanal., 1911-1937-38.
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armonizar la tradicién y la modemidad en todos los terrenos, pero sobre todo en el
artistico. Es decir, pretenderia estar a medio camino entre la prensa grafica de la época,
atenta sobre todo a la crénica, y las revistas de caracter intelectual, literarias o
artisticas. Podian aparecer en ella noticias, cronicas de sociedad, documentos graficos
sobre todo tipo de temas de interés para la sociedad: arte, sociologia, anécdotas,
entrevistas, historia. Eso si, el tema politico es el gran ausente. Evidentemente contribuyd
a formar en el gran piblico el interés por los temas de cultura, conocimiento del arte,
exposiciones, patrimonio artistico espafiol...!48 Su publicacién se inicia el 3 de enero de
1915. Destaca su gran tamaifio y las numerosas ilustraciones. Estaba dirigida por
Francisco Verdugo y Mariano Zavala,periodistas que aprendieron profesionalmente con
José del Perojo, fundador de Nuevo Mundo, y también perteneciente a Prensa Grifica,
en la que Francés también colabord, como vimos en €l apartado anterior.De este modo, la
revista comenzaba su andadura cuando ya Blanco y Negro llevaba veintitrés afios de
publicacién.!49Este bagaje que tenian por delante no lo olvidaron los directores de la

Esfera al afio de iniciarse la publicacién.!50

148 Alberti se hace eco de la importancia de la revista en sus Memorias:"Fue también en
cdsa de tia Lola donde descubri el semanario madrilefio La Esfera, con sus laminas
en colores, reproduciendo siempre algiin cuadro célebre del Museo del Prado.(...)
Quizas porque Veldzquez me fuera menos familiar e ignorara totalmente sus obras,
me llenaron de asombro al ver algunas de ellas en La Esfera No puedo olvidar la
extrafieza, mezcla de alegria, que me produjo el retrato ecuestre del principe Baltasar
Carlos. Aquel inmenso e imposible caballote, con aquel lujoso niiio encaramado en
sus ancas, me abrié una ventana a un no sé donde verdaderamente inexplicable.

-{Me prestarias La Esfera, tia Lola?
-Pero, nifio, eso es muy dificil. Ni yo siquiera me atreveria a copiarlo.

Y en un lavadero alto, abandonado, de mi casa, comencé al amanecer del dia
sigulente la copia de aquel principillo velazqueiio a caballo,”

Alberti, R: La arboleda perdida. Memorias. Ed, Seix Barral, Barcelona, 1976, pp.
67-68.

149 Blanco y Negra Revista Ilustrada, Num. 1, 10.5.1891.

150 1o expresan de este modo en su revista:"No es pues exacto ni puede serlo, que (...)
pueda haber olvido ni desconocimiento de los méritos contraidos en esta labor de la
prensa grafica por quienes con esfuerzos anteriores al nuestro, fueron educando el
gusto del piiblico e hicieron posible la existencia de varias publicaciones similares y
posible un mayor esfuerzo, como el que por parte del concurso de los lectores,
representa el éxito de La Esfera No hay perfeccionamiento en el trabajo humano al
que pueda atribuirsele un merecimiento individual, cada uno de ellos, antes de
consagrarse, se forja por innumerables esfuerzos y sacrificios; asi, en este caso,
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Y aqui es donde entra de ileno la figura de José Francés, encargado de la critica de
arte de La Esfera, cuya personalidad encaja perfectamente con los propdsitos de la
revista, el cardcter de ésta y el piblico al que iba dirigida. José Francés inicia su tarea en
la revista en el n?2 de esta publicacién, el afio I de la misma (1914), y comienza creando
una colaboracién que titula De norte a sur, en la que puede hablar sobre muy diversos
asuntos: un invento, un acontecimiento artistico, en actor, un libro, etc...Durante este
primer afio son muy frecuentes estas colaboraciones, pero a medida que pasen los aiios,
iran disminuyendo. Aumentaran, sin embargo, las puramente artisticas.No hay que
olvidar que Francés escribia en las tres revistas de Prensa Gréfica S.A., y en este mismo
afio de 1914, encontramos muchos articulos de critica de arte cuyos temas coinciden con
los de La Esfera. Aqui la firma es siempre de José Francés, salvo en un caso excepcional

en que aparece Silvio Lago.!3!

2.1.1.José Francés es Silvio Lago.

José Francés en La Esfera firma muchos articulos con su nombre, pero otros
muchos con un seudénimo:Silvio Lago. Aparece éste por primera vez en el n 9 de la
revista, 28.2,1914, firmando asi el articulo "Bellas Artes. Tres cuadros célebres”, A
partir de esta fecha innumerables veces serd Silvio Lago quien transmita las noticias ¢
impresiones sobre arte a los lectores.Se adscribe asi Francés a una moda frecuente a
finales del siglo XIX y principios del siglo XX. Moda que posiblemente venia dada
porque posibilitaba escribir en diversos medios a la vez,publicando incluso articulos
similares, del mismo modo que advertia sobre la figura del escritor Algunos fueron
anteriores a Francés, como Leopoldo Alas, "Clarin” (1852-1901); otros, estrictamente

como en todos. La Esferaal nacer no era una improvisacion ni podia serlo, sino una
continuacién, una utilizacidn, si se quiere, de la albor conocida que habian realizado
todos nuestros precursores. Asi lo proclamamos nosotros desde el primer instante,
Singularmente la memoria de Perojo, con quien convivimos tantos afios, no podia
quedar olvidada por nosotros y fue recordada en su sazén y momento.

Tampoco podiamos olvidar la labor realizada por el Sr. Luca de Tena, que se ofrece
como una ejemplaridad a nuestros ojos cada semana con Blanco y Negroy, cada

dia, con ABC”

(Anénimo: De la vida que pasa. EIl homenaje a La Esfera, en La Esfera, Afio 11,
num, 54, 9.1.1915.)

151 Lago, Silvio: La vida literaria."Enciclopedia Espasa”, en Mundo Graéfico, Afio IV,
num, 160, 18.11.1914,
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contemporaneos: José Martinez Ruiz, ”"Azorin"(1873-1967); Carmen de Burgos,
"Colombine” (1876-1933); Eduardo Gémez de Baquero, "Andrenio” (1866-1929); R.
Gutiérrez Abascal, "Juan de la Encina” (1890-1963); Santiago Rusifiol, "Xarau” (1861-
1931); José Maria Carretero, "El Caballero Audaz” (1890-1951); o Feliu Elias(1878-
1948), que utilizaba dos seudénimos, "Apa” y "Joan Sacs”, como dibujante y critico de
arte, respectivamente.

En relacién con esto, Guillermo Diaz Plaja, aparte de plantearse ¢l tema como un
desdoblamiento de la personalidad y como algo caractetistico del momento, afiade una

idea mas:

"el escritor, en efecto, no se limita a firmar con otro nombre, sino
que pone en pie una réplica a su personalidad, y no solamente un "alter
ego”, sino un imaginario ser distinto al que transporta actitudes que
acaso no desea asumir en su personalidad primigenia”!52

Esta afirmacidn, los escasos testimonios de Francés sobre el tema, la lectura de La
Quimera, de la Pardo Bazan, asi como algunas declaraciones de esta autora, nos han
llevado a vislumbrar ciertas coincidencias entre Silvio Lago y José Francés

Francés, en diversas ocasiones hablé del porqué de la eleccidn del seudonimo:

"Yo tengo una estima tan grande por dofia Emilia Pardo Bazan,
que la considero como uno de los mejores novelistas de todos los
tiempos. Dofia Emilia estuvo enamorada de un pintor, paisano suyo,
que se llamaba Joaquin Vahamonde; era rubio, alto y bien parecido;
tuvo mucha aceptacién entre las mujeres, y ésta fue la causa que le
llevara bien pronto a la sepultura. La condesa en su novela La Quimera,
que trata de la vida artistica, reencarn¢ la figura del pintor en el
protagonista, también gallego, llamado Silvio Lago. Cuando se fundé
La Esfera tuve a veces que firmar dos trabajos en un mismo nimero:

por esto en admiracion a la Pardo Bazan, usé ese falso nombre. Ella, al

152 Diaz Plaja, Guillermo: Estructura y sentido del Novecentismo espariol. Ed. Alianza,
Madrid, 1975, p. 192.
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dedicarme sus obras, no lo hacia a José Francés, sino a Silvio
Lago”.133

Efectivamente, en el n? 9 de La Esfera, Francés escribe dos articulos: el
anteriormente citado, firmado por Silvio Lago, y cuatro breves articulos reunidos en la
colaboracién "De norte a sur”; "Alberto Nouhuys", "La muerte de Aladre’, "Cémo
debuté Capiis”!34 y "El filésofo de los parisienses”, firmada por José Francés.

Volvamos al seudénimo y su relacién con doiia Emilia Pardo Bazan (1852-
1921).El protagonista de La Quimera(1905), con el nombre de Silvio Lago, suplantaba
la personalidad del pintor gallego Joaquin Vaamonde (7~ 1900),!55 el cual habia pintado
un cuadro de la Condesa en 1896. Era bien considerado como artista, pero murié muy
joven.El personaje de la novela 156 era un joven hermoso, frio, egoista y osado..., que
llega a Galicia procedente de Buenos Aires, a donde habia marchado como emigrante. Al

153 Riquelme Sanchez, J: Op. Cit p. 18.

154 Este pequeiio articulo nos hace pensar en José Francés y sus comienzos en la
Prensa, no tenemos ningin dato que corrobore esto, pero cabe pensar que €l, en
algin momento se pudo encontrar en una situacién parecida a la que en este escrito
describe: "Otro escritor, bien parisien, ha sido elegido académico al mismo tiempo
que el sefior Bergson: Alfredo Capis. (...) autor de varias comedias {...) medianas);
(...) novelas mejores que sus comedias, y de muchisimas incontables crénicas
infinitamente mejores que sus novelas,

Por algo el primer trabajo literario de Captis fue una crénica. Ved como se escribid
aquella cronica: (Estando en la redaccion de Le Clairou, de visita, en 1882, cuando
muridé Darwin, nadie se atrevia a escribir un articulo sobre Darwin, y el director de la
publicacién se indignd.) Capis no habia escrito jamds una cuartilla. Ignoraba hasta
lo mas rudimentario de "metier”; no era mas que un distinguido ingeniero de minas.
Pero Alfredo Capus, como buen meridional, no dice nunca que no”

Sobre todo nos parece significativa esta Gltima frase, ya que quiza a este talante
respondia la personalidad de Francés.

155 Joaquin Vaamonde (?- 1900) Pintor nacido en La Corufia, fundamentalmente
retratista al pastel, que murié muy joven debido a la enfermedad de tuberculosis, el
18 de agosto de 1900, en Granja de Meiras, es decir, el Pazo de Emilia Pardo
Bazin. Fue discipulo del escultor Isidoro Brocos y Gémez, también gallego.
Obtuvo mencién honorifica en la Exposicidn nacional de 18985. Presento también
obras en las Nacionales de 1897 y 1899. En 1912 se celebré en Madrid una
exposicion en el Centro Gallego, en la cual se expusieron retratos de la familia de su
protectora, la Sra. Pardo Bazan,

156 Véase Pardo Bazan, Emilia: La Quimera Obras completas, Madrid, Ed. Aguilar,
1963.
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volver es ayudado por la sefiora de ”Alborada”, a 1a cual hara un retrato, y su ilusidn sera
marchar a Madrid. Allf esta la Quimera y alli debe luchar por dominaria.

Podemos intuir que la descripcidn que da de si misma la Quimera en la novela,
responde a lo que modernamente se entiende por este concepto, es decir, superacién. Y
vencerla es lograr la ilusion,algo increible y excepcional. La Quimera es muy atractiva
para €l pintor, al cual dice en la obra;

"1Yo soy rauda y regocijadal. Descubro al hombre deslumbrantes
perspectivas, paraisos en las nubes y dichas remotas. derramo en las
almas las eternas locuras, olores de dicha, fantasias de porvenir,
suefios de gloria, juramentos de amor, altas resoluciones. Impulso al
largo viaje y a la magna empresa...Busco perfumes nuevos, flores mas
anchas, goces desconocidos...”!57

Ante esta declaracion, ¢l artista dice efusivamente:

- [ Triunfar o morir!. Mi Quimera es esa, y excepto mi Quimera,

4{qué me importa el mundo?!38”

La Quimera comenzé a publicarse a mediados de 1903 en la revista La Lecturay se
prolongé su publicacion hasta finales de 1905.132 Eran precisamente los afios de los
comienzos de la carrera literaria y artistica de Francés, en los que ef afan de superacion y
los deseos de gloria serian evidentes.Y éste era precisamente el gran tema de la obra, la
aspiracion artistica, o en palabras de doiia Emilia "el alta aspiracién”, Ella misma en

157 tbidem: p. 726.
158 Ibidem: p. 726.

159 Doiia Emilia Pardo Bazan se referia a esto en El grificoel dia 25 de junio de 1903:
»A principios del inviemo de 1904-1905 espero publicar en volumen mi novela La
Quimera, que esta saliendo a la luz ahora en la revista madrilefia La Lectura. La
Quimera forma el tomo 29 de mis Obras Completas, y es bastante extensa. Calculo

que arroje una quinientas paginas de compacta lectura™.

(Recogido en Pardo Bazdn, E: La Quimera. Ed. de Marina Mayoral. Ed. Catedra,
Madrid 1991, p. 14.)
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distintas conferencias y articulos!60 explicaba qué habia querido representar en la figura
de Silvio Lago:

"Por eso hice yo de aquel bohemio el protagonista de una novela,
La Quimera, en la cual quise estudiar un aspecto del malestar
contempordneo, la infinita aspiracién idealista. Me sugirid el
pensamiento de esta novela un incidente bien insignificante. Me
pidieron una obra para un teatro de marionetas, y se me ocurrié glosar

el mito de la Quimera antigua, (...)”

"De este pensamiento salio después la novela, cuyo protagonista,
Silvio Lago, padece esa noble enfermedad, el mal de aspirar, propio de
su organizacion sensible, afinado quiza por los gérmenes ocultos del
padecimiento que habia de llevarlo a la tumba, No hubo nadie que con
mas abandono se entregase a las garras de la Quimera, que tenia fijos

en €l sus glaucos cjos”,

"No era la rigueza, y acaso no era ni la fama, lo que buscaba el
artista, era la realidad, si asi puede decirse, de lo quimérico, la

satisfaccion de transformarlo en verdad un instante™, 16!

Como vemos para Silvio Lago el arte era un valor superior, por encima de cualquier
actividad. Incluso la vida carecia de importancia para él al compararla con el arte,'62 Era,

160 pardo Bazan, E: El Grifica, num.13, 25 de julio de 1904, p. 5.

Pardo Bazin, E: La Quimera, conferencia, Madrid, Imprenta de los hijos de
M.G.Hermando, 1912, p.318.

Pardo Bazan, E: La [lustracion Artistica, num 1585, afio 1912, p. 318,

16! pardo Bazan, E: La llustracion Artistica num 15885, afio 1912.

(Texto recogido en Pardo Bazan, E: La Quimera Ed. Marina Mayoral. Ed, Catedra,
Madrid, 1991, pp. 574-575)

162 En este sentido encontramos en la novela el siguiente dislogo:

-La vida... -murmuré-, La vida no es una joya de gran valer, aunque a veces
encaata.. Pero iel arte! iel arte! IMinial. Y la compositora derrotada, no pudo sino

responder: -iEl arte...si! iEl arte...Eso es otra cosa...!”

(Pardo Bazan, E: La Quimera. Ed Catedra, Madrid, 1991, p. 553).
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segin Marina Mayoral, un mero instrumento para lograr sus suefios de arte. Pero Silvio
Lago carecia de fuerzas fisicas, y le falté lo mas importante para llevar a cabo su suefio: la
vida. Por ello La Quimera es la historia de una aspiracién no conseguida. La Pardo Bazan
expresaba esta idea de una manera clara:

"El recuerdo de aquel trigico destino me asaltaba, Para triunfar en
el arte hay que poder vivir, en el sentido fisioldgico de la palabra. iLa
vidal 163

Pero La Quimera, ademas de ser la historia de Silvio Lago, es una reflexion sobre
la manera de entender y abordar el arte. Otros personajes de la obra encarnan a otros tipos
de personalidades artisticas. Pero esencialmente hay dos figuras, la ya mencionada de
Lago, y la de Minia Dumbria, compositora y artista consagrada que ya ha logrado su
Quimera, Es un personaje seguro de si mismo, confiado, artista fecundo, que expone
claramente a su protegido, Silvio Lago, su visién del arte. Hay que decir, que Minia
Dumbria opina en la novela tal y como lo hace Dofia Emilia en sus articulos y
conferencias, por ejemplo, en cuanto que el artista debe desarrollar aquellas facultades
que posee e incidir en ellas, tanto que llegue a infundir su espiritu y su alma a la
obra,impregnarla con su sello personal,164 idea, por otra parte, basada directamente en la

obra de Zola, como vemos en los textos citados.

163 Pardo Bazan, E: La Ilustracion Artistica, num 1585, afio 1912. (Texto recogido en
Ibidem, p. 578).

164 Estas ideas aparecen expuestas en el texto ya citado de La Ilustracion Artistica de la
siguiente manera: "Las cualidades que nos pertenecen son las que debemos
desarrollar, {cémo negarlo?. No existe un tipo de pintor: hay tantos como sujetos
geniales. Y en esto insistia yo para calmar los afanes de un artista que se creia
necesariamente inferior porque no estaba en su temperamento ser otro de lo que era.
Cada uno, le decia; el caso es ser alguien.,Qué no pudiéramos objetar a un Goya, si
le aplicasemos el rasero de la realidad, de la verdad sencilla? iY no le objetamos
nada, porque si Goya fuese de otro modo de lo que fue, perderiamos tanto! (...)

"(...) Lo dijo el hierofante de la escuela naturalista; la verdad se ve al través de un
temperamento.(...) Tal vez cualquier pastel de los que usted desprecia por falsos, es
maés verdadero, en usted, que un cuadro tan exacto y fiel, tan facil de comprobar si

salgo a dar un paseo por la aldea”.

Lo que nos interesa es el modo peculiar que tiene un artista de interpretar lo real, y
hasta de modificarlo infundiéndole su alma, o infundiéndole sélo su manera especial
de ver”. (La Ilustracion Artistica, num 1585, aiio 1912)
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Plantea una serie de comportamientos frente al arte que, a mi parecer, José Francés
pudo hacer suyos a lo largo de su vida dedicada al estudio y a la critica de arte. Asi, la
importancia de la disciplina y la constancia en el trabajo, el huir de la improvisacién, error
comiin a los artistas contemporéneos, segiin Minia,!65 la bisqueda de la verdad, de la
que habla la Pardo Bazan:

Minia Dumbria en la novela aconseja a Silvio en esta direccién cuando éste le
confiesa su admiracién por Sorolla:

"Sorolla es enteramente adverso, me parece, a los gérmenes que usted lleva en si.
Cada cual debe abundar en su propio sentido, desarroliar sus tendencias..No estima
usted la elegancia, la distincion? {No era Van Dyck, ante todo un aristécrata?”
(Pardo Bazan, E:; La Quimera. Ed Cétedra, p. 158)

Y més adelante el pintor reflexiona haciendo suyas estas ideas, pero como deseo:
»lCuando veré las cosas dentro de mi y en mi, iluminadas con la luz oscura o
brillante que yo genere, y que sea luz después para otros. {Cuando dejaré de
sentirme subyugado por admiraciones y estrechado en brazos de una estética que
sobaron los demas? iOh rabia! Al paso que voy, tal vez nunca...iMaldito sea,
maldito, si no trabajo sin descanso, si no me hago dueiio de la técnica y si luego no
descubro un rincén donde nadie haya sentado el pie y no me acuesto en un lecho
virgen, sea de hierba o de peiiascos! (...) ISi algiin dia figura en este Salén un lienzo
con la firma de Silvio Lago, sera que el lienzo es, en efecto, de Silvio Lago, del
alma de Silvio Lago!" (Ibidem, pp. 298-299)

165 Los consejos son mertdianamente claros: "La genialidad, la inspiracion, si las viese
usted en forma de improvisacién, se equivocaria... Es el error de nuestros artistas:
quieren sorprender a la ninfa dormida, ser faunos nervudos. Y lo que deben ser es
caballeros andantes, cumpliendo mil hazafias oscuras, mil pruebas, antes de
desencantar a la infanta. 1Si al menos hubiese infantal Se dan casos de encontrar en
vez de infanta una bruja. {Y sabe usted lo mas curioso? Al artista caballero andante
después de tantas heroicidades y de pelear con siete andriagos, lo mejor que le puede
suceder no es acertar con la infanta, sino acertar consigo mismo, Yy
autodesencantarse.(...)

(...) De antemano cortese usted las alas de cera, disciplinese la voluntad; precava el
desengaiio. iBeba cada dia un sorbo de decepcidn: el vaso entero de una sentada, es
dosis mortal! Un sorbo es muy provechoso; aunque mejor seria no necesitarlo, no

haber soiiado, (...)"

(Ibidem, pp. 156-157).
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"Mi consejo a Silvio era que ahondase en si mismo, y, cuando
hubiese transcurrido el periodo en que todos imitan, en que todos
ponen el pie en las pisadas de otro, encontraria ¢l camino suyo”, 166

Pues bien, todo esto creemos que pudo quedar en el animo de José Francés, el cual
quiza también se movia por "¢l alta aspiracién”, El si obtuvo lo que Silvie no habia
tenido: Vida, y es muy probable que sus pretensiones, primero como caricaturista (como
ya vimos anteriormente) y luego como novelista y critico de arte tuviesen puntos de
coincidencia con las de Silvio Lago.

El mismo Francés, en una conferencia que pronuncié en La Coruiia con motivo de
la Exposicién de Arte Gallego, en agosto de 1917167 nos confirma su aprecio por la
escritora y afirma lo acertado de sus juicios en materia artistica:

"Yo sé deciros y me complazco en repetirlo piiblicamente y en tal
oportuno instante que nadie, nadie, me ha dado literariamente la
interpretacion exacta del alma y del paisaje galicianos como Emilia
Pardo Bazin. Detras de ella bien pudo venir este grupo de ilustres
escritores que comienza en Valle Incldn. Pero la culminacién de género
sigue estando en las paginas imperecederas de Los Pazos de Ulloa, La
Madre Naturaleza, Pascual Lopez, Bucdlica, Morrifia, La Quimera,
Finafrol, y la enorme serie de cuentos insuperables donde los
consagrados a Marineda ocupan los primeros lugares.”

"Ademas hay otro aspecto en la Condesa de Pardo Bazan que
exige sea citado aqui su nombre y colocados nuestros pobres

comentarios bajo su amparo: la critica de arte.

En trabajos sueltos de revista y de periddico, en sus conferencias
tan saturadas de cultura estética y originales atisbos como el que el
martes pronuncié desde este mismo sitio y, sobre todo en su novela La
Quimera, donde, como sabéis, se exalta la figura de un artista gallego a

166 Pardo Bazan, E: La Quimera, conferencia a cargo de la Excma. Sra. Condesa de
Pardo Bazin, Madrid, Imprenta de los hijos de M.G. Hernandez, 1912, p. 34.

167 Francés, J: El arte gallego contempordneo. Conferencia pronunciada el 30 de agosto
en La Coruiia. El Afio Artistico 1917, Madrid, Ed. Mundo Latino, 1918, pp. 347-

363.
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quien la muerte se llevé demasiado pronto, la Condesa de Pardo Bazan
ha escrito muchas y muy atinadisimas observaciones artisticas”.

"Precisamente bajo el nombre de Silvio Lago, protagonista de La
Quimera, me enorgulleci y me enorgullezco en ocultar a veces el
mio,para contribuir a que sea conocido y justipreciado el innegable
renacimiento estético de nuestra patria.

No es, por tanto, José Francés el escritor nacido fuera de Galicia,
quien va a hablar a los artistas gallegos; es Silvic Lago, el pintor que
uno de los més grandes novelistas hizo nacer en Galicia”.!68

Algunos afios mas tarde, en 1927, José Francés escribe una obra que nos ayuda a
entender su manera de concebir 1a creacion artistica, asi como sus gustos y preferencias

literarias. Se trata de De la condicion del escritor,'6% en cuyo prélogo, mediante el

recurso cervantino de la supuesta charla con un amigo, hace una reflexion sobre la
literatura, el arte de crear... El tema de fondo del coloquio era la necesidad, o no

necesidad, de las dificultades sociales para la creacion literaria. En relacion con esto el

supuesto amigo observa lo siguiente:

"Mira. Este libro de un hombre cuya existencia ha sido una

dolorosa ruta de dolores y miserias; (...) y a quien ahora empieza a
sonreir una gloria tardia, me ha hecho pensar que, tal vez, la condicion
pura, la capacidad fecunda del escritor exija precisamente esa terrible

necesidad de vivir a costa de ella y para ella”.170

Texto que, por otra parte, nos recuerda la afirmacién de Silvio Lago: "-iTriunfar o

morir! Mi quimera es esa, y excepto mi Quimera...lqué me importa el mundo?”

Ante esta afirmaci6n la respuesta de Francés es la siguiente:

168 bidem: p. 352.

169 Francés, I: De la condicidn del escritor. Algunos ejemplos.
Ensayos.Madrid, Ed Paez, 1930.

170 1bidem, pp. 14-15.

Biblioteca de
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- "Acaso tengas razén, amigo mio Entre la fina ironia de un Juan
Valera y el tumulto violento de un Jack London; entre ¢l romanticismo
libresco de una Carmen Sylva y la ruda acritud de un Gorki; entre la
meticulosidad fria, insoportablemente metédica de aficionado discreto
de las letras, de un enfadoso Proust y la genialidad arrolladora, el
contagio de huracanada emotividad de un patético Dostoiewski,
siempre la condicién de escritor se manifiesta mas integra y mas firme
en los sin otra defensa que su talento, en los que sienten la irrefrenable
voluntad de volver a sufrir describiendo los dolores pretéritos en medio
de los actuales”.!7!

Y asi, a medida que avanza la conversacién va exponiendo su opinién sobre la
creacién artistica, la cual, no necesariamente es engendrada por la miseria y la inferioridad
social, aunque a veces estos condicionantes han ayudado a "producirla con mayor
intensidad que la fortuna y la indoleﬁcia, hija suya, ¢l prejuicio de casta y la superioridad
econdmica.Claro es que no basta haber tenido hambre, padecer ingrato destino y convivir

fatalmente con los miserables para crear una obra de arte”.}7?

Distingue y refleja cémo la realidad del momento valora ¢l autodidactismo, como el
secreto de la formacién espiritual, y como existe también un tipo de escritor, o bien
artista, al que denomina como "sefiorito en la literatura”, para ¢l cual la obra de arte es un

deporte o una charla de café, para terminar concluyendo que:

"mientras que para el hombre que no reconoce otra sefioria sino la
del espiritu, y que hace del cruento goce de crear la razon iinica de su
existencia, y a ¢l supedita todos sus esfuerzos y sacrifica todas sus
horas, e incluso de él obtiene los medios de vivir, para ese hombre,
amigo mio,.la literatura no es un juego, ni una pirueta ingeniosa,
remedo de las piruetas ajenas, ni la sumisién a los dictados de las

modas seudointelectuales”,!73

171 1bidem, p. 17.
Y712 1bidem, p. 17.
173 Ibidem, p. 19.
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Entendemos, después de la revisién de estos textos, que la postura de Francés en
cuanto a la actividad artistica, es un tanto ecléctica. Es decir, no es tan drastica como la
visién de Silvio Lago, pero tampoco tan convencional como la figura que representa en la
novela el pintor Marbley, modelo de pintor de éxito, que ha dado en repetir aquello que le
hizo célebre y termina vendiéndose a intereses miserables. 174 Defiende, como veiamos en
la Pardo Bazan, la biisqueda de lo auténtico, del espiritu del artista, de su propia verdad,
tal y como lo hacia Lago durante su estancia en Paris.!75 Francés insiste en la idea del
trabajo consciente, bien hecho, € invoca, curiosamente, una figura medieval, la de San
Francisco de Asis, "porque nadie como él es simbolo y carne sufriente de la triste
condicién literaria aceptada sin el animo de la codicia que mueve a tantos ni la soberbia
pedante que a muchos envanece”.!’6 Reflexién que nos recuerda los consejos de Minia
Dumbria Silvio Lago en cuanto que abordase la creacidn artistica como un monje
medieval. Consejos que valora Silvio cuando llega a Paris y se da cuenta de que la
bohemia realmente no existe, que la bohemia ha muerto.!77

174 De ¢l piensa Silvio en la obra: "pero en la produccién del belga no habia sino la
nulidad irremediable, la esterilidad del paramo, la angustia del manantial seco.
Veiase que el talento de Marbley habia sido flor de juventud, ese renuevo de poesia
que coincide con la inquietud sexual, brote de primavera que agosta el estio.
Quedaba un fracasado resuelto a pelear, no por la gloria sino por el provecho. Lo
peor era eso: Marbley, convencido, amargamente desengafiado, no cejaba: iba a su
fin sin escripulos.”

(Pardo Bazan, E: La Quimera Ed. Catedra,Madrid, 1991,.p. 431.)

175 » Soy libre y duefio de crearme mi mundo; ya no venero a los que se limitan a copiar;
ya no tengo fetiches; si imitase seria para dar muerte.”

Y comprobaba, en su tendencia perseverante al realismo, la exigencia del espiritu,
algo que va mas alla del color y de la forma. El mundo no le parecia solamente tierra
fecundada por el sol. en su superficie corria un agua encantada, y de su seno se
alzaban embrujadas vegetaciones, arborescencias de oro y cristal”

(Ibidem, p. 419.)

176 Francés, I: De Ia condicidn del escritor. Eiblioteca de ensayos. Ed. Paez, Madrid,
1930, p. 20.

177 Silvio pensaba de esta manera: "Cabe bohemia en literatura {...), porque una estrofa
puede inmortalizar, y una estrofa puede nacer sin esfuerzo; pero nosotros, pintores,
escultores, hemos de improvisar monigotes en la pared, mufiecos tallados al
cortaplumas”, Recordaba su antigua fe en el milagro, sus esperanzas -la de todos- en
el golpe de suerte, en la idea feliz que saltea al despertar, en el cuadro-gancho, en el
cuadro-trompeta, en lo que a infinitos alucina, y ya se reia de si mismo. Lo que se
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A todo esto hay que unir la valoracién que hace Francés de la curiosidad humana e
intelectual, siempre abierta frente a todo:

"El escritor ha de amar las cosas inertes, los seres vivos y la
naturaleza diversa (...). Y conservandoles su veracidad intima, su
profundo caricter, transfigurarlas en motivos noblemente espirituales
(...) El escritor no puede rechazar ninguna suerte de contactos, por lo
que ensefian de la misteriosa alma humana y del modo de irla haciendo
cada dia més didfana y transparente”.!73

Es cierto que Francés en este prélogo y en estas lineas habla preferentemente de
literatura, pero traslademos esto a sus multiples intereses: la critica de arte, la caricatura,
la novela, el teatro, novela corta, la fotografia, los distintos movimientos artisticos de su
tiempo; aunque manifestase sus preferencias en una direccién,sobre todo a partir de su
ingreso en la Academia de Bellas Artes. Incluso esto tiene su correspondencia tanto con el
personaje de Silvio Lago, como con el de su autora.!?% Por ejemplo, Silvio desde Paris

hace sin aplicacion es deleznable, banco de arena seca y suelta que el aire arrebata,
resplandor momentéaneo de luciémaga en estio.

"Un artista bohemio -discurri6- no es bohemio porque deba dinero a todo bicho
viviente, ni por correr juergas, que también los filisteos corren. la caracteristica de la
bohemia es querer triunfar sin tiempo y sin lucha constante y terrible. La pereza
milagrera -he aqui la bohemia.” Acordose una vez mas de Minia, de su teoria del
monje miniaturista, y pensé que, sin el habito de burel, pero con el espiritu
perseverante y el alma muda de esos artistas de antafio, hay en Paris bastantes
obreros que crean porcelanas, alfombras, muebles, joyas, obras maestras donde el
arte se disfraza de industria.(...).

"En los talleres que empezaba timidamente a frecuentar, Silvio confirmaba sus
observaciones. iLa pereza ha muerto! {La bohemia ha muerto! Aquellos artistas que
desafiaban al calor y sélo se prometian unas cortisimas vacaciones en la primera
quincena de agosto, tenian, mas que la preocupacién, la obsesion del trabajo.
Distribuian su capital de tiempo con una regularidad tan racional, que olia a burguesa
prosa, a oficina. En sus conversaciones, en sus indiscreciones chismograficas sobre
las costumbres de los privilegiados del arte, se revelaba el método estricto que
practica hoy el artista céiebre, cultivador y conservador de su fama.”

(Pardo Bazan, E: La Quimera Ed. Cétedra. Madrid, 1991, pp. 416-418.)

178 Francés, J.: De la condicidn del escritor. Biblioteca de ensayos. Ed. Paez. Madrid,
1930, p. 22.

179 Marina Mayoral se refiere a este tema de la siguiente manera:
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viaja a Bruselas, Amsterdam, Amberes, La Haya, Harlem, y expone sus preferencias
artisticas por Rubens, Franz Hals, Rembrandt, Goya, Van Eyck, los prerrafaelitas,
Millet, Moreau; si bien es aconsejado por la baronesa Dumbria para no caer en las formas

y modas de los fauves y de los expresionistas. 180

Por iltimo. la conclusién de Francés en cuanto a lo que el llama "la condicién de

escritor” estd expresada, al final del prélogo, del siguiente modo:

", Por qué no? Lo que le falta es la voluntad, el valor personal de
serlo, de ser nada mas ni menos que eso. Rebélate aqui contra todo lo
de aqui. Emplea tu energia contra lo que intenta ahogar y disimular,
falsear y empequefiecer, esa condicién, ese derecho”, 181

Quiza esta idea y, sobre todo, este talante, es lo que movié a José Francés en su

tarea artistica a lo largo de su extensa vida; pero sobre todo en estos primeros aios,

cruciales tanto para su vida como para su obra.

"Doiia Emilia no abdicé nunca de su curiosidad intelectual. A lo largo de su vida se
fue enterando de lo que sucedia fuera de Espaiia, se lo conté a sus compatriotas y lo
probé ella misma; labor que le valié mas criticas que alabanzas; pero en la que
perseverd hasta el final. Ella decia que los elegidos de la Quimera "sdlo sienten la
cortedad de la vida porque no da espacio para agotar el contenido del ensueiio”. Esas
palabras se le pueden aplicar perfectamente: su larga y fructifera vida se le quedo
corta para llevar a la practica los proyectos a los que la arrastraba su inagotable
entusiasmo por la cultura y por el arte”,

(Mayoral, Marina: en Pardo Bazén, E: La Quimera, ed.Ed, Catedra, Madrid, 1991,
p. 98) .

180 1 a critica a estos pintores en La Quimerala expone la madre de Minia, pero refleja el

pensamiento de Dofia Emilia al respecto:

"Esos retratos de la escuela moderna, exagerando la fealdad y con chafarrinenes
azules y verdes en la cara, vamos, ino concibo cémo hay quien se gaste una peseta
en ellos! iPara verse mas horroroso de lo que uno es! Figirese: 1a gente se muere; al
cabo de algunos aiios, nadie se acuerda ya de cémo era nadie y siempte un retrato

bonito...”

(Pardo Bazén, E: La QuimeraEd Cétedra. Madrid, 1991, p. 164.)

181 Francés, J: De la condicién del escritor, Biblioteca de ensayos. Ed. Paez.Madrid,

1930, p.24.
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Recogemos, para terminar, las palabras de la Pardo Bazan en el prélogo a La
Quimera:

"El mal de aspirar lo he representado en un artista que no me
atrevo a llamar genial, porque no hubo tiempo de que desenvolviese
sus aptitudes, si es que en tal grado las poseia; pero en cuya
organizacion sensible, afinada quiza por los gérmenes del padecimiento
que le malogré la aspiracion, revestia caracteres de extraiia
vehemencia”.(...) "A mi me atrajo en primer término el drama interior
de su ensuefio artistico”.!82

Como vemos, Silvio Lago poseia la vehemencia y el ensuefio, pero le falté lo mas
importante: la vida. José Francés es posible que tuviera todo ello; pero..., 4logrd su
Quimera?

Es curioso que sean precisamente esta novela, La Quimera y otra de Blasco
Ibaiiez, La maja desnuda(1906), las dos obras que a principios de siglo ponen de
manifiesto 1a interrelacién arte y literatura, 183 y el hecho en concreto de la atraccién que
ejerce para los novelistas el mundo del arte. Y que, precisamente ,estas dos obras estén
escritas por dos verdaderos amigos de Francés, y personas a las que €l admiraba
profundamente.

En relacién con el seudénimo, hay que sefialar que Francés utilizé otros
seudénimos.Las primeras caricaturas que realizé, de las que s6lo se conservan
testimonios de cartas familiares personales, aparecen con la firma Cdrcholis bajo la
caricatura. Es posible que fuera éste el seudénimo que aparecia en la revista Calinez . En
algunas cartas encontramos la firma Diego de Maiiara, otro seudénimo utilizado por el
autor. Por tltimo, Juan Postal, utilizado al escribir sobre temas relacionados con
Correos. 84 Ademds con frecuencia hemos encontrado textos que podrian ser
perfectamente de Francés, por su estilo caracteristico y que, sin embargo, aparecen sin
firmar. D. Alberto Francés nos confirma esto: su padre, a veces, para no repetirse

182 pardo Bazan, E. Prdlogo a La Quimera.Ed. Catedra.Madrid, 1991, p. 121.

183 yéase Gaya Nuiio, J.A,: Historia de Ia critica de arte en Espafia Ibérico Europea de
Ediciones, Madrid, 1975, p. 273.

184 postal, Juan: Charlas postales, El Giro Postal, en Mundo Gréfico, num. 169,
20.1.1915.
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demasiado, no firmaba.!85 Del mismo modo vemos confirmado esto en una carta
publicada en la revista Espafapor el pintor Juan Echevarria a D. José Francés, carta que
inicid una polémica!8 entre ambos:

"En el nimero ultimo de La Esfera, con fecha 20 del corriente,
leo una critica de la Exposicién que los Artistas Vascos celebran en
Madrid. De dicha critica, que si bien no lleva firma al pie, creo
fundamentalmente sea suya, pues que es usted el critico de la casa,
entresaco las siguientes lineas {...)"

El "critico de la casa”. Al parecer asi era y asi su hijo habla de él como director
artistico de La Esfera . Criticos de "otras casas” eran Manuel Abril, de Blanco y Negro, y
Juan de la Encina, de la revista Espaiia. Incluso, en los primeros afios se establece una
cierta competencia entre sus criticos artisticos. La revista Espaiia era quiza, mas
progresista, pero Blanco y Negroy La Esferala superaban en cuanto a calidad y cantidad
de ilustraciones.

Segin el testimonio de D. Alberto Francés, la colaboracién en La Esfera supuso la
consolidacién de la actividad critica de José Francés:

"Desde aquella plataforma de La Esfera, mi padre tuvo un reconocimiento como
critico que superd a las novelas que podia producir. Porque esta generacion de novelistas
de los afios veinte, y hasta Blasco Ibéfiez, tenian tiradas pequedias.(Con todo, Blasco
Ibafiez era un escritor popular). La Esfera era una publicacién muy bonita, en aquellos
momentos, y mi padre podia hacer famoso a un pintor, en cierto circulo, claro, que
contaba, porque en el resto de la poblacién espafiola no contaba, publicando a todo color
un cuadro, una obra. Yo me he preguntado muchas veces s el hecho de que fuera
Académico tan joven, no ha sido, ‘en parte, el reconocimiento de aquellos artistas y
académicos que, a pesar de ser académicos, no tenian forma de dar publicidad a sus
obras, y con La Fsfera les dieron publicidad. Yo no digo ni mucho menos que mi padre
se aprovechara de ello, era de ese tipo de hombres como hoy dia no existen, incapaces de
aprovecharse de nada. Era una generacion completamente diferente, pero quiza, sin darse
cuenta pudo ayudarle a establecerse como la entera opinién piblica dice,

185 Entrevista con D. Alberto y D. Jaime Francés el 18 de abril de 1991.

186 Echevarria, Juan: Carta abierta. Al St, D. José Francés, critico de arte del semanario
La Esfera, en Espana, 1916, num. 97, 13,
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independientemente de que fuera buen o mal critico.Evidentemente, La Esfera fue su
lanzamiento al gran puiblico, y esto influyé mucho en é1".187

Realmente el éxito de La Esferaera un hecho al finalizar el aiio 1914. Asi lo
entendié Benito Pérez Galdds (1843-1920), que propuso un homenaje a sus directores,
Francisco Verdugo y Mariano Zavala, homenaje en el que toma parte activa José Francés,
junto con José Maria Carretero, en cuanto a la puesta en marcha y organizacion, como
vemos en una Carta Abiertadirigida a Galdés, y firmada por ambos:

"Venerado maestro y amigo muy querido:

"En nuestra contestacion a su generosa carta proponiendo un
homenaje a los Sres, Verdugo y Zavala, prometimos a Ud.poner su
admirable iniciativa en manos de quienes la honraran como se merecia.

"Nacida de un alto prestigio, otros altos prestigios la han
aceptado. Hemos cumplido nuestra promesa, y tanto placer como
cumplir, nos ha causado el ver con qué entusiasmo las ilustre
personalidades que firman la convocatoria del homenaje han
contribuido a engrandecer y ennoblecer mas todavia una idea tan
grande y tan noble, por venir de la gloriosa pluma del autor de El

Abuelo”.

José Maria Carretero.- José Francés, 188

Las cartas y adhesiones de este homenaje se dirigian a estos dos colaboradores, 189

que asistieron al homenaje como miembros de 1a Redaccién,

La convocatoria invitaba a todos los representantes de "la Literatura, de las Bellas
Artes y de cualquiera otra manifestacién de cultura” a agradecer la labor cultural tan

187 Entrevista con D. Alberto Francés el 12. 1. 1990.

188Carretero, José Maria y Francés, José: E/ homenaje a Verdugo y Zavala. Carta
Abierta, en Mundo Grafico, Afio IV, num. 166, 30.12.1914.

189 pyblicadas en Mundo Grifico, num. 168, 13.1.1915: De D. Antonio Maura, el
Conde de Romanones, ¢l Alcalde de Alcala de Henares..,
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importante de La Esfera durante el primer afio de su publicacién.!?? Benito Pérez Galdés
en su discurso pronunciado en el banquete de homenaje, ademds de alabar la tarea de La
Esfera desde el punto de vista grafico, decia:

"Nunca pude imaginar que mi propuesta de ofrecer publico
testimonio de admiraci6n a los fundadores de La Esferase realizase sin
dificultades ni contradicciones (...)

Demuéstranos este rotundo éxito que no hice mds que traducir
ingenuamente, al lenguaje verbal, los latidos del corazén de Espaiia, al
hojear las paginas de la bella ilustracién prodigio de las artes graficas
nacionales (...)"19!

2.1.2. Francés y su tiempo. Reflexiones al hilo de la critica.

Si volvemos al aifio 1914, afio del nacimiento de La Esfera, observamos en José
Francés una mayor seguridad en sus juicios, que probablemente le han dado los aitos de
iniciacién, y vemos como su manera de pensar y su personalidad se manifiesta claramente
en articulos que, incluso, no tienen que ver con el tema artistico, o que aprovecha la
plataforma del articulo de critica de arte para exponer su opinién sobre determinado hecho
o idea. Es decir, adopta posturas concretas, por ejemplo, sobre el cambio de siglo, sobre
la guerra, sobre la pérdida de las colonias, que a nosotros nos permiten un mejor

conocimiento del personaje.

190F;irmaban la convocatoria: Miguel Moya, Presidente de la Asociacién de la Prensa.-
E.Dato, Presidente del Consejo de Ministros. -A.Maura, Presidente de la Real
Academia de la Lengua, -Torcuato Luca De Tena, Presidente de prensa Espaiiola. -
C. Prast, Alcalde de Madrid. -C, de Romanones, Presidente del Circulo de Bellas
Artes de Madrid. -Rafael M. de Labra, Presidente del Ateneo Cientifico y Literario. -
Francisco Rodriguez Marin, Director de la Biblioteca Nacional, -José Villegas,
Director del Museo del Prado. -Miguel Ramos Carrién, Presidente de la Sociedad de
Autores Espaiioles, -José Maria Lopez Mezquita, Presidente de la Asociacién de
Pintores y Escultores, -Alejandro Ferrant Fischermans, Director del Museo de Arte
Moderno, -Fernando Diaz de Mendoza, Presidente Honorario de la Asociacion de
Actores. -Emilio Zurano, Presidente del Circulo de la Union Mercantil

( Convocatoria. en Mundo Grifico, Ao IV, num, 166,30.12.1914.)

191 pérez Galdés, Benito: Galdés y La Esfera. Discurso del insigne autor de los
Episodios Nacionales leido en el banquete celebrado el dia 4 del actual en honor de
nuestros directores. Madrid,4 de enero de 1915, en La Esfera Aiio II, num. 54,

Madrid, 9 1.1915.
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En cuanto al siglo XIX es muy critico en algunos aspectos, Percibe Francés que la
época que vive €l es una etapa de renovacion, y que la desaparicion de los hombres del
siglo XIX se lleva con eilos”una Espafia vieja que nos seria hostil a nosotros”. La
situacién queda descrita del siguiente modo:

"Hemos visto desaparecer a Castelar, a Cdnovas, a Romero
Robledo, a Martinez Campos, a Sagasta, a Ruiz Zorrilla, a Salmerén, a
Pi Margall. Procedian de una época rebelde, agresiva, y un poco
inconsciente. Antes de ser hombres de Estado y de Gobierno, habian
sido hombres de accion. Habian alternado el estudio, el cultivo de la
inteligencia, con las acometividades revolucionarias. Y en el fondo
confiaban mis en !a eficacia de la lucha que en la de los libros. A todos
ellos (...) les animaba un impulso roméntico. Eran contemporéneos de
Calvo y de Vico, de Frascuelo y de Lagartijo, de Alarcén, de Ayalay
de Echegaray.”

Pero el romanticismo, que -realmente contrarrestado por otros
sentimientos més intelectuales- puede ser un elemento productor de
belleza para el artista, es siempre un defecto para los constructores de
pueblos. Estos hombres del siglo XIX que se sucedieron se van
hundiendo y se hundirin(...) dejando tras de si una labor cadtica y
malsana. Les debemos el morbo burocrético, la empleomania, capaz por
si sola de destruir una nacién, la ruina de nuestra hacienda, los dias de
sangre de las guerras coloniales, el obscurecimiento de nuestra patria
como potencia europea, la trasmutacion de los valores, la erronea
interpretacion del claricalismo y del anticlericalismo, del socialismo y

de la burguesia (...).

La decadencia literaria, la decadencia artistica contemporaneas de
aquellos hombres era una consecuencia del decadentismo politice. La
politica lo llenaba todo. Detras de los gobernantes que se embriagaban
meridionalmente de palabras y de optimismo fanfarrén, medraban los
logreros y los aduladores. Un individualismo feroz, rabioso,
predominaba en Espafia. Las ideas, o no existian o se despreciaban. Lo
importante era el medro personal, el triunfo de una tertulia antes que el
de un partido politico, las recompensas a los que prestaban bajos y
lacayunos servicios, las granjerias concedidas a los parientes mas o
menos cercanos. Todo este cuadro de la Espafia tragica, empobrecida,
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cruza como un sueiio. Pero desgraciadamente ha sido mas terrible que
un suefio”

"Las dos juventudes actuales -hablo, claro es, de los jovenes
conscientes, de los hombres que entran ahora en los cuarenta y en los
treinta afios- se encuentran separados de esa Espaiia vieja por una
distancia enorme. Parece de siglos.(...) Nuestro pesimismo activo,
nuestra renovacién ética y estética que esté separada por infranqueables
abismos de los conceptos éticos y estéticos del siglo pasado, nos
autorizan a ser optimistas.”

»Por qué no hemos de creer que, después del fracaso de los
hombres de accién, venga el triunfo de los hombres educados en el
silencio cientifico, filoséfico, o simplemente literario?” No es lo mismo
levantar barricadas que levantar nuestra alma (...) El cultivo de su
propia alma hace a los hombres fuertes, buenos y nobles.(...)

"Pero la patria necesita la renovacién que muy pronto empezara.
Cuando se decidan a intervenir en el Estado los jévenes cuyos ideales,
cuyos medios de vida y cuya sensibilidad ¢ inteligencia, son totalmente

distintas de las de los viejos que van desapareciendo,” %2

Nos recuerda Francés en este articulo, al reflexionar de esta manera sobre el siglo
XIX, a algunos de los hombres del 98, que reflejan en algunos de sus escritos la
decadencia de una época, y que utilizaban esa palabra tan grafica :"los viejos”193 de un

192Francés, J: "Momentos, Los hombres que se van.”, en Mundo Gréfico, Aio 1V,
num. 148, 26.8.1914,

193 pio Baroja publica un articulo en El Pueblo Vascoen 1903, titulado "Los viejos”, en
el que es duro y contundente:

»Tenemos en Espaiia un museo modemo que €s un museo, no de la patria del Greco
y de Goya, sino de un pais de negros; tenemos una prensa que es la glorificacién de
la fiofiez y de la insustancialidad; vivimos en un ambiente de cursileria y de
agarbanzamiento absoluto. (A quien se debe? A los viejos. Ellos nos dijeron que los
hombres de las Cortes de Cadiz eran grandes hombres cuando no pasaban de ser
unos pobres diablos, que los Madrazo eran unos grandes genios de fa pintura, que
Lorenzana era un gran periodista y Eguilaz un gran dramaturgo. Nos dieron el

continuo timo”,
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modo casi despectivo. Francés llega a decir en el articulo que, si se mantuviera el espiritu
de los hombres del siglo XIX y su politica de conveniencias, seria el momento de
abandonar el pais los jovenes,

Casi dos afios mds tarde, nos dard a conocer su opinién sobre un acontecimiento
politico clave para la época,el desastre del 98, y lo hard desde la 6ptica del arte, algo que
sera una constante en su obra, Desaprueba la politica llevada a cabo por los gobernantes
del siglo XIX y reprocha su actitud:

"La politica espaiola antes de la pérdida de las colonias, no podia
servir como ejemplo de pureza ni como espejo de buen gobierno.
Sentimos las generaciones posteriores el bochomoso rubor de tantos
desaciertos cometidos entonces, de aquellos barcos que iban a
Filipinas, a Cuba, a Puerto Rico cargados de individuos capaces de
todas las audacias, con tal de "hacer fortuna”; aquellos barcos que
volvian llenos de soldados esqueléticos, temblorosos de fiebre
incurable llevados a la muerte y a la derrota por defender no la patria
espafiola, sino los espaiioles instalados en un despética y estéril vida en
tierras de América y Oceania.Bajo el dominio espaiiol todas las que hoy
son repiblicas independientes, atravesaron siglos de empobrecimiento
y de incultura lamentables. Initil es fingir una fanfarrona
patrioteria..Educados en los dias terribles del Desastre, sabemos los
hombres de hoy hasta que punto es censurable la conducta de los

Y, con el mismo talante, en la revista Juventud el afio 1902; En Espaiia, solar de
babiecas, se han concedido titulos de celebridad por cualquier cosa. (Castro y
Serrano? lun gran novelista! {Rodriguez Correa? lun satirico de marca mayor!,
Ventura de la Vega? lun estupendo autor dramético! {Clarin?iel summum de la
critical 4Canovas, el monstruo? Igran historiador, gran poeta, gran filésofo,gran
politico!, y ni sus historias, ni sus gestiones de hombre piiblico valieron jamas tres
ochavos (...) Algunos de estos vejestorios se reinen a banquetear una vez al mes.
Les propongo que en cada banquete se cornan a uno de sus vetustos companeros.
Hay un peligro: la intoxicacion. LPor qué? £Quién es el valiente capaz de engullir
una chuleta de Balart, de Grilo, de Nufiez de Arce, de Pereda, de Echegaray de
Sellés o de tantos otros que figuran en la inconmensurable lista de los viejos?”

Otros hombres del 98, Unamuno y Azorin, se expresaban en sentido parecido.

Véase Mainer, J. C: La Edad de Plata (1902-1939)Ensayo de interpretacion de un
proceso cultural, Ed. Cétedra, Madrid, 1983, pp. 19-21.
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hombres de ayer. Y no debemos tolerar la sordina nacionalista ni cubrir
nuestras pupilas con aquellas rosadas gafas que ellos usaban para no
ver sino el personal medro y la satisfaccion de sus egoismos propios.
Libres de unos sistemas de gobierno que,aun siendo espaiioles, no
representaban el alma generosa y noble de Espafia, han ido poco a poco
las que fueron nuestras ltimas colonias adquiriendo vida prospera y
feliz.Cuba es la que mas pronto ha sabido demostrar hasta qué punto
pudo encontrar en ella misma las energias capaces de engrandecerla. De
cuando en cuando, de un modo sencillo y 16gico que responde a su
trayectoria renovadora, da sefiales indudables de ese engrandecimiento.
Ahora es el aspecto artistico el que se muestra floreciente y granado ya
en frutos éptimos”.!94

Otro de los grandes temas del momento es la guerra europea (1914-1918). Al
iniciarse ésta, se generaliza el hecho de que los intelectuales levanten la bandera en favor
de uno o de otro bando. Era frecuente el hecho de que los conservadores tomasen
posiciones germanicas, mientras que la izquierda liberal se situaba al lado de Francia.
Pero no habia dos facciones claras. Muchos dudaban y otros abogaban por la neutralidad.
Incluso en una misma persona a veces se encontraban posturas ambiguas.Pero, si se
sentian mas europeos tomando partido, o al menos opinando.Hubo incluso situaciones
consideradas paradéjicas por algunos, como el hecho denunciado por José Maria
Salaverria y Andrés Gonzalez Blanco, en cuanto que personas becadas por la Junta de
Ampliacién de Estudios y formadas, por tanto, en Alemania, se situasen al lado de

Francia, 195

José Francés inmerso en este mundo de opinidn, de intelectuales y artistas, se
manifiesta claramente aliadéfilo. Alberto Insta en sus Memorias le recuerda apasionado y

beligerante absolutamente:

"Una tarde me dirigi a la redaccion de Nuevo Mundo para
entregar un articulo. Alli me encontré con uno de mis mejores
camaradas, José Francés, que publicaba en dicha revista con el titulo de

194 Francés, J.: El arte y la guerra, en De norte a sur. La Esfera Ao 111, num, 129,
17.6.1916.

195 véase Mainer: Op. Cit, p. 146.
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"El Perfil del dia”, unas semblanzas de las figuras mas importantes,
politicas o militares, de la guerra. Apasionadamente francéfilo, como si
a ello le invitara su apellido, Pepe Francés, hacia de Kaiser, del
Kronprinz, de Moltke, de Von Kluk, de Hindenburg, unos retratos
satiricos, sangrientos, que en mas de una ocasién le llevaron, por

denuncia de la embajada alemana, a presencia del juez.

Fl, lejos de rectificar o enmendarse, volvia a la carga con mas
denuedo. Y no se sabia quién era mas caricaturista, si el ilustrador de
aquellas semblanzas o su autor. La actitud ante la guerra de Francés,
me inspiraba cierta envidia, porque era -si esta paradoja debe admitirse-
dolorosamente alegre, ruidosa y desafiante, en tanto yo no acertaba a
dominar un sentimiento de tristeza y una sensacion de angustia que me
convertian en el mas sombrio de los misantropos. Mientras yo rehuia
»e] trato de las gentes” para evitar discusiones, Francés buscaba la
polémica, y su vocabulario, siempre numeroso, encontraba los
términos mas mordaces y corrosivos para apabullar a sus

contrarios”, 196

Pero José Francés, curiosamente, no firmé el manifiesto!97 aliadofilo que muchos
intelectuales, artistas, politicos, poetas, etc. firmaron en 19 15198 No lo firmé, pero si se
hace eco en La Esfera, comentando una caricatura de Sifeno. 19

"Me refiero a la de Sileno.en Gededn . Satiriza el llamado
»manifiesto de los intelectuales” que han querido testimoniar sus
simpatias a Francia de un modo que no ha satisfecho a nadie: ni a los
partidarios de Alemania, ni a los que simpatizan con los aliados.

196 Insia, A: Memorias. Horas felices. Tiempos crueles 11.Ed. Tesoro,Madrid 1953,
pp. 245-246.

197 »Un manifiesto”, en Espafia, Madrid, 23,1V, 1915,

198 | o firmaron Folch y Torres, G. Alomar, Feliu Elias, J.Mird, M.Utrillo, J. Clara, 5.
Rusifiol, R. Jori, J. Sunyer, E. Casanovas, Casas Abarca, M. Humbert, J.

Llimona, Ramén y Miguel Planas, Apeles Mestres, entre otros.

199 pedro Antonio Villahermosa, Sileno, es caricaturista polpitico. Fuqd'ador de la
revista Gededn, y tendente a favorecer a los germandfilos, lo cual lo critica Frances

en El Afio Artistico 1918.
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".;Por qué? Gededn se lo dice a Calinez:
-Ni estan todos los que son, ni son todos los que estan.

"Cierto es que hay nombres prestigiosos en esa lista; pero
también abundan los sefiores absolutamente indocumentados,y, en
cambio faltan gran nimero de los artistas, escritores ,politicos,
hombres de ciencia, que desde el primer momento consagraron sus
entusiasmos por Francia.{Qué se ha pretendido con ese manifiesto?
Demostrar que todo lo mas saliente de la literatura, del arte, de la
politica, de la ciencia, de la pedagogia espaiiolas, estaba junto a
Francia?. Pues debid requerirse las firmas de cuantos demostraron su
francofilia sin pensar en manifiestos que se publicaran en periddicos
franceses, ingleses, italianos, rusos y japoneses. Se hubiera visto,
entonces, la verdadera importancia del movimiento francéfilo. En el
fondo de ello no hay mas que una inocente vanidad y esto no restard
una sola de las simpatias que sientan por Francia o por Alemania los
otros intelectuales que no figuran en la lista”.200

En el mismo articulo expone c6mo Espafia esta convencida de que ni puede ni debe

ir a la guerra:

“Espafia -salvo una escasa minoria- estd convencida de que ni
puede ni debe ir a la guerra, Esto es indudable.(...) es un criterio mas
viril, mas s6lido, mas pleno de serena inteligencia (...) Pero el hidalgo
espafiol ve ¢como su patria va poco a poco reconstruyéndose una
Espafia nueva sobre las ruinas y como seria peligroso salir de aventuras
por tercera vez, con sus armas nobles de otro tiempo (...); ahora, en
que la valentia individual no significa nada y en que todo se fia al
esfuerzo colectivo...hundiéndole en la tierra previamente.(...) En los
libres dominios de! espiritu ningtn espafiol es neutral. Las simpatias
por Alemania o por los aliados no se recatan. Los elogios y los
dicterios no escasean. Y aqui, jugamos a la guerra desde las trincheras
de nuestro paseo de la Castellana y desde las columnas de los

200 1 ago, Silvio: La Jucha de caricaturas. El humorismo espaiiol y la guerra., en La
Esfera, 24.7.1915.
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periddicos movilizando escritores, dibujantes, caricaturistas,
fotégrafos...(...) Caricaturas y fotografias. Nada mis. Nada mas . De
un modo conciso quedaban expresados ¢l pensamiento y la accién”.201

Vemos asi que Francés aprovecha los articulos sobre arte para dar a conocer su
posicién ante la situacion que se estd viviendo, pero siempre desde la optica del arte. Otro
planteamiento que encontramos en La Esfera es la actitud de los artistas ante la guerra, y
la posicién de los gobiernos frente a este tema. Se muestra absolutamente elitista,
afirmando que los artistas e intelectuales, por su mayor capacidad intelectual, no deben de
ir a la guerra. Comenta el caso de D" Annunzio, a su vez muy criticado por haber
abandonado el uniforme por la lira de poeta, defendiéndolo a ultranza de la siguiente

manera:

"Una vez mds surge la pregunta inevitable: {Deben ir a la guerra
los artistas, los escritores, los hombres de ciencia, todos cuantos
realizan trabajos de orden intelectual y representan la verdadera
aristocracia de su patria?Se ha comentado ¢l caso de D"Annunzio,
cambiando sus arreos de teniente de caballeria por su lira de poeta, que
nunca debié dejar a un lado. Los escritores de Alemania, de Austria o
los que en las naciones neutrales simpatizan con el militarismo, han
intentado burlarse del més grande de los poetas contemporaneos. Se le
ha tachado de cobarde, y los lapices de los caricaturistas le han
presentado con femeniles sustos y actitudes dengosas. Nada tan
absurdo. D’Annunzio, como Anatolio France, como ofros tantos
escritores y hombres de ciencia, no debidé nunca vestir el uniforme
militar y tomar parte activa en la guerra. Estos hombres cumbres no
deben sustituirse ficilmente.Su vida es mds preciosa que la de varios
centenares de sus contemporaneos, y la nacién que tolera -no digamos
si lo exige, porque esto ya es peor- €l sacrificio de un artista con la
misma indiferencia que ve la inconsciente esclavitud de un gafian, no
merece ser grande nunca. La maés alta jerarquia social es la del talento,
y al sostenimiento,a la prosperidad de los hombres privilegiados que
tienen derecho a formar parte de esa jerarquia, deben tender todos los
esfuerzos de una raza. Claro es que Espafia donde existen doce

201 rpidem.
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millones de espafioles que no saben leer ni escribir; emigran
anualmente trescientos veintidos mil; se invierten cada afio trescientos
cincuenta millones de pesetas en las corridas de toros y se proyecia
levantar una estatua a Lagartijo, es inutil plantear problemas como este
de la supremacia intelectual e incluso peligroso asentar afirmaciones
como la de eliminar de las movilizaciones en los pericdos de guerra a
los hombres que ya conquistaron ecos gloriosos para sus nombres.Y
esto es lo irreparable.Doloroso, cruelisimo es que mueran millones de
ciudadanos que labraban la tierra trabajaban en fabricas o talleres,
languidecian en oficinas o se ganaban ]a vida en menesteres
secundarios y humildes. Pero, al fin y al cabo, eran indocumentados,
que podian ser sustituidos por otros. Su segunda mision en la patria era
esa: morir por ella, cuando llegase el momento, La de los espiritus
superiores es muy distinta; vivir para ella, siempre y mas que nunca, en
esos instantes de peligro, en que no s6lo deben hablar las roncas voces
de los generales y los estampidos de los cafionazos,2%2

Por iltimo, en cuanto a este tema,Francés, al final del afo 1915, escribe un
brevisimo comentario, sobre un hecho acontecido en Francia, en el que defiende y valora

a Francia como nacion:

"Francia es un pais prospero y fuerte donde la miseria no existe
en las proporciones vergonzosas de Inglaterra, de Rusia o de esta
pobre Espaia, infestada de vagos, mendigos, y degenerados

fisiolégicos”, 203

Fl afio siguiente, 1916,incidiendo de nuevo en el tema artistico, critica duramente a
K-Hito 29 por su germanofilia, atacando a los que defienden esta posicion:

202 Francés, José: Los artistas y la guerra, en La Esfera 21.8.1915, Ao I1, num. 86,

203 Francés, J: "Un caso Eugénico”, en "De norte a sur”, en La Esfera, num. 104,
25.12.1915

204 Garcia Lépez, Ricardo, mas conocido por K-Hito. Dibujante espaiiol, publica en
prensa grafica y participa en los Salones de Humoristas que organizard José
Francés. Este le dedicara varios articulos.
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"Ha tenido la humorada de afiliarse en la tendencia idecldgica que
defienden precisamente los dibujantes de anticuado procedimiento o de
indiscutible mediocridad técnica: la germanofilia.

iLamentable error el de K-Hjto! Toda su exposicion en el Salén
de la Tribuna era un canto a Germania y una diatriba contra las
naciones aliadas.(,..) apenas vimos los dibujos admirables con la
punzadora intencion y la terrible sitira que tienen. Delianos en el fondo
del alma este error de un gran talento de nuestra época (...)

Pero prescindiendo de esta momentinea lucha de germandfilos y
francéfilos que ha servido ahora para colocarnos a unos y a otros en €l
terreno que mas nos gusta (...), el caso de K-Hito nos entristece
porque viene a ratificar el culto absurdo y actual a los que se llaman de

derechas.

La caricatura, amigo K-Hito, ha sido, es y sera siempre arma de
los oprimidos y de los débiles. Al servicio de la libertad y en defensa
de todas las rebeldias estuvo. No puede servir jamés de portamanto al
aureo becerro, besar los pies de los tiranos, ni contribuir a que las

mentiras convencionales subsistan,

Por ello los que estimamos sinceramente a K-Hito, celebramos su
nuevo éxito artistico, pero no pudimos pasar en silencio nuestra
protesta frente a su lamentable error, que dio cierta importancia a la

causa germandfila en Europa®,203

Este articulo parece interesante en este momento, no por lo que supone de critica
artistica, sino por el duro ataque a los germanofilos, incluso en el tono.

Algunos afios después, José Francés sigue haciendo manifestaciones en favor de
los aliados.En una conferencia que pronuncié Alberto Instia en el Ateneo "sobre y contra
el comunismo”, en octubre de 1919, "la clague amistosa sostuvo los aplausos, que
propagaron francéfilos y franceses, presididos los primeros por Pepe Francés, sin el
cual, pluma y palabra arrolladoras, Prensa Grdfica hubiese sido germandfila, y los

205 Francés, José: Caricaturas de K-Hito, en El Afio Artistico 1916, Ed Mundo Latino,
Madrid 1917, p. 192.
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segundo por Leén Rollin, el periodista galo que fue uno de los jefes de la propaganda de
los aliados en Madrid.Esta ventaja unida a la actualidad palpitante del tema, me

proporcionaron no pocos aplausos al término de la conferencia” 206

Pero hay otro fendmeno social, también relacionado con la guerra, ante el cual
Francés no piensa callar, Se trata del avance de la mujer y de su situacién progresiva en
puestos de trabajo, favorecido esto por la guerra, puesto que los hombres abandonaban
su ocupacién habitual. La guerra dio quehacer a muchas mujeres en sus industrias. Asi,
como sefala Rafael Abella:

"la idea de que la mujer podia tener una vida que no estuviera
condicionada por su destino bioldgico de esposa y madre, se abrid
camino, contemplando su progresiva ocupacién de puestos de trabajo
en oficinas, talleres y factorias, en gran parte favorecida por el vacio
masculino ocasionado por el holocausto de toda una generacién

inmolada en los campos de batalla.

De otro lado el acceso de la mujer a los cargos piblicos, su
participacion mediante el derecho al voto en las Juchas politicas, se
producirian por la creciente incorporacién a los programas de los
partidos més avanzados de las ideas sobre la igualdad de derechos”.207

Trabajos como la vigilancia de museos, conductores de automéviles y tranvias,
oficinistas, agricultores, son los que le llaman la atenci6n a José Francés, y al observar
estos cambios considera que la guerra es claramente aliada del feminismo, y, no s6lo en
estos campos, sino en otros de mas envergadura y categoria, como es la diplomacia. El,
dedica un breve comentario a Elena Dutrieu, que ha sido enviada por el gobiemno francés,

a Nueva York, en mision secreta:

"Mas de una vez hemos dicho que la guerra es una aliada del
feminismo. Conforme van desapareciendo los hombres, las mujeres se
apoderan de los puestos vacantes. Dirigen tranvias y automdoviles,

206 Insuia, Alberto: Amor, Viajes y Literatura. MemoriasIIl.Ed. Tesoro, Madrid, 1959,
p. 85.

207 Abella, Rafael: “Los afios veinte : entre Ia guerra y Ja crisis”, en Siglo XX, Historia
Universal, 1983, num. 8, p.8.
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entran a las oficinas burocraticas, labran los campos ¢ incluso se
preparan a una posible intervencién militar en los campos de batalla.
(...)Sin embargo, habia algo que todavia les estaba negado, (...) no
habian entrado ain en los despachos diplomaticos Pero también esa
conquista acaban de realizar.208

Efectivamente uno de los logros més importantes del feminismo fue el envio de
Alejandra Kollontai, como embajadora de La Unién Soviética, a Noruega. Y, sin

embargo, no parecen hacer muy feliz a Francés esos cambios en la sociedad.2?

2.1.3.- Organizacién de los Salones de Humoritas.

Pero, a parte de estar al tanto de los acontecimientos del momento, Francés
continda su labor como critico de arte y como conferenciante.Al finalizar el afio 1914
inicia una de las empresas mas queridas por él, acorde con su defensa de la caricatura
como Bella Arte. Organiza una exposicién de humoristas, y el mismo nos lo cuenta:

"Una exposicion de humoristas se ha organizado recientemente
en el nuevo local adquirido por el editor de musica D.Ildefonso Alier en
el nimero & de la Plaza de Santa Ana, Bondadosamente han hecho
sonar mi nombre los periédicos con motivo de esta exposicion. El éxito
no me corresponde; el éxito es inicamente obra de los tres artistas que
he logrado reunir, escogiéndoles, seleccionando sus envios,
procurando que presentaran un conjunto interesante y en el que las
personalidades artisticas de todos ellos apareciesen claramente

delimitadas” (...)

"Sin embargo no serd ésta la iinica exposicién de humoristas. A
ella seguirdn otras y poco a poco irdn desfilando por la casa Alier todos
los dibujantes satiricos y humoristicos de Espafia”.2!0

208 Francés, Jose: ” Elena Dutrieu”. De norte a sur, en La Esfers num. 83, 31.7.1915.

209 Francés, J: “Las labores impropias del sexo”, y "Vigilantes femeninos”. De norte a
sur, en La Esfera, num. 81,17.7.1915.

210 L ago, Silvio: La vida artistica. Una exposicion de humoristas, en La Esfera, Ao 1,
num. 51,19.12,1914,
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Como vemos, el propésito es claro, este tipo de exposiciones se perpetuaran, por
deseo expreso de José Francés, que serd su organizador en los afios sucesivos, y el
defensor y alentador de los artistas que a ellos se presentan. Como ejemplo del auge
creciente de estos Salones, con el paso de los afios, diremos aqui nada méas que, el primer
afio se presentaron trece artistas, el segundo, treinta y dos,llegando a ciento diecinueve en
1917 y ciento treinta y cuatro en 1918, Todo ello, con el consiguiente aumento de obras
presentadas, que no sélo son dibujos, sino muiiecos y caricaturescas esculturas,

Durante el afio 1915 en julio acude a Barcelona con motivo de la Exposicién
Anglada,2!! uno de sus pintores preferidos; en marzo pronuncia una conferencia en el
Ateneo de Madrid?12 sobre La caricatura espafiola contempordnea, organizada por el
Ministerio de Instruccién Piblica y Bellas Artes. Este es uno de sus temas favoritos al
cual dedicé articulos, libros y otras conferencias.la prensa se hizo eco del éxito de esta

conferencia?!3

211 Lago, Silvio: Bellas Artes.La Exposicién Anglada, en La Esfera, Afio II, num. 81,
17.7.1915.

212 Como sefiala Mainer, "Un repaso a la vida intelectual de estos afios hace obligada
una mencién a los Ateneos como centro de tertulias y de divulgacion cultural en un
pais de escaso desarrollo universitario, Nacidos con la implantacion del liberalismo
decimonénico, registraron una revitalizaci6n en los periodos de la Restauracion y de
la Regencia como una consecuencia més del crecimiento de las capitales provinciales
(...) promocionaron en sus cursos una progresiva curiosidad por lo nuevo,
formaron en sus bibliotecas a los jévenes modernistas locales, (...) contribuyeron al
arte regional de los afios 1880-1920 con toda su secucla de juegos florales, poesias

dialectales, novelas... (...)

El Ateneo de Madrid merece mencion aparte {...).Raro fue el escritor de nota que no
pas6 por sus salones, por su tertulia informal de la "cacharreria” o por su biblioteca,
cuando no asistio a los cursos que dictaron los mas destacados universitarios e
intelectuales del momento. Pese a su origen canovista, el Ateneo se radicalizo

bastante en los afios 90",
(Mainer, J, C: Op. Cit, pp. 94-95)

213 Anénimo: La caricatura espaiiola contemporinea, en Mundo Grifico, num. 177,
marzo, 1915,
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2.2.- La publicacién de EI Afio Artistico.

E!l mismo afio inicia José Francés la publicacién de Ef Afio Artistico,2'4 volumen
que recoge el comentario del autor sobre los acontecimientos artisticos mas importantes
desde su punto de vista. Esta obra aparccerd, afio por afio, hasta 1926, en que deja de
publicarse por dificultades editoriales.

La idea realmente no fue suya?!s, El Afio Artisticolo habia publicado ya Garcia
Maroto (1889 216 en 1913, con el proposito de que fuera una informacion para las gentes
iniciadas en las artes plasticas. Se proponia dar noticia de Exposiciones, Concursos...,
acontecimientos artisticos, en general.Seria una especie de vademecum de las artes y seria
seguido por todos los amantes del tema. Constituye una historia detallada y siempre
consultable de los afios citados.Por este motivo, fue declarada de utilidad publica en
1924217 También fue traducido fragmentariamente al italiano, al francés y al inglés.

Contintia, no obstante, la publicacion de obras literarias. en 1915 edita la Sociedad
Espaiiola de Libreria la novela La Estatua de came, ilustrada con una escultura de Pérez
Sejo, dibujos de Bujados, Echea, Fresno, Galvan, Manchén, Marquez, Pellicer,
Robledano y Tito . La dedicatoria?!® de esta obra es para estos dibujantes, como

214xrancés, José: EI Afio Artistico, 1915-1926, Editorial Mundo Latino, Madrid.

215 José Francés toma su idea y la continia, le da mayor envergadura y tamaiio. Pero
basicamente es lo mismo.éPor qué abandoné el proyecto Garcia Marote? No lo
sabemos a ciencia cierta, pero posiblemente porque pensé dedicarse més a la pintura
y el grabado. Personalmente creo que sigue la idea de Maroto, y que con ello
pretendia perpetuar una serie de trabajos que, dado €l medio en el que aparecen, el
periédico, tarde o tempranc pueden desaparecer. Y, también, por qué no decirlo,
hacer méas rentable el trabajo publicado en La Esfera, que habia sido empezado en
1914, ya que observamos que muchas de las criticas alli publicadas, son aqui
idénticas, y otras amplian lo expuesto en La Esfera. Si bien, por supuesto, también
hay trabajos que no coinciden con lo de La Esfera.

216 Garcia Maroto, Gabriel: El Afio Artistico(Relacion de sucesos acaecidos en e] arte
espafiol el afio de 1912), Imprenta de José Ferniandez Diaz, Madrid, 1913.

217 Melida, José Ramén: "Informe acerca de la obra titulada E/ Afio Artistico de que es
autor José Francés”, en el Boletin de Ia Real Academia de Bellas Artes de San

Fernando, Madrid, 1914, 68.

218 »Durante la segunda quincena de diciembre de 1914 se celebré una Exposicion de
Humoristas en el Salén Alier. Fue para mi un honor el organizarla y fue intima la
satisfaccion al ver como la Prensa y el piblico respondieron, adquiriendo casi todas
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agradecimiento a su labor en el Salén de Humoristas.En el mismo volumen van incluidas
tres novelas mas: Sufamita, El sabor de la sangrey A lo largo de los caminos, También
La Sociedad Espafiola de Libreria publica La muerte danza - Comentarios a la guerra,
sobre la guerra europea de 1914, dedicada "a todos cuantos luchan por el triunfo glorioso
de Francia, que sera el triunfo de la justicia y la libertad”, donde corroboramos su

aliadofilia.

La casa Renacimiento publica otro tomo de novelas, El Misterio del Kursaal, de
gran dramatismo, dedicada a su amigo el pintor Federico Beltran Massés (1885-1949),
que a su vez, integra otras tres novelas: El hombre que veia la muerta, Su Majestady El

hijo de si mismo .

A través de sus escritos seguimos descubriendo su modo de pensar, en este caso,
sobre Espaia y sus tradiciones, sobre el caracter de los espafioles, su interés por la
cultura, o sobre cuestiones politicas, como la politica colonial, aunque ya quede lejos.

Durante el primer cuarto de siglo, en concreto, el espectaculo taurino estaba
considerado como,la fiesta nacional por excelencia, por ello son muchos los literatos,
criticos, poetas que se ven afectados por este tema, bien porque estén a su favor, o bien
porque sean sus detractores. Segin Rafael Abella,2!9”El matador de toros era figura de
trascendencia por serlo dentro y fuera de ella. Vestidos de corto y con el sombrero
cordobés, los toreros de moda -El Gallo, Bombita, Machaquito, Vicente Pastor-
despertaban oleadas de admiracion a su paso por las calles. La imagen del bestiario basto,
montaraz del siglo XIX tipo Frascuelo, tipo Pepete, era cosa del pasado. A principios de

las obras y alabando, como se merecian, los grandes méritos de los artistas alli
reunidos.

Como si no estuvieran atn satisfechos de su bondad para conmigo, aceptando mi
stiplica de que concurrieran a esa exposicion, algunos de estos artistas, con mas el
notable escultor Pérez Sejo, quisieron prolongar esa verdad ilustrando el primer
libro que yo publicara.

Acepté no tanto por disculpable egoismo de elevar un valor negativo a otro tan
afirmativo como mi obra iba a adquirir de ese modo, sino también porque
significaria un grato recuerdo para todos y porque asi tomaban de mas publica
manera este libro que hoy les ofrezco.

Vuestro es, amigos mios muy queridos y muy admirados (...).

219 Abella, Rafael: Los espaioles de principios de siglo, en Siglo XX, Historia
Universal. Madrid, 1983, num. 3, p.46.
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siglo El Guerra, ya retirado, iba de monteria con el monarca, Machaquito tiraba al alce, en
Sierra Morena con el Marqués de Merito, y Bombita era invitado a Chantilly por el Duque
de Chartres. Al comienzo de la segunda década de! siglo con la irrupcion de Joselito y de
Belmonte, l1a fiesta brava superaria posturas antitéticas, empezaria a ser mirada con
canones estéticos y atraeria la devocion de escritores y artistas, divididos en la admiracion

hacia esos dos grandes lidiadores”.

La fiesta nacional engendra a principios de siglo odios y simpatias. Algunos ven en
las corridas de toros la barbarie, la cobardia, la mezquindad.Diaz Plaja?2? adscribe esto a
los hombres del 98,22! por entender que al adoptar esta postura se sienten mas europeos,
que intentan marcar unas pautas de comportamiento en la sociedad espafola, y que
contindian una tradicidn antitaurina iniciada en el siglo XVIII por los ilustrados, como
Jovellanos, y en el XIX por liberales, como Larra.En esta linea estarian personas como
Unamuno, Azorin, Baroja y Antonio Machado, aunque este sufre una evolucién en

sentido mas respetuoso.

La opini6n de José Francés frente a la fiesta nacional esta claramente en esta linea, y
lo expone nitidamente en una conferencia sobre el arte de Ignacio Zuloaga??2

"En esta vieja discusion que ahora parece més viva, mas
enconada y acaso maés decisiva que nunca entre los partidarios y los
enemigos de la barbarie taurina, mis simpatias, naturalmente, estan con

los ultimos.

220 Diaz-Plaja, Guillermo: Estructura y sentido del novecentismo espafiol Ed Alianza,
Madrid 1975, pp. 59-68.

221 "] a actitud antitaurina es, en los medios intelectuales del Noventa y Ocho una
constante y, como un eco de esa actitud, un diario liberal madrilefio de la categoria
intelectual de EI Solse negaba a publicar reseiias de las corridas, limitindose, eso si,
a dar noticias de las cogidas de los toreros bajo ¢l titulo mordaz de *la llamada fiesta

nacional. (...).

La misma actitud se recoge en la revista Espaia (que empczé a publicarse en 1.91 3).
En ambas publicaciones un incisivo caricaturista, Bagaria, ilustraba con sangrientas

satiras la aficién espafiola a la fiesta de los toros.”
(Diaz- Plaja, G; Op Cit. p. 61.)

222 Francés, J: Goya y Zuloaga, en El Aflo Artistico 1916, Madrid, Ed. Mundo Latino,
1917, pp. 139-152.



Vida y Obra 83

»Ahondando en estos serios problemas de empobrecimiento
nacional, encontraremos siempre la lepra taurina.Las corridas de toros
son las culpables de todas las derrotas materiales y espirituales. No es
la sangre de caballos, toros y toreros - que esto al fin y al cabo poco
importaria- la que nos ocupa; es la desviacion, torpe y suicida de
nuestras energias, el envilecimiento de las costumbres,son los
afrentosos contrastes de los toreros millonarios y de los escritores y
artistas que mueren de tuberculosis o arrastran una vejez misérrima
acosados de todas las penalidades; es la emigracioén de los hombres de
ciencia y de los hombres del agro; es la flamenqueria y el matonismo
apoderandose de las antiguas cualidades de valor y de caballerosidad,;
es la degradacion moral - de donde surge la lujuria, la insensibilidad-
que imponemos a nuestras mujeres, a nuestras hermanas, a nuestras
hijas, sentandolas en las gradas de piedra de un circo taurino; es la
villana y antipatritica afrenta de nuestra bandera colocada en el mastil
de las plazas de toros (...).Todos esos aprendices de fiesta barbara
saben que el torero es ¢l espafiol mds admirado por los hombres, mas
solicitado por las mujeres y que se enriquece mds pronto y que su vida

esta aureolada de gloria.

"Son incapaces de ver el otro aspecto, la parte obscura del
rembranesco contraste, la existencia terrible de los lidiadores que nunca
triunfan y no ven tampoco lo mas vergonzoso, lo mas terrible: esta
sumisién idilatrica, envilecida de todos los aspectos nacionales al unico

capaz de galvanizar este cadver de la conciencia espafiola”,223

Si comparamos este texto de José Francés con un texto, sobre el mismo tema, de
Unamuno, comprobamos que la opinién es la misma, y que, incluso, formalmente, son

muy similares:

"No es lo doloroso, no, la barbarie del espectaculo de sangre. No
es lo triste ver a un pueblo frenético pidiendo mas caballos o
presenciando ¢l que se saque de la plaza a un hombre moribundo
mientras la corrida prosigue; lo doloroso y lo triste es el histrionismo

223 Ibidem, pp. 143-145.
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que a esto acompaiia. Lo desconsolador es €] culto que se rinde a estos
artistas (!!1) del toreo™24,

Da Ia impresién de que lo que hace Francés es desarrollar la idea de Unamuno. De
hecho este era uno de sus autores favoritos. Su biblioteca guarda las Obras Completas del
autor, y €l mismo reconocia al escritor del 98 como uno de los grandes hitos de la
literatura espaiiola

Pero el tema de los toros esta unido, en los textos de José Francés, a otra de sus
grandes quejas: la incultura del pueblo espafiol, que se manifiesta en el desinterés por el
hecho artistico, la falta de juicios formados, y utiliza una frase muy del 98 para expresar
graficamente esta idea: "les duele el pensamiento al ochenta por ciento de sus hombres”,
Cierto es que la incultura estd bastante generalizada, ya que los cambios mas destacables
no se produciran hasta la década de los veinte, en que se pasa del millén y medio de
personas que se reparten en los distintos ambitos de Ia ensefianza, a superar los dos
millones ampliamente hacia 1930. Y como dice Tusell225, "consecuencia directa del
esfuerzo educativo era el hecho de que la tasa de analfabetismo hubiera pasado del 45 al
33 por 100, la disminucién en la década de los veinte habia sido de casi doce puntos,

mientras que en la década anterior no pasé de siete”

La actitud de Francés al hablar sobre este tema es dura, en alglin momento muy

irénica, y fundamentalmente pesimista:

»Este fallo desdichadisimo?26 ratificé una vez mas la absoluta
indiferencia espaiiola por el arte y el divorcio que existe entre los

verdaderos artistas y el vulgo.

224 Unamuno, M: De esto y de aquello, Buenos Aires, 1950, p. 258.Texto citado por
G.Diaz Plaja en Op.Cit, p. 60.

225 Tysell, Javier: La sociedad espafiola en Jos afios veinte.En Siglo XX. Historia
Universal, 1983, num. 8, p. 126.

226 Se refiere al fallo del concurso para la realizacién del monumento a Cervantes, del
que ya habia hablado Francés en La Esfera, num. 95, 28.10.!915, sobre los
proyectos premiados. Ahora se trata de 1a obra definitiva. El primer premio fue
concedido a los escultores Collaut Varela y Martinez Zapatero, y cree Francés que lo
hubiera merecido con mas razén el proyecto de Anasagasti y Mateo Inurria.
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"Vulgo que en Espafia no esta refugiado en las bajas esferas
incultas por su miseria y abandono, sino que invade todos los aspectos
de la vida nacional y que sélo sacude su inercia en las luchas politicas,
en los circos taurinos, en las festividades religiosas y en los teatros de
género chico y de las varietés.(...).Desviemos el rumbo de esta crénica
hacia lo que ha consentido su triunfo: la opinién piblica.

{Existe esa opinion. Si preguntéis a un senador y a una portera, y
a un picador de toros, a un clérigio y a una cupletista si les gusta el
monumento de Collaut Varela, os respondera inevitablemente,
sinceramente que si. Pero exigidles que razonen su preferencia estética
y veréis a todos esos tipos representativos vacilar, balbucear y concluir
por encogerse de hombros, cuyo ademin no puede ser mas
castizamente espajiol.

Claro que esta pregunta sobre Ja excelencia de un artista 0 de un
literato hemos de hacerla siempre & posteriori, cuando ya le ha
consagrado el fallo del Jurado o cuando se adquiere este
convencimiento por cinco céntimos de periddico diarios. Nadie ha visto
el monumento (...) Se inauguré sin elemento oficial alguno. Aquel dia
hubo la alternativa de no sé qué torero y ademés concurso de foot ball.
Se puso un precio de dos reales a la entrada, con el piadoso fin de que
no entrara nadie. La gente que disputa acalorada cual politico es menos
funesto o qué torero va a cortar mas coletas, no se inquieta de pensar
por si misma respecto de cuales son los mejores artistas ni los mejores
literatos. {Para qué? Ya se lo diran los Jurados, ya se lo diran los

periodicos.

En Espafa como en Hotentocia, les duele el pensamiento al
ochenta por ciento de sus hombres, Son dolores producidos por la
inactividad mental. Muy pocos hombres soportan y vencen esos
momentaneos dolores a cambio de adquirir una claridad, una amplitud
ideolégica nueva, que limpien y ennoblezcan su espiritu. El resto de los
espaiioles ve que si no piensa no le duele nada y en cambio puede ir a
los toros, a las elecciones, y satisfacer sus necesidades fisiologicas.
LCémo ha de cambiar este embrutecimiento por aquel sacrificio?.
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»Procura por lo tanto evitar peligros a su embrutecimiento,
Fomenta en la juventud los ideales (1!} conservadores, no por lo que
signifiquen en realidad esos ideales, sino por lo que ellos se imaginan
que represenian: el garrotazo y tente tieso, la supresion de
republicanos,socialistas o simplemente liberales y la hostilidad
manifiesta a toda audacia o rebeldia, Odia el vestido porque no espolea
suficientemente su extraviada sensualidad; dice: "yo no entiendo de
esto, pero...” y suelta su verborrea a propésito de todo y con las
mismas palabras que ha leido en su periédico cotidiano (...).

Asiste a las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes los dias de
inauguracion porque es la entrada gratis y ve a la Familia Real. Compra
libros bien encuadernados que no lee nunca y utiliza su despacho para
escribira La voz de Ja calleo para solicitar recomendaciones politicas y
escribir los sobres de las tarjetas de primero de afio... Si es personaje
influyente hace diputado al nifio; si es un pobre diablo elige una
ncarrerita corta” para el hijo y piensa en un "buen partido™ para las
hijas; si es de la clase baja, suefia con tener un torero o una cupletista

que le permita llevar una "vejez tranquila”

»{ Qué le importa a una nacion asi constituida el caso del
Monumento de Cervantes? {Qué significa para ella el que los artistas y
los hombres de ciencia abandonen la patria que Ies vio nacer y que no
les da de vivir?"227,

Como contrapartida a esta actitud, la suya es de interés por todos los temas
relacionados con el arte. Sigue publicando y pronunciando conferencias, como la
dedicada a Anglada Camarasa (1873- 1979)228 en la que incide sobre el tema anterior por

227 Francés, José: El monumento a Cervantes, en El Afio Artistico 1916 Madrid, Ed.
Mundo Latino, 1917, pp. 169-172.

228 Conferencia leida por el autor el dia 5 de julio de 1916 en La Exposicién Anglada.
fue la primera de una serie organizada por el Circulo de Bellas Artes, para dar a
conocer el acontecimiento artistico, Después de esta se pronunciaron tres mas de los
Sres. Doménech, Garcia Sanchiz y Valle Inclan.

Publicada integra en EJ Afio Artistico 1916, p. 21-228,, y en separata: Frances,
José: El arte de Anglada, Su significacién. Sus consecuencias. Sus peligros.

Madrid, 1916.
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las criticas que desencadenaba el arte de Anglada y la incomprensi6n ante su pintura,
incluso por artistas de la época, Al abordar el tema de la incultura artistica, vuelve sobre la
idea del texto anterior;

"El tipo representativo del espaiiol es el sefior que no comprende,
No viaja, no lee, no piensa, y cuando se cree con derecho a juzgar, lo
hace con un criterio de espectador taurino®,229

En relacion con esta constante actividad, que como vemos se acrecienta con el paso
del tiempo, Cristobal de Castro dice de €]

"El entusiasmo con que José Francés acomete su obra de
divulgacién artistica es s6lo comparable a su gran éxito. La Esferaes
como e faro del arte espaitol y como un proyector de arte universal, las
Exposiciones de Humoristas han conquistado en el pais de las
bailarinas y los toreros, no sélo la curiosidad, sino la atencién piiblica.
ETl Afio Artistico serd, a través del tiempo, como los anales del actual
renacimiento espaiiol. Es, por tanto, José Francés -contra lo que
anunciaban sus primeros afios de embriaguez frivola y disipacién
literaria, gracias a su gran capacidad de evolucién- un talento seguro,
metodizado, amplisimo, verdadero humanista del siglo XX",230

2.3.- Actividad incesante.

Como reconocimiento a una labor incesante, se le ofrecié un homenaje, mas amplio
que el de 1912, después que hubo publicado La guarida. Este fue organizado por los
directores de La Esfera, y a €l asistieron importantes personalidades, como el Ministro de
Instruccidn Publica y Bellas Artes, acompanado de su subsecretario, el Director General
de Bellas Artes, y el de Comunicaciones, los directores de los Museos madrilefios, asi
como numerosos artistas y amigos de Francés. El mismo lo cuenta y expone el motivo
del acto en concreto, 1a publicaciéon de EI Afio Artistico.

229 Francés, José: La Exposicion Anglada, en El Afio Antistico 1916, Madrid, Ed.
Mundo Latino, 1917, p.210

230 Texto citado en el folleto anénimo José Francés y su obra literaria, Madrid, 1923, p.
8.
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"El dia 13 de mayo se celebré en el Hotel Ritz el banquete con
que quisieron honrarme bondadosamente los artistas espafioles??!,

"De tantas inmerecidas atenciones como recibi aque| dia
inolvidable, quiero recoger una de las mas halagadoras, por venir de
personas tan queridas y tan ligadas a mi historia literaria como son
Francisco Vardugo y Mariano Zavala,

"La Esfera publicé un album?232 con retratos mios y en él las
siguientes

" Palabras escritas para el banquete en honor de José Francés, por
sus compaficros de "Prensa Gréfica”,

Festejamos a José Francés, triunfante en plena juventud. En
torno suyo se ha reunido cuanto representa voluntad, trabajo, teson,
talento y energia. Con €l conviven ahora los que sienten el afan de la
lucha, el ansia de vivir noblemente, el anhelo justisimo de vencer.

En las mesas del Ritz, convocados por una brillante
representacion de la Literatura y del Arte en Espaiia, congregados por
la misma aspiracion de rendir un tributo de admiracién y de simpatia a
un trabajador formidable, se ven juntos literatos, artistas y poetas de

231 Ef volumen de El Afio Artistico 1917 esta dedicado a Natalio Rivas, José Mar{a
Lopez Mezquita, Mariano Benlliure, Teodoro de Anasagasti, Manuel Bujados,
Antonio de Hoyos, Andrés Gonzalez Blanco y Emiliano Ramirez Angel, como
agradecimiento por su iniciativa: |

”Amigos mios; Fuisteis los iniciadores de una fiesta para mi inolvidable. Vuestro
carifio hacia mi logré que el dia 14 de mayo de 1917 se reuniera en torno nuestro un
nimero glorioso de artistas y escritores. El pretexto fue celebrar 1a publicacién de El
Afio Artistico. Os debo la enorme alegria un poco infantil, un poco ingenua de
haberme creido por pocos instantes persona casi célebre (...) Siempre recordaré que
tuvisteis la generosidad de rendirme un triunfo todavia muy lejano, tan lejano que tal

vez no llegue nunca.
Por tal merced, muchas gracias, amigos mios

José Francés Enero 1918.

232 Verdugo, Fco. y Zavala, Mariano: Palabras escritas para el banquete en honor de
José Francés, por sus compaiieros de Prensa Grafica. Madrid, 1917.
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bien distintas orientaciones y diferentes tendencias. En todos ellos late
el mismo sentimiento y aletean las mismas ideas, porque si separados
antes por la diversidad de sus credos artisticos, ahora les junta la razon
de unirse alrededor de un hombre que puede y debe servir de ejemplo a
cuantos andan los espinosos caminos del periodismo y el Arte.

"Es, pues, ese acto una consagracién completa, a 1a que se han
sumado todos cuantos saben apreciar los méritos del trabajo, todos los
que saben también que un vida es fecunda cuando se basa en los
cimientos del estudio y de la voluntad, labrados en los afios mozos.

Al homenaje y consagracién de Francés se han adherido las
publicaciones de Prensa Grifica con fe, con entusiasmo y con cariio.
Podemos decir con emocién. Porque todos los que ponemos nuestros
esfuerzos en estas revistas hemos asistido al desenvolvimiento de la
personalidad de Francés, hemos visto su vida de constancia y trabajo,
hemos presenciado dia por dia sus pasos de avance y hemos confiado
en su triunfo. LY por qué no decirlo?Le hemos alentado muchas veces
y hemos procurado también en la medida de nuestras fuerzas y
nuestros medios, que a nuestro lado hallase campo donde lucir sus
multiples aptitudes y pudiera desarrollar a todo placer sus iniciativas.
Creiamos en €él, en la amplitud de su criterio, y en la fuerza de su
talento, y ,por Dios, que no podemos arrepentirnos de nuestra
credulidad.Ahi esta la labor de Francés hablando con la elocuencia de
los hechos, y he aqui el homenaje de hoy pregonando su triunfo

grande, completo, definitivo.(...)

»Recordemos un poco, que el recuerdo tiene su hechizo..Desde
su fundacién, aparece el nombre de Francés en las paginas de Mundo
Gréfico, firmando criticas de Arte.Eran aquellas, mas que criticas,
impresiones que ponian ante el pliblico el nombre de los consagrados
y, auxiliandose del grabado, los lienzos y los marmoles, que eran
famosos, los viejos e inconmovibles prestigios. Con ellas alternaban
otras informaciones de artistas nuevos, de los que todavia no tenian
pasado ni tenian seguro el presente de su vida; de los que luchaban,
plenos de ideales y de juventud, por abrirse méas amplios horizontes y
conquistar el porvenir con los trazos de sus pinceles o con golpes de
gubia y de cincel. Eran aquellas informaciones el advenimiento de
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Francés a la palestra de la critica; la revelacion de su espiritu analitico,
de su temperamento de poeta que sabe buscar y descubrir las mas
sutiles sensaciones. Ya se veia entonces la extensa cultura, que,
andando el tiempo, y bien cultivada en la reflexién y el estudio, habia
de darle la deseada autoridad. Ya se veia al espaiiol, amante de las
glorias de su patria, queriendo divulgar las bellezas artisticas del
pasado y contribuir con su pluma a imprimir a las obras modermas el
sello de la época y a orientar a los artistas por los inquietantes

derroteros del siglo.

»Asi llegé el momento de aparecer La Esfera. Los que
concebimos la idea de crear esta Revista, quisimos asociar a nuestros
planes el entusiasmo y el afan de trabajo de Francés(...) Todos
dispusimos ya de medios més amplios, y acaso é1 supo valerse mejor
que nadie para su labor critica. A La Esfera llegaba Francés con el
cerebro bien disciplinado por el estudio y con el espiritu reposado en
los remansos de serenidad.S6lo tenia que poner en juego su actividad,
y ésta no podia faltarle, porque parece hecho para el ajetreo y la lucha.
Ahi estan ya, como testimonio de su trabajo, las numerosas
informaciones publicadas; el inacabable desfile de pintores, escultores
y dibujantes, la larga lista de los maestros de las Artes bellas; los
numerosos nombres de los obreros de la piedra y del color, la obra, en
fin, de los que laboran por el Arte, desde las abstrusidades del
simbolismo, hasta las sutilezas de la gracia y de la ironia. Ahi estan los
comentarios que dia a dia ha ido poniendo a las Exposiciones de
Espafia y de fuera de Espafia, a las obras mas famosas de nuestros
Museos y a las mas celebradas de la Pinacotecas Extranjeras, a los
cuadros, esculturas y dibujos de los viejos prestigios y los maestros

jovenes.

En sus criticas e impresiones, Francés se ha sustraido
enteramente a la influencia de cénones establecidos, juicios
consagrados y prejuicios dejados pasar. El ve siempre Jaobradeariea
través de su especial temperamento, y nada le importa ponerse €n
contradiccion con las viejas autoridades. Esto quiere decir que tiene una
personalidad definida y que sus elogios o sus censuras tienen siempre
el aroma de la sinceridad.(...) aunque la amplitud y la modernidad de
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su criterio quieran para las aries de nuestra época un sentido, un
espiritu, una orientacion enteramente personales y nuevos.

"La copiosa labor de nuestro critico va amplidndose y
afirmandose en los tomos de EJ Afio Artistico, motivo del homenaje.
Estos libros son una recopilacién de las informaciones y articulos
publicados durante una anvalidad en La Esfers, reformados algunos de
ellos con la extensién que no permitieron las estrecheces, necesidades y
premuras que impone siempre la Revista. Y he aqui una relevante
cualidad de Francés, quizd la de mayores proporciones y de mas alto
mérito, Todas sus impresiones, sus criticas, sus articulos, estan hechos
de prisa, a escape, al vuelo, (...) sacrificando siempre la tranquilidad y
el reposo y sometiendo el cerebro a tan fuertes presiones, que ya
hubieran rendido a otra naturaleza que no fuera la suya, Es que José
Francés, critico de Arte, novelista y cronista sutil, es, ante todo y sobre
todo, un trabajador formidable. Y el trabajo, que es actividad, es la
primera condicion que ha de tener quien consagra su vida a las penosas

tareas del periodismo.

Sin homenaje y con homenaje, Francés seguiré siendo el mismo,
el obrero afanoso que no se rinde ni se abandona a contemplar su obra

y a gozar de sus laureles.(...)".2%

En esta constante linea de trabajo que destacan esta palabras elogiosas hacia José

Francés, € sigue publicando novelas, cuentos y dedicado al mundo artistico,

En el mismo afio del homenaje -1917- se editan dos novelas suyas: El alma viajera,
editada por Mundo Latino, y La peregrina enamorada, de la editorial V.H Sanz Calleja,
cuya portada fue realizada por Maximo Ramos; un tomo de cuentos, El espejo del diablo,
de Libreria Internacional, con portada de Bujados; Mientras el mundo rueda -Glosario
sentimental, también de la editorial V.H Sanz Calleja, ilustrada la portada por Maximo
Ramos, en el que recoge los articulos publicados en La Esferaenla colaboracion De norte
a surdurante los primeros afios, y Pintura Espafiola, serie de biografias sobre pintores

espaiioles con ilustraciones en color.

233 Francés, José: Un banquete, en El Aiio Artistico 1917. Madrid, Ed. Mundo Latino,
pp. 210-215.
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Como conferenciante y organizador del III Salén de Humoristas, celebrado en la
Galeria General de Arte, en la inauguracién desarrola el tema Humorismo, Caricaturas y
Arte Decorativo®¥ Este acto fue inaugurado por el subsecretario de Instruccién Plblicay
Bellas Artes, D. Natalio Rivas; el Director General de Bellas Artes. D. Virgilio Anguita, y
el Presidente del Circulo de Bellas Artes, D. José Francos Rodriguez.

En marzo de 1917 participé activamente en la preparacién de la Exposicion
Nacional de Bellas Artes, iniciando asi una actividad que se hard cada vez mas
frecuente. Ese afio existia en el mundo artistico la inquietud sobre si se celebraria o no la

Exposicion :

"Sobre mi mesa se amontonaban las carta llegadas de toda Espafia
en solicitud de noticias. Recibia v'isitas que me honraba con la misma
légica curiosidad. Nada, pues, tan oportuno, como recoger esta
impaciencia de los artistas espafioles, claramente demostrativa del
deseo de que se celebrara este afio la bienal Exposicién, y en nombre
de ellos dirigi la pregunta al Gnico que podia contestarla

cumplidamente: a D. Julio Burell”.233

José Francés mantuvo la entrevista con Julio Burell, entonces Ministro de
Instruccién Publica y Bellas Artes, el cual propuso una macro reunion en la que
intervinieran representantes de todas las tendencias, tanto artistas consagrados, como
artistas jovenes, y también criticos de arte, con el fin de aunar criterios en cuanto al
Reglamento. A esta reunién acudié Francés, junto con los criticos Aureliano de Beruete,

Rafael Doménech y Francisco Alcantara,

Su prestigio en el terreno artistico se esta consolidando, y asi forma parte del
Jurado del concurso de carteles convocado por La Novela Comica “para demostrar que

234 No hemos encontrado esta conferencia publicada con este titulo en ningln texto,
pero si, el articulo de El Afio Artisticodedicado a El III Salén de Humoristas gira en

torno a esta tres ideas:

Francés, J: El IIT Salén de Humoristas, en El Afio Artistico 1917 Madrid, Ed. Mundo
Latino, 1918, pp.13-31.

235 Francés, José: Prolegémenos de la Exposicion Nacional, en El Afio Artistico 1917,
Madrid, Ed. Mundo Latino, Madrid, pp. 95.
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Espafia estaba a la altura de los mejores artistas extranjeros”,23¢ Junto con él, formaban el
Jurado Julio Romero de Torres( 1880-1930), José Pinazo(1879-1933), José Capuz(1884-
1964) y el dibujante Fernando G. del Fresno.

En 1918 la Editorial Renacimiento publica la novela Como los pdjaros de bronce,
una historia de amor cuyo escenario es la ciudad de Avila. Forma parte de numerosos
acontecimientos artisticos, por ejemplo participa en una Comisién compuesta por Serafin
y Joaquin Alvarez Quintero, Victorio Macho,Andrés Gonzélez Blanco y Emiliano
Ramirez Angel, para erigir un monumento homenaje a Benito Pérez Gald6s.237 No es
raro que Francés apoyara esta iniciativa, puesto que Pérez Galdés es uno de los escritores
a quien mas admira, y de quien ha reconocido que influy6 en sus trayectoria literaria, 238
Dedicara varios articulos a hablar de este monumento y elogiara la obra de Galds,239
Este, por su parte,ha elogiado también la obra de Francés,24° individualmente, y en
conjunto, en el grupo de "los promocionistas de ET Cuento Semanal” 241

236 Ifll'ancés, J: Memoranda, en El Afio Artistico 1917. Ed.Mundo Latino, 1918, pp.
2-113,

237 Francés, José: Memoranda. El Afio Artistico 1918 Ed. Mundo Latino, Madrid,
1919, febrero, pp. 81-82.

238 Riquelme Sanchez, J: Op. Citp. 18

239Francés, José: De la vida que pasa. Galdos, en La Esfera, Afio 1V, num.220,
16.3.1918.

240 »Ha de saberse que aprecio y admiro mucho a José Francés, a quien tengo por uno
de nuestros mas esclarecidos escritores, asi en Literatura como en Artes”.(Texto
citado en el folleto José Francés y su obra literaria, Madrid 1923.)

241 "Poco, muy poco leian los espaiioles de mi tiempo. Una edicion de dos mil
ejemplares tardaba en agotarse Iqué se yo el tiempo! Y el precio de los libros era
irrisorio: dos, tres pesetas. Ahora, vosotros, los jovenes (se referia a los
»nromocionistas” de EJ Cuento Semanal que le hacia tertulia casi a diario: Ramirez
Angel, Andrés Gonzalez blanco, Rafael de Mesa, José Francés) hacéis tiradas de
cuatro mil, de cinco mil ejemplares y las agotais en menos de un afio. habéis logrado
el milagro de que el pueblo se apasione por las novelas. de rechazo nos habéis
beneficiado a los escritores de mis tiempos, porque también vendemos bastante
mas...| Yo estoy muy agradecido, muy agradecido!!

Texto citado en Sainz de Robles, F.C.: La Promocién de El Cuento Semanal Ed.
Espasa Calpe S.A., Madrid, 1975, pp. 103-104.
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En febrero de 1918 los artistas valencianos ofrecen un banquete en honor de
Mariano Benlliure, José Pinazo y José Francés?42 Sobre este ultimo pintor, pronuncia
una conferencia en diciembre, con motivo de la exposicién Pinazo Martinez en el Circulo
de Bellas Artes; El arte noble y sonriente de José Pinazo43

Observamos a través de sus escritos a un José Francés mucho mas seguro, con mas
eco de sus juicios por parte de las autoridades, como, por ejemplo, aungue no sea un
asunto de comentario en este capitulo, al emitir su opinién sobre la gestion y direccion del
Museo del Prado, sobre la no existencia de un buen catlogo, la colocacion de las obras,

etc., en un articulo.244

En 1919 se publica el cuarto tomo de El Afio Artistico 1918, cuya obra es declarada
libro de texto en tres universidades americanas, como historia del arte moderno
espafiol 245 Aparece también el tomo de Cuentos del mar y de la tierra.

Al comenzar el afio 1919, muere en Valencia el pintor Joaquin Agrasot y el Circulo
de Bellas Artes le encarga a Francés que hable ampliamente sobre el autor, El tema sera:
Joaquin Agrasot. Su €poca, su vida y su arte 246 Disertara sobre otros temas en el
mismo afio: Humorismo, Caricaturas e Historia de los Salones de Humoristas?4?y La
pintura contemporénea en la Exposicién de Santander.*48 Exposici6n24? que se debe ala

242 Francés, José: Memoranda. El Afio Artistico 1918. Ed Mundo Latino, Madrid,
1919, febrero, p. 81.

243 Francés, ; Memoranda El Afio Anistico 1918, diciembre, pp-382.
244 Francés, J: El robo en el Museo del Prado. El Aio Atistico 1918.pp. 295-303.

245 Dato recogido en el folleto J osé Francés y su obra literaria, Anénimo, Madrid 1923.
Es un dato que fodavia no hemos podido confirmar.

246 Conferencia pronunciada en el Salén del Circulo de Bellas Artes, el dia 17 de enero
de 1919. Publicada en el El Afio Artistico 1919, pp. 17-30.

247 Francés, J: Memoranda El Afio Artistico 1919, marzo, p. 113.

248 Francés, I: La Exposicién de Santander. El Afio Artistico 1919, agosto, pp.289-
313. Esta conferencia no esta recogida completa aqui, sino fragmentos de la misma.

249 Marceliano Santa Maria era entonces Presidente de la Seccion de Pintura del Circulo
de Bellas artes, y en calidad de tal organiza esta Exposicién en Santander. A ella
acudieron juntos los dos amigos. La prensa santanderina y nacional dio noticia en
varios de sus periédicos de este acontecimiento:
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iniciativa de Marceliano Santa Maria, pintor intimo amigo de Francés, y patrocinada por
el Ayuntamiento de Santander, al que se adhiri6 el Ateneo, y organizada por el Circulo de
Bellas Artes.Junto con Santa Maria serd miembro del Jurado para el concurso de carteles
anunciadores y billetes para el baile de méascaras del Teatro Real, también convocado por
el Circulo de Bellas Aries.Asimismo, estaban en el Jurado Pulido, Inurria, Uria y Molina
Candelero, es decir los presidentes de las secciones de Arte Decorativo, Escultura,

Grabado y Fotografia Artistica.

En 1919 se celebran dos exposiciones muy importantes para Espaiia: la Exposicion
Espafiola en Paris, que se celebraria en abril, y la Exposicion Hispano -Francesa de
Zaragoza. En las dos desarrolla una labor muy activa José Francés ( sobre esta
exposicién habla mucho Insia en Memorias III. VER). En cuanto a la primera, su inicial
aportacion fue entrevistar a Mariano Benlliure (1862-1947),25 en aquel tiempo Director
General de Bellas Artes, para preguntarle por la organizacién de la Exposicién.Y de
nuevo aqui, como vimos anteriormente, Francés emite su juicio sobre la situacidn politica

espafiola en relacién con las artes:

"Espaiia, sin embargo, empieza a renovarse, a trastocar, en un

sentido progresivo o de revision, sus valores sociales. (...) Espafia,

La Exposicion de Bellas Arte. Para que quede un recuerdo, en El Pueblo
Cantdbrico, Santander, 13, 8, 1919,

Santa Maria -organizador de las exposicion de arte general que tendrd Jugar en
Santander- y José Francés, visitan la redaccion del periddico, en El Pueblo

Cantdbrico, Santander, 15.8.1919.

Santander. Un certamen artistico. S.S.M.M., los Reyes presidiendo el acto inaugural
de Ia Exposicion Interacional de Bellas Artes (pie de fotografia), en ABC, Madrid,

24. 8. 1919.

Exposicién Internacional de Bellas Artes. La conferencia de José Francés:
"Presidieron el alcalde, el sefior Alba y Santa Maria, alma d'el Circulo de Bellas Arte

y organizador de este bello concurso. Francés traza con vigorosos trazos la figura
recia y castellana del insigne pintor Santa Maria”, en El Diario Montaiiés, Santander,

26.8.1919,
La Esfera, 6.9, 1919,

250Franceés, José: Una entrevista con Mariano Benlliure, escultor y Director General de
Bellas Artes, en El Afio Artistico 1919, Madrid 1920, pp. 126-136.
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nacién adormilada por una neutralidad lamentable también, evoluciona

y se dispone a rectificar sus errores pretéritos.

»Uno de estos errores fue primero la no existencia de la Direccion
Genera! de Bellas Artes; después el irla entregando, ya creada,
sucesivamente a diputados de la mayoria del partido politico gobernante
y turnante, Cuando Espafia tuvo en 1917, en 1918, sus dos primeras
sacudidas de libertamiento, de enérgico deseo de incorporarse a la vida
internacional por la voluntad de los elementos democraticos y
mesocraticos, los valores politicos, esos tragicos o grotescos
mascarones de grotescos arrivistas que constituian -y todavia
constituyen en gran parte- fos partidos politicos espaiioles, empezaron
a retroceder, a ocultarse. Por primera vez en la vida nacional se
comprendia que al gobierno del estado no se debe llegar por la audacia,
por la adulacién o por el dinero, sino por una preparacién y una
capacidad ajenas a la politica,Todavia quedan al frente de los
Ministerios y de los altos cargos muchos representantes de la vieja
politica espafiola: ministros analfabetos (...), caciques encumbrados

(...}, herencias familiares(...).

"Mas rdpidamente de lo que se imaginan las derechas
conservadoras y reaccionarias, Espafia lograré verse libre de estos
{ltimos representantes de esta vieja politica. Los hombres de despacho,
de laboratorio, de estudio, de taller, invadiran los organismos oficiales,
y s6lo cuando estos hombres sean ministros, subsecretarios, directores
generales, toda la enorme riqueza espiritual y material de Espaia sera
noblemente encauzada y nuestra patria alcanzara aquel esplendor

indudable que merece tener”, 25!

A continuacién habla de 1a relacién entre la politica y los artistas:

"Seran los pintores, los escultores espafioles, los que formen
nuestra delegacion en estos dias en que las gloriosas naciones aliadas
van a decidir la paz del mundo. Los artistas espafioles, salvo una
exigua y ridicula minoria que puede contarse con los dedos de una

251 Ibidem, pp. 126-128
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mano -y sobrarian dedos- estuvo como los escritores, como los
hombres de ciencia, al lado de la causa aliada, Sélo este divorcio
absoluto que existia antes de la guerra entre los elementos intelectuales
y los elementos politicos -despreciativo por parte de los primeros,
endémicamente incomprensivo por parte de los segundos- pudo
retrasar tanto la verdadera voz espaiiola que va ahora a sonar en
Paris”.252

José Francés fue invitado a formar parte de los trabajos preparatorios del Comité de
aproximacién Franco-Espaiiola, organizador de la Exposicién, junto con los criticos
Rafael Doménech y Angel Vegué y Goldoni, y a exponer en dos conferencias, una en
Madrid y otra en Paris, el tema, elegido por él, La pinfura modermna espaifiola. Es decir,
de acuerdo con la seleccion de obras de la Exposicién, versaria sobre la pintura espafiola
de Sorolla a Picasso.Pero tanto Francés como el resto de los criticos fueron relegados a
un papel secundario José Francés se neg6 a dar la conferencia y se le encargd entonces ¢l
catalogo de la misma, pero al ver las obras que se iban a exponer, también se negd a ello.
Al final consiguié, con su tesén, que se expusieran las obras de los artistas vascos y

catalanes,253

Pero la situacién politica a veces afecta al mundo del arte desde otros supuestos, no
s6lo desde la politica organizativa de las Exposiciones.La situacién general que vive
Furopa de crisis econdmica por la contraccién del mercado europeo pasada la guerra y de
revueltas sociales desencadenadas después de la revolucién rusa afectan tambien a
Espaifia, aun no habiendo tomado parte activa en la guerra europea. Asi, en Cordoba en
una revuelta callejera, se cometié un ataque contra el monumento que habia realizado
Mateo Inurria. Se atacaba una forma de gobernar, pero de hecho se ha destrozado un
monumento artistico Francés reflexion entonces sobre estos acontecimientos.?34

Estos escandalos callejeros, esta franca hostilidad frente a los
caciques, y los politicos mas o menos culpables de la decadencia
espafiola, todos los problemas suscitados con distintos nombres en
Catalufia, en Galicia, en Andalucia, en Baleares, en Aragon, en

252 Ibidem.
253 Véase El Afio Artistico 1919, pp. 136-137
254 Francés,José: El arte y la politica, en El Afio Artistico 1919, pp.72-74.
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Castilla, son reflejo de los trastornos exteriores y consecuencia del
pauperismo interior. Realidad dolorosa y fatal ante cuya evidencia es
initil enganarse Llegara, claro es, una reaccion.(...) Atacando a un
concepto reformable de la vida politica, han destruido una obra

escultérica de positiva belleza (...)

Volviendo a las Exposiciones, la otra gran Exposicion de este aiio es la Hispano -
Francesa de Zaragoza.255 En funcién de una mejor organizacién se nombraron Comités y
Delegaciones en Paris, Madrid, Barcelona y Bilbao. Los delegados en Paris eran el
escultor José Clara y el pintor Federico Beltran; los delegados en Madrid, los eriticos
Aureliano de Beruete, Rafael Doménech y José Francés.256 Este acontecimiento fue el

maés importante del afio, siempre desde el punte de vista artistico?”’

Otra de las actividades emprendidas por Francés es la divulgacién de una serie de
monografias de artistas, empresa en la que colabora con Martinez Sierra, fundador de la
Biblioteca Estrella2%8, que se encargaria de editarlas?%9,Los estudios de Francés estaban

255 Esta Exposicion fue declarada oficial por solemne acuerdo del Municipio en sesion
del 7 de junio de 1918. Fue inaugurada en 1919, el 20 de mayo, y clausurada el 22
de junio _

256 D. Alberto Francés nos relata una anécdota sobre esta exposicion y su organizacion,
en relacion a la amistad entre Beltrdn Masses y José Francés: "Beltrdn Massés era
buen pintor. Era un fantastico, se fue a Paris y alli pintaba retratos; pero se
transformé en el pintor de la aristocracia francesa, Pudo organizar una exposicion
hispano francesa de pintura. Mi padre, que no era académico, hizo el trabajo duro.
Beltran Massés organizé una fiesta a la cual invit6 a Francés. asistirian politicos,
poetas, poetisas, una de ellas homosexual. habia de todo. Se empefio en que mi
padre fuera a la fiesta, pero el puritanismo castellano sufrié y mi padre se fue.

Mi padre viajaba por cuenta de la Exposicion, se le acabo el dinero, y le pidid a
Beltran Massés. Este, enfadado porque no hubiera asistido a la fiesta, no se lo dio.
Tuvo que coger el tren y volver en tercera

257 Francés, José: La Exposicion Hispano-Francesa de Zaragoza, en El Afio Artistico
1919, pp. 183-218.

258 1 a Biblioteca Estrella desarrolla una tarea importante no sélo desde el punto de vista
de la publicacién, de monografias, sino también por su labor grafica. Cuenta con
colaboraciones, entre otros, de Barradas, Marin, Hoyos y Vinent, Manuel Abril,
Albéniz. Son caracteristicas las ilustraciones de Fontanals (1875-1972), en concreto

las de la portada, simbolo de la editorial

259 Aparecen sin fecha de edicién, pero el folleto José Francés y su obra literaria, las
sitda en 1920.
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dedicados a José Maria Lépez Mezquita, Gustavo de Maeztu, José Clara, Manuel
Benedito, Eduardo Rosales y Federico Beltrén,

En 1920 continia, quizé con més énfasis, publicando novelas. En la Editorial
Mundo Latino, EIl muerto y La mujer de nadie.260 La primera es una coleccién de
novelas cortas: Escombros, Dies Irae, El alma si veia, Juventud, divino tesoro, De nadie,
Los hijos, Historia romdnticay Detrés del muerto. La segunda, La mujer de nadie, es de
tema artistico: la vida de los artistas espafioles, algo que Francés conocia a la
perfeccién.Es frecuente en sus novelas encontrar personajes de este mundo. Intenta
ademas crear ¢l color al describir personajes, situaciones, ambientes, por lo tanto muchas
veces tenemos la sensacion e estar contemplando un cuadro.Son personajes muy libres,
que no se atienen a la moral establecida, que estan por encima de ella. Rechazan la rutina
de 1a vida diaria, quiza como un deseo de evasion del mundo en que viven.

El tema caricaturesco es objeto de otro estudio,El mundo rie, editado por
Renacimiento en 1921. Es curioso por ser una especie de Afio Artistico de la caricatura,
que recopila las caricaturas publicadas en las revistas francesa, inglesas, alemanas, sueca,
noruegas, espanolas, etc. Pero sélo lo hace este afio.Mundo Latino edita en este mismo
afio Sortilegio, que contiene a su vez otras tres novelas: La Telefonista. La piedra en el
lagoy EI estigma, y en 1922 La raiz flotante, basada en la tierra asturiana, se dice de ella
que es un canto a Asturias, la tierra de sus ancestros, y que los paisajes son cuadros de
esta zona de Espafia.En diciembre de 1922, aparece EI hijo de Ia noche, libro que
creemos, fue importante para José Francés, 26! y que, sin embargo, no tuvo mucho éxito

en Espafia, y si en el extranjero.

Sigue participando frecuentemente en Concursos como Jurado, impartiendo
conferencias...Es nombrado Vocal de la Junta para el fomento de las relaciones artisticas

260 Dijez Canedo, Enrique: Charla entre Iibros. Los narradores. José Francés, en La
Voz, 17.1.1921.

261 E] autor reflexiona sobre el momento en que aparece el libro en la dedicatoria a
Rosario Acosta: "Nos nace, Rosario, este hijo de la advocacién nocturna en el
mediodia esplendoroso de nuestra vida. Coincide con las jornadas que ya la gloria
aureola y donde es més calido y radiante el fulgor de las esperanzas futuras. Mas
que un hijo de la carne y de la sangre pecadoras, este hijo es tan tuyo como mio,
porque "fue” creado con la pureza del pensamiento y en la noble serenidad del
corazén, alli donde todo esta lleno de tu nombre y los ecos de tu carifio”
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hispano-americanas, Dicha Junta habia sido creada, por iniciativa argentina.262 Tres
meses mas tarde era nombrado, con caracter provisional,Secretario de la misma, 263
Jurado del Concurso de carteles del Fomento de las Artes, junto con Blanco Coris y K-
Hito.264 Vocal del Subcomité patrocinador de la Exposicién de arte espaifiol
contemporaneo, que se instalard en el Hotel Ritz para contribuir a los gastos del
Monumento a Fortuny.265 Fue nombrado Presidente honorario de la Asociacion de la
Prensa Burgalesa en un banquete2®6 en el que fueron homenajeados Marceliano Santa

Maria y él mismo.

En cuanto a su actividad en concursos, donde expone su apoyo a los dibujantes,
sera Jurado del Concurso del Carteles del Circulo de Bellas Artes en 1920.267 Con

262 Creada por Real Decreto de 26 de marzo de 1920. También por Real Decreto de
1920, a propuesta del Ministro de Instruccién Pdblica y Bellas Artes, D, Natalio
Rivas, se nombra vocales a D. Joaquin Sorolla y Bastida, D. Enrique Martinez
Cubells, D. Fernando Alvarez de Sotomayor, D. José Maria Lopez Mezquita, D.
Julio Romero de Torres, D. Vicente Lampérez y Romea, D. Antonio Palacios, D.
Mariano Benlliure y Gil, D. Miguel Blay, D, Emilia Pardo Bazan; D.Mateo Inurria,
D. Ramén Menéndez Pidal, D. José Maria Salaverria, D. Ramon Pérez de Ayala, D.
Tomas Bretén, D.Salvador Falla,D. Enrique Fernandez Arbés, D. Rafael
Doménech, D. José Francés, D. Jacinto Octavio picon, D. Serafin Alvarez Quintero,
D. Eduardo Marquina, D. Jacinto Benavente, D. Fernando Djaz de Mendoza y D.
Emilio Thuiller. ‘

(Recogido en Francés, José: Un nuevo organismo artistico literario, en El Affo
Artistico 1920, abril, pp. 109-112.)

263Francés José: Memoranda, El Afio Artistico 1920, julio, p. 297.
264 rpidem, octubre, p. 340

265 pidem, diciembre, p. 401.

266 Anénimo; Un banquete, en la Voz de Castilla, Burgos, ? de agosto de 1920: "El
domingo pasado se festejé con un banquete (...) a dos grandes figuras del arte y la
literatura: a don Marceliano Santa Maria y a don José francés Acudieron a €] gran
nimero de periodistas burgaleses y reind la alegria y la belleza que en las obras de
los dos artistas encontramos siempre.”

Francés, José: Un homenaje, en el Afio Artistico 1920.Madrid, Ed Mundo Latino,
1921, pp. 335-337.

267 Ep este certamen la Junta Directiva dejé fuera de concurso el cartel de Rafael
Penagos, José Francés, convencido de que era indudablemente el mejor, se abstuvo

de votar otro cartel,

(en EI Afio Artistico 1920, enero, pp. 19-20.)
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motivo del V1 Salén de Humoristas pronuncia una conferencia sobre El humorista K-Hito
y su obra .268 Ambos son homenajeados por la Asociacién de Dibujantes Espaiioles,
recién constituida, en marzo de 1920.269 Otras conferencias son: Ante la Estatua de
Galdds 29, Galicia y el humorismo de Castelao®™), con motivo de una exposicion de
dibujos de Castelao que constituirian la edicion de un libro regionalista titulado Nos. En
1921 dio una nueva disertacion sobre EI humorismo y y los humoristas espaiioles al
celebrarse el VII Salon de Humoristas27? y otra acerca de El paisaje en la moderna pintura
espafiola, en 1a Exposicion de "Los paisajistas catalanes”, que tuvo lugar en el Palacio de
Bibliotecas y Museos.2’3 Asimismo fue Jurado del Concurso de Carteles anunciadores
de las fiestas de mayo, convocado por el Ayuntamiento de Madrid,274 elegido por
sufragio de los artistas concursantes. Y, por dltimo otra conferencia: Las canciones

tridgicas espafiolas, en ¢l Teatro Espafiol de Madrid.

Es evidente que la época es bondadosa para J osé Francés, ha alcanzado la madurez
y el éxito. Es requerido por personas € instituciones de importancia, que le consideran
una persona con criterio.Simultanea la actividad novelistica y artistica, y parece tener

268 A su vez, K-Hito dio otra conferencia, ilustrada con dibujos suyos, que verso sobre
La evolucidn del humorismo .

Fragmentos de esta conferencia citados en Un conferencia de K-HIto. La evolucion
del humorista., en EI Afo Artistico 1920, marzo, pp- 92-98

269 Francés, EJ Afio Artistico 1920, p. 106
270 Hablé sobre este tema en la Sociedad Cultural Deportiva en Madrid, 1920.

271 Pronunciada en el Salén de la Casa de Galicia en mayo de 1920. El Affo Artistico
1920, pp. 172-182.

272 Le precedieron como conferenciantes los caricaturistas Ricardo Marin, Raméq
Manchén, Exoristo Salmerén( Titg Ricardo Gonzalez ( K-Hito), Salvador Bartolpzzn
y Sirio La serie de conferencias de estos artistas se titulaba Los humoristas vistos

por ellos mismos .

(Francés, J: El VII Salon de Humoristas, en El Afio Artistico 1921, marzo, pp. 38-
61.)

273 e pronunciaron con tal motivo cuatro conferencias, encargadas por el Circulo
Artistico de Barcelona a D, Rafael Doménech,D. Angel Vegué y Goldoni, D. Rafael
Marquina y D. José Francés.

274 Francés, J: El Afio Antistico 1921, abril, pp.80-81.
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tiempo para todo.No podia quedarse atras en un ambiente en el que los mas jovenes no

cesaban de publicar, y los ya consagrados pretendian no quedar relegados.

3.- LOS ANOS VEINTE

Esta profusa actividad como escritor y como critico parece acorde con el momento
histérico en el que se encuentra inmerso. Actualmente es frecuente, ya con una cierta
perspectiva histérica, establecer diferencias entre la década de los afios veinte y la
siguiente de los afios treinta. Y estamos habituados a oir frases como "los felices veinte”
o "los hoscos treinta”, Calvo Serraller habla de estas etapas calificandolas de "cultura de

entreguerras”, pero establece diferencias sustanciales:

»La diferencia entre ambas décadas viene marcada, si no porun
cambio sustancial en las ideas, si por la intensidad con que se sienten y
el modo de enarbolarlas. En este sentido, a los euféricos veinte,
caracterizados por una voluntad generalizada de evasién y un fuerte
expansionismo econémico industrial, le sustituyen los amargos y
amenazantes afios treinta, que sefialan el comienzo de una crisis
econdmica, fruto del crack bursatil de 1929,y la implantacion de los
regimenes totalitarios ¢ imperialistas, que s¢ convierten en arbitros de la

politica internacional” 273

Lo cierto es que en Espafia, los afios veinte, marcados politicamente por la
Dictadura de! General Primo de Rivera son estables socialmente y econdmicamente. Hay
una mejora del nivel de vida que se pone de manifiesto en el creciente proceso de
urbanizacién y la disminucién de la poblacion agraria, que a comienzos de siglo oscilaba
en torno al setenta por cien, y a finales de los afios veinte alrededor del cincuenta por
cien. Otros cambios son ostensibles,276 como la disminucidn de la tasa de emigracion, la
progresiva alfabetizacion de la poblacion, la presencia activa de la mujer en la sociedad
espafiola, o el desarrollo econémico fruto del apoyo a las obras publicas. Epoca, en
general, en Europa, caracterizada por los progresos tecnolégicos. Por ejemplo de la

275 Calvo Serralier, Fco: Una cultura de desolacion y de combate, en la revista Historia
16, Siglo XX- Historia Universal, num. 15, Madrid 1983.

276 yéase Tusell, Javier: La sociedad espafiola de los afios veinte, en Historia 16, Siglo
X X-Historia Universal, num, 8, Madrid 1983.
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aeronautica, de las industrias eléctricas, del automovil, que se convierte en un signo
externo, indice del nivel de vida de la poblacién.Otro aspecto relevante de esta etapa es la
aparicion de la radio, algo que en un primer momento produjo un enorme asombro, cuya
importancia radicaba sobre todo en la capacidad de informacién y de influencia en la
poblacién. Otros inventos que llegan al gran plblico son la maquina de fotografiar, la
plancha, el ventilador, la lavadora, el secador, el frigorifico. En general una vida mas
agradable, mas placida, que diferencia paulatinamente al campesino del ciudadano. Como
dice Tufon de Lara, "aunque Espafia era un pais predominantemente rural y
protoindustrial, parece indudable que el proceso de urbanizacién y de modernizacién se
habia iniciado en el decenio de los veinte y s6lo lo cortaria la guerra civil, produciendo
primero un retroceso y luego una paralizacién de mas de quince afios. Industrializacién y
urbanizacion no hubieran sido posibles sin el progreso tecnolégico, unido a las nuevas
exigencias de inversién y de movilizacion de fuerza del trabajo™.277

Se percibe también un afan por la diversion, se crean nuevos espectaculos de
masas, como el foot-bally el base-ball, siendo el primero, el deporte nacional de los
felices afios veinte.También el boxeo que, de alguna manera facilitaba el ascender de clase
social, mediante el asalto y la pelea.En concreto, en cuanto a este deporte, ya José
francés, en 1914, decia: "Yo no sé una palabra de este deporte del pugilato.Me repugna,
sencillamente”.278 Y del mismo modo en 1915, se mostraba muy critico e irénico, con

motivo del campeonato mundial de boxeo celebrado en La Habana.2”?

Otra de las manifestaciones del cambio era el seguimiento de la moda. A partir de
1918, por ejemplo, se descubre el tobillo. Asi, el acceso de la mujer al trabajo, le hace
abandonar las faldas largas, los corsés, la cintura de avispa, € incluso peinarse a fo

277 Tufién de Lara, M.,Valdedn Baruque,J., y Dominguez Ortiz, A.: Historia de
Espaiia, ed. Labor, Barcelona 1991, p. §16.

278 Francés, J: Una anécdota de boxeo, en De norte a sur, en la revista La Esfera, Ao |,
num. 28, 11.7.1914,

279 » Ambos son dos terribles pugilistas. Tienen la estatura, fos biceps y la sonrisa idiota
de los hércules. A uno se le llama e/ diamante negroy al otro, la esperanza blanca.

No se queria la derrota de otro pugilista; sino precisamente la del negro Johnson.
Todos los hombres blancos estamos, pues, de enhorabuena. Ya no es ¢l hombre
mas bruto del mundo un negro, sino uno de nuestra raza”,

Texto de José Francés: El nuevo campedn de boxeo, en De norte a sur, en la revista
La Esfera, Afio II, num. 69, 24.4.1%15.
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gargon .Emancipacién femenina, y avance de la mujer en el terreno laboral y en el de la
educacién. Aumenta el porcentaje en la industria textil catalana, y en profesiones como
maestras, institutrices, mecandgrafas, lo cual suscita que, por ejemplo, Baroja lo tome
como tema en La ciudad de la niebla. Es curioso observar que ¢n 1900 no habia
estudiantes universitarias, que en 1928-29 eran mas de 850, y en 1930, en torno a 1600.

De esta manera, la impresion era de prosperidad, de bienestar, de euforia, que se
vera rota cuando se produzca el famoso crackde 1929, que dard paso a los "asperos afos
30”.Sin embargo quiza habria que decir, como Tufién de Lara que "las generalizaciones,
como los promedios, suelen mutilar duramente la verdad. Sin embargo, la aparicion de
nuevos hechos en la vida material y cultural de los hombres, la utilizacién de medios para
hacer la vida menos dificil o fatigosa, nos inclina a aceptar el juego de "los felices veinte”,
a conciencia de que el término no puede aplicarse, por e¢jemplo, a los soldados que

murieron en el Rif*,280

Aunque Espafia habia sido neutral ante la guerra, y muchos de estos cambios los
habia propiciado la propia contienda, no quedé fuera de ellos. Fernandez Flérez trata el
tema en su novela Los que no fuimos a Ja guerra (1930). En ella un personaje, Javier
Velarde, oficinista, reflexiona sobre la transformacion:

"De repente el mundo ha cambiado. Surgen formas de gobierno
con las que no contaba y a las que mis profesores no me han dicho st
debia amar o aborrecer; la valia de las monedas se achica y el poder del
dinero crece; las mujeres nos ofrecen cigarrillos; aparecen danzas que
yo no sé bailar; una misica incomprensible, una literatura extrafia, una
pintura indescifrable, me rechazan como a un hombre del cuaternario;
siibitamente también el aire se puebla de aviones, la tierra se cuaja de
automoviles; se exige una actividad para la que no estoy apercibido; no
he olvidado las ultimas diligencias, con su estrépito de ventanillas mal
ajustadas, cuando se me invita a volar; me ensefiaron a conmoverme
con Bécquer para decirme ahora que el amor no es mas que otra de
nuestras necesidades fisioldgicas; una juventud sin sombreros,
uniformada con gabardinas, innimera, epidémica, insolente, brota de

280 Tufién de Lara, M., Valdeén Baruque, J. y Dominguez Ortiz, A.: OP. Cit, p. 515.
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cada poro de la tierra, tan desligada de lo anterior, tan lejana del

préximo ayer, como si no hubiese tenido padres humanos”.281

Son afios muy importantes y activos desde el punto de vista artistico y literario.
Afios de desaparicion de algunos de los grandes maestros, como Benito Pérez Galdés
(1920), o Emilia Pardo Bazan (1921), pero otros contindan su labor literaria, como
Unamuno, que en estos aios escribe El Cristo de Veldzquez (1920), Andanzas y
visiones espafolas (1922}, y Como se hace una novela(1928); Concha Espina en 1920
publica El metal de los muertos, y en el mismo afio Valle Inclén, Divinas Palabras, Luces
de Bohemia, y Farsa y licencia de la reina castiza Otros escritores, contemporaneos, y
més cercanos en edad a Francés, también viven un momento de gran actividad. Por
ejemplo, Ramén Gémez de la Serna escribe EI doctor inverosimil (1921), E!
incongruente (1922) y El Novelista (1923); Pérez de Ayala, Belarmino y Apolonio
(1921), Tigre Juany El curandero de su honra(1926); Gabriel Mir6, Nuestro Padre San
Daniel{1921)y El obispo leproso(1926).

Los escritores del que mas tarde se llamara grupo del 27, estdn también en activo.
Damaso Alonso en 1921, Poemas puros ; Gerardo Diego, Imagen, en 1922 y Manual de
espumas en 1923. Al afio siguiente, Alberti publica Marinero en tierra, el afio que
Guillermo de Torre expone su estudio Literaturas europeas de vanguardia. En 1927,
Federico Garcia Lorca, Canciones; Alberti, Cal y canto, Cernuda, Perfil de aire; Emilio
Prados, Vueita (seguimiento-ausencia). Y acercAndonos al final de la década, Aleixandre,
Ambito{1928): Lorca, Romancero Gitano(1928). El mismo afioc Cdntico, de Guillén, y
en 1929, Sobre los angeles, de Alberti.

Alberto Instia describe este panorama de una forma muy grafica: "De todo habia de
haber en la Vifia del Sefior. Y la vifia de la novela espaiiola (...) daba uvas para todos los

gustos”,

Por ello, habria que afiadir a todo esto, la popularidad que alcanza la novela corta en
estos afios, tema sobre el que volveremos mas adelante. Todo ello lo observaba Insua

desde Paris cuando se planteaba volver a Espafia,282

281 Recogido en Mainer, J. C.: La Edad de Plata (1902-1939)-Ensayo de interpretacion
de un proceso cultural-,Ed, Catedra, Barcelona, 1983, pp.175-176.

282 »y pensando en mi vuelta a Espafia, en la recuperacion de mi puesto de novelista,
lejos de descorazonarme, no daba paz a la pluma escribiendo libro tras libro y
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Pero no son sélo afios prolificos desde el punto de vista literario, sino que los
acontecimientos artisticos, la inauguracién de revistas, la creacion de organismos
culturales y de apoyo a la investigacion cientifica, son muy frecuentes,

Ya vimos como en 1920 se cred la revista gallega Nos, en 1921 aparece la revista
Ultra, 6rgano de difusion del Ultraismo; en 1923 Ortega y Gasset funda la Revista de
Occidente ; 1924, revista Alfar, en La Corufia; 1926, Litoral, en Mélaga, y 1927, La

Gaceta Literaria,

Otras publicaciones y actividades en el mundo del arte son, por ejemplo la
publicacion de Eugenio d’'Ors en 1923 de Tres horas en el Museo del Prado, y Mi Salon
de Otoiio en 1924.; o la obra iniciada por Sanchez Canton, Fuentes literarias para ef
estudio del arte espaiiol, asi como la creacion del Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia,

novelas cortas para aquellas publicaciones hebdomadarias que nacian como retofios
fuertes del arbol-padre de E/ Cuento Semanal(...)

"Después de muerto, Cid de nuestras guerras literarias, seguia ganando batallas el
grandioso Galdés. Blasco Ibafiez, con el galope de sus Cuatro Jinetes del
Apocalipsis llegaba a la cumbre y desde ella veia extenderse su fama por ¢l mundo
entero.

"Palacio Valdés, Baroja, Ricardo Leén y Valle Inclan, cada cual con su estilo,
seguian en la brecha y contaban con un grupo méas o menos numeroso de lectores
fieles, Iban a la cabeza Don Armando y Ledn, De dos novelistas, no precisamente
jovenes y que llegaban del campo del periodismo, Pedro Mata y Alejandro Pérez
Lugin, se vendian como panes las obras. Wenceslao Fernandez Fiérez, mi coetdneo
y colega queridisimo, parecia dispuesto a alzarse con el cetro de la novela, a la que él
daba, magistralmente, un sentido humorista. De Las siete columnasy El secreto de
Barba Azul se agotaban las ediciones. Azorin y Unamuno, mas filosofos que
novelistas, daba, éste, sus nivolas, y aquél, sus relatos sutiles, en los que vibraba
mas los paisajes que los corazones.

"Pérez de Ayala, con su Tigre Juan, Belarmino y Apolonio, Los trabajos de Urbano
y Simona, Luna de miel y luna de hiely sus novelas poematicas, habia alcanzado
una gloria imperecedera. portentoso escritor. Su tocayo Gémez de la
Serna,funambulo mayor de nuestro circo literario, repetia incansablemente sus
exhibiciones, sosteniéndose agil en su cuerda floja. El admirable Gabriel Mird,
Francisco Camba, Augusto Martinez Olmedilla, Juan Pujol, Rafael L6pez de Haro,
José Francés, Eduardo Zamacois y Ramirez Angel, todos novelistas excelentes,
también ofrecian los frutos de sus huertos, que a no pocos paladares apetecian. No
olvidaré a Antonio de Hoyos, imitador de Jean Lorrain y Oscar Wilde, ni a José
Maria carretero, EI Caballero Audaz, cuyos libros que un critica severa ponia hors
de Ia littérature, encantaban a las vicetiples y a las modistillas romanticas”.

En Insia, A: Amor, viajes y Literatura (Memorias) .Ed. Tesoro, Madrid 1959,
pp-213-214,
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dirigido por Gomez Moreno Y Elias Tormo {1925). A lo cual habria que afiadir, en una
linea radicalmente distinta, la difusion del Manifiesto Groc por Salvador Dali, Lluis
Montanya y Sebastian Gasch en 1928, en contra del ambiente artistico catalan, segin

ellos putrefacto e irrespirable,

Como vemos las actividades son multiples y de muy distinto signo. Como dice
Mainer, “afiadamos, por lo que hace al caso espaiiol, que el panorama se complicara por
la persistencia de tono nacionalista-critico -y, en cualquier caso muy tradicional- que
jamas abandonan los creadores nacidos entre 1870 y 1890 y por la explicable
impermeabilidad de los circuitos de lectura popular a las innovaciones vanguardistas: de
ahi que como en tantas otras cosas, la vida cultural espaficla de los afios 20 y 30 diera a
los visitantes extranjeros, una impresion simultanea de anacronismo -tradicionalismo- y

modernidad”,283

3.1.- José Francés y el auge de la novela corta.

Fue una época buena desde el punto de vista editorial. la ciudades mas importantes,
Madrid, Barcelona y Valencia, luchaban por estar a la cabeza28 En este dmbito
situariamos el auge de la novela corta, que como vimos fue iniciado en este siglo por
Zamacois en 1907, al crear El Cuento Semanal. Es decir, esta coleccién seria la madre de
una serie de colecciones muy populares insertas en una tradicion y un género muy
espafioles, iniciado por Cervantes con las Novelas Ejemplares . Asi, el éxito de 1a novela
corta en Espafia se extiende desde ese afio 1907 hasta 1932, afio en que deja de editarse
La Novela de Hoy . Segiin Granjel,285 entre 1907 y 1936 hubo siete colecciones

283 Mainer, J.C.: Op. Cit. pp.180-181,

284En el terreno editorial es muy importante el avance conseguido con la creacion en
1927 de la C.I.A.P.( Consorcio Ibercamericano de Publicaciones), que llevo a cabo
una labor importante de divulgacién de la literatura espafiola, con el lanzamiento de
colecciones como Clésicos Olvidados, Las cien mejores obras de Ia literatura
espaiiola, o Los grandes autores contempordneos, que publicaba reediciones de
Concha Espina, Gabriel Miré, Unamuno, Baroja, Valle,etc.

La C.1.A.P. adquiri6 empresas en marcha, como Renacimiento, Mundo Latino,
Fernando Fe, La Novela de hoy, y La Gaceta Literaria. Pero quebré en 1930, con el
consiguiente disgusto de los profesionales de la Literatura.

285 Granjel, Luis S. y Mainer, J. C.: Contextos: "La novela corta y Wenceslao
Fernandez Flérez”. En Rico, Fco: Historia y critica de la literatura espafiola
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importantes de novela corta, y una veinte de vida breve, Se publicaron unos tres mil
titulos de novela. Las colecciones que alcanzaron mayor relevancia fueron EI Cuento
Semanal. Los Contemporéneos, El Libro Popular?8¢ La Novela Corta28"La Novela
Semanal 28 La Novela de Hoy*®y La Novela Mundial 2% El precio de venta era

contempordnea. Tomo VII, de Garcia de la Concha, V: Epoca Contempordnea,
1914-1939,, Ed Critica, Barcelona, 1984, pp. 143-155.

286 Revista semanal, madrileiia, que inicia su publicacién en 1912, y se prolonga hasta
1914, Le favorecio el cierre de El Cuento Semanal unos meses antes. Llevada por
periodistas, era una revista de pequefio tamafio, en magnifico papel cuché. Los
ilustradores eran Robledano, Bartolozzi, Marin, Gregorio Vicente...La revista tuvo
colaboradores fijos, como la Pardo Bazan, Dicenta, Zamacois, Répide, Insia,
Francés, Lopez de Haro, Trigo, Pérez de Ayala, Gémez de la Serna, San José,
Cristébal de Castro, Hoyos y Vinent, Ramirez Angel...

287 Revista semanal literaria. Su duracion es de 1916 a 1925, Fue la revista més popular
y de mayor nimero de ventas, Cualquiera de las demés colecciones era mas atractiva
que ésta, y sin embargo, la méas vendida, debido a su precio: cinco céntimos, Como
dice Sainz de Robles, era una revista popular “a palo seco”, en pésimo papel ¥y sin
ilustraciones.

288 Revista editada por Prensa Grafica en Madrid de 1921 a 1925. Sus directores fueron
José Maria Carretero( El Caballero Audaz) y Mariano Zavala. Ilustrada y con el
retrato del autor en la portada. Los colaboradores eran los Promocionistas de E/
Cuento Semanal, y algunas firmas de generaciones anteriores, como Blasco Ibafiez
y Palacio Valdés, y otras nuevas como las de Eugenio D"Ors, Gabriel Alomar,
Antonio de Lezama...Los ilustradores eran los habituales de Prensa Grafica y
Prensa Espafiola:Penagos, Bartolozzi, Maximo Ramos,José Robledano, José
Zamora, Ricardo Marin, Varela de Seijas, Bujados, Manchén, Ribas, Ochoa, entre
otros.

289 Revista semanal fundada por el periodista Artemio Precioso en 1922. A partir de
1929,y hasta 1932, la dirigird Pedro Sainz Rodriguez, al ser propietaria la C.LLA.P.,
ya que formaba parte del consejo de administracién. Como director,” Artemio
Precioso impuso las exclusivas, lo cual hizo dafio a otras revistas. Algunos
escritores llegaron a cobrar 1500 6 2500 pesetas por colaboracién. Esta cantidad
sélo algunos como Blasco Ibafiez, Valle Inclan, Pérez de Ayala, Unamuno, Pedro
Mata, Baroja o Alberto Instia, Otros autores cobraban cantidades inferiores, Por
ejemplo Zamacois, Concha Espina, Francés, Gémez de la Serna, José Maria

Salaverria.

Los ilustradores eran generalmente los mismos de las otras colecciones. aqui habia
una novedad : una caricatura del autor realizada por Sirfo.

290 Revista cuyo primer nimero sale a la venta el 18 de marzo de 1926, y el iltimo el 6
de septiembre de 1928, Dirigida por el periodista y erudito José Garcia Mercadal.
Tuvo buenos colaboradores, como Baroja, D'Ors, Salaverria, y, por supuesto, los
promocionista: Répide, Francés, Zamacois, Carmen de Burgos...
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generalmente muy asequible, casi nunca sobrepasaban los treinta céntimos.Tenian un dia
fijo de publicacién a la semana. Recordemos que era importante la presentacion, y que
colaboraban en ellas buenos dibujantes para ilustraciones y cubiertas. Siguiendo la misma
fuente, hubo una serie de factores que contribuyeron a su aceptacion, difusion y
expansion!

"En primer lugar la decadencia relativa de la novela folletinesca,
difundida "por entregas”, que tan amplia aceptacién tuvo en el siglo
X1X. Obligado es también tomar en consideracién el notable
incremento demografico de algunos nicleos ciudadanos, el primero de
todos Madrid, y el ingreso en la vida social de la mujer, hechos,
ambos, que elevaron la cifra de posibles lectores, quienes, como tales,
exigian una literatura popular, adecuada a su bajo nivel cultural, pero,
eso si, distinta del clasico folletin; una novela, en suma, en la que
vieran reflejadas sus preferencias e ideales. Las colecciones de novela
corta supieron ofrecer lo que la mayoria esperaba; ficciones en las que
se combind casi siempre, en proporcionadas dosis, la fidelidad
descriptiva, impuesta por el realismo y ¢l ingrediente, atractivo, en
argumentos y situaciones de lo “galante”, 1o que en la época se hizo
habitual designar como "sicaliptico”, y que responde, en realidad, ala
creciente erotizacién de la vida comunitaria. la carencia de
preacupaciones politicas evidente entonces en amplios sectores de la
sociedad espafiola, la escasez, en nimero, de revistas graficas e
informativas, la falta de novedad en las diversiones y la ausencia de
especticulos capaces de interesar a grandes masas, que sélo el deporte
conseguiria crear en época posterior a la que aqui se rememora, son,
todos, motivos que ayudan a explicar el auge de la novela breve, la

extraordinaria aceptacién que tuvo”.2%1

Es curioso que, estas mismas causas, vistas desde la dptica contraria, es decir, la
politizacién de la sociedad espafiola, la abundancia de prensa gréfica, la aficién al deporte
como especticulo de masas, la radio, ¢l cine,serdn el motivo de su decadencia al

comienzo de los afios treinta.

291 Granjel, Luis S.: Ibidem, pp. 145-146.
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Durante los afios veinte las colecciones de mayor propagacion fueron La Novela
Semanaly La Novela de Hoy, siendo ésta la que pagaba mejor las colaboraciones, asi

como La Novela Mundial, como veiamos antes.

Otras revistas, de vida mas breve, generalmente un afio o dos, a lo
sumo,completaban el conjunto de la novela corta espafiola.292 El Cuento galante, EI
Cuento Popular, Cuentos del Sibado, La Novela del jueves, La Novela Noctuma, La
Novela para todos, La Novela Popular, La Novela Quincenal, Nuestra Novela, La
Novela Selecta, La Novela Comica, El Libro Popular29 De ellas las mas importantes
fueron La Novela de la Noche, dirigida por Artemio Precioso, y publicada de 1924 a
1926, y El Libro Popular, editado por la importante Editorial Renacimiento, fundada por

Martinez Sierra.

José Francés fue uno de esos novelistas cuyo nombre se repetia constantemente en
estas colecciones, y que contribuyé en esta etapa de la literatura espafiola a dar un
impulso grande a un género muy espaifiol. Participé en las colecciones de EI Cuento
Semanal, Los Contempordneos?®* La Novela de Bolsillo, El Cuento Hustrado, El
Cuento Semanal, El Libro Popular, Ja Novela Corta, la Novela Semanal, La Novela de
Hoy y La Novela Mundial 25 Por lo tanto podemos decir que fue colaborador de las mas
significativas colecciones. Por ejemplo, por citar algunas de sus obras, en La Novela
Corta publicé, al precio de cinco céntimos, EI raro amor de Gustavo Pinares (1916); El
corazén ajeno (1917); La piedra en el lago (1917) y La voluntad rota(1919), a diez

292 Vease Sainz de Robles, F. C.: La Promocién de El Cuento Semanal(1907-1 925)
(Un interesante e imprescindible capitulo de la historia de la novela
espafiola),Madrid, Editorial Espasa Calpe, 1975, pp. 77-79 y 90-52.

293 Citadas en el mismo orden que 1o hace Sainz de Robles, F. C, : Op. Citpp.76

294 En 1925 José Francés es aceptado en la redaccién de Los Contempordneos. Una
carta encontrada en los archivos de la familia Francés, asi nos lo confirma:"En
contestacién a su att? carta, me es grato manifestarle, que aceptamos gustosos su
colaboracién y condiciones de precio.

Al mismo tiempo mucho le agradeceré, nos indique cuando podemos recoger su
primer original.(...)"” (Con fecha, Madrid, 9 de diciembre de 1925)

295 En el archivo de la familia Francés en contramos un documento curioso. Se trata de
una carta dirigida a D. José Francés en la que se dice lo siguiente:"Por encargo de
nuestro Director Sr. Garcia Mercadal nos es grato adjuntarle las mil pesetas importe
del original que ha entregado a dicho sefior. Con este motivo qiuedamos de Uds.
atentos...(...)"” (Con fecha, Madrid, 3 de julio de 1926).
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céntimos. En La Novela de Bolsillo2% El circulo vicioso(n® 4), con dibujos de Ramén
Manchén. La serie de La Novela Mensual, se inaugura en 1925 con una novela de José
Francés, Las confesiones de Pablo Renedo Weeks (1925) en cuyo.prélogo se elogia
ampliamente la personalidad literaria del escritor.2” En La Novela Grdfica?’® El delito
de soiiar(1922), con ilustraciones de Solis Avila, La Novela de Hoy publica El fruto de
su vientree (1922), con ilustraciones de Ochoa, y como fue habitual durante algin tiempo
en esta coleccion, a manera de prélogo, se publicaba una entrevista que mantenia el

director, Artemio Precioso, con el escritor.

En este caso, José Francés recuerda sus comienzos como escritor y caricaturista y

reflexiona sobre el arte y la literatura. Recordaba de sus comienzos lo siguiente:

»Aun los malos dias pretéritos tienen un suave encanto. El pajaro
melancélico de Jorge Manrique nos trina en le corazén, |Benditos
obstaculos, benditos dolores, ademas, aquellos, porque nos hicieron
perseverar y nos forjaron la voluntad! En cuanto al trabajo no ha
disminuido para mi. Los temas si han cambiado. Yo era en los
comienzos un forzado de las traducciones a bajo precio. Cobraba cien
pesetas por tomos de trescientas paginas, y para desquitarme de esa

296 Revista semanal, 1914-1916.El primer director fue Antonio de Lezama, La revista se

297

editaba en papel cuché y papel pluma. Eran muy buenos los grabadores y
caricaturistas que colaboraban: K-Hito, Bartolozzi, Zamora, Mateos,
Manchén...Los niimeros de esta revista se publicaban sin fecha.

"LA NOVELA MENSUAL se honra inaugurando su publicacién con dichas
Confesiones, que el joven maestro ha enviado expresamente a tal fin.

»Como el éxito de una publicacién depende de la calidad de las firmas que en ella
colaboran, hemos querido que la primera piedra de nuestro edificio literario sea
colocada por la férti] mano de José Francés, uno de los mas valiosos prestigios de la
novela contempordnea, cuyas obras estan traducidas al francés,al inglés, al italiano,
al alemén y al holandés y cuya firma se cotiza elevadamente en las revistas espafiolas
¢ hispano-americanas,

"Si no conseguimos ¢l éxito de pblico, nuestra culpa no sera. El éxito de critica ya
esta descontado: basta con figurar la firma de José Francés”

Vidal Isern, José: Prologo a Francés,].: Las confesiones de Pablo Renedo Weeks.
La Novela Mensual, Ao 1, diciembre de 1925, num. 1.

298 Revista semanal de la Sociedad Espafiola de Libreria, cuyo director propietario era

Maquiavelo.
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labor escribia cuentos para vendérselos a un editor de Barcelona a dos
y tres duros. Pero de esta esclavitud empezé a redimirme Ef alma
viajera, o mejor dicho, el fragmento de El alma viajera, publicado en El
Cuento Semanal el afio de 1907 y que sefialé de una manera alentadora

mi nombre al piiblico”,299

Ante la pregunta de si en algin momento sintié envidia de otros escritores,

respondid tajantemente:

L Pero usted cree que en Espafia se puede envidiar a un escritor?.
Los espafioles capaces de sentir envidia por cualquiera de sus
coetdneos -y esa capacidad les supone ya incapaces para cuanto
signifique noble y fecundo espiritualismo- no envidian sino a los
toreros, a los politicos, a las cupletistas, a los aristécratas millonarios,
a ciertos autores dramaticos; pero éa un escritor? iJamas! El escritor en

Espaiia es una cosa al margen de la vida nacional”, 3%

La entrevista continia hablando sobre su actividad como critico de arte, sus amigos
artistas, sus conferencias, y se pronuncia Francés, en este afio de 1922, claramente a

favor de 1a novela:

"La novela. Siempre la novela, Crearla me produce un placer casi fisico; un
bienestar inefable. Suefio como en una liberacion feliz -ya cada vez mas préxima,
afortunadamente- en vivir sélo de mis libros, en consagrarme por entero a la labor de

escribir novelas”,301

La entrevista continiia haciendo una revisién o pequefio curriculum de su actividad
como critico de arte, como conferenciante, como novelista. El resto lo transcribimos aqui,
ya que nos parece interesante como exponente del estado de animo y de las
preocupaciones y gustos de Francés en esta etapa de su vida:

-4Qué obra de las propias le gusta mas?

299 Precioso, Artemio: A manera de prélogo, en Francés, I: El fruto de su vientre. En La
novela de Hoy, Afio I, 22 de septiembre de 1922, num. 19, p. 6.

300 ppidem, p. 6

301 rpidem, p. 7.
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- "Aun preguntandose de un modo mds exacto para mi
sinceridad, es decir, "iqué obra le disgusta menos?”, no sabria
contestarla claramente. Cuando estoy escribiendo una novela me parece
que supera a las anteriores. Luego, ya publicada, me disgusta menos la
peniltima y aspiro al desquite de la futura.Sin embargo, me inspira un
sentimiento de gratitud La mujer de nadie, porque ha sido hasta ahora
mi mayor éxito editorial, y amo a La raiz flotante, porque quise
concretar en ella la crisis sentimental de la madurez y el tributo a la

tierra madre, Asturias”,
- {Se han traducido algunas obras suyas?

- Si, La danza del corazén, al italiano, al holandés y al inglés. EI
muertoy Como los pdjaros de bronce, al francés; El espejo del diablo,
al holandés; El alma viajeray ElI hombre que veia la muerte, al

italiano”.
-{Cual es la mayor satisfaccién de su vida?
- Leer. Nada, ni los viajes -tan sugeridores, tan colmados de

revelaciones repentinas- renueva el espiritu y lo modela de distintas

formas como la lectura™.
- 4Cual es, a su juicio, el escritor mas grande del siglo XIX?

. No es uno sobre los deméas, Son para mi varios, de una
culminacién fraterna. Dickens, en Inglaterra; Zola, en Francia;
Nietzsche, en Alemania; Dostoievski, en Rusia; Poe, en América;
Galdés, en nuestra Espafia; E¢a de Queiroz, en Portugal...(...)

- {Cual es su aspiracion para el porvenir?

. Ya se lo he dicho antes. Escribir solamente, exclusivamente
novelas. Y, si fuera posible, que esas novelas me consintieran adquirir
una casa en el Norte, frente al mar, donde llevaria mi biblioteca, mis
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cuadros y el amor conyugal que ilumina mi vida, para aguardar
serenamente, rodeado de bellas emociones, la hora postrera”.302

3.2.- El Madrid de los Cafés.

En estos afios 20 José Francés vivia en Madrid en la calle de Goya n? 77, alli van
dirigidas las cartas que encontramos en el archivo familiar, y alli pide José Francés desde
El Afio Artistico que se le envie cualquier noticia o acontecimiento sobre arte que se
considere relevante. Luego €l lo introducira generalmente en las Memorandas del mismo,

Cesar Gonzalez Ruano (1903-1965) en sus Memorias recuerda, en un "inventario
de urgencia” de firmas que conocié entre 1927 y 1930, donde vivia Francés.

Curiosamente en 1a misma casa de Concha Espina:

"Creo que debi conocerla teniendo yo unos veinte afios. Ella vivia
en Madrid en la calle de Goya, frente a la antigua y ya demolida plaza
de toros, y esa misma casa vivié Francés”.303

Pedro de Répide304 (1882-1848), al describir la calle de Goya en Las calles de
Madrid, recuerda asi esta zona: ”El trozo final es de construccién reciente y esta llamado a
sufrir una modificacién en le caso de desaparecer la actual plaza de toros, lo que seria
lamentable y no vaya esto dicho en sentido tauréfilo, sino por tratarse de uno de los
buenos edificios de Madrid, que podia permanecer dedicado a juegos atléticos,
conciertos, reuniones publicas, representaciones teatrales y una gran variedad de

aplicaciones”. 303

302 bidem, pp. 7-8.

303 Gonzalez Ruano, Cesar: Memorias. Mi medio siglo se confiesa a medias. Ed.
Giner,Madrid, 1979, p. 220.

304 pedro de Répide, Cronista Oficial de Madrid, escribi6 entre 1921 y 1925,en el diario
La Libertaduna serie de articulos titulados "Calles de Madrid”. El libro Las calles de

Madrid es la compilacion de aquellos articulos.

También colaboré en La Esfera, Nuevo Mundo, El Liberal, asi como en EI Cuento
Semanal, aunque, en ésta, no con tanta frecuencia como otros escritores. Sainz de
Robles lo incluye entre los promocionistas de Ef cuento Semanal.

305 Répide, Pedro: Las calles de Madrid Ed.Afrodisio Aguado,Madrid, 1981, p. 304.
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Vivia José Francés en un Madrid que crecia, pero que todavia no habia perdido
algunos rasgos decimonédnicos, Insta lo recuerda de esta manera, al volver de Paris en
1922:

"Era todavia el Madrid de Alfonso X111, del Nuevo Club, de la
Gran Peiia, Del Casino, del Ateneo con ciertos pujos revolucionarios y
del flamante Circulo de Bellas Artes, donde, arriba, "se jugaba; en su
espacioso vestibulo alfombrado, se formaban tertulias de artistas y
escritores y abajo habia una piscina y un "cabaret”.

"Era un Madrid con su calle de Alcala numerosa de teatros y
cafés, de gente conocida -politicos, literatos, comicos y toreros- que se
saludaban al paso, o se detenian en grupos para conversar. Era el
Madrid de "El Gato Negro®, con la pefia de Benavente, de la "Maison
Dorée”, el "Lion d’Or” y el Levante” con otras pefias presididas por
escritores y misicos, Era un Madrid del que no habian desaparecido -
aunque ya se retirasen la mantilla ni el manton de flecos. Era un Madrid
con sus idolos y sus hombres populares, asi se llamasen Juan
Belmonte, Emilio Carrere 0 Ramén Maria del valle Inclan. Tiempos del
cine mudo con la "Perla Blanca”, la Bertini, la Cavallieri y el
maravilloso "Charlot”. Se construian hermosas salas para proyectar

peliculas,

»Habia 6pera en ¢l Real. Y ahi estaba el teatro Apolo, alternando
las zarzuelas con las revistas de Eulogio Blasco, con finos argumentos
de Tomas Borras. La puerta del Sol, no derrotada aiin por la Gran
Via...Los automéviles de alquiler, pocos, provistos de una banda azul,
El futbol, si, pero incipiente. El espectéculo naciona) seguia siendo el

de los toros”,306

El Madrid de los literatos y los artistas debia ser bastante abarcable. Los escritores
se habian conocido en sus comienzos literarios, en las redacciones de revistas y
periédicos, en el Ateneo, en las tertulias, en los salones de teatro.Como decia Gonzalez

306 Insva, A: Amor, viajes y Literatura. Memorias, Ed. Tesoro, 1959, p. 235.
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Ruano, "Madrid estaba de tal manera repartido por los cafés que casi con exactitud se

podia localizar a un escritor en unos minutos”, 307

El cafésiempre ha atraido a los literatos, tanto para acercarse fisicamente a él, como
para utilizarlo como tema de sus obras. Y el Madrid de principios de siglo, sobre todo de
las décadas del 10 y del 20, era un Madrid en el que proliferaban los Cafés.
Probablemente porque como defendia Ramén Gémez de la Serna, en ellos se creaba un

espacio propicio para el dialogo:

"En el Café-el café no embriaga sino que despierta o deja igual a
como se estaba- los hombres cambian ideas y opiniones, sin demasiado
énfasis, ni miedo a disparatar, libres para la paradoja y la critica.

"No es que se deba ir a todos los Cafés, ni a cualquier sitio de un
Café, pero si se puede elegir el que nos conviene, €l que tiene luzy
palabras que nos van y en cuyo ambito iteno de sillas y de divanes ya
sabemos elegir el rincén que nos conviene Hay en el el Cafépara cada
timidez o para cada osadiai Pobre del hombre que ya no podra iral Café

o que lo desdefial”308

Fn el Madrid de principios de siglo hasta el estallido de la guerra europea, el Café
mas importante fue el Nuevo Café de Levante,situado en la calle Arenal, al lado de la
Puerta del Sol, y del que se decia que ejercia mas influencia en el arte v la literatura de su
tiempo que cualquier universidad o academia. Era un café¢ de meldémanos, en un
principio, pero por alli pasaron Picasso, Julio Antonio, Romero de Torres, Viladrich,
Anselmo Miguel Nieto, Azorin, Baroja, Valle Inclan, Rubén Dario, Victorio Macho, los
Zubiaurre, los Machado, Penagos, Lépez Mezquita, Gutiérrez Solana, Sancha, Labrada,
Rusifiol, Mateo Inurria, Enrique de Mesa, Arteta, ¥y muchos otros. muchos de ellos

buenos amigos de Francés

Pero con motivo de la guerra europea, los cafés se convirtieron en un hervidero de
discusiones y, aunque Espafia se mantuvo neuiral, en ellos se entablaron batallas
dialécticas. La decadencia del café de Levante tuvo, precisamente, lugar en en este

307 Gonzalez Ruano, : Op. Cit. p. 181.

308 Gémez de la Serna, Ramén: Pombo. Biografia del célebre Café y de otros Cafés
famosos. Ed, Juventud, Barcelona 1960,p. 10.
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momento.Y aquellos que no querian hablar de politica ni de la guerra se refugiaron en el
Antiguo Café y Botilleria de Pombo,3% fundado en 1912, donde las reuniones se
celebraban los sabados por la noche hasta altas horas de la madnugada.

En los afios veinte Madrid se hace més ciudad, se ensancha, crece, y se multiplican
los cafés y las tertulias 31 En la Puerta del Sol, o muy cerca de ¢lla, el Oriental, el café de
Correos, el Colonial y el Universal, Y, mas arriba cerca de la calle Sevilia, el café Inglés,
el Lion d’Or, el Alhambra...; y en Alcala, el Negresco, La Granja del Henar, que estaba
al lado del Circulo de Bellas Artes...También en el barrio de Salamanca surgen cafés,
como el de Jorge Juan o el Roma, todavia poco frecuentados, silenciosos.

Si parece cierto, porque asi nos lo transmiten en sus escritos muchas de las
personalidades de aquella época, que las tertulias tenian su interés y suponian un aliciente
para el escritor, critico o artista. Moreno Villa (1887-1955), por ejemplo, recuerda que:

"Madrid tenia estas cosas: en medio de la aspereza que siempre
existe en los medios literarios sentia uno que, desde lejos, contaba con
la atencién de éste y de aquel, sentia uno la presion literaria y lo mejor

que tiene de ella: el estimulo.?!!

En principio los cafés y este tipo de reuniones estaban abiertas a cualquier
tendencia, las personas que acudieran a ellas debieran sentirse libres y respetadas al
opinar. De esta manera pensaba Ramén al crear la Sagrada Cripta de Pombo3!2 ¢ cuando

309 Su fundador, Ramén Gémez de la Serna, recibio un homenaje de sus amigos y
admiradores en 1923, al que se adhiri6 José Francés.( Véase Gomez de la Sema, R:
Automoribundia. 1888-1948.Ed. Guadarrama, Madrid 1974, pp. 370-375.)

310V éase Tudela, Mariano: Aquellas tertulias de Madrid. Ed. El Avapies, S.A., Madrid
1985, pp. 59-68.

311 Moreno Villa,José: Vida en claro. Autobiografia Fondo de Cultura Econdémica,
Madrid, 1970, p. 83.

3127Fue fundado sin ningn interés proselitista. Y, eso que me hubiera sido tan fécil
crear una escuela -el pombismo, por ejemplo-, no lo hice porque no me interesd.No
queria que Pombo fuera otra cosa que lo que se pretendié: que convivan en él todas
las tendencias. Abri Pombo de par en par a todo el mundo literario, y eso lo he
conseguido, Pombo esta abierto para todos; acarredndome por ello la enemistad de
cansinos Assens, que me escribio una carta conminandome a que saliéramos de él, y
en la que me decia que los tenia encerrados en un desierto. Yo no accedi a crear
escuela, y el fundé el Ultraismo, que pronto se escap6 a su férula porque el inventor
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nos describe su actividad literaria, ubicada fundamentalmente en los cafés, 313 Y Alberto

Instia recuerda con carifio cdmo sus amigos, entre ellos Francés, compartieron con ély

aplaudieron el titulo de su nueva novela, EI negro que tenia el arma blanca3!4 Este

mismo autor reflexiona sobre los que fueron “de veras” sus amigos: Felipe Sassone
(1884-1959),315 Emiliano Ramirez Angel, Jose Francés, José Subird (musicélogo, muy
amigo de Francés), Wenceslao Ferndndez Florez (1885-1964), Alfonso Hemandez Catd

(

del Ultraismo fue Guillermo de Torre.(...Pie de guerra para evitar topicos, y centro
de noticias bien definidas que aclaren a los bandidos.

Alli se alaba y se saluda con més afecto al que presenta una hoja de mayor probidad,
y yo grito,sin que a veces se sepa por qué, para separar dos conversaciones
malignas, siempre avizor, siempre en plena denuncia, con la responsabilidad de la
reunién sobre mis hombros.

Desdefiamos las habladurias de los momentaneos, que se aprovechan de todo lo
nocivo o calumnioso, porque sabemos que 1o Unico importante es lo que digan fos
duraderos, cuyas palabras son las que se archivan y se buscan”.

Gémez de la Sema, R.: Pombo. Biografia del célebre café y de otros cafés famosos.
Ed. Juventud, Barcelona, 1960, pp. 24-26.)

313 Ep su libro Aufomoribundia nos relata de esta manera su modo de trabajar: "Yo me

iba con pluma y cartapacio y citaba a tertulia en cafés diferentes a los escritores
j6venes de entonces, desde Andrés Gonzalez Blanco a Ramirez Angel,pasando por
Répide. Se discutian con trascendencia temas triviales o con trivialidad temas
grandes y salia un didlogo vivo con matices sinceros.(...)

En el honrado ambiente literario de Madrid, todo abierto a una competencia frente a
un piiblico al parecer indiferente y muchos periodistas letrados, se intentaba o no
logrado y la valorizacién ideal del alma en plena calle”

(Gémez de 1a Serna, R.: Automoribundia.1888-1948, Ed. Guadarrama,Madrid,
1974, p. 245).

314 »A Jardiel Poncela le parecio »estupendisimo”.(...} A Garcia Sanchiz, Bernardo

Candamo, Pepe Francés, Dionisio Pérez y Juan Pujol, entre otros camaradas
intimos con quienes hablaba de mi obra, entendieron, con distintas palabras, que era
un titulo precioso, curioso, brillante e intrigante. Con todo lo cual y ante testigos

recibié nombre mi novela.”

(Insta, A.: Amor, viajes y literatura, Memorias. Ed. Tesoro, Madrid 1959, p. 221.)

315 Escritor peruano, afincado en Madrid. Novelista, periodista y dramaturgo. de la

Promocién de EI Cuento Semanal .
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(1885-1940),316, Martinez Sierra... Todos ellos pertenecian a su generacion,y formaban
el circulo de amistades de Francés,3!7 pero también compartian su amistad con autores de
generaciones anteriores, como los hermanos Machado, los Quintero,Martinez Sierra...

3.2.1.- El café de los Humoristas.

José Francés crea su propia tertulia, precisamente, en uno de esos cafés del barrio
de Salamanca, en el Café de Jorge Juan. Tertulia que tenia una peculiaridad: sus
componentes eran fundamentalmente humoristas. Hasta entonces no habian tenido un
niicleo de reunion, lo hacian en grupos mas reducidos, donde podian, sin lugar fijo.En
esta tertulia se trataba de animar y mejorar la ilustracién editorial, el arte decorativo, el
dibujo, el arte de la caricatura. Todo aquello que ya Francés habia iniciado al inaugurar
los Salones de Humoristas, pero ahora, no de un modo tan oficial, sino en un circulo
distendido. Concurrian a ella Bartolozzi, Xaudar6, Ramirez Angel, José Pinazo, Victorio
Macho, Fresno, Luis de Tapia, Saenz de Tejada, Sancha, Bujados, Baldrich, Echea,
Manchén, Solana, K-Hito, Nestor y otros mas.Y segtn decia la Prensa de la época, "no
existe el coronel de la tertulia; pero cuando un contertulio dice la lista de los asiduos, se le
sale primero el nombre de José Francés inconscientemente. Hay hacia él una preferencia
jugosa, que el pretende acallar, cuidandose de no incitar a las expresiones”18 Uno de los
asistentes, Emiliano Ramirez Angel(1883-1928), 1o describia asi.3!?

Desde hace un par de afios la semana madrilefia tiene otro jueves
"que reluce més que el sol”: el jueves del Salon anual de Humoristas, el
jueves del Café de Jorge Juan, donde se reinen los humoristas en

fraternal tertulia,

316 Escritor cubano. Diplomatico de profesién, vivié la mayor parte de su vida en
Espafia, ya que estaba casado con una hermana de Alberto Insia. I'?undmnentalmente
cuentista, y co-autor de obras teatrales con Instia. Promocionista de EI Cuento

Semanal,

317 Aunque éste no dejé escritas sus Memorias, lo deduci[nos de a]gunos de sus
escritos, de la correspondencia encontrada en los archivos familiares, de las
Memorias de otros escritores, y nos lo confirma su familia.

318 Robles, Antonio. En La Correspondencia de Espafia Recogido en Francés, J.: El
Afio Artistico 1923, Madrid, Ed. Mundo Latino, p. 169.

319 Ramirez Angel, Emiliano: Los jueves de Jorge Juan. IX Saldén d.e Humoristas.
Catalogo ilustrado. Palacio de Cristal, junio de 19,23. En La'RJsa, Semanario
humoristico, Aifio IT, num. 29, 3 de junio de 1923. Vease Antologia de Textos.
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La camaraderia y el abdomen de José Francés, ejemplarmente
robustos, nos congrega, y el calor de este entusiasmo nos conforta
como una estufa de esas tardes de invierno, dulcemente melancdlicas,

olorosas a castafias asadas.

El café, tranquilo y cortés, tiene algo de salita familiar, con los
muebles enfundados, que recobra el bullicio de vagén de tercera

cuando se retinen los Humoristas.(...)

Los Humoristas de Jorge Juan dan a la palabra tertulia una luz y
una miel que no tenia antes. En Jorge Juan la tertulia es sindnimo de
afecto, y significa racimo de devociones, fantasias que se buscan,
manantial de agudezas, feria de hombrias de bien, concurso de
suspiros y sociedad general de risotadas. J amas se habla alli mal de
nadie, aunque haya tantos camaradas de quienes renegar alguna vez.
jamas se remueve imprudentemente es¢ poso de tristeza y de
desencanto que esa vida literaria sabe dejar en el fondo espumeante de
nuestras convicciones y candideces. En Jorge Juan se toma
catedraticamente la vida a broma. Alli no hay higados enfermos. Solo
un desventurado hiperclorhidrico, operado del estémago, suele acudir,
por mandato de! médico, a esta reunién, para airearse el espiritu y
limpiarlo de la acidez, de la melancolia y del asquito que inspiran
determinados colegas, a quienes no le desazona la gastralgia ni el

decoro profesional,

Los Humoristas, enemigos del mundanal ruido, aman este
refugio del barrio de Salamanca que, estando en lo linajudo y
frecuentado de la villa y corte, brinda deleitoso aislamiento de
conventico. Los camareros, nuestros amables colaboradores y amigos
en la hora rubia del “bock” pueden informar a usted, lector. Ellos saben
a fondo cuan buenos chicos son estos caballeros humoristas, que,
teniendo un ingenio acreditado y garantizado, cultivan el arte, dominan
la ciencia y dan el especticulo de no mostrarse enterados de ello.(...)
Alli, sobre la antes mentada obesidad de Francés y sus lentes
optimistas y perforadores, de destacan los ricillos chulapones de
Bartolozzi; el alboroto capilar de Macho; la calva intolerable de
Gutiérrez Larraya; la sonrisa barnizada de Pinazo; el ceceo acogedor de
Lépez Mezquita; los ojos soleados de Igual Ruiz; la boca encogida de
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Manchén; la rubeniana corpulencia de Nestor; el gesto adoiescente de
Ochoa; la cara de susto de K-Hito; la rubicundez inmarchitable de
Sancha; la mirada saltona, como un puiietazo de Marquez; la docta
media voz de Bujados; la abacial morenez del maestro Répide; el oro de
las once mil pecas de Echea; el arrebol. mitad farmacia, mitad teatro,
de Fresno; las salvedades tan bien educadas de Manso; la juventud
generosamente impaciente de Estévez Ortega; la rasurada suavidad de
Juan Luis; las chirigotas y sutilezas de Zas, de Robles, de Moya del
Pino, de Mariano Miguel, de Pérez Dolz, de L.6pez Solana, de Juan
Joséy del amigo Etc., porque de vez en cuando se incorpora al grupo
alguno mas valioso que ahora retiene la olvidadiza pluma.

Vélos, lector, reir y sonreir todos los jueves, maestros de
cordialidad, orgullo de los madriles, flor de las Espafas. Ellos
acaparan la produccion que domestica el oro y atrae el laurel. En la
cronica de sucesos no se ha dado noticia ain de este café y de esta
pefia. Se dard. Qué suceso, y gordo, es hallar un sitio publico donde
las paellas son sabrosas y auténticas y las amistades compiten

esclarecidamente con las paellas”320

El mismo Francés cuenta en EJ Afio Artisticoque el dia 3 de noviembre del mismo
afio se inauguré un saloncito especial para ellos, con buena comida, champagne, y unas

palabras suyas:

"Por primera vez acaso, ¢l duefio de un café frecuentado por
artistas no considera a esta gente turbulenta y revolucionaria, como
elementos peligrosos para sus intereses, sino, por el contrario, procura
retenerlos dandoles una acogida cordial y hasta suntuosa”.2!

Asistieron al banquete de inauguracién, presidido por la sefiora de Francés,
caricaturistas, pintores, y no faltaban escritores y escultores. Algunos de ellos eran:
Bartolozzi, Xaudar6, Sancha, Nestor, Inurria, Solana, Macho, Bon, Fresno, K-Hito,

320 Francés, J.: El Afio Artistico 1923. Ed. Mundo Latino, Madrid, 1924, p. 168.

321 Jbidem.
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Liorens, Marin, Manchén,Bujados, Ochoa, Pantorba, Quintin de Torre, Pellicer, hasta

llegar a cincuenta.

Pero a José Francés su familia no le recuerda como un hombre de tertulia de
Café322 y si, en cambio, como una persona a la que le gustaba reunir a sus amigos en
casa para conversar sobre temas literarios, artisticos y culturales, en general. Al parecer a
su casa acudian escritores como Diego San José (1885-1962), Pedro Mata
Dominguez(1875-1946), Pedro de Répide, José Maria Carretero o EJ Caballero Audaz
(1890-1951), Ballesteros de Martos, Victorio Macho, y otros escritores, muchos de ellos
colaboradores de La Esfera, y artistas.

No hay que olvidar, sin embargo, que aunque los propdsitos eran buenos, a veces
las tertulias o reuniones de este tipo, podian caer en el cotilleo mas absoluto. Para ello
transcribo algunos parrafos de un coloquio celebrado, justamente, en casa de
Francés,recogido en un libro de Alberto Guillén(1897-1935)323) en el que el escritor
adscribe a Francés el papel de"démine de una camarilla de poetillas y escritores™324

322 Conversacion con D. Alberto Francés el 19 de noviembre de 1989,

323 Alberto Guillén es escritor peruano, defensor de los derechos del indio en EJ Jibro de
Ia democracia criolla. Escribe también La linterna de Didgenes, en la que hace
distintas semblanzas de escritores espafioles de esta época. El prologo y el epilogo
de esta obra son de Ramén Pérez de Ayala y Ramén Gdémez de la Serna,
respectivamente,

324 Guillén, Alberto: La linterna de Didgenes. Ed. América. Madrid 1921, p. 18.

Paso a reproducir el texto que suponemos que tiene sélo un valor anecdotico, pero
significativo de un tipo de literatura de la época que cifraba su éxito en este tipo de
anécdotas:

"Francés hace de Director de escena y de primer actor.(...) Francés es muy guapo,
de cara ancha, cuidadosamente rasurada, de mejillas relucientes, de voz sonora y
robusta. Usa unos lentes muy elegantes y no es sucio, ni mucho menos. Los
domingos refine en su casa a la camarilla. Agradece los elogios con sonrisas muy
finas y dirime las contiendas con su voz amplia y sonora. Es muy simpatico. Para
todos tiene una palabra amable, y reparte sus opiniones entre todos como quien da
mendrugos. Si, José Francés es muy simpatico, muy afable, muy robusto. es
panzudo, pero su cabeza es de hombre muy inteligente. ademas habla con
entusiasmo de los grandes sensuales.

-"Son los tnicos -dice- que han hecho obra duradera y copiosa. Balzac, Sthendal,
Flaubert!, :
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-"Lo copioso es lo que entusiasma a Francés, Se hace una novela en veinte dias,
segun me dijo Concha Espina. Y esta decidido a trabajar muchas, segin me dijo el
propio Francés.

-*Ahora somos cerebrales -dice Francés, recordando una frase ajena- los naturalistas
eran sensuales y los romanticos sentimentales.(...)

“Luego Francés se interesé por mis libros. Yo le dije cuatro camelos para salir del
paso. Luego yo me interesé por los de Francés. Eliana, La mujer de nadie apasiona
a la camarilla, El joven Pérez Carretero dice que es tan grande como las tragedias
griegas (...)Yo le digo a Francés que, en efecto, La mujer de nadie es una gran
novela. Francés me lo agradece. Y yo sonrio, pues no he leido la novela de Francés.
La sefiora de Francés, vestida de manola y con la cara muy inteligente, interviene
también en la conversacién y opina, de cuando en cuando, con la mano en la mejilla.
Yo no sé quien pregunta por Ortega y Munilla. Un sefior con cara de chulo que
después supe era Répide, dice que Munilla es un pobre diablo. Todos asienten y
después siguen agregando guijarros para el monumento. Hablan de sus continuos
cambios de frente: ayer liberal, hoy conservador, mafiana...iDios sabe a donde se
dirigira la veleta(...)!

-"{Todavia escribe?- pregunto

- *Si -dice Francés- y siempre comienza con la sefial de Ia cruz, para quemarles
incienso a los marqueses adinerados y a los hombres de sotana. Habla de la Patria
con esas formas de pacotilla que usan los diputadilios y los gobernadores en los
mitines callejeros. Es un literato chabacano y cursi, y un sefior que siempre cae de
pie como los gatos, Todos asienten. Rien, agregan detalles. Muerden el nombre del
viejo y no dejan de aplaudir todo lo que dice Francés.

"Luego comienza la diseccién de Zozaya. Hablan Répide y Francés. es otro que se
da aires de apdstol siendo un pobre hombre, no sabe escribir, no sabe pensar, no
sabe més que decir tonterias y vaciedades. En fin, Zozaya, para Répide y Francés,
es poco menos que un borrico.

"Luego la de Rodriguez Marin, Fuera de las curiosidades filolégicas, que ellos
califican de estipidas, le clavan banderillas y tratan de agujerearle el corazén con
alfileres, hasta dejarlo convertido en un cedazo.

"Francés sonrie. {...). Luego se habla de Leén, de Ricardo Leén. Este no es un
amoral, como los otros, pero es un apolillado, es un seminarista metido a
académico, una cacatia; en fin, mil cosas interesantes y pintorescas que me es bien
dificil precisar, Francés remacha siempre la faena con su voz sonora y acompasada
de chantre de capilla y con su gesto elocuente y decisivo.

"Entra el papa de Francés. Es muy pintoresco. Tiene las patillas blancas, sabe
muchas cosas de literatura y cuenta anécdotas de los literatos. A todos los viejos y
excelentisimos académicos los tutea el papéa de Francés. es divertidisimo. Todos le
escuchan embobados, mientras yo miro las manos anilladas de José Francés.

-"{Quién le ha hecho aquel retrato? -pregunto.
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Este mundo artistico literario madrilefio es también motivo de algunas descripciones
de Francés en alguna de sus novelas, por ejemplo en La Guarida. Lo cierto es que Madrid
bullia en este aspecto y que los circulos eran abiertos, pero a la vez bastante cerrados, en
cuanto que coincidian un tanto por ciento elevado de personas en los mismos lugares.

En otro orden de cosas, José Francés también describe Madrid, y descubre a esta

ciudad una serie de atractivos:

“Madrid indulgente, bonachon, que tolera tanta petulancia de
advenedizos metiéndose en €l, adquiriendo derechos y no obligaciones

-" Lépez Mezquita -dice Francés- muy complacido de mi atencion.

-"En efecto Francés estd muy guapo.Muy bien peinadito.Con los lentes relucientes y
la mano en el primer plano, caida con languida elegancia y mostrando los anillos.
Ademas se le ve la cadena del reloj y los gemelos de oro reluciente asoman sobre los

punos,

Tercia en la conversacion el escultor Macho. es un mozo de mirada febril, de
cabellos rebeldes, de amplia frente fogosa y de un gran desprecio por €l arte griego.
Dice improperios contra la venus de Milo y la escultura griega. Aqui no hay ningun
Fidias que le diga:"zapatero, a tus zapatos”. Macho,, segin vi después, tiene una
admirable mascarilla de su hermano muerto. Francés se sienta 2 mi lado y me dice
que Macho es el mas grande escultor de Espafia. Yo vuelvo a mirar a Macho con
mucha atencién y después pregunto por los ultraistas.Todos ponen los ojos
encendidos y las bocas con asco.

-Yeden a leche- dice uno (Creo que era Ef Caballero Audaz)
-Son unos nifitos idiotas- dice otro. (No sé quién era)

-A los quince afios no es posible haber dado con la férmula definitiva del Arte-
comenta Ballesteros, con tono digno de Boileau,

Y Francés, con su aire grave, y los lentes relucientes, concluye:

-iSe masturban! Si, eso es: todos sus disparates no pueden ser mas que
masturbaciones cerebrales.

Todavia hay tiempo para despellejar a Diez Caneja.
-"Es el hombre mas estipido de Espaiia -dice Francés-, Y EI sobre blancoha sido
premiado por la Academia y traducido al inglés. iAsi deshonran a Espafia esos

idiotas! iQué diran en el extranjero los que lean a Caneja! Ya es tiempo de que les
podemos las orejas a los sefiores académicos”,

Guillén, Alberto: La Jinterna de Didgenes. Ed. América. Madrid 1921, pp. 18-24.
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de su ciudadania, viendo como de él se aprovechan y al mismo tiempo
fingen despreciarle, sonrie con la belleza incomparable de sus paseos,
sus jardines; da propicio la caricia de sus frondas, el hechizo romantico
de sus crepusculos, ofrenda el ensueiio de sus lejanias y tiende sobre
todos -1os que la aman y los que la explotan, los que buscan su corazén
y los que asaltan su caja, los nacidos de él, o de €l gustosamente
ahijados, y los que son incapaces de comprender, aunque de su
esplendidez de gran sefior viven-, a todos concede la palial ternura de

su cielo.

"Se niega el paisaje madrilefio con la misma inconsciencia que le
atribuyen todos los vicios, volcados desde los cuatro puntos cardinales
de la Peninsula en su acogedora hidalguia. Simulan algunos no ver
sino suburbios 4speros, planicies sedientas, cercos de miserias; y
afirman que nada compensa en la capital de Espafia de las umbrias
nérdicas, las rientes ufanias del sur y la blanda y brava emocién de las
costas. Grotescas parodias de apostrofes clasicos aluden al Manzanares
con una frecuencia de gregarios ingenios. Aparentan reir los que
viajaron al amparo de los cambios, cuando se habla del Retiro o de la
Moncloa; y a ellos se les colma la vacuidad verbal evocando los
parques extranjeros, solo por ser tales, no porque puedan alcanzar su
verdadero valor, cuando pasaron por ellos medio sordos y medio

ciegos de la sensibilidad”,323

Otro de los testimonios que completa la semblanza de José Francés en estos afios es
el de José Subird, su gran amigo, con el que habia compartido infancia y adolescencia en
Ciudad Real y que posteriormente se habian de encontrar en Madrid:

"En efecto, finalizados mis estudios juridicos y musicales, y
avecindado yo en Madrid, ambos nos veiamos con frecuencia. Alojado
yo en modestas casas de huéspedes donde abonaba de diez a doce
reales diarios, tenia en mi alcoba un piano de alquiler. Alli venian a
verme varios amigos para hablar de arte y oir musica; entre ellos Pepe
Francés. No obstante su gran juventud, se habia granjeado gran

325 Francés, I: Los paisajes madrilefios y Jas naturalezas en silencio de Ernesto
Gutiérrez, en EI Afio Artistico 1924, pp.234-235.
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respeto en el mundo de las letras y como critico seguia la trayectoria
rectilinea de una conducta ejemplar alentando a quien lo merecia y
procurando situar en la cima a quien tantos méritos sobresalientes, pero
no conocidos o no reconocidos ain. (...) Pude admirar el temple
batallador de su pluma -pues é] nunca escribié a maquina-, de esa
pluma puesta con maximo tesén al servicio de la belleza artistica en
articulos tan luminosos como orientadores. Era un hombre
fundamentalmente bueno, y una vez académico daba el “espaldarazo a
no pocos pintores y escultores debiéndosele ademds la iniciativa de
conceder la Medalla de Honor a los artistas con larga vida de trabajo y

honores”,326

3.3.-José Francés, Académico de la Real de Bellas Artes de San

Fernando.

Si volvemos a 1922, afio en que dejamos la actividad de José Francés, observamos
en sus escritos quiza una mayor seguridad, un mayor aplomo, y desde luego, un hueco
ya hecho en el 4mbito de la literatura y el arte espafiol. Afio en que, como veiamos, se
publicaba en Madrid La raiz flotante y EI hijo de Ia noche, y que él mismo definia como
"jornadas que ya la gloria aureola”. Publica también en 1922 novelas cortas: La voluntad
de los otros, con ilustraciones de Manchén, y Detrds de Ja cruz, ilustrado por Bujados.
También se edita en este afio la primera traduccién de una obra de Francés a una lengua
extranjera. Se trata de La danza del corazon trasladada al holandés®?7, asi como de Ef

alma errante 328

326 Subira, J.: OP. Cit, pp. 16-18,

Y continuaba: "Por aquellos afios de nuestra juventud, Enrique Diez Canedo, el
atildado poeta, juicioso critico y constante sembrador del buen gusto, se complacia
en adosar el texto espafiol a difundidos trozos del repertorio lirico universal. Entre
los amigos de nuestro grupo se divulgd un texto suyo aplicado al famoso tema
wagneriano de Sigfried, para citar en un cantable el nombre de tres escritores cuyas
firmas por aquel tiempo se veian con asiduidad en las revistas madrilefias. Francés
venia siendo Pepe para aquella juventud de la cual soy ahora un contadisimo
superviviente yo”.

327 Francés, 1.: De dans des Harten . De Menlenhoff- Editie, Amsterdam 1922,

De nuevo la dedicatoria autdgrafa, como en otras obras, nos descubre la importancia que para el autor wve
este hechoflibro: ".No hay algo simbdlico, Mujer mia, en que sea precisamente La danza del corazdn el
primer hijo de nuestro amor, unido para slempre desde et primer instante, el que hable més aliéd de Espafia a
genies desconocidas en un idioma y vuelva a nosotros adquirida la nueva habla?
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Pronuncia distintas conferencias, generalmente con motivo de Exposiciones
importantes, tales como EI amor, el dolor y la muerte en los grabados de Goya3??
(Circulo de Bellas Artes,Madrid, 1922) al exponerse en el Circulo de Bellas Artes las
planchas de la Tauromaquia de Goya, adquiridas por Esteve Botey para cederlas
posteriormente al Circulo; EI paisaje en la modema pintura espafiola 33° (Casino de
Ciudad Real, 1922); EI pintor de Asturias:Evaristo Valle 33! (Instituto de Jovellanos,
Gijon, 1922), al inaugurarse la Exposicién Evaristo Valle, y , por tiltimo, Las modemas
tendencias artisticas espafiolas (Escuela de Artes y Oficios, Avilés, 1922) Estas dos
ultimas conferencias motivaron varios homenajes a José Francés, el primero en el Club
Astur de Regatas de Gijéon?32 y otros en Avilés y San Juan de Nieva. También
contribuyé a estos acontecimientos la publicacion de La raiz flotante, novela en la que se

exalta la tierra asturiana,

Otras actividades fueron la participacion en los Jurados nombrados por Real orden
para organizar y resolver concursos anuales del Estado a fin de premiar obras de
literatura, musica, pintura , escultura y grabado.Las reuniones tenian lugar en el
Ministerio de Instruccién Publica, bajo la direccién del Sr. Garcia de Ledniz, Director
General de Bellas Artes José Francés formaba parte del Jurado de los concursos de
Escultura, junto con Miguel Blay(1866-1936), Mateo Inurria(1867-1924) y Jacinto
Higueras(1877-1954). Y, en actos mas afectivos, como el homenaje a Galdés, por parte
de los escritores y artistas que afios antes decidieron erigir una estatua al maestro. El
formaba parte de la Comisién organizadora junto con los hermanos Alvarez Quintero,
Victorio Macho, Emiliano Rémirez Angel, Andrés Gonzalez Blanco y Marciano Zurita

para el acto que se celebraria el 4 de enero de 1923.

iAugurio feliz para las nuevas andanzas de los demds hijos que les sucedieron(...)!"
328 prancés, J.: LAnima errante Traduccidn de Luigi Caliari, Casa Editrice, M.Carra & G, Roma 1922.

329 Con el mismo motivo pronunciaron conferencias los criticos Rafael Doménech, Angel Vegué y Goldoni ¥y
Angel Sénchez Rivero,sobre los temas Las muchedumbres en la obra de Goyas, Ultima fase de Goya
grabador y La estampa antes de Goya y el concepto de la estampa en Goya, respectivamente.

330 vdase Francés, .i: Paisajes de La Mancha ANAR 1922. Ed. Mundo Latino, Madrid 1923,pp 29-34.
331 Francés, J.:Una conferencia en Gijon, ANAR 1922,pp. 164-168,

332 véase ARAR 1922,pp.167-168.
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Por ltimo, y mas importante, es elegido miembro numerario de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, el 26 de diciembre de 1922, a propuesta de los
académicos escultores Mateo Inurria, Miguel Blay y Mariano Benlliure, para ocupar la
vacante de D. Amés Salvador y Rodrigafiez en la seccidn de Escultura. El proceso para la
eleccion siguiod los tramites requeridos por la Academia para tal fin, es decir, la propuesta
de tres Académicos al Director de la Real Academia?33, el cual pasado el plazo requerido
decreta que sea enviado a la seccién correspondiente3’4 que, examinados los méritos
presentados por el aspirante335, estima su admisién en la Academia’36, Posteriormente el
nuevo Académico suele ser proclamado en sesién extraordinaria?3? José Francés en carta
dirigida al Secretario general de la Corporacion decia:

"Tengo el honor de manifestar a V.. la complacencia y gratitud
con que acepto tan honrosisima e inmerecida distincién. Al mismo
tiempo tenga la bondad de participar esta gratitud mia a la Real
corporacion de que es digno Secretario; expresandole, asimismo, mis
fervientes deseos de servirla dentro de mis humildes condiciones y el
propdsito firme de hacerme digno de la alta y enorgullecedora estima
que recibo”338,

Ciertamente durante todo este (iltimo afio de 1922, José Francés ha dedicado, quiza
, mayor atencion, a la Academia de Bellas Artes desde EJ Afio Artistico Asi, ha dado
noticia del nombramiento de los Académicos D. Manuel Zabala y Gallardo, como
Secretario general de la Corporacién en octubre; D. Rafael Doménech, cuyo Discurso de
recepcién precisamente versé sobre La Critica de Arte; D. Antonio Palacios, arquitecto;
el Duque de Alba y D. Enrique Fernandez Arbds, también en diciembre.Asimismo del
fallecimiento de D. Enrique Maria Repullés y Vargas, anterior Secretario General, y de D.
Amés Salvador y Rodrigaiiez, al que sustituye José Francés.

333 ygase Apéndice Documental nt2.

334 vgase Ap. Doc. n? 3.

335 vgase Ap. Doc.n® 1: Expediente de José Francés, 1922.
336 v gase Ap.Doc. n? 4.

337 yease Ap. Doc. n? |

338 Ap. Doc. nf 5.
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Este wGltimo leerfa su discurso de recepcién el dia 4 de febrero de 1923, previamente
examinado por el censor de la Academia3® . El diario La Epoca relataba asi el

acontecimiento!

"En la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando celebrdse
ayer tarde la recepcion del nuevo académico, el notable publicista y
critico de arte D. José Francés, que en la novela , en la crénica yen la

critica ha conquistado un nombre envidiable.

"Presidié la sesion el Ministro de Instrucciéon Publica, Sr.
Salvatella, quien tenia a su derecha al maestro D, Tomés Bretdn y al
secretario de la docta Corporacién, Sr. Zabala, y a la izquierda , al
director general de Bellas Artes, D, Fernando Weyler, y a los sefiores
Garrido, Mélida y Santa Maria.

»Tomaron asiento en el estrado los académicos sefiores conde de
Gimeno y de Casal, Tormo, Benlliure (D. Mariano), Francos
Rodriguez, Maura (D. Bartolomé), Moreno Carbonero, Inurria, Blay,
\ontanilla, Larregla, Garnelo, Miguel Salvador, Sentenach, Trilles,
Menéndez Pidal, Serrano Ruiz y representaciones de otras Academias.

"E] puevo académico entr6 en el salén acompafiado por los
sefiores Inurria y Blay, y comenzé la lectura de su discurso rindiendo
un homenaje a la memoria de su antecesor, D. Amés Salvador , ¥y
agradeciendo el honor que se le ha hecho al llevarle a formar parte de la
Real Academia.(..,)"340

El nuevo académico evocaba en su discurso, Un libro de estampas , de marcado
carécter literario, su visién de la Academia, cuando aiin estaba fuera de ella:

»Como Lionel Wallace, ¢l personaje de La puerta en el muro
(pero distanciados felizmente en la finalidad ejemplar del cuento
fantastico y el hecho efectivo), he ido a lo largo de mi vida
contemplando este edificio de majestuosa tradicién, donde entrafiables,

339 véase Ap. Doc, nf 6.

340 Recogido en Francés, J: ARAR 1923. Ed. Mundo Latino, Madrid, 1923,p.26.



Vida y Obra 130

la tradicionalidad austera y el moceril impulso agitaban los resortes y

esencias de su vital energia.

»iPuerta verde en el solitario barrio londinense, cerrada delante
del ensuefio perdurable!. |Amplia puerta de la populosa nia madrilefia,
abierta a todos los avidos de belleza y sabiduria, donde siempre hay
muchachos de traza abohemiada, ojos ardientes y actitudes gallardas, y
donde, de cuando en cuando, pasa un viejecito trémulo que rindi6 todo
su esfuerzo fisico en aras del arte, o la madurez granada, esplendorosa,
de los maestros que todavia han de realizar empresas magnas!.

"Desde sus sétanos a sus buhardas, este caserén vetusto y
ungido de belleza tiene sonoridad de colmena, palpitacién de taller,
armonia sinfénica e himnaria grandeza. El pasado y ¢l porvenir se
enlazan con la fértil coyunda del presente. Museo, Academia y Escuela,
tiene el ejemplario reposo de los siglos ya hundidos; la actividad
reflexiva, experta de quienes supieron hallar el punto cimero de sus
rutas, cuando el caminante imantado de idealismo se detiene y otea el
horizonte, y elige el refugio definitivo; y tiene, ademds, el airén dela
juvenilia incesantemente renovada; vocingleria y turbulencia de las
pubertades, ya encendidas de luminarias estéticas; gregueria de nidal
con alas impacientes y cantos débiles ain,

"|Oh! iEs realmente de una atraccién hermética y franca, augusta
y familiar a un tiempo mismo, este enorme corazén de piedra palpitante
de recuerdos, de realidades y de esperanzas!

"Yo he sentido muchas veces la nostalgia de él.. Lo he recorrido
con respeto, con ternura y con jibilo. Lienzos y esculturas de ayer,
palabras doctas de quienes son su custodia y su prestigio; audacias
inéditas, incluso a veces iconoclastas, que contienen acaso la
germinacién de futuros clasicismos. Todo esto, sefiores académicos,
me era grato hallar de cuando en cuando como un desquite, una leccién
y un deleite, mientras la vida me empujaba o me arrastraba al otro lado

de estos muros venerables.
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"Y de pronto, un buen dia, el visitante adventicio y ocasional es
invitado generosamente a compartir las horas serenas de lo que
constituye el corazén de este edificio, crisol y faro.

"La melancolia de los trabajos distantes, el fervor de las estadas
verdes, van a dar para mi en un remanso y en un huerto de laureles.

"Pero la ilusién continda. Porque entre vosotros no seré el que os
merece integramente. La devocion que de lejos tuve a vuestras
preclaras inteligencias, a vuestras obras elocuentes, y que la amistad
con casi todos, fraterna con algunos, no hizo sino acrecer y
fundamentar, seguira sosteniendo entre vosotros y yo la actitud del
sediento de ensefianza que entra furtivamente en una sociedad de
insignes maestros, para escuchar y agradecer en silencio el prédigo y

luminoso verbo.(...)

"Si yo no podré considerar que el dureo y argénteo valor de
cuanto me invitais hidalgamente a compartir lo merezco, os debo
gratitud profunda, inextinguible, por consentir que me sean reveladas
tantas cosas, ahora que llego como la piedrecilla que casualmente se
une a este pétreo monumento de sabiduria y de espiritualidad, bien
nombrado Real Academia de Bellas Artes de San Fernando”34!,

Su discurso defendia su manera de entender la critica de arte, como una faceta mas
de su actividad creadora, y siempre desde la dptica literaria. Asi lo expresaba:

"Modestamente tensionado, esforzando mis facultades pequeiias
de escritor, yo he procurado siempre aspirar a la perfeccién literaria que
me ha sido consentida. Compuse las glosas al arie coetaneo con el
mismo fervor e igual amplitud emocional que las ficciones novelescas o
simplemente narrativas. Como una refraccion, con una reciprocidad de
sugestiones, la critica iba asi paralela a la produccion puramente

literaria.

341 prancés, José: Un libro de estampas.Discurso leido en el acto de su recepcidn piblica el dia 4 de febrero de
1923. Madrid, 1923, pp. 8-10.
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", Acaso un libro no puede significar lo que una estatua o un
cuadro? Elijamos,por ejemplo,la novela, por como parece abarcar las
caracteristicas, ajenas a primera vista, de las otras producciones

estéticas,”342

Equipara la actividad artistica del pintor, el escultor o el arquitecto, a la del
novelista, De tal manera que la importancia radica en la identidad de las Artes en cuanto
que son exponentes de lo que el artista siente, de su "actitud animica”. Y es desde ese
planteamiento de arte literario, para evitar competir con el escultor o el pintor, desde

donde Francés realiza su discurso.

La Academia fue representada en la recepcion por el pintor, amigo personal de

Francés, Marceliano Santa Maria, el cual lo presentaba asi:

"Siento placer gratisimo al manifestar en este supremo instante el
afecto que profeso al nuevo compafiero. Lealtad sincera nacida al calor
de las excelencias de su alma, especie germinativa reveladora de sus
bondades. porque José Francés es bueno ante todo. La diaria intimidad
asi me lo demostré en aquellas andanzas por la tierra Ilana, por aquella
Castilla amada donde contemplabamos prodigios artisticos de los
pasados siglos: las pardas construcciones medioevales, los sagrados
tesoros de las basilicas. Otras veces nuestras miradas se cruzaron
mudas ante la fertilidad de un valle o sobre el raso esplendor del paisaje
de oro. Peregrinos fuimos de entendimiento en regiones de misterio y
poesia, latiendo al unisono nuestros corazones, nos quisimos como
hermanos. Que no otra cosa somos en ¢l tenaz empeiio de vivir para el

arte”.343

Después de hacer una digresion sobre la sabiduria y la bondad, dice del nuevo

académico’

"Este es el plan del nuevo compafiero. Durante su vida literaria
cultivé la critica de arte en sentido rectilineo: abatié gestos insanos o

342 rpidemp. 18

343 ganta Marfa, Marceliano: Discurso leido ante la Academia de Bellas Artes en 1a recepcion publica de D. José
Francés. lbidem, p.34.
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fomenté gallardias. Y si Francés, bien con su nombre, o con el
seuddénimo de Silvio Lago , fustigé tendencias perniciosas, fue con la
mirada en un ideal: el bien para el arte, mejorando las facultades de los

hombres. Mision de sacrificio digna de recompensa,

"El nuevo académico, generoso para los que haya podido herir
con sus escritos, olvida y perdona aquellas pasajeras hostilidades que
suelen crecer parasitarias en el camino de los que luchan noblemente.
Hoy se unge en esta casa; se nos presenta en Ja sala con la grandeza
luminosa del titulo ofrendado que acepta y recibe honrado con ello el

acto,

»Aqui, donde tiene cabida todo sano ideal, viene Francés en
época evolutiva para su espiritu; siente ya las excelencias académicas, y
seguramente remozaré nuestra vida con aportaciones de juvenil lozania.
Su pluma agil mantendra viva la aureola resplandeciente de la

Corporacion.

"Este centro propicié siempre al amparo de toda tendencia
generosa, libre y sin trabas, abre las puertas de su casa al critico
purista, al batallador acérrimo, al novelador eminente; porque todos
somos justos, y el trabajo de José Francés supone labor meritoria que
nosotros somos los primeros en reconocer. Y yo, el mas modesto de
todos los compafieros, en nombre de esta Real Academia, abro los
brazos al neéfito, diciéndole con singular afecto: iBien venido sea a

esta Casa ¢l apéstol, el misionero de las Artes!.344

Santa Maria siguié la norma habitual de estos discursos y aludio a los méritos del
aspirante. En este caso la publicacién de "més de cuarenta libros” (nosotros hemos
contado cincuenta y tres), bien novelas, critica de arte u obras dramaticas, incluido E!
Afio Artistico: unas veintiocho conferencias, algunas encargadas por el Estado , y otras
por entidades particulares, la mayoria sobre temas artisticos, y alguna de tema
literario. También fue valorado por su apoyo a los dibujantes espaiioles y por su labor
organizativa de los Salones de Humoristas. En relacion con esto Santa Maria valora la

situacion de la Academia, y dice asi:

344 1bidem, pp.34-35.
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»Algunos, poco informados, creen necesario para ser académico
cultivar las maximas clasicas, los métodos arcaicos, con preferencia a
toda suerte de ideas, propalando la ausencia de nuevas orientaciones en
estos cuerpos consultivos. No es asi; los afios traen, con la natural
evolucion, el conocimiento justo de lo existente; aquel rancio sedimento
gue mantenia estas entidades, aparentemente, ha desaparecido. Hoy
vivimos en modalidad actual, apreciando siempre el fruto de los que
trabajan con futo, sean cuales fueren sus tendencias. Generoso
proceder académico que importa descubrir para bien de todos. Los
académicos extranjeros conservan ain cierto intransigente aire de
tradicién; pero aqui en Espaiia no existen moldes restringidos. Se vive
en la mas absoluta liberalidad de criterio, propio de nuestro abolengo
artistico, independiente, personal, como fue el genio de Goya.

"Abiertas estan las puertas para orear la casa. Las corrientes de
aire puro liegan a substanciar nuestros trabajos.

"Un ejemplar palpable ofrecemos hoy a la consideracién de
todos. Ahi esta José Francés, critico de arte moderno, Presidente de los
Dibujantes y organizador de los importantisimos salones de
Humoristas. Y yo pregunto: ses que el humorismo esta refiido con el
espiritu académico? Si el humorista es de sana estirpe, si el dibujante
humorista lo hace bien y conmueve con sus obras, {por qué no sumarla
a la enorme familia del linaje artistico? Grande como el espiritu

humano, creador poderoso asemejado a la divinidad”,345

Marceliano Santa Maria en su disertacion recoge elogios criticos dedicados por
personalidades como Galdés, Hoyos y Vinent, Correa Calderén, etc., y explica, a
continuacién el sentido del titulo escogido por Francés para su entrada en la Academia,
elaborado desde su optica de la fusion de las Artes y desde su condicién de literato,
Efectivamente, el nuevo académico, evoca los libros de estampas que manejé durante su
nifiez, y crea, a la manera de aquellas, "estampas del libro que hoy sugieren al artista tanta
emocién como Jos cuentos de Perrault, ilustrados por Doré, produjeron al nifio” Esto dice
Santa Maria, y afiade; "Hoy goza mi espiritu admirando las paginas nuevas de un Libro
de estampas . Imégenes preciosas, grabadas con correccion exquisita, estas estampas de

345 1pidem, pp.35-36.
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hoy acarician el espiritu antistico del hombre. Son trasunto idealista del escultor desde que
aparece sobre la tierra. El artista lucha con la forma hasta vencerla, y en su cerebro eficaz

se fragua el pensamiento que dignifica y pone comentario a la linea,"346

Marceliano Santa Maria elogiaba en José Francés una manera muy personal de
entender el arte, que, por otro lado, sera la mayoria de las veces una constante advertida
por los criticos de Francés, Cierto que Santa Maria era uno de sus mejores amigos, y
quiza por este motivo Francés se sentia en deuda con €], ya que en este mismo afio de
1923, cuando tuvo lugar la primera exposicién individual del pintor, en la ciudad de
Burgos, Francés ensay6 una biografia del pintor en su catalogo347, en la que entre otras

cosa dice de él:

"Marceliano Santa Maria es uno de esos hombres privilegiados

escultores de su propia alma ,que diria Ganivet”

3.3.1.- Homenajes y reconocimientos a José Francés.

Con motivo de su ingreso en la Academia de Bellas Artes y de la publicacion de E/
hijo de la noche , los artistas espafioles le ofrecieron un homenaje?48, Asistieron, entre
otros, el Director del Museo del Prado, Fernando Alvarez de Sotomayor; el Director del
Museo de Arte Modemno, Mariano Benlliure; el Director de la Escuela Especial de Bellas
Artes, Miguel Blay; el vicepresidente del Circulo de Bellas Artes, Marceliano Santa
Maria; Anasagasti, Inurria, Moreno Carbonero, Victorio Macho,Salvador
Bartolozzi,Gutiérrez Solana, Higueras, Lopez Mezquita, Nestor, Llorens, Juan José,
Ricardo Marin, Francisco Sancha, Caprotty, Juan Cristobal, Labrada, Mattinez Vazquez,
Whintuysen, Ramén Pulido, Forns, Castro Gil, Manchén, Tovar, Ochoa, Fresno,
Maximo Ramos, Llasera, Igual Ruiz, K-Hito ,, Bujados, Larraya, etc.También le
acompafiaban escritores,editores, periodistas, como Concha Espina, Ricardo Leon,
Pedro Mata, Emiliano Ramirez Angel, Emilio Carrere, Diego San José, José Maria
Acosta, Francisco Camba, Rafael Doménech,Francisco Alcantara, Melchor Almagro,

346 santa Maria, M: Op. Cit, p.39.

347 Burgos-1923 Exposicidn de Marceliano Santa Maria Patrocinada por el Exemo.Ayuntamiento. Escuela
Municipal de Teatro. Todos los dias de 5 s 6 de la tarde durante el mes de julio. Burgos, 1923.

48 Homenaje en honar de José Francés el 10 de febrero de 1923, celebrado en el Hotel Ritz. "Prensa Gréfica”
repartié un folieto con ilustraciones y carias de las heroinas de las novelas de Francés, y la Editorlal
Mundo Latino el folleto titulado José Francds. Su obra literaria, ya citado en este estudio.
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Augusto Martinez Olmedilla, Caballero Audaz ,Federico Leal, Antonio Robles, Estevez
Ortega, Gomez de la Mata, Luis Fernandez Ardavin y algunos mas34°,

Natalio Rivas, Presidente del Consejo de Instruccién Piblica le dirigié unas
palabras en las que resumia la actividad del homenajeado de la siguiente manera:

"Pepe Francés es sobrado conocido. Su labor admirable estd en
sus obras magnificas; Francés es un joven que ha producido quince
novelas, cinco libros de cuentos, diez obras de teatro, veinte obras de
arte, treinta conferencias y otras obras varias; ha sido el creador feliz de
los Salones de Humoristas y ha logrado que la caricatura llegue a ser
considerada como una bella expresidn artistica. El merecia entrar por
todo esto en el cendculo de hombres artistas que laboran por el arte, El
haber sido nombrado académico de la Real de Bellas Artes de San
Fernando y la publicacién de su novela Ef hijo de la noche nos han
congregado aqui. Un hombre que ha dedicado su actividad y su vida a
la cultura artistica y a las artes, realmente merecia esto. El piblico ya
sanciond, leyéndole, su triunfo. Por si faltaba algo, ha venido a
completarlo este homenaje. (...) Todo estd en este momento
memorable. Se puede decir que la Espafia grande y artistica, la Espaiia
intelectual: los que unos con su buril, otros con el pentagrama, otros

con la lira, difunden la cultura”.35¢

Es curioso que en estas palabras propias de los homenajes, Francos Rodriguez
pidié al Director general de Correos que estaba presente en el banquete, que José Francés

fuese reincorporado a su puesto en Correos:

"En estos instantes en nombre de 1a Prensa, demando una reparacion. Ese que veis
ahi es, mejor dicho, ha sido un funcionario publico. Las tormentas de la vida le
arrancaron de su tranquila vida oficial. Restituirle es de justicia. Francés es un espiritu

349 Acimismo recibié las adhesiones de el conde de Romanones, Serafin y Joaquin Alvarez Quintero, Francisco
de Miomandre, Martinez Sierra, Vicente Blasco Ibéficz, Alberto Insta, Tomds Bretén, Federico Beltran,
Eduardo Zamacois, Gabriel Mird, Cansinos-Assens, Victor de la Serna, Gabricl Alomar, Luis Menéndez
Pidal, Evaristo Valle, Angel Vegué y Goldoni, Ramén de Zubiaurre, Cecilio P14, Cristobal de Castro, Julio
Romero de Torres, Artemio Precloso, José Ramdén Mélida, Sebastian Miranda, Garcia Mercadal, Ramoén
Gdmez de la Serna, Ballesteros de Martos, Andrés Gonzdlez Blanco, José Pinazo, Ignsclo Pinazo, Varela
de Seijas, Bernardino de Pantorba, D'Hoy, Sileno, Antequera Azpir, Vild Puig, etc.

350 Recogido en Francés, J: ANAR 1923, Memoranda, febrero, p.40.
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juvenil, Hay que arrancarlo e incorporar su juventud a la vida oficial. Aqui que hay
ministros de la Corona y el Director de Correos, deben recoger esta peticion mia y

restituirle, porque es de justicia a su puesto™>!,

A continuacidn se levant6 el Director General de Correos, D. Angel Pulido y entre

otras cosas dijo:

"Mas no necesitaba el requerimiento del Sr. Francos Rodriguez
porque lo que pensaba el Sr, Francos Rodriguez estaba en mi alma,
pues yo pensaba que debe volver al Cuerpo de Correos, porque
hombres como Francés honran el Cuerpo a que pertenece, En estas
condiciones yo me hago cargo de vuestra peticion. Porque considero
que se debe juzgar con benevolencia los hechos pasados de esta

Corporacion.35?

&Qué ocurrié en Correos, por lo cual José Francés tuvo, parece, que dejar su

puesto?333

Como es l6gico José Francés también hizo uso de la palabra para agradecer el
homenaje y aproveché para hacer un resumen de su vida, sobre todo de su vida artistica
hasta este momento, que por ser un testimonio personal lo consideramos importante:

"Hace veinte afios se encarrilé mi vida por dos rutas paralelas: la
del hombre que habia de vivir y la del hombre que habia de soiiar.
Coincidieron los dos momentos: el del funcionario que ingresaba en
correos y el del escritor que llevaba a Nuevo Mundo su primer articulo
de arte. Fijaos en como, al cabo del tiempo, en este instante, no cuando
hay la consagracién definitiva, sino cuando me detengo en medio dela
colina del camino que humildemente elegi, y en la que se unen el pan y
el espiritu. La palabra y el corazén de Francos Rodriguez y la presencia
del Director general de Comunicaciones y de ilustres ministros de la

351 tpidem, p.4l
352 1pidem.

353 5obre este tema hemos preguniado a la familia Francés, que no recuerds nada relativo al tema,
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Corona, que da la casualidad que sean hombres que aman las artes y
las letras, hacen que recoja y fije la significacién de las dos. Francisco
Verdugo me admitié el primer articulo. Zavala me lo pagé. Eran los
tiempos heroicos de Nuevo Mundo, y no sélo de Nuevo Mundo, sino
después de las nuevas publicaciones que como naves surcaron la vida
espafiola, Una rebeldia nos meti6 en una empresa que no sabiamos
cémo iba a salir: la publicacién de Mundo Gréfico, a la que después
sucedid la aparicion de La Esfera . Fue aqui mismo, en este lugar,
donde la intelectualidad, el arte, la politica, todo cuanto significa los

latidos de una naci6n, se congregé en torno de sus fundadores.

"No olvidaron éstos el compromiso que habian contraido, porque
La Esfera, como ha dicho un amigo nuestro, es un faro que irradia
sobre el arte espaiiol. Si hay algo en mi de triunfo o de eficacia para la
vida artistica espaiiola se le debe a La Esfera, que me consinti6 todas
las audacias y todas las generosidades, por ser sus fundadores, antes
que yo, generosos y entusiastas, los que han trabajado por el

renacimiento del arte espaiiol.

"De la otra ruta, de la que emprendi con humildad y amé con
ternura, no crei nunca que hubiera de hablarse aqui. En una época
turbulenta , unos hombres que, mal recompensados al principio,
supieron darle a su corporacién todo el esplendor que habia de tener
actualmente y que habra de tener atn. Estos hombres acometieron una
mala empresa, y yo, que siempre, siempre tuve amor al Cuerpo de
Correos, quise en aquella ocasion en gue era légico el romanticismo
hacia los caidos, poner a su lado todo lo que a vosotros os debo, ¥
eché en la balanza mi entusiasmo, eligiendo ¢l platillo mas débil y que
por lo tanto se elevaba hacia lo alto, ya que mirar hacia lo alto ha sido
siempre mi preocupacién. La voz generosa de Francos Rodriguez en
cuyas manos ha estado otras veces el Cuerpo de Correos, y que ha
sabido elevarlo, asi como las palabras del sefior Pérez Crespo, que yo
acato y reverencio, me animan a suplicar que,si fuera posible, el dia de
mafana, en ese 12 de marzo en que la Corporacién celebra su
aniversario, estuvieran al lado de los que ya tienen pan los que todavia
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no lo tienen. Siempre he sentido la alegria del trabajo y de la
amistad”354,

Otra demostracion de afecto y reconocimiento le dispensé el Cuerpo de Correos el

17 de marzo de 1923, en el que le hicieron entrega de una Ejecutoria de adhesién, con
varias hojas de pergamino miniado y decorado?5, Como vemos en la nota adjunta , José

Francés utilizaba otros seudénimos, como el de Juan Postal que, efectivamente, se

encuentra en contados nimeros de la revista Mundo Grafico. Con este motivo José

Francés pronuncié un discurso titulado Estampas de la Posta Espariola 356, precedido por

unas palabras del Director General de Comunicaciones que explican su falta del Cuerpo

de Correos durante un tiempo:

"Francés ha sido, ante todo, funcionario de Correos. En este
honroso y prestigioso cuerpo ha prestado sus servicios cerca de veinte
afios, desempefiando unas veces cargos burocraticos; otras, los
sufridos y fatigosos de las ambulancias de Correos. Francés se formé
en este espacio de tiempo. Y durante é! ha sabido hacer compatibles sus
triunfos como novelista y escritor con sus deberes de funcionario de
Correos. Alejado de los servicios postales, con motivo de los sucesos
de agosto,coincidié su alejamiento con su eleccién para la Academia de
Bellas Artes”3%7

354 prancés, J: ANAR 1923. Memoranda, febrero, pp.41-42,

355 g libro-homenaje lo encontramos en la biblioleca de ta familia Francés y en ¢l se dice: "Homenaje a D.

356

José Francés, ilustre novelista y critico de arte, en ocasion de su nombramiento de Académico de nimero
de 1a Real de Bellas Artes, como lestimonio de la carifiosa admiracién de sus compafieros de Posta”.
Asisten el Ministro de la Gobernacidn, el Direclor General de Comunicaciones, el Subdirector General de
Correos, Melchor Fernédndez Almagro, Enrique Estevez Ortega, Federico Leal. Reconocemos la firma de
estos, y ademAs ambulantes, carieros, peatones, ordenanzas, adhesiones de provincias, periodistas
postales "que rinden homenaje al ilusire critlco de arte y novelista eminente, José Francés, que recogid
siempre los desvelos de la Posta Espaiiola para enaltecerla con las crénicas de Jusn Postal.

Esta Ejecutoria consta de cincuenta péginas ornamentadas por el funcionario del Cuerpo de Correos y
artista, Carlos Marin, que ha realizado orlas, capitulares y dibujos simbolicos.Estd encuadernado en piel,
y tanto el sello como los clerres fueron realizados por ¢l orfebre Juan José, uno de¢ los artistas que
encontramos en las criticas de Francés, y que a su vez realizé un retrato del critico, que hoy conserva el que

fue su secretario, Fernando Gdmez Villagracia,

Francés, José:Estampas de la Posta Espaffola. Discurso pronunciado por.... en el Palacio de
Comunicaciones el dia 17 de marzo de 1923, con motivo del homenaje publico que le tributsd el Cuerpo de

Correos de Espafia. Madrid, 1923,

357 ¥ en este mismo texto se confirma la peticién de reingreso en el Cuerpo, por el propio Francés.

Ibidem, pp.12-13.
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Fl titulo de esta disertacion es , incluso, parecido al de el discurso de recepcién en
la Academia de Bellas Artes, y él mismo lo reconoce al empezar a hablar;

*Imaginé,en la otra fiesta que habéis querido evocar y refrendar
ahora, en la que los maestros del arte contemporaneo se dignaron
acoger al discipulo humilde y al exegeta entusiasta, que tenia un ideal
libro de estampas en la mano. En aquel recinto augusto, ecoico de
pasado, de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, la
ficcién literaria fue pasando las estampas del libro que no existia.

"He aqui otro libro de estampas. Pero él tangible,existente
libro,creado por la amistad y magnificado por la sensible inspiracion
del arte.”358

En éste, a través de distintas “estampas”, va describiendo la labor de los hombres
de Correos, claramente con conocimiento de causa, desde el trabajo en la mesa central, la
tarea de los ambulantes, Jos funcionarios escritores que colaboran en la Prensa, los

directivos, tratando de crear pequeiios cuadros que describen ese mundo.

Al final del acto José Francés fue nombrado, a peticion de D. Natalio Rivas,
Presidente del Real Consejo de Instruccién Piblica, Cronista Nacional de Correos .

3.3.2-.- Actividad artistica.

Pero todo esto no impide la actividad de Francés, sino que continlia escribiendo
novelas durante este afio 1923, como Dos hombres y dos mujeres , editada por Mundo
Latino, y con cubierta de Bartolozzi, artista al que dedica esta obra®5? Novelas cortas ,
como Saltimbanquis, La estatua, con ilustraciones de Perals; La cadena, cuya cubierta
es de Manchén; Un dia de ira, ilustrado por Mel, y La extraiia pareja , con dibujos de

Bartolozzi.

358 Ibidem, pp.19.

359 By la dedicatoria leemos: A SALVADOR BARTOLOZZI. "El flagelador y el roméntico, el incisivo y el
indulgente; cuyo arte sabe sonrelr para los humildes y tlene una dspera violencia frente a las injusticias
soctales. Al artista de excepcién y de universalidad en quien la estética y el sentimiento se completan para
crear con dolor y con fiereza el espectdeulo trigico y grotesco negado a la miopia intelectual de los
insensibles y los indiferentes. Al amigo fraterne, cuys obra serd la acusacién y la gloria de su época
cuando haya la suficiente perspectiva para verla, sin la turbia promiscuidad de los arrivistas y de los
acomodaticlos, ofrezco estas vidas penumbrales que é] sabe comprender y estimar; porque ha encontrado
otras paralelas, buscdndolas con la mirada y el ldpiz imantados de corazon a lo largo de los sacrificios
esiériles, las mias sérdidas, los perfiles doloridos y las conciencias trémulas.”
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En cuanto a obras de tema artistico, publica Senderos de belleza ( Peregrinaciones
estéticas 6, dedicado al dibujante Enrique Ochoa36!, en la que rememora algunos
aspectos de la obra de pintores como Rossetti, Valeriano Bécquer, Rembrandt,Durero,

etc,

Entre sus actividades destacan la participacién en diversos actos de homenaje a
Galdés, con motivo del aniversario de su muerte, el primero?¢2, y el segundo, en
Toledo, donde se colocé una lapida en la casa donde Galdés escribié Angel Guerra363,
También actué como Jurado de diversos concursos, como el de carteles anunciadores del
baile de mascaras del Circulo de Bellas Artes, junto con José Pinazo y Mateo Inurria3%4
sen el Concurso Nacional de Escultura para premiar la mejor fuente artistica para ser
emplazada en un lugar ptiblico de Madrid, con Benlliure, Blay e Higueras3t3;; en los
concursos nacionales de Arte correspondientes al afio 1923-1924, formaba parte del
Jurado de Escultura, compuesto por Miguel Blay, Mateo Inurria, Victorio Macho, José
Capuz y é] mismo36¢, Sus intervenciones en las sesiones de la Academia de Bellas Artes
todavia son escasas, pero a finales del afio 1923 observamos una significativa: su

360 prancés, J: Peregrinaciones estéticas (Senderos de befleza) Qbrs laureada con el Premio Conde de Mieres.
Biblioteca Palria, Madrid, 1923,

361 np Enrique Ochoa: Amigo querido, artista admirado, que va dejando también motivo de belleza a lo largo de
los senderos espafioles.”

362 »Ante el monumento de Galdés en el Retiro se verifica el homenaje de los devotos del gran novelista el dia
4 de enero, fecha del aniversario de su muerte. Se cubrid de flores la estatua, leyd unas cvartillas Emiliano
Ramirez Angel y asisileron, entre otros, los escritores y artistas Victarlo Macho, Concha Espina, José
Francés, Angélica Palma, Ramén Pérez de Ayala, Pedro de Répide, Pedro Mata, Gregorio Maraiion,
Francisco Verdugo, Luis Urblna, Felix Boix, Luls de »Tapia, Salvador Bartolozzi y Andrés Gonzilez
Blanco®, recogide en la Memoranda de ANAR, 1923,p.19

363 Asistieron Manuel Bueno, José Francés,Gomez de Baquero, Rafaecl Marquina, Pérez de Ayala, Gregoric
Marafién, Alberto Insta, Vizquez Diaz, Bartolozzi, Pedro de Répide, Vegue y Goldoni y Luls de Tapia.
Ramén Pérez de Ayala evoct el espiritu de 1a obra galdosiana. (Memoranda , A NAR, 1923, p.65.)

364 José Prancés fue elegido jurado por volacidn entre los artistas. Los premlos se repartieron del siguiente
modo: el primero {1000 pis.), Felix Alonso; el segundo (500 pts), Ramén Manchén, y el tercero (500
pls.}, Salvador Bartolozzi.

365 gy premio fue otorgado a la maqueta de Julio Vicent.

366 14 convocatorla de este concurso Ja recoge Francés en 1a Memoranda del ANAR 1923, p.65, y el fallo del
concurso en la misma de noviembre, p.iB0. En esia vilima se refiere a la Exposicién ,celebrads en el
Ministerio de Instruccién Poblica, de bancos ornamentales de jardin, presentados en el Concurso Nacional
de Bscultura 1923-1924. Bl Jurado otorgd ef premio al boceto presentado por D. Fernando Marés.(7)
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timiento por la muerte del Académico Jacinto Octavio Picon(1853-1923)367,

sonalidad artistica que creemos influyé enormemente en Francés por su dedicacién a la
ela, asi como su interés por la caricatura como arte, expresada en su estudio Apuntes
a la historia de la caricatura (1878), obra crucial en cuanto a este arte por ser la primera

aborda el estudio de este género.

En el mes de junio de este mismo afio organiza, como ya es habitual, ¢l Salén de
noristas, que alcanza ya su noveno ano. Y con este motivo, en sus escritos, de una
1era también ya habitual en él, se replantea la labor del critico:

"Porque el critico no debe limitar su accién al examen landatorio
0 a la censura razonada de las creaciones ajenas; no debe ser
tinicamente el espectador que dice en voz alta sus observaciones sin el
peligro de intervenir de un modo coetaneo y paralelo en el desfile que
contemplé algin tiempo. Debe el critico ademas aportar su esfuerzo
personal, prolongar sus disertaciones estéticas a la actividad funcional
de los demas creadores; ser responsable de actos que respondan a la
responsabilidad verbal o escrita de sus juicios; dar motivos a que se
contrasten por sus compaiieros el fundamento o la eficacia que tengan

esos juicios.

»Asi es frecuente en Espaiia la intervencion directa del critico en
la catedra, en las Escuelas de Bellas Artes, en los Museos, en la

organizacion de Exposiciones.

. "Un caso de intervencionismo préctico, felizmente victorioso por
la virtualidad indudable de los elementos que colaboran en €I,

representa el Salén de Humoristas (...)"368

Creo que este texto es enormemente significativo en cuanto a su modo de pensar,
lue pone de manifiesto un talante de trabajo que no ha de limitarse a la opinidn escrita,

En la sesidn ordinaria celebrada en la Real Academla de Bellas Artes de San Fernando el dia 19 de noviembre
de 1923, se dio cuenta del fallecimiento dei 3t. D, Jacinto Octavio Picn. Francés alaba su obra ¥y su
talento , recuerda su obra novelistica, su estudio sobre la caricatura y su discurso de recepcién en la
Academia que versé sobre el tema Observaciones acerca del desnudo y su escasez en el arte espariol .

Acta de la sesidn ordinaria celebrada el 19 de noviembre de 1923. Archivo de la Real Academia de Bellas
Arles de San Fernando.

Francds, J: ANAR 1923, E! IX Saldn de Humoristas, junio, pp.95-96,
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sino a la intervencién activa en los acontecimientos artisticos, incluso como promotor de
actividades de diversa indole, como puede ser estos Salones, o la participacién en las
Exposiciones Nacionales como parte activa.O bien la promocién y creacion de un Museo,
como veremos algunos afios mas adelante, o bien su misma actividad de Académico , que
abarcara distintas facetas.Asi, la emision de informes desde la seccion de Escultura a la
que él perteneciad®? o la disertacién sobre temas artisticos, que ya habia iniciado hace
afios y que ahora continia. Por ejemplo durante la Exposicion de Arte Valenciano,
celebrada en Madrid, en el Palacio del Retiro, hablé sobre "Mufioz Degrain: Su vida y su
pintura”, La actividad de la Academia durante el curso queda reflejada en El Afio Artistico
en un resumen que facilita el autor3’® También este afio realiza una pequefia biografia de
Marceliano Santa Maria con motivo de la primera exposicién individual de éste en la
ciudad de Burgos?”! Otro de sus intereses es el Salon de Otojio, acontecimiento artistico
que surgié para sustituir a las bienales Exposiciones Nacionales, organizado por la
Asociacién de Pintores y Escultores, y que en este momento decepciona a Francés, que
desde EJ Afio Artistico propone su revision.Pero no s6lo muestra interés por el arte
contemporaneo, sino que un acontecimiento como es la exposicién de dos retratos de Ei
Principe Carlos y de Isabel de Valois, expuestos en los salones del periddico La Nacion,

de Buenos Aires, en Madrid, y que sus duefios atribuyen a Ticiano, le dan pie a editar un
folleto. En éste se muestra en desacuerdo con la opinién anterior, y razona por qué €l
piensa que son de Sanchez Coello372, La pintura en Hispanoamérica es otro de sus
intereses, y asi este afio es el autor del catdlogo de la Exposicién de Jorge Soto

Acebal3?3,

Recordemos, que en un terreno mas lidico, pero siempre desde la éptica de la
ayuda al arte actual, la tertulia de los humoristas se trasladé al Café de Jorge Juan

369 E| primer informe que encontramos en el que aparcce como ponente José Francés, por la seccién de
Escultura es el siguiente: "Informe ncerca de la Unica obra presentada al concurso abierto por esla Real
Academia optando al Premio de la Raza correspondlente al afio 1923” Boletin Academia de Bellas Artes de

San Fernando, 1923, pp.165-167,
370 Francés, J: ANAR 1923. Memoranda, julio,p. 124.

IT1 vease nota 247.

372 Prancés, J: Joyas de Ia pintura antigus. Dos principes espafioles del siglo XVI Madrid, Mateu Arles
Gréficas, §.A., 1923,

373 Francés, José: Exposicidn Jorge Soto Acebal. Sociedad de Amigos del Arte. Palacio de la Biblioteca.
Rarael Caro Reggio, Editor. Noviembre - diclembre, 1923,
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precisamente en este afio, ¥ que su creador era Francés. Antonio Robles ( 1895-1983)374
lo relataba en La Correspondencia de Espana 375; Al aiio siguiente, 1924, Francés publica
una de sus mejores obras sobre el arte humoristico. Se trata de E/ arte que sonrie y que
castiga. Los humoristas contempordneos376, obra en la que hace un estudio sobre
humorismo y humoristas en Alemania, Francia, Inglaterra, Suiza, Italia,
Norteamérica,Portugal, Suecia, Austria y Holanda, Precisamente dedico esta obra a la
tertulia del Café de Jorge Juan3”’, y la cubierta del libro la realizé Manuel Bujados.Por
otro lado también el tema del café es motivo para la creacién de una novela corta, El café
donde se ama '8, con la que José Francés entronca con una tradicion literaria iniciada
por Fernandez de Moratin en La Comedia Nueva , el Café de Venecia unido a la
personalidad de Larra, Figaro del que habla Colombine, La Fontana de Oro, descrito por
Galdés...Pero en este caso no es un café de tertulias literarias o politicas, sino un café de
ambiente amoroso. Un café distinto, aunque si con algunas coincidencias con los otros

cafés:

374 aAntonic Robles Soler: Escritor que utilizd el seudénimo de Antoniorrobles. Iniciader de la literatura
Infantil. Tamblén escribié obras de tono humoristico costumbrista,

373 Bl texto decia lo sigulente: "Slempre que se deshace una "pefia” de café es llorada luego.(...) Sdlo se
sostienen las que en su seno encienden €l braserillo de un fervor puro. De éstas hay dos o tres
verdaderamenie ejemplares en Madrid: s6lo dos o tres, a pesar de haber miles y miles de tertullas, Una es la
ya madura de los jueves de Jorge Juan, siempre joven y efusiva. En ella se gasta el fnttmo fervor en alentar
y elevar la ilustracidn de revistas, la estampa del humorismo, el arte decorativo y el valor ahsoluio del
dibujo, que salicron de su postergacién espafiola con los Salones de Humoristas. Eso, llevado ¢on
entusiasmo, sostendrd siempre la tertulia; pero a su airededor van ademis los fervores de la amistad y la
admiracién, reunidos con el pretexto de unas cafias de cerveza, y tantas veces con el de una cena allf
mismo. No existe el coronel de la tertulla; pero cuando un contertulio dice la lista de los asiduos, se le sale
primero el nombre de José Francés inconscientemente. Hay hacia é una preferencla jugosa, que €l
pretende acallar, cuiddndose de no Incltar a las expresiones, También concurren Bartolozzl, Xaudaré,
Ramirez Anpgel, Marln, José Pinazo, Victorio Macho, Fresno, Luls de Tapia, Saénz de Tejada, Sancha,
Bujados, Baldrich, K-Hito, Echea, Manchén, Llorens, Solana, Nestor, Bon y diez o doce mds de tanto
prestigio.(...) Es una pequefa sala con decorado de estancia “nuestra” y con una repisa donde los artistes
han puesto maravillosas jugneterias policromas y cacharritos de arte; hay dibujos en las paredes con las
mejores firmas y una maravillosa obra de Macho para una tinconada dispuesta ad hoc”

Texto recogido en Francés, I: ANAR 1923,p.169,

376 Francés, I Bf arte que sonrfe y que castiga. Los humoristas contempordneos .Editora Internacional. Berlin,
Madrid, Buenos Aires, 1924,

377 »4 a fraterna y entusiasta camaraderia de los Jueves Humoristicos en el Café de Jorge Juan de Madrid”, Afic
1924,

378 Francés, J: El café donde se ama.Ed. Mundo Latino, Madrid, 1924,
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"Servian las mesas (los camareros) como podian hacerlo a
tertulias de burécratas ya en la categoria de jefes de negociado, o a esos
conspiradores contra el dinero ajeno que se llaman curiales, agentes de
negocios y contratistas, También con Ia dulce y compasiva sonrisa que
a los poetas y a los artistas jévenes que hablan a gritos, recitan versos y
cuchichean a la hora de pagar’379,

La obra tuvo eco en la Prensa del momento?80 y el autor se la dedicé al artista José
Pinazo38!,

La relacion entre Francés y los dibujantes es cada vez mas fluida. De hecho vemos
como es casi habitual que sean éstos los que ilustran sus obras literarias, o incluso obras
de tema artistico. Asi las novelas cortas publicadas en 1924; La mujer del otro, por
Esplandiu; Rostros en la sombra ,de La Novela Semanal , con cubierta de Ramén
Manchén; Piedra en torrente (ésta sin ilustraciones) y en ¢l mismo tomo de E! café donde
se ama., junto con La cadena y El delito de sofar Y esta relacion no es sélo a través de
estas novelitas, sino desde los Salones de Humoristas, 1a Asociacidn de Dibujantes
Espafioles de la que es miembro Francés, la revista La Esfera, en la que colaboraban
estos artistas, bien creando sus portadas o bien ilustrando textos literarios o de temas

diversos que publicaba la revista.

En estos tiltimos afios Francés se ha dedicado especialmente a los temas artisticos.
Ya desde 1922 no es €] el autor de la colaboracién382 De norte a sur, que venia realizando

379 bidem, p. 18

380 "Siempre ha tirado el café al Hterato coma el monie a [a cabra. Desde La Comedia Nueva de Leandro
Ferndndez de Moratin, hasta los sendos libros de José Francés y Ramon Gémez de la Serma y de los
doctores Santlago Ramén y Cajal y Carlos Cortezo, iqué de capltulos de novela, articulos de costumbres,
poesias liricas, sainetes, dramas, comedias, sainetes con el café por lugar de la escena, por local de la
acclén y por numen © musa! (..}

Muy diferente es el cuento o novelila que con otros ires ha reunido en un libro el multiforme José Fra_ncés;
con el titulo B/ café donde se ama , pasmosa descripcién de cosas y de personajes, de ambiente y de tipos

Castrovido, Roberto: "Comentarios leves. Los libros de café”, en La Voz, 7 de mayo de 1924.

381 A JOSE PINAZO. "Al sensible pintor de las figuras femeninas surgidas por la gracta sonriente de las vidas
felices, al creador de un arte claro, de sosegadas armonias, de Juminosos remansos, donde ¢l espiritu se
aquieta. Al fecundo contemplador de la belleza, con un fervor intimo de hogarefia sanidad, con una
serenidad cromética que por primera vez hallamos en la pintura espafiols, dedico este libro, donde se
muestran en dolorosa negrura almas atormentadas de pobres mujeres”

382 5 partir de 1922 Ia seccidén De norte a sur de La Esfera sc convierte en una mezecla de fotos con ple y
pequefio texto,ecos de sociedad, campeonatos, homenajes...
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desde los comienzos de La Esfera , sino que es fundamentalmente critico de arte, ¥
puntualmente incluye algin relato.Sigue firmando sus articulos como Silvio Lago en
algunos casos, y en otros, como José Francés. Y es en 1924 cuando firma en La Esfera
el primer articulo como Académico383, dedicado a Mateo Inurria (1867- 1924), fallecido
el 21 de febrero.En relacion con la figura de este artista, José Francés junto con otros
literatos y artistas como Fco Alcantara, Blay, Verdugo Landi, Capuz, Anasagasti,
Vazquez Diaz y otros, dirigieron un escrito al alcalde de Cérdoba proponiéndole que
adquiriere algunas obras que el escultor habia dejado en el taller, ya que este seria el
mejor homenaje que se le podria hacer384 . Mas adelante, en noviembre, se celebré una
exposicion homenaje a Mateo Inurria en el Palacio de Bibliotecas y Museos, en cuya
presidencia se encontraba Francés, junto con el Director de la Real Academia de Bellas
Artes y ex presidente del Consejo, Conde de Romanones; el Presidente del Patronato del
Museo Moderno, D. Juan de la Cierva; El Director General de Bellas Artes, Sr. Pérez
Nieva: el alcalde de Cérdoba, Sr. Cruz Conde; los artistas Benlliure y Blay; el ex ministro
Francos Rodriguez y el Presidente del Circulo de Bellas Artes, Sr.
Fernandez385 Probablemente la pagina a la que se refiere el texto era Elegias de Mateo

Inurria 3%, en la que hacia una evocacion del artista y del ser humano.

Realizé también actividades de otro tipo en la Academia.Formo parte de comisiones
de trabajo . Una de ellas acudio al Director General de Bellas Artes, Sr. Garcia de Leaniz
para darle a conocer las conclusiones de 1a Junta de la Academia sobre los planes de la
Diputacién sobre el Hospicio de Madrid, ya que consideraban que no eran acordes con

En el mismo afio de 1922 empleza a colaborar en La Esfera Ramén Gomez de la Serna, que abandona la
revista en 1924, en el nimero 524.

383 Francés, J; Mateo Inurria y su obra, en La Esfera n® 530, 1.3.1924. (Acompaia a la firma: "De la Real
Academia de San Fernando")

384 prancés, J; Memoranda, ANAR 1924,p.247,

385p diario La Epoca recogia el acontecimiento artistico, donde aludia & la participacién de Francés en el acto:

"El critico de arte Sr. Francés, con palabras veladas sl principio por sincera emocién, hizo un lrica
exaltacién de las palabras de Mateo Inurrla, Francés pudo vanagloriarse de haber esctito una bella pégina
apologética, con la que supo Levar al dnimo de los oyentes la més rotunda afimacién de sus fervores por
el maestro. Sus palabras finales fueron ahogadas por una salva de aplausos”

Recogido en Francés, J: Memoranda ANAR 1924, p.413.

386 Francés, J: Elegias de Mateo Inurria Boletn de la Real Academia de San Fernando, 1924, pp.48-49.



Vida y Obra 147

los intereses del arte387 También fue designado por la Direccién General de Bellas Artes
junto con Marceliano Santa Maria para informar sobre unos restos de mobiliario y
cuadros que pertenecian al que fue Palacio de la Audiencia, y que seria en el futuro
Palacio de Justicia. Para ello se nombré una comision especial formada por el critico y el
pintor.388 En el mes de julio la Asociacién de Pintores y Escultores celebré un homenaje
a los artistas medallados en la Exposicion Nacional, y en la presidencia , junto con otras
personalidades , se encontraba Francés38,

Si seguimos su actividad en exposiciones, tenemos noticia de Ia realizacién del
prélogo a la seccién de pintura espafiola de la Exposicion Internacional de Pittsburg,
certamen al que Espafia no habia sido invitada hasta 1923.Es nombrado Presidente del
Jurado de recepcidn, colocacién y adjudicacion de 1a Exposicién Nacional de Jugueteria
Espafiola390 El Jurado3?! que presidia José Francés no se conformé con emitir un fallo
con las recompensas, sino que redacté una propuesta sobre una serie de reformas que
mejorarian estos certamenes392 A finales del mes de septiembre otra Real Orden’3 le

387 Recogido por Francés en Memoranda, ANAR 1924, p.226,

388 Francés, J. y Santa Marla, M: Informe acerca de unos restos de mobiliarios y algunos cuadros
pertenecientes a lo que fue Palacio de Ja Audiencia . Boletin de la Rea] Academia de San Fernando, 1924,

pp.45-48.

En este informe exponen su criterio sobre el mobiliario exislente, y sobre una serie de cvadros, retratos de
reyes, restos de una coleccién imporiante de treinta y dos cuadros, de los cuales consideran de Interés, para
ser restaurados y conservados, catorce, En algunos de ellos aparecia la firma de "estimables pintores de la
primera mitad del sigle XIX.". La coleccién a que nos referimos era"Caleria de antiguos monarcas
espafioles”, que habia sido realizada por encargo oficlal. Francés y Santa Marla encontraron algunos de
eslos cuadrilos citados en un estudio realizado por D. Elias Tormo, Las vigjas serfes lcdnicas de los Reyes
de Espafia (1917). Presentan vna lista de los catorce cuadros y someten e] asunto & consideracidn de la

Academia,
389 vgase FrancdsJ:Memoranda ARNAR 1924, p.328,

390 Nombrado por Real Orden De 5 de septiembre de 1924, publicado en La Gaceta. Véase Memoranda ANAR
1924, pp.352-353.

La Academia queda también enlerada de esle nombramiento, Vid: Acla sesién ordinaria de 9 de octubre de
1924. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Femando,

391 Ademis de Francés constituian este Jurado D, Rafael Doménech, critico de arte y Director de Museo de Artes
Industriates; D. Miguel Blay, escultor, en nombre del Real Circulo Artistico de Barcelons; D. José Capiiz,
en nombre del Circulo de Bellas Artes de Velendla, D. Julic Vicent, escultor, en nombre de la Asociaclén
de Pintores y Escultores de Madrid;D. José Blanco Corls, criotico de arte y Secretario del Circule de Bellas
Artes de Madrid; D. Justo Garcia, D. Miguel Useletit y D. Luis Aleixandre, representantes de las Cimaras
de Comercio de Madrid, Barcelona y Valencia.

392 véase Francés J: Un documento interesante: Cdmo deben ser las Exposiciones Nacionales de Juguefes
ANAR 1924,pp.388-391.



Vida y Obra 148

nombra vocal de la Junta asesora para la Exposicién Internacional de Artes Decorativas e
industriales modernas3%, que se celebrara en Paris en la primavera de 1925.Mas
adelante, el 6 de diciembre , quedé constituida bajo la presidencia del Subsecretario del
Ministerio de Instruccion Pdblica y del Director General de Bellas Artes Ja Comision
asesora espafiola de dicha exposicion, de la que también formaba parte Francés3®> En
general advertimos que Francés da una enorme importancia a las Exposiciones, aunque se
muestre critico con ellas. Pero percibimos que durante este afio es menos polémico que en
afios anteriores. No asi con la actitud que ha mantenido Espafia con respecto a la
Exposicién Internacional de Venecia, considerada como la més relevante universalmente.
El Gobierno, la Prensa, las instituciones oficiales de carcter artistico, no se ocuparon de

apoyar y defender lo expuesto in situ 3%

En junio de 1924 se celebré en Toledo un homenaje al escritor francés Mauricio
Barrés (1862-1923)397, autor de EI Greco o el secreto de Toledo 'y, segin Francés, uno
de los escritores franceses mas estimados entre los literatos espafioles desde la generacion
del 98. Esta obra sobre Toledo fue traducida por Alberto Insia en 1914 y editada por
Renacimiento. El sentido de este homenaje, organizado por Marafién, como casi todo lo
relacionado con Toledo, lo recoge Francés en EI Afio Artistico 398, asi como Insua en
sus Memorias 3, donde recuerda la comisién presidida por Maraiién, y formada por
Pérez de Ayala, Azorin, , Gémez de Baguero y Eugenio D'Ors; y el homenaje al que

393 La Gacets, 27 de septiembre de 1924.

394 Dicha Junta estaria formada por un Presidente: el Jefe encargado de la Direccidn General de Bellas Artes, ¥
unos vocales: Duquesa de Medinaceli, Duque de Alba, D, Felix Bolx, D, Mariano Benllivre, D. Fernando
Alvarez de Sotomayor, D, Rafael Doménech, D. Luls Pérez Bueno, D. Francisco ALcdntara, D. Pedro
Muguruza,, D. Fco Pérez Dolz, D. Padro de Artifiano y D, José Francés.

395 Asimismo pertenecian & Ia Comision: Duque de Alba, Duguesa de Medinaceli, D.Rafael Doménech, D.
Marlano Benliure, D. Luls Pérez Bueno, D. Pedro de Artifiano, D. Fernando Alvérez de Sotomayor.y D.
Francisco Pérez Dolz. Se nombré secretario & D, Rafael Doménech

396 prancds, Jose: Ef arte espafiol en Venecla, en ANAR 1924,pp.306-309.

397 Escritor que admiraba profundamente a Espafia por su misticismo, en contraposicidn al naturalismo francés.
fu diputado de la segunda Repiblica, Zvloaga realizé un magnifico Retrato de Maurice Barres con Toledo ai

fondo (1913Museo Lorrain, Nancy)
398 Erancas, J: Mauricio Barrés, el Greco y Espafia, en ANAR 1924, pp.311-320.

399 ynssa, A: Amor Viajes y Literatura. Memorias Ed. Tesoro, Madrid 1959, p.479.
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asistieron , entre otros, Angel Vegué, José Francés, Federico Garcia Sanchiz, y Ricardo

Baeza.

El hecho de que Francés participara en este acontecimiento es de gran importancia,
debido a las personalidades que alli acudieron y debido a lo que suponia en cuanto a
valoracién de la figura de El Greco en la literatura universal4°?, En el evento Insia
recordaba como Azorin habia hecho una revisién de la critica frente a la obra del
pintor#®!, Por otra parte las obras de Cossio?02 y Marafién EI Greco y Toledo, o las
actividades de Rusifiol y Zuloaga en Paris ante ¢l descubrimiento de un Greco que luego
pasaria a ser propiedad del Museo del Cau Ferrat de Sitges, o la estatua levantada a El
Greco en el mismo Sitges por iniciativa de Rusifiol y el grupo de literatos y pintores

cercanos a €403,

En otro orden de cosas, otro de los empefios de Francés en 1925 fue el Salén de
Humoristas de Avilés4®4, patrocinado por la Sociedad de Amigos del Arte de Avilés,
pero ideado y tutelado por él mismo. Por ello pronuncié el discurso de inauguracion y
una conferencia como resumen de todas las actividades que habia generado el Salon,

cuyo titulo era Lo que fue el Salon de Humoristas..

Las conferencias se multiplican: Los pintores argentinos en Espafia4%s, Cincuenta
afios de pintura espafiola (1875-1925)46, La pintura contemporédnea. De Rosales a
nuestros dias 47, y una cuarta sobre el pintor Elias Salaverria40é ,

400 Francés sobre El Greco escribié: "Doménico Theotokopoulos®y "El retablo de Santo Domingo el
antiguo®. La Esfera, num. 15. Madrid, 11, abril,1914.

401 thidem, p. 482.

E] estudic de Azorin se encuentra en Azorin: "El tricentenario del Greco”.Cldsicos y modernos.
Renacimiento, 1913,

402 Cossio, Manuel Bartolomé: Ef Greco. Madrid, 1908.
403 e ello se hablard en relacién con la critica de Francés dedicada a Rustfiol,

404 y4ase Francds, J: E! Salén Nacional de MHumoristas en Avilds, en ANAR 1925,pp.161-166. y La vida
artfstica. Ef Saldn de Humoristas de Avilés, en La Esferan® 612, 26.9.1925.

405 pronunciada por José Francés en La Casa del Libro. Véase Memoranda ARAR 1925, marzo, p 223.
406 pronunciada en el Museo de Arte Moderno en julio de 1925.

407 pronunciada en el Ateneo de Gijon, en agosto de 1925,
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Otras actividades artisticas son la organizacién de un banquete en honor de Ramoén
Manchén, por el triunfo obtenido en el concurso de Blanco y Negro (?);la adhesion al
homenaje ofrecido al pintor Joaquin Sunyer(1874-1 956) en Madrid para celebrar el éxito
de su exposicién en Bilbao en el Salon de Artistas Vascos%%;]a publicacién de una serie
de articulos con el titulo La peinture espagnole depuis le milieu du XIX siecle 419; el ser
nombrado Socio de Honor del Centro de Galicia, o destinado por la Academia par dar

conocimiento publico a la Prensa de algunos acuerdos de la Academia*!!,

Publica algunas novelas cortas como Las confesiones de Pablo Renedo Weeks ,
novela con la que se inicia la coleccion de La novela mensual , y El demonio secreto, en
La novela semanal .Ya en 1926 aparece Una despedida de soltero, en La Novela Mundial

Actividad muy importante para José Francés durante el aiio 1926 fue la preparacion
de la Exposicién de Arte Regional patrocinada por Heraldo de Madrid, Rafael Marquina,
su promotor, le pidié que le acompafiase a Asturias, dado que Francés conocia
perfectamente la regién y se sentia ligado a ella familiarmente y por sus veraneos ¢n
Asturias. Esto le daba un dominio de la tierra, de sus gentes, sus tertulias literarias y
artisticas, los talleres de pintores, de escultores, etc.La Exposicion tuvo lugar en Madrid
en abril y con este motivo Francés pronuncid una conferencia titulada Asturias, tierra de
arte, y los artistas asturianos , donde equiparaba la importancia del arte asturiano desde el
punto de vista regional, con la relevancia del arte vasco, catalan, gallego o
valenciano.Finalizada la exposicion se celebré un banquete en el centro asturiano en el
cual José Francés, situado en la presidencia, intervino para glosar un soneto de Rubén
Dario y elogiar a los artistas y a la region412, Unos meses mas tarde, en septiembre, es
nombrado Hijo adoptivo de Avilés, a peticién de los artistas avilesinos, como

408 pronunciada con motive de la Exposiclon de Elias Salaverria, celebrada en San Sebastldn en agosto de
1925.

409 prances, José: Memoranda, febrero de 1925, pp.220-221.en ARAR 1925-1926. Madrid, 1927.

410 grancés, J: La peinture espagnole depuis le miliev du XIX siecle, en La Revue de I’Art, n® 252,253, 234,
256, 260, 262, Paris, 1925.

411 Aqi consta en el Acta de la sesidn ordinaria celebrada el 9 de noviembre de 1925, Archivo de ja Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid 1925,

412 vgase Francds, J; Memoranda, abril, ANAR, 19251926, pp.466-469. Madrid, 1927.
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agradecimiento por su constante preocupacién por las actividades artisticas en la
region?!3, Por ejemplo, el Salén de Humoristas de Avilés (1925), la creacién de la
Sociedad de Amigos del Arte, o la exposicion de la que hablabamos anteriormenie, Con
motivo del acto se edité un folleto conmemorativot!4 y se le entregé el titulo o diploma,
obra de un pintor de Avilés: Wes Dinten.

Las actividades en relacidn con el arte humoristico durante este afio son muy
variadas, desde las asistencia a un banquete popular en homenaje al caricaturista K-Hito,
en el cual éste agradecic a José Francés, que se sentaba en la presidencia , la mano que le
tendio al llegar a Madrid.En enero escribe el prologo de un album del caricaturista,titulado
Garabatos, en torno al cual escribe un articulo en El Afio Antistico*!5 Mantiene la tertulia
de "Los Humoristas”, que ahora se celebra en el Hotel Nacional, tal y como él mismo nos
dice,a la que se sigue dando el nombre de *jueves humoristicos”, y a la que acuden
dibujantes y escritores4!® En el lugar de la tertulia se celebra una cena a la que asisten la
mayoria de los dibujantes espafoles con motivo de la venida a Espafia del caricaturista
Hermann Paul4!7 para documentarse para una edicion de bibliofilos de El Quijote, en la
cual él va a realizar las ilustraciones.Asisten, ademas de Francés, que se encarga de hacer
la satutacidn, Bagaria,que relaté divertidos cuentos alemanes; Xauradd; K-Hito, como
Presidente de la Unidn de Dibujantes Espaiioles; Estevez Ortega, como secretario de los
Salones de Humoristas; y los dibujantes Baldrich, Zas, Sancha, Ribas, Fresno,
Manchoén, Tono, Max Ramos y algunos otros#18,

Observamos que durante este afio las manifestaciones artisticas de caracter
humoristico son frecuentes en Espaiia. As{ la Semana Humoristica Internacional,

413 yease Francés, J: Memoranda, septiembre, ANAR, 1925-1926, pp. 475-479. Madrid, 1927,
414 Homenaje a D. José Francés. Avilés, septiembre 8 de 1926.Imprenta La Voz de Avilés, 1926.

415 Francés, J: Un maestro de la caricatura espafiols: K-Hito ,en ANAR 1925-1926,pp.243-245, Madrid,
1927,

416 vi¢ase Francés, J: Un gran dibujante francés amigo de Espada: Hermann Paul en ANAR 192526, pp.302-
304. Madrid 1927.

417 Segin José¢ Francés,Hermann Paul es uno de los caricaturistas franceses mds considerados . Bu arie s
reflexivo, duro ¥ rebelde. Lo equipara con Foraln y Steinlen, ya que los tres, dice, son los representantes
de la tendencia satirica de Davmier,

Véase Francés, J: EI arte que sonrie y que castiga. Los humoristas contempordneos. Editora Internacional,
Madrid 1924, pp.47-4%

418 v¢ase Prancés, ): Memoranda, mayo, ANAR 1925.1926, p. 470. Madrid 1928,



Vida y Chra 152

celebrada en el Ateneo Guipuzcoano de San Sebastidn, organizada por el dibujante Pedro
Antequera Azpiri; en Zaragoza, "Agrupacion Artistica”:Primer salén de humoristas
aragoneses; o bien en Santa Cruz de Tenerife, el Primer Salén de Humoristas Canarios.
Todo ello parece indicar que la actividad iniciada en Madrid por Francés, tiene
posiblemente su eco en otras regiones espafolas; aunque ¢l se limita a citarlo en las
memorandas de El Aflo Artistico.

Creo que en general podriamos decir que en el transcurso de estos dos afios hay
una valoracion por parte del critico de algunos artistas consagrados, como son Marceliano
Santa Maria, José Maria Lépez Mezquita, José Clard, Antonio Mufioz Degrain, Joaquin
Sorolla o Ignacio Zuloaga. Del mismo modo cabria decir que también existe una defensa
del regionalismo como tendencia artistica, en articulos como el dedicado a Elias Salaverria
(1883-1952)419, 0 a los artistas asturianos?2%, o0 de un modo més general la valoracion
que hace al hablar del cuadro de género en la Exposicién Nacional sobre la vuelta al
regionalismo de muchos de nuestros pintores#2!, e incluso en Arquitectura???, No faltan
los artistas gallegos®?3; pero sin embargo no encontramos ninguna referencia al Salon de
Artistas Vascos celebrado en octubre de 1925.De todo esto cabe deducir que Francés
tiende hacia un conservadurismo que se va a ir haciendo poco a poco més evidente,
aunque no hay que olvidar que un acontecimiento de carécter vanguardista, como es Ia
Exposicién de Artistas Ibéricos, se incluye en sus criticas y , a pesar de no estar de
acuerdo con la denominacién, la valora positivamente pos su eclecticismo#24.Sin
embargo, publicaciones que tuvieron eco en la sociedad cultural, como La
deshumanizacién del arte , de Ortega y Gasset (1883-1955), y Literaturas europeas de
vanguardia, de Guillermo de Torre (1900-1971), no las hemos encontrado citadas en los

escritos de Francés,

419 Francés, ). Elias Salaverria o el misticismo vasco, en ANAR 1925-1926, pp.55-64. Madrid, 1928.

420 Franceés,): La Exposicion de Artistas Asturiancs en Madrid, en ANAR 1925-1926, pp. 282-299.Madrid
1928.

421 1pidem, La Exposicidn Nacional de Bellas Artes, pp.339-343.
422 rpidem: pp.355-357.
423 rpidem : Santiago y la Exposicidn de Artistas Gallegos , pp.373-378.

424 prancés, J: Los artistas jbéricos, en ANAR 1925, pp. 127-130. Madrid, 1928,
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El afio 1926 sera el ultimo afio que se publique EJ Afio Artistico. No sabemos
exactamente cual fue el motivo. La familia Francés no lo recuerda con certeza, cree que
hubo dificultades editoriales. De hecho, el ultimo tomo de la obra -1925-1926- no esté
editado por Mundo Latino como venia siendo habitual, sino por la Editorial Lux, de
Barcelona. Como curiosidad encontramos en los archivos de la familia Francés una carta
de la Editorial Espasa Calpe, a la cual habia solicitado Francés la publicacién de su obra,
y de su lectura , junto con la afirmacién anterior, deducimos que no llegaron a un
acuerdod?’ Es posible que hubiese desavenencias entre Francés y alguno de los
miembros de la Editorial Mundo Latino, y aunque esto es algo que no hemos podido
confirmar, tenemos el testimonio de Rafael Cansinos Assens, que hacia el afio 1920, es
llamado por D. José Yagiies, director de la Editorial Mundo Latino que, a su vez , toma la
iniciativa de relanzar la Revista Cervantes (ver fechas,etc...) fundada por Villaespesa, y
encarga a Cansinos una serie de traducciones y la direccion del sector espafiol de la
revista. Alli conoce Cansinos a algunos dibujantes, como Penagos, Ribas; artistas, como
el escultor Juan Cristobal, o escritores como Ballesteros de Martos. Este ultimo es el
hombre de confianza de Yagiies, su consejero,”su director espiritual”, que serd secretario
de Cervantes Seguin Cansinos Assens, Ballesteros no es muy partidario ni de José
Francés , ni de la publicacién de EI Afio Artistico426

425 1 Editorial Espasa Calpe le comunicaba a José Francés:

(...)Como le ofreci a Ud. sometl al Comlté de Gerencla de esta Edilorial su propuesta relacionada con la
publicacidn de "El Aiio Artistico” correspondiente 8,los afios 1925 y 1926.

Por no tener esta Editorial un conocimlento exacto respecto a la venta que se hace de dicho Anuario, mucho le
agradeceria a Ud. me indicara si le es posible, la tirada y salida probable de la mencionada obra.(...)

(Carta dirigida a José Francés por la Edilorial Espasa Calpe, fechada en Madrid a 17 de enero de 1926, Archive
Familla Francés.)

426 Rarael Cansinos Assens en La novela de un literato nos fo relata de la sigulenie manera:

"Ballesteros de Martos es ¢l hombre de confianza del editor, y el arbitro de todas las cuestiones que alli se
plantean. Basta asistir una vez a las reuniones que allf se celebran por la tarde para comprender en seguida
el predicamento de que Ballesteros goza en aquella casa. El valenclano presume de critico de arte; la
pintura y la esculftura son su dominio exclusivo y é] es quien en esas materias asesora ¢ Impeone su criterio
al editor. Ballesteros de Marios se rie de José Francés, que no sabe una palabra de pintura, porque nunca
tuvo un pincel en su mano, mientras que ¢l piniaba ya de chico en Valencia y oie elogios de Sorolla, sino
que tuvo que dejar su vocacidn porque se le irrlitaban los ojos. Por su gusto no editaria Yagies E! Afie
Artistico de Francés, que es un mamolreto™.

()

*Ballesterios es la clave de la editorial. El que quiera algo de D, José tiene que empezar por serle simpético a
Ballesteros. Yo he tenido esa suerle vy asi el valenclano esté siempre de acuerdo conmigo y me obsequia

con sus confidencias (...},
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Al dejar de publicarse el anuario, seguir a José Francés se hace algo mas dificil.
Esta labor la facilitaban enormemente las memorandas de EI Afio Artistico. A pariir de
ahora no tenemos un seguimiento mensual del personaje, sino que contamos con sus

escritos y sus intervenciones en la Academia.

Antes de seguir exponiendo sus actividades en los afios siguientes, nos parece
indicativo de su personalidad y de su hacer, Ja semblanza que hace de é1 Cesar Gonzalez
Ruano en sus Memorias en un "Inventario de urgencia”, de figuras que conocié entre
1927 y 1930.Incluye en él a Jacinto Benavente, Eduardo Marquina, los Machado, Ramén
Pérez de Ayala, Concha Espina, José Maria Carretero, Diego San José, Zamacois, a
quien incluye en la generacién de "los del novecientos, o sea, la generacién de los
Francés, los Insia, etc”, aunque por edad, dice, perteneceria al noventa y ocho. Pues
bien, de José Francés recordaba, entre otras cosas, su capacidad de trabajo, su educacion

y sus dotes de novelista:

»A José Francés le conoci siendo chico en Correos, donde
estaba empleado. Recuerdo que yo fui a por una cartilla postal, que era
un inocente documento de identidad que nos hacia mucha ilusidn a los
muchachos, y que me sorprendié que él me firmara aquello con su letra
grande, un poco de mujer, porque yo ya habia leido algo suyo.
Después le he encontardo varias veces y siempre me tuvo de su lado su
buena voluntad de trabajo y su bonisima educacion, no tan frecuente ,
por desgracia, entre los hombres de letras de su generacion. Francés
tenia condiciones de novelista, tal vez mas que muchos de los de su
promocidn, nbacido, ésta es la verdad, con un mal sino, y que se
encontré en el duro compromiso de venir después de los del noventa y
ocho.Si de ésta pléyade literaria a mi me dieran a escoger dentro del
relativismo fatal yo me inclinaria por tres escritores: Hoyos, Lépez de

"Bien; Ballestercs de Martos va a ser el seeretarlo de Cervantes , donde al mismo tiempo publicara critices de
exposiciones y salones de piniura. Y lo hard sin contemplaciones. Hay que desenmascarar a los falsos
prestigios... El no se vende por un cuadro como Francés, que tiene su casa convertida en un musco... El no
se rinde tampoco a la amistad... iAmicus Plato, sed magls amica Veritas... Ve...e ri.tas! iPs,.Jo..y
ten...le tie...so0l... (...)"

( Cansinos Assens, Rafael: La novela de un [Merato. Hombres- Ideas- Efemérides- Anécdotas. 2, 1914-1923,
pp.273-274. Alianza Editorial, Madrid, 1985.)
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Haro y José Francés. Ellos tuvieron al menos upa inquietud y una
voluntad de hacer cosas”427

Su vida en los afios sucesivos apenas cambié. Siguié publicando novelas y
cuentos, Asi en Rostros en la niebla (1927), que incluye la novela que da titulo y cuatro
mas : El demonio secreto, Adios a la vida de soltero, El berilo azul y Devocion . En el
mismo volumen seis cuentos: Una vida, Decrepitud, Uno y otro, Moncho y su mam4,
Un drbol de Navidad y Martin el hurafio. Este libro estaba dedicado a Enrique Estevez
Ortega, su cufiado??8,

Otras publicaciones de cardcter artistico fueron Un maestro de Ia escenografia
Soler y Rovirosa (Barcelona, 1928), trabajo leido por su autor el 20 de octubre de 1927
en la Exposicion de la Escenografia de Soler y Rovirosa, organizada por el Instituto del
Teatro Nacional??®; La Caricatura (Madrid, 1930). Como conferenciante diserté sobre
Ciencia, Arte y Belleza en una serie de conferencias sobre el Arte y la Odontologia en
1928. Intervinieron también Xaudaré y Chicharro; sobre "La novela espafiola en el siglo
XIX” en el Ateneo de Madrid en enero de 1929439, y, con motivo del ”I Salén de los
Independientes”, organizado por Heraldo de Madrid , pronuncié una conferencia43!,

3.3.3.- Actividad académica

Su actividad académica aumenta progresivamente. En el afio 1925 tiene lugar su
primer discurso de contestacion en una recepcién académica, y es precisamente a uno de
los pintores mas admirados por Francés, al cual destacaba sobre el resto en las criticas

427 Gonzélez Ruano, Cesar: Memorias. Mi medio siglo se confiesa & medias. Bd, Giner, Madrid 1979, pp.223-
224.

428 En 1a dedicatoria se lee: "Este libro, donde ¢l demonio secreto de la vida agita humanas pasiones y rostros
apasionados entre nieblas de su Galicia y de mi Asturias, tierras , como nuestro mutuo afecto, fraternales y

dilecias de ambos”

( Francés, J: Rostros en la niebla Ed, Siglo XX. Madrid 1927.)
429 | 5 exposicidn estuvo instalada en el Salén de descanso del Liceo.

430 »vidy cultural. La novela espafiola en le siglo XIX. José Francés en el Ateneo de Madrid”, en E! Imparcial
20, enero, 1929,

43) Anénimo: "En el salén del Heraldo de Madrid la conferencia de D. José Francés”, en Heraldo de Madrid.
Madrid, 2 de diclembre de 1929,
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dedicadas a la Exposicion Nacional de 1924 432, Se trata de José Maria L.opez Mezquita
(1883-1954), reconocido retratista de la época y pintor realista4?3, José Francés iniciaba
el discurso con una reflexion sobre la tarea de las Academias, y se expresaba en estos

términos:

"Estan obligadas, por los fundamentos iniciales de su
constitucion funcional, por la razén esencial que debe regular sus
actos, a no obrar irreflexivamente en la aceptacion de los fenémenos
adventicios que ofrecen siempre el arte y la literatura. Repito que su
mision, eminentemente conservadora, les obliga a estar en pugna
muchas veces con las audacias moceriles y las iconoclastias
turbulentas. Pero nada hay que exija a la Academia una paralisis
emotiva, una enclaustracion ideoldgica, una tajante y abismal
separacion entre el dinamico agitarse de la vida coetanea y las obras
plasticas o literarias de otro tiempo. (...) Las Academias se remozan,
adquieren una libertad de accién y una externa influencia que las hace
mas asequibles a los que no precisan abdicar de sus iniciativas y de sus
preferencias en holocausto del pasado™434,

En diciembre del mismo afio pronuncia su discurso de contestacién en la recepcion
del escultor José Clard y Ayats (1878-1958)435, y es curioso ver al artista escultor y al
critico absolutamente de acuerdo en sus planteamientos artisticos. Clara puso titulo a un

432 prancds, J; La Exposicion Naclonal de Bellas Artes en ANAR 1924, pp.275-276.

Lago, Silvio: La Exposicion Necional. La pintura, en La Esfera, n® 546, Madrid, 21.6.1924.

433 Seglin consta en las Actas de la Academis, José Francds presentd un cuadro y un escrito del pintor Lépez
Mezquita, que remile como documento de ingreso, El Director confia & Francés la representacion de la
Academia en el acto de recepcién.

Acta de la sesion ordinaria del 30 de junlo de 1925, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid 1925,

434 prancés, 1: Discurso leido por el Sr. D. José Maria Lopez Mezquita en le acto de su recepcion piblica y
contestacion del Sr. D. José Francés el dia 18 de octubre de 1925, Madrid, 1925, p. 16.

435 1,4 propuesta para nombrar académico a D, José Clara y Ayats la suscriblan Jos Sres Blay, Marinas y
Francés, tal y como consta en el Acta de la sesién ordinaria celebrada en la Academla el 19 de enera de
1925. Tembién es Francés quien presenta un "Busto en bronce” y un discurso remitido por Clard para su
recepcion de académico, Francés es designado para la contestacidn por € Director,

Acta de la sesion de 26 de octubre de 1925. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Madrid 1925,
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epigrafe de su discurso: Del arte decorativo moderno , en consonancia con un
acontecimiento tan relevante en 1925 como fue la Exposicién Internacional de Artes
Decorativas celebrada en Paris. Y tanto uno como ofro se muestran en claro desacuerdo
con el arte de vanguardia, aludiendo a su afan por teorizar, su desorientacion, su olvido
de los principios sélidos del arte, como son el dominio del dibujo y el color, asi como su
planteamiento mercantil43¢ Este tipo de apreciaciones seran analizadas con posterioridad.

En cuanto a la Exposicion Internacional de Artes Decorativas, forma parte de la
Junta ejecutiva?3? y la valora muy positivamente en sus criticas438, En relacion con el
mismo tema escribe L ’Art Modeme en Espagne*3?,

También en la Academia, y acorde con su defensa y exaltacion de las artes
aplicadas, interviene como ponente del Informe acerca de expediente sobre ingreso en la
orden civil de Alfonso XII del Sr. D.Juan Ruiz de Luna44®, ceramista de Talavera de la

Reina, erudito y protector y promotor del arte de la cerdmica.

En el mismo afio evoca la figura de Antonio Ponz#4! (1725-1792) con motivo del
segundo centenario de su nacimiento.El estudio sobre este autor, El autorretrato de

436 véase Clard y Ayats, J: Discurso leido por el Sr. D. José Clard y Ayats en el acto de su recepeicn piblica y
contestacidn del Sr. D. José Francés el dfa [3 de diciembre de 1925, Madrid 1925, pp.9-13 ¥ 27-32.

437 presidida por el Director General de Bellas Artes Str. Pérez Nieva, y formada por los sefiores Benlljure,
Muguruza, Doménech, Boix,, Pérez Bueno, Pérez Dolz, Alcdntara, Alvdrez de Sotomayor, junto con
Francés y algun otro.

438 Frances, J: La Seccidn Espafiola en la Exposicidn Internacional de Artes Decorativas de Paris, en ANAR
1925, pp. 134-13%; y con el mismo titulo en La Esfera, n® 603, 25.7. 1925.

439 Francés, J; L Arf Moderne en Espagne (Catalogue de la Section Espagnole a L'Exposition Internacionale
des Arte Decoratifs) Paris, 1925,

440 poletin de 12 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Madrid , 30 de septiembre de 1925, pp.111-
113,

Vid. también : Informe de José Francés como Secretario de Ja seccidn de Escultura, sobre la cerdmica y el
renacimiento de las Artes Aplicadas, ensalzando la labor artistica de Ruiz de Luna, y en relacidn con unos
objetos artisticos ofrecidos a la Academia y no aceptados por no ser excelentes.

Acta de la sesidn ordinaria celebrada el 25 de mayo de 1925. Archivo de la Real Acadmia de Bellas Artes de
San Fernando. Madrid, 1925.

441 Antonio Ponz, autor de Viaje de Espafia , habia sido Secretario y Consiliario de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, cargo que desempefiard Francés algunos afios més tarde.
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Antonio Ponz*2, fue leido por Francés en la sesién inaugural del curso académico el 20
de diciembre de 1925, en la cual se celebré el homenaje conmemorativo a D. Antonio

Ponz443,

Otras actividades académicas durante este afio fueron el discurso pronunciado por
Francés en el homenaje que rindié la ciudad de Burgos a Marceliano Santa Maria*#, en
el que se le nombré Hijo predilecto de la ciudad el 30 de enero de 1925445 Con este
mismo motivo se le dedicé una pagina de la revista La Esfera, en una serie titulada
Rostros espafioles 445, cuyo retrato estaba escrito por Francés#4? También sobre el
mismo pintor, José Francés escribe Marceliano Santa Maria y su arte 448,

El 19 de abril del mismo aiio la Academia de Bellas Artes de San Fernando celebra
en sesion extraordinaria un homenaje en honor del pintor francés Leén Bonnat ( ), cuyo

442 Francés, J: Ef avtorreirato de Antonio Ponz en Boletin de la Real Academis de San Fernando. Madrid, 1925,
pp.4-7.

Francés, J: El auforretrato de Antonio Ponz en ANAR 1925,pp.142-145,

443 Tq) v come consla en ¢l Acta de la Academia , también realizaron trabajos sobre Ponz los Sres.
Mélida{1856-1933) y Fontanilia(?}.Acta de la sesidn ordinaria del dia 23 de noviembre de 1925. Archivo
de 1a Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrld 1925.

444 Realmente fue José Francés quien comunicd & 1a Academia la existencia de este acto en ¢l que se nombrarfa a
Santa Maria "Hijo predilecto de la cludad "y se le impondria la insignia de la Gran Cruz de Isabel la
Catdlica. Pensaba que la Academia debia estar presente, La Academia lo designd a €l como representante.

Vid: Acta de la sesion ordinaria celebrada el 19 de enero de 1925, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Madrd 1925,

Del mismo modo es ¢] quien inferma a la Academia en la sesién celebrada el 2 de febrere del mismo afic. El
Presidente de la Academia, Excmo Sr. Conde de Romanones hlzo conster en acta la complacencla por este
acontecimiento.

Vid; Acla de la sesidn ordinaria celebrada el dia 2 de febrero de 1925. Archivo de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Madrid, 1925.

445 Daba noticia de este aconlecimiento Ef Castellano, Burgos, 31 de enero de 1925."(...) Discursos ¥y
poesias.Brillante intervencidn del académico D. José Francés. Telegramas de adhesion(...)".

Recogido en De la Puente, Joaquin: Marceliano Sants Maria. Pintor de Castilia Confederacién Espafiola de
cajas de Ahorro. Obra cultural de la Caja de Ahorros del Circulo Catdlico de Obreros, Burgos, 1576, p.
242,

446 gerie realizada por Bernardino de Pantorba como dibujante, que pretendia la divolgacidn artistica y literaria
de las figuras mds relevantes del momenlto.

447 postros espafioles. Marceliano Santa Marfsa, en La Esfera, 29.12.1924,

448 véase Raza Espaficla, Madrid, enero- febrero de 1925,
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discurso, escrito por Mariano Benlliure fue leido por José Francés, Por dltimo es
nombrado vocal de la comisidn especial encargada de redactar un proyecto de ley relativo
ala conservacion de la riqueza histérica y artistica nacional. Junto con él D. Elias Tormo
y Monzé (1869-1957) y D. Felix Boix y Merino ( }, como individuos de mimero de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernandot4%.En relacién con esto creo que estan
distintas intervenciones de Francés en las sesiones de la Academia,desde el afio 1924,
reivindicando ,la opinién y autorizacién de la Academia en asuntos de tema antistico,
como la colocacién de monumentos en las ciudades43?, arrendamiento de edificios
artisticos para espectaculos publicos?3), o la declaracion de algiin edificio o recinto como
Monumento Nacional452, o bien asuntos como la restauraciéon de los frescos de San
Antonio de la Florida33

Propuestas suyas fueron asimismo la acufiacion de una medalla conmemorativa
para los académicos que pertenezcan a fa Corporacién veinticinco afiost?4; la conversién

449 yease ANAR 1925, Memoranda, noviembre, p.235.

450 Bn 13 sesién del dia 27 de octubre de 1924, Francés hace referencia a una publicacidn de! periddico ABC de
un monumento a Murillo en Sevilla, y considera ilicito que se eleven monumentos publicos "sin previa
autorizacién competente”, es decir, de la Academia. Su aportacidn recibe adhesiones, por lo que se decide
enviar una carta al Minisierio.

Vid: Acta de la sesldn ordinaria celebrada ¢l dia 27 de octubre de 1924. Archlvo de la Reel academia de Bellas
Artes de San Fernando. Madrid 1924,

431 josé Francés comunica a la Academia en la sesién ordinaria del 4 de mayo de 1925, que la Ascclacién de la
Prensa de Madrid se une a la de Granada en su protesta sobre el arrendamiento de la Alhambra para celebrar
espectdculos publicos a8 una empresa particular subvencionada por el Ayuntamiento de aquella cludad.
Sefiala como en algunas corperaciones de Madrid se estin firmando también documentos de protesta y
cree Francés que la Academla debe actuar en el sentido de que tal tipo de arrendamierilos no sean
aulorizados. La propuesta fue admitida, en concreto el director piensa que el caso es grave por si mismo y
que puede tener trascendencia y ser un precedente peligroso. Por ello se estima que la Academis debe
redactar una comunicacién que sea entregada al ministerio,

Vid: Acta de la sesién ordinaria celebrada ef 4 de mayo de 1925, Archlvo de fa Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Madrid 1925.

452 g dia 5 de octubre de 1925 s¢ celebré una sesién extraordinaris, a propuesta del director que presentd una
mocién con cardcter de urgente, refiriéndose a las comunicaciones recibidas de la direcelén General de
Bellas artes relativas a la reforma de la Plaza de Zocodover de Toledo. Se pide que la cludad sea declarada
Monumento Naclonal. Francés Intervino diclendo que el asunto requeria dos puntos de vista: el artistico y

el social

453 \yid: Acta de las sesiones ordinarias de 2 de febrero y 28 de diciembre de 1925.Archivo de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. *

454 go discote sobre el lexto de la medalla en la sesién celebrada el 9 de febrero de 1925, Acta de la sesidn
ardinarda del 9 de febrero de 1925, Archivo de 1a Real Academia de Belias Artes de San Fernando. Madrid

1925,
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de la Revista Academia en Revista de arte, con una seccion bibliografica en la que se
incluyesen juicios sobre las obras recibidas, asi como una referencia de cada Seccidn
sobre los trabajos y actividades45%;1a ocupacién de la vacante del Sr.Sentenach(?- 1925)
por D. Francisco Javier Sanchez Canton(1891-1971)456,

El dia 7 de marzo del afio 1926 José Francés es nombrado Académico
Correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas de Toledo457
Y es curioso que sea la funcion de los académicos correspondientes uno de los temas que
mas le han preocupado durante el afio anterior y este mismo afio de 1926.El asunto
empez6 a plantearse en las sesiones académicas en abril de 1925, La discusién giraba
sobre el hecho de que las personas elegidas debian ser relevantes. Algunos paises y sus
representantes no actuaban adecuadamente en este sentido43, incluso no mantenian ni
cuidaban la relacién con la Academia. En este sentido se discute un dictamen para la
eleccion de esta clase de académicos y Francés propone la creacién de una comisién
permanente que atienda a las elecciones de Correspondientes4,

455 Acta de la sesion ordinarla de 9 de marzo de 1925,Archivo de Ia Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid 1925.

456 15 propuesta para su eleccién estaba firmada por los Académicos Sres, Blay, Tormo y Francés, tal y como
se refleja en el Acta de la Academla del 2 de noviembre de 1925.Serd nombrado académico en sesidn
extraordinaria el 16 de noviembre de 1925,

{Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 1925,)

Sanchez Cantén serd uno de los amigos personales de José Francés,

457 Asimismo fueron nombrados Académicos Correspondientes e doctor D. Gregorlo Marafidén y los literatos
Luis Ferndndez Ardavin, Pmiliano Ramirez Angel y Rafael Herndndez Usera.

( En Memoranda, marzo, ANAR 1925-1926,p.464, Madrid 1927.)

458 Actas de las sesiones ordinarias celebradas los dias 6 y 13 de abril de 1925. Archivo de la Real Academia de
Belias Artes de San Fernando. Madrid 1925,

459 B| dictamen habia sido presentado en la sesion del dia 22 de febrero por una Comisién encargada de revisar
la relacion de Académicos Honorarles y Correspondientes Extranjeros. Algunos académicos , como el Sr.
Salvador y Francés muestran su desacuerdo con este dictamen por el hecho de tomar como base de la
reforma el régimen de la Academia de Francia, olvidando el prestigio y la tradicién de la Academia de San
Fernando. (Acta de la sesidn ordinaria del dia 15 de marzo de 1926)

La discusién continia el dfa 22 de marzo sobre si el Reglamento debe aplicarse igual & los nuevos académicos
y a los antiguos. Francés opina que debe aplicarse por jgual a unos y a otros, ¥ que no es razonable
mantener en la Corporacién a aquellos que no mantienen relacién con la Academia. Cita en concreto los
casos de Belirdn Massés y Mauclair, elegldos reclentemente, que hen dirigido a la Academia las
expresiones de su agradecimiento y su aceptacidn, no hebiendo por tanto fundamento para que loa demds
no cumplan o no hayan cumplido iguales deberes de cortesia. Por ello no hay molivo para que subsistan
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Del mismo modo hay una serie de discusiones que suponen intervenciones de
Francés en las cuales reivindica la importancia de la Academia como Corporacién de
caracter artistico y la necesidad de que se tenga en cuenta su criterio en femas artisticos. Lo
vemos en asuntos de indole tan distinta como las reformas y cambios en las ciudades o
lugares artisticos4t0; la celebracién del Centenario de Goya46!; las dependencias de la

en la Academia los nombrados si en un determinado plazo de tiempo no dan testimonio de su persona. Sin
embargo, Marceliano Santa Maria esta vez no estaba de acuerdo con Francés, ya que plensa que esto no se
puede aplicar igual a los nuevos académicos y a los antiguos.

Al final de la sesidn se acuerda que el Secretario redacte una proposicién teniendo en cuenta las conclusiones,
¥ esa proposicion serd sometida a la aprobacidn de la Junta General.

(Actas de las sesiones celebradas los dias 15 y 22 de marzo de 1926, Archivo de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Madrid 1926.)

460 por ejemplo, en la sesidn de 29 de marzo de 1926 se puso de manifiesto el propdsiio de la Alealdia de
Madrid de llevar a cabo la decoracién de la Plaza de la Independencia. Sotomayor llamé la ateneclén sobre
esto y Francés se adhirié y expuso su opinién en el sentido de que se debia salir al paso de manlabras que
podian "conducir & un estado lamentable el aspecto de la Capital de Espafia”.Le idea ersz adornar con
jarrones el ingreso al saldn del Prado, asi como instalar un monumento en la confluencia de Menéndez
Pelayo con el Paseo de Maria Cristina. "Todo ¢llo por disposicidn de la Alcaldia, sin intervencién del
consejo compelenie y anunclado en términos que hacian temer resultados poco satisfectorios, Pensaba
Francés que si la Academla tenfa derecho a Inlervencién en estos asunlos, debia ejercitarlo, sl no lo
tuviere debla procurar tenerlo

Al finalizar la intervencién, ¢l Director apoyd su intervencidn y le avlorizé a enviar una nota a la Prensa.

En la siguiente sesidn, 5 de abril de 1926, fueron designados los académicos Marinas, Landecho y Francés
para formar una Comlsidn que entregase al mismo Sr. Ministro la mocldén de la Academia referente a su
intervenclén en los proyectos de obras o reformas que afecten al ornate de las vias publicas.

En la misma sesién José Francés se lamentd de la contestacion del alcalde de Madrid sobre el tema de la Plaza
de la Independencia. Preguntd sl la Academla tenia derecho de intervencidn (fotocopla)

{Actas de las sesiones de 29 de marzo ¥ 5 de abril de 1926, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid 1926)

Se manifiesta en el mismo sentido en ARAR 1926: "Estima la Academla de Bellas Artes de San Fernando que
tales propésitos no deben ni pueden prosperar, y que en este como en posibles casos de semejante
Iniciativa se consulle a la Corporacidn y se respeten sus derechos a intervenir de manera més directa y
eficaz en las obras publicas de carActer artistico naclonales.”

(Francds, J: Memoranda, abril 1926, p.466, ANAR, Madrid 1927.)

Otro tema sobre el que llama la atencién Francés en las sesiones académicas es el trazado de una carretera en
Asturias muy cercana al edificio de San Miguel de Lillo, que ha destruldo los cimientos. Francés ha
comprobado esto en un visje que ha realizado a Asturias junto con el académico Rafael Marquina,
patrocinador de las Exposiciones de Arte Reglonal organizadas por Herslde de Madrid , para organizar la
exposicién de Artistas Asturianos que ha de celebrarse en le mes de mayo.

{Acta de la sesldn ordinaria celebrada e! 22 de febrero de 1926, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Madrid 1926.)



Vida y Obra 162

Academia y su permanencia o traslado a otras instituciones462; o la necesidad de que sea
la Academia la que ostente la representacion del Estado en exposiciones fuera de

Espafad63,

También en la Academia actia como secretario de la Comision encargada de
informar sobre el proyecto de Reforma del Reglamento de la Academia Espaiiola de
Bellas Artes en Roma y presenta el dictamen aprobado por dicha comisién464; emite un
Informe acerca de J2 obra en preparacion "Las artes pidsticas en Sevilla, desde el siglo

461 Durante el mes de diciembre se hicleron diversas propuestas par el acontecimiento. En la sesidn del dia 6
intervino Francés y afirmd vehementemente que la Academia debia organizar sus propios aclos,
independientemente de los que la Junta nacional organizase, Siempre en su casa y con la brillantez que

pueda hacerlo.
En la mlsma sesidn se habld de terminar la instalacion de la sata dedicada a Goya.

(Acta de la sesién ordinaria del 6 de diciembre de 1926.Archivo de la Real Academia de San Fernando. Madrid
1926)

462 A comienzos del afto 1926 se planted como problema para la Academia la existencla del Taller de vaciados.
Algunos académicos propusieron cederlo a la Escuela o levarlo al Museo de Reproducciones Artisticas.
Francés no estaba de acuerdo con ello ¥y su intervencién se recogld asi:* No cree que la Academia deba
sufrir la amargura de confesar el abandono o la Infinila censura de su incompetencia: lo que procede es
apreclar en sus debido érminos la importancia del asunto, estudiar una organizacién y procurar los medios
que hoy faltan. la cesion de este servicio a otra entidad seria una nueva merma que afiadir a las que vienen
afectando a la acclén y servicios de 1a Academia, sin resultado eficaz puesto que la falta de recursos pesaria
igunlmente sobre la nueva direccién del Tatler”.

El Direclor corrobord que la Academia no puede por si misma abandonar el Taller, Al final se encargd 8 una
Comisién el estudio del asunto.

{Acta de la sesidn ordinaria del 4 de enero de 1926, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid 1926)

En la sesidn del 18 de enero vuelve al mismo tema e Insiste en que la Academla no debe hacer dejaclon en sus
funciones y servicios "como viene haciendo con resultados que se traducen en disposiclones oficiales y en
prelensiones parliculares poco convenientes para nuestra Corporacién”,

{Acta de la sesidn ordinaria de 18 de enero Qe 1926, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid 1926.)

463 E| mismo lleva este tema a discusion y recuerda que la Academia tenia igual representacién en los Jurados de
admisién de las Exposiclones Nacionales que otras entidades de menor range, hecho que se modificd
mediante la reclamacién de la Academia. Llama ahora la atencién sobre dos casos; la Expesicidn
Internacional de Venecia y las Exposiciones en Hispanoamérica, Cree que debe ser la Academia quien
represenic 8! Eslado en las Exposiciones que se organicen en el extranjero. Blay y el Director muestran su

acverdo.

(Acta de la sesidn ordinaria celebrada el 18 de enero de 1926, Archivo de la Real Academla de San Fernando
Madrid 1926.)

464 viid: Acta de la sesién celebrada el 14 de junio de 1926. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid 1926.



Vida y Obra 163

X1 hasta nuestros dias”, por D. José Cascales Mufioz 465 ,asi como otro Informe acerca
de [a obra titulada "En el imperio del sol" de Ia que es autor D. Vicente Ga y Forner46,

El dia 7 de marzo del afio 1926 José Francés es nombrado Académico
Correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Hisiéricas de Toledo46?
Y es curioso que sea Ia funcién de os académicos correspondientes uno de los temas que
mas le han preocupado durante el afio anterior y este mismo afio de 1926.El asunio
empezo a plantearse en las sesiones académicas en abril de 1925, La discusién giraba
sobre el hecho de que las personas elegidas debian ser relevantes. Algunos paises y sus
Iepresentantes no actuaban adecuadamente en este sentido*®8, incluso no mantenian ni
cuidaban la relacién con la Academia, En este sentido se discute un dictamen para la
eleccidn de esta clase de académicos y Francés propone la creacién de una comision
permanente que atienda a las elecciones de Correspondientes469,

465 Francés y Sanchez Heredero, J: Informe acerce de la obra en preparacidn "Las artes Ppldsticas en Sevilla
desde ¢f siglo XIII hasta nuestros dias” por D, José Cascales Mufioz, en Boletin de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando.Madrid, 1926,pp.164-169,

{Segln consta en el Acta de la sesidn del 29 de noviembre de 1926 Francés da lectura a este dictamen
exponiendo las razones por las que le parece buena la obra)

466 prances Y Sénchez Heredero, J: Informe acerca de la obra titulads “En el imperio dei sol”, de que es autor D,
Vicente Gay Forner, en Bolelin de la Real Academia de Bellas Aries de San Fernando. Madrid, 1926,
pp.88-91,

467 Asimismo fueron nombrados Académicos Correspondientes ¢l doctor D. Gregorio Maraiién ¥ los literatos
Luis Ferndndez Ardavin, Emiliano Ramirez Angel y Rafael Herndndez Usera,

{ En Memoranda, marzo. ANAR 1925-1926,p.464. Madrid 1927)

468 Actas de las sesiones ordinarias celebrades los dias 6 ¥ 13 de abril de 1925, Archivo de 1a Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, Madrid 1925,

469 gy dictamen habla sido presentado en la sesién del dia 22 de febrero por una Comislén encargada de revisar
la relacion de Académicos Honorarios y Correspondientes Extranjeros. Algunos académicos , como ¢l Sr,
Salvador y Prancés muestran su desacuerdo con este dictamen por el hecho de tomar como base de la
reforma el régimen de la Academia de Francia, olvidando el prestigio y la tradicién de Ja Academia de San
Fernando, (Acta de la sesién ordinaria del dla 15 de marzo de 1926)

La discusién continda el dia 22 de marzo sobre si el Reglamento debe aplicarse igual & los nuevos académicos
¥ a los antiguos. Francés opina que debe aplicarse por fgual a unos y a otros, ¥ que no es razonable
manlener en la Corporacién a aquellos que no mantienen relacién con la Academia. Cita en concreto Jos
casos de Belirdn Masses y Mauclair, elegidos reclentemente, que han dirigido a la Academia las
expresiones de su agradecimiento y su aceptacidn, no habiendo por tanto fundamento para que loa demés
no cumplan ¢ no hayan cumplido iguales deberes de cortesia, Por ello no hay motlvo para que subsistan
en la Academia los nombrados sl en un determinado plazo de tiempo no dan testimonio de su persona. Sin
embargo, Marcellano Santa Marfa esta vez no estaba de acuerdo con Francés, ya que piensa Que esio no se
puede aplicar igual a los nuevos académicos ¥ & los antiguos,

Al final de la sesidn se acuerda que el Secretario redacte una proposicién teniendo en cuents las concluslones,
¥ esa proposicidn serd sometida a la sprobacién de la Junta General.
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Del mismo modo hay una serie de discusiones que suponen intervenciones de
Francés en las cuales reivindica la importancia de la Academia como Corporacién de
caracter artistico y la necesidad de que se tenga en cuenia su criterio en temas artisticos, Lo
vemos en asuntos de indole tan distinta como las reformas y cambios en las ciudades o
lugares artisticos470; la celebracion del Centenario de Goya4’!; las dependencias de la

{Actas de las sesiones celebradas los dias 15 y 22 de marzo de 1926.Archivo de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Madrid 1926.)

470 por ejemplo, en la sesién de 29 de marzo de 1926 se puso de manifiesto el propdsito de la Alcaldia de
Madrid de Hevar a cabo la decoracion de la Plaza de la Independencla, Solomayor llamé i{a atencidn sobre
eslo y Francés se adhirid y expuso su opinidn en ef sentido de que s¢ debia salir al paso de maniobras que
podian "conducir 8 un estado lamentable el aspecto de la Capital de Espafia”.La idea era adomar con
jarrones el ingreso al saldn del Prado, asi como instalar vn monumento en la confluencia de Menéndez
Pelayo con el Paseo de Marfa Cristina, "Todo ello por disposicidn de la Alcaldia, sin intervencidn del
consejo compelente y anunciado en trminos que haclan temer resultados poco satisfactorios.Pensaba
Francés que sl la Academia tenia derecho s intervencidn en estos asuntos, debia ejercitarlo, si no lo

tuviere debia procurar tenerlo
Al finalizar la intervencion, el Direclor apoyd su Intervencién y le autorizé a enviar una nota & la Prensa,

En la sigulente sesién, 5 de abril de 1926, fueron designados los académicos Marinas, Landecho y Francés
para formar una Comisidn que entregase al mismo Sr. Ministro la mocldn de la Academia referente a su
intervencién en los proyectos de obras o reformas que afecten al ornato de las vias piblicas.

En la misma sesién José Francés se lamentd de la conlestaclén del alcalde de Madrid sobre ¢l tema de 1a Plaza
de la Independencia. Preguntd sl la Academia tenia derecho de intervencidn (folocopla)

{Actas de las sesiones de 29 de marzo ¥ 5 de abril de 1926. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid 1926)

Se manifiesia en el mismo sentido en ANAR 1926; "Estima la Academin de Bellas Artes de San Fernando que
tales propdsitos no deben ni pueden prosperar, ¥ que en este como en posibles casos de semejante
iniciativa se consulte a la Corporacién y se respeten sus derechos a intervenir de manera més directa y

eficaz en las obras piiblicas de caricler artistico naclonales.”

(Francés, I: Memoranda, sbril 1926, p.466. ANAR, Madrld 1927)

Otro tema sobre ¢l que llama la atencidn Francés en las sesiones académicas es el trazado de wna carrelera en
Asturlas muy cercana al edificio de San Miguel de Lillo, que ha destruido los cimientos. Francéds ha
comprobado esto en un viaje que ha realizado a Asturias junto con el scadémico Rafael Marquina,
patrocinador de las Exposiciones de Arte Regional organizadas por Heraldo de Madrid , para organizar la
exposicidn de Arlistas Asturianos que ha de celebrarse en le mes de mayo.

(Acta de la sesidn ordinaria celebrada e] 22 de febrero de 1926, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Madrid 1926.)

471 Durante el mes de diciembre se hicieron diversas propuestas par e| acontecimlento. Bn la sesion del dia 6
intervino Francés y afirmd vehementemente que la Academia debia organizer sus propios actos,
independientemente de los que la Junta naclonal organizase. Slempte en su cass ¥ con la brillantez que
pueda hacerlo.

En la misma sesidn se hablé de terminar la instalacién de la sala dedicada a Goya.
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Academia y su permanencia o traslado a otras instituciones472; o la necesidad de que sea
la Academia la que ostente la representacién del Estado en exposiciones fuera de
Espaiia473,

También en la Academia actia como secretario de la Comisién encargada de
informar sobre el proyecto de Reforma del Reglamento de la Academia Espaifiola de
Bellas Artes en Roma y presenta el dictamen aprobado por dicha comision74; emite un
Informe acerca de la obra en preparacion "Las artes plisticas en Sevilla, desde el siglo

(Acta de la sesidn ordinaria del 6 de diciembre de 1926, Archlvo de la Real Academia de San Fernando, Madrid
1926)

472 A comienzos del afio 1926 se planted como problema para la Academia la existencia del Taller de vaciados.
Algunos académlcos propusieron cederlo a la Escuela o llevarlo al Museo de Reproducciones Artstcas.
Francés no estaba de acuerdo con ello y su inlervencién se recogld asi:” No cree que la Academla deba
sufrir la amargura de confesar el abandonoe o la infinita censura de su incompetencia: lo que procede es
apreciar en sus debldo términos la importancia del asunto, estudiar una organizacién y procurar los medios
que hoy faltan, la cesién de esle servicio a otra entldad serla una nueva merma que afiadir a las que vienen
afectando a la accidn y serviclos de la Academia, sin resultado eficaz puesto que la falta de recursos pesaria
igualmente sobre la nueva direccién del Taller”.

El Direclor corrobord que la Academia no puede por si misma abandonar el Taller. Al final s¢ encargd a una
Comisién el estudio del asunto.

(Acta de la sesion ordinaria del 4 de enero de 1926. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernandc. Madrid 1926)

En la sesién del 18 de enero vuelve al mismo tema ¢ insiste en que la Academia no debe hacer dejacidn en sus
funciones y servicios "como viene haclendo con resultados que se traducen en disposiciones oficiales ¥ en
preiensiones particulares poco convenientes para nuestra Corporaclén”,

{Acta de la sesidn ordinaris de 18 de enero de 1926. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fermmando. Madrid 1926.)

473 E) mismo lleva esle tema a discusién y recuerda que la Academia tenfa igual representacidn en los Jurados de
admisién de las Exposiciones Naclonales que otras entidades de menor rango, hecho que se modificé
mediante la reclamacién de la Academia. Llama ahora la atencidn sobre dos casos: la Exposicidn
Interacional de Venecia y las Exposiciones en Hispanoamérica. Cree que debe ser la Academls quien
represenie al Estado en las Exposiciones que se organicen en el extranjero. Blay y &l Director muestran su
acuerdo.

(Acta de la sesion ordinaria celebrada el 18 de enero de 1926. Archivo de 1a Real Academia de San Fernando
Madrid 1926.)

474 \id: Acta de la sesi6n celebrada el 14 de Junio de 1926. Archivo de la Rer] Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid 1926.
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X1 hasta nuestros dias", por D. José Cascales Muiioz475, asi como otro Informe acerca
de la obra titulada "En el imperio del sol” de Ia que es autor D, Vicente Gay Forner47¢,

Acude con asiduidad a las sesiones de la Academia, en las que interviene
activamente, a veces emitiendo informes, como el "Informe sobre la obra de Hans
Steegmann La Escultura en Occidente”, traducida al castellano por la Ed. Labor. EI
informe es favorable.477 ,Otros informes atienden a la venta de obras de arte al Estado,
sobre las que se pide la opinion de la Academia. Es el caso del ”Informe acerca de una
escultura en madera que ofrece en venta al Estado D. Juan Mediavilla™78. En este caso ,
al no cumplirse los requisitos necesarios el informe era desfavorable, Otra de sus
competencias era la de secretario de la Seccién de Escultura en la Junta de la Academia , y
en calidad de tal forma parte de una comisién inspectora de dicho taller para estudiar y
proponer a la Academia las modificaciones necesarias para su funcionamiento 479, EI 12
de marzo de 1928 , Francés presentaba un informe de la seccion de Escultura referente a
la seccidn del Taller de vaciados.Se trataba de una completa reorganizacién. La propuesta
se hacia en cuanio a la administracion directa e independiente de dicho taller, La propuesta
guedaba pera consulta del resto de los académicos480, Asimismo formd parte de una
ponencia constituida por los Sres. Garrido, Marinas, Alvarez de Sotomayor y Lépez
Otero, para informar a la Junta General sobre la creacién de Academias correspondientes
en América. Emitieron un dictamen con el provecto de Estatuto que contiene las

473 Francés y Sénchez Heredero, J: Informe acerca de la obra en preparacidn "Las arfes pldsticas en Sevilla
desde el sigio XIII hasta nuestros dias” por D, José Cascales Muiioz, en Boletin de la Real Academia de

Bellas Artes de San Fermando.Madrid, 1926,pp.164-169.

{Segun consta en el Acta de la sesién del 29 de noviembre de 1926 Francés da lectura a esle dictamen
exponiendo las razones por las que le parece buena la obra)

476 Francas y Sdnchez Heredero, J: Informe acerca de la obra titulada "En el imperio del sol”, de que es avtor D,
Vicente Gay Forner, en Bolelin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrld, 1926,

pp.B8-91.

477 Acta de la sesion ordinaria del dia 17 de enero de 1927, Archivo de la Real Academia de San Fernando, Libro
de Actas 1927-1918. Doc. 302.3 / 5.

Dicho informe fue publicado: "Informe acerca de la obra titulada "La Escultura en Occidente”, por Hans
Stecgmann. Ponente: D. José Francés y Sanchez Heredero, Boletin de la Real Academia de San Fernando.
Madrid, 1927, pp.11-13.

478 "Informe acerca de una escullura en madera que ofrece en venta al Estado D. Juan Mediavilla", Ponente:
limo.. §r. D. José Frances, Boletin de la Real Academia de San Fermando . Madrid, 1930, p. 126.

479 Acta de la sesion ordinaria del 14 de marzo de 1927. lec. cit,

480 Acta de la sesién ordinaria de 12 de marzo de 1928, loc. cit.
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condiciones para la creacién de filiales americanas, el nimero de miembros, las relaciones
con la Academia de San Fernando, y todo lo referente a su fundacidn, existencia y
funcionamiento. Los criterios seguidos serian los mismos de las Academias de la Lengua
y de la Historia. El proyecto de Estatuto se aprobé y el Director nombraria a partir de ese
momente una comision que eniendiese en la creacién de las nuevas Academias
correspondientes y sus relaciones con la de San Fernando, teniendo facultades para la
creacion de académicos correspondientes?8! Miembro de esa Comision de la Academias
Correspondientes de América seria José Francés, en la que actuaria como secretario?8?,
Se nombraron académicos correspondientes en Cuba, Ecuador y Colombia. Con
posterioridad se fueron constituyendo, como Academias filiales, la de Ecuador, con sede
en Quito en enero de 1929; Cuba,en enero de 1929; Bogota, diciembre de 1929483, Por
tanto la primera Academia Filial y Correspondiente en América fue la de Quito, Como
agradecimiento el Presidente de la Repiiblica Ecuador condecoré como Gran Oficial y
Comendador de la Orden "Al Mérito” al director de la Real Academia de San Fernando y
al secretario de la Comisidn, José Francés, Se reconocia asi una labor eficiente en favor
de las Academias Filiales Hispano Americanas, lo cual era acorde con la filosofia de
Francés en cuanto al apoyo a los artistas hispancamericanos484, En el acto de la
imposicion pronunciaron sendos discursos el Ministro del Ecuador, el Director de la
Academia, Excmo. Sr. Conde de Romanones y José Francés435, Culminaba asi el

esfuerzo iniciado en 1927,

Con cierta frecuencia representa a la Academia y al Estado en el extranjero. Y en el
afio 1925 acudié como Delegado de Espana al Congreso Internacional de la Propiedad
Artistica y Literaria de Paris, y en 1927 a la Exposicién Internacional de Artes
Decorativas de Monza, en calidad de Presidente de la Comisién Espafiola. En 1928,
como Delegado del Gobierne a la Exposicién “Cien afios de Pintura y Escultura espaiiola
en Bélgica y Holanda", celebrada en Bruselas a 1a que acudié como Presidente de Comité

481 Acta de la sesitn ordinaria de 3| de mayo de 1927. loc. cit.
482 Acta de la sesion ordinaria de 30 de Junio de 1927, loc. cit.

483 yid. *Academias Hispanoamericanas filiales de la de Bellas Artes de San Fernando®. Boletin de ls Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando Medrid, 1930, p. 6.

484 gy Jas pédginas de La PBsfera con frecuencia aparecen escritos de José francés sobre artistas

hispanoamericanos en Bspafia, Por cltar alguno, Cittadini, Bernareggi, Montenegro,.. Se hace frecuente a
partir de 1925, Vedse catalogacidn.

485 rbidem, pp. 14-18,
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y representante oficial del Estado.Del éxito de la muestra informa a la Academia86, y
hace entrega a la misma del catalogo de la Exposicion®®?, Debié participar activamente en
la organizacion de una exposicion de la Asociacién de Pintores y Escultores en la que se
presentaron obras de miembros de la Academia: Moreno Carbonero, Pld, Santa Maria,
Chicharre, Capuz y Marinas. Deducimos su participacién por haber sido felicitado por el
Director de la Corporacion4® Otra de las actividades de Francés desde 1a Academia es
dar cuenta a la Prensa de todo aquello que sea de interés piblico. En este sentido hace una
consulta a los Académicos sobre una propuesta de Unién Radio para radiar una sesion
de la Academia. El personalmente lo juzga interesante para dar a conocer la actuacién de
la Academia. Se entablé un debate, en el que algunos eran partidarios de radiar una
sesion publica, no ordinaria. Anasagasti opinaba como Francés. Todo guedd en una
consulta48?,Por dltimo, pronuncié el discurso de Sajutacién a D. José Capuz (1884-
1964), con motivo de su ingreso en la Academiad%9, donde recuerda a Mateo Inurria,
cuyo sillon ocuparia Capuz, y pasa después a destacar la obra y trayectoria de Capuz.

Otras publicaciones de caracter artistico fueron Un maestro de Ja escenografia:
Soler y Rovirosa (Barcelona, 1928), trabajo leido por su autor el 20 de octubre de 1927
en la Exposicion de la Escenografia de Soler y Rovirosa, organizada por el Instituto del
Teatro Nacional*®'; La Caricatura (Madrid, 1930). Como conferenciante disertd sobre

486 Acta de la sesién ordinaria de 3 de diclembre de 1928, loc. cit.

En la exposicién se presentaban obras de pintores espafioles desde Goya a nuestros dlas, ya que se procuraba
que fuese un resumen de nuestro arte del siglo XIX. Agradece Francés al Museo de Arte Moderno las obras
cedidas y al Académico correspondiente Mr. Paul Lambotte que facillté once salas en las que se hizo la
distribucién de obras segin una ordenacién razonada (asl lo expuso Francés). Acudieron a las salas de
Espafia unas cincuenta mil personas. Destacé el interés de sus Majestades los Reyes de Bélgica que
estuvieron duranie hora y media en el recinto, se interesaron por todos los artistas alll representados y se
encargd al Sr. Francés hacerles saber, asi como al gobierno espaiiol, su felicitacién por el éxilo obtenido.

487 Exposition D'Art Espanol 1828-1928, Prefacio de Jose Francés.Pulchd Studio La Haye.'SLeedeleyk
Museum Amsterdam. Hollande. Decenmber- Janvier. MCMXXVIIL, pp. 9-17.

488 Acta de 1a sesidn ardinario de 18 de febrero de 1929. Archivo de la Real Academia de San Fernando. Libro de
Actas 1929-1931, Doc.303-1 / 5.

En La Esfera de 1929 no hemos encontrado resefia de esta exposicidn.

489 Acta de la sesién ordinaria de 16 de marzo de 1931. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Libro de Actas 1929-1931,

490 Francds, J: Salutacidn &l Académico electo S. D, José capuz leida en el acto de su recepeién publica por of
Sr. D, ...... en nombre de la Corporacidn, el dia 24 de abrll de 1927 Madrid, 1927,

491 La exposicién estuvo Instalada en el Salén de descanso del Liceo.
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Ciencia, Arte y Belleza en una serie de conferencias sobre el Arte y la Odontologia en
1928, Intervinieron también Xaudaré y Chicharro; sobre "La novela espafiola en el siglo
XIX” en el Ateneo de Madrid en enero de 1929492, y, con motivo del "] Salén de los
Independientes”, organizado por Heraldo de Madrid, pronunci6é una conferenciat?,

4.- LOS ANOS TREINTA

Se inauguran los afios treinta con acontecimientos histéricos de la talla de la caida
de la Dictadura del General Primo de Rivera (1870-1930) el 28 de enero de 1930, y el
encargo del rey Alfonso X1 al General Berenguer de formar nuevo gobierno y volver al
régimen constitucional anterior a 1923. Pero la oposicion republicana y proletaria no
apoya a la Corona ya que no encuentra en ella los cauces democraticos. Sélo defienden a
la Monarquia los tradicionalistas catélicos y la aristocracia industrial. La situacién politica
es de agitacin, proceso que termina con la proclamacion de 1a I1 Repiblica el 14 de abril
de 193 1. Se abria asi una nueva década para muchos llena de esperanzas, sobre todo la
clase media y la clase proletaria que consideraban a la Monarquia absolutamente
desprestigiada; pero, "la Republica tenia ante si un repertorio de grandes problemas, que
no eran mas que las contradicciones de la sociedad espafiola, agudizadas a través de una
crisis de varios decenios y de algunos problemas estructurales que eran de caracter
secular. La mayor contradiccién se daba, en términos generales, entre ¢! inmovilismo del
Estado y las nuevas aperturas del desarrollo econémico y tecnoldgico, los nuevos temas
politicos, etc., en su entorno europeo”494,Los problemas sociales, los resurgimientos de
las nacijonalidades enfrentadas al centralismo, el atraso de la educacion -que mantenia el
33% de la poblacién mayor de diez afios sin alfabetizar-, no aminoraban, sin embargo, €l
interés cultural, aunque si lo ralentizaba. De todos modos algunos acontecimientos eran
signos del cambio, tal es asi el restablecimiento de la junta del Ateneo, que convertia a
esta institucion en uno de los centros de efervescencia politica; o la vuelta de Unamuno,

492 myida cultural. La novela espafiola en le siglo XIX. José Francés en el Aleneo de Madrid”, en Ef Imparcial,
20, enere, 1929,

493 pnénimo: "En el salén del Heraldo de Madrid Ia conferencla de D. José Francés", en Heraldo de Madrid.
Madrid, 2 de diciembre de 1925.

494 Typdn de Lara, M., Valdedn Baruque, J., Dominguez Ortiz, A.: Historia de Espafia. Ed. Labor. Barcelona |
1991, p. 528.
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confinado a Fuerteventura por Primo de Rivera en febrero de 1924, Se iniciaban los
"hoscos ” treinta, asi calificados por Mainert?3, que recibian un legado cultural
importante de la década anterior, aunque resta cultura es minoritaria cuando no
confidencial. La memoria colectiva se alimenta de otras fuentes. Se olvida de artistas y de
moda, pero recuerda nombres de campeones cOmo Uzcudun, el boxeador, o el torero
Belmonte”4%,Segin Brihuega, 1930 marca, marca, paralelamente, €l final de una gran
parte de los rumbos por los que habia discurrido la conciencia cultural de la década
anterior, Espafia era ahora un problema a resolver, no sélo por la definicién, como lo fue
para los hombres de] 98, o por la incorporacién a Europa como intentaron los
intelectuales de los afios veinte, sino a través de la accién que reclamaban unas
expectativas politicas reales. Comenzaba con ello una década cuya identidad cultural se
iria perfilando progresiva ¢ ininterrumpidamente hasta desbordar muchos de los

planteamientos (...} de la Dictadura”47.

En el mundo de los escritores existia la sensacién de que algo habia cambiado
profundamente. El panorama artistico venia cambiando desde mediados de la década
anterior en el sentido de una ruptura con la estética tradicional, auspiciada desde los
planteamientos tedricos de Ortega en La deshumanizacion del arte y otros ensayos,
Literaturas europeas de vanguardia, de Guillermo de Torre, o la publicacidn de revistas
que eran auténticas plataformas del nuevo arte, como Alfar o La Gaceta Literaria%8, Sin
embargo, en términos utilizados por Mainer, ” a pesar del cambio social y politico, la vida
del intelectual madrilefio no mudd demasiado. Se vivié un poco mas deprisa, se madmugéd
algo mas y se trocd el anis por el whisky de los nuevos bares que se instalaron en la

495 Malner, J. C : Qp. Cit. p. 183,

496 Malerbe, Pierre C.: "La dictadura de Primo de Rivera™, en "La calda del Rey. De la quiebra de la Restauracion
a la Republica (1917-1936)", en Historia 16, Afo VI, Extra XXI1I, Madrid, octubre de 1982,p.60.

497 Brihuega, I: "Las vanguardias artisticas en Espafia. 1909-1936. Ed. Istmo. Madrid, 1981, p. 307.

498 ;o Gaceta Literaria ; "Ibérica . Americana. Internaclonal. Letras. Arte. Clencia”. Se edltaba en Madrid
quincenalmente. Inicié su publicacion en 1927 y se prolongé hasta 1932. Su director fue Ernesto
Giménez Caballero y el secretario de la publicacion , Guillermo de Torre. En la redaccién estaban , entre
otros, Ramén Gémez de s Serna, Moreno Vilia, , José Bergamin, Melcher Ferndndez Almagro, Fernando
Vela y Carlos Arniches. Los dibujantes més habituales eran Vézquez Diaz, Bartolozzl, Maroto, Moreno
Vilta, Barradas, Bagaria, Tejada...

Vid. Brihvega, J: Op.Ci, pp. 277-282; Mainer, 1. C.: Op. Git pp. 247-252.

Existe una reedicién facsimil de La Gaceta Literaria, prologada por Ernesto Giménez Caballero (Madrid,
1980). Vid. también los estudios: L. Tandy y M. Sterrazza, Giménez Caballero y "La Gaceta Literaria” (o
la Generacion del 27), Madrid, 1977; M.A. Hernando: La Gaceta Literaria ¢1927-1932). Biograffa ¥

valoracién . Valladolid, 1974.
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Castellana”9%.Se tendia a "una afirmacién de Jo juvenil como valor absoluto”3%% y la
palabra “revolucién ” era una de las mas apetecidas del momento. En el ambito literario,
las propuestas de "deshumanizacién” orteguianas, habian calado en la prosa de los
hombres del 27. Desde la Revista de Occidente en su nimero 1 se invalidaba la tarea de
los escritores del realismo, por Antonio Espina, en texto reproducido por Mainer:
"Galdés en literatura fue lo mismo que Letamendi en biologia, Sagasta en politica y
Pradilla en pintura. Una enorme mediania , como dijo "Clarin” de Céanovas del Castillo.
Pertenecen a aquel grupo que con frase un poco plebeya, podriamos calificar de
novelistas a ojo” y poetas "a 0ido”50l, Ortega habia escrito en 1925 un ensayo titulado
Ideas sobre Ia novela , donde exponia sus planteamientos, y habia dedicado una coleccion
de la editorial Revista de Occidente a la publicacién de una serie de novelas a la que dio el
nombre de Nova Novorum . Se trataba de diferenciar el género de los planteamientos
concretos tradicionales en relacién con un asunto, argumento, final, etc. Ramon Gdémez
de la Serna defendia la renovacion desde Ismos (1931) y El novelista (1926).Los afics
treinta verdn aparecer obras como Sant Manuel Bueno, maértir (1930), de Unamuno;
Poema del cante jondo (1931), de Garcia Lorca; El malvado Carabel (1931), de
Fernandez Flérez; en 1933, La voz a ti debida, de Pedro Salinas, y El divino impaciente,
de Peman; en 1934 Ramiro de Maeztu escribe Defensa de Ia hispanidad , Jardiel Poncela,
Angelina o el honor de un brigadier, y Casona, La sirena varada; en 1935 Sender, Mr.
Witt en el Cantén . No son , evidentemente , las tnicas publicaciones, sélo algunas de las
mejores. Segun Angel del Rio, asistimos a un momento de decadencia de la novela, del
gue salva a Sender y a Benjamin Jamés, y piensa que "en mayor medida aun que la
novela, refleja el teatro el proceso general de decadencia de las formas literarias

tradicionales”502, En este caso destaca a Lorea y a Casona.

El panorama artistico de estos afios se va a caracterizar por el tono politico de
algunas manifestaciones, por el cuestionamiento de la vanguardia y por la actitud critica
de algunos artistas o personalidades relacionadas con el mundo artistico frente al arte mas
conservador u oficial.La revista La Gaceta Literaria publica un cuestionario de Pérez

499 Mainer, J. C. : Op. Cit. p. 230.
500 rpidem, p. 231.
501 rpidem, p. 236.

502 el Rio, Angel: Historia de la Lileratura Espafiola. Desde 1700 a nuesiros dias. Vol. 2. Ed. Bruguera.
Barcelona, 1982, p. 514,
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Ferrero sobre "4Qué es la vanguardia?”. En la revista se ponen de manifiesto direcciones
enfrentadas con respecto al arte del momento. D"Ors defiende el clasicismo, mientras
Sebastiagn Gasch defiende la emocién, la fuerza, la intensidad de un arte
expresionista®?, En 1931, Giménez Caballero daba cuenta , desde una postura critica,
de un acto en relacion con Picasso, en el que aparecian como firmantes notables
personalidades , entre ellos Francés. El texto de Giménez Caballero lo reproduce

Brihuega:

"Corre por los periddicos particulas de un mensaje a Picasso,
que se supone que "habra de setle grato al artista ahincar en la tierra
nativa la ensefia triunfante que ha palpitado al beso de todos los aires
del mundo”. Un mensaje firmado por la siguiente autoridades
espafiolas : Duque de Alba, Anasagasti (T), Benlliure{M), Capuz(J),
Juan de la Encina, Francés(J), Maraiién (G), Marquina(R), Mir(J),
D Ors(E), Ortega (M.L.), Ortega y Gasset(J), Pérez de Ayala (R),
Conde de Romanones, Sainz Rodriguez (P) y Vegué y Goldoni (A)...
...Picasso estd muy mimado. Si no lo estuviera, (se iban a declarar
picassianos nada menos que Romanones y Benlliure? Picasso tiene ya
mucho dinero. Picasso ha visto que su pintura tiene ya dos
elasticidades sociales, dos secretos humanos: por un lado el picassismo
revoluciond el mundo humilde, credndole hasta una arquitectura suya,
hasta una botella de vino suya, hasta una revolucién como la rusa:
suya... ...Pero por otro lado, el arte de Picasso tuvo la Yelasticidad
burguesa”. Dio con el secreto burgués, (...) Y, sin embargo aln podia
tener un gesto real, majestuoso digno de él. Una salvacion. Renunciar
a todo homenaje oficial u oficioso. A toda exposiciéon solemne,
burguesa y académica. Y unirse a la ultima verbena que hubiera en
Madrid, con un barracén Unico que dijera / Verdadera atraccion! [E]
primero y el tltimo vanguardista del mundo! Y a perra gorda dejase a
los humildes contemplar sus cuadros y su propia persona. Y luego,
transformando ] barracén en tombola, rifar sus telas a real la papeleta

entre las gentes populares espafiolas™>%4.

503 vid, Brihuga, J : Op. Cit, pp. 311-314.

504 Giménez Caballero, E: "Ante el traslado a Madrid de los restos de Pablo Picasso™, en L& Gaceta Literaria, 1,
marzo 1931,
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Sin embargo las posturas de Giménez Caballero se fueron decantando del lado del
fascismo, por lo que la revista fenecié en 1932, Dos de sus redactores, Antonio Espina y
José Diaz Fernandez, autor de uno de los libros que mas eco tuvo en la época en el
terreno artistico: El nueve Romanticismo (1930), fundaron la revista Nueva Espaia de
tendencia mas izquierdista. Otras revistas nuevas fueron Cuadernos de cultura, de
Valencia; L Hora, de Barcelona y Bolivar, en Madrid, también izquierdistas y
enfocando el arte desde una perspectiva social. En 1932 Manuel Abril inicia la
publicacién de la revista Arte 505, que aparece como 6rgano de la Sociedad de Artistas
Ibéricos; la revista sélo llegé a publicar dos nimeros, en ¢l segundo, ya de 1933, Manuel
Abril publicaba un articulo en contra de las teorias de fa »deshumanizacién” de Ortega’0¢,
Dos afios mas tarde, Manuel Abril publicaria De Ja naturaleza al espiritu Ensayo critico
de pintura contempordnea desde Sorolla a Picasso(1935), obra con la que obtendria el
Primer premio de Literatura del Concurso Nacional de 1934. En el jurado de dicho
premio se enconiraba José Francés. El afio 1932 era testigo también de la presentacién del
primer nimero de Gaceta de Arte$%7, revista que pretendia la difusion de la ideas
estéticas de vanguardia, sobre todo, el surrealismo, realismo social y racionalismo. Otra
revista de signo mas tradicionalista se presenté en el mismo afio: Accién Espaiiola (1931-
1936)598, dirigida por Ramiro de Maeztu, tenia por colaboradores 2 Pedro Sainz
Rodriguez, el Marqués de Lozoya, Victor Pradera, J. M. Peman, etc. Otro
acontecimiento de caracter literario y artistico en 1932 fue la puesta en marcha del teatro

505 Revisia Arte . Revista de la Sociedad de Artistas Ibéricos: Editada en Madrid, septiembre de 1932 y junio de
1933. Su director era Manuel Abril, y en la redaccién participaban Guillermo de Torre, Antonio
Marichalar, Alfonso Ponce de Leén y Timoteo Pérez Rublo, entre otros, as como artistas que escribjeron
articulos de importancia para el arte de vanguardia: A. Ferrant y Alberto,

Bibliografia; Brihuega, J: Op. Cit, pp. 340-342; Gaya Nufio, J. A, :Historia de Ia eritica de Arte. Ibérica
Europes de Ediciones. Madrid, 1975, p, 314; Osuna, R: Las revistas espafiolas entre dos dictaduras.
Valencla, 1986; Enciclopedia del arte espaiiol contemporénec, Dirlgida por Francisco Calvo Serraller.

Ed. Mondadori. Madrid, 1992, p. 33.

506 Abril, Manuel: "Humanizaclén y desnaturalizacién, o lo humano y Jo demastade humano”, en Arte. Madrid,
junio , 1933,

507 Gaceta de Arte: Se editaba en Santa Cruz de Tenerife. Su direclor era Bduardo Westerdahl. Se edité desde
febrero de 1932 a octubre de 1935, y desde marzo de 1936 a Junio del mismo afo. Existe edicidn facsimil
con prélogos de Eduardo Westerdahl y D. Pérez Minik. Madrid, 1981, Algunos estudios sobre la revista:
Brihuega, J: Op. Cit. , pp. 334338, Castro Borrego, F.: "Gaceta de Arie y su significacién en Ia historia
de la cultura canaria”, Revista de Historia Canaria n® 36 (1978); Cesar A. Molina: Medio siglo de prensa
literaria espafiola (1900-1950). Ed. Endymion. Madrid, 1990, pp. 168-171; Mainer, J.C. en “Sobre el
arte espafiol de los treinta. Manifiestos de Gaceta de Arte » en Literatura y pequefia burguesia en Espafia
(1890-1950) . Madrid, 1972; Enciclopedia del arte espafiol del siglho XX. 2.- El contexlo. Dirigida por
Francisco Calvo Serraller. Bd. Mondadori, Madrid, 1992, p. 196.

508 vid. Cesar A. Molina: Op. Cif pp. 201-202.
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universitario de "La Barraca”(1932-1936), dirigido por Federico Garcia Lorcay Eduardo
Ugarte, que se proponia renovar con criterios artisticos la escena espaifiola. Se trataba de
un proyecto de integracion de distintas artes con el talante pedagogico propio y
caracteristico de la Institucion Libre de Ensefianza, en cuyo espiritu se habian educado la
mayoria de sus miembros. La escenografia para las obras representadas la realizaron ,
entre otros, Benjamin Palencia, Ramoén Gaya, Alberto y José Caballero’??. Otro
acontecimiento de caracter teatral fue la celebracién del III Centenario de la muerte de
Lope de Vega. Con tal motivo se restauré la casa de Lope y D. Ramé6n Menéndez Pidal
pronuncié el discurso inaugural sobre EI hogar de Lope , en el Centro de Estudios
Histéricos la conferencia Lope de Vega: “el Arte nuevo” y la nueva biografias'¢ Se
celebrd una exposicion’l! y se pusieron en escena representaciones de obras suyas en
Madrid y provincias, entre otras Fuenteovejuna , por la Compafiia de Cipriano Rivas
Cherif {1891-1967)512, Teatro Escuela de Arte, proyecto de teatro integral donde se
educa a los actores, directores, sastres , decoradores, con el objetivo de lograr una
alternativa teatral al teatro comercial del momento. Se fundé en 1933 y operd hasta 1935,

509 Sobre el tema existe la siguiente bibliografia: Byrd, S: La Barraca and the Spanish National Theatre. Nueva
York, 1975; Calvo Secrraller , F. y Gonzdlez Garcla: L& Barraca y su enlormo teatral, Catdlogo de la
exposicién celebrada en la Galeria Multitod. Madrid, 1975; Sdenz de la Calzada, L. La Barraca. Yeatro
Universitario. Ed. Revista de Occidente, Madrid, 1976.8obre el tema La Barraca y ef arte de Vanguardia en
Espafia, realicé ml Tesis de Licenciatura (inédita) en la Universidad Complutense, Madrid, 1979,

510 pMenéndez Pidal, R: "Lope de Vega, €l Arfe nuevo y la nueva biografia", Revista de Filologia Espafioia,
XXII ,1935, pp. 337-398; relmpreso en De Cervantes y Lope de Vega, Espasa Calpe, Madrid, 1940,
pp.69- 43,

511 Catdlogo de ls Exposicidn Bibliogrdfica de Lope de Vega, organizada por la Blblioteca Nacional. Prélogo
de Miguel Artigas, Madrid, 1935,

512 Ciprianc Rivas Cherlf: Eseritor y director teatral. Se propuso sltuar el teatro espafiol a la altura del teatro
curopen.En 1917 en Madrid, en el Ateneo, puso en escena la Fedra de Unamuno. En 1920 fundé el Teatro
de la Escuela Nueva, y estrené en El Espafiol Un enemigo del puebla de Ibsen. Este proyecto fracasd y
creé con un grupo de amigos en 1926 El Mirlo Blanco. El éxito de este grupo que representaba en casa de
los Baroja le animé a trabajar en el Circulo de Bellas Artes con Valle Incldn, con lo que nace otra
compafiia, El Céntaro Roto. La experiencia lampoco sali¢ bien y volvié al nombre primitivo de Bl Mirlo
Blanco. La década de los veinie termina con la creacion de un nuevo teatro experimental, El caracol, que
también fracasé.. En la década de los treinta tiene la oportunidad de asesorar en el Espaficl a Ja compafila
de Margarita Xirgu, que en 1930 tenia un afo de concesion en comun con la compafils de Disz de Mendozas,
el marido de Maria Guerrere, En 1932, en concurso refildo (testimonio del propio Rlvas Cherlf en carta
dirigida & José Francés) se adjudicd el Espafiol por tres aftos a la Compafila Xirgu-Borrés, en la que
asumiria ¢l papel de director Se pusieron en escena textos de autores de la época: Lorea, Unamuno, Valle
Inclan, Alberti; y de autores cldsicos y roménticos: Tirso de Molina, Calderdn , el Duque de Rivas.

Con respecto a esla época de la Compafia tenemos el testimonio del propio Rivas Cherif en carta escrita a
José Francés de 13 de jullo de 1935: "Tengo a orgullo el decir que nunca ¢n absoluto, desde que hay
memoria del Teatro Espafiol, ha habido como bajo mi direccién un rigor tan acusado en mantener el
criterio con que Ja concesién se habia obtenido, a saber, el teatro clésico, teatro espafiol modernc en sus
autores dramdticos mds representativos, paso a los autores jovenes de probada solvencia. En diciembre de
1932 dimos un "Nacimiento™ con "Los pastores de Belén” de Lope".{Archivo de la familla Francés)
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en que por acabar la concesion del Espafiol. Rivas hubo de marchar a Barcelona y mas
tarde a Cuba y México. Pues bien, con motivo de ese I Centenario José Francés fue
convocado como Académico de Bellas Artes a formar parte de la Junta, ocasién que
aproveché Rivas Cherif para solicitar su ayuda. La presencia de Francés en la Junta
tenia sentido ya que, ademas de Acédemico, habia sido un hombre dedicado al teatro.Esto

es lo que le hace a Rivas Cherif acudir a él:

"Mi queride amigo: Por casualidad he sabido ayer que ha sido
Ud. 1lamado como académico de Bellas Artes al seno de la Junta para el
centenario de Lope. Me felicito por ello. Y no ya porque sea Ud.
amigo, que otros tengo en la misma comisién, sino porque es Ud. el
que con mayor conocimiento de causa puede dar una opinion decisiva
en relacién con lo que haya de hacerse en punto a teatro. (...) Me
interesa, pues, sobre manera, repito, aun a trueque de parecer pesado e
insistente, enterar a Ud. que no sélo "sabe” de teatro por fuera y por
dentro, sino que tiene dadas pruebas de interés desinteresado en su
aficién, de mi intervencion e intervenciones en cuanto s¢ relaciona con

el centenario”, 513

Desconocemos si la subvencion solicitada le fue concedida, pero con ella o sin ella,
el III Centenario de Lope de Vega fue para el Teatro Escuela de Arte, el escaparate y el
clilmen de toda una labor rigurosa de afios.

En cuanto a la celebracién de exposiciones son destacables la de la Sociedad de
Artistas Ibéricos en 1931 en San Sebastian, que a su vez en 1936 es encargada de

513 carta de Cipriano Rivas Cherif & José Francés con fecha 13 de julio de 1935, Archivo de la familia Francés.
Véase Apéndice Documental I1.

La carta tiene importancia porque Rivas Cherif hace un recuerdo de su historia teatral en relaclén con la figura
de Lope de Vega, como desde mayo de 1930, slendo concesionario de el Espafiol por un mes, ya
representé La moza del cdntaro y, mas adelante, ya como asesor de la Xirgu puso en escena La prudencia
en la mujer . A partir de 1932 se sucedieron las obras de autores clasicos. Rivas Cherif relata cémo fue a
visitar al alcalde en relacién con la Invitaclén publica para sugerencias sobre la celebracidn del
Centenarlo. Pretendia representar ires obras de Lope, entre ellas Fuenteovejung , Los precios serian
populares para poder mantenerla en taquilla, por lo que soliciteba una subvencién. El Teatro Escuela de
Arte, a! margen de la compaiiifa de el Espafiol, representd Bt acero de Madrid , sesenta representaciones
populares, ya por su cuenta, para celebrar & Lope, al comprobar el escaso caso de la Junta, del mismo
modo que E! villano en su rinedn , cuarenta y tantas, con el aprobado ticito de la Junta. Bl proyecto
consistia en representar también en provinclas, en la piaza de Fuenteovejuna, y en el Patlo de los Reyes

de E! Escorial.

Rivas Cherif se queja de la Junia , integrada hasta e! momenio de la carta , por Menéndez Pidal, Montesinos,
Artigas y Salazar Alonso, y solicita por ello la ayuda de Francés.
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organizar una exposicién sobre "L’ Art espagnol Contemporain” en el Jeu de Paume de
Paris, que "mas que una exposicion era casi un museo ambulante del arte espaiiol
contemporaneo”5!4, en el que aparecian practicamente artistas de todas las tendencias
existentes en el arte en espafiol, desde principios de siglo hasta el afio 36, y en ese sentido
desbordaba el planteamiento de los Ibéricos. El catdlogo de la exposicion lo prologaba
Juan de la Encina, que en ¢l afio 193] habia sido nombrade Director del Museo de Arte
Modemo, sustituyendo en el cargo a Eduardo Chicharro. La agrupacién de artistas de
talante vanguardista ya la habia vaticinado como necesaria Ortega y Gasset con motivo de
la primera exposicion de los Ibéricos, en un texto reproducido por Calvo Serraller: "Hasta
ahora la pintura heterodoxa ha llevado una existencia privada y escolar, Los artistas se
encontraba sin piiblico y aislados frente a la masa enorme de los estilos tradicionales.
Ahora, agrupados, pueden cobrar mayor fe en su intento y, a la par confrontarse unos
con otros, espantarse de los propios topicos y afinar la punteria del propdésito
individual”515, Algunos artistas optaron por agruparse y enfrentarse al arte del pasado
con cierto cardcter sindical, como rezaba su propia denominacién: Agrupacién Gremial de
Artistas Plasticos. Emitieron un manifiesto en la revista La Tierra 516, en el que
calificaban el arte anterior de "oficial, caduco y representativo de la Espafia muerta”.
Denunciaban la actividad de almacenaje de los museos, la ausencia de artistas del
territorio espafiol y el desprestigio de los artistas tanto en Espaiia como en Europa debido
a la ineptitud de los certimenes nacionales. El manifiesto estaba firmado por: E. Barral,
Vinthuysen, Planes, Mateos, Moreno Villa, Castedo, Souto, Climent, Diaz Yepes, Pérez
Mateos, Fco Maura, Rodriguez Luna, Santa Cruz, Masriera, Isaias Diaz, Pelegrin, F.
Badia, Boti, Servando del Pilar, R. Dieste, S.Almela, Cristino Gémez, Colinas, E.
Valiente y R, Pujol5!7, Segiin Valeriano Bozal, aunque en el manifiesto se pedia una
puesta al dia de los criterios y de la organizacién de los centros y organizaciones oficiales,
"algunos habian de claudicar posteriormente a los halagos oficiales -Planes- y otros
oficializaron su pintura -Pelegrin-, finalmente, algunos desaparecieron significativamente

514 Brihvega , I, Op. Cit p. 370.

515 Texto de Orlega y Gasset publicado en E} Scl, 26, junio de 1925, con motive de la “Exposicidn de los
Ibéricos”, citado por Calvo Serraller , Feo: Del futuro al pasado. Vanguardia y tradicidn en el arte espaiiol
contempordneo. Ed. Allanza. Madrid, 1988, p.80.

516 =Manifiesto dirigido a la Opinién Publica y Poderes Oficlales”, en La Tierra, Madrid, 29, abrit, 1931,

517 Los artistas aparecen citados en el mismo orden que los recoge Valeriano Bozal: Ef realismo plistico en
Espafia de 1900 a 1936. Ed. Peninsula, Madrid, 1967,p.131. Brihuega afade el nombre de Renau, omitido

en este estudlo, por error.
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del plano pictérico -Moreno Villa”518,A pesar de estas inquietudes, seglin Bozal, las
Exposiciones Nacionales sélo vivieron como novedad la incorporacion de algunos de
estos artistas u otros "que hasta ahora no habian querido saber nada de estas
manifestaciones”5!9. En la de 1934 estuvieron presentes Arteta, Pérez Mateos, Cristobal
Ruiz, Souto, Ponce de Ledn, Isaias Diaz, Rodriguez Luna, Francisco Mateos y Teodoro
N. Miciano; a la de 1936, Benjamin Palencia, Souto, Julidn de Tellaeche, Emiliano
Barral, Ortega Muifioz y Cristobal Ruiz520, La otras manifestaciones del arte oficial ; la
Bienal de Venecia de 1934 y los Salones de Otofio no ofrecieron grandes cambios. Frente
a estas manifestaciones hubo algunas actitudes criticas, como la sefialada de la revista La
Tierra y los articulos del pintor Francisco Mateos sobre la responsabilidad politica del
arte; la de la revista Arte y su director Manuel Abril, que en el primer nimero denunciaba
la escasez de conciencia artistica en Espafa y la falta de aceptacion de las numerosas
tendencias artisticas de la época, y la Gaceta de Arte , que sin planteamientos politicos
abogaba por el arte de vanguardia. Eran intentos de lucha frente al arte mas oficial, pero
intentos aislados, en un contexto politico y social dificil, en el que ” la progresiva
agitacion social y politica en Espaiia entré entonces en un loca espiral de violencia, que
concluyé en la espantosa Guerra Civil de 1936-39, tumba de tantas cosas y, desde luego,
tumba de la vanguardia histérica espafiola”s21,Motivo también de la clausura de la
Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1936, inaugurada por Manuel Azaiia el 4 de julio
y cerrada, sin que los Jurados de recompensas, entre los que se encontraba José Francés

para la seccién de Escultura, hubieran emitido su fallo.

4.1 - Francés inicia un periodo de revisién y reflexién literaria y

artistica.

En este contexto podriamos decir que la figura de José Francés queda oscurecida
quiza por los acontecimientos, pero, también, muy probablemente, por un deseo suyo,
consciente o no, de hacer un alto en el camino. Incluso la situacién personal y familiar
con Rosario Acosta debié deteriorarse debido a que ésta hubo de ser internada. Después

518 Bozal, V: Op. Cit p. 132.
519 1bidem.
520 ggbre algunos de estos artislas se hablaré en relacién a las posturas criticas adoptadas por Francés.

521 Calvo Serraller, F : Del futuro al pasado. Vanguardia y tradicién en el arte espafiol contempordneo. Ed.
Alianza. Madrid, 1988, p. 81.
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de unos afios de abandono en lo que se refiere a la literatura, aparecen en 1930 Entre e/
fauno y Ia sirena , cuentos, y De la condicién del escritor; obra clave para entender la
actitud de Francés ante la critica, la literatura, el trabajo en general, como se vio en el
estudio sobre Silvio Lago. Con motivo de la publicacion de estas dos obras, Francés

reflexioné sobre lo que suponian ambas:

"Simultaneos , después de una larga pausa editorial en la
modalidad literaria que mas amo cultivar por y para mi solo -ya que
tanto hube de esclavizarme a la otra, ingrata, de la critica de arte por y
para los demas, no del todo dignos de tal dedicacion absoluta-, salen
estos dos libros mios *cuando quiero estar tranquilo” (segun la feliz
rotulacién d’orsiana a esa iltima aspiracién que cotre y consuela a un

tiempo mismo a los escritores en su madurez)”%2.

De la condicidn del escritor consta de un ensayo inicial , a modo de confesién,
significativo por la defensa del autodidactismo en un conjunto de experiencias vitales que
van creando la personalidad literaria, y una serie de ejemplos “en el sentido aclaratorio de
argumento aducente a los que estimo aspectos expresivos de la condicién literaria. Esos
ejemplos son a veces culminantes, cimeros. Otros se buscaron a la simple altura de las
colinas, o en ¢l regazo hondo de un valle; pero, desde luego, siempre oportuno a mi
visién personal de lo que es y lo que no es el escritor”523, Los ensayos estan dedicados a
escritores tales como Blasco Ibafiez, Angel Ganivet, Nietzsche, Mauricio Barrés, Juan
Maragall, Clarin, Baudelaire, Camilo Mauclair, entre otros, que desde la novela, el
periodismo, la critica, el teatro o la filosofia dejaron huella en su obra.La critica valord
positivamente la obra y reconoce la madurez del escritor. Para él personalmente debid ser
un alto en el camino, un pararse a pensar en su evolucién, en su trayectoria y en sus
intereses personales. En este sentido, parece haber una relacion entre esta obra y un
articulo escrito por Francés en la revista La Esfera , cuyo titulo es "Acto de contricion y
de fe” en el que se percibe un cierto cansancio, junto con una dosis de autocritica, en
relacién con una excesiva tolerancia, que le hace decir: "No siempre el critico, que se
pregunté a si mismo la razén de una tolerancia inmerecida hacia todos, siente pena de
visitar otra exposicion. No siempre ¢l critico, desengafiado de autorizar las inepcias

522 Francés, J: "Los libros que van a aparecer juzgados por sus sutores, "Entre el fauno y la sirena” y "De la
condicién del escritor™, en Heraldo de Madrid. Madrid, 17, abril, 1930, p. &

523 rbidem.
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ajenas, sale de otra exposicién con el deseo de callar524 Siente que esta actividad de la
critica de arte, a la que ha dedicado mucho tiempo de su vida, es una actividad
secundaria, por ello trataré de ejercerla como una actividad superior, la de la creacion. Y
asi apuesta por la critica creadora, reconociendo abiertamente que esta manera de
entenderla no goza del aplauso de un sector del mundo intelectual de la época.Lo expresa
en los siguientes términos: "siempre el critico , que tiene facultad e historia limpia de
creador al otro lado de esta funcién secundaria, habra de saberse y conservarse liberto de
una servidumbre ineficaz (...), siempre el critico ha de evitar el contacto con lo mediocre,
por como le enmohece y le desgasta ese contacto su condicién natural para una capacidad
superior, (...)siempre el critico ha de alejarse de las ferias y los mercados(...), tan
opuestos a la serena y pura soledad del verdadero elegido para la invencion estética”525,
Denuncia la frivolidad, el exceso de exposiciones, lo apresurado de las criticas desde la
prensa. Y piensa que el arte va mas alld de la habilidad en el oficio, y la actividad del
critico no se ha de limitar a la interpretacion objetiva de aspectos extemnos. Piensa que el
auténtico arte brota "de un silencio honesto, (...) y es a tal clase de arte, a tal reducido
niimero de productores de arte a los que el critico -llegado a la madurez y saturado de una
tolerancia que ya podia parecer complicidad- debe volver los ojos y la voz, para no
sentirse culpable de perder sus horas mas tiempo, st alma recién lavada mas tiempo.(...)
Y solitario, libre, seguir su camino, después de cumplir este acto de contricion y de
fe"526 Se trata ahora de ver su trayectoria posterior, pero es evidente que hay un cambio
de actitud. No abandonara la critica de arte, pero si se dedicara con otro ritmo, y quiza se
ird haciendo mas selectivo. Es curioso que este articulo lo escriba a primeros de marzo
del afio 30, De Ja condicion del escritor se publica en junio del mismo afio. Por otra
parte, en el volumen de cuentos Entre el fauno y la sirena, uno de los cuentos , que lleva
por titulo El lanzador de globos , tiene como protagonista a un critico ""Fulano de tal”, que

se hace pasar metaféricamnente por "lanzador de globos™:

"Es como un vicio mas poderoso que mi voluntad y que mis
ilusiones. No; realmente no hago otra cosa sino inflar globos y
lanzarles desde mi huertecito de escritor solitario. Yo deberia, ya lo sé,
plantar arboles que me dieran sombra, seguir creando mi jardin

524 pyancds, I: El arte de hoy. Acto de contricién y de fe”, en La Esfera, n® 844. Madrid, 8. marzo, 1910, 5.p.
525 Ibidem.

526 ppidem.
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literario; pero, Lqué quiere usted?, empezé divirtiéndome esta tarea de
lanzar muifiecos pintados por mi, con apariencia de personajes o de
bestias, y ha concluido esto por ser mi tarea exclusiva...

-4Y no vuelve a ver usted nunca sus globos?

-Ya lo creo. Me los encuentro a ras de tierra o encaramados en

las torres.
-Y ellos le reconocen a usted?
El hombre que escribia se encogié de hombros.

-No siempre. Para seguir subiendo todos han procurado arrojar
el lastre de gratitud y apagar la luz que les ilumind y les hinché por
primera vez. pero esto no importa. Lo que unas veces me sorprende y
otras me duele es que de cuando en cuando llaman a mi puerta, abro y
penetra uno de esos globos con infulas de ser un hombre que piensa,
que siente y que tiene musculos, viscera, huesos como los hombres.
Yo sé que no es sino una forma bamboleante e insuflada a la cual se le
escapa el gas. IQuiere presumir ante mi, desdefiarme y vituperarme!
Alguna vez le invitaré a usted a presenciar este espectdculo del globo
con apariencia de persona creyendo que todos estamos en las nubes,

como él,.,"327,

El tono general del cuento es melancolico y a la vez ironico, pero acorde con el
talante del articulo y la obra comentados mas arriba. Todos suponen una revisién de su

actividad artistica y literaria hasta el momento.

En 1931 publica Almanaque. escolios del afio, recopilacién de escritos breves
sobre muy diversos temas, entre ellos el recuerdo de Asturias y sus costumbres, muy
conocido por Francés pues era el lugar de veraneo habitual de estos afios, aparte de estar
ligado a la regién por vinculos familiares.El mismo afo escribié una novela en
colaboracién, La diosa n® 2, con Alfonso Hernandez Cata, Concha Espina y Alberto

527 Francés, I: Entre el fauno y Ia sirena, Ed. Renacimiento. Madrid, 1930, pp.299-300.

La revista La Esfera publicd un resefia del libro y uno de los cuentos en €l incluldos. Es significativo que
desde la plataforma de La Esfera, fuera precisamente "El lanzador de globos™ , el cuento escogido
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Insiia, Los autores explican en el prélogo cémo naci6 esta novela: la revista La Esfera, al
pensar en su nimero Almanaque , en 1931, pensé en los cuatro para componer una
novela. El embrion pertenecia a Concha Espina. Su aportacién fue mayer que la de los
demas colaboradores. La originalidad de esta obra , dice:

"ha sido quitarle a la obra ese caracter de compromiso, ese dejo
desdefioso, y el acometerla con fervor, cual si no se tratase de un
trabajo efimerc ajenc a nuestros mejores deseos”. La paternidad de
cada parte corresponde a un solo autor , segun ¢l orden con que el azar
quiso que figurdsemos en la portada,Pero, ademaés, por la cordial unién
con que la planeamos, toda la novela hace que corresponda a todos'328

Poriltimo, en cuanto a novelas se refiere, en 1933 la casa Renacimiento, edité Los
muertos viven , recopilacién de novelas cortas y cuentos y, en 1936, Addn y Eva’?,
asimismo novelas cortas.

4.2.- Ultimos escritos de arte en esta etapa.

La actividad como critico la viene desempefiando semanalmente, hasta el afio 1931,
en La Esfera, revista que deja de publicarse en enero de 1931. El dltimo articulo de
Francés aparece publicado en La Esfera el 17 de enero, y lo dedica a "La pintura ejemplar
de Joaquin Sunyer”, con motivo de la exposicion del pintor en el Museo de Arte
Moderno.En los afios siguientes escasean los textos criticos de Francés. Escribe, no con
la regularidad anterior, en la revista Arte Espaiiol330, "La agrupacion de artistas

3528 A, Hernéndez Catd, José Francés, Concha Espina, Alberto Insta: La diosa n® 2, Ed. Renacimlenlo,
Madrid, 1931, pp.10-11,

529 Frances, José: Addn y Eva, Compaiiia Librera Espafiola S.L. Madrid, 1936, Como curiosidad, decir que este
libro, cuyo volumen encontramos en Ja biblioleca de la familia Francés, estd dedicado con firma autdgrafa
a Aurea de Sarrd, con fecha 1942.No sabemos exactamente cuando se inicia la relacion entre Francés y
Aurea de Sarrd, pero sl que durante la guerra salieron de Madid hacia Catalufa de donde ere la familia de
Aurea, Por otra parte, hasla shora todos los libros de rosario estaban encuadernados en piel con las
iniciales "R.F." (Rosario Francés). Bste es el primer libro que ya no parece encuadernado en ¢l formalo
anlerior,

330 Revista Arte Espafiol : Editada por la Sociedad de Amigos del Arte, trimestralmente. La revista ha vivido
tres épocas: 1912-1931, 1932-1936 y 1941-1969, Han dirigide la revista el Marqués de lLozoya, Eugenio
D'Ors, Enrique Lafuente Ferrari y Joaquin Ezquerra del Bayo. Articulos sobre arte antiguo y sobre
exposiciones de la época. Bn el perlodo de 1932 a 1936 cambia el nombre por el de Reviste Espafiola de
Arte, por indicacién de IOrs, ¥y con escdndalo de los socios de la Sociedad de Amigos del Arte. Segun
Gaya Nufio fue una de sus mejores épocas.

Bibliografia: Gaya Nufio, J.A.; Op. dit, p. 230-231; Enciclopedia de Arte Espafiol, dirigida por Franclsco
Calvo Serraller, Ed, Mondadori. Madrid, 1992, p.36.
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grabadores y su tercera exposicién en Madrid”531, y "Los Géminisde la pintura espaiola
moderna. Pedro Sanchez y Genard Lahuerta”532; en Cosmdpolis*33 articulos sobre
Sunyer, Picasso, el arte argentino, etc.; y en Gaceta de Bellas Artes534, érgano de
expresion de la Asociacién de Pintores y Escultores®35, También encontramos alguna
publicacién de Francés en el Boletin de la Real Academia de San Femando , ligado a su
actividad en estos afios en la Academia. Por otro lado, ejercerad la critica de arte desde la
radio. En 1925 , el 17 de junio, el Rey Alfonso XIII habia inaugurado en la Gran Via de
Madrid, Unién Radio Madrid, que luego se convertiria en Radio Madrid. Desde ella se
promocioné la informacién sobre actividades de los artistas plasticos. Empez6 esta labor
Mariano Padilla, que en diciembre fue relevado por Manuel Abril, que permaneceria alli
hasta la guerra civil. Desde el 7 de octubre de 1931 compartiria esta actividad José
Francés, en el diario hablado "La Palabra”, sobre temas de arte de actualidad. Desde una
visién en la que el cuadro se ve , si logramos hacerlo oir”53¢6, José Francés emitia su
Afio Artistico hablado, asi parece que llegé a llamarlo, desde el Museo del Prado, Museo
Municipal de Madrid, Museo Sorolla, Arqueoldgico, Romantico, etc. y desde distintas
ciudades, aparte de Madrid, Barcelona, Sevilla, Valencia, asi como las Exposiciones mds

531 Francés, I: "La agrupaclén de artisias grabadores y su tercera exposiclén en Madrld”, en Arte Espadol.
Madrid, 1931, pp. 172-174,

532 Francés, ) "Los Géminis de la pintura espafiola moderna. Pedro Sinchez y Genard Lahuerta”, en Revista
Espariola de arte. Madrid, 1935, pp. 255-257,

533 La revista Cosmépolls surge en enero de 1919 y se publica hasta septiembre de 1922, Dirigida por
E.Gémez Carrlllo, que figura como tal hasta 1922, en que pasa a ser director Alfonso Herndndez Catd, y
queda Gomez Carrille come fundador, Fue una publicacién de cardcler cultural en la que predominaba lo
literario, sobre todo lo francés y lo portugués, a parle de 1o espafiol. Uno de sus colaboradores cra
Guillermo de Torre, que publicd alll muchos estudios que Juego formarian su libro Literafuras europeas de
vanguardia , La revista volvid a aparecer

534 Gaceta de Bellas Artes : Como subtitulo reza "Revista de Arte Mensual llustrada.Se publica en Madrid de
1909-1936, ¥y en 1944, como segunda época Es el drgano de la Asociaclén Naclonal de Pintores y
Escultores, Su director en la primera época fue Enrique Estevez Ortega, sobrino de José Francés, por haber
contraido matrimenio con Consianza, sobrina de Rosarlo Acosta. Constanza fue como una hija para José
Francés. En la segunda época le sucedié José Prados Lapez. Desde ella se comentaban las Exposiciones
Nacionales, los Salones de Otofio, o bien acontecimientos artisticos de cardcter individual.

535 Asociacién de Pintores y Bscultores: Se fundé el 29 de abril de 1910 y tuvo un nimero extenso de
miembros, debido a la obligatoriedad de pertenecer a ella para participar en los Salones de Otoiio. Lo
fundaron , entre otros, Sorolla, Moreno Carbonero, Ignacio Pinazo, Miguel Blay, Eduardo Chicharro,
Ricardo Baroja, Luis Menéndez Pidal, Rafael Doménech, etc. La mayor parte de los artistas del primer
tercio de siglo se asociaron a ella,

Vid. Brihvega, J: Op. Cit. pp. 98-100.

536 Frase de José Francés recogida por Basilio Gassent: "La critica de Arte en la radio”, en Arteguia. Revista
mensual de Arte. Afo 1, n® 3.4, octubre -noviembre, 1983.
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significativas. En la primera mitad de los afios treinta se cred la figura de los criticos de
arte invitados, por ejemplo D"Ors y Ricardo Gutiérrez Abascal (Juan de la Encina), que
junto a los titulares realizaron algunos ciclos o intervenciones ocasionales337.

4.3.-Miembro de los Jurados de las Exposiciones Nacionales

Entre las actividades artisticas esta la de haber participado como jurado en distintas
Exposiciones Nacionales. la primera vez que desempeiia esta tarea es en la Exposicion de
1929, que adquirié el rango de Certamen Internacional, y en la que formaba parte del
Jurado de Recompensas como miembro de la Real Academia de San Fernando. El premio
de honor fue otorgado a José Clara. En la Exposicion Nacional de 1930 formé parte del
Jurado de admisién y colocacion de obras junto con Marceliano Santa Maria, Teodoro
Anasagasti, Luis Pérez Bueno, Secundino Zuazo, Fructuoso Orduna, José Bermejo,
Julio Cavestany y Angel Vegue. En el afio 1936 volvia a estar en el Jurado de
recompensas por la seccién de Escultura, junto con Victorio Macho, *Juan de la Encina”,
Ortells, Beltran, Cruz Collado, entre otros. Pero en esta no pudo llegar a actuar como tal,
Una vez publicados los jurados en la Gaceta , a los cuatro dias comenzé la guerra civil,
Se clausuré el Palacio del Retiro, y las obras se devolvieron a los expositoress38, En
relacién con las Bienales de Venecia de 1932539, 1934 y 1936 formé parte del comité

organizador como vicepresidente, en la primera y segunda, y presidente, en la tercera349,

537 con posterioridad muchos profesionales de la critica han ejercldo su trabajo desde la radio, como una
actividad mas. En Radio Madrid, después de la guerra, desde 1939 & 1961, Cecilio Barberdn, Salvador Diaz
Reguilldn, Eugenio Medrano Fores y Marcial Sudrez. Desde 1962, Basilio Gassent, En radio Naclonal,
Antont Manuel Campoy, Manuel Sdnchez Camargo, Juan Anlonio Gaya Nufio y José Camdn Aznar. En
Raclio Espafia de Madrid, José Prados Ldpez, secretario Perpetuo de la Asoclacidn de pintores y Escultores.

Vid. Basilio Gassent: "La crilica de Arte en la radio”, en Arteguia. Revista mensual de Arte, Afio 1, n® 3-4,
octubre -noviembre, 1983, pp. 10-15.

538 4, Pantorba, Bernardino: Historia y critica de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes celebradas en
Espafia, Ed. por J. R. Garcla Rama. Madrid, 1980, pp. 275-305.

539 En el Acta de la sesién ordinaria de 4 de abril de 1932 se debate la presencia de Espafia en la Bienal de
Venccia, Anasagastl considera que debe haber un representante de Espafia en este acontecimiento. Francés
comunica que existe un Comité organizador del que é1 es vicepresidente, ¥ actvard como presidente el
Direclor general de Bellas Artes. Dicho comité estard constituido por artistas y crfticos, El comisaric en
Venecia serd Fortuny y Madrazo y el comité estara’alll representado por Miguel Bay, Director de la
Academia Espafiola en Roma. Al tiempo se celebrardn en Venecie varios congresos inlernacionales y
Anasagasti insiste que se trata de dos asuntos distintos: Bxposicidén y Congreso. Se acuerda que en ambos
represente a la Academia Miguel Blay, a propuesia del Sr. Mélida, Presidente accidental.

Libro de actas 1932. Doc 302.4 / 5, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid.

540 vid, Catslogo XIX Esposizione Blennale Internazionale d'Arte 1934. Venezia, 1934, pp. 256-257.; XX
Esposizione Biennale Internazionale d’Arte. Catilogo della Mostra Spagnuola. Venezia, 1936, p. 3.
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En 1934 el Comité organizador fo formaban, ademéas, Eduardo Chicharro, entonces
Director General de Bellas Artes; José Maria Lopez Mezquita, Manuel Benedito y José
Capuz, Vocales; Victorio Macho como Secretario; Lopez Mezquita aparece como
Comisario oficial de Espafia y Mariano Fortuny y Madrazo, Delegado del Comité. En
cuanto a la de 1936 en la que ostentaba la Presidencia, Ricardo Gutiérrez Abascal ("Juan
de la Encina”) era el Vicepresidente, en calidad de director de] Museo Nacional de Arte
Modemno; los Vocales: Enrique Martinez Cubells y Ruiz, José Capuz, Alfredo Cabanillas,
Daniel Vazquez Diaz, Manue] Alvarez Miranda y Joaquin Valverde. El Comisario era
losé Lopez Rey, Secretario técnico de Bellas Artes del Ministerio de Instruccién Piiblica
41, Es claro que el interés reiterado de José Francés por que fuese [a Academia la que
astentase la representacion del Estado fuera de Espafia se cumplia42,

Sin embargo José Francés no estaba de acuerdo en muchos de los planteamientos
jue regian las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, como sefiala y expone a veces
letenidamente en sus criticas (tema que sera estudiado en el apartado de la critica con més
rrofundidad). En concreio en 1929, en una encuesta que se hizo desde La Esfera a
10tables personalidades del mundo del Arte343, indicativa por otra parte de que en este

41 B esta Exposiclon se hizo una individual de quince obras de José Clard. Presentaron obras los pintores
Alvarez de Sotomayor, Amat, Benedito, Bilbao, Casas Abarca, Chicharro, Fortuny, Frau, Francisco Gall,
Grau Sata, Garnelo,, Guli¢rrez Solana, Hermoso, Hidalgo de Caviedes, Humber!, Labarta, Labrada,
Lahuerta, Liimona, Llorens, Mallo, Martinez Cubelis, Meifrén, Mir, Moreno Carbonero, Moreno Villa,
E. Ochoa, Ortegs Muiioz, Palencia, N.Pifole, Porcar. G, Prieto, Pruna, Rodriguez Acosta, Cristobal Ruiz,
Marceliano Sants Maria, Santasusagna, Soulo, Sunyer, Tellaeche, Ucelay, Vazquez Diaz, Valentin de
Zubijaurre....; ¥ los escultores Adsuara, Aggerholm, Emiliano Barral, Mariano Benllivre, Apeles Fenosa,
Hugué y Llauradd.

42 Wid, supra, nola 434.Obedecia este logro a una peticlén de José Francés en la sesidn ordinaria de 18 de
enerc de 1926.

43Romane, Julio. "Encuesta de *La Bsfera". (Deben suprimirse las Exposiclones Nacionales de Bellas Artes”.
La Esfera nim. 809, Madrid. 6, julio, 1929 (Contestacién de Eduardo Chicharro y Julio Moisés)

Romano, Julio, "Encuesta de "La BEsfera”. {Deben suprimirse las Exposiciones Naclonales de Bellas Artes,
Otras dos opinlones”. La Esfera. nim. 810, Madrid. 13, jullo, 1929. (Contestacién de Ramdn Zaragozs y
Julio Romero de Torres)

Romano, Julio. "Encuesta de La "Esfera”. ¢Deben suprimirse las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes™.
La Esfera nim, 811, Madnd. 20, julio, 1929. { Conlestacién de Moreno Carbonero v José Capuz)

Romano, Julio. "Encuesta de "La Esfera”. iDeben suprimirse ins Exposiciones Nacionales de Bellas Artes”
La Esfera. num, 812, Madrid. 27, julio, 1929. (Contestacién de Luis Menéndez Pidal v Ricardo Verduge

Landi)

Romano, Julio, "Encuesta de "La Esfera". {Deben suprimirse las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes.
Otras dos opinicnes”., La Esfera. nim. 815, Madrid. 17, agosto, 1929, ( Contestacidn de José Maria
Lépez Mezquita y Juan Adsuara)



Vida y Obra 185

tema se interferian los intereses profesionales de los artistas y los del Estado, Francés
expone su desacuerdo:

" Y he sido enemigo(...) siempre de la Exposiciones
Nacionales. No tienen razén de ser, desde ningin punto de vista, por
lo menos como se ha celebrado hasta ahora. Desgraciadamente no
representan el nivel artistico de nuestro pais, y en la actualidad son el
refugio de los artistas que no pueden valerse por si mismos.

Todos sabemos que hay artistas: Anglada, Zuloaga, Beltran y
Macho, que no han necesitado la primera medalla para alcanzar la
méxima categoria en las artes espafiolas. (Quiere esto decir que todos
los que han alcanzado la primera medalla, o que luchan por ella, son
mediocres? No. Hay muchos que la tienen con justicia, Pero al lado de
estos valores s6lidos existen veinticinco o treinta sefiores con medalla
que no tienen ni méritos ni importancia. Es decir, que los grandes
artistas se destacan, viven y se dan a conocer sin las Exposiciones
Nacionales, y que existe una gran cantidad de parasitos artisticos que

no pueden vivir sin ellas, 544

Romano, Julio. "Encuestn de “La Esfera”, iDeben suprimirse las Exposiciones Nacionales de Bellas Arles.
Otras dos opinlones™. La Esfera. nim. B16. Madrd. 24, agosio, 1929. (Contestacién de José Pinazo Y
José Francés)

Romane, Julio, "Encuesla de "La Esfera”. {Deben suprimirse las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes,
Otras dos opiniones”. La Esfera. nim. B17. Madrid. 31, agosto, 1929, (Contestacién de Ortiz Echague ¥y

José Solana)

Romano, Jullo, "Bncuests de "La Esfera.” iDeben suprimirse las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes.
Otras dos opiniones”. La Esfera. mim. 824 Madrid. 19, octubre, 1929. (Contestacién de “Juan de la
Encina” y Mariano Izquierdo y Vives)

Romano, Julio. "Encuesta de "La Esfera”. {Deben suprimirse las Exposiclones Naclonales de Bellas Artes.
Otras dos opiniones”. La Esfers mnim. 827. Madrid. 9, noviembre, 1926, (Contestacién de Antonio

Méndez Casal}

Romano, Julio. "Encuesta de "La Bsfera.” iDeben suprimirse las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes.
Otras dos opiniones®. La Esfera. nim. 820. Madrid. 16, noviembre, 1929. {Contestacién de Manuel B.

Cossio y Juan Espina y Capo)

Romano, Julio. "Encuesta de "La Esfera”. iDeben soprimirse las Exposiciones Naclonales de Bellas Ar’les.
Otras dos opiniones”. La Esfera. nim, §31. Madrid, 7, diclembre, 1929, (Contestacion de Eugenio D’'Ors

y Vézquez Diaz)

544 Romano, Julio; "Encuesta de "La Bsfera”. éDeben suprimirse las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes.
Otras dos opinlones”. La Fsfera. atim. 816. Madrid. 24, 8gosto,1929.
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Atribuye la decadencia de las Exposiciones Nacionales a los Jurados de pintores y
escultores, a 1o que adscribe una actitud de compadreo que hace caer en descrédito a la
Exposicién, y por otra parte a la propia actitud de los artistas que, una vez obtenida la
medalla se convierten en asilados de Ja ensefianza 545, Sin embargo se muestra optimista
porque piensa que se van a producir modificaciones , en el sentido de que las medalias
seran honorificas, y 1a adquisicion de obras la haré un Jurado independiente del Jurado de
calificacién de recompensas, La realidad fue que los Jurados se mantuvieron como hasta
el momento: uno de admisidn y colocacién de obras y otro de recompensas, y €n algin
afio se unieron formado uno Unico, Este afio de 1929, como se vio, ya formaria parte del
Jurado de recompensas , y en adelante estaria presente en muchas de las Exposiciones
Nacionales como miembro de alguno de ellos. Los artistas no parecian no estar tan de
acuerdo en cuanto a la presencia de los criticos en los Jurados. Muchos no estan de
acuerdo con la composicién de los jurados. Por ejemplo, Ramén Zaragoza propone que
sea elegido por los propios artistas; Julio Romero de Torres que se constituya por
miembros extranjeros, desconocidos para los artistas®46. Ramén Zaragoza es uno de los
més claramente criticos con Ja critica : "Las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes no
responden al nivel artistico de estos tiempos por culpa, principalmente de la critica. Ella
con sus ataque continuados y demoledores, mas llenos de rencor que de perspicacia y
buen juicio, ha desacreditado las exposiciones y ha retirado de ellas a los principales
artistas. Por una rara paradoja, la critica que trata de limpiar el ambiente de impurezas y
de compadrazgos es la que incurre en los defectos que dice combatir, pues protege mas a
la amistad y el afecto personal, que a los intereses del arte”547, Afios mas tarde,
Bernardino de Pantorba cree recoger la opinién generalizada de los artistas en el sentido
de que las obras sean juzgadas por personas del oficio, es decir, los propios pintores. Y
afiade: "Parece lo mas razonable y equitativo. Y agréguense, en consecuencia, que habria
sido conveniente y saludable desplazar de Jos Jurados a esos individuos que se
introducen en ellos, a favor de un titulo cada vez mas mas generalizado y desacreditado:

543 Opiniones colncidentes son las de Eduardo Chicharro y Julio Molsés. Vid. Romano, Jullo. "Encuesta de
*La Esfera”. {Deben suprimirse las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes”. La Esfers. nim. 809.

Madrid. 6, julio, 1929

546 yid, Romano, Jullo: "Encuesta de "La Esfera”. {Deben suprimirse las Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes, Otras dos opiniones”. La Esfera. nom. 810. Madrid. 13, julio,1929.

547 pidem.
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el de critico de arte"348, De la misma manera , al comentar la encuesta de La Esfera sefala
a cinco adversarios, los pintores Anselmo Miguel Nieto y José Pinazo, y tres criticos, de

. M
.

los que no da el nombre: "eran unos sefiores criticos, que se expresaban redondamente
asi; uno: "cualquier otra cosa es mejor, como medio de vida , para los artistas”; otro:-
"desde ninglin punto de vista tienen razén de ser las Exposiciones”, y ¢l otro: "hay que
someterlas a una larga dieta”. Dos de estos criticos, con posterioridad a sus tajantes
afirmaciones, se apresuraron a aceptar puestos en Jurados de los tales abominables
Certamenes, muy satisfechos de poder ellos también repartir premios... Una cosa es
predicar...”549, La segunda de las opiniones era la de José Francés, no literalmente
transcritas50, y por ello algo sesgada, y la Gltima la de "Juan de La Encina”33!.
Efectivamente, los dos fueron miembros del Jurado de recompensas, por ejemplo, en la
de 1936. Sin embargo, quiza hubiera sido extrafio en la trayectoria de Francés el haber
rechazado su puesto cuando desde sus escrilos o en sus intervenciones en la Academia
siempre ha defendido la figura del critico y su actividad concreta en los acontecimientos

artisticos.

Ciertamente las actividades de José Francés en esta década estaban en la orbita de
la actividad artistica dominante, de la que eran exponente las Exposiciones Nacionales
que ejercian un funcién de centralizacién y de promocién artistica desde el Estado, Pero
no se quedaba ahi, Parece que en cierto modo ha perdido interés para él el hecho de

548 pernardino de Pantorba: Op. Cir. P. 38,

549 1bidem, p. 40.

Bernardino de Pantorba en una carta escrita & José Francés con fecha 29 de junio de 1926 en la que le comenta
con clerta ironla! "Ya ha visto Ud. el premio que he sacado de la Exposicién Nacional. Consecuencia
l6gica de mo haber querido yo, por orguilo, trabajar con esa pandilla de la Asociacién, cade vez mas
inmoral e impidica, pues, de haber maniobrado con ellos (como me pidid Aguirre) no hay que decir no hay
que decir que habria sacado la consiguiente tajada”. En efecto, en 1926 no recibié ninguna medalla, y sin
embargo en la de 1930 se le concedid una de las medatlas de tercera clase por su obra Aprendiz de ria . En
¢l Jurado de admisién y colocacidn estaba José Francés.

En la misma carta le pedia la publicacién de una "evocacién de San Francisco de Asis* con motivo del
centenario en "Por esos mundos”, ¥ le recordaba que su libro Rosiros espaffoles apareceria en octubre
junto con la presentacién de la Exposicién del mismo nombre. Jos¢ Francés era uno de esos "rostros
espaiicles” retratados por Pantorba, retrato que conserva ja familla Francés. Y en La Esfera, n® 682, 29 de
enero de 1927, dedica un articulo a comentar la publicacién del libro y la exposicién; "Los belios libros.
"Rostros espafioles”. Destaca Francés la capacidad de retratista y sobre todo la fronfa con gue ha captado

los rostros de sus contemporneos.

550 yid. supra nota 551.

551Romano, Julio. "Encuesta de "La Bsfera.” iDeben suprimirse las Exposiclones Nacionales de Bellas Artes.
Otras dos opiniones”, La Esfera. nim. 824, Madrid. 19, octubre, 1929,
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hacerse eco de los acontecimientos artisticos con la atencién minuciosa que lo habia hecho
en la década anterior, y ello ha incidido en una mayor actividad institucional que se ve
culminada con el nombramiento de Secretario Perpetuo de la Academia de Bellas Artes,
cargo que desempefard hasta su muerte. El nombramiento se produjo en la sesién
extraordinaria celebrada el 19 de febrero de 1934,y a José Francés se le comunicaba al dia
siguiente de modo oficial: "Esta academia en sesién extraordinaria celebrada el dia de
ayer eligié a V.I. para el cargo de Secretario general perpetuo de la Corporacién. Lo que
tengo el honor de comunicara V.I. para su conocimiento y satisfaccion. Viva V.L
muchos afios. Madrid. Por acuerdo de la Academia. El secretario general interino”332,
Cumplia ese afio 51 afios. Habia pasado, con toda seguridad, la primera mitad de su
vida,

4.4.- Actividades en la Academia.

Quiza dedicé mas tiempo y mas entrega durante esta década a la Academia de Bellas
Artes. Alli pronuncié varios discursos de recepcion. Contestd al discurso de D. Juan
Espina Capo (1848-1933), titulado Cabos sueltos (Belleza - Libertad - Fratemnidad) y
leido €l 31 de mayo de 1931, La contestacién de José Francés®53 versd acerca de la
ilustracion editorial y el grabado desde la figura del nuevo académico. Fue también el
encargado de recibir en 1932 al académico electo D. Enrique Martinez Cubells (1874--
1947)55% | cuyo discurso versé sobre El academicismo en el Arte [En 1936 pronuncio los

552 Legajo de documentos relativos & José Francés, Doc. 273-11/ 5. Archivo de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Madrid.

553 Francés en la sesion ordinaria de 1a Academia de dia 13 de abril de 1931 presentd el discurso ante la Junta de
la Academia. Quedé encargado de contestarle en ¢l acto de recepcin. Libro de Actas 1929-1931. Doc,
303-1/ 5. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

554 Ep 1a sesion ordinaria de 21 de marzo de 1932 se encargd de presentar en la Junta de la Academia ¢l discurso
del académico electo D. Enrique Martinez Cubells, y el Presidente , que en ese momento era Moreno
Carbonero, como académico més antiguo en ausencla de el Conde de Romanones, le encargd su

contestacion.

Martinez Cubells ocupaba la vacante dejada por D. Luis Menéndez Pidal, y accedia & la corporacion a
propuesta de Chicharro, Santa Mara y Cecllio Pi4. Sin embargo tal y como se Tecoge en el Acta de la
sesién ordinaria de 24 de febrero de 1932, el director hace gestiones para que ocupe el lugar de Menéndez
Pidal el pintor Zuloaga, reconoclendo que siempre mantiene su neutralidad, si bien esta vez ha salido de
ella para "que nunca se pueda reprobar a la Academie desvio 0 prevencién hacla los artistas que estdn en la
cima; por eso intervino en la eleccion de Sorolla, En la actualidad comprendid que la Academla debia
elegir a Zvloaga, pero era preciso cerclorarse si el gran pintor aceptaba gusioso el honor”. Por medio de
un académico amigo (7) ( es posible que fuera Fernando Alvarez de Sotomayor, ya que se hebla dec su
residencia en Parls en el Acla de 20 de junio de 1932) se le hizo llegar la peticién, incluse se le visitd,
Pero Zuloaga lo rechazé: "no por anlmosidad ni desafecto siquiera, sino por estar decidido a no atender a
otra cosa que al trabajo en su arte”. Como prueba de su afecto a la Academis le regala una de sus obras. La

Academia lo agradece y lamenta que no aceple ingresar.
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discursos de recepcion de D. Fernando Labrada (1888-1977), La estampacion artistica,
el 8 de abril, y el de Victorio Macho (1887-1966), Las alas de cera, €l 25 de junio
Asimismo emite distintos informes , varios de ellos relacionados con cuestiones del arte
hispanoamericano, cuestion que parecié preocupar siempre a José Francés. Con motivo
de la convocatoria por parte de la Academia del concurso de la Fiesta de la Raza, emitié
un “Informe de la iinica obra presentada al concurso de la Fiesta de La Raza” ( 1932)3%5,
convocado por esta Academia en el afio 19317556, La recompensa habitual de este
concurso era una medalla de oro y el nombramiento de Académico correspondiente al
autor del mejor trabajo relativo al tema Estudio biogrifico critico de los escultores
contempordneos y de la significacion de la pldstica modema en cualesquiera de las
repiiblicas hispanoamericanas . La obra presentada no se adecuaba al tema propuesto, sin
embargo Francés hace una valoracion de la misma, y propone, ya que no s posible la
concesion de la medalla, si €] que sea nombrado su autor, Sr. Pérez Valiente de
Moctezuma Académico correspondiente en Buenos Aires, siguiendo asi la politica
iniciada por la Academia a finales de la década anterior. En el mismo sentido favorable
emite "Informe acerca de propuesta del Sr. Ministro Plenipotenciario de Espafia en La
Paz (Bolivia) solicitando sea nombrado Académico correspondiente el Sr. Guzman de
Rojas” (1932)557; "Informe acerca de la propuesta del Sr. Ministro Plenipotenciario de
Espafia en 1a Repiiblica de Costa Rica, proponiendo para Académico correspondiente de
esta corporacién, en aquel pais, a D. Tomas Povedano de Arcos” (1933)%58,Sin
embargo, en 1932 ante una propuesta de Teodoro Anasagasti en cuanto al nombramiento

Libro de Actas de 1932.Doc, 302.4 / 5. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Madrid.

555 premio convocado cada cuatro sfios por la Secclén de Escultura de la Academia. Es por ello José Francés el
encargado de emitir el Informe, en calidad de secretario de dicha seccion.

556 prancés J: "Informe de la unica obra presentada al concurso de la Fiesta de La Raza, convocado por esta
Academia en el afio 1931". Boletin de la Real Academia de Bellas Aries de San Fernando. Madrid, 1932,
pp. 13-18. (Bl Sr. Pérez Valiente es critico de arte, poeta & hispandfile.)

557 Francés, J: "Informe acerca de propuesta det Sr. Ministro Plenipotenciario de Espafia en La Paz (Bolivia)
solicliando sea nombrado Académico correspondientc el Sr. Guzmin de Rojas”, Boletin de ia Real
Academia de Belias Aries de San Fernando. Madrid, 1932, pp. 41-44. (Guzmin de Rojas desempefiaba el
cargo de Director de la Escuela de Bellas Artes Boliviana.)

558 Prancds, I: "Informe acerca de la propuesta del Sr. Ministro Plenipotenciario de Espafia en la Repdblica de
Costa Rica, proponiendo para Académico correspondicnte de esta corporacién, en aquel pals, a D. Tomds
Povedano de Arcos”. Boletln de Ia Real Academia de Bellas Artes de Sen Fernando. Madrid, 1933, pp.16-
17. (Tomés Povedano de Areos es pintor espaiiol, andaluz, destinado en 1892 a Quito para dirigir una
Academia de Dibujo y Pintura. En esta época era Direclor de la Academia Oficlal de Bellas Artes de Costa

Rics.
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como académico correspondiente en México del descubridor de unos yacimientos
arqueologicos, el Licenciado Alfonso Caso, José Francés se opone puesto que es un
periodista y literato distinguido, pero que no es conocido como arquedlogo™339 Afadir a
estos el "Informe acerca de oferta hecha al Estado de varias piedras labradas, propiedad
de D. Maximino Vielva de Cos"(1933)560, y el "Informe relativo a expediente en que D.
Rafael Casulleres Tenes ofrece en venta al Estado un artesonado esculturado”(1933)361,

Desde la Academia también Francés mostré interés por la formacién de los artistas,
y por la concesién de becas o ayudas para ejercer la tarea artistica. Asi , pronuncia el
Discurso de inauguracién de la "Fundacién Becas Conde de Cartagena”, debido al
legado de este aristGcrata fallecido en Lausana el 24 de septiembre de 1929362, que con
respecto a la Academia de San Femando suponia un millén cuatrocientas mil pesetas. Tal
cantidad se destinaria a sufragar gastos de catedras y becas anuales en Espaiia y el
Extranjero, dejando libertad a la Academia para reglamentar los concursos, las clases de
materias, etc. Ya en el afio 1931 en una sesién académica, Francés hizo una propuesta
sobre las becas Conde de Cartagena, en ¢l sentido de aumentar la asignacién a cada
seccién (unas tres mil pesetas anuales) haciéndola acumulativa cada aiio en una seccion.
Ello suponia la modificacién del reglamento y la propuesta no fue aceptada por no estar
de acuerdo las demas seccionesS63,Participa también en una comisién para estudiar la
situacién econémica en que se encuentra la Fundacién creada por D. José Piquer y
Duart, y proponer una forma de armonizarla con el cumplimiento de las obligaciones
impuestas por el benefactor. Se trataba de actualizar el Reglamento redactado por la
Academia en 1898, dado el cambio de las condiciones de vida, y puesto que ello suponia
un incremento econémico, habrian de modificarse algunos articulos del reglamento
anterior.El nuevo reglamento se aprobaba en junta general de 16 de octubre de

559 Acta de 1a seslon ordinaria de 15 de febrero de 1932, Libro de Actas 1932. Doc. 3024 / 5. Archivo de la
Real Academia de San Fernando. Madrid,

560 praneés, J: "Informe acerca de oferta hecha al Estado de varias piedras labradas, propiedad de D. Maximino
Vielva de Cos". Boletin de [a Real Academia de Bellas Artes de San Femando, Madrid, 1933, pp. 46,

561 Francés, J: "Informe relativo a expediente en que D. Rafael Casulleres Tenes ofrece en venta al Estado un
artesonado esculturado”. Boletin de fa Real Academia de Bellas Artes de San Femando. Madrid, 1933, pp.

B6-87.

562 prancés, J: "Fundacién becas Conde de Cartagena™ Discurso del Sr. Francés, Boletin de la Real Academia de
Bellas Artes de San Femnando, Madrid, 1933, pp. 23-29.

563 Actas de las sesiones ordinarias de 25 de junio de 1931 y de 30 de junio de 1931, Libro de Actas 1929-1931,
Doc, 303-1 / 5.Archlvo de la Real Academia de bellas Artes de San Fernando. Madrid.
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133564, interés del académico en potenciar la ayuda a través de becas que estimulen a
s artistas se pone también de manifiesto en la sesion de la Academla de 18 de enero de
132,en cuya acta se lee o siguiente: "El Sr, Francés se refiri6 a una reclamacién de la
de Bellas A rtes relativa a la concesién de los premios anuales de
Sr. Francés dijo lo conveniente que seria que no
ieda declararse desierto ninguno de estos premios que, aungque sca pequefia cuantia,
nstituyen un estimulo y un auxilio para los jévenes artistas, e indica la idea de

troducir en el reglamento porque se rige la Fundacidn la obligacién de que sean
queriéndose por el profesorado de la Escuela el formular

sociacion de alumnos
Fundacién Molina Higueras(...). El

ectivos los premios anuales,
s propuestas, la relatividad de méritos de los aspirantes...(...} El St. Benlliure opina de

nformidad con el Sr. Francés, que estos premios pueden ser considerados mas que
mo premios como medios de proteccién y deben ser siempre concedidos"565, Se

ordé esta propuesta.

Desde su sillén de la Academia recuerda en determinados momentos a artistas
llecidos. Es el caso de Santiago Rusiiiol (1861-1931)3%6, a quien evoca en la sesion de
. de junio de 1931: "Hace tres dias se ha interrumpido el dialogo estético que mantenia
1sifiol con Aranjuez”’567, Recuerda los comienzos de Rusiiiol en el extranjero y su
\yectoria hasta centrarse en el tema de los jardines espafioles, que segin Francés "ha
nstituido expresién patridtica pues dio a conocer al mundo la riqueza estética de nuestra
tdineria”s68, De la misma manera ademas de pintor paisajista, fue "profundo
ntemplador del hombre y en el desarrollo de estas dos aptitudes presenta una doble
rsonalidad; su obra pictérica es una exaltacién de la naturaleza; su obra literaria es una

% Vid. "Reforma del Reglamento de las pensiones de la Fundacidn Piquer™.Boletln de fa Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando. Madrid, 1933, pp. 152-155,

5 Acla de la sesién ordinaria de 18 de enero de 1932, Libro de Actas 1932, Doc, 302.4 / 5. Archivo de la Real
Academla de Bellas Artes de San Fernando. Madrid,

6 josé Francés ha dedicado muchos de sus articulos a s figura de Sanilago Rusifiol, en solitario, aparie de
olros en los que habla conjuntamente de distinlos artista 5, con motlvo de alguna exposicién. El primero,
al menos recogido por nosotros se piblico en La Nustracidn Espafiola y Americana (XV, 1913): "Nuestros
grandes artistas contemporéneos. Santiago Rusifiol”, A partir de ah! trece mds, Y on 1945 escribe un
estudio sobre el pintor: Santiago Rusiflol y su obra Fue para Francéds uno de los pintores mis admirados,
pero no sdlo por su faceta de artista, sino como escritor y coleccionista,

7Acta de la sesién ordinaria de 15 de Junio de 193], Libro de Actas 1929-1931. Doc. 303.1 / 5. Archivo de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

8 Ibidem.
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satira de la humanidad, sobre todo de la burguesia”%,Del mismo modo con respecto al
dibujante Joaquin Xaudard, fallecido el 31 de marzo de 1933. Destaca el ingenio
manifestado a través de las paginas de ABC y Blanco y Negro .Pero el conocido
dibujante y caricaturista tenia tras de si una trayectoria como pintor , como escenégrafo
en el estreno en el Teatro Real de Madame Butterfly, y "'el primero en Europa” que hizo
peliculas de dibujos animados, actividad a la que se dedicaba en los 1ltimos tiempos.
Aprovechd la ocasién Francés para decir: "Los que siguen pensando con notorio error
que el humorismo y la caricatura no son gran arte como la pintura sepan que Xaudaré
tuvo comienzos de pintor al lado de Anglada Camarasa y Joaquin Mir”370, Salia a la Juz
asi la reticencia de algunos académicos a no admitir el humorismo como Bella Arte. En
1930, Francés habia publicado un estudio sobre La Caricatura>71, Dos afios después de
recibir en la Academia a Juan Espina y Capo, lamenta su muerte y resalta su interés y
trabajo por poner en marcha la Calcografia Nacional5’2, algo que no llegd a conocer73.

Hay otras intervenciones o escritos de caracter mas puntual, pero indicativos de sus
preocupaciones y su visién de 1a tarea de la Academia. En distintos momentos muestra su
preocupacién por las bellezas de la Naturaleza, muchas veces maltratadas por el progreso
de las ciudades. El mismo redacté una mocién de la Academia acerca de las talas del
arbolado madrilefio574 en la que se expresaba en los siguientes términos: "No es esta Ja
primera vez que se lamenta esta Corporacién del desamor hacia el arbol, ni ha dejado de
manifestarse a la vanguardia de toda alarma publica o privada, frente a los repetidos

569 1pidem.

570 Acta de Ja sesién ordinaria de 3 de abril de 1933. Libro de Actas 1933, Doc. 302.1 / 5. Archivo de la Real
Academia de Bellas Arles de San Fernando.Madrid.

571 Frances, 3: La Caricatura Compafifa Ibcroamericana de Publicaclones 5. A, Madrid, 1930,

572 Ep e] Acta de la sesion ordinaria de 26 de diciembre de 1932 queda reflejado el interés. Sirva simplemente
como ejemplo: "Bl Sr. Espina recuerda a los Académicos que existe una disposicién del gobiemo sobre
iraslado & la Academia de la calcografia Nacional y que no se ha cumplido por falte de dinero y de local.(...)
Rucga que s¢ habilite cuanto antes el local necesario para la citada instalaclén”. En esta fecha fue apoyado
por José Francés, y asi aparece recogldo: "El Sr, Francés dice que, una vez terminado el arreglo de las dos -
salas en las que ha de iniciarse la instalacion de la coleccidén de escultura y ¢l pequefio Museo, queda libre
una galeria en la que quizd podria Instalarse decorosaments la Calcografia”.

Libro de Actas 1932. Doc. 302.4 / 5. Arhivo de la Real Academiz de Bellas Artes de San Fernando.Madrid.

573 Acta de la sesién ordinarla de 18 de diciembre de 1933, Libro de Aclas 1933, Doc. 302.1/ 5. Archivo de 1a
Real Academis de Bellas Artes de San Fernando. Madrid,

574 Prancds, J: “Una mocidn de la Academia referente a las talas del arbolado madrilefio”, Boletn de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid, 1933, pp.168-170.
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ataques que sufre nuestra riqueza forestal. (...} Por lo que se refiere concretamente a
Madrid, las podas excesivas, las talas injustificadas, ya se dice antes, vienen repitiéndose
durante muchos afios, y el hecho mismo de la reiteracion sefala la gravedad cada dia
menos reparable del dafio.(...) Estima, incluso, la Academia, que su misién de amparo y
defensa de cuanto significa belleza y espiritualidad estéticas de la nacién no ha de
limitarse a estimular y servir al Estado y al Municipio en la conservacion del tesoro
artistico pretérito y en la mejor orientacion de las normas presentes, sino que ha de
procurar también ser escuchada en casos como los actuales, donde peligran no ya las
obras de arte creadas por el hombre, no la piedra y el bronce de monumentos publicos,
no la histérica grandeza de edificios antiguos, sino este milagro sufriente, apasionado y
titular de arte vivo”575 Efectivamente, no era la primera vez que mostraba esta
preocupacién. En la sesién de 21 de noviembre de 1932 comunica a la Junta haber
recibido una carta de! pintor Lépez Mezquita, en que da noficia de que se ha reanudado en
Elche la tala de palmeras, que habia sido interrumpida por la denuncia de la Academia a la
Direccién General de Bellas Artes. Al no encontrar eco entre las autoridades locales,
recurre a la Academia, para que apoye su gestion, Francés lo expone, lo apoya, al igual

que la Junta ,que o acepta y aprueba379,

A través de la lectura de las actas de la Academia se observa que una de las
preocupaciones de sus miembros es el papel que debe desempear la Academia frente a
actividades de diversa indole que afectan a las Artes, y que a veces rozan el terreno de lo
politico, en un momento en que los disturbjos y la agitacién social son muy frecuentes en
Espafia. Ejemplos de estas discusiones se encuentran en el debate entablado con motivo
del acuerdo tomado por el Ayuntamiento de Bilbao para desmontar el Monumento al
Sagrado Corazén obra de Muguruza (1893- ) y Coullaut Varela (1876-1932), que habia
sido elegido por un Jurado de Exposicién Internacional en el que participaban los
académicos Marinas y Blay. La propuesta es de Miguel Blay en el sentido de que la
Academia, sin entrar en consideraciones de cardcter politico, debe salir en defensa del
Arte. Lo apoyan Benlliure y Blay. El hecho, en el contexto de la época, si tiene un
marcado acento politico, como asevera Anasagasti. El acta recoge ¢l sentir del Director
que piensa que "la Academia tiene que lamentar que sea destruido por el valor artistico
que tenga. (...) que no hay inconveniente en que conste en acta la lamentacién de la

575 Ibidem, pp.168 y 165.

576 Acta de Ia sesién ordineria de 21 de noviembre de 1932, Libro de Actas 1932. Doc. 302.4 / 5. Arhivo de Ia
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.Madrid.
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Academia sin que se roce de cerca ni de lejos el aspecto politico, partidista ni ideolégico.
La Academia lamentaria de igual modo que se tratase de derribar un monumento valioso
erigido a los fusilados en Jaca o el que se proyecta en Madrid a Pablo Iglesias, mirando
s6lo desde el punto de vista del Arte”577, Francés, practicamente en solitario opina que
no se debe dar noticia de este lamento. Un mes mas tarde es €] quien presenta ante la
Junta de la Academia "fotografias de la admirable Purisima de Salzillo barbaramente
quemada por las turbas el 12 de mayo de 1931; no sélo fue rociada con gasolina sino
también con alquitran™78, Cree que debe elevarse una .siiplica al Ministerio de
Instruccién Publica para que establezca una sancion .Después de una pequefia discusion

asi se acuerda.

Por otra parte , y ya sin connotaciones politicas, otra de las preocupaciones de la
Academia y de José Francés es la salida de los pasos de Semana Santa’7?, en concreto se
habla del Santo Entierro de Juan de Juni, y se acuerda una conversacién del Director con
el prelado de Valladolid58, La contestacién a este asunto se encuentra en el acta de la
sesién celebrada dos semanas mas tarde: existe una antigua Real Orden por la que se
autorizaba la salida de las esculturas del Museo provincial a las procestones publicas, a lo

que el Patronato habia dado su conformidad38!,

Fra también competencia de la Academia la designacion del director de la Academia
Espafiola en Roma, ahora recortada y compartida con las propuestas del Consejo
Nacional de Cultura, el Centro de Estudios Histéricos, y los Patronatos del Museo del

577 Acta de la seslén ordinaria de 13 de marzo de 1933. Libro de Actas 1933, Doc. 302.1 / 5. Arhivo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.Madrid.

57BAcia de la seslén ordinaria de 24 de abril de 1933. Libro de Actas 1933, Doc. 302.1 / 5. Arhivo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.Madrid.

579 José Francés recuerda en esta junta que é| escribié sobre este tema cinco o seis afios antes en sus articulos de
critica de arte.En efecto, el afic 1927 escribié "A propdsito de unas figuras biblicas de Quintin de Torre”,
en La Esfers n® 713, Madrid, 3 de septiembre, 1927, en el expone su opinidn sobre este asunto, en el
sentido de su descuerdo con la salida de obras de Jos grandes maestros de la imaginerin espaficla en las
procesiones de Semana santa, pero tampoco con que lo que salga ses medicere ¥y desprovisia de valor
artistico. sefiala que ya algunas entidades o municiplos y autores conscientes del problema, se proponen
crear de nuevo la imagen religlosa para estos eventos. Es el caso de Quintin de Torre al que dedica el

articulo.

El mismo tema aparece en el ibro Almanaque, Escolios del efio (1931), pp. 86-90.

580 Acta de Ia sesion ordinaria de 16 de marzo de 1931, Libro de Actas 1929-1931. Doc, 303.1 / 5. Archivo de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid.

581 Acta de la sesidn ordinaria de 30 de marzo de 1931, Libro de Actas 1929-1931. Doc. 303.1/ 5. Arhivo de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Madrd.
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Prado y del Museo de Arte Modemo. Desde la Academia la idea es que fuese un técnico
o un erudito historiador o critico de Arte. Asi lo formulaba el académico Espina "sin
negar méritos a altisimas figuras literarias que pudieran aspirar al cargo”382, Eduardo
Chicharro desde su condicién de Director anterior de dicha Academia, estima que sea un
técnico. Tal como aparece recogido en el acta de 23 de enero de 1933: "El Sr. Francés
deplora disentir de] Sr. Chicharro: la Academia puede elegirono a quien sea de su seno,
pero también puede elegir a quien no sea técnico de una de las artes. El critico o el
historiador de Arte tienen igual derecho que los propios artistas. Y asi se daenla
Academia misma. Es mas , cree que no debe ser un artista el propuesto para Roma: el
director de Roma no ha de ser un maestro técnico, pasaron ya los tiempos de tal
concepto, hoy ha de ser un Director, un administrador, un hombre de mundo. Si esun
pintor los pensionados de otras arte no le obedecerian gustosos, y asi ocurriria en
cualquier otro caso. La Academia no puede sentar el principio exclusivista de que el
director de Roma haya de ser un técnico83, A esta tltima apreciacién el Director contesté
a José Francés que la Academia no sentaba ningun principio, se limitaba proponer la
persona que la mayoria considerase mas indicada. El candidato del Consejo Nacional de
Cultura era Valle Inclan, y el de] Patronato del Museo de Prado, Victorio Macho. En la
Academia una vez efectuado el debate previo se procedi6 a la votacion, en la que resultd
elegido Teodoro. Anasagasti, por 23 votos de un total de 29. Victorio Macho obtuvo tres
y Francisco Javier Sanchez Cantén, uno. El nuevo Director de la Academia Espaiiola en
Roma seria D. Ramén Maria del Valle Inclan. José Francés luchaba asi, una vez mas
como se veré en el apartado de la critica, por la presencia de los eruditos, los criticos o los
historiadores de Arte, en puestos claves donde poder expresar y concretar sus crilerios,
por otra parte lanzados a través de sus escritos, idea que ya exponia en 1923:

"Porque el critico no debe limitar su accién al examen laudatorio
oa la censura razonada de las creaciones ajenas; no debe ser
\inicamente el espectador que dice en voz alta sus observaciones sin el
peligro de intervenir de un modo coetaneo y paralelo en el desfile que
contemplé algilin tiempo. Debe el critico ademds aportar su esfuerzo
personal, prolongar sus disertaciones estéticas a la actividad funcional
de los demés creadores; ser responsable de actos que respondan a la

582 Acta de la sesidn ordinaria de 23 de enero de 1933. Libro de Actas 1933, Doc. 302.1 / 5. Arhive de 1a Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.Madrid,

583 phidem .
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responsabilidad verbal o escrita de sus juicios; dar motivos a que se
contrasten por sus compaiieros el fundamento o la eficacia que tengan
€508 juicios.

"Asi es frecuente en Espaia la intervencion directa del critico en la
catedra, en las Escuelas de Bellas Artes, en los Museos, en la
organizacién de Exposiciones”, 384

En definitiva José Francés se habia situado en una serie de lugares exponente de lo
que Brihuega, adoptando las palabras de F. Jakubovsky en su obra La superestructuras
ideoldgicas en la concepcion materialista de Ia Historia , llama la "ideologia artistica
dominante”585, Concepto que explica de la siguiente manera: "En una sociedad cuya
estructura en clases presupone el dominio de unas sobre otras podemos hablar de una
ideologia dominante y, por tanto, de un aspecto artistico especifico, traducido en una
cultura artistica que, segregada por ella, la explicita, la comunica, Ia emblematiza: la
reproduce”38,Ideologia a la que contribuye la herencia del siglo XIX en lo que se refiere
a la trama organizativa de los acontecimientos artisticos espafioles, empezando por las
Exposiciones Nacionales que "durante este primer tercio de siglo intentan mantener,
aunque sélo sea a manera de simulacro, esta funcién de exponente rector de los
parametros estéticos, aunque sea en el seno de una profunda crisis agdnica”*%7,

4.5.-La Guerra.Civil Espafiola: un paréntesis en la vida de José

Francés.

Los sucesos de Africa, que se concretan en la declaracion de estado de guerra en
Marruecos el 17 de julio de 1936, dieron lugar a movimientos militares en la Peninsula y
a situaciones de guerra y violencia. El gobiemo de Martinez Barrio (1883-1962)78 cedid

584 prances, I: ANAR 1923, E! IX Saldn de Humorisiss, junio, pp.95-96.
585 Brihuega, J; OP. Cit p.78.
586 rpidem,

587 Ibidem, pp.82-83.

588 Diego Martinez Barrio: Politico espaicl, que fue Ministro de Comunicaclones con Lerroux (1931) ¥
fundador de ] Unién Repubiicana. Ocupd la Presidencia del goblerno de la Republica en abril-mayo de

1936.
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la jefatura a Giral (1879-1962)%89, Este gobierno permanecié el verano de 1936 yel 4 de
septiembre se constituye el gobierno de Largo Caballero (1869-1946), que en noviembre
decide el traslado a Valencia. En Madrid queda Ia Junta de Defensa que se disuelve el 23
de abril de 1937,

Los efectos y las secuelas en los intelectuales, fueran del signo que fueran, serian
evidentes. Los que podian salian de Madrid, otros permanecian escondidos. Alberto
Jiménez Fraud ofrecia la Residencia de Estudiantes como refugio a muchas de las
personas relacionadas con la Institucion Libre de Ensefianza. Alli estuvieron Ortega y
Gasset, Moreno Villa, el profesor Ramén Prieto, subsecretario con Lerroux®°, Primero
fue escuela infantil, después divisién motorizada, y por dltimo cuartel de guardias de
asalto. Se convirtié en un lugar inhéspito.Ortega y Gasset marché con su familia hacia
Marsella desde Alicante, Jiménez Fraud por el mismo camino desde Marsella hacia Paris;
Rivas Cherif, cufiado de Azafa, desde Alicante hacia Ginebra, donde seria nombrado
constil general y secretario de la Delegacion espaiiola ante la Sociedad de Naciones. En el
tren hacia Alicante se encuentra con Ortega, y en Alicante con el catedratico Sanchez
Romaén, encuentro que recuerda con pesimismo: "Mucho me impresioné la desesperanza
fugitiva con que se manifestaba™®!, La situacién era desalentadora. EI 28 de noviembre
de 1936 el diario ABC anunciaba que el Ministerio de Instruccion Piblica sacaria a los
intelectuales de Madrid. Se encomend6 la tarea al Quinto Regimiento, compuesto por
comunistas, que como dice Moreno Villa "ellos fueron los que se preocuparon de sacar
de Madrid a los artistas e intelectuales, Alli vi a los que habian de ser mis compafieros de
viaje. Al Dr, Don Pio del Rio Ortega, a Antonio Machado, al pintor Lépez Mezquita, al
pintorazo Gutiérrez Solana, a Juan de la Encina, al Dr. Marquez, al escultor Victorio
Macho, a Navarro Tomas, al psiquiatra Dr. Sacristidn, Y a todos sus familiares™592,
Muchos de los que salian de Madrid con Moreno Villa eran amigos personales de José
Francés: Lépez Mezquita, Gutiérrez Solana y Victorio Macho.

589 José Giral, Politico espafiol que fundd con Manuel Azsiia Accién Republicana. Ministro de Marina y
presidente del Goblerno de 1a Republica desde Julio a septiembre de 1936. Fue sustituido en el cargo por

Largo Caballero.

590¢yr. Moreno villa, José: Vida en claro. Autobiografia. Ed. Fondo de Cultura Economica, Méjico, 1976, pp.
210-211.

591 Rivas Cherif, Cipriano: Retrato de un desconecido. Vida de Manuel Azsfia. Bd. Grijalbo, Madrid?, 1580, p.
3152,

592 Mareno Vilia, Jose': Op. Cit. , p. 223
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José Francés permaneceria en principio en Madrid donde estaba su familia. Junto
con su hijo, desde un portal, vieron el asedio a la Puerta de Alcala. Sobrevivié gracias a
la ayuda que le prestaron los carteros y en un momento dado hubieron de refugiarse en
la Embajada de Rumania.Fue una época de absoluta tristeza., Murieron sus padres en
1938 y 1939, su hermana Amalia en 1938, y Enrique Estevez Ortega, casado con
Constanza, sobrina de Rosario Acosta y a la que José Francés quiso como a una hija393,
Aquel fue asesinado el 29 de agosto de 1936, sacado de su domicilio y encontrado su
cadaver el 5 de septiembre en la Ciudad Universitaria®®4.Con este motivo Francés acudio
a visitar a Manuel Azafa. Segun testimonio de Don Alberto Francés, Azana le dijo a su
padre: "Y yo mismo no sé si me entraran en palacio y me llevaran al paredon™#95,Salid
apesadumbrado. También hubo un malentendido con su nombre. José Maria Francés,
primo tercero, republicano e integrado a los intelectuales por la Republica, firmaba sus
escritos como "José Francés”. El Conde de Romanones debid preguntar a Francés sobre

ello aterrado. Al fin se aclaré todo.

Quiza lo que mas caracterizo a Francés durante la guerra fue el temor, quedé como
sin vida, adelgazé y empalidecio. De ello es testimonio el dibujo a lapiz de color realizado
por Marceliano Santa Maria, que conserva la familia, junto con el de Aurea de Sarrd.
Algunos afios més tarde, en una obra monografica sobre Marceliano Santa Maria, aludira
a ellos de genéricamente al valorar el prestigio como retratista de Santa Maria: "Serie
plural de figuras contemporaneas que empieza con la ofrenda filial del rostro paterno, y
en cuyo conjunto ha de estimarse la originalisima y breve coleccidn de retratos al lapiz
realizados en Madrid los dias angustiosos de la guerra civil, frente a los modelos
acuciados da iguales inquietud, incertidumbre y melancolia”5%,

Inquietud, incertidumbre , melancolia..., y miedo, habria que afiadir al contar con
los testimonios familiares. Desconocemos en que momento de la guerra civil la familia
tuvo que salir de Madrid. No por temor, al parecer, de que José Francés fuera buscado,
pero si por Aurea de Sarrd que poseia fincas en Catalufia. Alli se dirigieron los Francés.

393 Constanza vivié con Francés y Aurea de Sarré hasta su muerte. Se encargaba de pasar 8 méquina las obras del
escritor. Era un miembro méas de la familia.

594 Cfr. Francés, Jose”: "In memoriam Estevez Oriega. El inmolade”, en Gaceta de Belles Artes. Madrid, 1944,
n® 459,

595 Conversacidn mantenida con Don Alberto y Don Jaime Francés el 18 de abril de 1991.

596 Rrancés, J: Marceliano Santa Maria Bd. Purcalla. Madrid, 1945, p. 45.
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Fueron ayudados por Pedro Casas Abarca(1875-1958)597, No debieron estar en un lugar
fijo: la torre de Arenys del Ampurdan, la casa de Barcelona... Cuando volvieron a Madrid
se encontraron con que habian entrado en Ja casa. Faltaban pocas cosas, Habian
destrozado una talla de Jesus el Nazareno, muy bella’%,

Pasado e! tiempo, José Francés no queria recordar la guerra civil. Era amarga para
revivirla y le atemorizaba la censura. Nunca escribié sobre ello, Segin parece
econdmicamente tampoco lo necesitaba. Consiguié vender algunas casas que poseia la
familia en Cuba, lo que unido al patrimonio de Aurea de Sarra le permitiria vivir

holgadamente.

Y sin embargo, durante estos afios, como sefiala Valeriano Bozal, "contra fo que
pudiera pensarse y muchas veces se ha afirmado, la guerra civil no supuso un colapso
radical de las actividades culturales”5%9, Lo que ocurre es que cambian los signos del
arte, es decir, los planteamientos de cardcter estético que podian haber primado hasta
ahora, si bien ya se ha visto como desde la II Reptiblica, se acrecienta la actuacion del
artista con unos planteamientos sociales y politicos, De tal manera que las
manifestaciones artisticas responden a una ideologia. Mds que nunca se puede hablar de
arte de propaganda politica, que en Espafia s6lo podia ser de talante nacional o
republicano, E! gobierno de la Republica tenia dos grandes preocupaciones: la
organizacién y creacién del Pabellon de Espafia en la Exposicion Internacional de Paris de
1937, que seria el espejo de lo que culturalmente la Repiiblica podia lograr, y la
conservacién del patrimonio artistico. En este sentido , como sefiala Maria Dolores
Jiménez Blanco ,”"se trataba de una politica de subsistencia™0, en la cual tuvo mucho
que ver el Museo de Arte Modemo. La coleccion fue enviada a Valencia, sede del
gobierno de Ia Republica, y el local de Museo sirvié de refugio a las obras de arte
incautadas, y albergé a la Escuela Superior de Pintura, antes situada en la Real Academia

597 pedro Casas Abarca: Pintor espafiol vinculado a Catalufia por nacimiento. Fue tercera medalla en la
Exposicidn Internacional de Barcelona de 1929. Fundé la revista Mercurio y fue su director artistico.
Fundador y Presidente de la Socledad de Amigos de los Museos de Barcelona.

598 Testimonio de D. Fernando Gémez Villagracia, secretario personal de José Francés, en entrevista personal
el 24 de junide 199},

399 pozal, Valerlano: Historia del Arte en Espafia. Desde Goya hasta nuestros dias. Ed, Istmo. Madrid, 1973,

p.148,

600 Jiménez-Blanco Carrillo de Albornoz, Maria Dolores: Arte y Estado en la Espafia del siglo XX. Ed. Allanza.
Madrd, 1989, p. 43,
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de Bellas Artes de San Fernando, que habia sufrido el impacto de las bombast0!, Aparte
de esto, el Ginico arte factible en estas circunstancias era el de la ilustracién y el cartel. A
pesar de las dificultades, surgieron nuevas publicaciones que potenciaron la ilustracion,
La Espafa nacionalista edita la revista Jerarquiat9? (1936-1938), cuyo subtitulo es
revista de Falange, y Vértice 693 (1937-1946), en la que las ilustraciones estaban en
manos de Teodoro y Alvaro Delgado, José Caballero, Olasagasti y, fundamentalmente,
Carlos Saénz de Tejada, "cuyos carteles ilustran muy bien el horizonte de toda una
propaganda”t%4, la falangista03,

La Espafia republicana conté con numerosas manifestaciones artisticas que
contribuian a la divulgacién de su ideologia. Realmente en mayor nimero que la Espaiia
nacionalista. Entre las revistas destacé Hora de Espaiia (1937-1938)6%, publicada con la

501 sbidem, pp. 43-45.

602 | g revista Jerarquia sélo publicé cuatro mimeros. Sus impulsores fueron, entre otros, Luls Rosales, Pedro
Lain Entralgo, Dionisic Ridruejo y Gonzalo Torrente Ballester. La tipografia estaba muy cuidada.

Vid. Cesar Antonio Molina: Medio sigle de Prensa literaria espsfiola (1900-1950). Ed Endymion. Madrid,
1990, p. 288,

603 1 4 revista Vértice la editaba la Delegacién Naclonal de Prensa y Propaganda. Se publicaba con periodicidad
mensual.. Los direclores fueron Samuel Ros, Manuel Haleén y José Maria Alfaro. Eran colaboradores
Dionisia Ridruejo, Giménez Caballero, Mourlane Michelena, Edgar Neville, Alvaro Cunqueiro, Rafael
Sénchez Mazas, José Marie Castrovielo y Bugeniio Montes,

Blbllografia sobre 1a revista: Bozal, Valeriano: Historia del Arte en Espaila. Desde Goya a nuestros dias, Ed.
Istmo. Madrid, 1973, p. 14%; Mainer, J. C.: La Edad de Plata.(1902-1939) Ensayo de interpretacién de un
proceso culiural, Ed. Chledra. Madrid, 1983, pp. 334-335; Cesar Antonlo Molina: Medlo siglo de Prensa
lteraria espafola (1900-1950). Ed Endymion. Madrld, 1990, p. 283,

604 Mainer, J.C.: La Edad de Plata.(1902-1939) Ensayo de interpretacion de un proceso cuftural Ed. Cétedra.
Madrid, 1983, p. 335,

605 gin embargo, en cuanto al arte de S4enz de Tejada puntualizan con todo acierto Francisco Calvo Serraller y
Angel Gonzilez Garcla: "En cfecto: Sienz de Tejada parecié cumplir durante toda una época la funcidn
imposible de itustrador oficial del Nuevo Estade Naclonalsindicalista; lmposible, no sélo porque el
régimen de Franco desperté muy pronto del suefio de un arle oficial, sino también porque el estilo de un
Séenz de Tejada se resistla a su Instrumentacién propagandistica y acababa malogrando, en sus "excesos”
grificos, los disposiivos triviales de la propaganda convencional, Sin embargo este es ¢l "cliché™ con
que habitualmente se despachan s Sdenz de Tejada algunos historiadores, y quizds gran parte del piblico,
al menos de ese piblico que sdle lo conoce por su Historia de Ia cruzada oque entre 1936 y 1945 se
topaba con sus dibujos al abrir por las mafianas 1a prensa nacional.” (Catdlogo de la Bxposicion
antolégica Carlos Sdenz de Tejada 1897-1938, Presentacidén de Francisco Calvo Serraller y Angel

Gonzdlez Garcia. Galeria Multitud. Madrid, 1977, p. 7.)

606 pevisia Hora de Espafie El subtitulo de la revisia rezaba asl: "Revista mensuval. Poesla. Critica, Al servicio
de la causa popular”, Se publicaron 23 mimeros.de enero de 1937 a noviembre de 1938, De la maquetacién

v

de Ia revista s¢ encargaba Manuel Allolaguirre, El consejo directive de la revista lo formaban, entre Giros,
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subvencién del Ministerio de propaganda, recién creado. La peculiaridad de esta revista ,
como senala Cesar Antonio Molina es que "en Hora de Espafiola se pretende normalizar
la situacién creadora del escritor no soélo presionandole para que se identifique con su
tiempo, sino dandole opcién para que vuelva sobre su propio estilo creativo. Hora de
Espaiia fue una revista cultural en €l mas amplio sentido de la palabra. En ella se recogié
la creacién poética, teatral, el ensayismo, la critica literaria y de arte, ademas de otros
apartados dedicados a la informacién cultural, politica, etc,”6%'Junto a ésta , EJ Mono
Azul (1936-1939)608, que procuraba comprometer a los intelectuales con la causa
popular, Ambas revistas estaban ilustradas por dibujantes de importancia, en Hora de
Espaiia, Ramén Gaya; Maruja Mallo, Eduardo Vicente y Miguel Prieto, en Ef Mono Azul
. Otros pintores ilustraban revistas de caracter satirico, como Bardasano, en No Veas
(Madrid, 1937), o en Acero (Madrid, 1927); Castelao, en Galicia Libre(Madrid, 1937),

y un sinnimero masso9,

La celebracién de exposiciones tampoco se suprimié. Aparte de la ya citada del
Pabellén de Espafia en la Exposicion Internacional de Paris de 1937, se celebraron otras
en el interior de la peninsula, como una de cardcter colectivo en la Plaza Mayor de
Madrid, de carteles, en la que obtuvo el premio Bardasano, por votacién popular; o la del
mismo pintor en Quart de Poblet, en Valencia. Y , por dltimo, la Bienal de Venecia de
1938, manifestacién del arte nacional, en la que se expusieron obras de Sotomayor,
Zuloaga, Gustavo de Maeztu, José Aguiar, Enrique Pérez Comendador y Pedro Pruna,

Antonio Machado, José Bergamin, Rafael Alberti, Moreno Villa, Alberto, Angel Fererant, Démaso
Alonso, Ferndndez Montesinos.... En ¢l equipo de redaccidn, Ramén Gaya, Rafael Dieste, Arturo Serrano

Plaja, Juan Gil Albert, Maria Zambrano, elc.

Bibliografia: Molina, Cesar Antonio: Medio siglo de Prensa liferaria espafiols (1900-1950). Ed Endymlon.
Madrid, 1990, p. 235-239; Bozal, Valeriano: Historia del Arte en Espafia. De Goya & nuestros dias Ed,
Istmo. Madrid, 1973, pp. 151-152; Mainer, ).C.: La Edad de Plata.1902-1939, Ensayo de m.retpretacfdn
de un proceso cultural. Bd. Catedra. Madrid, 1975, pp.338-339.

607 Molina, Cesar Antonic: Medio siglo de Prensa literaria espafiola (1900-1950). Ed Endymion. Madrid,
1990, p. 237-239,

608 £/ Mono Azul, llamada también"Hoja semanal de la Allanza de Intelectuales Antifascistas para la defensa de
la cultura®. La revista seguia una linea claramente popular, Rafael Albert fue su méAximo promotor, ¥ en
ella participaban otros poetas del 27, como Cernuda y Aleixandre, junto con Antonio Machado, Miguel

Hernandez, Sender, efc.

Bibllografia: Molina, Cesar Antonio: Medio sigio de Prensa literaria espaficla (1900-1950) Bd Endymion,
Madrid, 1990, pp. 234.235; Monleon, José: "Ef Mono Azul", Teatro de urgencia y Romancero de la
guerra civil, Bd. Ayuso, Madrid, 1979,

609 vid. Bozal, Veleriano: Hisforia de! Arte en Espaita. De Goya 8 nuestros diss Ed, Istmo. Madrid, 1973, pp.
152-153,
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entre otros. Las obras se distanciaban de los intentos innovadores de la vanguardia. El
Comisario de la Exposicion fue Eugeni D'Ors510Asi, "1a Bienal de 1938 era un adelanto
de 1o que se iba a hacer en Espaiia tras la Guerra Civil”6!!,

La Academia de Bellas Artes celebraba las Juntas en San Sebastidn, en el Palacio
de San Telmo, que habia pasado a ser subcapital financiera e intelectual. La Academia
habia declarado su adhesién a la causa nacional, como consta en las Actas, por ejemplo
en la que inaugura el afio 1938: " El sefior Director (Conde de Romanones)} dedicé al
comenzar el aiio un saludo al Ejército espaiiol reiterando 1a adhesion de la Academia a la
causa nacional y a su invicto Caudillo. Recordé también a los Académicos detenidos en

la zona roja contra su voluntad, y que espiritualmente se encuentran entre nosotros™®12,

José Francés no asistié a ninguna de las Juntas celebradas durante la contienda. E]
Secretario accidental era el académico Lépez Oterof!3, quien en Ja primera sesién
celebrada en Madrid, el 13 de junio de 1939, hace entrega de los documentos de la
Secretaria al Secretario Perpetuo, tal y como queda recogido en el acta correspondiente:
"Finalmente dice puede procederse a la transmisién de poderes entre los Secretarios,
cesando, por lo tanto, €l interino que suscribe, y haciendo entrega al sefior Francés de los
documentos y material asi como de las actas correspondientes a las sesiones de San
Sebastian que habran de preceder en los libros a ésta, con su fecha adecuada”614,

Se sefialaba asi el comienzo de una nueva etapa ,después de la guerra, y ya la
dltima en la vida de José Francés, que en los afios inmediatos estaria preferentermente

ligada a la Academia.

610 Eugenlo D'Ors fue nombrado Académico de Bellas Artes de San Fernando el 2 de enero de 15938, tal como
aparece recogldo en el Acta de la Junia Ordinaria celebrada tal dia.

611 Bozal, Valerlano: Pintura y Escultura espafiolas del sigla XX (1900-1939). Summa Artis,t. XXXWV1. Ed.
Espasa Calpe. Madrid, p, 662.

612 »Acta de 1a Junta Ordinaria celebrada el dia 2 de enero de 1938, 11 afio triunfal”. Doc. 3/ 116, p. 5. Archivo
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

613 Modesto Lépez Otero: Arquitecto. Primera medslla en la Exposicién Nacional de 1912, compartida con
Yarnoz por el Prayecio de Exposicidn Universal de Madrid, Ingrest en la Academis de Belias Arles de San
Fernando el 9 de maye de 1926.

614 macta de la sesién Extraordinaria celebrada el dia 13 de junio, Afio de la Victoria™. Doc. 3/ 116, p.
48.Archivo de la Real Academla de Belias Artes de San Fernando. Madrid.
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5.- LOS ANOS DE LA POSGUERRA

5.1.- Introduccidén

Las consecuencias de la guerra civil, logicamente, se dejaron sentir en todos las
facetas de la vida espafiola, que resulté ardua en todos los sentidos, contribuyendo a ello
la situacion de aislamiento que vivia Espaiia al iniciarse la Segunda Guerra mundial, La
Guerra Civil y, sobre todo, su "espiritu”(que)”se mantuvo como término obligado de
referencia”®15, permanecié mucho mas que la propia guerra Tanto la situacién politica,
como la cultural, caminaban por una via distinta a la del resto de Europa. En términos
expresados por el profesor Calvo Serraller, "la cultura espafola escenifica, por
consiguiente, todo el drama de una supervivéncia a contracorriente, y en este sentido
importa tanto la censura y falta absoluta de medios como el aislamiento total de
conexiones intemacionales, En definitiva: la cultura espanola de los afios cuarenta, como
todos los demas érdenes de la vida nacional, es una cultura de reconstrucciéon y
supervivencia, la que corresponde a un pais fisica y moralmente arrasado™!¢ La
actividad artistica y cultural sufrié la desaparicién del panorama de personalidades de
suma importancia como Unamuno, Garcia Lorca, Manuel Azaifia, Antonio Machado,
Ramiro de Maeztu, Mufioz Seca o Valle Inclan. Algunos fueron victimas de la violencia
de la contienda, otros sobrevivieron poco tiempo, bien en Espafia o en el exilio al que se
vieron abocados tal y como se vio en el epigrafe anterior. Aunque , si bien s¢ mira, solo
desde la 6ptica de la vanguardia,como sefiala José Maria Ballester, “el exilio de los
artistas espafioles, tras la guerra Civil de 1936, no puede considerarse como un fendmeno
aislado ni meramente coyuntural, atin dentro de su trascendencia, sino que debe
contemplarse en el marco (...) de la corriente migratoria que comienza en los albores del
siglo y termina por convertirse en una de las caracteristicas mas particulares del arte

espafiol contemporaneo”617,

Los que permanecian en Espafia, expone el profesor Calvo Serraller, adoptaron
diversas posiciones, en un abanico de posibilidades que podia abarcar desde la adhesién a

615 Bozal, Valeriano: Pinture y escultura espafiofas del siglo XX (1939-1990) . Ed. Espasa Calpe. Madrid,
1992, p. 9.

616 Cuivo Serraller, Francisco: Del futuro al pasado. Vangusrdia y tradicidn en ei arie espaiiol contemporéneo.
Ed. Alianza. Madrid, 1988,p. 85.

617 Ballester, José Marfa; Gubern, Roméan; Garcia Camarero, E. y otros: Ef exilio espafiol de 1939, Ed. Taurus.
Madrid, 1978, p. 13.
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los vencedores, supuestos encargados de propiciar un nuevo proyecto cultural y
artistico, a los que sin declararse franquistas ejercieron una labor de clara colaboracion, a
los partidarios de la Reptiblica , o al grupo de artistas no interesados en ¢l fenémeno de

la vanguardia y , por Gltimo, a los mas jovenes que empezaban a crear en esta décadaf!8,

Sin embargo, antes que nada, convendria razonar el porqué de la eleccion de las
fechas sefialadas mas arriba: 1940-1960. Dos son los motivos. El primero es de indole
general o de cardcter histérico ya que “entre ambas fechas se cierra un periodo con unidad
propia dentro de la historia del franquismo: el de la posguerra”6!19, La segunda razon es
mas concreta y esta en relacién con el transcurrir de la propia vida de José Francés y de

sus escritos sobre arte,

Efectivamente, en ¢l terreno histérico se admiten varias etapas en la trayectoria
politica franquista. En primer lugar, la etapa caracterizada por la autarquia dominada por
las consecuencias de la segunda guerra mundial, que avanzaria desde 1939 a 1950620, En
torno a 1945 se produce una cierta inflexién marcada por la aprobacién de la Ley de
Sucesion a la Jefatura del Estado (1947) y la Ley de Referendum Nacional (1945). Eslo
que Manuel Tufién de Lara denomina “el primer franquismo™é2!, Cierto cambio se
empieza a percibir a partir de 1950, afio en que la Camara de Representantes de USA vota
un primer crédito a favor de Espafia. Se acepta el restablecimiento de relaciones
diplomaticas por la ONU y una serie de acontecimientos politicos corroboran la nueva
situacién: Plan Badajoz e ingreso de Espafia en la UNESCO (1952), Firma del
Concordato con la Santa Sede (1953), ingreso de Espafia en la ONU (1955). Por dltimo
en 1957 se produce la entrada en el Gobiemo de miembros del Opus Dei y tecndcratas
que inician una nueva politica econémica que culmina en el llamado Plan de Estabilizacién
(1959) que, segin Tamames “comport el saneamiento de la economia espaifiola que
habia llegado al agotamiento autirquico™22, Este proceso de apertura al exterior, que

618 vid. Calvo Serraller, Francisco: Op. Cit.pp. 85y 86,

619 caivo Serraller, Francisco y Gonzdlea Garcia, Angel: Crdnica de la pintura espafiols de posguerra 1940-
1960 . Galeria Multitud, Madrid, 1976, p. 5.

620 Expresién de esta politica serian las dos leyes industriales promuigadas en 1939: Ley de Proteccion y
Fomento de la Industria Nacional y Ley de Ordenacidn y Defensa de la Industria Nacional.

621 1ynén de Lara, Manuel.,, Valdesn Baruque, Julic y Dominguez Ortiz, Antonio; Historia de Espafia. Ed.
Lsabor. Barcelona, 1991, p. 577.

622 Cita recogida por Hermann Kinder y Werner Hilgemann: Adas Histérico Mundial, De la Revolucidn
Francess 8 nuestros dies. Ed. Istmo. Madrid, 1971, p. 295.
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constituia un éxito para el gobierno, no se vio acompanado en algunos aspeclos en el
interior: revueltas estudiantiles, detenciones, huelgas... De alguna manera, se percibia un
cambio de mentalidad en las nuevas generaciones que advertia de la llegada de una nueva
etapa: la década de los afios sesenta o del desarrollismo. Hasta estos afios la historia de

Espafia habia transcurrido en solitario.

Algo parecido, que habré de ser pormenorizado por décadas y que constituye el
motivo de exposicién més inmediato, ocurriria en el terreno artistico, en el que a partir de
Jos afios sesenta se percibirn nuevos aires de caracter cosmopolita, alejados, con mucho,
de los afios de la posguerra artistica. Peso ello, sin olvidar que el segundo motivo de la
acotacion de las fechas es la historia personal de José Francés, iniciada al terminar la
guerra preferentemente como Académico y, poco a poco, cOmo critico de arle ¥
novelista. A ella pone punto final en 1960, considerando que su dltimo articulo en La
Vanguardia lo publica en enero de dicho afio%23, Sin embargo, los cuatro ultimos afios
de su vida los dedica a la Academia de Bellas Artes, y es su Ultima publicacién un escrito
sobre Dario de Regoyos624 realizado un afio antes de su muerte, En esta etapa su
actividad creadora decae. Sera ya un hombre muy mayor al que las nuevas corrientes del

arte le serin muy extrafias.

En el &mbito artistico dos eran las tentaciones tras la Guerra Civil: la creacion de un
arte de cardcter imperialista que tenia como fuente de inspiracion el de los fascismos de
Italia y Alemania, o la tendencia a maniener en boga ¢l arte académico que,
evidentemente, tendria todos los parabienes del recientemente instaurado sistema de
gobiemno y, lo mismo, a la reciproca. Sobre la incidencia de la politica del Régimen en el
arte del momento, las opiniones han sido muchas y variadas, La cuestion es si realmante
existié un arie oficial o ello quedaba reducido a una mera pretension. Francisco Calvo
Serraller y Angel Gonzélez Garcia en su estudio sobre la pintura espafiola de
posguerrat25 abordan el tema y llegan a la conclusién de que no se puede hablar de arte
oficial de la misma manera que se hacia en Alemania e Italia, pero sf de una "proteccién

623 Francés, José: "El Afio Artistico 1959". La Vanguardia. Barcelona, 3, enero, 1960,

624 prancés, José: "Reiteracién a Darlo de Regoyos (1857-1913)", Boietin de la Real Academia de Bellas artes
de San Fernendo, Madrid, 1963, pp. 33-40.

625 Calvo Serraller, Franclsco y Gonzélez Garcla, Angel: Crdnica de la pintura espafiola de posguerra. 1940-
1960 Galeria Muhitud. Madrid, 1976,
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selectiva™26Proteccién que, efectivamente , se ejerceria desde instituciones como la
Academia de Bellas Artes, el Instituto de Espafia, o cargos tales como la Direccién
General de Bellas Artes, que ocuparia , por ejemplo, Eugenio D'Ors mis
adelantet2?,Gaya Nuiio lo formulaba en los términos de "afios de entredicho™623, en los
que no existian orientaciones claras y , en su opinién, las posturas beligerantes no
apostaban claramente por un tipo especial de pintura, lo cual , al parecer, dio a entender a
los académicos que “habia llegado la hora de su triunfo definitivo”629. Algo que pronto se
verian obligados a dejar de pensar. Con anterioridad a estas opiniones, en 1972,
Valeriano Bozal observaba en aquella etapa artistica un intento de creacién de un estilo
imperial, lo que indefectiblemente fracasaria. En arquitectura la manifestacién de esto se
plasmaba en un "neomonumentalismo arquitecténico”63 que echaba por tierra todas las
actitudes innovadoras de caracter racionalista de los afios treinta; en pintura y escultura en
una vuelta al academicismo de los afios veinte y en la creacién de obras de indole religiosa
o exaltadoras del régimen franquista31,Sin embargo, ya con mayor perspectiva historica,
el iltimo libro del propio Valeriano Bozal®3? y la tesis doctoral realizada por Angel
Llorente3? clarifican algo més este tema que, con todo, quizés esté, en el fondo y por la
extension de la posguerra en nuestro pais, todavia demasiado reciente.

Es, por lo tanto, evidente la existencia de un arte de posguerra desde un punto de
vista cronolégico. Un arte que se podria calificar por una parte de heterogéneo y, por
otra, de contradictorio en muchos sentidos. El primer escrito que teorizaba sobre el arte
del fascismo era El Arte y el Estado (1935), de Emesto Giménez Caballero (1899-

626 Ipid, p. 10.

627 Eugenio D'Ors en 1923 se habia trasladado de Catalufia a Madrid, previa una breve estancia en Argentna,
para después partir hacla Paris y ocuparse alli de 1a representacién de Espafia en el Instituto Internacional
de Cooperacién Intelectual. Desde Paris, en 1937 se trasiadé a Pamplona e ingresé en Falange. Ya en
1938, ingrest en la Academia de Bellas Arles de San Fernando y se le encargd, junto con Agustin
Gonzilez de Amezia, la organizacién de los nuevos tempos en la Academia Espafiola.

628 Gaya Nufio, Juan Antonio: Arte del sigio XX . Ed. Plus Ulira. Madrid, 1977, p. 340.

629 Ibidem.

630 Bnzal, Valerlano: Historia del arte en Espafia. Desde Goya a nuestros dias Ed. Istmo. Madrid, 1973, p.159.

631 vid, Ibidem.

632 pozal, Valeriano: Pintura escultura espafiolas del siglo XX ¢1939-1990). Ed. Espasa Calpe. Madrid, 1992.

633 Liorente Hernéndez, Angel: Arle ¢ ideologfa en Is Espafia de la posguerra (1939-1951) (inédita).
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1988)634 cuya teoria se podria sintetizar en los siguientes puntos: decadencia del arte
occidental propiciada por la industria, lo estricto de la nueva tematica y la ausencia de
salidas al mercado, con lo que el artista tenia que acogerse a la proteccién del Estado;
ataque al cubismo; infravaloracion de otras artes respecto a la arquitectura, claro
exponente del poder estatal; identificacion del politico y el artista "al entender el arte como
propaganda e instrumento de Jucha™33, De todo esto, tres principios se mantuvieron en
el periodo de la guerra: arte como propaganda, arte deshumanizado y transmisién de
valores catdlicos a través del arte. Una vez terminada la contienda, la situacién de crisis
del arte occidental se explica como fruto de la accién vanguardista y de la
desespiritualizacién o la falta de ideales. Como contrapartida se pretende un arte educador
de la poblacién en términos de catolicismo y politicat36, Ahora bien, entendidos los
fundamentos , las manifestaciones eran luego de muy diversa indole, desde un
naturalismo accesible a todos, a la arquitectura y escultura conmemorativas y, muchas
veces, efimera, o la pintura de caballete en sus manifestaciones de retrato, pintura

religiosa o de tema histdrico537,

Sin embargo, como apunta Valeriano Bozal, los tedricos de la etapa posterior a la
guerra no aporiaron una sistematizacion clara de su credo artistico , mas bien eran
exponentes de ideas a través de articulo, discursos, etc.638, Formarian este grupo
personas tales como Rafael Sanchez Mazas (1894-1966)639, defensor de un arte que

634 Brnesto Giménez Caballero es escritor, Su labor en defensa de la vanguardia fue muy importante a lo largo
de los afios 20 y 30, en especlal desde La Gaceta Literania revista fundada por é mismo que constituyd
uno de los foros intelectuales més importantes durani¢ los afios de su publicaclén(1927-1932)(Existe
edicién facsimil con prélogo de su fundador, Madrid, 1980). Después de ia guerra dio un giro hacia un
mayor conservadurismo y defensa del falanglsme. Se dedicé a 1a labor docente, primero coma catedratico
de instltuto y despuds en la Universidad en la facultad de Filosofia y Letras, Es autor de libros, ensayas,
criticas y articulos publicados en publicaclones periédicas tales como Revista de Occldente, EI' Sol,
Revista de Filologia Espafiolay La Libertad entre otras. Aparte de Arte y Estado escribié obras de
creacién licrarla: Carteles (1929), Julepe de menta (1929), Genio de Espafia (1932), etc.

635 Ljorente Herndndez, Angel: "Artes plésticas y frenquismo (1939-1951)". La balsa de la medusa, num. 24.
Bd. Visor. Madrid, 1992, p. 40.

636 Rafac] Sinchez Mazas ( Inf. nota 412), uno de los fundadores de la Falange se expresaba del siguiente modo:
"No seré en veno recordar que en el origen mismo la Falange sc diferencla de todos los qemas
movimlentos de¢ Buropa que puedan parecer afines, por haber establecido el primado de la contemplacidn y
lvego la voluntad religiosa y poética de nuestro Imperio sobre todas las cosas mortales” ( Sanchez Mazas,
Rafael: Textos sobre una politica de arte”. Escorfal, cuaderno 24, octubre de 1942, p.6.)

637 vid. Jbidem, pp. 40-41.

638 vid Bozal, Valerlano: Op. cit p. 26.

a redaccion de Accidn Espaiiols (1931-

639 Rpafael Sdnchez Magzas es escritor y polltieo espaiiol. Colabord en | '
relacién con la actualidad de

1936), revista de cardcter pelitico ¢ Informacion cultural sobre todo en
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transmitiese e hiciese llegar al piblico la sensacién de serenidad, de paz, reflejo del orden
establecido, lo que concretaba en los siguientes términos: "Una idea del orden nos ha sido
dada, como una revelacién de la victoria, después de la larga caida: una idea total del
orden, que necesariamente es una idea de razén, de amor, de justicia o, si queréis, una
idea filoséfica, religiosa, poética y politica. Puestas asi las cosas, sélo quiero y sélo
puedo tener un objetivo con poetas y artistas, y es el de tender puentes entre aquella idea
de orden total y las ideas del orden de la poesia, de la pintura , de las letras y de las
artes.(...) Ni la Patria es indiferente al orden universal, ni las artes pueden ser
indiferentes al orden de la Patria”t40,. Y a esto afiadia la sugerencia en cuanto a la
creacion de "cuadros que a la mente y a los sentidos traigan un reflejo del orden luminoso
que queremos para la Patria entera”64!.Del mismo tenor literal es el comentario de Manuel
Abril con motivo de una exposicién de artistas catalanes celebrada en el Salén Cano en
abril de 1940, en el que alababa "la buena educacién de su arte, la dignidad de los
principios estéticos (...) {de) paisajistas casi todos de paisajes honrados, modestos , sin
elegir esos temas de excepcién (...), (de pintores que) hacen simples y sencillos
bodegones y floreros o componen cuadros de figuras, sin efectismos de lujo, sin
complicidades ideoldgicas o sentimentales ni pintoresquismos; al contrario, simplicidad
y, a veces, hasta vulgaridad, si se quiere, pero intencionada, propuesta, de puro querer
eludir atractivos apotedsicos”%42, Asimismo, se manifestaron sobre el arte del momento
en distintas ocasiones, por ejemplo, José Maria Junoy (1887-1955)643, que habia sido

Espafia.Desde ella se atacaba duramente 8 la Reptiblica. En torno a la revista se formd una tertulia en la que
participaban, entre otros, Pedro Sainz Rodriguez, Jos¢ Marla Pemin, Calvo Sotelo, Bugenic Montes,
Ramiro de Maeztu, Luls de Galinsoga, Victor Pardera y Rafacl Sénchez Mazas, Asimismo fue colaborador
en Vertice (1937-1946). Consejero Macional de Falange Espafiola Tradiclonalista y de las J.C.N.8,,
miembro de la Junta Politica y delegado de Falange Exterior. Minlistro sin cartera del goblerno en 1939,
Miembro de la Academia Espaiiola y Presidente del Patronato del Museo del Prado hasta 1964, (Vid.
Bibliografia: "Rafael Sinchez Mazas™. Arriba. Madrd, 11 de agosio de 1933, p.8.; Cesar Antonio
Molina: Medio siglo de prensa Mteraria espafola (1900-1950). Ed. Endymién. Madrid, 1990, pp. 201-
202, 288.: Mantinez Cachero, J.M.:La novela espafiola entre 1933 y 1969, Historia de una avenfura Ed.

Castalia. Madrid, 1973, pp.63, 70, 190-194).

640 ginchez Mazas, Rafael: "Discurso”, en ABC 17 de marzo, 1940, Reproducido en *Texios sobre una
politica de arte”. Escorial, mimero 24. Madrid, octubre 1940, pp. 9-10.

641 rpidem, p.15.
642 Aprl, Manuel; "Once artistas catalanes”, en Arriba, 2 de mayo de 1940.

643 José Maria Junoy y Muns: Crilico de arte y escritor. Abandoné las carreras de Derecho y de Medic!na y
marché a Parls donde conlaclé con los ambientes artisticos, Se dedicé a la caricatura y a escribir cronicas
para la prensa catalana, Colabord en Le Rire, L aslette au beurre, Gii Blas y Papitu . En Catalufia fundé El
Mati y La Nova Revisia (1927), participé en la redaccién de La Veu de Caialunya, Yeﬂ i Noy. La
Publicitat y fue director de Trogos (1917-1919}. Después de la guerra escribe en Solidaridad Naclonal,
Destino y El Correo Catalén , en el que dirige la seccién artistica hasta 1948, del mismo modo que aparece
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anteriormente uno de los introductores de la vanguardia en Catalufia y que, tras una crisis
religiosa evoluciond hacia el catolicismo y hacia una estética clasicista; Luis Felipe
Vivanco (1907-1975)644, defensor de un arte cargado de valores espirituales en
contraposicion al arte deshumanizado mas especifico de la vanguardia, arte que ha sido
vaciado de contenidos culturalest45, tanto es asi que hace una distincién de los
paralelismos existentes entre “sensibilidad” y "plastica”, y entre "arte ” y "espiritu™: "La
plastica, el cémo, es cuestion de pura sensibilidad; pero ¢l arte no: ¢l arte es cuestion de
espiritu. Y entre una y otro estidn todos esos temas arrinconados hoy dia, como
patrimonio humano del artista. Los temas que han de ser aceptados, cuidados y
trascendidos para que el arte sustantivo se sienta gloriosamente adjetivado por ellos. Por
eso es menester que los artistas lleguen a adoptar otra actitud humana frente a su
arte”646 E| pintor José Aguiar (1895- 1976)647, uno de los mas activos en el periodo de la

como director de la publicaclén Cobalto, Arte antiguo y moderno, en la que el subdirector era Rafael
Sanios Torroella, Tamblén fue aulor de obras sobre temética artistica: Arte & Artistas (1912}, que aparecio
como primera serle, pero no fue continuada; L'Actuafitat artistica (1931) y Elogio del arle espafiof
(1942). (Vid Bibliografia: Gaya Nufio, Juan Antonio: Historia de ia critica de arte en Espaia Ibérico
Europea de Ediclones. Madrid, 1975, pp. 317-321.; Enciclopedia de arte espafiol del siglo XX, 2. El
contexto. (dirigido por Franclsco Calvo Serraller). Ed. Mondador. Madrid, 1992, pp.244-245).

644 fyis Fellpe Vivanco Bergamin: Poeta, arquiteclo, licenclado en Filosofia y Letras y critico de arte. Sus
primeros poemas los publicd en la reviste Cruz y Raya (1933-1936), dirigida por José Bergamin, En su
primer ntimero (15 de abril de 1933) sc proclamaba como revista de actitud *relipiosa positiva™, por tento
ajena a lo "confeslonel”. La revisia prefirlé los temas de cardcter (iloséfico y politico, pero también
dedicé paginas a temas lilerarios y artisticos. Por ejemplo, Manuel Abril eseribld algunos articulos en
relacidn al tema de la deshumanizacion del arte {num. 2, 15 de mayo de 1933 y num. 7, octubre de 1933}
gue quizd influyeron en ¢l pensamiento de Vivanco. En general, se incidfa en la necesldad de buscar un
sentido trascendente en la cultura conlemporanes, Mds adelante publicod articulos en las revistas Vértice y
Escorlal , Cuadernos Hispanoamericanos y Parpsild. Pertenecid & la Academla Breve de Critlca de Arte e
inauguré el Primer Salén de los Once. Partlcipé en el I Congreso de Arte Abstraclo de Santander en 1953 ¥
presidié ¢ Patronato Nacional del Museo del Prado desde 1954, Entre sus obras destacan los estudios
sobre artistas como Angel Ferrant (1954), Nicanor Zabaleta (195%) o Carmen Laffon (1963); Primera
Bienal Hispanoamericana de Arle (1952) ¢ Introduccion a 1a poesia  espafiola contempordnea (1938))-
.(Bibliografia: Alarcd, Paloma: "Las revistas culturales y la critica de arte en Madrid”, en el catdlogo de la
exposicién Del Surrealismo al Informalismo, Madrid, 1991; Enciclopedia de arte espaftol del sigle XX. 2.
El contexta Diriglda por Francisco Calvo Serraller. Bd. Mondador, Madrid, 1992, pp. 428-429,

645 gus palabras eran las siguientes ¢n 1940: "EL que pretenda hoy dis combatir en gerio, en nombre de 1os.m:is
altos o mas profundos deales, las escuelas artisticas que venlan llaméndose de vanguardia, creo que p:errde
el tiempo lastimosamente, Porgue todos toa ismos de Paris, todo ese estar revolucionariamente al dia -
como representantes de una pintura, o vna arquitectura, 0 una musica vivas, frente a otras muertas, aunque
haya sido necesario y, en clerta medida, favorable, debemos considerarlo ya como un pasado artistico
inmediato definilivamente caducado, periclitado, gue dirfa Ortega, con palabra definitoria de una catitud
frente al mundo - como dintorno - también periclitada®. (Vivanco, Luis Felipe: "El arte humano™.

Escorial, coederno 1. Madrid, 1940, p. 141))

646 ;pidemp. 149.

647 Jos¢ Aguiar: Pintor nacido en La Habans (Cuba), pero ya bavtizado en La Gomera y considerado més islefio
que cubano. Fue discipulo de Jos¢ Pinazo en 1916. Alumno de la Bscuela de Bellas .Artes de San Fernande.
Estudio en lalia durante tres afios gracias a una pensién concedida por el Cablldo insular de la Gomera en
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posguerra, no sélo como artista sino también como escritor, se expresaba de modo
similar a los anteriores, quizas concretando més sus posturas como artifice de obras:
"Comprendo que sea a nosotros, artistas, a quienes alcance mas en esta hora, la ambicién
de un estilo.{...) Ahora bien: un estilo es , ante todo, una jerarquia de valores
espirituales. (...) Nuestros valores espirituales son valores de pasion. No fuimos por ello
barrocos, y somos, en cambio, realistas, lo que no es igual. iQue duda cabe que
suplantamos ese falso realismo con un casticismo falso!(...). Nos angostamos en un arte
que no era propiamente clasico de concepto, pere que, ademés, abandonaba las grandes
ambiciones. Era un arte para andar por casa, de mocita, abanico y cacharro talaverano. Se
perdieron las grandes inquietudes espirituales y con ellas el mito. Nos lo enterré el cuadro
de historia”®48 En esta misma carta identifica la rebeldia o actitud vanguardista con
valores mercantilistas y destaca la poca presencia de lo vanguardista en Espafia, a pesar
de ser espafioles dos de sus lideres, Picasso y Juan Gris, para quienes el arte es juego,
pirueta, deleite. Esto no es lo que necesitaba Espaiia en aquel momento, sino que "hacia
falta 1a presencia de una gran angustia para que comprendiéramos que el Arte es, ante
todo, una actitud patética del espiritu frente al Universo: quiza un partido en l1a lucha por
los valores eternos”®49. En este sentido critica el que el arte espafiol no haya sido
atendido suficientemente por el Estado: "El arte espafiol estaba desplazado de lo nacional
como una tara social mas a que acudir.Asi, el Estado lo atendia por concepto de
beneficencia.(...) No existia concepto de un politica de Bellas Artes. Desde la Monarquia
hasta la Institucion Libre, pasando por los intelectuales, la vida espafiola era ajena ala
idea de un Arte Nacional {...) No les cabia en la cabeza que una época esté definida por el
estilo de su Arte y que ello delata siempre, siempre su capacidad de futuro, su huella
histérica. Un estilo no se crea, nace, si la hora nueva no nos estd encomendada en toda su

1939, Obtuvo la tercera medalla en la Exposicion Nacional de 1926 y Medalla de Primera clase en la
Exposicién Imernacionat de Barcelona en 1929, con la obra Mujeres del sur. Asimismo y, entre otros, le
fue concedida la Medalla del Circulo de Bellas Artes en 1932 y ¢l premio del Cablido y Ayuntamiento de
Las Palmas de Gran Canaria en la Exposicidn Nacional de 1957. Fue Premio Nacional de pintura en 393.4 y
le fue concedida una Penslén Conde de Cartagena para realizar estudlos artisticos en el norte de Africa,
Miembro de la Hispanlc Society of America (1959) ¥ Académico de la Real de Bellas Aries de San
Fernando (1960), Su actividad artistica quizas mds representativa sea la de la realizacién de murales. Ya en
1934 el Casino de Tenerife le encargd una decoracion mural, Friso isfefio; en el periodo de 1943 a 1945
la decoracién de un mural para la Secretaria General del Movimiento, en 1958, financiade por la
Fundacion Jusn March, realiza olra composicién, La fucha de los dngeles y los monstruos, que adqqlrlé el
Ayuntamlento de Madrid, Existen otras obras de cardcter mural y no hay que olvidar que celebrd distintas

exposiciones individuales de sus obras.
648 Agular, José; "Carta a los artistas espaiioles sobre un estilo”, Vertice, septiembre de 1940. (Recogido por

Ureiia, Gabricl: Las vanguardias artistices en la posiguerra espaiiola. [940-1959. Ed. Istmo. Madrid,
1982, pp.310-311.)

649 1hidem. p. 312.
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grandeza; pero hay que preparar el alma para recibirla en este mundo de realidades
descarnadas y exactas en el que Dios parece tan cerca de nuestra Espafia que casi parece
que nos rozan las alas de los angeles”830.Es, por tanto, la reivindicacion de un estilo, una
de las constantes en la mente de los escritores, criticos o artistas de esta etapa. En
definitiva y en palabras de Lain Entralgo(1908)%5': "nuestro estilo: un modo nuevo de
hacer la vida, desde la monumentalidad arquitecténica hasta el ademan cotidiano™532,
Lain, que era también defensor de un humanismo nuevo y catélico basicamente,
destacaba la importancia del tema en el arte, en la pintura, y de que en ésta quedasen
plasmadas las inquietudes del artista, no s6lo como escenas , sino que éste afiadiese ala
conformacién ordenada y 16gica de la idea pintada, el afan de ejemplaridad. Todo ello
quedaba sintetizado en los siguientes términos al final de un articulo publicado en la
revista Vértice: "Sera el tiempo del nuevo clasicismo, compuesto por los sillares de cada
descubrimiento, cuando el pintor tenga en si y para su obra un afan de perfeccion y de
ejemplaridad. Cuando €l tema y su realizacion sean perfectos y ejemplares, Cuando las
figuras se relinan en servicio a la mas elevada vocacion del hombre: 1z que lleva a Dios
por la via del Imperio. Esta es la etapa en que yo - como hombre, como espaiiol e incluso
como médico- quisiera ver triunfantes a los artistas de Espatia, cuando hayan salvado el
tedio de dos siglos vacios a merced de humilde, esforzado, devoto aprendizaje”33,

Es faci] deducir que se pretendia un arte de Estado, transmisor de valores utiles para
la colectividad, de talantes, estilos y modos de hacer. Una situacién en la que se
apreciaban mas las exposiciones colectivas que las individuales y, en cualquier caso,
siempre con el visto bueno del Estado. Por ello, la critica velada a veces a las vanguardias
y, olras veces, ostensiblet34, estaban, casi, a la orden del dia. En este sentido, José
Francés, al que durante estos afios hemos encontrado escasos escritos sobre el tema,
observa como el afio 1944 inicia una etapa que supondria la consolidacién de un talante
artistico, cuyo titulo es, por si solo, indicativo: Sintomas del buen futuro. A saber: el
final de una etapa de excesivo mercantilismo, a la que denomina era de la pintura como

650 rhidem, p. 314,

651 pedro Lain Entralgo: Eseritor , médico y profesor. Es de destacar su aportacién a la cultura médica ¥
espafiola en general. Es autor de obras como Menéndez y Pelayo (1944), Espafia como problema (1949),A

qué llamamos Espafia (1971}, entre otras.
652 Texto de Pedro Lain Entralgo recogldo por Valeriano Bozak: Op. CiL., p.29-30.
653 Latn Entralgo, Pedro: "Un médico ante la pintura®, Vértice, marzo de 1938.

654 \id. Ros, Samuel: "Arte y politica”. Arriba, 23 de Junio de 1939.
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negocio, de la superproducci6n esparcida y sin cesar renovada”, y en la gue sucumbieron
profesionales reconocidos junto con otros que se apuntaron al oportunismo reinante633,
Sin embargo, dice Francés:

"No importa. Ello traeré el bien del escripulo, de la seleccion,
de ofra vez la inteligente bisqueda y el amor limpio a la belleza plastica.
Se cerraran salas, tendrén un tope los derechos de fos marchantes cada
dia mas escandalosamente crecidos, y esa condicién natural -no
comprada ni simulada- del verdadero artista, tornard a su funcion

noble, honesta y eficaz,

Aquel descrédito de las Exposiciones colectivas, de las
agrupaciones homogéneas o de los certamenes con marchamo oficial

esta ahora en convalecencia favorable,

La rebelion individual, el legitimo afén de nombradia al margen
de los contactos multitudinarios que dio motivo y necesidad a las
exhibiciones particulares, siente la fatiga transitoria de su error?636

Con todo, reconoce actividades importantes en ciudades como Barcelona , Madrid
y Bilbao, donde se sucedieron ” salidas a la luz piblica de frutos bien sazonados, de
serenos aportes del buen arte, (...) obras elevadoras del nivel general”®57.No concreta,
no da nombres, se trata de un articulo de carécter general en el que , eso si, observa con

655 | misma impresién que observa Francés en el aflo 1943 parece tenetla Enrique Lafuente Ferrarl en 1949
cuando escribe la obra La vida y e¢f arie de Ignacio Zulosga expone lo siguiente: "Estos aiios de ia
conflagracién mundial son excepcionalmente favorables a la vida artistica entre nosotros. Las
estadisticas de numero de exposiclones y volumen de ventas de los pintores, tanlo en Madrid como en
Barcelona, rebasan todo lo conocido. (...) Esta Barcelona de posguerra fue un activisimo foco de
exposiciones, que conocld, ayudada por una prosperidad econdémica pocas veces conocida, una verdadera
Inflacién de pintura, Durante slgunos afios, coleccionistas y aficlonados, en alovién clrcunstancial ¥
arrollador, consumieron la obra de pinlores catalanes o de otras reglones que expusieron en Barcelona. A
colecclonistas improvisados, improvisados pintores; blen puede decirse que muchos de los artistas
Inmaduros que presentaron sus obras al plblico ¥ que las vendieron, no se hubieran atrevido a tal osadia o,
de hacerlo, hubleran tenido su adecuada sancion en la indiferencia de critica y pblico y en el total fracaso
econdmico, en tiempos més normales. El confusionismo es la tonica de esta Inflacién artistica: junto 8l
profesional maduro y &l maestro de lograda nombradia, expone el aprendiz, el aficionado o el incapaz, sin
que s¢ advierta diferencla apreclable ni congruente en el éxito comercial o en la estimacién ctitica, que
sdlo en el margen escaso del nimero de lineas dedicado al comentario en los periédicos, puede medir sus
matices”( Lafuente Ferrari, Enrique: La vida y el arle de Ignacio Zuloaga. Revista de Occidente. Madrid,

1990, pp.144 y 145,

656 Erancés, José: "Sintomas del buen futuro™. La Vanguardia. Barcelona, | de enero de 1944,

657 rbidem.
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optimismo convocatorias como la Exposiciéon Nacional, el Salén de Otofio, las
Exposiciones Espafiolas fuera de Espaiia, los concursos del Estado y los municipios y las
exposiciones retrospectivas. Asi, la exposicion "Antologia de Autorretratos Espafoles
1800-1943", celebrada en el Museo de Arte Moderno, la cual, al mismo tiempo, le da pie
para reivindicar con fuerza el siglo XIX desde el punto de vista artistico, por habernos
legado la obra de pintores como Goya, Sorolla o Anglada Camarasa; por la rehabilitacién
del Barroco, de la imagineria, de la figura de El Greco; por el impulso concedido a la
investigacion historica , la vuelta a las tradiciones, la investigacion arqueoldgica desde un
punto de vista metodolégico y a la normativa propia de los museos.

Y, sin embargo, es también este recordatorio del siglo XIX, el que motiva la critica
a las vanguardias, cuya decadencia es, por otra parte, un sintoma mas de ese buen futuro.
Quedaba expresado como sigue a continuacion:

»Con el resurgimiento de estimacién a Ia verdad honesta de
nuestro ochocientos, coincide la repulsa al deshonesto engaiio del

novecientos ajeno.

Porque este es otro sintoma de 1943, Acaso no hubo ninguna
exhibicién individual de la terrible decadencia de las peniltimas
vanguardias, del arte que vivié efimeramente décadas desorientadas. Y
dos manifestaciones colectivas -en Barcelona a comienzos y la de
Madrid a las postrimerias del afio- de Arte Francés, ilegitima
consecuencia de aquella radiante y mirifica irrupcién del impresionismo
que renové la pintura europea, han tenido el interés de comprobar
como envejecieron y se descasillaron rdpidamente todas Jas
vinculaciones revolucionarias de los ismos galopantes: el post
impresionismo, el expresionismo, el cubismo, el surrealismo, el
dadaismo y toda serie de férmulas impotentes, testimonios patolégicos
de una pandemia artistica padecida en la adolescencia del siglo XX y de
Ia que por fortuna se ha curado en la madurez de la mediana edad”"6%8,

658 ppidem.

Se refiere Francés en esia parte del articulo a una exposicion de arle francés que lnicié su recorrido en la
peninsula a comienzos del afio en Barcelona y que en Madrid tuvo lugar en el Museo de Arte Moderno.
Muestra que fue, como bicn dice Maria Dolores Hménez Blanco, "poco conocida, que sorprende en plena
autarquia, habla sido organizada por la "Asoclacién Francesa de Accién Artistica bajo el Patrocinio del
Estado francés” refiriéndose al Goblerno de Vichy presidido por el Mariscal Petain.” (Jiménez Blanco,
Marla Dolores: Arte y Estado en la Espafia del siglo XX. Ed. Allanza.. Madrid, 1989, p. 52.) La
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Parece evidente que las exposiciones, las manifestaciones artisticas acaecidas desde
n de la guerrat59, proporcionaron a los sectores artisticos mas conservadores ¢l

659

- "Exposicién del Libro del Movimienlo Nacional”. Madrid, abril-mayo de 1941.

exposicion mosiraba noventa y ires obras de artistas franceses, sobre todo piniores, tales como Bazaine,
Bonnard, Braque, Derain, Desnoyer, Dufy, Friesz, La Fresnaye, Marie Laurencin, Marquet, Matisse,
Rovauli, Utrillo, Suzanne Valadon, Van dongen, Viaminck y Vuillard, entre otros, y escultores como
Desplav o Maillol,

Aunque José¢ Francés en este articulo sélo se referia a lo acaecido en 1943, a conlinuvacidn se exponen
algunas de las exposiciones que tuvieron lugar desde el afio 1939 a 1943, principalmente en los ceniros
geogrificos de mayor relevancla arilstca:

. "Exposicion Rosales”. Conmemoracidn del Centenario. Madrid, julio 1939. Museo de Arte Modemo.

"Martirio del arte y huella de la barbarie roja”. Valencia, 1939, Organizada por el Servicio de Defensa del
Patrimenio Artistico Nacional

"Primera Exposicion Macional de Pintura y Escultura”. Valencla, 1939, Organizada por la Delegacldn
Provincial de Bellas Aries de FET y de las JONS. (Obras de Clard, Capuz, Pérez Comendador, Luls Marco
Pérez, Zuloags, Chicharro, Vézquez Diaz, Benedito, Mir, Eugenio Hermoso, Agular, Togores, Genaro
Lahuerla...)

- “Primera Bxposicién de Arte Universitario. Valencia, 1939, Organlzada por el SEU,

. Exposicidn de la obra de Miquel Villa. Barcelona, noviembre, 1939, Galerfa de arte Picloria.
-."Exposicién de Pintores y Escultores”. Madrid, primavera de 1940, Museo de Arte Moderno.
- "Exposicion de artisias catalanes™. Madrid, abril 1940. Salén Cano.

*Exposicién de obras de Arte Espafiol Contemporanec”. Barcelona, 1940. Instituto Francds. (Obras de
Manolo Hugué, Ernest Santasusagna, José Clard y José Guardiola , entre otros.)

"X XV Saldn de Humoristas". Madrid, marzo- abril de 1940. Circulo de Bellas Artas. ( Ei texto del catilogo
es de Salvador ]. Diaz y glosa la figura y la labor de José Francés con respecto a ios Salones de Humoristas
como creadar y su apoyo constante a los dibujantes y humoristas y al arte de la caricatura. La comisidn
organizadora estaba formada por: José Francés, Ricardo Garcla "K-Hito ", Salvador 1. Diaz y Antonio
Bellén. Se exponian obras de los siguientes autores: Antonlo Aguirre, Antonio Bellén, Maria Rosa
Bendala, Luls Delgado, Teodoro Delgado,Salvador J. Diaz, "Estebita ", "Eseme " Alfredo Palacio "Fio ",
Ricardo Garcla "K-Hito", "Karikato ", Ramdn Manchén, Sebastldn Méndez Delgado, Carlos Sdenz de
Tejada, Fernando Usabiga "Usa *, ¥ José Delgado Ubeds"Zas ™. Al [inal del catalogo se puede leer lo
signiente: "ALAS. S.A. La reputada empresa de publicidad, ha tenido la gentil atencion de ofrecernos el
presente catdlogo, asocidndose de esta forma &l tributo que los dibujantes rendimos a los camaradas caidos
por Dios y por Espafia”. Con esla exposiclon José Francés reiniciaba los Salones de Humoristas , ideados
por ¢l mismo en el afio 1913

. "Bsculturas de Ramén Mateu”. Madrid, julio 194]. Museo de Arte Moderno.

. Giandomeniche de Marchis, Madrid, 1941. Museo de Arte Moderno.
*Exposicidn Necional de Bellas Artes”. Madrid, 1941, Palaclos del Retiro, (Es e primer certamen nacional
celebrado después de 1a guerra)

Circuio de Bellas Artes.

Patrocinada por la Subsecrelaria de Prensa y Propaganda y organizada por la Camara Oficial del Libro con

ocasidn de la Fiesta del Libro de 1941,
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sentimiento de que el camino por el que transcurria el arte espafiol era el adecvado. Esta
es la idea que traslada José Francés en este articulo, que en el conjunto de su obra es de
importancia por ser el que inicia la serie de escritos en La Vanguardia

Asi las cosas, parecia que el suefio de un arte falangista iba cediendo el puesto a un
arte y estética de corte académicos de los que harian gala durante unos afios muchos
artistas en Espafia. El intervencionismo del Estado, o la relacidn entre arte y politica,
habia sido disefiado desde distintos organismos. De una parte el Ministerio de la
Gobemacién, del cual dependia el Departamento de Plastica, encargado de actividades
propagandisticas, v dirigido por el pintor y cartelista Juan Cabanas (1907)660 durante €l

- ¥XVI] Salon de Humorlstas”. Madrid, Junlo-julic 1941. Circulo de Bellas Artes. Organizado por la Seccidn
de Bellas Artes del Sindicalo de Profesiones Liberales. ( Este Salon tuvo cardcter internacional . En él
participaron llalla, Alemania y Espafie. La Junta de Honor la constitujan el Exemo. Sr. Ministro de
Asuntos Exleriores, el Excmo Sr. Embajador de Alemania, el Excmo. Sr. Embajador de Italla, €l Director
del Institute de Cultura Hispénica en Espafia, ¢l Delegado Nacional de Sindicatos, el Bxcmo Sr,
Gobernador Clvil, el Excmo Sr. Alcalde Presidente,, el Ecmo Sr.Presidente de la Diputacién, ¢l Jefe
Nacional de Cultura y Arie "E y D”, el Delegado Provincial de Sindicatos, el Presidente de la Asoclacion de
ia Prensa, el Presidente del Circulo de Bellas Artes y el Jefe del Sindicato de Profeslones Liberales. De
Alemanla exponia los artistas Prof. Klaus Richler, Adolph Ssenger, Prof.Paul Scheunrich, Hannna Nagel,
Prof Brick Richter, Elisabeth Voigt, Prof. Olaf Gulbranscn y Prof. Frank Elchorst; de Italia, Leo
Longanesi (medalla de plata de segunda), Nino Macearl (medalle de plata de primera), Amerigo, Bartoli,
Natinguerra (medalla de oro)Tlo Scialoja, Alberto Sannio; de Espafia Abin, Agaetua, Cecilio Antonio,
Cedo, Biosca, Cordoba, Cuesta, “Estebita”, "Fio ", Fresno, Galan Garcés, Galindo, *K-Hito ", "Karikato
" Lasa, Lépez Roberts, Manchén, Meana, Sdenz de Tejada y "Zas .

- Ignacio Zuloaga, Madrid, junio-julio 1942. Museo de Arte Moderno.

*Exposlcién rincones y costumbres de Madrid, Madrid, mayo de 1942, Salén de Exposiciones de la
Asoclacién de la Prensa. El texto de presentacién del Catalogo de la exposicién lo redactaron José
Francés y Carlos Saenz de Tejada.

. "XXVII Salén de Humoristas”. Madrid, octubre 1942, Palacio de la Prensa. Organizado por la Seccidn de
Bellas Artes del Sindicalo de Profesiones Liberales C.N.S. Fl texto de presentacidn del Catdlogo es de

Jos¢ Francés.

- "Antologia de Autorretralos Espailoles 1800-1943, Madrid, mayo 1943. Museo de Arte Moderno. La
muestra contaba con 185 obras, desde Goya a Solana y de Alenza a Vizquez Diaz.

. "Bxposiclén de Artistas Franceses Contemporéneos, pintura, escultura e flustracién de lbros, Madrid,

1943. Museo de Arte Moderno. (Cfr. nota 428.)
- "Exposicidn de artistas de la provincia de Tenerife. Madrid, 1943, Museo de Arte Moderno,

- Exposicién "Asi eran los rojos™, Madrid, mayo-junio i943. Circulo de Bellas Artes. Organizada por la
Delegacién Provincial de Madrid de la Vicescretaria de Educacién Popular.

- Exposlcion Nacional de Bellas Artes. Madrid, mayo-julio 1943, Patacios del Retiro,

660 Jyan Cabanas Erauskin: Pintor vasco. Estudld en la Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid
desde 1924 & 1926. Esle afio se traslada a Paris , ciudad en Ja que pcrrnaneccréll dos afics y‘donde aprende el
surrealismo. Luego se traslada a Roma. Durante la guerra Civil, ya en Madrid, desempeiia el cargo arriba
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gobierno de febrero de 1938 a agosto de [939. Mas adelante, desde diciembre de 1939
colaboraron Pedro Bueno {1910)661, José Caballero (1916-1992)862 y José Romero
Escassif63 y, a partir de 1941 hubo nuevas incorporacionest®4.A este seclor
pertenecerian, segin Llorente, los llamados "falangistas liberales®65, es decir, personas
muy cercanas al régimen en sus comienzos € incluso pertenecientes a las filas de Falange
que estuvieron de acuerdo con las propuestas mas revolucionarias de esa organizacion
politico social y que , con el tiempo se fueron separando y mostrando su desacuerdo con

citado , asi como eb de Jefe de Protocolo de Franco, Fue uno de los llustradores de Laureados de Espaila.
Después de la guerra una depresion le apartd de su trabajo y marcho a Buenos Alres y Santiago de Chile en
1945, y alli practica la pintura mural. (Bibliografia: Enciclopedia del arie espafiol del siglo XX. .-
Artistas. Dirigida por Fco Calvo Serraller. Ed. Mondadorl, Madrd, 1991, p. 143

661 pedro Bueno Villarejo: Pintor formado en la Escuela de Artes y Oficlos de Cordoba y en la Escueta de Bellas
Aries de San Fernando desde 1929, Obtuvo distintas becas: El Paular; Junta de Ampliacién de Estudios
1936, Italia. No ilegé a ir por el comienzo de la guerra civil); Beca Conde de Cartagena {1947,
Inglaterra), Tercera medalla en la Exposicidn nacional de 1943; segunda medalla en la de 1952; primera en
la de 1954, Premio de la Diputacién Provincial de Cérdoba en la Exposicion de 1957. Participa en los
»Salones de los Once” y exposiciones de la Academia Breve de Critica de Arte desde 1943, y en lres
ediciones de la Bienal Hispanoamericana de Arte. Se especialirdn en el arte del retrato y el bodegon. Se
encuentra vinculado a la llamada "Escuela de Madrid”. (Bibliografia: Pantorba, Bernardino! Historia d¢ las
Exposiciones Naclonales de Belias Artes, BEd. Jesis Garcla Rama. Madrid, 1980, p. 381; Enciclopedia del
arte espaiiol del siglo XX. 1.- Artisas. Dirigida por Franclsco Calvo Serraller. Ed. Mondadori, Madrid,
1991, pp. 138-139.)

662 José Cabalicro: Pintor. Estudié en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando y en el taller del pintor Daniel
Vizquez Diaz. Anles de la guerra estuvo vinculado & la Resldencia de Estudiantes y al grupo de teatro La
Barrace, fundado por Garcla Lorea, par el que realizé varios decorados: bocelos para decorados y figurines
de El Caballero de Olmedo, bocelos para decorados de E! Burlador de Sevilla y Las Almenas de Toro . En
1933 realiza los decorados para La historia del soldado , de Stravinsky, en colaboracién con Garcls Lorca.
En 1934 inicia su amistad con Pablo Neruda y Miguel Hernéndez. En 1935 realiza también los decorados
para "Tres Moricas” y "Los Peregrinos™, romances populares recopiladas por Garcia lorca para
Encarnacidn Lépez "La Argentinita”, en el Tealro Espaiol de Madrid, y para Garcia Lorca hizo ,
asimismo, los decorados de Bodas de sangre , estrenada en Barcelona, por Margarita Xirgu en 1936. En
1938 acude 2 la XVIII Bienal de Venecia, En esios afios ¢l surrealismo es lo predominante en todas sus
obras. Dibujo Impecable, precisidn en el trazo e imaginacién desbordante, son las notas dominantes de su
pintura. En la posguerra se dedica preferentemente a la llustracién en Laureados de Espafiay Vértice,
dentro de los méargenes del surrealismo. Tras unos afios de abandono de la pintura, sus obras dejan ver la
influencia de Dali, hasta gue en 195] se detecta la infiuencia nueva de Picasso, del Picasso clasicista. Es &
partir de 1939-60 cvando Caballero se adentra en ¢l informalismo. En 1990 recibe Ja Medalla de Oro al
Mérito en las BeDas Artes del Ministerio de Cultura espafiol. (Bibliografia: EI Taller de José Caballero
1931-1977. Galeria Multitud, Madrid, 1977, Bozal, Valerlano: Pintura y escultura espafiolas del siglo
XX (1939-1990). Ed. Espasa Calpe. Madrid, 1992, pp. 66-71.; Enciclopedia del arte espaftol del siglo
XX, 1.- Artistas. Dirigida por Francisco Calvo Serraller. Ed. Mondadorl. Madrid, 1991, pp. 141-142,;
Villalba Salvador, Maria: "La Barraca” y el arfe de vanguardia en Espafia (Tesls de licenciatura inddita).
Unlversidad Complutense. Madrid, 1979.

663 pintor comprometido con las ideas falangistas en los afios de la_posguerrs. su actividad se centra en el
terreno de la ilustracién de revistas, sobre todo, Laureados de Espafia ( Madrid, 1939, y San Sebastidn,
1940) ¢ Historia de ls Cruzads Espafiola (Madrid, 1939 y s5.)

664 \id, Llorente Herndndez, Angel: Op. Cit, p. 29.

665 rpidem, p. 30.
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muchos con los que habian compartido ideales. Ademas, no se puede olvida que este
sector, el mas innovador desde el punto de vista de la ideologia de la Falange, no fue
contendiente "frente al arte "degencrado” porque desde sus origenes estaba estrechamente
vinculada a la vanguardia misma"¢¢¢, del mismo modo que , no puede quedar en el
tintero, el que fueron dos los seclores mas cercanos al mundo falangista. Se trata de la
arquitectura®é? y la ilustracién para libros y revistasé68, si bien ninguna de las dos
permanecen fieles a los ideales politicos imperialistas.De otra parte el Ministerio de
Educacién, del que dependian la Direccion General de Bellas Artes, las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes, las Nacionales de Artes Decorativas ¢ Industriales, los

666 Calvo Serraller, Franclsco y Gonzalez Garcia, Angel: "La pintura empleza mafana”. Crdnica de la pintura
espafiola de posguerra 1940-1960. Ed. Galeria Multitud, Madrid, 1976, p. 10.

667 Bien es verdad que a la creacién de la arquitectura de la posguerra contribuyeron varios factores: la Falange,
la pequefia burguesia, la Iglesia, el Ejercito y la Banca, siendo estos cuatro dltimos sectores fodavia mds
recelosos de los sectores mas avanzados de Falange. La palabras de Giménez Caballero eran harto
significativas "Y ¢l arte esencial de lmperio fue siempre la arquitectura” (El Arte y ef Estado, 1935). Asf,
"la arquitectura era forzosamente Arie de Estado. La tarea de reconstruccion de un pais que tras una guerra
cruenta quedaba en ruinas, fue considerada, desde un primer momento, como el miximo galardén que podia
tener el Régimen" (Bonet Correa, Antonio: Arle del franquismo. Ed. Cétedra, Madrid, 1981, p.25.) La
arquitectura de la posguerra evoluclond en distintas direcciones. A veces se manifestéd en tendencias
raclonalistas, que enlazaban con la arquitectura anterior 8 la guerra, aplicadas sobre todo a edificios
militares o de caracter industrial, Incluso en ocasiones ocullos estos planteamientos por fachadas de corle
escurialense o neoclasicista, como bien es sabido que ocurrié en el Ministerio del Aire, de Luls Gutidrrez
Soto.{1900-1977); hubo tamblén una vueita a la arquitectura caracleristica de la época de la Dictadura de
primo de Rivera, es decir, los arquitectos mas conservadores ¥ académlcos, cuyas obras eran muesiras de
un modernismo ecléctico, asi Antonlo Palacios (1876-1945). Por otro lado la influencia de Fugenlo D'Ors
llavé hacia una vuellta al clasiclsmo de Palladio (1518-1580) o Villanveva (1738-1811), olvidando en
clerto modo el afan por Ja arquitectura herreriana, lo gue ademéds encajaba perfectamente con el gusto
palaciego del Caudillo. De todos modos, pocas iniclativas mas avanzadas podian tener éxito en el
contexto de una situaclén politica que no ampostaba por la indlvidualidad y la creatividad, sino por la
coherencla, ¢ orden y las manifestaciones exponentes de la autoridad del Estado.( Vid, Bonet Correa,

Antonic: Op. Cit, pp. 11-46.)

668 | a jlustracion fue uno de los focos predominantes en la transmisién de ideologia, y ésta se canalizaba a
través de revistas como Vértice (Revisia Nacional de Falange Espafiola Tradicionalista y de las JONS, de
peridiocidad mensual, IV-1937 - 1946. Fueron directores de la revista en sus tres elapes Samuel Ros,
Manuwel Haleon y José Maria Alfaro. La temdtica es variada : literatura, arte, politica,
sociedad...Calaboraban con frecuencia en elia Dionisio Ridruejo, Gilménez Caballero, Mourlane
Michelena, Sinchez Mazas, Alvaro Cunquielro, Eugenio Montes, Eugenio D'Ors, Camén Aznar, Manuel
Abril y Enrique Azcoaga en la redaccién: llustradores fueron José Cabaltero, Teodoro y Alvaro Delgado ¥
Carlos Sainz de Tejada); Escorfal (Revista de Cultura y Letras.Editada en Madrid, de periodicidad
trimestral. La primera época transcurra de X1-1940 a 1947; la segunda 1V-1949 a 1-1550. El director es
Pedro Lain Entralgo, el subdirector Dionisio Ridruejo, y los secrelarios de redaccién Luis Rosales y
Antordo Marichalar.. A partir del nimero 27 se encarga de i direccién José Maria Alfaro, y en 1930
Pedro Mourlane Michelena. La revista se adscribe al falangismo mas liberal, apoyada por la Delegacién
Necional de Prense ¥ Propaganda. Es una revista de tono mas lterario y cultural que la anterior. Fueron
colabaradores Menéndez Pidal, Xavier Zubirl, E, Garcla Gomez, Antonio Tovar, Ricardo Gullén, Enrique
Azcosga, J. A. Maravall, entre otros. Es a partir de 1949 cuando se hace mas habituai el tema artistico,
con colaboraciones de B, Lafuente, X, de Salas, Gerardo Dicgo, E. Llosent, T Camén, Luis Felipe
Vivanco, Pedro Lain Entralgo, etc..); Jerarquis { Revista de Falange. 1936-1938, sdlo se publican cuatro
numeros. Sus colaboradores, ademas de los ya habltuales, como Lain, Ridruejo, Rosales..., son Torrente
Ballester, Fermin Yzurdiaga, Angel Marla Pascual, Manuel Ballesteros y Pascual Galindo). Asimismo
otras publicaciones daban importancia a la {lustracién, como Blanco y Negro, ABC, La Vanguardia, El

Alcazar, etc.
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Concursos nacionales, las Escuelas de Bellas Artes, etc. Entidades a las que se
encontraban ligadas personalidades que defendian un arte mas tradicional, académico y
conservador. De cualquier manera, ya se ha hablado del concepto de estilo que tenia la
Falange v, en este sentido, suscribimos lo que aporta A. Liorente: "Aunque no hubo una
estética falangista, si existio una intencionalidad y preocupacion estética plasmada en la
teoria y en la practica de forma confusa™®%9, Se trataba , sobre todo, de utilizar el arte con
fines educativos, politicos y sociales; de fomentar con él el nacionalismo y la religiosidad;
de hacer llegar a fas masas el arte y que éste fuera accesible; de apoyar un arte realista,
naturalista, académico, con alguna innovacién , siempre que no fuera de signo
vanguardista,670 Apoyado por diversos sectores sociales y politicos como la burguesia
culta, la oligarquia financiera, la aristocracia, latifundistas y cacigues que conjuntamente

sostenian al poder.

La diversidad de enfoques, de grupos sociales, iba a poner de manifiesto una serie
de contradicciones, como que personas que pertenecian a ese &mbito de poder se
constituyesen en avanzada de nuevas tendencias, pero siempre fuera de los canales
oficiales. Estaba claro que "el academicismo mas convencionalmente conservador se
impuso rdpidamente sobre cualquier ilusion previa de fabricar un estilo imperial”o7! , alo
que contribuyd, sin duda, la Academia de Bellas Artes de San Fernando y el Jefe
Nacional de Bellas Artes, Eugenio D’ Ors, tal como queda reflejado en la Actas de dicha
Academia, Es evidente gue el proceso histérico retardaba la actividad creadora. La causa
no era sélo la Guerra Civil espafiola, sino también la Segunda Guerra Mundial.

Planteamientos de aquellas caracteristicas se hacen evidentes en las actas mas
inmediatas al final de la guerra de las Juntas de la Academia de Bellas Artes, donde
existe, como se vera, un deseo por recuperar lo deteriorado con motivo de la contienda,
un interés por las manifestaciones de caracter religioso, bien sea la organizacién de
exposiciones o bien el propiciar nuevas creaciones artisticas que atlendan a este sector,
Y, por iltimo, un interés desmedido por controlar la ideologia de las personas
perienecientes a esta institucién. Sin embargo, no se perciben en las actas intervenciones
de talante claramente beligerante, ¢Es que se cuidaban las formas? (O quizas esta actitud
debia hacerse més ostensible desde la prensa, los discursos, o la critica de arte...?

669 Llorente, A Op. Cit, p. 32.
670 vid. Ibidem, pp. 31-32,

671yid. Calvo Serraller, Francisco: Op. Cit.p. B6.
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5.2.- La actividad académica durante los primeros afios de la

posguerra

En la Junta de la Academia celebrada el dia 13 de junio de 1939, primera junta
celebrada en Madrid después de la guerra, Eugenio D"Ors se encarga de transmitir al resto
de los miembros las actividades realizadas durante los dos afios en que las reuniones han
tenido lugar en San Sebastian. Con este motivo hace un poco de historia en la que
explica cémo en el afio 1937 fueron disueltas las Academias por el gobierno de la
Republica. La Academia de San Fernando tomé entonces la iniciativa para la continuacién
de las tareas académicas, pues pensd que seria necesaria para los problemas artisticos que
planteaba la guerra y para iodo lo relacionado con la cultura nacional, con lo que
convendria reanudar en lo posible la actividad oficial. Se dirigio asi la Academia al
General Jordana, considerando que , si bien la situacién no era de legalidad, al menos los
miembros liberados de la Corporacién pudiesen celebrar sesiones periddicas. Ello dio
lugar a una disposicién general que posibilité la celebracion de sesiones de las restantes
Academias. Los académicos de San Fernando sélo eran seis o siete, "pero suplian lo
exiguo del mimero con el fervor”672, Pero una vez vueltos a Madrid habia que restablecer
la normalidad, encargo que se hizo a Eugenio D’Ors debido a su cargo de Jefe Nacional
de Bellas Artes.Pensaba entonces D Ors que "habia que dar, ademas, la sensacién de que
no estaban al Jado del gobierno los militares y las clases directoras, sino también los
hombres de inteligencia superior elegidos y seleccionados por sus congéneres y que
ponian al servicio del nuevo Estado su prestigio afiadiendo a la magna aportacion
cuantitativa de los demaés, la cualitativa de personajes con prestigio propio dentro y fuera
de Esparia”673, Se trataba por tanto de una adhesién a la que habria que dar “el maximo
significado de! Juramento una vez reconstituidas las Academias espafiolas que
recobrando su antiguo apelativo de Reales, formarian todas unidas, como el Estado
Mayor de las Letras, la Artes y las Ciencias”674, Este planteamiento dio lugar a la
creacidn del Instituto de Espaiiaf’$, entidad muy similar al Instituto de Francia y de la

672 Acta de la sesién extraordinaria celebrada el dia 13 de junio de 1939, Afio de la Victoria. Doc. 3/ 116, p. 46
Archivo de la Real Academia de San Fernando. Madrid.

673 ibidem , p. 46.
674 fbidem.

675 B Instituto de Espaiia queda constituldo seglin decreto nimero 427, de fecha 8 de diclembre de 1937. En el
Articulo 12 se dispone que " el dia 6 de enero de 1938, y en el Paraninfo de la Universidad de Salamanca, se
reunirdn nuestras Academias en sesién solemne. Esta reunidn comprenderéd conjuntamente las Academias
de 1a Lengua Espafiola, de la Historia, de 1a Clenclas Exactas, Fisicas y Naturales, de Cienclas Morales y
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Real Academia de Italia. Se disponia *la admisién de los académicos electos a reserva de
presentar sus discursos y la solemnidad del juramento con vistas a lo eterno, no a lo
circunstancial”$76, Sesenta Académicos juraron el cargo en Salamanca el dia de Reyes de
1938, y a partir de ahi se reunian periédicamente, en sesiones que, segin D"Ors, fueron
importantes en cuanto a la toma de decisiones para el futuro de 1a 1a Entidad, como la
reduccién del nimero de académicos lo que supondria un aumento de la consideracién y
el honor de serlo, del mismo modo que se incrementaria la retribucién econémica,

siguiendo el modelo italiano577.

Las sesiones , a partir de ese 13 de junio de 1939, se celebrarian ya en Madrid,
donde se encontraban ya la mayor parte de los Académicos, Las de la Lengua y de la
Historia celebrarian todavia sesiones durante el verano en San Sebastian. Pero quedaba

Polllicas, de Bellas Artes de San Fernando y de Medicina, las cuales conservarin en lo sucesivo ¢l titule de
Reales, en alusién a su origen histérico, y formaran, juntas, un cuerpo tolal con le nombre de "Instituto de
Espafia”. En ¢l mismo decreto y en el articulo 6% se sefiala también que el mismo dia se recibird "el
juramento de fidelidad & cada Academia, al Jefe del Estado y al régimen naclonal que acaudilla.”

En el mismo decreto se especifica qué se espera en la nueva etapa de las Academias, A saber: "un gran incremento
en las publicaciones cientificas e histdricas, la publicacién de importantes libros y Anales perlddicos en
que se refleje en sus formas més elevadas, el pensamiento nacional; la atribucién, que a las Academins serd
encomendada, de premlos nacionales que estimulen el taiento en su funclén creadora; la creacidn de
tratados didécticos destinados no s6lo a nuestros Institutos, Liceos y Escuelas , sino a los de todos los
paises del mundo, y en especial a los de Lengua Espafiola”,

(Bolelin Oficial del Estado.- Niimero 414.- Decreto nimero 427, dado en Burgos, 8 de diciembre de 1937.)"..

Més adelante, ¥ en relacién con el decreto anterior de 8 de diclembre, ¢l Goblemno del Bstado , en Decreto niimero
436, dispone que "recibe el nombre de INSTITUTO DE ESPANA el conjunto de jos académicos numerarios
de las Reales academias de la Lengua Espafiola, de la Historia, de Clencias Exactas, Fislcas y Naturales, de
Cienclas Morales y Polllicas, de Bellas Artes y de Medicina, reunidos en Corporacién Nacional, a titulo
de Senado de la Cultura Espafiola”(articulo primero). La mesa del Instituto de Espafia estaria compuesta
por los sigulentes Académicos: Presidente, don Manuel de Falla, de la Academia de Bellas Artes;
Vicepresidente, don Pedro Sainz Rodriguez, de la Academia Bspafiola; Secretario Perpetuo, don Bugenio
D'Ors, de las Academias Bspaiola y de Bellas Artes; Canciller, don Pedre Muguruza, de la Academia de
Bellas Artes; Secretarlo de Publicaciones, don Vicente Castafieda, de la Academia de la Historla;
Biblitecerio, don Miguel Artigas, de la Academia Espafiola; Tesorero, don Agustin Gonzélez de Amezia,
de la Academia Espafiola. (articulo octave). Per tltimo, ¢ articulo noveno recogia el nombramiento de
los Presidentes de las distintas Academias. La de Bellas Artes de San Fernando tendria como tal al Conde

de Romanones,

{ Decreto mimerc 436 del Goblerno del Estado, dado en Burgos, | de enero de 1538, I1 Afio Triunfal. Francisco
Franco)

Estos documentos han sido consulladas en el Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrd. Doc. 5.8/6. Institule de Espaha [939-1947.

676 Acta de 1a sesién extraordinaria celebrada el dia 13 de junio de 1939, Afio de la Vicloria. Doe. ¥ 116, p. 46
Archivo de la Real Academla de San Fernando. Madrid.

677 Ibidem, p. 47.
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por solucionar la habilitacién de los académicos electos que habian de jurar el cargo. Enla
primera sesion plenaria del Instituto de Espaiia algunos Académicos firmaron la promesa
de juramento del cargo, cumpliendo asi una disposicion oficial del Ministerio de
Educacién Nacional de 21 de junio de 1939. Los que firmaron fueron: Mariano Benlliure,
Marceliano Santa Maria, Antonio Fernandez Bordas, José Francés, Juan Moya, Manuel
Benedito, Bartolomé Pérez Casas, Francisco Sanchez Cantdén, Antonio Palacios, José
Capuz, Joaquin Ezquerra del Bayo, Manuel Gémez Moreno, Enrique Martinez Cubells,
Conrado del Campo, Antonio Méndez Casal y Joaquin Turinab78 Posteriormente se jurd
el cargo, como estaba previsto, en San Sebastidn, donde se celebraron durante el verano
tres sesiones plenarias, los dias 3 y 4 de agosto y 21 de septiembre.En la primera de estas
sesiones prestaron juramento: Marceliano Santa Maria, Elias Tormo, Antonio Frenandez
Bordas, Manuel Benedito, Luis Bellido, Francisco Sanchez Cant6n, Antonio Palacios,
Enrique Martinez Cubells, Andrés Ovejero, Antonio Méndez Casal, Joaquin Turina y

José Francés®79,

Las cuestiones que ocupaban a los académicos en esta época estaban, casi siempre,
mediatizadas todavia por el impacto de la Guerra Civil y, sin duda, por la ideologia del
Régimen. Algunas eran de caracter religioso, por ejemplo, la destruccién de imagenes
religiosas durante la guerra o la devastacion de las iglesias. Ya con anterioridad al inicio
de la celebracion de las Juntas de la Academia en Madrid el 13 de junio de 1939, se habia
celebrado una Exposicién de Arte Sacro en Vitoria, inaugurada el 28 de mayo del mismo
afio en el Palacio de Villasuso La exposicion se celebrd a iniciativa del Ministerio de
Educacién Nacional, y fue organizada integramente por la Direccién general de Bellas
Artes, cuya Jefatura estaba en manos de Eugenio D'Ors, el cual en su discurso
pronunciado con motivo de la inauguracién, en texto que reproduce Gabriel Ureiia,
decia:”Dia tras dia -porque en nosotros la herida sangraba hora tras hora- nuestro dolor ha
clamado al mundo, en denuncia, en protesta, en socorro -en aviso de alarma también-
ante la obra siniestra de profanacién y destruccién de templos y objetos religiosos
consumada por el bolcheviquismo en Espafia”680, Asimismo, en una entrevista (Arriba,

678 Recogido en el Acia de la sesién celebrada el dia 30 de junlo de 1939. Afio de la Victoria. Doc. 3 / 116.Actas
30 de octubre 1937- 26 de mayo 1941, p. 50. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San

Fernando Madrid,

679 Acta de la sesién ordinaria de 2 de octubre de 1939, Afio de la Victoria, Doc 3 / 116 Actas 30 de octubre
1937- 26 de mayo 1941. Archivo de la Real Academia de Bellas Arles de San Fernando Madrid.

680 Texio reproducido en Urefia, Gabriel: Las vanguardlas artisticas en la posguerra espafiola, 1940-1959 . Ed.
Istmo, Madrid, 1982, p. 20.
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23 de mayo de 1939) explicaba el propdsito de la muestra: "Podria llamarla con
preferencia "leccion”. Hemos procurado apartarnos totalmente del "Museo y del hecho
arqueoldgico™. El propdsito fue el de orientar el sentido moderno de la restauracién y las
nuevas construcciones dentro de un noble espiritu de estética dignidad y de pureza
liturgica™¢8!, Ademas, en el mismo ambito, explicaba cémo se pretendia a creacién de un
organismo que conirolase todas las iniciativas de trabajos civiles pensados pam las
iglesias, asi como promover ¢l arte del momento sin abandonar la tradicién y teniendo en
cuenta las normas litdrgicas , pero garantizando la independencia estilistica y abogando
por la originalidad. Con todo, no fue ésta la dnica exposicion de tematica religiosa
celebrada. Asi, las Exposiciones Nacionales de Estampas de la Pasion, que tuvieron su
origen en la I Exposicién de Estampas de la Pasién organizada por Ia Central Nacional
Sindicalista Provincial de Madrid. En ellas se pretendia la superacién estilistica de la
escultura religiosa. La idea era no romper con la tradicion formal y religiosa de nuestra
escultura. Muchas de las obras presentadas a las Exposiciones Nacionales respondian a la
misma tonica. Sirvan como exponente las Medallas de Primera Clase otorgadas en 1941
a Carmelo Vicent (1890- ) por su obra Redencidn y a Ramén Mateu (1891- ) por
Cristo en el mar. En 1943, también las de Primera Clase de Escultura a José Planes
(1891-1974) y Antonio Sanchez Cid (1886- )por Dolorosa y Presentacidn,
respectivamente; de Segunda Clase a Mauricio Tinoco ( 1907- ) por Sor Angela de Ia
Cruz, y de Tercera Clase a Antonio Cano (1909- ) por su Cristo yacente , estas tiltimas

junto con otras de distinta tematica%82,

Desde la Academia se vivia con preocupacion y de manera acuciante cual debia ser
su actuacién dado el deterioro que habia sufrido el tesoro artistico espaiiol y es su
Presidente, el Conde de Romanones, quien de manera contundente 1o expone en junta de
Academia .Quedaba recogido en acta en los siguientes términos:

"Estima que la labor de la Academia en su verdadero
significado de la vida artistica nacional, no puede en modo alguno
limitarse y tratar de aquellos asuntos de puro tramite, a la lectura de
dictAmenes y levantar la sesién pocos minutos después de haber sido
abjerta porque al parecer no existen temas inmediatos que tratar y

681 [hidem.

682vq, Pantorba, Bernardino de: Historia y critica de las Exposiciones Nacionales de Belles Artes celebradas
en Espaila, Ed. Jesis Garcla Rama, Madrid, 1980, pp. 308 y 312,
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resolver. Ha sido de tal manera convulsionada la nacion; ha padecido et
arte espaiiol tales agravios y prejuicios; ha sufrido nuestro tesoro
artistico mermas y heridas de tan terrible y dificil reparacién, que bien
vale la pena de que la Academia no se limite a esperar ser consultada
por los organismos oficiales ni a recibir el estimule ajeno para
iniciativas que le son propias y peculiares. En esta Corporacion figuran
indiscutiblemente los mejores pintores, los mejores escultores, los
mejores arquitectos, los mas competenies criticos de arte y profesores
de estética e historia artistica. 6Como es posible entonces que no se
consideren en el deber y en la condicién de interventores inmediatos en
cuanto significa reparacién y reconstruccién de los dafios sufridos por
nuestra querida Patria durante los afios de [a terrible devastacion

marxista?

Considera que debe irse a la Superioridad y someterla antes de
ser solicitado el asesoramiento reglamentario, todas aquellas
proposiciones encaminadas a el patriético fin antedicho™83

En relacion con la destruccién de imagenes, preocupaban a la Academia las
soluciones que se pudieran tomar en relacion con los hechos, y asi, por ejemplo, se
denunciaba la produccidn de cinco mil Cristos realizados en serie para facilitarlos a los
templos. Antonio Méndez Casal se encarga de transmitir esto en Junta ya que se
perjudican las normas estéticas que deben prevalecer en estas cuestiones, Se considera
obligacion de la Academia intervenir en estos asuntos y, a propuesta de José Francés, se
determina que el asunto pase a examen de la seccién de Escultura®4,ya que la imagineria
podia llegar a convertirse en un trabajo en serie,En relacién al tema religioso hay que
sefialar que obtuvo eco en distintos medios e instancias. Desde esa oOptica de la
restauracién del patrimonio artistico se veia la necesidad tanto de la reparacién de lo
dafiado , como de la realizacién de nuevas obras que suplieran lo destruido. En este

683 Acta de la sesion ordinaria celebrada ¢l 16 de octubre de 1939, Afio de la Victoria. Doc.3 / 116 Actas 30 de
octubre 1937- 26 de mayo 1941, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Madrdd.

684 Acia de la sesion celebrada el 9 de octubre de 1939, Afio de la Victoria. Doc.3 / 116 Actas 30 de octubre
1937- 26 de mayo 1941. Archivo de la Real Academlia de Bellas Artes de San Fernando Madrid.



Vida y Obra 224

sentido, en 1938, Luis Felipe Vivanco (1907-1975)635 se preguntaba si los escultores
espafioles harian mejor esculturas o imdgenes, para llegar a la conclusién de que la
tradicion imaginera espaiola pesaba sobre nuestros artistas y de una manera pragmatica
liegaba a afirmar lo siguiente por medio de la pregunta retérica: ", No esta el cristianismo
latente en todos los grandes creadores modernos, dandoles a sus formas méds 0 menos
insuficientes en si mismas, ese apasionamiento generoso que revela la imagen?"686, Por
otro lado, José Camén Aznar (1898-1979) escribia un articulo en 1939, cuyo titulo era
"Arte nuevo, arte apostélico”87, en el que abogaba por un arte capaz de Ilegar a las
multitudes y por la creacién de un ambito propicio al culto que, ciertamente , habia sido
destruido en gran parte. Todavia a finales de 1940 Cecilio Barberan (1889-1982)688
propugnaba que fueran los buenos escultores los que de alguna manera dirigieran "la
gran obra imaginera por hacer. Nadie mejor que ellos puede orientarla. Hoy el Estado
patrocina toda obra de tipo sindical que favorezca el desarrollo de esta idea. El sindicato
puede resucitar en parte el espiritu de colaboracién que tenjan aquellos talleres de
imagineros castellanos y andaluces del siglo XVII (...). Algo de esto se supone en la
presente ocasién, El honor del arte espafiol y la dignidad de nuestro templo lo aconsejan y
lo imponen. La oportunidad es excepcional”68%, Todas estas ideas cuajaron y en distintas
ciudades espafiolas se trabajaba este tipo de escultura: Valencia, Barcefona, Salamanca,
Granada y Sevilla, que fue designada como buque insignia de todas ellas ya que alli se
creo la Escuela Superior de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, donde empezé a
funcionar una seccion de imagineria policroma incluida en el proyecto pedagdgico de Ia
Escuela. Por lo tanto era, efectivamente, desde la impronia académica desde donde se
enfocaba el tema, tal y como se habian marcado las pautas en la Academia de Bellas Artes
de Madrid.

685 Critico de arte y poela, Colaborador en revislas como Escorial, Vertice, Cuadernos Hispanoamericanos y
autor de textos para catdlogos. Formd parte de la "Academia Breve de Critica de Arte™, participd en el
"Primer Congreso de Arte Absiracto” en Santander en 1953, entre otras muchas actividades.

686 Texio citado por Gabriel Urefia en su estudio "La escultura franquista: espejo del poder™ incluide en el libro
de Antonlo Bonet Correa: Arte del franquismo. Ed. Cétedra. Madrid, 1981, p. 102,

687 Camén Aznar, José: "Arte nuevo, arte apostélico”. Arriba, 16 de Junio de 1939,

688 Barberdn y Barberén, Cecllio: Historiador y critico de arte. Ejercid su trabajo primero en provincias , para
después centrarse en Madrid, donde colabord en los diarios Arriba, ABC e Informaciones. Desempefio
cargos politicos como el de Director Artistico de la Jefatura Naclonal de 1a Obra Sindical de Artesania o el
de Delegado de Bellas Artes en Jaén, Fue Premio Nacional de Literatura en 1961,

689 Barberdn, Cecilio; "Imagineros y arlesanos”, Arrfba, 19 de diciembre , 1940,
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Otro asunto de importancia parala Academia y sus miembros fue la conservacion y
restauracion de los monumentos antiguos, de manera que una de las cuestiones mas
debatidas es el traslado del coro de la Catedral de Santiago de Compostela con motivo de
una reforma proyectada en el interior de la iglesia, consistente en trasladar el coro al
presbiterio de la iglesia, reforma a la que se opone la Comisién Provincial de
Monumentos. El tema, al parecer, lo habia puesto sobre la mesa el Sr. Conde de Casal, y
Francés, como secretario dio lectura a una comunicacién del arquitecto Sr. Muguruza, en
la que hace una llamada de atencién a la Academia en cuanto que son muchas las iglesias
y catedrales destruidas, sino totalmente, si parcialmente, asi como a la ruina sufrida por la
Iglesia espaiiola. Por ello considera que hay prioridades a lagunas obras suntuarias y
accesorias. Aporta como elemento de juicio un documento elevado por la Academia
corporativamente en 1932 al Ministerio de Instruccion Piblica y Bellas Artes, en el que se
reconoce la labor de muchos Cabildos catedralicios para fundar Museos Diocesanos y
Catedralicios, pero lamenta otro tipo de iniciativas que pretenden la destruccién de obras
antiguas bajo pretexto de su falta de belleza, de restablecer una apariencia primitiva o de
evitar incomodidades. Una de éstas iniciativas deriv6 en una campafia contra los coros de
las catedrales. la Academia, como en otras ocasiones, expuso las razones de su
existencia: "No se intenta con esto dificultar el libre cultivo de las Artes actuales, que la
Academia anhela sea cada dia mas intenso: el respeto a lo antiguo es compatible con el
afan por lo nuevo; y es gloriosa y feliz caracteristica de nuestras Catedrales la suma de
elementos de diversos estilos que les ha dado vitalidad frondosa. Esta Academia quiere
prevenir la ruina del Tesoro Artistico de Espaiia, amenazado por proyectos innovadores,
hijos de ideas equivocadas; porque ahora (...} crece una campafia contra los coros,
alimentada por falaces razones”699.El Dedn de la catedral de Santiago pide que la

690 Texto del Documeto enviado al Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Arles en 1932, y recogido en €]
Acta de 7 de abril,de 1940, p. 281. Doc.3 / 116 Actas 30 de octubre 1937- 26 de mayo 1941, p. 281.
Archivo de la Real Academlia de Bellas Arles de San Fernando Madrid.

En el mismo acta se encuentra el razonamienlo sigulente; la mayoria de las iglesias espanolas importiantes
cuentan con el Bamado coro de siltas, segundo o suplente, donde se¢ situaban los ministros inferiores y se
colocaban los ambones. Lo cual no es una novedad del siglo XVI, sino que obedece n una tradicidon
anterior. Ya en las iglesias de Santa Maria in Cosmedin, de Roma; san Lorenzo; la Caledral de Isola de
Torcello.... En Espafia , quedaron los restos de un coro de estas caracteristicas en piedra labrada del siglo
XIl. En Espaiia, salvo las catedrales de Burgos y Ledn, de clara influencia extranjera, el resto no Uenen
lugar en el presbiterio para Instalar el coro, Asimismo los retablos , tan caracteristicos de lo espafiol,
contribuyeron generalizar la costumbre de lz colocacidén del coro en la nave mayor. Se alude en la
Academia a la existencia de la misma tradiclén en Inglaterra y en elguna catedral francesa, como Albl y
Auch, argumentando que en Espafa recibimos la herencia de estos paises; pero , con todo, no es ésta la
\inica razén, sino que la supresidn del coro no hace la iglesia més eshelta, sino que produce un efecto de
cahamiento (Oviedo), o de desamparo (Mallorca), La Academia qulere dejar clara su posicidn en contra de
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Academia se pronuncie sobre el asunto en tanto que €] esta dispuesto a acatar la decision

de la Academia, si bien urge a ésta para que tome la decision. Los académicost¥
reunidos se decantan por la intangibilidad de los coros catedralicios y el respeto al aspecto

actual del de la Catedral de Santiago.

Habia otras materias ya de régimen iniermo, pero significativas para este trabajo de
investigacién puesto que afectan al trabajo académico del protagonista y objeto de esta
tesis. Es asi la ocupacién de las vacantes de los Académicos Correspondientes , para lo
que se crea una comisién que integran Palacios, Tormo, Sdnchez Cantén, D'Ors y
Francés. Todos coinciden en actuar con el méaximo rigor en cuanio a [os preceptos
reglamentarios y obtener ¢l maximo conocimiento de la personalidad del futuro
académico. La propuesta deberd ser votada por tres académicos. A tal fin elaboraron un
informe que leyé Sanchez Cantén en la Junta de 18 de diciembre de 1939, El objetivo era
limitar la concesién de dicho cargo, siguiendo la misma politica establecida para los
numerarios. En 1936 el Anuario recogia la presencia de 304 correspondientes, frente a
los 31 de la Academia de la Lengua. Sin embargo , se mantenia la idea de que cada
provincia tuviera representacién de la Academia, aunque la labor de estos la venian
desarrollando en algunos lugares los eruditos locales. La comisién no varia el
Reglamento, ni los Estatutos. Se limita a decir los titulos de Correspondientes que se
concederan en 1940, hasta diez, y cémo se distribuirdn: dos pintores , dos escultores,
dos arquitectos, dos musicos y dos eruditos. Las propuestas seran revisadas por cada
seccién. Los eruditos seran adscritos a las secciones por la Secretaria de la Academia
atendiendo a los trabajos y méritos alegados$92, Ello puede ir dando una idea de! poder
que , en este sentido, adquiria José Francés, ya que, aparte de ser miembro de 1a Seccién
de Escultura, de la que a su vez era secretario, en su condicién de Secretario Perpetuo de
la Academia decidia la incorporacién de los eruditos, escritores de arte o protectores de

los derribos de los coros de las catedrales, y lo hace en este momenio ya que ha sido derribado el de
Granada y se anuncla la supresién del de Santiago de Compostela.

691 yotaron a favor de esta propuests Moreno Carbonero, Benlliure, Garnelo, Santa Maria, Tormo, Ferndndez
Bordds, Alvarez de Sotomayor, Bellido, Pérez Casas, Sanchez Cantén, Ezquerrs de! Bayo, Gémez Moreno
., Mariinez Cubells, Del Campo, Labrada, Muguruza, Turina, Esptnds, Hermoso, Conde de Romanones ¥

_Francés.

Acta de la sesién ordinaria de 14 de abril de 1941. Doc.3 / 116 Actas 30 de octubre 1937- 26 de mayo 194!,
pp. 284-285, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Madrid.

692 Recogido en el Acta de la sesion de 18 de diciembre de 1939,Afio de la Victoria, Doc.3 / 116 Actas 30 de
octubre 1937- 26 de mayo 1941, pp. 82-83. Archive de la Real Academia de Bellas Artes de San Fermando
Madrid.
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las Artes, ya que todos estos formaban un mismo bloquet?3.José Francés se convertiria,
en palabras del Sr. Salinero, en “elalma y vida de la Academia”, y su papel llegaria a ser

mas decisivo que el del mismo Director.

En su condicidn de Secretario de la Academia otra de los temas que mas tiempo le
ltevan es el del Juramento de los Académicos, ya que todavia faltaban bastantes por
cumplir este requisito. Durante el mes de diciembre de 1939 llegan a José Francés
diversas cartas de compafieros anunciando su presencia en la sesion que tendria lugar en
el Instituto de Espafia. Generalmente acomparaba a la confirmacion de asistencia al acto,
la confirmacién de la depuracidon politica. Asi lo hicieron José Clarat%4, Gémez
Morenof%5, Juan Moya®9%¢, Joaquin Ezquerra de! Bayo®%? , Mariano Benlliuret®8 y

693 Esta idea fue confirmada por €l Sr. Garcia Salinero, que actualmente ocupa el cargo de habilitado de la
Academia, en la cual ingresé en septiembre de 1930, en una de las conversaciones mantenidas con él en
mayo de 1991,

694 D¢ José Clara encontramos dos cartas en la Academia de San Fernando. La primera con fecha 1 de diciembre
de 1939 dirigida a José Francés en la que le dice: "I'an pronto recibl tu carta telegrafié a la R. Academia de
San Fernando anunciando que asistiria a la sesion del dia § de esie mes tal como se me indica”, La segunda
carla, de fecha 14 de diclembre de 1939, acompaiia el documento de depuracién politica: "Por fin, ¥ tal vez
ya tarde para la sesién que me anunciaste del 17, Te mando adjunto el certificado que me pediste del
Tribunal de Responsabilidades Politcas. ¥a tendras la amabilidad de indicarme la fecha en que debo acudir
para el aclo de la Academia. Un afectuoso abrazo.  José Clard™,

(Dec. 5.8 / 6. Legajo Instituto de Espaha. 1939-1947, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid.} Véase Apéndice Documental IV,

695 Nota escrita a léplz de Gomez Moreno a Francés en la que se lee: "Salvo impedimento, pienso asistir la
sesion del Instituto de Espaia del dia 8 proximo y presiar en ella el consabido juramento. Segin
manifestacion del Secretarlo de la de Historla esloy depurado.  Gdmez Moreno.”

(Doc. 5.8 / 6. Legajo Instituto de Espaiia. 1939-1947. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid.)

696 jyan Moya se dirige Francés en su condicidn de Secretario de Ja Academia en fecha 30 de noviembre de
1939; "Ml querldo amigo: Enterado por su atenta carta y comunicacién que le acompafian de lo referente a
1a prestacién del Juramento por parte de Jos académicos que aiin no lo habfan efectvado, procedo a
presentar el fallo de Depuracién que obtuve en el Ministerio de Educacidn Naclonal, y al mismo tiempo
manifiesto a Ud. que deseo y esperc tener el honor de cumplir aquel deber en el proximo diz 8 de
diclembre".

(Doc. 5.8 / 6. Legajo Instituto de Espaha. 1939-1947. Archivo de la Real Academla de Bellas Artes de San
Fernando, Madrid.) Véase Apéndice Documental TV,

697 Del mismo modo que los anterlores envia un escrito a8 José Francés, sin fecha, en los siguientes términos: "

Con arreglo a la disposicidn acordada por orden ministerial respecio al juramento que ¢s necesario prestar

a los académico que no lo hubleran ya hecho, tengo ¢! gusio de manifestarle que el préximo die 8 de

diciembre puedo efectuarle hablende ya sufride la Depuracién necesaria seglin certificado de 4 de

diciembre de esle afio 1939~

(Doc. 5.8 / 6, Legajo Institulo de Espafia. 1939-1947. Archive de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid.) Véase Apéndice Documental. IV,
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Conrado del Campo%92.E] Instituto de Espana a través de la persona de su Secretario
Perpetuo, Eugenio D’Ors, apremia al Secretario Perpetuo de la Academia de Bellas Artes,
José Francés, para que envie al Instituto la documentacion acreditativa de los documentos
de depuracién politica de sus miembros7%9, para no sobrepasar la fecha limite de seis de
enero de 1940791, Sin embargo el tema seguira dando coletazos durante el afio 1940, en
concreto en abril se solicita por el Instituto de Espaia que se incluya en las actas de la
Academia la celebracion de la sesion celebrada en dicho Instituto el 23 de abril con motivo
de la Fiesta del Libro "habiendo tenido lugar en la misma el juramento de varios sefiores
académicos, para habilitacion o rehabilitacion de sus respectivos cargos, cumple a esta
Secretaria Perpetua ¢l deber de recordar la conveniencia de registrar en las actas de cada
una de las Reales Academias la celebracién de sesién, a los efectos de consignacion de
cumplimiento del requisito por los mencionados sefiores Académicos y a los efectos

698 Ep el caso de Mariano Benlliure encontramos el ceriificado emitide por don Juan Contreras y Ldpez de
Ayala, Marqués de Lozoya y Director Genral de Beltas Artes: "Certifico : que me consta que D. Mariano
Benllivre y Gil es persona completamente identificada con le Glorioso Movimiento Nacicnal, a8 cuyo
servicio ha puesto su arle. Y para que conste firmo la presente en Madrid a quince de diciembre de mil
novecientos treinta y nueve, afic de la Victoria, Juan de Contreras, "

(Doc. 5.8 / 6. Legajo Instituto de Espafla. 1939-1947. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Femando. Madrid.) Véase Apéndice Documental IV.

699 Con fecha 29 de diclembre, deja una nota en la Academia Conrado del Campo dirigida a José Francés: "Ml
queride y admirado amigo: De acuerde cen lo que me indicd Ud, en amable conversacién después de la
Ultima reunién académica el maries pasado, he venido a la Academia con objelo de saludarle y entregarle
copia de la sentencia recalda en mi asunto que estimo como el mejor documento que pudiere yo presentar
como testimonlo de mi situacidn, actitnd y (?) durante el nefasto periodo rojo. Lamento no haberle
encontrado (...)"

(Doc. 5.8 / 6. Legajo Instituto de Espaila. 1939-1947, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid.) Véase Apéndice Documental IV,

700 Carta de Eugenio D'Ors con fecha 13 de diciembre de 1939, Doc. 5.8 / 6. Legajo Instituto de Espada. 1939-
1947, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid,

Véase Apéndice Documental 1V,

701 py efecto, en el acta de la seslén ordinaria de 18 de marzo de 1940, se da lectura a una comunicacion del
Secretarlo Perpetuo del Instituto de Espafia en la que remite a la Academia los certificados de habilitacién y
rehabilitacién de los miembros numerarios que hablan jurado el cargo hasla la fecha de 6 de enero de 1949,
para que conste en acta de la Academia , asl como que se siga el mismo procedimlento con las ceremonias
de juramento que se produzcen en adelante. Los certificados que se remitian afectaban a los sigulentes
miembros: Conde de Romanones, Moreno Carbonero, Benlliure, Marinas, Landecho, Larregla, Gamnelo,
Herrero, Santa Marla, Fernindez Bordds, Sotomayor, Chicharro, Conde de Casal, Francés, Moys,
Benedito, Bellido, Clard, Palacios, Capuz, Ezquerra del Bayo, Martinez Cubells, del Campa, Ovejero,
Moreno Torroba, Labrada, Muguruzs, Turina, y los Académicos honorarics Zuloaga y Sert.

(Acta de Ia sestén de 18 de marzo de 1940, Afic de la Victoria, Doe,3 / 116 Actas 30 de octubre 1937- 26 de
mayo 1941, pp. 82-83. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Madrid.)
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oficiales del mismo’792,El acta de 8 de abril de 1940 recoge la lectura de un oficio del
Secretario Perpetuo del Instituto de Espafia, de fecha 28 de marzo de 1940, en relacion
con la celebracién de la sesion citada anteriormente. José Francés advierte , en relacion
con este oficio, que en él se indica que los académicos nuevamente elegidos podran jurar
sus cargos en dicha sesidn. se deduce del acta que Francés no esta de acuerdo en que los
nuevos académicos tengan que prestar juramento que les habilite para tomar posesion de
sus cargos. Como se puede leer. " entiende, sin embargo, el Secretario, que el
mencionado requisito habia de ser Unicamente cumplido por aquellos seiiores académicos
que lo eran bien en propiedad, o bien electos con fecha anterior al glorioso Movimiento.
Toda vez que en las disposiciones hasta ahora vigentes, se referian a la habilitacién de
cargos, pero cree que no se aludiese a las elecciones futuras”7%3,Piensa ademas que no es
reglamentario y es contrario a los Estatutos y Reglamento de la Academia el que puedan
jurar el cargo sin haber tomado posesion del mismo. En este sentido, los académicos
electos deben pronunciar su discurso de recepcién en sesion solemne de la Real
Academia, no en el Instituto de Espafia. Eugenio D'Ors no esta de acuerdo con él y
expone que es decision de la junta de Gobierno del Instituto la necesidad de prestar
Juramento antes de la ceremonia de ingreso, siempre cuando ¢l académico electo, o ya
numerario, lo estime mas cémodo y oportuno, Francés insiste: los académicos toman
posesién y adquieren €l derecho de su cargo cuando leen el discurso de ingreso en la Real
Academia a la que pertenecen y "cree que una vez reducido el Instituto de Espafia, con
motivo de la creacién del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas a la mera
funcién de enlace entre el Ministerio de Educacién Nacional y las Academias, son éstas
las que con arreglo a Estatutos y Reglamentos no abolidos, otorguen aquel derecho”704,
D’Ors responde y "rectifica afirmando que toda vez que son vigentes las disposiciones
que crearon el Instituto no debe abolirse el juramento. El poder piblico tiene su interés en
sostener este requisito por el significado que representa”705.0tros académicos opinaron
sobre el tema. El Conde de Casal se inclinaba por que el juramento debia mantenerse,
pero debia pronunciarse con anterioridad el discurso, a lo que asentia Francés. Tormo se

702 carta de Eugenio D'Crs ,Secretario Perpetuo del Instituto de Espafia, a José Francés, Secretario Perpetuo de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, con fecha 24 de abril de 1940, Doc. 5.8 / 6. Legajo
Instituto de Espaia. 1939-1947, Archive de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid.

703 Acta de la sesién ordinarla de 8 de abril de 1940, Doc.3 / 116 Actas 30 de octubre 1937- 26 de mayo 1941,
p. 125. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes d¢ San Fernando Madrid.

704 Ipidem, p. 126.

705 tbidem .
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une a estas opiniones e introduce ¢n la discusidn un debate que ocuparia también largo
tiempo en las Juntas de la Academia: el Proyecto de Reglamento del Instituto de

Espana?9,

705 pye otro de los trabajos que motivaron més debales en las Juntas de la Academia. Bugenio D*Ors envia un
saluda al Director de la Academia remitiéndole ¢l Proyeclo de Reglamente del Instituto de Espafia, que
queda cn la mesa & disposicidn de los Académicos para que puedan examinarlo vy aportar las observaciones
que consideren oportunas{Acta de 15 de abril de 1940, p. 131). La lectura del Reglamento por parte del
Secrelario de la Academia, José Francés, dlo lugar a las protestas razonadas del académico Sr. Tormo, en el
sentido de que la Academia tiene se rige por unos estatulos y reglamentos no revocados por ¢l goblerno.
En relacidn con esto considera una intremision del Instituto de Espafia en el régimen interno de las
Academias el nuevo reglamento, el cual es posterior a dos decretos solemnes. El primero dice que el
Instituto estd formado por Acedémlcos y ne por Academias, y el proyecto habla de que son tas Academlas
las que con caricler secundario dependen del Instituto, El segundo decreto , de diciembre de 1939, legisld
que la misidn del Instiluto era de mero enlace entre las Academlas y el Ministerio. Seglin Tormo, la
ponencia que s¢ encarga de redactar el nuevo proyecto de reglamento "quiere, vulnerando la ley, destruir
las Academias reformando arbitrariamente sus Estatutos y Reglamentos”, Esiima que es de tat gravedad que
le exime de enlrar a comeniar las propuestas esiatularias, aunque no deja de comentar su desacuerdo con la
propuesta del Institulo de reducir el nimere de académicos a veinticuatro. A ello se alude en el acta: "No
quicre entrar en el examen de si ello es pertinente o posible en otras Academias, pere en la nuestra, no,
porque ello equivaldria a paralizar en la Corporacion los testimonios del progreso y la evolucidn artistica
nacional, Se daria el caso de que no estuvieran aqul representadas las nuevas generaciones artlsticas sino
las de un pericdo determinado enterior”. Le extraia, por otro lado, que a las juntas de la mesa del Instituto
no asistan  habitualmente los Presidentes de las Academias, que delegan en algunos casos en los
secretarios, v sobre 10do, que nunca haya sido lamado el censor de la Academia , cuya mision es velar por
el cumplimienio de los Estatutos y del Reglamento. Antes de iniciar su parlamento, siente que no esté
presente el Sr D'Ors, ya que el Proyeclo, dice, es obra directa y personal suya, Se pospone la discuslén por
el Director hasta que esté presente D'Ors(Acta de la sesién ordinaria de 6 de mayo de 1940, pp. 140-141).
Con tal motivo D’Ors envia una carta al Director de la Academia, Conde de Romanones, recordando que él
no ha asumido en la Academia la defensa del Proyecto ni su explicacidn, el cual elaborado por la Junta de
Gobierno del Instituto, tiene su drgano natural de comunicacién con el Director de dicha Junta (Caria
enviada por Eugenio D'Ors al Bexmo 5r. Conde de Romanones con fecha 13 de mayo de 1940.Doc. 5.8/
6. Legajo Instituto de Espafia. 1939-1947, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Madrid. Véase apéndice Documental 1V.) Esta caris es contestada por José Francés con las conclusiones de
la sesién de 13 de mayo de 1940, en la que s¢ somete a Jos Académicos la Aprobacién del Proyecto de
Reglamento del! Instituto de Espafia. La critice de los académicos de San Fernando al Proyecto de
Reglamento argumenta que la mayor parte de los estatutos del mismo se subrogan la reorganizacién de las
Academlas , que no le estaba encomendada. Ya en pleno Movimiento se habia nombrado una Comisién
para la reorganizacién de las Academias, y una vez que comenzaren a funclonar y s¢ inlcid la normalidad,
fueron ellas mismas las que se reorganizaron, Otros punios en los que no estdn de acuerdo son la
restriccién del nimero de miembras a velnticuatro; los Eslatutos requieren la residencla en Madsrid de los
académicos, y el Instituto amplia la Resldencia a Espafia; otro articulo suprime a los Correspondientes al
tiempo que otro propone considerar coma tales a todos los miembros de las academias fillales, con lo que
se quila mutoridad a la Academia para nombrarlos. Todo ello , junto con algin otro punto lleva & la
Academia a emitir una resoluclén dirlgida al Instituto de Espafia. De esta resolucidn obran en nuestro
poder tres textos, muy similares, pero con algunos matices diferentes: la conclusidn redactada en el Acta
de la sesion de 13 de mayo de 1940; la nota enviada por ¢l Secretario Perpetuo de la Academis, José
Francés, al Secrelario Perpetuo del Instituto de Espaiia, Eugenio D'Ors, de fecha 16 de mayo de 1940, y la
nota autdgrafa , previa a la anterior, redactada por el proplo Francés, que transcribimos por ser la més
tajante en sus conclusiones, y por ello significativa del pensamiento del critico, que 1o consideraba como
una muestra ¢lara de injerencia en los asuntos intemos de la Academia:

"La Real Academia de San Fernando , luego de examinar detenidamente el Proyecio de Reglamento del
Instituto de Espafia, propuesio por una ponencia dimanante de la junta de dicho organismo, acordd por
unanimidad manifesiar su pleno disentimiento de tal proyecto, por considerarle una extrelimitacién de las
funciones y facultades del Instituto, atafiederas exclusivamente -en virtud del Decreto de creaclén del
Consejo de Investigaciones Cientificas- a servir de enlace entre las Academlas y el Ministerio de
Educacién Nacional, y porque pretende vulnerar sin razon justificada ni procedente los derechos y deberes
eslatutarios ¥ reglamentarios de aquellas resles Corporaciones, prestigiadas por su abolengo y tradicidn
seculares,
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Pero , al parecer, Francés no quedd conforme con Jo expresado en el acta de esta
sesion y, dos semanas mas tarde, después de haberse levantado la sesidn, se dirigié a la
Academia por escrito para hacer algunas observaciones sobre €] acta de la sesion de 8 de
abril, expresadas en los siguientes términos: "Contrariamente a la costumbre que vengo
practicando, entre otras cosas, a la comodidad de todos, hoy aunque estemos en sesion
ordinaria y yo vaya a tratar de asunto personal, y por ende secundario, me permito
dirigirme a la Academia, no de palabra , sino por escrito.. La experiencia de la lectura de
la sesidn anterior me ha ensefiado que, sin duda por efecto de alguna deficiencia mia, los
conceptos vertidos corren algilin riesgo de verse radicalmente alterados, si no se recurre al
procedimiento de fijacion que ahora empleo. El acta aludida, fue probablemente
aprobada, después de haberme alejado yo, aquel dia, de la grata compaiiia académica(...)
No pretendo hoy, por consiguiente confirmar dicha aprobacién ni discutir lo aprobado
siquiera. Pero, en fin, tampoco es posible desconocer el hecho de que segin lo que pude
oir de la lectura, resulta en el acta que el Sr, Secretario de la Corporacién no habia negado
la necesidad del juramento entre los deberes académicos actualmente vigentes; y que, en
cambio , era yo, yo precisamente, quien habia negado tal necesidad. No creo necesario
apelar a la probidad de los oyentes, sino simplemente a su memoria, para dejar
establecido que lo que pudo oirse en la pentiltima sesién fue exactamente lo contrario; y el
sentido comiin de todos, para subrayar que esta afirmacién es la tnica que pudo parecer
conforme a la légica”707 Explica como simplemente traté de explicar el contenido del
oficio remitido por la Secretaria del Instituto de Espaiia, y nunca procedié “al examen de
las deliberaciones de la Ponencia encargada de establecer el reglamento organico sobre las

Estima, no obstante, la Real Academla de Bellas Arles de San Fernando que seria oportuna v adecuada la
propuesta & la Superioridad de un Reglamento del Instituto de Espafia redactado por todas las Reales
Academlas de comun acuerdo con el dictamen de representantes suyos designados especialmente para lal

fin" Madrid , 16 de mayo de 1940,

Dicha nota, que luego fue enviada al Institulo mas suavizada, evidencla que Francés estaba de acuerdo con Tormo
y con Landecho , en sus exposiciones en las sucesivas seslones, si bien es verdad que es marifiesta en la
notsa la unanimidad de la Junta, sablendo que en ésta no se encontraba Bugenio DOrs tal y como advierte £l
mismo en carta enviada a | Excmo. Sr. Conde de Romanones con la consigulente disculpa ya que
coincidian la sesién académica y la de la Mesa del Instituto de Espafia.(Carta de Eugenio D'Ors al Conde
de Romanones con fecha 13 de mayo de 1940, Dec. 5.8 / 6. Legajo Instituto de Bspaiia. 1939-1947.
Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Madrid.)

(Actes de las sesiones ordinarie de 6 y 13 de mayo de 1940. Doc,3/ 116 Actas 30 de octubre 1937- 26 de mayo
1941, y Doc. 5.8/ 6. Legajo Instituto de Espafia. 1939-1947. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes

de San Fernando Madrid.)V éase Apéndice Documental [V,

707 Acta de la sesién ordinaria de 22 de abril de 1940, Doc.3 / 116 Actas 30 de octubre 1937- 26 de mayo 1941,
p. 134. Archivo de la Real Academia de Bellas Aries de San Fernando Madrid.
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relaciones inter-académicas ni a las de la junta de Gobierno, encargada de aprobarlo. En
esta junta, de que forma parte, tanto la mesa del Instituto, como directivos de las Reales
Academias, yo actio unicamente como Secretario. Ni me toca el defender sus acuerdos,
con muchos de Jos cuales, dicho queda de paso, puedo no estar yo personalmente
conforme, ni me es licito trasladar el contenido de proposiciones de acuerdo que no han
llegado todavia a ser tales. Mi intervencion, por consiguiente en la sesion referida - y
esto, a amable requerimiento de nuestro presidente, se redujo a explicar el contenido de
tal oficio”’98, El cual, aclara , no procedia de prescripciones en estudio, sino de
precepios procedentes del Poder Piblico, repetidamente aparecidos en publicaciones
oficiales. A continuacion exponia estos preceptos. Por iltimo terminaba diciendo: "Claro
que cabe sostener, como nos parecio a algunos ser en Ja Gltima sesidn nuestra, que estas
disposiciones no derogadas, eran sélo interinas y destinadas a satisfacer fines de guerra.
También es metafisicamente posible sostener que es interino cuanto se ha instaurado en
Espafia desde 1936. Pero en el animo de todos esta que a este linaje de presunciones no
puede entregarse nadie entre nosotros, que, en actitud de lealtad, haya prestado el propio
juramento y aceptado, en virtud de él la habilitacién o inhabilitacion en honras que
implican también deberes de orden mas fundamental e inexcusable”7%,De alguna
manera, parece que quiere dejar clara, por un lado su postura de adhesion a los preceptos,
pero , por otro, parece seguir pensando que es una medida que deberia regir sélo para
aquellos afectados por el periodo de la guerra, no para los nuevos académicos. Sin
embargo, por razones de su cargo y por el juramento ya prestado que, como decia D"Ors
debia atender "a lo eterno y no a lo circunstancial™19, se veria obligado a hacer estas

aclaraciones.

Estas apreciaciones nos llevan a pensar que la postura de Francés ante el nuevo
régimen, aunque evidentemente era de adhesion, no era de pleno convencimiento, sino
que més bien las circunstancias, su condicién de académico la habian llevado a esta
situacion , que , por otra parte , le permitia mantenerse en una 6rbita de poder que, desde
el punto de vista artistico suponia la defensa y opcién por un tipo de arte, que, a pesar de
estar auspiciado por el poder, iniciaba un declive progresivo que se acrecentaria en los
préximos afios. Es significativo que José Francés ocupase cargos en muchas de las

708 jpidem, pp. 134-135.
709 Ibidem.

710 yyg, supra nota 600,
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Comisiones de trabajo que se habian constituido en la Academia. Aparte de su cargo
como Secretario Perpetuo, formaba pare de la Comisiéon de Administracion, como
Secretario; de la Comisién Central de Monumentos Histéricos y Artisticos, con el mismo
cargo; vocal de la Comisidn del Taller de Vaciados y Reproducciones artisticas; Secretario
de Comisién de Academias Filiales de América, y Secretario de la Comision de

Publicaciones’}!,

Ocupan a José Francés, por tanto , en estos afios cuestiones de caracter técnico,
organizativo que evidentemente son de indole artistica, sobre todo de puesta en marcha y
funcionamiento de la actividad artistica. La critica de arte quedara todavia relegada a
segundo término durante unos afios. Es elegido Presidente del Patronato de
Reproducciones Artisticas?!? y designado en representacion de la Academia para formar
parte de la Comisién Organizador para la celebracién del VIII Centenario del Poema de
Mio Cid?!3,Sin embargo, los artistas y lo que son temas puramente artisticos no dejaron
de preocuparle. Ejemplo de ello es la evocacién de la figura de Joaquin Mir (1873-1940),
del que destaca su amor por el paisaje y alude al trastorno mental que le produjo la labor
exaliada y agotadora en los tiempos en que pintaba las calas y las cuevas mallorquinas.
Como se lee en el acta, “evoca en €l no sélo al creador de paisajes fuertemente
representativos de la naturaleza catalana, sino al coleccionista de obras de su tierra natal
que habia logrado hacer en la residencia en Villanueva y Geltri un verdadero museo local

de cerAmica antigua y de pintura y escultura modernas”™714,

711 Asi consta en el Acla de la sesién Extraordinaria celebrada el 26 de diclembre de 1939, celebrada par la
renovacion o reeleccidn de cargos. Doc.d [ 116 Actas 30 de octubre 1937- 26 de maye 1941, pp. 91-92.
Archivo de 1a Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Madrid.

Los mismos cargos sigue ocupando al aflo siguiente como se ve , del mismo modo, en el Acta de la sesion
extraordinaria celebrada el diz 30 de diclembre de 1940. Doc¢.3 / 116 Actas 30 de oclubre 1937- 26 de
mayo 1941, pp. 223-224, Archive de Ia Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Madrid.

712 pe reciente constitucién bajo la presidencia del Director General de Bellas Artes y en su despacho oficial.
En el figuran como académicos los Sres. Sdnchez Canldn, Capuz, Martinez Cubells, D'Ors y Francés. Asi
consta en el acta de la sesidn de 28 de octubre de 1940, Doc.3 / 116 Actas 30 de octubre 1937- 26 de mayo
1941, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Madrid.

713 Acta de 1a sesidn de 28 de octubre de 1940, Doc.3 / 116 Actas 30 de octubre 1937- 26 de mayo 1941, p.
173, Archlve de la Real Academla de Bellas Artes de San Fernando Madrid.

714 Acta de la sesidn ordinaria del dia 29 de abril de 1940.Doc.3 / 116 Actas 30 de octubre 1937- 26 de mayo
1941, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Madrid.
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En cuanto a la preocupacién por los artistas, se pone de manifiesto en las distintas
intervenciones sobre la concesién de las Becas Conde de Cartagena, tema del que ya se
habia ocupado especialmente antes de la guerra, En el mes de febrero de 1940, la seccion
de Musica propone que se respete el testamento en el sentido de que se concedan para
estancias en el extranjero?!s. Pero algunos académicos opinan que las circunstancias
actuales son muy especiales, por lo que se haria necesaria una variacién, Asi lo expone
Sanchez Cantdn que recuerda que el deseo del donante es proteger a los artistas
espafnoles y ampliar la cultura y conocimientos de su arte, Del mismo modo Sotomayor ¥
Francés, que recuerda que fue acuerdo de la Academia , a propuesta de su presidente, que
ya que no se podian obtener divisas para la residencia de los artistas fuera de Espana,
disfrutasen del beneficio en el territorio nacional, para lo cual se encomendaba a las
secciones que facilitasen la forma més adecuada para no tener que suspender las
pensiones’!6,.Se argumenta también sobre si las becas se han de conceder tan sélo a
trabajos técnicos o asimismo a trabajos de investigacion. Se considera que ambas cosas
son necesarias por Francés, D Ors, del Campo, en contra de la opinion de Sanchez
Canton que se decanta por el aspecto técnico’!?, Finalmente la junta decide no modificar
el Reglamento y esperar la opinién del Gobierno, que se producird en abril de 1941718,
tal y como consta en las actas académicas en una Comunicacién de la Direccién general de
Bellas Artes sobre las becas de la Fundacién "Conde de Cartagena”™ "Que se autorice a la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Patrona de la Institucién(...) para que
durante el tiempo que el cambio de moneda sea restringido, puedan los becarios que la
Fundacion sostiene realizar sus estudios y practicas en territorio nacional; pero bien

715 g reglamento establecia que estas pensiones debian otorgarse a ocho artistas: cuatro plntores, un escultor,
un arquitecto v dos musicos, que se dedigquen al perfeccionamiento de sus estudios o de su préctica, y que
residan durante el disfrute de las becas en ¢l extranjero.

716 Acta de la sesion ordinarla de § de febrero de 1940.Doc.3 / 116 Actas 30 de octubre 1937- 26 de mayo 1941,
pp.104:105. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Madrid.

717 Acta de 1a sesién ordinaria de 19 de febrero de 1940, Doc.3 / 116 Actas 30 de octubre_ 1937- 26 de mayo
1941, pp.110-112. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Madrid.

718 previamente se mantiene la inquietud por parte de la Academia ya que continian suspendidos los efeclos de
la "Fundacién Becss Conde de Cartagena” por no haber sido resuleta ain la peticion dirigida por la
Academia al ministerio. El Conde de Romanones solicita al Marqués de Lozoym que se haga cargo del
asunio ya que es Director General de Bellas Artes. Este invita & Francésa & pasar por su despacho y

ponerse de acuerdo, con el fin de solucionar cuanlo antes el asunto,

Asl consta en el acta de 7 de octubre de 1940, Doc.3 / 116 Actas 30 de octubre 1937- 26 de mayo 1941, p. 175.
Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Madrid.
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entendido que esta autorizacién serd valedera sélo hasta que desaparezcan las
circunstancias actuales”7!9, Esto quiere decir que sale adelante 1a propuesta defendida por
José Francés desde meses anteriores en relacién con la concesion de estas becas.

6.- JOSE FRANCES Y LOS ANOS CUARENTA

Asi pues, los ahos cuarenta comenzaban para José Francés con una dedicacién
amplia a la Academia de Bellas Artes y sus actividades, en general, se situaban en la
6rbita de los acontecimientos mas claramente oficiales, Continta ejerciendo el cargo de
Secretario Perpetuo de la Academia de Bellas Artes de San Fernando, participa como
Jurado en distintas Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, se sitia cercano o en Ia
misma organizacién de otras exposiciones, como los Salones de Humoristas u otras
instituciones como el Circulo de Bellas Artes. Por otra parte no abandona su actividad
como escritor, como critico de arte en La Vanguardia, aunque no con la profusién que lo
hacia en los afios anteriores a la guerra, y en colaboraciones puntuales en revistas
especializadas en temas artisticos; como escritor literario, también en menor cuantia, pero
con logros importantes que le hicieron sentirse reconocido como tal.720 Seguia siendo,
hasta la fecha, un trabajador incansable, madrugador, constante en el trabajo cotidiano y
capaz de diversificarse entre su actividad en Correos, donde llegé a ser Jefe de
Administracién de Primera Clase del Cuerpo de Correos y Jefe de la Biblioteca y Museo
Postales de la Direccién General de Correos y Telecomunicacién, y sus actividades
relacionadas con el 4mbito artistico,o citando sus propias palabras "¢l doble ejercicio del

arte y del trabajo asiduos”, 72!

En la Academia de Bellas Artes pronuncié distintos discursos de recepcidn. El
primero de ellos tuvo lugar el dia 2 de febrero de 1942, Se trataba del pianista Antonio

719 Todo Io entrecomillado aparece subrayado en el acla. Acta de la sesldn ordinaria de 7 de abri] de 1941.Doc.3
/ 116 Actas 30 de octubre 1937 26 de mayo 1941, p. 276, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando Madrid,

720 vid, infra.
721 Con estas palabras cerraba el discurso de recepcién al misico A. José Cubiles en 1942, (Cubiles,

Antonio José: Del intérprete musical. Semblanza de A, José Cubiles, por José Francés, Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid, 1942, p. 30.)
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José Cubiles’22 y, hay que decir aqui que eran amigos personales de José Francés
personas vinculadas al mundo de la misica, por ejemplo, Conrado del Campo o José
Subira, al que afios mas tarde también recibira en la Academia Francés.El mismo afio
ingresa en la Academia D. Luis Pérez Bueno,’23 con el que habia compartido numerosas
actividades José Francés, entre otras la preparacion de la Exposicion Internacional de
Barcelona de 1929, que supuso un momento de auge para las artes industriales, y con el
que defendia el interés y la importancia de las artes decorativas. En 1944 participa de la
misma manera en dos recepciones, la de Elias Salaverria (1883-1952),724 que versé
sobre E/ cuadro de historia 125 y que era uno de los pintores a los que habia dedicado
atencion José Francés en las paginas de La Esferay El Afic Artisticoen 1915y 1916,726

722; Nacido en Cadiz en 1894, ya desde nifio se mostrd con cualidades innatas, calificado como nifio
prodigio, Estudia en el Conservatorio de Santa Cecilia. Se traslada a Madrid en 1906, a los doce
afios ingresa en el Real Conservatoric de Madrid pensionado por la Infanta Isabel, que siguié siendo
su profectora durante sus estudios en Paris. En 1909 recibe el Premio del Circulo de Bellas Artes,
en 1911 el Premio Piano y Armonia del Conservatorio de Madrid y el Exiraordinario Estela. En
Parfs ingresa por oposicién en el Conservatorio. En 1914 vuelve a Espafia y accede a 1a Cétedra de
Piano del Conservatorio de Madrid. Es Decano de Ensefianza Superior de piano en la etapa en que es
elegido miembro de la Real! Academia de Bellas Artes de San Fernando. Asimismo, director de
orquesta de la Orquesta Bética de Sevills, Orquesta de Conciertos y de la Sinfénica de Madrid,
después de la de Barcelona y, por altimo, la Filarménica de Berlin.

723 Erudito, escritor y amante de las artes, con preferencia clara por las artes decorativas, Discipulo de
Cortina. Peyrd y Pinazo en la Escuela de San Carlos de Valencia, Con Rafael Doménech comenzé a
instalar el Museo de Artes Decorativas de Madrid, en la Calle Sacramento, del que luego seria
Director, asi como de la Escuela del hogar y Profesional de la Mujer, Secretario de la comisién
Valoradora de Objetos Artisticos, profesor de la Escuela de Artes y Oficlos, Son obras suyas:
Artistas levantinos, Antigua cerdmica valenciana, Hierros artisticos espaioles E! mueble, El arte
del vidrig, El arte del tejido, La cerdmica contempordnes, Las artes decorativas, entre otras, (Vid.
Pérez Bueno, Luis: La Real Fébrica de Cristales de San Ildefonso(La Granja), Contribucién de notas
para su historia Discurso de recepcion del Académico electo Excmo. Sr.D. Luis Pérez Bueno y
contestacién del execmo Sr. D, José Francés el dia 30 de junio de 1942, Madrid, 1942, pp. 49-52,)

724 Elfas Salaverria Inchaurrandieta: Pintor vasco, nacido en una familia campesina de Lezo. A los doce
afios ingresd en la Escuela de Artes y Oficlos de San Sebastian. Luego vino a Madrid. Fue discipulo
de Luis Menéndez Pidal, Pensionado por la diputacién Provincial de Guipuzcoa para estudiar tres
ajios en Madrid. Protegido aqui por los Marqueses de Cubas. En sus comienzos pintaba a la manera
luminista de Sorolla, Después abandoné esta linea y se centr$ en la pintura regionalista, Fue
mencién honorifica en la Exposicién Nacional de 1904 con éQuién? ; tercera medalla en 1906 y
1908 por Ti primeroy Layadores, respectivamente; primera medalia en 1912 por La procesion del
Corpus de Lezo. Fallecié cuando pintaba en un andamio en la iglesia de San Francisco el Grande de

Madrid en 1952.

725 Salverrta, Elias: Ef cuadro de historia. Semblanza del autor por José Francés, de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando. Madrid, 1944,

726 Algunos afios més tarde serd José Francés quien escriba su necrologia en la revista de la Academia:
Francés,José: "Necrologia. Elias Salaverria Inchaurrandieta”. Bofetin de la Real Academia de Bellas

Artes de San Fernando, 1951-52, pp. 387-391.



Vida Y Obra 237

y la de Jacinto Higueras (1877-1954),727 dedicada al escultor Juan Martinez Montaiiés
Ya habia recibido con anterioridad a otros escultores como José Clara, José Capuz y
Victorio Macho, dado que era secretario de la Seccién de Escultura. Tampoco seria el
ultimo, ya que el 14 de junio de 1948 ingresa en la Academia Juan Adsuara (1891-
1973).728

Seguira ocupando los mismos cargos y comisiones que en los afios anteriores, 729
A través de las actas se ven con toda perfeccién sus cometidos en la Academia,”30 aparte
del primero y principal de Secretario Perpetuo. Como miembro y secretario de la seccién
de escultura lee un informe realizado por el Sr. Tormo para la adquisicién de una obra de
Salcillo para el Museo de Escultura de Valladolid;73! comunica a la Academia la
celebracion de una exposicion del escultor Aniceto Marinas en su estudio, motivo que le
sirve para describir la obra del autor.”32 Con frecuencia se encuentran en las actas

727 Jacinto Higueras Fuentes: Escultor. Discipulo de Benlliure y de Querol. La diputacién Provincial de
Jaén le concedid una pensién para estudios en Madrid, Fue mencién honorifica en la Expesicién
nacional de 1897, segunda medalla en 1910 y primera en 1920,

728 Juan Adsuara Ramos: Escultor levantino, Tercera medalla en la Nacional de 1912, sepundaen 1920y
primera en 1924, Obtuvo e! primer premio en la XVI Bienal de Venecia en 1926 y fue Premio
Nacional de Escultura en 1929. Desde 1958 a 1963 es Catedratico y Director de la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando. José Francés lo sitila en la generacion de Julio Antonio, Victorio Macho,
José Capuz, Mateo Herndndez, Federico Marés, José Planes y Julio Vicent, es decir, posterioresa la
generacion de los Clard, Casanovas, Huerta e Higueras. Destaca en el su tenacidad técnica trabajando
los materiales de la piedra, madera y bronce, Valora también su faceta como escultor decorativo y
sefiala como obras de enorme importancia las de la Capilla del Espiritu Santo y el vestibulo del
edificio central del C.S.I.C. Vid. Adsuara, Juan: Mariano Benlliure ¥ su realismo escultérico.
Semblanza del auter por José Francés, Secretario General de la Real academia de san fernando.

Madrid, 1948, pp. 19-30.)

129 vig supra., nota 484,

La eleccion se celebra en "Sesién Extarordinaria para contribuir a la eleccion de cargos y comisiones
para 1942 el 29 de diciembre de 1941". Actas 1940-1943. Doc 300-1/5. Archivo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid.

730 A titulo de curiosidad, en el acta de 28 de diciembre de 1942, se aprueba el balance econdmico para el
afio siguiente. Las dietas por asistencia para Jos Académicos ascienden a 11.500 pesetas, y para los
cargos académicos de 5.360 pesetas. El 27 de diciembre de 1943, queda leido y aprobado el proyecto
de presupuesto de gasto generales para 194: dietas por asistencias para los sefiores académicos,
25.200 pesetas: cargos académicos, 6500,

731 »Acta de la sesién ordinaria de 3 de noviembre de 19417, Actas 1940-1943. Doc 300-1/5. Archivo de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid

732 nActa de la sesién ordinaria de 5 de abril de 1943”. Actas 1940-1943. Doc 300-1/5. Archivo de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid
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académicas semblanzas de pintores y de su obra,”33 en este contexto siempre positivas,
Como miembro de la Comisién de Monumentos Histdricos y Artisticos, interviene
activamente en relacién con el Palacio del Marqués de Dos Aguas, de Valencia;734 es
bastante protagonista en e} debate que supone la construccién de una Casa de Correos en
la Plaza de Ciudad Rodrigo, centro importante de edificios hist6ricos, 735 Miembro de la
Comision de Publicaciones, comunica a los miembros de la Corporacién la entrada de

En esta misma sesion el Secretario se congratula de la presencia de Federico Marés ya como
académico, escultor y gran amigo suyo.

733 Evoca la figura de Alenza debido a una serie de noticias que han tenido su eco en la prensa en cuanto
al traslado de los restos del pintor desde ¢l Cementerio Sur a la fosa comun. No esté en absoluto de
acuerdo con la decislén, Cree que la Academia debe rendir un homenaje al pintor (Acta sesién
ordinaria, 26 de marzo de 1942) Mas adelante (Acta de la sesién ordinaria de 27 de abril de 1942) da
cuenta de la gestidn sobre los restos del pintor: ya han sido trasladados a la fosa comin, por lo que
expresa su insatisfaccion,

Comunica a sus compafieros la muerte del pintor Ortiz Echagiie (Acta de Ia sesién ordinaria de 6 de
abril de 1942); la celebracién de exposiciones individuales, por ejemplo en el Salén Cano, Martinez
Cubells, y en Barcelona, Chicharro. (Acta de la sesién ordinaria de 30 de marzo de 1942)

(Actas 1940-1943. Doc 300-1/5. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Madrid)

734 Dicho palacio habia sido cedido por el Ayuntamiento de Valencia como edificio para albergar un
colegio piblico. La Direccién General de Bellas Artes hace una llamada de atencién a la Academia
para ver de qué modo se puede adquirir, bien por Ia Academia o bien por el Estado ¥ proporcionarle
"cosas més en consonancia con el citado monumento” (Acta de la sesion ordinaria de 3 de mayo de
1943). La gestién de Francés y de la Academia surtié efecto. D’Ors comunica en Junta de 10 de
mayo de 1943 que e] Ayuntamiento de Valencia se ratifica como duefio, y queda sin efecto la
concesion a un colegio particular,

(Actas 1940.1943, Doc 300-1/5. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Madrid)

735 La denuncia l1a hace Tormo, encargado por la Academia respecto a la declaracién de Monumento
Nacional de dicha plaza, el cual comprueba el deterioro y destruccién de la plaza para pretendidas
mejoras urbanas. La peticién de salvaguardar este monumento histérico procede de la Academia de la
Historia y se dirige a la Direccién General de Bellas Artes. La peticién se dirige especialmente a
Francés, ya que su nombre ha salido en distintas reuniones previas, por considerar que seria eficaz su
intervencién cerca de la Direccién General de Correos y Telecomunicacién,en su doble condicién de
secretario Perpetuo de la Academia y de Alto Jefe del Cuerpo de Correos. Francés ofrece todo su
apoyo, aunque no garantiza nada debido a que en estos asuntos no es competente la Direccién sino
los respectivos Ayuntamientos. (Acta sesién ordinaria de 13 de diciembre de 1943) E! tema se tratd
en otras sesiones y hubo distintas comunicaciones por parte de las instituciones (Acta sesién
ordinaria de 3 de enerc de 1944, de 14 de febrero de 1944, de 21 de febrero de 1944) En la Gltima
sesidn citada se vio que la gestion habia sido eficaz.

(Actas 1940-1943. Doc 300-1/5 y Actas 1944, Doc. 304-1/5. Archivo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando. Madrid)
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nuevas publicaciones a la Academia y, asimismo presta su apoyo a escritores y les facilita
la relacién con editoriales. 736 Interviene activamente en relacién con la concesién de la
Medalla de Honor que otorgara la Academia a una institucién que haya destacado a lo
largo del aiic en la defensa y fomento del arte. Francés participa en la redaccion de la
ponencia, firmada por los académicos Sres Sanchez Cantén, D"Ors y él mismo’37 con
caracter de carta institucional de la Medalla de Honor. En este documento "se observa que
deberd adjudicarse a la entidad que més se haya distinguido "durante el afio de que se
trate” en la actividad y politica de proteccién de las Artes y su fomento, defensa y
recuperacion del patrimonio artistico nacional, educacion del pueblo en ese capitulo o
actitud ejemplar respecto a la tradicién y la belleza de las ciudades espafiolas”, 738 La
primera concesion, que tendria lugar en 1943 con respecto al afio anterior de 1942,
entretuvo a los académicos, que al parecer, y segiin criterio de Francés, no se cifieron a
aquella carta constitucional sino al espiritu y la intencién dominante a la hora de instituir Ia
medalla que fue el de "estimular a los organismos cuyas actividades no giren exclusiva ni
especialmente en torno del arte”.739 La idea de la concesion de esta medalla anual surgio
cuando Sanchez Cantén trasladé a la Academia la noticia de las actividades realizadas por
la Diputacién de Pontevedra en beneficio del arte. Quedan recogidas en el acta algunas
consideraciones de José Francés740 respecto del fallo y la interpretacién que se ha dado a
la convocatoria del concurso.Recuerda como entonces se considerd que "podian y debian
optar a esta alta recompensa no solamente las Entidades del Estado, provincia y
municipio, es decir, aquellas que disponen oficialmente de subvenciones y créditos para
ser empleados a mejor beneficio del arte y la cultura, sino aquellas otras entidades de

736 E] 13 de octubre de 1941 Jee en junta una carta que le dirige Espasa Calpe con respecto a una peticién
de edicidén de una obra sobre Juan de Villanueva cuyos autores son D. Carlos de Miguel y D,
Fernando Chueca, Espasa Calpe no acepta las condiciones y propone otras. A francés le parece
inadmisible y propone buscar otra casa editorial en Madrid o Barcelona.

(Acta de 1a sesién ordinarla de 13 de octubre de 1941, Actas 1940-1943. Doc 300-1/5, Archivo dela
Rea] Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid)

737 Aprobado por la Real Academia en sesién ordinaria de 25 de enero de 1943, Actas 1940-1943. Doc
300-1/5. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid.

738 Medallas de Honor 1944-1960. Doc. 68-1/6

739 Recogido en el Acta de la sesién ordinaria de 19 de abril de 1943. Actas 1940-1943. Doc 300-1/5.
Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid.

740 Francés estaba de acuerdo con la concesion de la Medalla a 1a Diputacién de Pontevedra, concede su
voto, pero cree necesario matizar algunos aspectos de cara a otras convocatorias.
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caracter publico ajenas a los organismos oficiales e incluso se incluia también en el
propdsito, y no se excluia de la convocatoria, a personas aisladas que consagraba fervor
Y recursos econoémicos propios a tales fines”, 74! Cree Francés que es mas encomiable la
labor de entidades o asociaciones de caricter privado que con recursos como cuotas
mensuales o aportaciones extraordianarias, celebran eXposiciones, concursos, donaciones
a Museos, viajes o excursiones artisticos, publicaciones de obras, etc,, que la de aquellas
entidades del municipio, provincia o del Estado, que con fondos exclusivamente oficiales
y asignaciones manifiestas expresamente en los presupuestos, atienden a lo que es logico
que no sea desatendido. Propone que en adelante no se hagan distinciones y que se
redacte la convocatoria de tal manera que que no queden preteridas entidades que tanto
aportan a la vida artistica nacional,’42 El hecho es que la Medalla de Honor de la

141 mhidem .

742 A 1a convocatoria se habian presentado cinco solicitudes: Asociacién de artistas de La Corufia,
Amigos de los Museos de Barcelona, Academia de Bellas Artes de Sabadell, Circulo de Bellas Artes
de Palma de Mallorca y Club Montéfies barcelonés. Francés consideraba ya en este afio digna con
creces de la concesion de la Medalla a la Asociacién de Amigos de los Museos de Barcelona. Es
ejemplo de todo lo sefialado anteriormente: la organizacién de las exposiciones de "Marti Alsina” y
de "Cerdmica Espafiola”, con los correspondientes catdlogos y monografias editados; la entrega
constante de obras a los Museos de Catalufia, el donativo para la compra de "El coleccionista de
estampas”, de Mariano Fortuny; excursiones de caricter artistico, visitas a Museos ¥y colecciones
particulares; conferencias y publicacién de éstas; apoyo ecandmico a tareas artisticas en Cataluiia; la
organizacién de la magna exposicién sobre Vicente Lopez... Por otra parte, piensa Francés, que se
debia haber tenido en cuenta a la madrilefia Sociedad de Amigos de! Arte, aunque ésta no se ha
presentado. (Acta de la sesién ordinaria de 19 de abril de 1943.Actas 1940-1943. Doc 300-1/5.
Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid.)

Hay que sefialar que la relacién de José Francés con Amigos de los Museos de Barcelona era
excelente, y es ya tema recurrente el apoyo concedido durante toda su vida a los artistas y &l arte
catalan, El era miembro de esta asociacién, al menos asi consta en un documento: "Lista de los
sefiores componentes de la Entidad en 1¢ de enero de 1942”. {(Medallas de Honor. Doc 45.11/6.
Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid.) Por otra parte en el Acta de
la sesién ordinaria de 30 de marzo de 1942 se lee lo siguiente: "El Sr. Santa Maria participa a la
Academia que el viernes anterior se hizo entrega, en el domicilio del secretario que suscribe, poruna
comisién de la Sociedad "Amigos de los Museos” venida de Barcelona a tal objeto, de una medalla
de oro como homenaje a su labor en pro de la meritisima entidad. Con este motivo pronuncia un
elogio al Secretario que suscribe” (Actas 1940-1943, Doc.300- 1/5.Archivo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando. Madrid.)

Eugenio D'Ors explica a la Junta el porqué de la decisién de otorgar la Medalla a 1a Diputacién de
Pontevedra. Se pretendia sobre todo estimular aquellas instituciones que muchas veces son
censuradas, justamente, "por negligencia o incluso dafic contra intereses artisticos y el natural
respeto y o proteccion a lo que significa valores histéricos y culturales de nuestro pais™ (Acta sesién
ordinaria 19 de abril de 1943).

Otros académicos, en este caso Marceliano Santa Maria y Cesar Cort, hacen propuestas apoyando la
intervencién de Francés, en el sentido de que se creen convocatorias distintas para entidades publicas

Yy privadas y asi poder prestar apoyo a las dos
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Academia de Bellas Artes ha quedado instituida Y que habré que matizar algunos puntos,
pero observamos, a través de la documentacién recogida en el Archivo Académico, que
era uno de los temas que verdaderamente interesan a Francés en estos afios.’43

743 varias instituciones, bien del estado, bien de caracter privado se verdn agraciadas con ella:

En 1943 se le concede al Exemo, Ayuntamiento de Barcelona. La Comisién nombrada por la
Academia para dictaminar sobre la concesién estaba integrada por Aniceto Marinas, El Conde de
Casal, Andrés Ovejero y Conrado del Campo. Fue aprobado en la sesién de 12 de junio de 1944,
(Actas 1944.Doc, 304-1/5.Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Femnando. Madrid. )
Sin embargo la celebracién de la imposicin se retrasé hasta 1947, Se editd una separata con los
discursos pronunciados en el acontectmiento: Imposicién de la Medalla de Oro, Asio 1943 de la Real
academia de Bellas Artes de San Fernando al Exemo. A yuniamiento de Barcelona, Discursos del
Excmo Sr. Conde de Romanones, Director de dicha Real Academia. [ustre Sr. D, Tomés
Carrascosa y Artau, Teniente de Alcalde delegado de Cultura de aqueila Corporacién Municipal.
Barna MCMXLVII.

En 1946 es concedida a la Sociedad de Amigos del Arte, de Madrid, También presenté la
documentacién el Ayuntamiento de la ciudad de Bilbao, pero al conocer la presentacion de la
Sociedad de Amigos del Arte, se retird. Existe una carta remitida por el Alcalde de Ia ciudad dirigida
2 la Academia renunciando, como homenaje a la labor llevada a cabe por Amigos del Arte,
(Medallas de Honor.Doc 45-11/6, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,

Madrid.)

En el afio 1950,La Medalla de Honor de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, le serd
concedida a la Asociacién de Amigos de los Museos de Barcelona. La Comisién encargada de
dictaminar la forman Manuel Benedito, José Capuz, Cesar Cort ¥ Benito Gareia de la Parra.
(Medallas de Honor 1944-1960. Doc 68.1/6. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid.)

E! Ayuntamiento de Cérdoba recibe la Medaila de Honor de 1953, Con tal motivo se celebra una
exposicién "Cérdoba en Madrid, celebrada en el Palacio de la Biblioteca Nacional en homenaje del
Ayuntamiento de Cdrdoba a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (exposicion que
pretendia ser panordmica de la cultura cordobesa a través de los siglos, ya que 1a ciudad conserva la
huella de tres civilizaciones. Con tal motivo se celebraron una serie de conferencias. La conferencia
inaugural fue pronunciada por José Francés, sobre e] tema "Cérdoba en el arte durante el presente
siglo” Los demés conferencias, corrieron a cargo de: Enrique Lafuente Ferrari, "Cérdoba en el arte
antiguo; Julidn Marias: "Cérdoba, una ciudad y su filosofia"; José Maria de Cossfo, "Cérdoba y el
toreo; Emilio Garcia Gémez, "Evocacién de la Cérdoba del Califato”, Fueron pronunciadas en
diciembre de 1955.

(La prensa madrilefia se haré amplio eco de este acontecimiento académico: "La Medalla de Honor de
Bellas Arte a Cordoba®, YA .Madrid, 30 de noviembre 1955.; "Se inaugura la exposicion "Cérdoba a
través de los siglos”, YA, Madrid, 1.1 2,1955.; "Vida cultural.Entrega de la Medalla de Honor de
Bellas Artes a la ciudad de Cérdoba”, YA Madrid, 30.11. 1955.; "Entrega de la Medalla de Honor de
la Academia de San Fernando al Ayuntamiento de Cérdoba”, ABC. Madrid, 30.11,1955.)

(Medallas de Honor. Doc.1.1/6. Archivo de 1a Real Academia de Bellas artes de San Fernando.
Madrid.)

En 1957 fue otorgada al Museo Marés, de Barcelona, en sesion de 20 de mayo de 1957.(Medallas de
Honor. Doc 45.11/6.Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.)

El 11 de mayo de 1959 en sesién ordinaria se concede al "Instituto Valencia de Don Juan”, En este
afjo el Marqués de Lozoya y Julio Moisés solicitan a ta Academia la Medalla para el"Fomento de las
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Asimismo, José Francés en diciembre de 1943 fue designado para representar a la
Academia en la Subcomision Reguladora de la Cinematografia, del Ministerio de
Industria y Comercio,’44 y en marzo de 1944 representa a la Academia en el Jurado para
el Concurso de Premios a la Produccion Cinematogrifica Nacional de 1943-44, a
solicitud del Sindicato Nacional del Espectéculo.’45

Aparte de esta actividad estuvo vinculado, por distintos motivos a diversas
exposiciones durante esta década. Asi, en abril de 1940 se inauguraba en el Circulo de
Bellas Artes una exposicién del artista Mariano Bertuchi (1885-1955),746 sobre temas de
naturaleza africana y temas relacionados con el Movimiento Nacional. Asiste a la
inauguracién José Francés en calidad de Secretario de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando y el coronel Beigbeder, ministro de Asuntos Exteriores aleman.”47 En
este mismo afio de 1940, reinicia José Francés una de sus actividades preferidas en el
terreno artistico y a la que quizas ha dedicado tiempo, conversaciones, escritos, en
definitiva, dedicacion y carifio: los Salones de Humoristas, /48

Es entonces en el mes de marzo de 1940 cuando se inaugura el "XXV Salén de
Humoristas”. La comisién organizadora estaba formada por: José Francés, Ricardo
Garcia "K-Hito”, Salvador I. Diaz y Antonio Bellén.”49 Salvador J. Diaz, dibujante y

Artes”en carta con fecha 17 de abril de 1959.(Medallas de Honor. Doc 45.11/6.Archivo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Femando. Madrid.)

744 A cta de la sesién ordinaria de 13 de diciembre de 1943, Actas 1900-1943. Doc.33.1/5. Archivo de la
Real Academia de Bellas Artes de San Femando. Madrid,

745 Acta de la sesién ordinaria de 20 de marzo de 1944, Actas 1944, Doc.304.1/5. Archivo de Ja Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid,

746 Mariano Bertuchi Nieto: Pintor nacido en Granada, pero residente en Marruecos gran parte de su vida.
Fue discipulo de Mufioz Degrain, mencién honorifica en la Exposicion Nacional de 1904, Marché a
Marruecos en 1915 y gran parte de su pintura la forman escena de la vida y costumbres de aquel
Iugar. En 1928 el Gobierno le encargd la tarea de Inspector Jefe de los Servicios de Bellas Artes en
aquel Protectorado. Dirigi6 la Escuela de Artes Indigenas de Xauén y de Tetuan, asf como el Museo

Marroqui.
747 vid. ABG, 15 de abril de 1940,
748 g} primero habia tenido lugar en e] Saién Aller, en Madrid, a iniciativa de José Francés y a é] habian

acudido trece artistas. La idea de Francés era dar importancia la arte de la caricatura, pero dejar
exentos estos Salones de medallas, premios, etc.

749 Madrid, marzo- abril de 1940, Circulo de Bellas Artes. Se exponian obras de los siguientes autores:
Antonio Aguirre, Antonio Bellén, Maria Rosa Bendala, Luis Delgado, Teodoro Delgado,Salvador J.
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caricaturista, redacta el texto del catdlogo de la exposicién y agradece la labor de José
Francés con respecto a los Salones de Humoristas como creador y su apoyo constante a
los dibujantes y humoristas y al arte de la caricatura: "Dibujantes, ilustradores,
estampistas, cartelistas, caricaturistas... le debemos a JOSE FRANCES buena parte del
triunfo conseguido en las libres contiendas de nuestro arte, sobre todo ¢l que se haya
aclimatado el género y no se busque fuera de casa el que dentro de ¢lla existe en muestra
copiosa y excelente. Maestro mentor y camarada, igual en los dias felices que en los de
adversidad a €l le debemos todo lo conseguido, sin que podamos olvidar nunca que
merced a su esfuerzo y desinterés ha llegado a convertirse en realidad lo que muchos
consideraban como fantasia y ensuefio. Es decir, el hecho escueto y tajante de ser lo que
antes no pas6 de la categoria de promesa. Nadie como "Pepe Francés” -gratitud de
compaiierismo elimina el tratamiento al sentir el calor de afectos verdaderos- puso a
contribucion nuestra, dosis mayor de bondad v dotacién desinteresada e hidalga de sus
conocimientos y actividades artisticas. Como buen espafiol sacrificé infinitas veces sus
goces personales en aras del bien comun, y quienes, sencillos y modestos, buscaron su
consejo y alienio, lo encontraron siempre dispuesto y bien hallado al amparo que de €l
solicitaron”.750 Desde un punto de vista politico el texto que abria el catilogo de la
exposicion situaba a los Salones y a sus participantes en una postura de adhesién al
Caudillo y pero es, sin embargo, significativo el que no sea Francés quien escriba el texto
como lo hacia y lo hara en sucesivas ocasiones, y que no aparezca como presidente de la
Comisién Organizadora, sino como un miembro mas de ésta. Una vez mas, parece clara
la cautela de José Francés para manifestarse claramente en una posicion, si bien es cierto
que esta claro cual es su postura o actitud tras la guerra civil cspaﬁola.751 Al afio

Diaz, " Estebita®, " Eseme ", Alfredo Palacio "Ffo ™, Ricardo Garcia " K-Hito”, " Karlkato”, Ramon
Manchén, Sebastizn Méndez Delgado, Carlos Séenz de Tejada, Fernando Usabiga " Usa”, y José
Delgado Ubeda”Zas *. Al final del catilogo se puede leer lo siguiente: "ALAS. S.A. La reputada
empresa de publicidad, ha tenido la gentil atencion de ofrecernos el presente catdlogo, asoclandose de
esta forma al tributo que los dibujantes rendimos a los camaradas caidos por Dios y por Espafia”.

La prensa valoré este Salén de Humoristas y destacé sobre todo las ilustraciones para Don Juan, de
Mozart, publicadas anteriormente en el nlimero extraordinario de Navidad de L Tiustration, de Paris.
(Vid. Jiménez Placer, Fernando: "El XXV Salén de Humoristas”. YA, Madrid, 7 de abril de 1940.

750 Texto de Salvador J. Diaz en Catélogo XXV Salén de Humoristas Marzo-gbril de 1940, Circulo de
Bellas Artes. Madrid, pp.4-5.

751 Es decir, se trata, segiin el texio del catlogo de aportar, en este caso a través de la caricatura y el
humorismo, un granito de arena en el renacer de la nueva Espafia. El autor se expresaba en los
siguientes términos: "Las anteriores exposiciones del humorismo espafiol, tan de ley como en las
naciones que alardean de su mayor fuerza espiritual, resurgen, en esta que ofrecemos al publico, en
una patria reconquistada y libre de odiosas y bastardas tiranias. Cuando Espafia se ha encontrado a si
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siguiente se celebrara el XXV1 Salén de Humoristas, esta vez con cardcter internacional,
en el que participaran Alemania, Italia y Espafia, lo cual tampoco deja de ser
significativo.”’92 Fue organizado por la Seccién de Bellas Artes del Sindicato de
Profesiones Liberales, de la cual era Presidente Carlos Saenz de Tejada, a propuesta de
los dibujantes de la revista Digame ; K-Hito, Sacul y Sanchidrian.”53 Probablemente por
el caracter internacional de la muestra, en esta ocasion se concedieron tres medallas, que
recayeron en tres dibujantes italianos, 754 10 cual era absolutamente inusual e impropio de
los Salones de Humoristas, debido al caracter que les quiso dar Francés desde sus
comienzos y que expresaba con toda claridad del siguiente modo:

"Me interesa mucho hacer constar que los SALONES DE
HUMORISTAS han triunfado ajenos a todo apoyo oficial hasta ahora,
Porque precisamente la ascension progresiva de sus éxitos a cada

misma en los caminos de la grandeza y la prosperidad: en el renacer glorioso de todas sus actividades
y energias merced a la invicta espada de nuestro Caudillo, el Generalisimo Franco, que ha sabido
salvarla de la ruina y el deshonor, queremos contribuir en la modesta medida de nuestras propias
fuerzas, a la obra que s¢ pide a todos los espafioles bien nacidos y ufanos de tal titulo, que no
quieren desertar de su puesto en la hora presente, Todo por Espafia y para Espaiia -este es nuestro
guién de lucha, en las cotidianas empresas de nuestra inteligencia y el trabajo, aspero y dfificultoso
muchas veces, de la mano.- En Ella, nuestra Gloriosa Espaiia, ponemos nuestro carifio, nuestros
anhelos y nuestras esperanzas, al igual que las pusieron, ofrendando generosamente su vida por Dios
¥ por la Patria., en viril y arrogante gesto de dignidad espafiola, los camaradas Amparo Brime,
»Areuger, Oscar y Ferva, a los que rendimos en esta hora de supremas e intimas alegrias, el
fervoroso tributo y la imperecedera recordacién que merece su sacrificio” (Jbidem, p. 5.}

752 XXV1 Salén de Humoristas”, Madrid, junio-julio 1941, Circulo de Bellas Artes. Organizado por la
Seccién de Bellas Artes del Sindicato de Profesiones Liberales. (Este Saldn tuve cardcter
internacional . En é! participaron Italia, Alemania y Espafia. La Junta de Honor la constituian el
Excmo. Sr. Ministro de Asuntos Extericres, el Excmo.Sr. Embajador de Alemania, ¢l Excmo. Sr.
Embajador de Halia, el Director del Instituto de Cultura Hispénica en Espaiia, el Delegade Nacional
de Sindicatos, el Excmo Str. Gobernador Civil, el Excmo 8r, Alcalde Presidente, el Excmo.
Sr.Presidente de la Diputacién, el Jefe Nacional de Colturay Arte "E y D", el Delegado Provincial
de Sindicatos, el Presldente de la Asociacion de la Prensa, el Presidente del Circulo de Bellas Artes y
el Jefe del Sindicato de Profesiones Liberales, De Alemania exponia los artistas Prof. Klaus
Richter, Adolph Saenger, Prof.Pau! Scheunrich, Hannna Nagel, Prof Erick Richter, Elisabeth
Voigt, Prof. Olaf Gulbranson y Prof. Frank Elchorst; de Italia, Leo Longanesi (medalla de plata de
segunda), Nino Maccari (medalla de plata de primera), Amerigo, Bartoli, Natinguerra (medalla de
oro),Tito Scialoja, Alberto Sannio; de Espafia Abin, Agaetua, Cecilio Antonio, Cedo, Biosca,
Cérdoba, Cuesta, " Estebita™, " Fio”, Fresno, Galén Garcés, Galindo, " K-Hite ", ” Karikato ", Lasa,
Ldpez Roberts, Manchén, Meana, Sienz de Tejada y " Zas",

733 En este sentido conviene aclarar que no nos consta que José Francés ejerciera el cargo de Jefe de la
Seccién de Bellas Artes del Sindicato de Profesiones liberales, cargo que le atribuye Gabriel Urefia
Portero en su estudio "La pintura mural y la ilustracién como panacea de ja nueva sociedad y sus
mitos”, en Bonet Corres, Antonio: Arte del franquismo. Ed. Cétedra. Madrid, 1981, p. 129,

754 Vid. supra, nota 608,
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nuevo ano radica en que esta libertada de jurados, medallas y otras
zarandajas, que han desacreditado los certimenes oficiales y han

envilecido el arte nacional.

A eso no llegaremos nunca. Los humoristas adquiriran el derecho
a ser considerados como los verdaderos representantes de las artes
decorativas espafiolas; pero el estado no logrard apoderarse de ellos, ni
sembrard jamas la discordia de las recompensas y de los partidismos

tendenciosos.

Mientras yo viva y mientras los dibujantes espafioles tengan
confianza en mi abnegacion y en mi fe hacia ellos, el Salén de
Humoristas serd siempre un canto rebelde de juventud y de
libertad™, 755

Seria esta la excepcion que confirma la regla, dado que ningun otro Salén concedid
medallas a sus participantes. La independencia sera, con toda probabilidad, la idea mas
perseguida por José Francés, y mas repetida, a lo largo de toda su trayectoria. Al
comenzar la década de los cincuenta, José Francés lo explicara:

"Desde 1914 los artistas que a ellos vienen concurriendo lo hacen
libres del prejuicio externo hacia el apelativo comiin, Quiero decir que
no les importa sean agrupadas sus obras bajo el titulo general de
Humorismo, ya que el ptiblico sabe bien lo que ha de encontrar cuando
se le invita a ver esta agrupacién de apariencia heterogénea y de
antitéticos géneros; pero, en realidad, coordinada y coincidente en
miuiltiples aportaciones hacia un fin concreto y original: la mejor gloria

del dibujante espafiol.

iL.o hemos dicho y defendido tantas veces! Nunca, en ninguno
de los Salones de Humoristas, nos hemos sentido relevados del deber
de aclarar dudas sistematicas y de ahadir razones tan manoseadas ya

como los topicos adverses que las motivan.

755 Francés, José: VI Saidn de Humoristas. Circulo de Bellas Artes. Catalogo ilustrado editado por la
Casa Gal en honor de los humoristas, Madrid, marzo, 1920, p. 21.
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Lo que dio precisamente a los Salones de Humoristas su
fisonomia especial, ese interés tinico que el piiblico sabe apreciar muy
bien, fue -lo mismo que en La Esfera - la variedad y libertad de sus
rasgos, la independencia jamas sancionada de sus componentes,

Asi se comprende como en esta larga serie ya de salidas de los
humeoristas espafioles, que comenzaron, hace treinta y seis afios, en un
saloncito de musica de la plaza de Santa Ana, los nicleos de cada uno
no presentan jamas el aspecto uniforme, impersonal y gris de las
agrupaciones gregarias, sino el pintoresco, altivo, brillante y
polifacético de los enrolamientos voluntarios sin abdicacién de su
personalidad propia”.756

Con estos planteamientos se sucedieron a lo largo de los afios cuarenta el XXVII
Salén de Humoristas (1942)757 celebrado en el Palacio de la Prensa de Madrid; el
XXVIII Saldn de Humoristas (1946) organizado por la Asociacién de Escritores y
Artistas con la concurrencia de setenta dibujantes, ilustradores y artistas;’58 la edicién
XXIX (1947) de dicho Salén, de carécter optimista y muy concurrido de piblico’39 y,
por ultimo, los Salones XXX y XXXI celebrados en 1948 y 1949, respectivamente.

6.1.-Las Exposiciones Nacionales: una meta conseguida.

Por otra parte, José Francés continuaba ahora en algo que habia supuesto para él
como critico de arte, una meta que alcanzar en su vida, no como logro personal sino

756 Francés, José: "Arte y arlistas. Maternidad y paternidad de los ilustradores actuales”. La Vanguardia
Barcelona, 16 de enero de 1951, p. 6.

757 Este mismo afio tuvo lugar en el palacio de Kromprinz, en Berlin la Exposicion de Arte Espafiol
Contemporaneo, patrocinada por el Instituto Iberoamericano, la Sociedad Germanoespafiola y la
Academia Prusjana de Arte, Unc de los organizadores fue Fernando Alvarez de Sotomayor, y
participaron, entre otros, los pintores Zuloaga, Vila Arrufal, Teresa Condeminas y Gabriel
Morcillo, los escultores Manuel Alvarez Laviada y Juan Adsuara, asi como presentd grabados
Carlos Sdenz de Tejada.

Asimismo, se celebré en Madrid en 1942 una muestra que se dencminé "Exposicién rincones y
costumbres de Madrid”, El texto del catdlogo lo escribieron a una Sédenz de la Calzada y José
Francés. ( Exposicidén rincones y costumbres de Madrid. Mayo 1942, Salén de Exposiciones de la
Asociacién de 1a Prensa, Madrid, 1942.)

758 vid. Francés, José: "El Afio Artistico 1946", La Vanguardia. Barcelona, 2 de enero de 1947,

73944, Francés, José: PEl Afio Artistico 1946". La Vanguardie. Barcelona, 9 de enero de 1948,
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como actividad fundamental desde su profesion de escritor de arte: el intervenir como
jurado en las Exposiciones Nacionales,”760 La primera Exposicion Nacional celebrada
después de la guerra era la de 1941, inaugurada el 11 de noviembre y, segiin Pantorba,
"una de las Exposiciones mas pobres -en nimero y calidad- de las celebradas durante el
presente siglo”.761 Mas benevolente se mostraba Enrique Lafuente Ferrari en su critica
en la que atribuia al arte espaiiol "su tendencia profundamente conservadora que se
manifestaba en una cierta pereza para el cambio; pereza que es compatible a veces con
sibitas mutaciones de entrega a corrientes extrafias que suelen 1legarnos tarde, pero a las
que luego seguimos files, ya a destiempo. Més de una vez se ha dicho ya que somos
aficionados a la peniltima moda. Recuérdese lo que ocurrié hace siglos con la pintura
flamenca, que se repitio en tiempos mas recientes con el impresionismo. No abundan
entre nosotros las personalidades que tienen su sensibilidad al dia, Hay en ello pereza y
desdén por la cultura artistica que bien asimilada hace posible el camino del genio y sin la
cual no hubieran existido ni Velazquez ni Goya. Todo ello se refleja en esta exposicion
como en otras anteriores ¥ no sera por ello su rasgo distintivo. Antes bien, la impresién
general, en la que alguna parte tiene el jurado de admisién, es la de un discreto nivel
medio”.762 Del Jurado de admisién y colocacién de obras formaba parte José Francés,
asi como del de calificacién de Ja seccién de pintura.”63 El Reglamento se habia

760 José Francés exponia ya esta ideaen 1917 en Ef Afio Artistico al comentar la Exposicion Nacional
de ese afio repasa incluso los "prolegémenos” de la exposicién, es decir la preparacion del nuevo
Reglamento, las reuniones celebradas con el ministro en las que intervinieron pintores, escultores,
arquitectos y criticos. De este {iltimo grupo asistieron Aureliano de Beruete, Rafael Doménech,
Francisco Alcdntara y José Francés. Este expresa lo ocurrido del siguiente modo: "De acuerdo con
los deseos del Ministro y atendiendo a sus indicaciones, se celebrd una reunion de artistas y criticos
de Arte ¢n el Circulo de Bellas Artes. Tanto en esta reunién como en la posterior sentimos una
melancélica desilusién. Se aprobé casi integro el proyecto del Sr. Sorolla y se puso una vez mds
de manifiesto la hostilidad de los artistas a que los criticos intervengan directarnente en las
Exposiciones Nacionales. Como es 16gico, dada mi opinién particular piblicamente expuesta en
los periddicos y rafificada después en las dos reuniones y en las que tuvimes después el Sr.
Alcéntara y yo con el St. Burell, recabé mi libertad de accion inmediatamente. Mi intervencién en
este asunto se limitd a atender el ruego del Ministro de Instruccion Plblica y a servir, como
siempre, con toda nobleza, a los artistas espaficles. Nada mds, Mi independencia y sinceridad, harto
demostradas en todas ocasiones, no me hubieran consentido otra cosa”.(Francés, José: Ef Afio
Artistico 1917. Ed. Munde Latine. Madrid, 1918, p. 98)

Vid. supra, nota 358,
761 Pantorba, Bernardino de: Op. Cit., p. 306,

762 1 afuente Ferrari, Enrique; "La Exposicién de Bellas Artes de 19417, Vértiee. Madrid, Navidad- Aiio
Nuevo 1941-1942, Numero Extraordinaric de Navidad 50-51, p. 70.

763 1os miembros del Jurado estaban directamente nombrados por el ministro del ramo, Previamente en
la Academia de Bellas Artes se proponen ternas por orden alfabético de las distintas secciones para
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modificado (Boletin Oficial del Estado de 9 de septiembre) en el sentido de que no serian
los artistas premiados anteriormente con medalla de honor los que votasen ésta, sino el
Jurado de recompensas; asimismo, los artistas concurrentes deberian declarar su adhesion
al régimen en ese afan ya sefialado mads arriba intervencionista por parte del Estado.
También se introducian modificaciones para el Jurado, de lo cual se felicita también
Enrique Lafuente Ferrari: "La reforma se ha iniciado con un Jurado de tipo nuevo en el
que 1o mds significativo ha sido el reconocimiento de que la critica de arte tiene algo y
bastante que hacer en estos menesteres. No estin muy lejanos los tiempos en los que
organizacion, fallos y premios eran algo que los artistas se comian y guisaban ellos solos.
Este exagerado espiritu de cuerpo, que de tantas cerrilidades es responsable en nuestro
pais, mantenia cerrados los cuadros. Luego se llegd a admitir un critico por cada seccidn;
este afio hay dos, y esto no puede quedar sin alabanza por parte nuestra, A la hora en que
estas lineas se escriben, no han podido aun apreciarse publicamente los resultados
tangibles de esta innovacion, pero defendemos el principio como bueno y la orientacién

como excelente. 764

D. Alberto Francés, hijo de José Francés, recuerda que esta participacién de su
padre en los Jurados de las Nacionales suponia, en la vida de su padre, su segundo

que el Ministerio de Educacién elija entre ellas a Jos académicos que deseen representar a aquélla en
el Jurado de Recompensas de la Exposicion Nacional de Bellas Artes, La propuesta de la Academia
en la que iba José Francés era la siguiente: Por la Seccién de Escultura: Jurado propietario: I3,
Mariano Benlliure, D. José Clard, D. Aniceto Marinas; Suplente: D, Julio Cavestany, D. José
Francés y D, Fco. Javier Sanchez Cantdn, (Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Acta de la sesién ordinaria de 20 de octubre de 1941, Actas 1940-1943, Doc. 300-1/5)

Los Jurados quedaron asi finalmente: en el de admisién y colocacidn el presidente era José Clard, y
miembros Francisco Ifiguez, Cesar Cort, Luis Gil Fillol, Julio Moisés, Francisco Esteve Botey,
José Aguiar y Francisco Llorens. El de calificacion, seccidén de pintura: Martinez Cubells, Moisés,
Santa Maria, Llorens, Casas Abarca, Francés y José Maria Alfaro; la seccién de escultura, Marinas,
Orduna, Pérez Comendador, Capuz, Huerta, Lafuente Ferrari y Prados Lépez; la de Grabado,
Labrada, Esteve Botey, Castro Gil y Navarro, como grabadores, y en calidad de criticos, el Conde de
Casal, Samuel Ros y Rodriguez Filloy; finalmente, arquitectura con Palacios, Artifiano, Moya
Blanco, Nebot, Bravo, Lopez Oteroy Yamoz,

En Pintura se otorgaron medallas de primera clase a Julia Minguillén, Francisco Nilfiez Losada y
José Suarez Peregrin; de segunda clase a Jomquin Vaquero, Marisa Roésset, Francisco Marsa,
Mariano Sancho, Rafae! Pellicer y Luis Berdejo; de tercera a Luis Mosquera, Ramén Monsalve,
Benjamin Palencia, Francisco Ribera Gémez, Ernesto Santasusagna, Domingo Carles, Bonifacio
Lézaro, Julio Martin Gonzélez, José Maria Labrador, Ange! Diaz Dominguez, José Amat, José
Puigdendoals y Pedro Roig Asuar,

La Medalla de Honor quedd desierta: Manue! Benedito recibié 13 votos, Vizquez Diaz, 8, y Vila
Puig, 6.

764 1 afuente Ferrari, Enrigue: Op. Cit, p. 82,
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ambito de poder -el primero habia sido la revista La Esfera- en el mundo artistico. Desde
su posicion de hijo, y transcurrido ya cierto tiempo, recuerda vagamente como lo vivia su
padre: "Las Exposiciones Nacionales contribuyeron a darle ese nivel de influencia que a
él le encantaba, Yo creo que é] no se daba cuenta, Claro, mirar al pasado desde el prisma
de hoy es peligroso, donde los valores éticos se han cambiado, y también han cambiado
los valores estéticos.(...) En aquella época hablar del concepto poder, poder-fuerza, el
poder impedir que un sefior entrara en una exposicion Nacional y tuviera una primera,
segunda o tercera medalla, era muy importante, aunque ellos no lo veian como oferta o
poder. Sencillamente, se despersonalizaba un poco a la persona, Algunos eran amigos,
con otros no se llevaba bien y, sin embargo habia puntos de contacto. Por ejemplo, con
Vaquero padre se llevaba muy bien, con Vazquez Diaz no se llevaba bien, porque era un
sefiorito andaluz cuyas gracias y formas de vida no casaban nada con e! castellanismo
sobrio de mi padre. Sin embargo, mi padre insistia en que la situacién se
despersonalizaba bastante. Quizas no se daban cuenta del poder que estaban ejerciendo en
aquel momento. También podriamos decir que casi todos aquellos que mi padre y los de
su generacion consideraron como buenos y grandes pintores, han sido reconocidos
ahora. Eso parece probar que, en efecto no era puramente una forma de poder sino a que
habia una educacién personal.”65 Ejemplo también de esta despersonalizacién, que
ciertamente se producia y que dice mucho en henor de José Francés, es el testimonio
personal de José Francés al historiador y critico de arte Juan Ainaud de Lasarte, que
intervino, como se vera, junto con José Francés en la Exposicién de Barcelona de 1944,
y, en algin momento, recordando la Exposicion de 1929, su amistad con Casas Abarca,
etc., le habié de como el pintor Ricardo Canals (1876-1931) le gustaba desde un punto de
vista plastico, mientras que personalmente no conectaba con él. Lo contraric le ocurria
con Xavier Nogués (1874-1941), con quien personalmente tenia buena relacion, pero no

era tan acorde con su pintura.766

En 1942 y 1944 se organizaron en Barcelona dos Exposiciones Nacionales en clara
competencia con las de Madrid, y con el mismo sistema de concesion de medallas, lo que
no era habitual en Barcelona, ciudad en la que, tras el éxito de la exposicion Universal de

765 Transcripeidn de una conversacién mantenida con D, Alberto Francés y Sarrd en su casa de Madrid el
12 de enero de 1990,

766 Este testimonio de José Francés lo valoraba muy positivamente D. Joan Ainaud y asi me Jo hizo
saber, ya que se trataba de un comentario absolutamente personal por parte de Francés al historiador
cataldn, (Conversacién mantenida con Joan Ainaud el 8 de febrero de 1990 en la Sala Villanueva del
Museo de! Prado, tras una conferencia pronunciada por él sobre el pintor Fortuny, en el curso La
pintura espafiola del siglo XIX organizado por ta Asoclacién Amigos del Museo del Prado)



Vida Y Obra 250

1888, se instaurd un sisterna de exposiciones anuales que fomentaba la creacién de
Museos Municipales, El sistema de retribucién era en metalico y no en medallas, como en
Madrid. La novedad no tuvo éxito y en 1951 y 1953 se volvié a lo que era ya tradicién en
Barcelona. 767 Pues bien, en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de Barcelona de
1942, José Francés actué como Vocal de la Comisién Jurado de Admisién y Colocacién
de obras,’68 de 1a Comisién Asesora Jjunto con D, Joaquin Montaner como Secretario,
del Jurado de Adjudicacién de premios y adquisiciones en la Seccién de Pintura como
vocal, junto con Javier de Salas y José Maria Junoy, y como secretario de nuevo
Montaner.769 Con motivo de esta exposicion Francés hubo de trasladarse cerca de un

767 viq "Exposiciones Municipales de Primavera de Barcelona”, en Enciclopedia del Arte espafiol del
siglo XX. 2.- Ef contexto. Dirigida por Francisco Calvo Serraller. Ed. Mondadori. Madrid, 1992,
pp. 168-170.

768 El vocal suplente para Francés era D. Manue! Sanchez Camargo (1914-1967), que era entonces el
critico mas joven de los afios cuarenta. Conocié a Francés a través de su hijo Alberto, con el que
entablé amistad a través de sus trabajos en la radio. Por edad, era mucho mas cercano al hijo que al
padre y, sin embargo, cambié su opinién sobre Francés cuando lo conocié personalmente. Su
amistad duré hasta la muerte. (Datos obtenidos en una conversacion con D. Alberto Francés el 19 de
noviembre de 1989)

Otros miembros de esta comisién: Voeal Luis Monreal y Tejada, Comisario de la zona de Levante
del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, Suplente José Maria Junoy, Critico de
Arte; Vocal Javier Salas Bosch, Comisario Director del Museo de Bellas Artes de Catalujia,
Secretario de 1a Junta de museos y académico electo de la Academia de Buenas Letras de Barcelona;
Vocal Manue! Rodriguez Codola, de las Academias de San Jorge y de Ciencias y artes de Barcelona,
catedrético de la Escuela de Bellas Artes de San Jorge, Suplente Alberto de] castillo, Catedratico de
la Universidad de Barcelona; Vocal Miguel Rocamora Vidal, coleccionista, Suplente Fernando
Benet, coleccionista; Secretario Joaquin Montaner,Funcjonario del Excmo, Ayuntamiento,
Académico Correspondiente de las Reales Academias de la Historia y de Bellas Artes de San
Fernando.

Francés relata al volver a Madrid, después del montaje de ta Exposicidn, como en ella se concederdn
dos premios extraordinarios de 25,000 pesetas, una Medalla de Honor a la que pueden optar todos
los expositores, y otra recompensa a la que sélo pueden optar los primera medalla. De esta manera
el Ayuntamiento ha estimulado la concurrencia a una Exposicién nacional de Bellas Artes de
aquellos que se suelen alejar de los certdmenes bienales apenas obtienen la recompensa. A la
exposicion se han presentado 1890 obras, se han admitido 809, por ello cree que esto “demuestra
que se ha procurado que la Exposicién tuviera verdadera categoria estética, lo que se ha conseguido
con creces”(Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Actas 1940-1943. Doc.

300-1/5)

769 De 1a seccién de Escultura eran vocales el Conde de Romanones, Director de la Real Academia de San
Fernando y D.Manuel Rodriguez Codold, Académico de la Real de Bellas Artes de San Jorge y de la
de Ciencia y Artes, de Barcelona; Académico Correspondiente de Bellas Artes de Madrid y
Catedratico de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Jorge.

(Vid. Catdlogo oficial de la Exposicién Nacional de Bellas Artes de Barcelona. Primavera 1942.
Ayuntamiento de Barcelona. Barcelona, 1942.)
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mes a Barcelona.” 70 El mismo explica que interviene directamente como delegado del
Ayuntamiento de aquella ciudad para procurar la concurrencia de todos los artistas
espaiioles no residentes en Catalufia,’ 7! El escultor Jacinto Higueras expuso un retrato
de José Francés.”72

En otofio de 1944 se inauguraba una nueva Exposicién Nacional de Bellas Artes en
Barcelona. Vuelve a formar parte de la Comisién Asesora, actuando como Secretario
Joan Ainaud; de la Comisién de Admisién y Colocacién de obras como vocal (el suplente
es Marceliano Santa Maria). Otros vocales son Federico Marés, Pedro Casas Abarca,
Luis Monreal Tejada, el mismo Secretario anterior.’ /3 Actiia como Vocal en el Jurado de
Calificacién y Adquisiciones. Consiguieron el mas alto reconocimiento José Aguiar y
Ernesto Santasusagna (1900- ).774 Para Francés la muestra supuso "un conjunto

770 En la Academia de Bellas Artes es sustituido por Marceliano Santa Maria que actia como secretario
accidental. A su vuelta es felicitado efusivamente por el Director del por el éxito que ha obtenido la
exposicion en la que Francés ha tenido tan "destacada y activa participacién”. Propone se manifieste
al Ayuntamiento de Barcelona la complacencia de la Corporacién en la celebracion de este certamen
nacional tan importante. Finalmente dice:"Y seria de desear por egoismo de nuestra Corporacién que
estas exposiciones de Bellas Artes fuesen decenales para no verse privada la Academia de los
servicios del Secretario”, (Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Actas

1940-1943. Dec. 300-1/5)

771 Figuran en la expaosicidn los cinco artistas que ostentan la Medatla de Honor, asimismo miembros de
la Academia de San Fernando: Benlliure, Santa Maria, Chicharro, Clara y Marinas. También estdn
Primeras Medallas, como Zubiaurre, Francisco Llorens, Jacinto Higueras, Julio Moisés, Elias
Salaverria, José Cruz Herrera, José Bermejo, Sebastidn Garcia Vizquez, Daniel Vazquez Diaz,
Enrique Marin, Castro Gil, Joaquin Vaquero,Juan Vila Puig, Carlos Vizquez,Ademas habia una
insialacién especial dedicada a José Moreno Carbonero, homenaje a su memoria ¥ a su arte,

(Vid. Acta de la sesién ordinaria de 15 de junio de 1942, Archivo de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, Actas 1940-1943. Doc. 300-1/5)

772 Se trata de un busto en bronce . Se expuso en la sala Octava de la seccidn de Escultura con el niimero
302. En la actualided es propiedad de la familia Francés,

773 Como anécdota curiosa y referida a esta exposicién, Joan Ainaud cuenta como Francés se empeiié en
colocar y meter un cuadro de un amigo (discretamente prefiere omitir el nombre) en la Exposicién.
Ainaud no estaba de acuerdo con Francés en lo referente a la obra ¥ no quiso colgarlo. Francés
entonces tomé la pintura y dijo: "Es igual. Yo lo colgaré”. Ainaud insiste en la tenacidad de
Francés, cualidad que, por otro lado, le reconocen todos los que le trataron, y en la fidelidad a sus
amigos.

{Conversacién con Joan Ainaud el 8 de febrero de 1990)

774 Ernesto Santasusagna Santacreu: Pintor. Fue discipulo de Baizas, Entre otros premios; Diploma de
Primera Clase en la Nacional de 1929; tercera medalla en la de 1941; premiado por su cuadro "EL
palco de la Celestina en Barcelona en 1944; Medalla del Circulo de Bellas Artes en la Nacional de
19435, etc, Exposiciones en la Sala Parés y en La Pinacoteca en Barcelona; en Madrid, Bilbao,

Venecia, Brasil, Argentina, Egipto y Berlin.
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admirable donde todas las tendencias y normas, afines o antitéticas, tienen su acento
digno.”5

De nueve en Madrid se celebra en 1945 la Exposicidn Nacional de Bellas Artes.
Esta vez francés actia como Presidente del Jurado de Admisién y Colocacidn de obras.
Los vocales eran Elias Salaverria, José Yamoz, José Bermejo, Pascual Bravo, Fernando
Labrada, José Clara, Luis Gil Fillol y Jacinto Alcdntara. En esta muestra se concedié la
Medalla de Honor a titulo péstumo a José Gutiérrez Solana, gran amigo de José Francés,
asistia a la casa de éste cuando habia tertulias.776 Existia una buena relacién. El critico lo
admiraba como artista y dos afios mas tarde de su muerte publicé un libro sobre é1.777

6.2.- El "Congreso de Artistas” de 1945.

La Exposicion se inauguraba el 24 de mayo de 1945 y el 22 de mayo empezaba un
Congreso de Artistas, el segundo celebrado en Espafia en Jo que iba de siglo.’ 78 La idea
fue de las instituciones y entidades artisticas de Barcelona, que después ofrecieron la
iniciativa a las entidades artisticas madrilefias, al considerar que los problemas que habian
de ser tratados en el Congreso afectaban a todos los pintores y escultores espafioles. José
Francés tuvo una participacién muy activa en él. En la Organizacion del Congreso es
Vicepresidente de Honor? 72 y Vocal del Comité Ejecutivo Permanente,junto con Pedro

715 Francés, José: "El Afio Artistico”, La Vanguardia Barcelona, 31 de diciembre de 1944, p, 5.

776 D, Alberto Francés recuerda gue su padre "empezb a animar a Solana. Era muy amigo. Era modesto,
sucio y mal trajeado. Mi madre admiraba al pintor, pero no al personaje™. {Conversacién con D.
Alberto y ID, Jaime Francés el 18 de abril de 1991.

7?7Francés, José: Gutiérrez Solana y su obra 1886.1945, Dalmau Cares Editores Gerona. Madrid, 1947,

778 g primer congreso se celebrd en Espaifia en el afio 1918, Las conclusiones de aquél se encuentran
redactadas en la Memoria: "Ha sido undnime en ¢l Congreso la opinidn acerca de la necesidad de
intensificar la vida arlistica en Espaiia, en todas sus manifestaciones; la creencia de que esta
necesidad debe tener su fundamento esencial en la ensefianza en primer término, la proteccion del
Estado después, y, por Gltimo, en Ja sancién publica, que es, a] fin de todo, para quien se trabaja y
quien con su aplauso o censura estimula y paga®. (Memoria, redactada por el Secretario General Juan
Espina y Capo. Primer Congreso de Bellas Artes organizade por la Asociacion de Pintores y
Escultores, 14-21 de mayo de 1918. Madrid, 1918, pp.6-7.)

José Francés no participd como congresista aunque estaba ya en plena actividad como critico de arte.

779 E} Patronato tenia tres Presidentes de Honor: D.José Ibsfiez Mariin, Ministro de Educacion nacional,
Marqués de Lozoya, Director General de Bellas Artes y D, Pedro Muguruza, Director General de
Arquitectura; los Vicepresidentes de Honor, ademas de Francés: D. Manuel Gémez Moreno, de las
Reales Academias de La Historia y de Bellas Artes, D. Eduardo Chicharro, Académico de Bellas
Artes y medalla de Honor, D, José Maria Alfaro, Presidente del Patronalo del Museo Nacional de
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Muguruza, Eduardo Chicharro, José Bonet del Rio, Luis Monreal y Tejada, Eduardo
Liosent y Maraiién, José Forns, Julio Moisés y José Aguiar, presididos por Marceliano
Santa Maria El mismo boato y protocolo que acompaiaba a las Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes. En la sesién preparatoria del Congreso, celebrada el 15 de mayo se
designa una comision que acuda a dar las gracias a los poderes publicos. Francés opina
que deben acudir cinco personas, el Presidente del Circulo con los vicepresidentes de esa
institucién y los sefiores Monreal y Muguruza (opinién de Francés). La comisién
integrada por Santa Maria, Francés(que entonces debia ser vicepresidente segundo del
Circulo), Chicharro, Muguruza, Monreal, Barberan y Moisés. Interviene en la discusién
previa al congreso para la articulacién de las ponencias.Participa en la sesién de apertura
explicando el sentido del congreso. Ast, algunas de las ideas son las siguientes:

"Importa, sobre todo, fijar la personalidad profesional de los
artistas par lograr que tengan lo que hoy hasta el iltimo ciudadano
espaiiol posee, es decir, su caracter profesional reconocido, amparado
por la ley.(...) Se examinardn también los problemas del renacimiento
del arte y su expansién”.(...) El Arte (...} ha de recibir un cuidado
especial de nuestros gobernantes. (...)La importancia de la expansién
del Arte espaiiol en los afios de la posguerra.(...) Estudiar la forma de
proteccion y amparo a los derechos y las iniciativas y aun las
cualidades personales de cada artista en el resurgimiento del arte
religioso. {...) Porque de nada serviria que Espaifia poseyera como

Arte Moderno, D. Luis Monreal y Tejada, Comisario del Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional de Barcelena, D. Fernando Alvarez de Sotomayor, director del Museo Nacional
del Prado, D, Mariano Benlliure, Presidente de la asociacién de Escritores y artistas Espafioles y
Medalta de Honor, D. José Bonet del Ric, Presidente del circulo Artistico de Barcelona, D, Pedro
Casas Abarca, Presidente de "Los amigos de los Museos” de Barcelona, D. José maria Quintana,
presidente de la Asociacion Artistica Vizcaina.

El Presidente ejecutivo del Congreso era Marceliano Santa maria, Presidente del Circulo de Bellas
Artes y Medalla de Honor; los secretarios: Julio Moisés, secretario artistico del circulo de Bellas
Artes, Cecilio Barberan, critico de arte, y Pedro Herrera Calvo, Secretario técnico de la Direccion
General de Bellas Artes. Los vocales: Eduardo Llosent y Marafién, Director del Musec Nacional de
Arie Moderno, José Ferrandis Torres, Académico y Subdirector del Museo Nacional de Arte
decorativo, Manuel Benedito,director de la escuela Superior de Bellas Artes de Madrid, Luis de Sala
y Maria, Director de las Escuelas de Artes y Oficios Artisticos de Madrid, Luis Masriera, Presidente
de la Real Academia de San Jorge de Barcelona,Santiago Marco, Presidente del Fomento de Artes
Decorativas de Barcelona, Jacinto Alcantara, director de la Escuela de Cerdmica de Madrid, Varios
criticos de arte:Luis Gil Fillol, Enrique Lafuente Ferrari, JuliAn Moret y del Arroyo, José Prado
Lépez Huertas, Miguel Moya Huertas, Fernando Jiménez Placer, Luis Manzanares, Rafael Lainez
Alcald, manuel Sanchez Camargo, Benito Rodriguez Filloy; José Forns, Académico de la Sociedad
de Autores y Juan B. Cabrera, Secretaric del Sindicato de Iniciativas y Turismo de Madrid.
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posee, un nimero verdaderamente considerable de pintores, de
escultores, de decoradores, capaces de dar fisonomia estética a su
época, si sus artes respectivas no estan amparadas contra la invasion
mercantil y la codicia industrial de los fabricantes en serie, que van
desnaturalizando por completo el espiritu de nuestros grandes
imagineros espafioles y de nuestros decoradores murales”.(...)Hemos
de ocupamos de la importante cuestién economica, del auxilio mutuo,
de la compenetracién econdémica entre los artistas espafioles.(...)
Hemos de estudiar la imprescindible reforma y transformacion de las
Exposiciones Nacionales e Internacionales. (...) Las Exposiciones
Nacionales tienen la obligacion de representar exactamente el nivel del
Arle contemporéneo, Ha de estudiarse también la organizacion, la
forma en que ha de llevarse a cabo en Espafia la asistencia a
Exposiciones Internacionales y Universales, y la organizacién, dentro
de territorio nacional, de Certdmenes universales de Bellas Artes”780

Esbozaba asi Francés lo que seria el contenido de las distintas poncncias,i'81
significativo en cuanto que se observan aqui muchas de las preocupaciones manifestadas

780 palabras de José Francés en la sesién de apertura recogidas en Congreso de Bellas Artes. Memoria
Celebrado en el Circulo de Bellas Artes de Madrid en 1945, Madrid, 1945, pp. 18-20.

781 _Ponencia sobre una corporacién nacional de artistas, presentada por José Aguiar.

_"Asistencia oficial”, presentada por Eduardo Llosent Marafion,

" Asistencia mutua de los artistas”, presentada por la Asociacién de Pintores y Escultores, por
medio de su presidente, Eduardo Chicharro.

."Reforma y modificacién de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, presentada por José
Francés.

JPreparacion para imponer el arte espafiol contemporéneo en el ambiente artistico mundial”, de
Cecilio Barberdn.

amiento del sistema econémico moderno para un florecimiento trascendental en el Arte.

-»Aprovech
mecenazgos de otros tiempos?”.

{Céme podrian suplirse en la actual economia los grandes
Presentada por Pedre Muguruza.

. "La pobreza de los temasen la produccién artistica actual” y Cémo volver a un arte de contenido
{ernético”, ambas ponencias por Luis Sala Maria.

Orientaciones del arte religloso”y »Medidas contra la competencia bochormosa de los "santos de
pasta”, las dos ponencias por Santiago Marco,
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en las sesiones académicas, lease el mecenazgo, el apoyo oficial a los artistas, el deterioro
del arte religioso debido a la produccién en serie, las Exposiciones Nacionales, la
tendencia hacia la escasez de contenido tematico en el arte actual, la importancia de los
contenidos humanos, etc.La lista de congresistas es de por si significativa, aparte los
organizadores que tienen parte muy activa, aparecen Adsuara, Avalos, Alvarez Laviada,
Coullaut Varela, Covarsi, Dal Re, Esteve Botey, Eugenio Hermoso, Gutiérrez Solana,
Ledn Astruc, Marinas, Marés, Pérez Comendador, Ignacio Pinazo, José Planes, Pons
Arnau, Elias Salaverria, Teresa Condeminas, Sudrez Couto, Solis Avila. La mayoria,
artistas consagrados; muchos, participantes en las Exposiciones Nacionales.Pocos que
participen en actividades realizadas fuera de los canales oficiales. Por ejemplo, de los
artistas participantes en los Salones de los Once de la Academia Breve de Critica de Arte
de Eugenio D'Ors,?82 sélo Pedro Bueno, Pedro Mozos, Juan Gonzalez Moreno y
Joaquin Valverde. Ef propio D'Ors no hace acto de presencia.

Respecto a la ponencia presentada por José Francés: "Reforma de las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes”, no es de extrafiar que eligiera este asunto, ya que es algo
que aparece como tema recurrente desde sus primeros escritos de critica artistica, y en el
contexio en que se encuentra ahora, y siendo sin duda dichas exposiciones una de sus
mas importantes ocupaciones, supone para €l dejar constancia de su criterio que, ademas,
sera posiblemente tenido en cuenta. Propone una serie de ideas desde la denuncia de la
excesiva burocratizacion de estos certimenes, v la consciencia de que las costumbres
artisticas estan cambiando en nuestro pais, en el sentido de la proliferacién de
exposiciones particulares y colectivas en ciudades como Barcelona, Valencia, Biibao,
Sevilla, Madrid, lo que ha provocado el creciente interés de la poblacién, y la creciente
atencion de Ja critica. Si antes la Exposicién Nacional debia servir para”proteger,
estimular y difundir 1a obra de los principiantes ¢ de 1os que en mitad de su camino
carecian de medios propios para imponerse a la atencién de los demés”,’83 ahora "tiene
que ser exponente claro y casi didactico de lo que significa Espaia en €]l Momento actual

- "Propiedad intelectual de los artistas®, ponencia de Adrian Gual,

(Vid. Congresc de Bellas Artes. Memoria. Celebrado en el Circulo de Bellas Artes de Madrid en
1945. Madrid, £945,

782 yid. infra.

783 vid. Congreso de Bellas...., p. 80.
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de sus Bellas Artes”. 784 Aspectos concretos que deben modificarse o tenerse en cuenta
serian: el reconocimiento de la importancia de los distintos géneros en pintura, igualar, o
al menos nivelar la acuarela, el éleo y el dibujo con el éleo; revisar, de acuerdo con los
cambios en la situacién econdmica, la cuantia de Jos premios y de las adquisiciones de
obras, demostrando asi la superioridad del Estado frente a los coleccionistas particulares.
Es el Ministerio quien debe fijar la cantidad global a conceder para los premios, luego
sera el Jurado de Calificacién el que decida a que obras se otorgan los premios, pero no
de una manera prefijada y distribuida con anterioridad a fa Exposicién, sino a la vista de
lo entregado en ésta. Seria también conveniente, piensa Francés, establecer unas
adquisiciones de obras para los Museos del Estado para aquellos artistas que ya son
primera medalla, y que hasta ahora sélo podian presentar sus obras pensando en la
concesién de la Medalla de Honor. Esta medida estimuiaria a esto a artistas que tendrian
dos posibilidades de ser premiados. También propone la medificacion de las condiciones
para optar a la Medalla de Honor, y en cuanto a los Jurados, después de congratularse de
que uno de los logros sea la presencia de los criticos de arte en ellos, expone la
conveniencia de que los Jurados de admision y colocacién de obras se integre en el jurado
de recompensas o calificacién y se asimile a las distintas secciones. Aduce para ello el
tiempo que este jurado esta en contacto con las obras, un mes, que le sirve para conocer y
estudiar a fondo las obras y no emitir un juicio precipitado.785 En cuanto a la admision
de obras, cree que debe existir una prohibicion para que no figuren en la muestra aquellas
obras que ya hayan sido expuestas en exposiciones particulares o colectivas celebradas en
Madrid. En séptimo lugar, se deben exigir unos méritos y conocimientos a los criticos de
arte que participan en estos jurados. Por ser precisamente la condicion del sefior Francés

la de critico de arte, paso a transcribir su intervencién en este sentido:

»Existe una benévola y perjudicial tolerancia para considerar
critico de arte 1o mismo al muchachito o al maduro improvisados como
gacetilleros de prensa o al pseudointelectual que, por escribir cosas en
renglones aconsonantados o disponer de influencia en una revista que
nadie lee, se consideren tan criticos de arte como aquellos que han
hecho vocacion ferviente, culto disciplinado de su profesion y que

784 mhidem .

785 José Francés habia cambiado de opinidn respecto a sus reivindicaciones de los afios previps: 2 la
Guerra, cuando é] luchaba siempre por lo contrario: la separacién del Jurado de Admision y

Colocacién de obras y el de Recompensas.
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advinieron a ella con una labor propia y personal y, sobre todo, con
una preparacion artistica y estética que no se improvisa ni se simula.

4Como puede suponerse que, mientras se exige a los ariistas
profesionales, a los pintores, escultores y arquitectos, una garantia
oficial ,de carrera, de medallas y de titulos, para formar parte de un
jurado de admision o de calificacion, se conceda beligerancia, al lado
de criticos y catedraticos de historia del arte, a sefiores que sélo por su
palabra o por lo que afiaden en la tarjeta de visita al nombre propio, se
consideren criticos de arte?

He aqui un punto que conviene tratar desapasionadamente, y que
no puede ser resuelto con esa malevolencia y célera que suelen tener
algunos artistas cuando estdn de espaldas a los criticos, ni tampoco con
esa adulacién incomprensible que muestran en su presencia”.’ 86

A pesar de ese intento de racionalizacién y distanciamiento con respecto a este tema
es facil detectar que a José Francés no le deja impasible el abordar este punto. Nadie le
puede negar el esfuerzo, dedicacidn, interés y amor por el arte, esté o no de acuerdo con
sus gustos o sus ideas. En cuanto a las ideas que ha propuesto en la ponencia, clarifica al
final que lo hace con conocimiento de causa, ya que han sido experimentadas en las
Exposiciones de Primavera organizadas por e] Ayuntamiento de Barcelona, en las que,

como se vio, participd activamente.

En general, en el Congreso de Belias Artes de 1945, los temas tratados se pueden
agrupar en tres: el artista como profesional y la necesidad de proteccion de éste; la falta de
trascendencia, en general de nuestro arte y la necesidad de reorientar el arte religioso,
inherente a lo espanol; la organizacion de exposiciones y la necesidad de salida al exterior

del arte espaiiol al resto del mundo,

Después de este Congreso y Exposicién Nacional coincidentes en el tiempo, la
siguiente se retrasé un afio para que se celebrase el Certamen de Arte Decorativo ya que si
no hubiese sido asi habrian coincidido. De nuevo en la de 1948 José Francés presidia el

786 Francés, José: loc.cit. p. 84.
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Jurado de Admisién y Colocacién?87 y formaba parte del Jurado de Recompensas de la
S eccion de Escultura, La medalla de Honor la recibié Eugenio Hermoso, y en Escultura
1as de Primera Clase fueron para Juan Luis Vasallo { Gades, obtuvo sels votos) e Ignacio
Pinazo Martinez (Enigma, cinco votos). En esta exposicién hubo un cuadro que levantd
mucha polémica, un Cristo de Benito Prieto Coussent (1907- ), pintor gallego que
accedia por primera vez a las Nacionales, y cuya obra para algunos ¢ra objeio de
desmedidos elogios y para otros de grandes ataques.’88 Era un Cristo con las manos
atadas a la cruz, a una cruz ruda y torcida y con las piernas cruzadas de un mode extraiio
o exagerado. Los entresijos de esta historia los conocemos gracias a la familia Francés,
en lo que afectd a su padre, por supuesto. Al parecer, al Ministro de Educacién Sr.
I banez Martin, el cuadre le parecia irreverente, cadtico, por lo que le indicé a José
Francés que no lo aceptara en la Exposicion. Este hizo caso omiso de lo indicado y aceptd
e1 cuadro: "Mi padre a Ibifiez Martin no le hizo caso, naturalmente lo aceptd, Mi padre no
hacia caso a nadie. El cuadro entré en la Exposicién”.”78% Cuando llegé el dia de la
inauguracién Franco iba acompaiado, entre otros, por José Francés e Ibafiez Martin. Este
hizo que Franco lo viera. Se pararon y el Jefe del Estado se quedé mirando al cuadro y no
decia nada. Sélo miraba, hasta que dijo: "Este cuadro es un poco controversial (sic), si.
Pero es buena pintura, desde luego es buena pintura”. A esto parece que Francés
contestéd: "Yo no juzgo sujetos, juzgo pintura”, Todavia Franco le replicd: Si, pero mire
Ud. lo de los brazos atados con cuerdas y los clavos aqui, no es candnico”. Francés
entonces explico como si le hubiesen clavado en las manos se hubiera caido
automiticamente, ya que las palmas no aguantan el peso del cuerpo, por ello lo ataron con
cu erdas para, posteriormente clavarlo, dada la dificultad. A esto Franco le contesté "0Y

las llagas de San Francisco?*790

787 L acompafiaban como vocales Modesto Lopez Otero (Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando), Julio Moisés (Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Luis Marco Pérez
{Asociacion de Pintores y Escultores), Esteve Botey (Escuela Central de Bellas Artes), Luis Moya
Blanco (Direccién General de Arquitectura), Gregorio Toledo Pérez (Escuela Superior de Bellas Artes
de Sevilla), Pedro Mourlane Michelena (Asociacién de la Prensa de Madrid) y Jacinto Alcdntara
(Secretaria General del Movimiento)

788 Vid. Pantorba, Bernardino de: Gp. Cit. pp.329-330,

789 Transcripcion de las palabras pronunciadas por I). Alberto Francés en conversacién mantenida
conmigo el dia 12 de enero de 1990, Madrid.

790 Asf nos lo transmitié D. Alberto Francés. No podemos decir que sea con toda exactitud literal, pero
fii blags;;nte literal, ya que éste lo oyé contar a su padre y no una sola vez. Conversacién 12 de enero
e .
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No deja de ser una anécdota, sin embargo significativa, Para Francés lo que
prevalecia en este ambito era la pintura, no unas ideas religiosas de las que, por otra parte
nunca habia hecho alarde, Siempre se ha mostrado en ese sentido como un hombre liberal
y, podriamos decir, que ese tema, vivencia o sentimiento es el gran ausente en la obra de
Francés. No sabemos ya si en la concesién del premio, una tercera medalla, intervino el
criterio de Francés, ya que "en el seno del Jurado no gozaba de simpatjas”, 791

Es facil al terminar la década cbservar, con respecto a José Francés, que ha
formado parte en todas las muestras nacionales de esta etapa del Jurado de Admisién y
Colocacién, siendo Presidente de é1 dos veces (1945 y 1948), miembro del Jurado de
Calificacién de la Seccién de Pintura en tres ocasiones (1941, 1942, 1944), y del de la
seccion de Escultura en 1948, y parte de la Comision asesora, es decir, parte clave en la

organizacion de la Exposicién en 1942 y 1944, en Barcelona.

Su presencia, junto con la de otros Académicos de Bellas Artes de San Fernando o
de su equivalente en Barcelona, la Academia de San Jorge, asi como la de otras
Academias: de Buenas Letras y de Ciencias y Artes de Barcelona; de instituciones como
el Circulo de Bellas Artes de Madrid, el Circulo Artistico de Barcelona, la Asociacion de
Pintores y Escultores, las Escuelas de Bellas Artes: San Fernando, de Madrid, San Jorge
de Barcelona y Santa Isabel de Hungria, de Sevilla; y organismos tales como el
Ministerio de Educacion, la Direccion General de Bellas Artes o la Secretaria General del
Movimiento, son indicativos de la importancia que ha adquirido el mundo académico y de
su influencia en los certdmenes nacionales, José Francés era muy consciente, como se vio
mas arriba, de la influencia y poder de los jurados de admisién y colocacién y de
recompensas que, en definitiva, "son los 6rganos que conirolan estas exposiciones y, a
través de ellas, inciden de manera directa en la actividad artistica”, 792

Otra de las anécdotas relativas a esta exposicién tiene que ver con el entonces Ministro de Asuntos
Exteriores Albertc Martin Artajo, del cual habfa un retrato en la Exposicién. Dicho cuadro no debia
ser del mgrado de Francés, por lo que se habia opuesto a su entrada y aceptacién. El Ministro
presiond en el Jurado gracias a sus relaciones y el cuadro fue admitide. El mismo dia de la
inauguracion, Martin Artajo deseaba llevar a Franco a observar su retrato. Las autoridades se pararon
ante el cuadro y Francoe musitd: iQue espantol. Martin Artajo se quedé horrorizado y borrd a
Francés -asi lo cuenta su hijo- de cualquier actividad cultural a que pudiera asistir. D. Alberto
Francés reflexionando sobre esto decia: "en aquella época se enfadaban, se resentian, era tode mas
pequefio, se conocian...” (Conversacion 1.1, 90,)

791 pantorba, Bemardino: Op. Cit. p. 330. (Este critico tamblén le encontré valores positivos al cuadro)

792 Bozal, Valeriano: Op. Cit p. 33.
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6.3.Inquietudes de renovacion al margen de lo académico y oficial

Ahora bien, parece significativo el que el mismo aio de 1948 Enrique Lafuenie
Ferrari (1898-1985),793 segiin Gaya Nufio, "desde 1951 pricticamente propietario de la
Academia de San Fernando”,”94 publicase el articulo *Las Exposiciones Nacionales y la
vida artistica en Espafia”, que supone una revisién de la importancia y el sentido de éstas.
Comienza afirmando que ”con sus defectos y limitaciones, el hecho es que las
exposiciones bienales que el Estado patrocina son, en un pais de actividad artistica oficial
bastante restringida, la inica manifestacién colectiva de alguna entidad y de significacién
representativa”.”95 Se hace eco de “la insatisfaccion que la Exposiciones Nacionales,
tanto en su concurrencia como en sus resultados, suelen producir en los mas sensibles
espiritus y hasta en sectores enteros de la vida del arte espafiol”.796 Observa como en
otros paises europeos: Francia, Alemania, Austria, Inglaterra..., el Estado habia fallado
en su papel de dirigente de la actividad artistica y ello habia provocado la desvinculacién
de muchos artistas de este sistema que optaron por organizar exposiciones colectivas por
si mismos. Pero en Espafia, cuando ha habido separaciones de esta indole siempre han
sido individuales, y recuerda a Fortuny, Zuloaga, Gargallo o Manolo Hugué.”?7 De tal
manera que "ni el genio de los dirigentes ni la cantidad de masas que puedan arrastrarse,
dan en Espaiia el triunfo a los que no poseen el poder”,798 Desde estas reflexiones se
plantea cuales serian los fallos en la organizaci6n de las Nacionales y cual el método para,
desde el poder, impulsar la realidad artistica de Espaiia, de la que no son fiel reflejo, al
suponer una especie de oposicién para conseguir un puesto y por haber dejado de ser el

793 Historiador y critico de arte, Profesor de Historia del Arte de la Universidad Complutense y miembro
del cuerpo de Archivos, Bibliotecas y Museos antes de la guerra, realizé la catalogaci6n oficial del
exposicion celebrada con motivo del Centenario de Goya. En 1942 Catedrético de Historia del Arte
de la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, Director del Museo Naclonal de Arte Moderno,
Miembro del Patronato del Museo del Prado, Académico de la Real de Bellas Artes de san Fernando
en 1951, Medalla de Oro de las Bellas Artes, son algunos de sus cargos y distinciones. Escribié en
distintas revistas especificas de tema artistico: Arte FEspadol, Goya, Revista de Ideas
Estéticas, Clavilefio, etc.

794 Gaya Nuiio, Juan Antonio: Historia de la critica de arte en Espaiia. Ibérico Europea de Ediciones.
Madrid, 1975, p. 239,

795 Lafuente Ferrari, Enrique: *Las Exposiciones Nacionales y la vida artistica en Espafia”, Arbor, nums,
31-32. Madrid, 1948, p. 338,

796 Ibidem, p. 341.
797 Vid, Ibidem, p. 342.

198 Ibidem
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inico lugar, o casi el Unico, en el que el artista podia mostrar sus obras a la colectividad,
dada la proliferacién de exposiciones individuales ya en estos afios. Los fallos detectados
por Lafuente son el descenso de nivel de admision y el predominio de 1a valoracién de los
aspectos técnicos frente a los estéticos. En concreto lo expresa en los siguientes términos:
"La dignificacion de las Nacionales solamente estriba en la exigencia minima y en la
fundamental seriedad que debe presidir el trabajo de los comités de seleccidn, es decir, de
lo que el Estado llama Jurado de admision de obras. Exigencia y equidad, porque a nadie
se le oculta que la manera usual de constituirse estos Jurados ofrecen escasas garantias de
que el nivel pueda ser excelente. El problema de los Jurados parece casi inutil abordarlo,
ya que en sustancia el jurado es cuestidn de hombres, y en su eleccién refleja siempre la
solvencia y rigor del Estado que los elige. Las Gnicas mejoras que cabria hacer en este
aspecto serian, en mi opinién, dos: primero, eliminar en la seleccién de nombres todo
automatismo y todo representacion de instituciones que no lleven consigo, por razones
faciles de aquilatar, responsabilidad y exigencia; segundo, independizar tales
nombramientos de la arbitrariedad burocratica que tantas veces pesa en estas
designaciones vy que constituye un germen nada imaginario de caciquismo y de favores.
Suponemos, pues, que las Exposiciones Nacionales, de libre y amplio criterio, aunque de
mas rigor en la seleccién que las que estamos viendo, dan paso a la juventud que desea
hacerse conocer y conducen a los premios a los artistas que desean revalidar con tales

sanciones su formacion y sus ilusiones juveniles”.799

{Se refiere Enrique Lafuente Ferrari a las instituciones no directamente relacionadas
con el mundo artistico y que siempre tenia participacién en dichos Jurados? Es decir,
instituciones como la Asociacién de la Prensa, Ia Secretaria General de]l Movimiento, los
Ayuntamientos de la ciudad en que tenia lugar el Certamen, la Secretaria de Prensa y
Propaganda, etc,.No parece tan posible que se refiera a las instituciones académicas,
dado su peso creciente y dado el caracter especificamente artistico de sus miembros.
Desconocemos si habria alguna referencia a alguna persona en concreto, pero parece mas

légico pensar en el supuesto anterior,

Es de destacar el hecho de que en una fecha tal como 1948 resalten en este articulo,
pensando en un futuro, las siguientes ideas: la insatisfaccién, que empieza a
generalizarse, frente a las Exposiciones Nacionales; la necesidad de una reforma en la
organizacion, con preferencia en cuanto a los Jurados de admision; y, en tercer lugar, la

799 Ibidem, p. 349-350.
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necesidad por parte del Estado de una apertura internacional desde el punto de vista
artistico.800 Estas tres inquietudes, expresadas asi en este afio, son dignas de tenerse en
cuenta.

Respecto a la primera, parece que es reflejo de la opinion de aquéllos que hacia
1942 6 1943 decidieron realizar su actividad artistica fuera de los conductos oficiales,301
a la vista del apoyo concedido por ¢ Estado al arte mas conservador y académico. Los
primeros en realizar actividades artisticas sin el amparo oficial fueron tres grupos, dos
ubicados en Madrid y un tercero en Barcelona: la Escuela de \/'.sullecas,so2 que ya en sus

800 Ep este sentido las palabras de Lafuente Ferrari son muy claras:

. ,..nadie puede negar que nuestra reclusién, nuestro aislamilento, presentan a veces dolorosos y
graves caracteres, En primer lugar, muy poco arte de fuera llegé a Espafia en siglo y medio. (...)

. "Es doloroso pensar que los grandes movimientos pictéricos de Europa en el siglo pasado han
quedado y quedardn definitivamente excluidos de representacion en nuestros Museos. (...) Ni el
Estado espafiol se asomé a tales novedades, ni adquirié obras de artistas extranjeros, ni 1a falla quedd
cubierta por la iniciativa particuiar de un coleccionismo inexistente.(...)

- "Quiere decir todo esto que para romper este alslamiento y para contribuir a la informacién y a la
cultura en Espafia, el Estado deberia asumir la obligada tarea de organizar, de vez en vez
Exposiciones internacionales bajo principios de solvencia y garantia en sus Comités, mediante
acuerdos con otras naciones, de tal modo que pudieran celebrarse en Espafia manifestaciones de arte
de muy diversos géneros, épocas y tendencias.(...) Espafia ha podido quedar, por circunstancia de '
todos conocidas, un tanto apartada en estos dltimes afios de tal intercomunicacién; pero es que esto
ha ocurrido constantemente durante el siglo y medio Gltimo, independientemente de la calidad o el
matiz de los regimenes politicos, lo que prueba que no es un defecto inherente a ninguno de estos,
sino una apatia generalizada del Estado espafiol por interesarse por lo de fuera, ai menos en ¢l
capitulo de arte, Mas que nunca hoy en esta Europa atormentada de 1948, el arte trata a su modao,
scaso el més puro posible de acercar a los pueblos.(...)

-"... el Estado espafiol, si quiere remozar sus viejos y anquilosados hébitos, tendré algin dia que
pensar que le mundo del arte se ahoga si no respira una atmésfera internacional.

(Lafuente Ferrari, Enrique: Op. Cit, pp. 353.355)

801 g| profesor Calvo Serraller ha destacado la importancia que tuvieron en estos afios las galerias de arte,
ya que "la iniciativa privada sustituy6 a 1a pasividad oficial, que se demostrd incapaz de proporcionar
unos modelos positivos de gusto,y es a través de las galerias donde hay que seguir la evolucién
artistica” (Calvo Serralier, Francisco: De/ futuro al pasado. Vanguardia y tradicion en el arte espafiol
contempordnea Ed. Alianza. Madrid, 1988, p. 86)

802 Realmente 1a idea de escuela, como dice Raul Chévarri, no estaba ni en el origen de ésta, en 1927,
cnando fue ideada por Alberto y Benjamin Palencia: ngi analizamos e} testimonio de Alberto
Sanchez vemos que, aun cuando teméticamente se refiere u la época de la que podemos llamar
primera escuela de Vallecas, la {dea de escuela no estd nunca expresada en ninguno de los aspectos.
Mis alla de una leve referencla, Vallecas es el escenario (...). Era fundamentalmente una Teaccion
frente a un arte académico de estudio y de café, arte cobijado en las grandes ciudades que Alberto
proponia sustituir por un arte abjerto a la naturaleza™.9 Chévarri, Raul; Mito y realidad de la
Escuela de Vallecas. Ibérico Europea de Ediciones. Madrid, 1975, p. 54 y 56.)
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origenes se planted la separacion del arte académico, y al comenzar los afios cuarenta
reiteraba este propésito;303 la Academia Breve de Critica de Arte, de Eugenio D'Ors y,
por tanto, iniciativa de un académico, y la Promocion Mediterranea de Artistas.

La Academia Breve de Critica de Arle se inauguraba con una Proclama 804 enla
que se atribuia su fundacién a "un grupo de conocedores interesados en la "defensa e
ilustracién” de las corrientes artisticas modernas. (...} Es urgente poner término a la
vergilenza a cuyo tenor el piblico de Madrid, el de casi toda Espafia y aun sus criticos
militantes se encuentran ayunos de conocer una sola péagina del arte contemporaneo
universal”.8035 Los "conocedores” eran criticos, profesores, aristécratas, diplomaticos,
galeristas. Los primeros que 1a integraron fueron: el infante Jose Eugenio de Baviera, los
embajadores de Japdén y Venezuela, Luis Felipe Vivanco, Enrique Jiménez Placer,
Enrique Azcoaga, la Condesa de Campo Alange, Eduardo Llosent y José Camoén Aznar.
Mas adelante hubo nuevas incorporaciones: Manuel Sénchez Camargo,306 Juan Antonio

803 g pintor Benjamin Palencia en su discurso de ingreso en la Real Academia de San Fernando el dia 2
de junio de 1974 dedicaba escasas palabras a dicho grupo, pero significativas del talante que les
movia:"La escuela de Vallecas -nacida a raiz de acabar la guerra civil espafiola y de la que fui creador-
tuvo por objeto separar la pintura de la retdrica ya desusada, que se iba muriendo en las infinitas
repeticiones de las perezas mentales. La escuela de Vallecas se formé por el impulso de crear un arte
que saliera de la tierra, de la luz y de los cuerpos terrestres, sin volver atrés, sin ser enganchados en
eslabones de cadenas que oprimen los corazones libres” (Texto recogido por Chavarri, Raul: Op.
Cit. P. 137.)

A pesar del personalismo que se atribuye Benjamin Palencia en lacreacién y direccidn de la escuela
(el grupo lo formaban Alvaro Delgado, Gregorio del Olmo, Francisco San José, y los hermanos
Enrique y Pabio Nufiez Lago) que provoca el que Raul Chévarri reivindique la figura del escultor
Alberto como auténtico creador de la Escuela de Vallecas, si hay que recordar la influencia de
Benjamin Palencia en la futura Escuela de Madrid, que presentara su primera exposicion en la
Galeria Bucholz de Madrid en 1945, denominandose "La joven escuela madrilefia™. El nombre de
Escuela de Madrid se debe a los critico Ramén Faraldo y Manuel Sénchez Camargo, ¥ a ella
pertenecerian Cirilo Martinez Noville, Menchu Gal, Luis Garcia Ochoa, Agustin Redondela,
Eduardo Vicente, Juan Manuel Caneja, Cristino Mallo, Francisco Atias, Pedro Mozos, Carlos
Pascual de Lara, Gregorio del Olmo, Francisco San José, entre otros, (Bibliografia: Cr_espo,A.:
"Sobre la significacién de la llamada Escuela de Madrid™, Arfes,num. extraordinario, Madrid, _1964,
pp. 14-15, Martinez Cerezo: La Escuela de Madrid. Madrid, 1977, Sanchez Camargo, M Pintura
Espafiola Contempordnea, La nueva Escuela de Madrid. Madrid, 1977, VV.AA. Caralqgo de Ja
Exposicién Antolégica de la Escuela de Madrid, Casa del Monte, Madrid, 1991. Enciclopedia de arte
Espafiol Contempordneo. 2.- EI contexto. Dirigida por Francisco Calvo Serraller. Ed. Mondadori,.
Madrid, 1992, pp. 150-151,

804 vid. Sanchez Camargo, Manuel: Historia de la Academia Breve de Critica de Arte. Homenaje a
Eugenio D' Ors, Coleccion E. P., pp. 22-25.

805 rpidem, p. 19.

806 Autor de una obra clave para conocer la historia de este acontecimiento: Historia de la Academia
Breve de Critica de Arte. Homenaje a Eugenio D "Ors, Madrid, 1663.
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Gaya Nufio, Ricardo Gullén, Plandiura, Cesareo Rodriguez Aguilera, etc. Los Salones
de los Once constitiyeron el escaparate de la Academia, celebrados bien en la Galeria
Biosca (I, 11, V11, VIII, IX, X y XI), bien en €l Museo de Arte Modemo (111, IV, V ¥
V1). El planteamiento de la Academia Breve de Critica de Arte era salir de los margenes
marcados por la oficialidad y en este sentido es significativa la anécdota contada por
Sanchez Camargo sobre el momento en que D’Ors concibid su nueva empresa; "Camina
el maestro, viste elegante, como era habitual en él; regresa de una velada aristocratica, y
tiene a su favor una hora de solaz, antes de asistir a una embajada para asistir a una
comida de gala...Se entretienc en recitar los versos a su secretaria, la buena, fiel y devota
Nucella, que fuera para D"Ors en épocas dificiles autentico angel tutelar...Rie Nucella las
alusiones a los pintores "gloriosos” que desfilan por los cuartetos... Y de pronto don
Fugenio interrumpe sus infantiles argumentaciones diciendo: "Hay que fundar una
Academia de Arte”.807 Aparte de 1o meramente anecdoticoB08, dice Bozal:"Se trataba de
tender un puente con la modernidad y rechazar lo que de viejo y caduco habia en el arte
espaiiol del momento”.809 El juego entre clasicismo y modernidad tan caracteristico de
D’Ors seria una de las constantes de la Academia. Expondrian en los primeros afnos
pintores cercanos a las vanguardias de antes de la guerra, por ejemplo, Maria Blanchard,
Manolo Hugué, Torres Garcia, José Caballero, Barradas, Benjamin Palencia, Vazquez
Diaz, Pablo Gargallo; pintores figurativos que apuestan por formas mas actuales como
Zabaleta, el mismo Palencia, Eduardo Vicente 0 Miquel Villa, y, a partir de 1949, las
cortientes mas innovadoras del informalismo catalan y madrilefio: Saura, Tapies, Cuixart,
Oteiza... De nuevo las palabras de Bozal son significativas: "La Academia no era
académica”.810 Y, sin embargo, habia sido fundada por un académico que ejercia como
tal, que acudia todas las semanas a las sesiones de la Corporacién de una manera, ademas
bastante activa, lo cual no deja ningin género de dudas en cuanto que era participe del
sistema del que dependia en aquel momento el arle espaiiol; pero que intuyd que la

807 ganchez Camargo, Manuel: Historia de Ja Academia Breve de Critica de Arte. Homenaje a Eugenio
D’Ors Coleccién E. P., Madrid 1963, p. 14.

808 Es curioso que debia ser frecuente en Eugenio D'Ors la realizacion de versos, mas 0 meros
improvisados, referidos a personas 0 & acontecimientos, siempre: cargados d? m:nia.' Por dos vias
nos ha llegado la noticia de unos de estos versos, dedicados por D'Ors a Francés: "José Francés: por
una vez, ha sido en Jos elogios parco / y es que &l pintor, por un error, ¢l cuadro le mandé sin
marco”, Desconozco si esto estd publicado, Lo cierto es que debié tener su eco ya que, tanto

Antonio Mingote como Julidn Marias, lo recordaban de idéntico modo.
809 Bozal, Valeriano: Op. cit, P. 52,

810 pidem, p. 53.
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manera de introducir cambios en el arte espafiol eta por medio de Ia iniciativa privada,
libre y asociada, y siempre pensé que “su mision (una palabra muy de la época quedaria
cumplida cuando se esbozara ese relevo institucional por el que tanto hicieron” 811 Las
palabras de D’'Ors al presentar el VI1 Saldn de los Once confirman esta idea: "Sera, este
que ahora en Madrid va a abrirse, y a cuyo enforno ya se chismorrea, se ergotea y hasia
se chilla, el ditimo "Salén de los Once, que organice la Academia Breve de Critica de
Arte? Pudiera serlo. La misién que se impuso, al iniciarse ésta, esta aproximadamente
cumplida y, si se quiere rebasada, El arte nuevo -seguimos llamando asi al histéricamente
posterior al impresionismo-, se ha vuelto en Espafia cosa popular. Ya la gente no se
asusta de nada... Y las manifestaciones mas audaces de la abstraccion son patrocinadas
por los gobernadores civiles, benditas por Lozoya y acarreadas a Jos mas lejanos confines
por Macarrén”, 812 Los Salones de los Once®)3 no terminaron este afto, permanecieron
hasta 1954, cuando ya, efectivamente, en Espafia corrian otros vientos artisticos.

Otros intentos de renovacion surgieron en Madrid, la Galeria Bucholz814 y 1a
Galeria Clan, dirigida por el poeta surrealista Tomas Seral,815 [as dos inician su
andadura en 1945, En Barcelona, el Primer Salén de la Promocion Mediterranea, la

811 Bonet, Juan Manuel: e una vanguardia bajo ef franquismo®, en Bonet Correa, Antonio: Arve def
franguismo Ed, Catedra. Madrid, 1981, p, 209,

812 Texto citado por Manue] Sdnchez Camargo: Op. Cit, p. 86.

813 gobre los Salones de los Once y la Academia Breve de Critica de Arte, aparte del libro de Sénchez
Camargo, existe un amplia bibliografia, Destacamos aqui: Azcoaga, E: Catdlogo Exposicién
conmemorativa del primer Salén de los Once (1943-1973), Madrid, 1973; "La exposicion
conmemorativa del Primer Salén de los Once”, Beflas Artes 73, num, 22, abril 1973. Bonet, A.:
Arte def franquismo. Ed, Catedra, Madrid, 198). Cajide, 1: "La Academia Breve de Critica de Arteen
la Historia del Arte de Nuestro Tiempo®, Artes, n? extraordinario. Madrid, diciembre, 1964. Calvo
Serraller, Francisco: Medio siglo de arte de vanguardia 1939-1985. Madrid, 1985. D'Ors, E; Mis
salones. ltinerario de Arte Moderno en Fspaia. Madrid, 1945, Madrid, 1945, Enciclopedia del arte
espafiol del siglo XX. 2.- El contexta Dirigido por Francisco Calvo Serraller. Ed, Mondadori,
Madrid, 1982. Urefia, Gabriel: Las vanguardias artisticas en la posguerra espafiola i940-1959 .Ed.
Istmo. Madrid, 982,

814 Agrupé a los siguientes pintores; Carlos Ferreira, José Guerrerc, Antonio Lago, Carlos Pascual de
Lara, Pablo Palzuelo, Antonio Valdivieso, Bernardo de Olmedo v Toni Stubbing, que "Frente 2 1a
amplia y varia zona ecléctica, que cultivaba una generacidn para la que cierto objetivismo visual
tenia atin fulgores de norma, estos pintores aportaban una figuracion ideal, mucho més determinada
por la poesia que por la representacién.Frente a la modernidad tendenciosa, ellos aportaban una
modernidad despojada de partidismo” (Vid. Moreno Galvén, J. M.: Introduccidn a Ia pintura
espafiola actual Madrid, 1960, p. 103,

8135 poetn aragonés. Director del boletin Noreste. Entre sus obras, Sensualidad y futurismo, Mascando
goma de estrellas y Cadera de insommnio
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Agrupacién de Acuarelistas de Catalufia,Los Salones de Octubre816 los grupos Els
Vuitd17 y Cobalto,8 18 o Dau al Set,819 de 1948, fecha considerada crucial par la
evolucién del arie en Espafia, El primer Saldn de Octubre de Barcelona también se habia
celebrado en 1948 y en el mismo afio, en Santander, apoyan la creacién de la Escuela de
Altamira, personalidades como Ricardo Gullén, Luis Felipe Vicanco, Eduardo
Westerdahl, Alberto Sartoris, Angel Ferrant, Matias Goeritz, Willi Baumeister y Pancho
Cossio. El utilizar como referente Altamira y lo prehistérico es propio de la vanguardia, y
los ideales de la Escuela, que suponian un nuevo ataque frente al academicismo y el
apoyo oficial,se presentaban meridianos en boca de Ricardo Gullén, su portavoz:
"Intentamos romper la costra de indiferencia que rodea en Espaiia las realizaciones del
arte nuevo. Es parecido arriesgarse a ser acusados -provisionalmente- de minoritarismo.
El arte encuentra en grupos reducidos, compuestos por personas de inquietud espiritual
superior a la media, la fuerza necesaria para renovarse y ensanchar el area de sus
invenciones.(...) Ideales minoritarios, ciertamente, pero capaces de infiltrarse en el orden

816 Son el equivalente a los Salones de los Once en Barcelona.. La idea fue de Ange! Lépez Obrero, José
Maria de Sucre y Victor M. Imbert, Se unieron Jordi Mercadé y Fornels Pia, les apoyaron también
Sebastidn Gasch y Juan Antonio Gaya Nufio, y serian, precisamente las Galeria Layetanas, dirigidas
por él, donde tendrian lugar las exposiciones. Se prestaria apoyo econémico a los pintores
adquiriendo sus obras coleccionistas o interesados por el mundo del arte, Expusieron Tapies,
Tharrats, Subirachs, Rifols-Casamada, Guinovart, Brotat,etc,, y todos contribuyen a la aceptacién
en Catalufia de las nuevas tendencias, que por otra parte fue un proceso més rdpido que el de Madrid.
(Vid. Calvo Serraller, Francisco: Medio siglo de arte de vanguardia. 1939-1985 . Madrid, 1985.;
Enciclopedia del arte espaiiol del siglo XX. 2.- El contexto. Dirigido por Francisco Calve Serraller.
Ed. Mondadori. Madrid, 1982, Rodriguez aguilera, C! Arfe moderno en Catajufia Barcelona, 1986.

817 Grupo fundado en Barcelona en 1946, por Ricardo Lorenzo, Albert Rafols Casamada, Maria Girona,
Joan Palé, Viceng Rosell (pintores); Jordi Sarsanedas, poeta, y un escultor, Miguel Gusils.. Son
caracteristicas las actividades de caracter literario, sobre todo teatrales, por la facilidad de éstas para
integrar distintas artes, por ejemplo, por medio de la escenografia. ( Vid. Enciclopedia del arte
espafiol del siglo XX 2.- El contexta Dirigido por Francisco Calvo Serraller. Ed. Mondadori.
Madrid, 1982., pp. 143-144.

818 1o formaban unos cuantos criticos de arte: Rafael Santos Torroella, Juan Antonio gaya Nuiio, L.
Milicua, Carlos Cid, Oraela y Oriol Anguera. El grupo extiende su actividad de 1947 a 1949.
Publican una revista con el mismo nombre que primero dirige José Maria Junoy y, a partir de!
nimero 4, lo hard Rafael Santos Torroella. Desde 1949 se llamara Cobalto 49y se n‘xanf‘festara
més vanguardista. ( Vid Enciclopedia def arte espaiiol del siglo XX. 2.- El contexto, Dirigido por

Francisco Calvo Serraller. Ed. Mondadort. Madrid, 1982., pp. 111},

819 Grupo constituido en 1948, si bien con anterioridad, desde 1946, algunos de sus componentes
editaban una revista, Afgo! . Eran el poela Joan Brossa, el pintor Joan Pong, el fildsofo Arnau
Puig, vy los piniores Antoni Tapies y Modest Cuixart, Editan una revista, Dau &/ Set, en la que
exponen sus principios, muy diversos dada la heterogeneidad de sus miembros, pero coincidentes en
*decit, por principio, noa todo"(Vid, Amau Puig: "Dav al Set, una actitud”, Gaceta de! Arte num.
24, Madrid, 15 de junio de 1974, p. 4.), y el deseo de apertura al exterior y el enganch.e con las
vanguardias hisléricas. { Vid..Bonet, Juan Manuel: "De una vanguardia bajo el franquismo”, en
Bonet Correa, Antonio: Arfe del franquismo. Ed. Cétedra. Madrid, 1981, p. 217-218)
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de los aceptados, convirtiéndose con el tiempo en opiniones predominantes. (...) La
Escuela de Altamira se moviliza contra la mecanizacién del arte, contra el cultivo
artificioso de la dificultad, contra el primitivismo forzado y la rebuscada sencillez,
Pedimos rectitud de intencion y sinceridad. El academicismo es, a la vez, insincero y
mecanico... 7,820

Como se ve, se trataba de distintas voces que clamaban por lo mismo, o por algo
muy similar, Ideas recurrentes con un denominador comuiin: la autenticidad. No importaba
doénde, quién, ni como; pero la apuesta era claramente por la ruptura y la innovacion. De
tal manera que, como afirma Calvo Serraller, "la institucionalizacion del arle moderno
espafiol, que se debate a io largo de ios cuarenta, se culmina en la Escuela de Altamira y
en la Bienal Hispanoamericana de Arte”,321 pero con ella entramos ya en otra década
que, mas adelante, pasaremos a analizar.

Ciertamente, este no era el ambito en el que se movia José Francés, Ya ha quedado
claro que svs actividades estaban, con preferencia, ligadas a la Academia de Bellas Artes;
pere, con todo, hay que decir que, a través de sus escritos, menos numeroses que los de
la etapa anterior a la guerra, encontramos a un José Francés al tanto de todo, o casi todo,
lo que fuera materia artistica en estos afios. No claudica de su interés por las exposiciones
individuales o de grupos minoritarios, no claudica ante su idea de que las exposiciones
particulares eran mas libres, méas vivas, mas ricas, en definitiva, De modo que no es raro
encontrar en las Actas de las Juntas de la Academia el que recuerde a sus compaiieros de
Corporacion la existencia de inauguraciones en galerias, exposiciones retrospectivas,
etc,, si bien siempre de artistas que buscan o tienen ya el apoyo oficial.822 No se implica
en ninguno de estos grupos, lo que no quiere decir que no esté al tanto de sus
actuaciones. Sigue siendo el enlace entre Catalufia y Madrid, con un matiz: ahora de
forma oficial, antes de la guerra, a titulo personal. Y su talante, con respecto al arte s
optimista. El mismo lo expresa de una forma ya conocida en sus escritos: mediante la

820 Texto de Ricardo Gullén reproducido por Vicente Aguilera Cerni: Partorama del nuevo arte espafiol.
Ed. Guadarrama. Madrid, 1966, pp.39-40.

82) Calvo Serraller, Francisco: Del futuro al pasado, Vanguardia y tradicidn en el arte espafiol
contempordneo. Ed. Alianza. Madrid, 1988, p. 91.

822 En este sentido, hay que decir, que en los primeros afios de creacién y funcionamiento de la Academia
Breve de Critica de Arte y de los Salones de los Once, y formando parte Eugenio D'Ors de la
Corporacidn, no se encuentra en las Actas de las distintas sesiones (1942, 1943, 1944) ninguna
referencia & estas exposiciones,
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creacién de un personaje, o varios, ficticios, que dialogan sobre arte. En este caso, y en
1947, dos personajes cuyos nombres muestran un estilo literario un tanto arcaico, pero
expresivo, una vez mas, de su manera de ver las cosas, Los personajes, D. Optimista

Pérez y D. Pesimista Gonzélez, se encuentran camino de una exposicién:

"Don Pesimista: Me fatiga, Estamos a tiltimos de junio. En medio
del afio creo haber asistido a la inauguracién de doscientas diecisiete
exposiciones particulares y unas seis o siete mas o menos oficiales.
Esto es absurdo. Asi se explica que cada dia brote un nuevo critico de

arte.

Don Optimista: A mi me parece bien esta plétora de
Exposiciones. El arte se renueva. Los artistas ganan, el publico se

flustra...

D. P.- (...) En estas exposiciones ni se renueva el arte, ni ganan
dos pesetas los artistas, ni el publico se ilustra lo mas minimo. Lo que
sucede es que la critica de arte es demasiado feroz o demasiado
benévola y esta dispuesta siempre a encontrario todo bien o todo mal,
con lo que el piiblico ha concluido por no hacetle caso.

D. O.- Claro que ¢l exceso de rigor o de tolerancia antes
perjudica a la colectividad que beneficia al individuo objeto de ella; pero
en cuestion de critica, yo soy partidario de un criterio afirmativo antes
que de un criterio negativo, Es mds noble amarlo todo que despreciarlo
todo.(...)

D. P.- Vera usted. antes cuando un artista se acercaba al
piblico, era cuando tenia algo interesante que decirle, cuando ya poseia
una sdlida reputacion y cuando podia ofrecer una obra expresiva y
concluida. Ahora la mayoria de estas exposiciones estan hechas por
mozalbetes{...) que balbucean los primeros principios estéticos, por
audaces retrasados o por exhibicionistas sin talento, sin cultura y sin
condiciones técnicas que procuran "epatarnos” con las extravagarncias
de mis alla de los Pirineos, es decir lo que debia permanecer oculto en

los estudios. (...)

D. P. -Usted, como siempre, sélo ve el lado negro de las cosas.
Yo en cambio siento una confortadora alegria frente a este entusidstico
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renacimiento del arte espafiol, manifestado en exposiciones
individuales. Supongamos que algunas de estas exhibiciones, lejos de
ser conjuntos de obras “concluidas”, como usted dice sean no mas que
ensayos, bocetos y estudios. iNo importa! En ellos es donde se
encuentra de manera mas expresiva y elocuente la personalidad del
artista. pero no todas esas exposiciones son de ese género. También las
hay que resumen todo el esfuerzo silencioso y solitario de mucho
tiempo. Asi, lejos de Ia confusion y del abigarramiento de una
Exposicién Nacional, podemos comprender al artista y & su arte con
toda integridad... No existen jurados ni intrigas; no hay la obsesion
castradora de las medallas, no se piensa en crear un arte oficial,
burocratizante, sino que cada uno expone lo que puede, sabe y quiere
hacer. Ademas, contra su opinidén, yo creo que el publico se educa,
amplifica sus conocimientos estéticos de un modo practico y cotidiano.
Madrid, Barcelona, Bilbao y otras grandes capitales, tienen de veinte a
cuarenta salones donde se renuevan cada quince dias ]as exposiciones.
Siempre los encontrara llenos de un pitblico heterogéneo y heteroclito,
que siente el gusto de ver arte como un bienestar solicitado. Usted

mismo, que no Cree en esas exposiciones, acude a todas ellas.(...}

D. O.- Yo tampoco veo el peligro de que haya muchos criticos
de arte. Esto indica que le nivel intelectual de los escritores espafioles
ha subido bastante. Yamos llegando a ese momento €n la vida de las
naciones en que el pueblo es capaz de amar y comprender la belleza sin
prejuicios y sin atavismos. (...) Eso que usted llama decadencia de la
raza es lo que nos hace mas inteligentes, mas comprensivos y mas
sensibles” 823

De nuevo, y casi como un topico, vuelve a aparecer el interés, aqui sobre todo
como actitud, ante la vida artistica de Espafia. Personalmente, José Francés, muestra un
talante entusiasta ante la recuperacion y la iniciativa de que hacen gala los afios cuarenta, y
ante las consecuencias concretas que esto ha generado, como es €l incremento de la critica

823 Francés, José: "Didlogos. Lo que abunda no dafia”, La Vanguardia. Barcelona, 30 de julic, 1947
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de arte, de la que hace una defensa citando a Tomas Mann: ™ y la critica es el origen del

progreso y de las luces de la civilizacion”,824

6.4.- José Francés, Premio Nacional de Literatura

Sin embargo, el acontecimiento mas importante en la vida de José Francés al
comienzo de los afios cuarenta fue el reconocimiento a una obra que suponia para élla
vuelta al teatro como actividad literaria. Desde 1914, en que escribié Lista de Correos,
esta faceta de la literatura habia sido abandonada. En el afio 1941 escribe Judith, tragedia
con la que obtuvo el Premio Nacional de Literatura.825 Esta tragedia va precedida por
una dedicatoria a Aurea de Sarra, la mujer con la que compartia su vida desde los
primeros afios de la década de los treinta: "Una sagrada emocién magnifica todo mi seral
devolverte hoy, aniversario de tu natalicio, esta obra que ti quisiste fuera creada, y que
yo escribi para ti enun trance supremo de ]a vida de ambos. Porque la deseé tuya, nada
de 1o que llevo escrito me parece digno de la inmortalidad sino esta obra. Fruto de largos

824 midem.

825 14 concesién de dicho premio aparecia recogida en el Boletin Oficial del Estado de | de junio de
1941, Niimero 170.- Pdgina 4,488.

ORDEN de 31 de mayo de 1941 por la que se resuelve el Concurso Nacfonal de Literafura
convocado por Ia de 27 de agosto de 1940.

Dicha Orden recogia el siguiente texto:

"limo Sr: Visto el expediente sobre resolucién de! Concurso Nacional de Literatura del afio de 1940
y resultando que por orden ministerial de 27 de agosto de 1940 (Boletin Oficial del Estadode
dieciséis del mismo mes), se convocd el expresado Concurso Nacional, cuyo tema era la
composicidn de una tragedia.

Resultando que, previa la tramitacién correspondiente, el Jurado, constituido por los Sres.
D.Eduardo Marquina, D, Pedro Mourlane Michelena y don Luis Escobar, bajo la presidencia del
primero, con el Secretario de Concursos Naclonales, D, Antonio Pérez GAmir, acuerdan proponer a
la superioridad que e} premio de DIEZ MIL PESETAS ofrecido en la convocatoria se conceda a D,
José Francés Sanchez Heredero, autor del trabajo Judith, presentado bajo el lema Amor super omnia

Este Minjsterio ha resuelto otorgar a D. José Francés y Sénchez Heredero el premio de 10.000
pesetas correspondiente al Premio Nacional de Literatura de 1940,

Lo que digo para su conocimiento y efectos.

Dios guarde a Ud, muchos afics.- Madrid, 31 de mayo de 1941.”
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afios de silencio literario y de humano dolor, es reintegrada esta obra a tu corazén de
mujer y a tu genio de artista, A mayor gloria de tu nombre, José” 826

La noticia de la concesién del premio aparecia publicada en ABC: "El Premio
Nacional de Literatura ha sido concedido al ilustre critico de arte y novelista, académico
secretario de Bellas Artes de San Fernando, D, José Francés, cuya larga y fecunda labor
no es preciso encomiar, porque estd en la conciencia de todos los amantes de las
letras” 827

Escogia un tema José Francés que también habia atraido a otros autores antes de la
guerra. Tal es €l caso de Azorin que en 1926 intentd, al escribir su primera Judit , renovar
la escena f:spaflolzal.828 Con ello se incardinaba en el grupo de escritores que abogaron
por fa modernizacién de mitos clasicos como Jean Giraodoux (1882-1944) y Jean
Cocteau ( 1889-1963), autor de Antigona(1927}y Edipo Rey(1929). Azorin volvia asi al
teatro tras veinticinco afios (1901, La fuerza del amor) y convertia en Juditha la heroina
de 1a Biblia en un simbolo politico-moral. Se trata de la mujer de un "Poeta” gravemente
enfermo, dirigente de un grupo obrero con aspiraciones huelguistas y a su vez hermano
del Presidente del Gobiemo -moderno Holofernes-. La obra para Margarita Xirgu era
»ana obra dificilisima ...para los actores y para la representacion escénica”,829 pero
valoraba los aspectos novedosos de la obra: el ser un drama de ideas y su gran

826 Francés, J: Judith. Tragedia en seis jornadas Galardonada con el Premio Nacional de Literatura,
Madrid, 1944, p. 9.

827 npremio Nacional de Literatura”, ABC. Madrid, 4 de julio, 1941, p.6.

828Guillermo Diaz Plaja, que ha estudiado en prof undidad el teatro de Azotin denomina a su actividasi de
"animosa aventura en el teatro”, Es precisamente a partir de 1926 cuande Azorin ya t:*u.mphdos
cincuenta afios, con un bagaje literario importante con el que ya ha conseguido gran prestigio, tanto
coma narrador y cemo critico, y en s condicion de académico de la Lengua, cuandr:\ inicia la tarea
teatral. Los titulos son los siguientes: Old Spain, Brandy, mucho brandy, Comedia del Arte, .L,.o
invisible (La arafiita en el espejo, El segador, Doctor Death de 3 a 3), El cIar'nor (en c'olabf)racw.n
con Mufioz Seca), Angelifa, Cervantes o la casa encantada, Judith y’La gu'm-.:l]a.. Segun Dia. P]aﬂa
"importa, especialmente, la experiencia del escritor, su denodado afén polémico y la incorporacion
de corrientes teatrales en la orbita europea”. (Diaz Plaja, Guillermo. Estructura y sentido del
Novecentismo espafiol Ed, Alianza. Madrid, 1975, p. 251.)

i j i i i Completas de Teatro,
Diaz Plaja habia estudiado 1a obra de Azorin yaen el Il volumen de sus Obras p

C.1.A.P., Madrid, 193], Estudio que aparece reproducido en El.a.rre de quedarse solo, Ed. Juventud.
1936., y en Ensayos sobre Literatura y Arfe. Ed. Aguilar. Madrid, 1972.

829 Texto reproducido por Paco, Mariano de: "Heroina del teatro azoriniano™, en_ABC Ch]tum_f, namero
35,3 d}; julio de %92, P ,14. (El texto estA tomado de una entrevista realizada por José Montero

Alonso a Margarita Xirgu el 3 de abril de 1926 en La Esfera)



dinamismo. Azorin ya el 19 de enero de 1919 habia escrito un articulo en ABC cuyo
titulo era "Judit la vengadora”, en el que aludia al principio a traducciones recientes de la
obra de Federico Hebbe] (1813-1863), Judit 830 Algunos afios después emprendia la
realizacion de una obra cuyo tema no tenia apenas tradicién en Espafia, y en el que
“consideraba esencial la visén interiorizada del mito. (Y) Como sucederd més tarde en
Judit y el tirano, de Pedro Salinas, el paralelismo directo con el personaje biblico deja
paso & un medido proceso intemo que conduce al fracaso final del individuo, aniquilado
por la fuerza destructora del poder, encarnacién del destino clasico. Es ésta una de las
novedades que Azorin introdujo, junto a otras de indole literaria y dramdtica, en ésta que
€l denominé "tragedia moderna”, 831 La obra no se llegé a representar y permanecid
practicamente inédita mas de sesenta y cinco afos.832 Tanto al Judit de Azorin €omo
Judit y el tirano(1945),833 de Pedro Salinasd34 y otras obras dramaticas como El viaje
del joven Tobias (1938) de Gonzalo Torrente Ballester, 0 Ariadna(1969), de Camén
Aznar, pasaban a engrosar las filas del {lamado "teatro para leer”, tradicién en la que
figuraban Unamuno, Baroja, Ramdn Gomez de la Serna...., entre otros,

830 Obra que posteriormente seria enjuiciada por José Francés, como se verd,

831 Pacc:i,4Maﬁano de: "Heroina del teatro azoriniano”, en ABC Cuijturaf, niimero 35, 3 de julio de 1992,
p. 14.

832 gélo se publicé en 1927 e) cuadro primero del segundo acto en Revista de Jas Espaiias.

83314 cronologia de las obras teatrales de Pedro Salinas ha sido estudiada recientemente por Francisco
Ruiz Ramdn en el articulo™Para la cronologia del teatro de Pedro Salinas®, Insula, num. 540,
diciembre de 1991, pp. 20-22, Ruiz Ramén data en este estudio toda la cronologia del teatro de
Salinas, basandose en la correspondencia entre Guillermo de Torre y Salinas ("6 cartas de Pedro
salinas a Guillermo de Torre®, Renacimiento, num. 4, 1990)

Esta informacién ha sido recopida en Pedro Salinas; Teafro Compilato. Edicién e infroduccidn de
Pilar Moraleda Garcja. Ed. Alfar. Sevilla, 1992, p. 11,

834 Aungue la figura de Pedro Salinas se ha asociado fundamentalmente a la poesia, también el poeta
acomelid otro géners como es ¢] de la dramatica. Su primera obra la escribio en 1936, Se trata de !
director, drama en tres actos que Salinas pensaba estrenar en ofofio de ese afio, pero la guerra civil lo
impidia.Ne volvié a escribir teatro hasta 1943; pero ya en el exilio, sobre todo en Puerto Rico, es
donde parece que escribié més obras -hasta trece-, pues ya en 1948 hay testimonios en sus cartas en
cuanto que ha abandonado este tipo de produccién dadas las escasas salidas que tiene L primera
edicion de su Teatro Completo es del afio 1957, aunque en realidad era incompleto pues la censura
prohibid incluir Los Santos. (Vid. Pilar Moraleda.: "Introduccién a Pedro Salinas: Teatro Completo

. Alfar, Sevilla, 1992, pp.9-18.
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Del mismo modo José Francés se adscribia a esta tradicin, su obra tampoco fue
representada en Espafia.835 Francés no creé una Judith moderna, protagonisia en un
mundo contemporaneo; sino que, en guardando la relacién sobre todo con el ambiente
biblico, cres una Judith que encarnaba el mito de mujer idealizada por él: ” Judith, insélita
estatua rubia, yergue la forma armoniosa y extiende como un resplandor dorado sobre la
infinita gama de oros encendidos(...) que son el paisaje, los seres y las cosas”,836 Mujer
majestuosa, rubia, superior y convencida de que su designio en la tierra es mas alto que el
de los demas humanos : "Mi destino es ajeno a los cauces domésticos; mi mision libre
estd de terrenales complacencias. Siento en mi la misteriosa energia de las abdicaciones
supremas frente a los subalternos egoismos".837 Y, Sin embargo, de la misma manera
que en la obra de Azorin, el destino lleva al personaje a asumir con humildad su
condicién humana exenta de poder. Por ello Nabucodonosor se expresa en [os siguientes
términos: "De mi sé decirte que he sido rey, luego bestia y ahora termino de purificarme
para volver a ser nada mas que hombre”.838 Y a Judith que habia imaginado ser la
salvadora del mundo futuro predecir que “otra Virgen, no fuerte y combativa (como ella),
sino "suave y sacrificada™837 le sucederia. Por tanto no se trata de una Judith profana,

sino inmersa en la tradicion cristiana.

La obra debié de escribirla, como se aprecia en la dedicatoria 840 por deseo de
Aurea de Sarré, su mujer, y en la obra el modelo de mujer que representa Judith, pudiera
responder a la imagen que Francés tenfa de Aurea: rubia, [lamativa, muy arreglada.
Incluso'en ia tragedia aparecen reflexiones en boca de los personajes que pudieran reflejar
el pensamiento de Francés. Judith se relaciona a Jo largo de la obra con distinios
personajes masculinos, En primer lugar Manasés, el anciano, del que Judith recibe un
hijo, no engendrado por ella, Mechaim, que la idolatra y [a tiene también por modelo. Se

835 gip embargo en la Biblicteca de la familia Francés se encuentra un Album de fotografias del estreno
de Judith en México, Enviado a José Francés por Roberte Ortiz M, Foto Artistica. La obra, asi
consta en el Album, se estrend en el Teatro Florida el 6 de octubre de 1953, a las 20:45, La
escenografia era de Planells-Bonafe, (Todo ello aparece escrito a mano)

836 Francés, J: Judith. Tragedia en seis jornadas. Afrodisio Aguado. Madrid, 1944, p. 35,
837 Thidemn, p, 62,

838 thidem, p. 134.

839 Jbidem, p, 139,

840 vid supra nota 637,
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produce entonces el enfrentamiento entre Judith ¥y la madre de Mechaim. Mas adelante su
relacién es con Achior, miembro de la corte de Nabucodonosor, con el gue mantiene un
didlogo altamente significativo:

*Judith.- La mujer, {qué fue para ti? {Compafiera? {Diosa?
&¥Yicio? éTortura?

Achior.- Nicompafiera, ni diosa, ni vicio, ni tortura. Unas
veces normal, natural y grato encuentro, Otras, necesidad furtiva.
Nunca esclavitud de ella a mi, ni sumisién mia,

Judith.- LQué amabas, entonces?

Achior.- Laguerra, la gloria, el viajar por otras tierras, el vivir
bien en la mia, Y a veces el amor que no dafiase a ninguno de esos
otros dones, los dinicos que creia mejores para mi.

Judith.- {Y ahora?

Achior.- Todo ha cambiado. Si fueses tortura, la recibiera
agradecido,. Si deshonor, fo aceptara sin avergonzarme; pienso en lo
incompleto de la amistad; no podria ir por caminos que de ti me
alejaran; tu tierra es donde quiero vivir. Y no ansio otra gloria sino la
de emplear mi espada contra los enemigos de tu Dios”.84!1

A pesar de lo extenso del texto, ciertamente refleja bien un cambio de visién frente
al amor y la mujer. Y ese final: "todo ha cambiado”, podriamos aplicarlo a la vida de
nuestro autor en su relacién con Aurea de Sarrd, con la que logré la estabilidad, Es decir,
podria ser una sintesis de su vida y sentimientos frente a la mujer. Con antericridad se vio
el papel del tema artistico en la obra narrativa de José Francés, reflejo muchas veces de
vivencias muy personales. En este caso el tema en si no es artistico, si bien ha sido uno
de los temas mas tratados por los pinfores, pero creemos que responde a sentimientos
muy personales del autor y por tanto, habria en el libro escenas y motivos inspirados en
su propia vida. Hay que decir que, al tiempo, las acotaciones anteriores a cada jornada
responden a un rasgo muy "Francés” del que se hablara con detenimiento en el apariado
dedicado a la critica. Se trata de su condici6n de artisia creador desde la literatura,

841 Francés, J: Judith Tragedia en seis jornadas. Afrodisio Aguado. Madrid, 1944, pp. 90-91.,
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cualidad que ha sido destacada por Federico Carlos Sainz de Robles: "Si menciono su
calidad de gran critico de arte es porque ¢lla interviene decisivamente en su calidad de
novelista. En efecto, en todas sus novelas largas y cortas, en todos sus cuentos,
sobresale cuanto en el escritor hay de inteligencia y de comprension para las artes
plasticas. Los paisajes descritos por Francés, sus retratos literarios, tienen no poco de
pinturas: dibujo primoroso, colores vivos, bien combinados y empastados, tendencia -en
ocasiones- al claroscuro y al contraluz, medida en la perspectiva, preocupacion por el
detalle “con su propia virtualidad”, Hasta punto tal los valores artisticos de José Francés,
que algunas de sus novelas mas parecen sucesion de bellas estampas ligadas por un tema
casi lirico, o salas de un museo en el que los retratos, paisajes y bodegones tuvieran cierta
sugestiva armonia capaz de llevar a la imaginacion del lector-contemplador una
efectividad palpitante de vida inmediata”.842 Una muestra significativa de ello seria ¢l

siguiente texto que corresponde al comienzo de la Jomada Tercera:

"Mafiana de octubre en una galeria de arcos abiertos sobre la
campifa dorada de otoiio.Es en casa de JUDITH. La viuda, apoyada
en una columna, deja ir mirada y pensamiento al horizonte, que adivina
prefiado de augurios. Sigilosamente llega hasta ella MECHAIM con un
racimo de uvas, que Ie pone de pronto ante los labios. Pampanos ie
coronan el cabello crespo. Una traza faunesca hace picante su
adolescencia alegre. Al sentir JUDITH la frescura de las uvas en su

rostro se sonrie y aparta".843

Fue una de las obras mas queridas para Francés. Una vez pasado el trauma dela
guerra, el recibir este premio y, precisamente, con una obra dramética, género por €l
preferido en los comienzos de su carrera literaria, suponia un aliciente importante para
seguir trabajando. Afios después reflexionaba acerca de la obra y recordaba su pasado

teatral:

*De siempre en mi el ejercicio ilusionado del teatro y también me
enorgullezco del comienzo como ahora del retorno feliz y bien
auspiciado, porque no fue entonces inadvertido ¢l hecho. Mi primera
obra teatral, Cuando Jas hojas caen, se estren6 hace treinta y cinco

84254inz de Robles, Federico Carlos: La promocion de "El Cuento Semanal”, 1907-1925. Bd. Espasa
Calpe. Madrid, 1975, pp. 191-192.

843 Erancés, J: Judith Tragedia en seis jornadas. Afrodisio Aguado. Madrid, 1944, p. 55.
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afos, en 1909, y fui bien amparado. Porque en aquella tentativa, que
precedi6 en los albores de nuestro siglo a todas las exigencias de la
sensibilidad y el intelecto contra los negociantes literarios y los
empresarios y mercaderes, mi modesto paso de comedia Cuando las
hojas caenfue en compaiiia nada menos que de Sor Filomena, de los
Goncourt; Teresa, de Clarin; El escuitor de su alma, de Ganivet, y
Mrs. Warren, profession’s, de Bernard Shaw. La critica de arte, esta
absorbente sed de belleza que consume toda mi vida para legitimo
placear la obra ajena de los artistas contemporaneos, me alejé del
teatro. No se me oculté la dificultad real y la eficacia de acometer el
terna biblico, que ha inspirado tan desigual como extensa serie de obras
literarias, Conozco bastantes versiones teatrales de Judith. Las mas
interesantes para mi son las de Hebbel y la de Bernstein. La de Hebbel
luterana, fria, aspera, sin calor cordial, pero magnifica; la de Bemstein,
mas humana, mas moderna, y de mds bello impulso, estd como
envilecida por el récord proselitista del judaismo. Mi Judith arranca de
la entrafia vital e inagotable del tema. Una urgente ansiedad mistica de
sacrificio. Es Judith sin Holofernes, que no aparece en escena, Mejor
dicho, Judith, antes y después de Holofernes, La ultima jornada pone
frente a frente a Judith y Nabucodonosor y profetiza ¢l advenimiento,
dulcemente poderoso, de la Virgen Maria, Es la Judith catdlica, la
ecuménica, como dijo de ella el ilustre escritor Antonio José
Onieva".844

Azorin dijo de ella: *Esta Judith de Francés me hace pensar con delectacion en
Tintoretto y en el soneto de Lope”.845 Efectivamente la imagen de la crueldad y Ia
brutalidad del momento, asi como la impresién del triunfo de la resplandeciente Judit
pueden recordar, siendo las dos claramente biblicas. Lope de Vega dedico uno de sus

sonetos Al triunfo de Judit:

"Cuelga sangriento de la cama al suelo

844 Declaraciones de Francés recogidas en "Homenaje de nuestra Academia a su Secretaric Perpetuo el
Excmo. Sr. . José Francés”, Boletin de la Real Academia de San Fernando. Madrid, 1963, p. 29-

30.

845 Texto reproducido en "Homenaje de nuestra Academia a su Secretario Perpetuo el Excmo. Sr. D. José
Francés”. Boletin de Ia Real Academia de San Femanda Madrid, 1963, p. 29,
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el hombro diestro del feroz tirano

que, opuesto al muro de Betulia en vano,

despidid contra si rayos al cielo,
Revuelto con el ansia el rojo velo

del pabellon a la siniestra mano,

descubre el espectaculo inhumano

del tronco horrible convertido en hielo.
Vertido Baco, el fuerte arnés afea

los vasos y la mesa derribada,

duermen las guardas que tan mal emplea;

y sobre la muralla coronada

del pueblo de Israel, la casta hebrea

con la cabeza resplandece armada” 846

El fragmento de la obra de Francés que recoge ¢l momento del asesinato de
Holofemes es, ciertamente, de enorme plasticidad:

"Y cuando terminé de danzar, Holofemes tenia la cabeza contra la
mesa, caido de bruces entre copas derramadas y rotas... iOh! iiSu
NUCA DESNUDA entre el negro azabache del pelo y el rojo llama de
l1a tinica!! Si hubiese caido hacia atras, si hubiese visto su rostro
dormido, por brutal que la embriaguez le hiciera, por cruel que la
mueca de la animatidad triunfante fuese, no habria podido matarle.
Pero su NUCA, isu nuca maciza, robusta, de toro pronto al sacrificio!
iOfrecida asi en el vaho de aromas, de sudor, de licores, de manjares y
en mi silencio de eternidad suspensal... iAaaahhh! Me crujian los
dientes, sentia crisparseme los dedos de los pies y regueros calidos me
resbalaban por toda mi carne palpitante. Y alli, sobre nosotros,
colgados su escudo y su sable curvo, de empufiadura de piedras
preciosas, que -imiral- tengo clavadas aqui en las palmas... Lo asi con
las dos manos y lo levanté con la fuerza de los siglos de mi raza, y
caimos sobre el hombre indefenso arma y yo, rodando por el suelo en
un estrépito que no of. Auin quedaban colgados de piel y de musculos y

846 Soneto de Lope de Vega reproducido en Panorama de Ia poesfa espaiiola en castellano II.
Renacimiento (segunda época) y Barroca Seleccién e introducciones por Bartolomé Mostaza
Rodriguez. Ed. Rioduero. Madrid, 1981, p. 275,
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llos tajé! Un surtidor ardiente me bafd el pecho y la cara. (...) iBetulia!
iBetulia! iDESPIERTA! (La figura de mujer dormida se alza de pronto
y golpea una lamina de bronce que hay junto a ella. (...) JUDITH, en
el centro de la plataforma, levanta la cabeza de Holofernes.) iPueblo de
Betulia ! iiEres libre!1”.847

Una Judith biblica en un autor para el que el tema religioso no habia sido nunca una
preferencia, ni siquiera una preocupacion. ¢Es que habia cambiado en este sentido la vida
de José Francés desde que se habja unido a Aurea de Sarrd? (O era mas bien el reto de
crear una gran obra en la que se sublimaba a una mujer mediante una figura mitica?
Habia, efectivamente, algo de esto, y habia también admiracién, agradecimiento y
esperanza ante la expectativa de una nueva vida. Por ello, sin temor a equivoco, se puede
decir que del mismo modo que la novela es una forma de hacer historia, la historia de "los
asuntos privados”,348 como plantea el profesor Calvo Serraller, en este caso es una obra
dramatica la que nos ofrece una serie de claves sobre €l momento del autor,
convirtiéndose asi en “sistema de observacion privilegiado para abarcar aspectos entonces
desatendidos por la ciencia histdrica, aspectos, en fin, como los psicolégicos y los

sociolc’:gicos".349

Después de recibir el Premio Nacional de Literatura, J osé Francés escribi6 ya pocas
obras literarias. Opté preferentemente por el género del cuento y la novela corta. Asi,
Cuentos de Ia vida, Ia muerte y el ensuefio (1944). En 1945 se publica Madre Asturias,
obra que se podria calificar de homenaje a 1a tierra de sus ancestros, porque "nunca el
asturiano deja de sentirse solicitado por la nostalgia de su tierra no olvida rodearse de
evocaciones elocuentes que tutelan sus actos y pensamientos. Lejos, cerca, separado por
el Océano o por unas cuantas horas de viaje a lo largo de ferrovias o de enlazados y
nudos de carreteras, el asturiano escucha siempre la llamada de Ia aldea, el monte y la
costa nativas. Y sin embargo, no hay espafiol mas avido de horizontes que é17.850 14
obra revisa el arte asturiano, la literatura, las costumbres, el mar, sus gentes..., € incluye

una novela cuyo titulo es La resaca, dedicada a Aurea : “Para ti, Aurea, que expresas con

847 Francés, J: Judith. Tragedia en seis jornadas, Afrodisic Aguado, Madrid, 1944, pp.120-121.

848(alvo Serraller, Francisco: La novela del artista Iméagenes de ficcién y realidad socialen la formacion
de 1a identidad artistica contemporsnea, 1830-1850. Ed. Mondadort. Madrid, 1990, p. 20.

849 rpidem, p. 21.

850 Francés, José: Madre Asturias. Ed. Afrodisio Aguado. Madrid, 1945, p. 19.
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tu voz y tu alma admirables todo el fatalismo misterioso de esta novela poem'.n’tlic:a”.35I Y,
por tltimo, Ef hombre y el rio(1954), que serd su \iltima obra literaria,inspirada en el
Ampurdan, la tierra de su mujer, donde Francés pasa durante estos afios los largos
veranos y a la que se encuentra fuertemente vinculado. En la introduccion a esta obra
entiende el autor la vida del hombre a la manera manriquefia, como "rios que van a dar en
la mar, que es el morir”, por lo que, "finalmente, vida de hombre, agua de rio, van a
perderse en la inmensidad flotante, sonora y de todos, donde pierden su nombre”.852 Se
inspira en el rio Fluvia y aparece como un ser mucho més sosegado, mas pacifico,
reflexivo que contempla el paso del tiempo:

*En ese dulce retorno del venir que me recobra al Ampurdan, ya
he vuelto a dar a la mirada y al sentimiento la contemplacién de este rio
Fluvia, donde es grato nadar cuando las mafianas estivales.

Nada tan semejante al espiritu del hombre como la corriente de un
rio. Nada que tanto se asemeje al transito, mudanza y aspiracion
sedienta de la amplitud marina,(...) come la aspiracion humana de ir
hacia la infinitud.

»Caminos que andan”, cual los nombré Mauclair, los rios se
transforman a su paso por las comarcas. Se angostan, se extienden,
sonrien o se enfurecen. Van adquiriendo historia errante, van
reflejande especticulos fugitivos, serenidades permanentes, la alegria
encendida del sol, el terror sombrio de las noches sin luna, y se
engalanan con los collares, los zarcillos y las veneras de los mundos

celestes”, 833

6.5.- El Ampurdan y el Musco,

"Caminos que andan”..., y que a José Francés le habian traido hasta el Ampurdan,
donde se hizo valedor de sus artistas, su gente y su paisaje, a los que, al parecer, llegaba
¢1 personalmente, "con este paso amable, la sonrisa del seiiorio y con la seriedad

851 1bidem, p. 255.

852 Francés, José: EI hombre y el ria Ed. Aguilar. Madrid, 1954, p. 21.

853 Ibidem, p. 20.
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acrisolada de un académico, del Secretario Perpetuo de la Academia de Bellas Artes de
San Fernando”.854 1a "Torre Sarra” de Arenys d’Emporda era lugar de encuentro para
artistas y ampurdaneses, Se convertia de esta manera Francés en "un gran embajador del
Ampurdan en Madrid, por no decir en Espafia entera”.855 Los artistas ampurdaneses
siempre tenian entrada en Madrid gracias a José Francés, bien en su despacho de la
Academia, bien en las tertulias que se organizaban en su casa los domingos por 1a tarde,
tal y como recuerda Federico Marés: "En su propio domicilio de la calle General Goded,
era frecuente encontrarse con algun artista ampurdanés. No pocas veces me honré en
asistir a aquellas reuniones tan celebradas que tenian lugar en los domingos por la tarde
en los afios veinte y treinta, a las que concurrian literatos, criticos y artistas y en las que
nuestra presencia bastaba para derivar la conversacion hacia las bellezas y el arte de
nuestra tierra privilegiada, iniciada por los anfitriones de la casa, don José Francés, su
esposa, nuestra admirada Aurea, y Constanza, la sobrina, con palabras de exaltacién
fervorosa, admiracion y afecto”.856 Y contintia diciendo Marés: "Los que vivimos
aquellos afios, en nuestras frecuentes estancias en Madrid, de relacién constante con los
grupos de artistas y criticos, podemos afirmar que dificilmente volvera a tener ¢l
Ampurdan, como lo tuvo en don José Francés, en el transcurso de mas de medio siglo,
un Embajador de tan alta alcurnia que se sintiera mas entrafiablemente unido a nuestro
Ampurdén”.857

Se hace necesario el retroceso a los afios cuarenta, época en la que las actividades
relacionadas con el arte estdn muy ligadas a Catalufia. En primer lugar inicia una nueva
etapa en la critica de arte. Vuelve a escribir asiduamente, en muchos casos semanalmente,
en La Vanguardia.. Su primer articulo aparece el 11 de enero de 1944 con ef titulo
»Sintomas del buen futuro”, y sus criticas apareceran en el periddico hasta el enero de

854 Guardiola Rovira, R: "Francés y el Ampurdan®, Canigo. Ejemplar monografico dedicado a José
Francés, nimero 125, Figueras-Barcelona, julio 1964, s.p.

855 Dalfo, Javier: "Homenaje de Canigé a Francés”, en Canigé Fiemplar monogréfico dedicado a José
Francés, nimero 125, Figueras-Barcelona, julio 1964, s.p.

856 Marés, Federico: *José Francés y los artistas ampurdaneses”, en Canigd . Ejemplar monogréfico
dedicado a José Francés, nimero 125, Figueras-Barcelona, julio 1964, s.p.

(En esta afirmacién de Marés no es del todo cierta ya que en los afios veinte todavia no vivian

juntos José Francés y Auren, y el traslado a General Goded fue ya en los afios treinta, fecha que no
se puede precisar al carecer de datos.)

857 Ibidem .
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1960, faceta por otro lado no recogida en ninguno de los escritos que recogen la vida de
José Francés, e indicativa de su amor y afan por el arte hasta el final de sus dias 858

En el Ampurdan se iniciaron e idearon proyectos que luego cuajaron, como la
creacion del Museo del Ampurdan en la ciudad de Figueras. Dicho museo fue creado por
voluntad de los figuerenses cuando en el mes de mayo de 1945 fueron convocados por el
teniente de alcalde Joan Bonaterra una serie de personas de la ciudad de Figueras que
apoyaron la jdea de crear un museo, el cual tendria como base de sus fondos un depésito
de pinturas cedidas por el Museo del Prado al Instituto de Ensefianza Media Ramén
Muntaner en 1887859 y las donaciones del politico figuerense Josep Rubaudonadeu
Corcellés (1898-1902). La decisidén en cuanto a la creacién del Museo fue tomada en
acuerde municipal el 10 de diciembre de 1945. Pero realmente el proyecto del Museo se
inicia el 10 de diciembre de 1946 cuando se crea el patronato del Museo.860 El primer
conservador del Museo del Ampurdan fue Ramén Reig Corominas, que acordd, junto
con la Comisién Rectora nombrar Presidente de Honor y protector del Museo a José
Francés, tal y como queda expresado en la siguiente proposicién:

"...También se considera conveniente incorporar al Museo en
categoria de honor, y por cuanto podra ser un gran consejero y un

858 Sobre ello se tratard con més detenimiento en el apartado de la critica.

859 En 1887 el Ayuntamiento de Figueras, considerando la importancia adquirida por este Instituto de
Segunda Ensefianza inaugurado en 1839 como Colegio de Humanidades, se dirige al Ministerio de
Fomento en un deseo claro de fomentar las actividades artisticas, y solicita lo signiente: » No se
oculta a esta Corporacién que para realizar progreso tan merltorio serfa preciso que la Escuela de
Dibujo de tan acreditade establecimiento contase con un arica y admirable coleccién de cuadros que
sirviesen de modelo para inspirarse en ellos los que su aficién dominante es el arte pictérico. No,
pudiendo, pues, adquirirlos el Ayuntamiento porque su valor no estd al alcance de los escasos
medios de las Corperaciones populares y porque son contados los cuadros de mérito que se ponen a
la venta publica, el Ayuntamiento recurre a V. E,

Suplica: que teniendo en cuenta las someras consideraciones apuntadas y quedando una prueba mas
del interés que V.E. tiene para la vulgarizacién de todas las clencias y arfes, se digne conceder, en
calidad de depdsito, una coleccién de cuadros de los exisientes en el Museo Nacional con desting a la
Escuela de Bellas Artes de este Instituto para satisfacer las tendencias y deseos de sus alumnos,
favorecer el Establecimiento en general y colocarlo en condiciones de que su fama no desmerezca de
la que tan justamente tiene adquirida. Figueras, 15 de febrero de 1887."

(Texto reproducido en la publicacién editada con motivo de la Inauguracién de las obras de
remodelacién y ampliacion del Museo: Museu de L Empords. Figueres, 19 d’abril de 1991, 5.p.)

860 Ecte Patronato estaria integrado pot el alcalde de la ciudad, dos vocales del Ayuntamiento, el Director
del Instituto Ramén Muntaner, un catedrético de dicho Instituto, el arquitecto municipal, el director
de la fundacién Clerch i Nicolau, y cuatro personalidades de Figueras: Ramén Reig Cerominas,
Maria Baig Minobis, Alfens Puig Pou y Josep M®, Fortunet
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singular protector para su desenvolvimiento, al Ilmo. Sr. D. José
Francés Sanchez Herrero(sic), Secretario Perpetuo de la Real Academia
de Bellas Aries de San Fernando y critico el mas considerado de
Espaiia, cuyo sefor frecuenta el Ampurdan y tiene por €l -segiin
regularmente ha expresado- un gran carifio y verdadero entusiasmo por
las bellezas que esta comarca encierra; a cuya finalidad habra de
rogarsele dispense a Figueras la distincién de aceptar el nombramiento
de Presidente de Honor y Protector del "Museo del Ampurdan”,861

Sin duda José Francés se ocupd y se preocupd del Museo y con su ayuda e
intercesion consiguio dotarlo de obras de los depdsitos estatales.862 Su idea fue que el
Museo no solo fuese "exponente de plural catalania, sino que también aqui ,eco y fulgor
espafioles”. 863 Desde esta perspectiva es evidente que su labor fue de embajador,
emisario entre Catalufia y Madrid. Su vision sobre el Museo aparecia expresada en los

siguientes términos:

”Cuando dentro de é] se piensa en tantos Museos de Municipio o
Diputacién instalados en capitales de provincia, como obscuros,
polvorientos, desastrados desvanes y covachuelas, donde se
amontonan lienzos mediocres apolillados, estatuas de escayola
envejecida y viejo estilo, y que sélo de tarde en tarde recoge el conserje
valetudinario y bostezante, el impetu limpio, la alegre ufania en su
modestia incipiente de este Museo del Ampurdan que el Ayuntamiento

861 proposicion aprobada por el Ayuntamiento Pleno, en sesion del 10 de diciembre de 1946,

{Este escrito nos ha sido facilitado por la actual Conservadora del Museo del Ampurdan, Dofia
Alicia Vifias. Es traduccién literal de la proposicién que se conserva en los archivos del Museo, )

862 Considerado asi como uno de los tres impulsores del Museo, junte con Josep Rubaudonadeu y el
escultor Federico Marés, amigo personal, y uno de los mejores, de Francés.

Francés doné al Museo del Ampurdén el retrato realizado por Fernando Alvarez de Sotomayor, Oleo
sobre tela, 54 x 45 cms.

Vid, Vifas, Alicia: "Evolucién histérica”, en Museu de L'Empordd. Figueres, 19 d’abril de 1991,
s.p; Enciclopedia del arte espafiol del sigle XX. 2.- El contexto. Dirigida por Francisco Calvo
Serraller. Ed, Mondadori. Madrid, 1992, p. 308.; Marés, Federico: Museu de L."Emporda. Gréficas
Pujol. Figueras,

863 Francés, José: "El Museo del Ampurdén”, en La Vanguardia. Barcelona, 2 de septiembre de 1947,
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de Figueras ha creado con el inteligente patronazgo de artistas y
escritores, autorizan el mejor optimismo augumal.

Porque nacié en una mafiana de mayo, festera y festejada la
ciudad, sin rubor de la modestia inicial y con la fe segura de su

porvenir amplio.

_ En las altas galerias del Instituto, y transformadas en salas
propicias de luz, adecuadas de ambito, sobrias de ornato, como cumple
aj .intento y al instante, las primeras obras de arte alli reunidas,
prometen en su diversidad de género y clase lo que habra de ser en un
mafiana no lejano el Museo cuando tenga un edificio propio de nueva
planta y magna cabida en el centro de la ciudad, donde ahora se alzan

las ruinas del antiguo Hospital,

Todo el futuro entusiasticamente sofiado esta aqui en potencia y
epifania: viejas piedras y nuevos lienzos, hierros, ceramica y vidrios,
esculturas y dibujos. Cuadros de secular patina y acuarelas, frescas ain
del togue sensible y con su aligero colorido. Lo entraiiable y
comarcano junto a lo foraneo de fronteras adentro y de horizontes
afuera”.864

El Museo estaba pensado para guardar y exponer, por una parte, objetos y obras de
arte de las culturas mas antiguas del Ampurdan, como alfareria protohistdrica, recipientes
para perfumes y piezas de adomo y joyeria de la época romana, piezas de ceramica
procedentes de la cultura griega y su impacto en la costa del Ampurdén; pero también la
Edad Media habia de estar representada, en obras que hablan de la influencia y los ecos
por todo el Ampurdén del monasterio de San Pedro de Rodas,865 y por dltimo, piezas de
adorno, grabados, vestimentas de la tradicién ampurdanesa de los siglos XVIII y XIX.
Por otra parte, constituirian el Museo "depésitos o concesiones definitivas, recientes, del

864 Ibidem.

865 Una de estas piezas es un bloque de piedra, nudo de una cruz, la »Creu de la Ma”, atribuida a Pere
Oller, artista catalan de la primera mitad del siglo XV, en la que aparece ¢l escudo de San Pedro de
Rodas y el mids antiguo escudo de la villa de Figueras, aparte de otras figuras de caracter religioso.
Esta cruz fue donada al Museo por Federico Marés (Vid, Marés, Federico:Musey de L’Emporda.
Gréficas Pujol. Figueras,), y ya lo cita José Francés en el articulo escrito en La Vanguvardiay
anteriormente citado (2.9.1947).
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Museo de Arte Modernc y Nacional del Prado”.866 Y es precisamente en este sentido en
el que debié de ser valiosa la ayuda y aportacién de José Francés.867 El mismo, da
cuenta de lo que hay en el Museo en el afio 1947, es decir un afio después de su

fundacidn:

"Ya estan aqui lienzos del XVI, del XVII y del XVIII, maestros
del XIX como Vayreda, Marti Alsina, Masriera (F), Moragas, Caba,
Pinazo, Sala, Morera, Haes, Palmaroli, Sorolla. Y estan Nonell,
Labarta, Echevarria, Morell, Baroja, Marsa, Cerda, Sancha, Gregorio
Prieto, Masriera (L).

Estan dos escultores ampurdaneses: el maestro Federico Marés,
en la plenitud de su arte y su desprendimiento (...), y €l ya bien
destacado Viladom4(...).

Y en la ya citada seccién de acuarelistas no faltan, entre otros,
junto a los maestros ochocentistas, la plural ufania de los actuales:
Olivé, Lled Arnau, Roig Enseiiat, Risques, Sabaté, Reig, los
Bonaterra, Payol, Vidal, Farré, el argentino Jorge Larco y el aleman

Poppelreutter.(...)

Todo ello, lo mencionado y lo que ahora no se afiade, representa
lo que mas importa en la historia de la fundacidn del Museo del
Ampurdan: obras y nombres que han querido y sabido responder a la
llamada del Ayuntamiento de Figueras y al entusiasmo inteligente del
Patronato”, 868

El Museo le recordaba a Francés a algunos pequefios museos de Holanda y
Flandes, que no desmerecian por lo reducido de su tamafio. Las obras se instalaron en
algunas dependencias del Instituto, pero, mas adelante, para que el Museo tuviera un
lugar independiente, se derribd, paraddjicamente, el edificio de la Cambra Agraria, obra

866 Francés, José: "El Museo del Ampurdén”, en La Vanguardia. Barcelona, 2 de septiembre de 1947,

867 sin embargo, no constan documentos sobre ello. Asi nos lo confirma la Directora del Museo Alicia
Viiias. Pero los testimonios de la familia abundan en el constante apoyo y preocupacién que tuvo
siempre José Francés por dicho Museo, especialmente en la época de su fundacién.

868 Francés, José: "El Museo del Ampurdan”, en La Vanguardia. Barcelona, 2 de septiembre de 1947,
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modernista del arquitecto Josep Azemar.Se construyd un nuevo Museo que se
inauguraria en 1971. José Francés ya no lo conoceria. A partir del traslado al nuevo
edificio, el director honorifico del Museo seria Federico Marés,869 ya vinculado al
Museo desde su fundacién.870 Otras colecciones posteriormente fueron enriqueciendo el
Museo,871 confirmando asi lo que ya vaticinaba Francés en 1947, y lo que fue la primera

869 En diversas ocasiones a lo largo de [a realizacidn de este trabajo de investigacién, hemos intentado
contactar con D. Federico Marés, desde que conocimos su amistad con el Sr, Francés, Nunca fue
posible el acceso a Marés debido a su estado senil que le apartd del trabajo en los (ltimos afios de su
vida.

870 Federico Marés se habia movido tal ¥ como él dice por "dos grandes afanes(...): el de coleccionista y
el de viajerc incansable, De estos afanes nacieron dos realidades concretas: una la de ayer, el museo
de mi nombre en Barcelona; otra, la de hoy, mis ecleccicnes del Museo del Ampurdédn de Figueras,
Las colecciones de hoy, reunidas en el transcurso de mds de medio siglo, pretenden representar una
sintesis global de los periodos histéricos y artisticos que, al cruzar de razas y civilizaciones, fueron
marcando, a lo largo de milenios, la impronta de la personalidad ampurdanesa. Hubiese deseado que
mi aportacion al Museo de Figueras fuese mds extensa, pero me he visto limitado en mis
propositos por condicionamientos de espacio, de modo que he debido cefiirme a exhibir una parte tan
solo de lo que en principio tenia previsto. En razén de dicha circunstancia, he procurado seleccionar
aquelios objetos que por ser mas representativos constituyen un claro exponente que ayude a
comprender los origenes, fundamento y desarrollo de las constantes humana, cultural y artistica del
Alto Ampurdan, Breve sintesis, en suma, de mi primera idea.,

En la exhibicién de los objetos se ha procurado seguir una ordenacidn sistemdtica, acorde con las
exigencia museisticas mas modernas. Claridad y orden; exposicién de las piezas agrupdndolas por
épocas, estilos e influencias, y con ambientacién a base de ampliaciones fotogrificas de los Jugares
de procedencia: Ampurias, Ullastret, San Pedro de Rodas, Vilabertran, etc.

Creo que la presentacidn de los objetos ha de responder a la alta funcién social educativa que le
esta’encomendada al Museo, Asi me permito sefialarlo al depositar estas colecciones en el Museo
del Ampurddn de Figueras, en ofrenda de dedicacién y homenaje a mi tierra™

(Vid. Marés, Federico: Museu de L Emporda, Gréficas Pujol. Figueras, s.p.)

871 Aparte de las colecciones arqueoldgicas y el museo sentimental donados por Marés, que ocupan la
primera planta, se han sucedido distintas donaciones: la coleccién de pintura de Alfons Monteanut,
industrial oriundo del Ampurdén; Concepcién Santald, Vda de Plana, doné al Museo una serie de
obras de pintura en memoria de su hijo Alexandre Plana i Santald, escritor y critico de arte. En la
actualidad, y bajo la direccién de Alicia Vifias, se ha emprendide una nueva reforma del Museo, de
sus salas, ampliando éstas y dedicando la tercera planta a los artistas ampurdaneses, Se ha
reorganizado la coleccion donada por Marés, ¥ se han incluido nuevas piezas prehistéricas. El
Musec ademés da actualmente cabida a exposiciones de artistas noveles o con una historia artistica
conocida, Por ejemplo, "Joan Mir, Homenaje en el 80 aniversario”(1973), "Arte Contemporaneo
Latinoamericano™(1976),Evaristo Valle(1979), »Antoni Clavé, Grabados”(1982), Guinovart(1983),
"Fotografias inéditas de Salvador Dali*{1989).

(Aparte de Ia bibliografia citada anteriormente, se puede encontrar también informacién sobre el
Museo en Cirici Pellicer, A., y Manent, R.; Museos de arte catalanes, Barcelona, 1982.; Gaya
Nufio, J. A.:Historia y guia de los Museos de Espafia, Madrid, 1968 (segunda edicién ampliada y
actualizada); Sanz Pastor y Ferndndez de Pierola, C.: Museos y colecciones de Espaiia, Madrid,
1990, reedicién corregida y actualizada.; AA.VV.: "Museos de Arte Contemporaneo”, Arfe Espafiol
79, Anuario de la revista Ldpiz, Madrid, 1980,)
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idea del Museo, reiterada por José Francés en 1954; :Sobre la base de tales aportaciones y
mientras se haya de conseguir el necesario aumento de subvenciones del Estado, el
Municipio y la Diputacién, se han hecho también adquisiciones y se ha logrado que e!
Museo del Ampurdan no sélo sea -como es Iégico- en importante cantidad y calidad
testimonio artistico de la historia y el arte catalén, sino también de la pintura espafiola y

universal de ayer y de hoy”,872

El apoyo de José Francés al proyecto del Museo del Ampurdan encajaba
perfectamente y era logico en el momento dada su vinculacién familiar a la region, Pero
no sélo en este sentido, sino que de alguna manera, culminaba con ello una atencidn
dedicada, desde los comienzos de su actividad artistica critica, a los artistas catalanes.
Atencidn especialmente concedida en las paginas de La Esferay de Ef Ao Artisticd®73
en los afios en que se iniciaron estas publicaciones, en las que admiraba el movimiento
artistico catalan, y prestaba atenci6n a artistas cuyas obras llegarfan a ser parte de los
fondos del Museo del Ampurdén, tales como Javier Nogués, Ivo Pascual, Joaquin Mir,
Galwey, Félix Mestres, Ramon Casas, Sunyer, Canals, Vila Puig, Manuel Humbert o
Casanovas, entre otros. Por otra parte, el talante ecléctico que a lo largo de su vida habia
caracterizado a Francés, se ponia aqui de nuevo de manifiesto al pensar en un museo que
reuniese obras tanto del arte contemporéneo, como del arte de siglos anteriores.

# .- 1950-1964. ULTIMA ETAPA DE UNA VIDA DEDICADA AL ARTE

Poco cambia la vida de José Francés al comenzar Jos afios cincuenta con respecto a
lo realizado en los afios anteriores, No asi la situacién general en Espaiia que, a lo largo
de los afios cincuenta va a sufrir una serie de cambios desde el punto de vista politico que
sitian a Espaiia como un pais que empieza a ser reconocido fuera de nuestras fronteras,

872 Francés, José: "Nueva mirada al Museo del Ampurdan”, en La Vanguardia. Barcelona, 5 de octubre de
1954,

873 Ejemplos de esta actitud encontramos en: Francés, José: *El arte en Catalufia”, en Ef Afio Artfstico
1915, Bd. Mundo Latino, Madrid, 1916, pp.211-215.; Silvio Lago; "El arte catalan contemporaneo.
Irene Narezo”, en La Esfera, Afio II, num, 91. Madrid, 25, septiembre, 1915, s.p.; Francés, José:
"Exposiciones en Barcelona”, en Ef Afio Artistico 1915, Ed. Munde Latino, Madrid, 1916, pp.296-

299,
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después de un largo periodo en el que los tinicos contactos con el exterior habian sido con
Portugal y Argentina, aparte los paises de marcada politica imperialista.

Varios factores contribuyeron a este cambio. En primer lugar, la concesién de un
crédito de 62°5 millones de ddlares a Espafia por Truman en octubre de 1950,en segundo
término el hecho de que en el noviembre siguiente las Naciones Unidas pusieran fin a la
prohibicion, vigente desde 1946, de apertura de embajadas en Madrid. Con ello se
iniciaba una nueva etapa de apentura diplomética que coincidia con el nombramiento de un
nuevo gobierno formado por personas cuya labor seria decisiva en este decenio y mas alla
de ¢1.874

Asi, como afirma Tuiién de Lara, "empezé en 1951 un decenio contradictorio, en el
que el Estado espafiol cosechd éxitos internacionales y agravé sus problemas
internos”.875 Son acontecimientos de relevancia la firma de acuerdos con E.E.U.U. en
1953, lo que suponia el respaldo a la Espafia de Franco, pero a cambio de gravamenes
importantes en cuanto a su soberania; en ¢l mismo afio, el 27 de agosto se firma un nuevo
concordato con la Santa Sede; en diciembre de 1955 la integracién en la O.N.U.y el
ingreso en la O.E.C.E. en 1958, que llevara a Espafia al FMI y al Banco Mundial. Pero
no todo fueron logros, en 1956 Espaiia ha de firmar la independencia de Marruecos y,
sobre todo, en el interior una serie de problemas enturbian los éxitos exteriores:
manifestaciones, revueltas estudiantiles, detenciones de figuras significadas en el
_Régimen y que ahora son oposicién como Dionisio Ridruejo, y huelgas en el Pais Vasco

y Cataluna.

En 1957 un nueva crisis de gobierno pone de manifiesto el declive de 1a Falange -
cuya “partida de defuncién”876 sera la Ley de Principios del Movimiento- y de sus
miembros, y el auge creciente del Opus Dei.877 Se ponia fin al periodo de autarquia y,
sin embargo, la situacioén econdmica no era en absoluto favorable. En 1976, Ludolfo
Paramio, ya con cierta perspactiva, lo explicaba en los siguientes términos: ”El

874 Es de destacar la labor de Joaquin Ruiz Giménez, en Educacién, bajo cuoyo Ministerio se realizd una
politica cultural decisiva en el terreno artistico,

875 Manuel Tufién de Lara, Julio Valdeén Baruque y Antonio Dominguez Ortiz: Op, Cit, p. 581.

876 fbidem, p. 584.

877 Son significativos en este cambio los ceses de Ruiz Giménez como Ministro de Educacidn, y de Lain
Entralgo ¥ Anionio Tovar, rectores de las Universidades de Madrid y Salamanca, respectivamente,
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crecimiento econémico ha entrado en grave crisis. La inflacién hace inviables las
exportaciones, lo que a su vez obliga a resiringir 1as importaciones, Por otra parte crece el
descontento obrero ante la subida de los precios, descontento que en el mes de marzo
provocara numerosas hueigas en Navarra, Vascongadas, Catalufia y Madrid. La crisis
economica refleja en realidad los condicionamientos de la politica autarquica. La autarquia
ha provocade un estancamiento econémico de doce anos (1939-1951) y limita
esencialmente las posibilidades y el alcance de la fase de crecimiento (1951-1955),
Resulta evidente a estas alturas que es preciso racionalizar ¢l sistema econémico espaiiol y
ponerlo en correspondencia con el capitalismo de Europa Occidental. Par los falangistas
también resulta evidente que se aproxima un punto de no retorno, que son inminentes
cambios en la politica a nivel de Estado. Lo sucedido en la Universidad con el §.E.U,
(Sindicato Espaiiol Universitario, el tnico autorizado y obligatorio, de inspiracién
falangista) puede ser un sintoma: se produce una purga de falangistas politicos, a los que
se s¢ sustituye por falangistas burécratas, La falange juega lo que serd su dltima baza:
José Luis Arrese, que ya anteriormente habia ocupado la Secretaria general del
Movimiento y que ha vuelto a ese puesto en sustitucidn de Ferndndez Cuesta, presenta
ante e} Consejo Nacional de]l Movimiento en diciembre de 1956 un proyecto de Leyes
Fundamentales que suponia la institucionalizacién falangista del Estado franquista. El
proyecto es rechazado por Franco y Arrese dimite (enero de 1957). En febrero de 1957
Franco nombra un nuevo gobierno. Asi se cierra la etapa de economia autarquica. Asi
termina también la fase cesarista del estado del 18 de julio”.”8

Si desde el punto de vista politico este periodo fue contradictorio, lo mismo ocurre
en el dmbito artistico, pues como sefiala Aguilera Cerni, "entre el 48 y el 58 se produjeron
diversos y contradictorios hechos, en amplia medida de recuperacion de lo determinante
entre 1925 y 1929. La etapa creemos que fue fecunda al delimitarse los campos entre lo
que pretendia abrirse y avanzar, y lo que proponia evasiones, inmovilismos o

anacrénicos retornos”. 879

José Francés contemplard algunos acontecimientos artisticos muy de lejos, en otros
desde su posicién de poder intenta integrar tendencias.

878 Paramio, Ludolfo: "Espafia 1939-1976”, en V.V.A.A.: Espaiia. Vanguardia art/stica y realidad social.
Ed, Gustave Gili, Barcelona, 1976, p, 10.

879 Aguilera Cerni, Vicente: Le Postguerra. Documentos y testimonios I, Ed. Servicio de Publicaciones
del Ministerio de Educaciéon y Ciencia, Madrid, 1975,p. 11,
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7 .1.-Exposiciones oficiales La Bienal Hispanoamericana de Arte.

Una de esas manifestaciones con pretensiones y, mas tarde, logros de apertura, fue
uno de los acontecimientos artisticos mas importantes de los afios cincuenta, Ia Bienal
Hispanoamericana de Arte, que ademas conté con el apoyo del Instituto de Cultura
Hispanica, que organizo la muestra.

Surgia la Bienal como producto de un intento de realizacion de una nueva politica
artistica. Ya uno de sus organizadores, Luis Felipe Vivanco, tenia la conciencia clara en
cuanto a una equivoca politica artistica desarrollada desde las mas altas instancias
oficiales, y comprobaba para ¢llo la politica de adquisiciones del Prado en el que "casi
todos los nombres universales de su época estd presentes y vigentes”.880 No ocurria lo
mismo en el Museo de Arte Moderno, en el que " no solo no estan presentes, pero ni
siquiera vigentes a través de influencias o discipulos, los de la suya”.38 1, Por otro lado,
esta desacertada manera de actuar con respecto al arte no era nueva en la sociedad
espafiola y europea. Para Vivanco, era pura herencia de la politica iniciada en Francia a
fines del siglo XVIII, es decir, una organizacién de caracter burocratico en la que
intervenian la Direccién General de Bellas Artes encargada de conceder pensiones a los
artistas en Roma, y las Exposiciones Generales de Bellas Artes con sus sistema de

premios y medallas.

La Bienal, que haria gala de una mentalidad mas aperturista, daria entrada a artistas
nuevos, pero no iba a romper tajantemente con ¢l pasado.882 En efecto, enviaron obras
pintores de la llamada Escuela de Madrid, como Juan Antonio Morales, Olasagasti, Pedro
Bueno, Francisco Arias, Garcia Ochoa, Menchu Gal, Carlos Pascual de Lara, entre otros;
pintores que ya habian sido protagonistas en actividades culturales y artisticas durante [a

880 Vivanco, Luis Felipe: Primera Bienal Hispanoamericana de Arte. Ed Afrodisio Aguado. Madrid,
1951, p. 18,

881 Ibidem.

882 Con este talante se organizé, dentro de la Bienal, la exposicién "Precursores y Maestros de la Pintura
Espafiola Contemporénea”, Sobre ellos decia Vivanco: "No voy a destacar sus peculiaridades, sino a
recoger, nada mds, su significacién activa como grupo. Porque se halla integrado por una serie de
personalidades: Beruete y Regoyos, Gimeno y Nonell, Pidelaserra e Iturrino, Echevarria y Solana,
que no pueden ser mas diferentes, y hasta opuestas entre sf. Sien embargo todos etlos coinciden,
positivamente, en su fidelidad a una vocacién de exigencia y de independencia, y, negativamente, en
su falta de cotizacion oficial y de resonancia socia! efectiva”

Ibidem, p. 70.
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Segunda Repiiblica, tales como José Caballero, Maruja Mallo (que envié un gran lienzo
desde Argentina) o en la misma guerra civil, por ejemplo, Escassi; paisajistas, entre los
que se encontraban Ortega Mufioz, Caneja, Joaquin Vaquero; del grupo de los indalianos
presentaron obras Jesus de Percebal, Cantén Checa y Caiiadas; y otros como Zabaleta,
Pedros Mozns, Gregorio Prieto, etc, Los catalanes hacian acto de presencia con obras de
Joaquin Sunyer, Llimona, Sisquella, Juan Serra, Domingo, Maillol Suazo, Miguel Villa,
Ramén Rogent o Guinovart; y los méas innovadores: Tapies, Tharrats y Cuixart. A ellos
se unian artistas consagrados: Vazquez Diaz, Pancho Cossio, Benjamin Palencia,
_Francisco Pons Amau, Luis Mosquera, Marceliano Santa Maria, Eduardo Chicharro
(hijo)... Sin embargoe, también hubo artistas ausentes: Picasso o Mird, lo cual no dejaba
de ser significativo.

Asi, y como ya se ha dicho de diversas maneras, la Bienal supuso "el espaldarazo
oficial a la vanguardia”,883 y la “apertura de la veda a Ia plena normalizacién

lingiiistica”.884

Pero la Bienal no surgia de la nada y como por encanto. Una serie de
acontecimientos artisticos la habian propiciado, desde 1a Academia Breve de Critica de
Arte a la Escuela de Altamira, y una serie de exposiciones celebradas en los afios més
cercanos.B85 Fueron éstas las de Benjamin Palencia en 1948 en la Galeria Palma, Pancho
Cossio en enero-febrero de 1950 y una exposicién antolégica de Joaquin Sunyer, en
febrero del mismo afio, ambas en el Museo de Arte Moderno. En 1951, cuando ya se
empezaba a preparar la Bienal, una de Zabaleta en febrero, y otra de Palencia en mayo,

883 Bonet, Juan Manuel: "De una vanguardia bajo el franquismo” en Bonet, Antonic: Arfe de/
franguisme Ed. Cétedra. Madrid, 1981, p. 221,

884 rhidem

885 Hay que decir que para José Maria Moreno Galvén existia un antecedente muy anterior en el tiempo:
la Exposicién de Artistas Ibéricos celebrada en 1925, Para é! era indiscutible que "como precedente
significaba nada mencs que la inversion total de! sistema valorativo que hasta aquel momento habia
venido presidiendo en la vida espafiola ¢] régimen de sus exposiciones oficiales. En estas, el
academicismo més conspicuo y retardatario habia usufructuado consignaciones y prebendas, sin
permitir ni una leve firma por la que pudiera abrir brecha un nuevo sistema de valores que pusiera en
compromiso e} monopolio. La Bienal, &l hacer piblica su preferencia por las obras que
correspondiesen a nuevos planteamientos problematicos establecié una nueva jerarquia inusiteda y
obligd e la nueva vida espafiola & tomar de nuevo el pulso de su perdida tradicién. Fue,
efectivamente, como un segundo aldabonazo en la vida artistica de Espafia: uns especie de rendicion
de cuentas colectiva de toda la modernidad dispersa: recuento de fuerzas, balance de situaciones,

estado de conciencla”

Moreno Galvén, José Maria: Infroduccion a la pintura espafiofa actual, Madrid, 1960, p-. 120-121,
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Sin embargo, no sélo exposiciones contribuyeron a la realizacién de 1a Bienal, El
Congreso de Cooperacion Intelectual, celebrado en Madrid en octubre de 1950, era el
artifice de la idea de la celebracién de 1a Bienal para lograr una mayor relacién y cercania
entre Espafia y América. Asimismo, se pretendia con esta magna exposicién, fomentar un
arte mas acorde con el tiempo y la época. Se empezaba a tener la impresion de que los
envios que se hacian a Exposiciones Internacionales no hacian "demasiado buen
papel”.886 Se veia la necesidad de empatizar con lo que se hacia fuera de Espaia, 887

. Luis Felipe Vivanco se manifestaba de forma meridiana frente a los propésitos de [a
Bienal: "Con esta ambicién ha nacido la Bienal, con la de crear y defender el ambiente
desde el que los artistas espafioles puedan pertenecer activamente al espiritu de la época,
sin necesidad de marcharse de Espaiia. Ha nacido (...) orientada hacia América y desde el
primer momento sus organizadores han comprendido que, si queriamos establecer un
contacto fecundo y eficiente -y hasta una comunidad de principios y de propdsitos- con el
arte y los artistas hispanoamericanos, no teniamos més remedio que hacerlo desde
nuestras mejores realidades, es decir, desde las obras de pintura y escultura de nuestros
auténticos creadores de formas nuevas” 388

Para José Maria Moreno Galvan, sin embargo, existia otro precedente muy anterior:
la Exposicién de Artistas Ibéricos de 1925. Para é! "como precedente significaba nada
menos que la inversion total del sistema valorativo que hasta aguel momento habia venido
presidiendo en la vida espafiola el régimen de sus exposiciones oficiales. En éstas, el
academiscismo mas conspicuo y retardatario habja usufructuado consignaciones y
prebendas, sin permitir ni una leve fisura por la que pudiera abrir brecha un nuevo
sistema de valores que pusiera en compromiso el monopolio. La Bienal al hacer ptblica
su preferencia por las obras que correspondian a nuevos planteamientos establecié una
nueva jerarguia inusitada y obligd a la nueva vida espafiola a tomar de nuevo el pulso de
su pérdida de tradicion. Fue efectivamente, como un segundo aldabonazo en la vida

886 vivanco, Luis Felipe: Op. Cit., p. 28.

887 Joaquin Vaquero, que en agque! afic era subdirector de la Academia Espaiiola en Roma, se planteaba el
problema como sigue: "Por qué, pues ninguna razén existe para ello, Espafia acude a las
Exposiciones Internacionales con elementos preciosos, nadie lo duda, pero que acusan un duro
contraste de espiritu de época al enfrentarse con el envio de los demads paises”

(Texto reproducido por Vivanco en Op. Cit, p. 29.)

888 vivanco, L. F.: Op. cit,pp.29-30,
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artistica de Espafia: una especie de rendicién de cuentas colectiva de toada la modernidad
dispersa: recuento de fuerza, balance de situaciones, estado de conciencia”,88%

Es de destacar el papel de Ruiz Giménez como Ministro de Educacién que se
significé claramente en unas declaraciones sobre la politica que se¢ debia de seguir en
cuanio al arte y lo manifestaba en una entrevista en los siguientes términos: "Por lo que
toca a la creacién de las obras artisticas el Estado tiene que huir de dos escollos, que no
son sino el refiejo de los dos etemos escollos de la politica dentro del problema que ahora
nos ocupa: el indiferentismo agnéstico y la intromisién totalitaria. El primero se inhibe
ante la verdad, también ante la Belleza; el segundo las esclaviza, haciendo de las obras de
la inteligencia y del arte unos serviles instrumentos de politica concreta. en nuestra
situacion nos parece que esta ayuda (del Estado) a la autenticidad debe adoptar dos
direcciones: por una parte estimular el sentido histérico, esto es, la ubicacién del artista en
el tiempo actual huyendo de todo engafioso tradicionalismo formalista; por otra parte
fortificar el sentido nacional huyendo de todo falso universalismo, de toda provinciana
admiracién por lo que se hace fuera de la propia patria”.890

Es evidente que el talante era de cambio y apertura, de un menor dirigismo y con
clara conciencia de que habia que dejar via libre a lo individual y creativo. Sin embargo
existieron también miedos y reticencias por parte de los mas conservadores, de los
acostumbrados a dominar la politica artistica (si es que existié una politica, como ya
sefialaron Francisco Calvo Serraller y Angel Gonzélez 891) desde las Exposiciones
Nacionales. Los mds avanzados pensaban que podia convertirse la Bienal en una nueva
Nacional. asi lo exponia en la revista Juventud, del S.E.U, Julio Trenas en un escrito
titulado "Hablemos de la Bienal™: "Sélo por eso, por pensar que en tal exposicién el
juicio no iba a estar supeditado a un viejo resquemor y oficio, a un montaraz
entendimiento plastico y estético, capaz de castigar con la incomprensién y la negativa
cuanto por él no fuese entendido, valia la pena concebir las mejores ilusiones con
respecto a la Bienal Hispanoamericana de Arte. pero He aqui que por tertulias y corros
estéticos se dice -no sabemos si con fundamento o no- que los consagrados -algunos por

889 Moreno Galvén, JM.: Introduccién a la pintura espafiola actual Madrid, 1960, pp.120-121,

890 Ruijz Giménez, Joaquin: "Arte ¥ Politica®, en Cuadernos Hispanoamericanos, num.16. Madrid,
febrero 1952,

891 vid. Francisco Calvo Serraller y Ange! Gonzdlez Garcia: Crénica de la pintura espafiola de posguerra
1940-1960. Galeria Multitud, Madrid, 1976,pp.9-19.
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autoconsagracion y costumbre-, los habituados a llevar la voz cantante en exposiciones,
concursos y certimenes, han hecho notar su presencia, exigiendo ser ellos también los
dispensadores de prebendas y mercedes en tan magno suceso estético”.892

Pero realmente fueron temores que se quedaron en ser solo eso. El secretario de la
Bienal fue el poeta Leopoldo Panero, lo cual ya era una garantia para los mas criticos.
Algunos meses después, el 6 de septiembre de nuevo Julio Trenas escribia en la misma
revista “Un margen de esperanza para los artistas espafioles”, en el que se mostraba
optimista: "Ya puede asegurarse, sin temor a equivocacion alguna que por cuanto hace a
los plasticos de Espaiia, ésta va a ser la primera vez en que veamos juntos, de verdad, a
los pintores nuevos y a quienes ya alcanzaron la veterania, el magisterio y hasta los
intereses creados y derechos a la consagracién oficial”.893

José Francés en La Vanguardia se hace ecos de lo que suponia la Bienal, y para él,
mas que nada, tenia el aliciente de la valoracion de la situacién artistica actual espafiola e
hispanoamericana. Formé parte de la Junta Central Organizadora y Ejecutiva, tal y como
él lo expone en "Sobre Ia Bienal de Arte”.894 Le preocupaba que esta exposicion, debido
a la propaganda previa a la publicacion de la convocatoria y de la redaccion del
Reglamento, en el sentido de que se entendiese como "la tendenciosa preocupacién de
una forzosa modernidad no siempre modema, de la extravagancia propuesta y del falso
ingenuismo”.895 Este es el motivo, afadia, "de que se observe "cierto retraimiento de
ciertos artistas de prestigio consolidado de aquellos que estiman que no es el arte un juego
de audacias y simulaciones gregarias”.896 Francés advertia en cuanto que la Bienal no
debia de ser el exponente de innovaciones de poca calidad, si bien no se podia ser
intransigente desde una y otra posicion: tradicionalismo o innovacién a ultranza. De todos
modos a pesar de sus afirmaciones tajantes respecto a las nuevas tendencias, se mostraba
optimista frente al acontecimiento de la Bienal. Por tanto, adoptaba una postura ecléctica

ya caracteristica en él,

892 Reproducido por Gabriel Urefia en Las vanguardias artisticas en la posguerra espafiola 1940-1959 Ed.
Istmo, Madrid, 1982, p. 153,

893 Ibidem, p. 204.
894 14 Vanguardia, 12, agosto, 1951,
895 Francés, Jose”: "Sobre la Bienal de Arte”. La Vanguardia Barcelona, 12.8.1951.

896 Ibidem
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La Bienal fue asi el desencadenante de una serie de acontecimientos artisticos de los
afios cincuenta, como las sucesivas Bienales, 897 el I Congreso Internacional de Arte
Abstracto” de Santander que tuvo ligar en la Universidad Menéndez Pelayo de Santander,
en el Palacio de la Magdalena, en 1953, y la "Exposicién Internacional de Arte Abstracto”
paralela al congreso en el que, como seiiala Maria Dolores Jiménez Blanco, los ponentes
"Toman partido claramente, pues, a favor del arte abstracto desde diferentes puntos de
vista, siguiendo lo que fue la ténica general de aquel congreso en ¢l que ya nadie se
atrevid a criticar abiertamente la abstraccién desde posturas tradicionales”.898 Asimismo,
algunas exposiciones celebradas con el beneplacito institucional, por ejemplo,
"Tendencias recientes de la pintura francesa”(1954-1955), "Pintura italiana
contemporanea” (1955}, "Arte Abstracto Espafiol” (1956), "Fondos del Museo de Arte de
Nueva York” entre otras muchas,899

Sin embargo, la fecha de la I Bienal seguia siendo de enorme significacién ya que
”1951 habia sido un instante unico e inmdvil antes de la desbandada general (...) un
momento de condescendencia de todos con todos”, 900

Con todos estos cambios, inquietudes y realidades, las Exposiciones Nacionales
parecian permanecer impertérritas todavia en esta década de los cincuenta, prolongando
asi una situacion muy anterior, Como decia Luis Felipe Vivanco: "Venia la Dictadura...y
nada. Caia la Monarquia...y nada, Caia la Repiiblica, después de una guerra civil de cerca
de tres ailos y un millén de muertos espafioles...Y nada o casi nada. Las Nacionales (,)
Seguian tan campantes, como si los cambios profundos que experimentaba la sociedad

897 Se celebraron Bienales de Arte Hispanoamericanc en 1954 en La Habana, la Segunda Bienal, la
Tercera Bienalen septiembre de 1955 y enero de 1956 en el Palacio de la Virreina y Museo de Arte
Moderno de Barcelona, con el patrocinio del Instituto de Cultura Hispénica y del Ayuntamiento de
Barcelonsa,

Vid, Enciclopedia del arte espaiiol del siglo XX. 2. El contexto . Dirigida por Francisco Calvo
Serraller. Ed. Mondadori, Madrid, 1992,

898 Jiménez Blanco, Maria Dolores: Arte y Estado en la Espafia del siglo XX.Ed, Alianza. Madrid, 1989,
p. 100,

899 Otras actividades, no amparadas por instituciones oficiales, pero si significativas, fueron la fundacion
en 1953 del Museo de Arte Abstracto de Tenerife, en 1952 la creacién del Grupo R, de arquitectos
catalanes que contaban como antecedente con el G A.T.E.P.A.C. y la revista A.C.; publicaciones
como las conclusiones de las ponencias del Congreso de Arte Abstracto de Santander de 1953 tres
afos mds tarde de su celebracion (Problemas del Arte Abstracto, 1956)

900 Calvo Serraller, F. Y Gonzélez Garcia, A.: Op.Cit, p. 15.
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espaiola en sus instituciones y en sus actividades espirituales y materiales no tuvieran

nada que ver con ellas”,901

Las Exposiciones Nacionales comenzaban la década con una innovacién, quiza
debida a la propuesta de José Francés en le Congreso de 1945, en el que se proponia,
como se vio mas arriba, que se asimilasen el Jurado de Admisién y Colocacién y el
Jurado de Calificacion, Algo por lo que habia luchado desde sus criticas en los afios
anteriores a la Guerra Civil. A partir de este afio no encontramos la diferenciacién que
venia siendo habitual en las muestras anteriores. La Exposicién Nacional de 1950 se
celebré siendo Ministro de Educacion D. José Ibafiez Martin y Director General de Bellas
Artes el Marqués de Lozoya. Como secretario actuaria Ramén Manchén, unos de los
dibujantes mas apoyados por José Francés en su critica de arte anterior a la
guerra, También lo haria en la de 1952. En 1950 ¢l presidente del Jurado de Admisién ¥
Calificacién fue Marceliano Santa Maria,?02 intimo amigo de José Francés. La
Exposicion Nacional de 1952 ya se celebraba bajo el Ministerio de Ruiz Giménez y el
nuevo director General de Bellas Artes, Gallego Burin, que presidia el Jurado de
Admisién y Colocacién.903 La novedad es que José Francés aparece como miembro de
la Junta Organizadora de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. La medalla de

901 Vivanco, L.F.: Op.cit, p. 21.

902 Como vocales seguian presentes representantes de las instituciones habituales: Real academia de
Bellas Artes de San femando (Juan Adsuara y Luis Bellide), Asociacién de Pintores y Escultores
(José Bermejo), Direccién general de Arquitectura (Rodolfo Garcia Pablos),Escuela de Bellas Artes
de San Fernando (Rafael Pellicer), Academia San Carles de Valencia (Vicente Beltrdn Grimal),
Asociacion de la Prensa de Madrid (Pedro Mourlane Michelena) y Secretaria General del
Movimiento (Jacinto Alcintara Gémez).

Catdlogo oficial Exposicidn Nacional de Bellas Artes 1950 mayo-junio, Madrid, 1950.

La Medalla de Honor quedé desierta y Pantorba expresaba asi su opinién: "Impresion general del
Certamen, buena, con no pocas plezas excelentes, Oleos y dibujos malos: bastantes”.(Pantorba, B.

Op.Cit,, p. 336)

903 Los Vocales eran Elias Salverria, Juan Adsuara, José Yarnoz y Luis Pérez bueno, de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando; Gregorio Tolero y José Capuz de libre designacion
ministerial; Joaquin Valverde, de la Escuela de Bellas Artes de Madrid; Carmelo Vicent, de Bellas
Artes de Valencia; Ramén Anibal Alvarez, de la Escuela de Arquitectura de Madrid, y José Maria
Ros Vila, de la de Barcelona; Manue! Castro Gil, del Circulo de Bellas Artes de Madrid; Julio
Cavestany, Director del Museo del siglo XIX; José Luis Fernandez del Amo, Director del Museo de
Arte Contemporéneo, y Jose' Francés,José camén Aznar y Manuel Alvarez Laviada, de la Junta
Organizadora de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes,

Catdlogo oficial de la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1952, Ministerio de Educacién
Nacional, Direccion general de Bellas Artes. Madrid, 1952,



Vida Y Obra 296

honor volvia a quedar desierta y uno de los envios més importantes fue e] grupo de
esculturas de Mateo Hernandez, artista sobre el que escribié José Francés y del que
siempre habia afiorado su presencia en Espaiia,

En 1954 se concede la Medalla de Honor a Daniel Vizquez Diaz, con no pocas
criticas por parte de algunos pintores904 que pidieron la concesién de ésta a Anglada
Camarasa, pero el Reglamento no lo permitia ya que Anglada habia sido invitado como
artista relevante a exponer parte de su obra en la exposicién, por lo que no era objeto de
concurso. La medalla de primera clase de pintura fue concedida a Gutiérrez Cossio, en
esta década que suponia su consagracion, 903 aunque genero criticas adversas frenie al
cuadro "que no consistia sino en caprichosos restregones de color sobre un lienzo
indefenso”.906 Para algunos, algo parecia ir cambiando en las Exposiciones Nacionales

cuando se premiaba a este pintor,

3.2.- "Un siglo de arte espafiol (1856-1956)

Veintiséis afios separaban la primera fecha del nacimiento de José Francés. Por ello
parece significativo dejar constancia de lo que SUpuso esta magna exposicién para

Francés que entonces contaba ya setenta y tantos afios,

En 1956 tuvo lugar la magna exposicién celebrada con motivo del primer centenario
de la Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, La Exposicién llevaba por titulo "Un siglo
de arte espafiol (1856-1956)" y conmemoraba la creacién de las Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes, por Real Decreto de Isabel 11 (28 de diciembre de 1853) y Reglamento de
1 de mayo de 1854, ¢ inaugurada la primera de ellas por la Reina el 20 de mayo de 1856,
En ese mismo mes tendria lugar la inauguracién de la Exposicion del Centenarioen 1956,
La idea era presentar una "Exposicion Antolégica, de artistas fallecidos que anhela ser
expresiva de la ingente tarea desarrollada por las generaciones que tuvieron mejor ocasién
de trascender €] &mbito nacional gracias a los certimenes bienales organizados por el

%04vid, Pantorba, B.: Op.Cit, pp.341-342.

905 viq. Calvo Serraller, F.: "Pancho Cossio, una relvindicacién comprometida”, en Pintores espafiofes
entre dos fines de siglo (1880-1990) Ed. Alianza. Madrid, pp. 187-219.

906 Ibidem, p, 342,
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Estado”. 907 ge pretendia la "obligada y necesaria recapitulacién de un tiempo fecundo y
pleno de autenticidad”.?98 De nuevo José Francés formaba parte de la Comision
Organizadora.909 Para Francés esta exposicidn suponia hacer justicia al siglo XIX: "Es
justo, pues, -y asi se va a realizar- cumplir el tributo conmemorative a la pintura y la
escultura espafiola del buen ayer”,?10 Se sittia como hi jo de aquel siglo, incluso el titulo
del texto asi lo indica y asi dice: "Podemos mirar finalmente un periodo que ya se venia
calumniando con pedanteria y osadia irresponsables”.911 Y sin embargo, €] mismo se
justifica de los ataques que pudo emitir en los primeros afios de siglo frente al siglo
XIX:"No sabriamos juzgarle con aquel rencor irreflexivo de los primeros dias de la
vigésima centuria y no sabemos atin toda la enorme potencialidad ideolégica que le animé
en las jornadas rebeldes o placidas, en los combates y en las treguas pacificas”.912
Parece por sus palabras que esta exposicién es uno de los contrastes o contrapunfos que
pone el estado espafiol en la polémica cada vez mas creciente entre e arte figurativo y el
arte abstracto, Asi el final de su escrito es significativo: "Hijos de la tragedia y de la
quimera, tenian cualidades que es vano buscar ahora en la frialdad sospechosa, en Ja
ironfa vacua de los intelectualismos modernos”.913 La Exposicién era de indole
claramente retrospectiva y sélo participaban en ella artistas que ya pertenecian a la
historia. Y como decia Lafuente Ferrari "nuestro propésito aqui ha sido una mirada mas
alla del umbral de la historia de un siglo de pintura, contradictorio, denso, rico, abierto en
su entusiasmo por la libertad, a todos los horizontes y a todas las sensaciones que el
mundo exterior (...) podia brindar al hombre supercivilizado ya en la frontera de una

907Catﬁlogo Exposicion Un siglo de arte espafiol, 1856-1956 . Primer Centenario de las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes. Ministerio de Educacién Naclonal. Direccidn General de Bellas Artes,
Madrid, 1955.

908 1bidem,

909 E1 Presidente era D. Antonio Gallego Burin, Director General de Bellas Artes; Vocales: José Francés,
Enrique Lafuente Ferrari, Julio Moisés, Antonio Marichalar, José Camén Aznar, Manuel Alvarez
Laviada, José Maria Sdnchez de Muniain y Jacinto Aledntara.

910 Francés, Jose’: "Fitial mirada al siglo XIX” La Vanguardia. Barcelona, 26..2.1956.
911 hidem
212 mbidem.

913 Tbidem,
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crisis historica”.914 Los organizadores se sintieron orgullosos de esta exposicién, como
se ve en las palabras de Pardo Canalis, creian que no habia duda de "que su celebracién,
aparte de responder a un laudable objetivo de la politica cultural del Estado, ha
conseguido, por fortuna, arraigar en la estimacion publica y éste es un triunfo psicolégico
que, sancionado por la ley y aplaudido por la costumbre, resulta muy digno de tenerse en

cuenta”, 915

Después de este certamen, Francés volvia a estar como vocal en el Jurado de
Admisién y Colocacién en la Nacional de 1957,916 y o mismo en la de 1960,917 afio en
que ademas de los premios del Estade se constituia el premio Eugenio D’Ors creado por
Orden del Ministerio de Educacién Nacional el 25 de abril de 1960, que otorgaba una
gratificacién de 25000 pesetas. Ya en 1962, Francés no aparece como miembro del
jurado, sin embargo si tomé parte activa ya que en esta muestra se hizo una instalacién
especial para la obra de José Clard, fallecido en 1958. De nuevo Francés le rendia su
- propio homenaje con la redaccién del texto del Catilogo dedicado a la obra del escultor
expuesta en ésta de 1960. Sin ningun género de dudas fue uno de sus artistas queridos.

Las medallas de honor de estos afios se concedieron a Valentin de Zubiaurre en
19587, y la de 1960 quedo desierta; en 1962 la Medalla de Honor se otorgaba a Pancho
Cossio por su obra Naturalezay, bien es verdad que a partir de 1950 encontramos en las

914 1 afuente Ferrari, E.: "El paisaje en Espafta”®, en Catdlogo Exposicién Un siglo de arte espafiol, 1856-
1956, Primer Centenario de las Exposiciones Nactonales de Bellas Artes. Ministerio de Educacion
Nacional. Direccién General de Bellas Artes. Madrid, 1955, p. 36,

9213 pardo Canalis, E.: "Escultura espafiola de un siglo”, en Jbidem., p. 49.

916 55 Presidentes de honor eran el Jefe del Estado y el Ministro de Educacién Nacional, Jests Rubio
Garcia Mina; los vocales: José Francés, Julio moisés, Juan Adsuara. Enrique Lafuente Ferrari,
Pascua! Bravo Sanfelit, José Camén Aznar, Joaquin Valverde, Tomds Garcia Diego, Vicente
Navarro, Fernando Chueca Goitia, Manuel Sénchez Camargo Manuel Lépez Villasefior, Rafael
Fernidndez Huidobro y Pineda, Jose'Maria Ros Vila, Enrique Bréfiez de Hoyos, Cristino Mallo y
Carlos Pascual Lara.

Catdlogo Exposicidn Nacional de Bellas Artes. Ministerio de Educacién Nacional. Direccidn
General de Bellas Artes. Madrid, 1957,

917 presidida por el jefe del estado y de nuevo el Ministro de Educacién, Garcia Mina, el Presidente del
Jurado de admisién y Colocacién era D. Antonio Gallego Burin, ¥ los vocales: José Francés, José
camdn Aznar, Femando Chueca Goitia. manuel Lépez Villasefior, Pascual Brave, Juan Contreras y
Lépez de Ayala, Juan Adsuars, Joaquin Valverde, Federico Marés, Francisco Lozano Sanchis, Juan
Luis Vasallo, Luis alegra Ruiz, Rafael Ferndndez Huldobro, Roberto Terradas, Julio Prieto
Nespereira, Juan Ainaud de Lasarte, Juan Eduardo Cirlot y José Planes.

Catdlogo Exposicién Nacional de Bellas Artes, Barcelona. Palacio Nacional, mayo, 1940,
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Nacionales muchos de los nombres que ya hemos visto en otros avatares artisticos, como
pueden ser la Academia Breve de Critica de Arte o la Bienal: Pedro Bueno, Pedro Mozos,
Nufiez Losada, Vaquero, Cristino Mallo en 1950, y repiten muchos de ellos en la de
1952; en 1954 Cossio, Carlos Pascual de Lara, José Caballero, Menchu Gal; Juan
Manuel Diaz Caneja, Cirilo Martinez Novillo y Alvaro Delgado, entre otros en 1957, El
no quiere decir que hubiese una aceptacion unanime y clara por parte de los académicos y
miembros de otras instituciones oficiales sobre el nuevo arte, Mas bien al contrario.

De hecho, la creciente importancia social y artistica que obtiene el arte abstracto a lo
largo de los afios cincuenta genera una polémica en la que intervienen artistas que
pertenecen a la Academia, criticos de arte, eruditos y artistas, Ya vaticinaba en 1949
Eugenio D'Ors que el VII Salén de los Once seria "la despedida de soltero del
vanguardismo”,918 1o cual auguraba el apoyo ya decididamente oficial al nuevo arte.
Para algunos ya en los primeros afios de la década de los 50, y en concreto con motivo de
la Bienal, los nuevos derroteros no debian ir por vias drasticas de oposicién o exclusion

entre uno y otro arte,

Sin embargo, la polémica estaba servida, el pintor Alvarez de Sotomayor fue uno
de los més drésticos en sus opiniones. Inicié una "polémica psiquiatrica”?19 ante el
deconcierto que suponia para é1 y los suyos la nueva pintura.?20 Descalificaba en su carta
todo el "arte nueva” gestado en los Gltimos cuarenta afios. realmente su postura fue de las
mas drasticas. 921 Daba la impresion de tanto unos como otros se habian situado "a la
defensiva”, frase que aplicaba Fernando Zébel, uno de los pintores que maés hizo por la

18 p'ors, Eugenio:"Presentacién del VII Saldn de los Once"Madrid, 1949., Reproducido en Urefia, G.:
Las vanguardias artisticas en la postguerra espafiola. 1940-1959Ed, Istmo. Madrid, 1982, p. 336.

919 Bonet, J M., en "De una vanguardia bajo e! franquismo”, en Arte del franquismo .Ed. Chtedra.
Madrid, 1981, p. 221,

920 Alvarez de Sotomayor, F.:"iQuiénes son los locos?” Carta dirigida al Presidente de la Seccién
Psiquiatrica del Colegio Médico, 1 de diciembre, 1951, Reproducido en Urefia, G.: Op.Cit., p. 340-
352,

921 Fue contestado Lépez Ibor: "El mensaje del superrealismo”, en Indice de Artes y Letras num 46, 15,
diciembre, 1951. Y éste, a su vez por Antonio Saura: "Contestaci6n al doctor Lopez Tbor”, Indice de
Artes y Letras, num. 48, 15, febrero, 1952, Reproducido en Urefia, G.: Op.Cit. pp.341-357.
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abstraccion en Espaia, y que al llegar aqui detecto en Ja posicion de algunos informalistas
espaficles. 922

Ciertamente habia sensacién de marejada en el arte espaiiol o al menos esa era la
impresion que ofrecen los testimonios de la época. Los aiios cincuenta habian apostado
por el arte abstracto, pero de forma diferente durante los primeros cinco afios, "época de
caracter basicamente promocional (...) donde se sucedieron los congresos, las
exposiciones y las actividades de todo género siempre con intencion divulgadora” 923
Sin embargo es en la segunda mitad cuando aparecen los grupos realmente innovadores:
El Paso (1957), Parpalls (1956), Equipo 57 (1957)... Por lo tanto, "es diferente del
cardcter basicamente promocional de la primera mitad de los cincuenta, donde se
sucedieron los congresos, las exposiciones y las actividades de todo género, siempre con
una intencion divulgadora, en la segunda mitad de esta misma década abundan mis los
planteamientos de choque, los movimientos y grupos de vanguardia”, 924 En efecto,
algunos artistas escogieron la férmula de la agrupacién para abrirse paso en el arte
espaiiol, método que, por otro lado ya habia adquirido una cierta tradicién en la historia
del arte espafiol tal como demuestra la evolucion de éste.925

Algunos académicos reaccionaron frente a la abstraccion, como Alvarez de
Sotomayor, Julio Moisés y Jose Francés, a través de La Estafeta Literaria, en la que este
dltimo decia: ”La pintura ha de ser figurativa, mal podriamos estudiar una época que no
tiene figuras en los cuadros”, 926 En el mismo afio de 1956 escribia "Manet et Manebit”,

922 vid, Villalba Salvador, Angeles: Fernando Zobel: Vida y obra, Ed. de 1a Universidad Complutense.
Madrid, 1991, p. 304,

923 Calvo Serraller, F.: Del futuro al pasado, Vanguardia y tradicién en el arte espafiol contempordneo
Ed. alianza, Madrid, 1988, p. 110,

924 rhidem.

925 El tema ha sido estudiado por Julia Barroso Villar: Grupos de pintura y grabade enr Espafia 1939-
1969 Oviedo, 1979,

El estudio de estos grupos se sale de lo que debe ser este trabajo de investigacion ya que, a pesar de
ser estriclamente contemporaneos de un José Francés todavia en activo, se encontraban fuera de sus

intereses,

926 Francés, Jose': La Estafeta Literaria, 13, octubre, 1956,

De todos modos hay que decir que en marzo de 1956 Francés escribia sobre "Algunos pintores
madrilefios” que exponian en la Sala Macarrén y, como en otros casos, cuando se encuentra frente a
la obra, aunque detecte innovacjones si hay un punto de enlace con la tradicién, lo defiende. Asi se
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en el que rememoraba al artista francés que tuvo a Espaiia como fuente de inspiracién
para decir: "iQué profunda ensefianza para los estériles afrancesados de ahora, para los
que rebafian en los Bltimos residuos del postimpresionismo falsificado y del
abstractivismo gregario esta infinita saturacion de la pintura espafiola en un pincel como el
de Eduardo Manet”,927

Pero ya no tenian mucho eco,928 ¢l triunfo del arte abstracto estaba cantado. De
todos los grupos €l que obtuvo éxitos de mayor relevancia y el que mejor se hizo oir en la
escena espafiola fue el grupo El Paso, 929 Sus planteamientos en cuanto a la vigorizacién
del arte espafiol, organizacién de exposiciones individuales y colectivas, homenajes a
artistas, creacion de un boletin en el que participarian escritores, miisicos, arquitectos...
quedaron plasmados en la Declaracion de 1957930y en un segundo manifiesto de

expresaba; "Francisco Arlas, Andrés Conejo,Juan Esplandif, Federico Galindo, José Lapayese,
Ricardo Macarrén, Martinez Novillo, Pardo Galindo, Agustin Redondela, Vaquero Turcios y
Eduardo Vicente. El conjunto es atrayente por la diversidad de tendencias y estilos, ¥ sobre todo a
pesar de algunas escapadas hacia mimetismos abstractos, ratifica bien definidas personalidades de
ecoica legitimidad (...)Estdn aqui jévenes maestros que, sin desdecir de su tiempo, tienen arraigo
tradicional(...) Con lo cual no desdefian ni reniegan del nuevo vocablo despectivo que los que no
saben pintar ni figuras ni paisajes, llaman "figurativos”.

Francés, José:”Algunos pintores madrilefios” La Vanguardia, Barcelona, 22, h1arzo, 1956,
927 Francés, José: "Manet et Manebit” La Vanguardia. Barcelona, 2, marzo, 1956,

928 En efecto, esto lo confirmaba IJ, Alvaro Delgado en conversacién mantenida con él en 1991,
Respecto a José Francés decia; "No hizo criticas de la Escuela de Madrid. No nos {mportaba nada,
Habia otro tipo de cultura: Garcia Lorca, Unamuno... En la cultura y en el arte hay dos temas: uno
verdadero y otro falso. La derecha aposté por lo falso en contraposicién con el fascismo italiano que
apuesta por una plastica que estaba en vanguardia. Integra y acepta e! futurismo, parte del
fauvismo., Lo integra y lo respeta. aqui no, no les interesaba. Nosotros veniamos de la izquierda,
no haciendo caso a José Francés cumpliamos y jugamos dos bazas: el arte de verdad y 1a ideologia
politica de la que éramos victimas”

Entrevista personal con Alvaro Delgado el 6 de junio de 1991, en su casa de Madrid,

929 16 formaban Rafael Canogar, Luis Feito, Juana Francés, Manolo Millares, Antonio Saura, Manuel
Rivera, Pablo Serrano, Antonio Sugrez y Jose’Ayllén, Las primeras reuniones tuvieron higar en
casa del pintor Antonio Saura y alli se dio el nombre al grupo: "El Paso alude m4s a un gesto, a
una actitud. Un paso es un gesto incipiente, timido si se quiere, pero aventurado y aventurero si se
da hacia delante” (Antonio Saura en Ef Pais Madrid, 15, enero, 1978, Reproducido por Angeles
Villalba Salvador en Fernande Zobel: vida y obra, Tomo 1. Editorial de la Universidad Complutense

~ de Madrid, Madrid, 1989)

930 vyiq, Aguilera Cerni, Vicente: La Postguerra, Documentos y festimonios I. Ministerio de Educacién
y Ciencia. Madrid, 1975, pp.125-126,
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'1959,931 con planteamientos més agresivos: "necesidad moral de realizar una accion
dentro de su pais (...), luchara por superar la aguda crisis que atraviesa Espaiia en el
campo de las artes visuales(...). Vamos hacia una plastica revolucionaria, Luchamos por
un arte hacia la salvacion de la individualidad(...). y hacia una anti-academia.932

A la actividad de el grupo El Paso se unié el reconocimiento que en el exterior
obtuvieron los artistas espafioles que con caracter habitual se ven escogidos para
participar en muestras interacionales. el criterio seguido para la eleccién comenzé siendo
la mezcla entre figuracién y abstraccién, con predominio en los primeros afios de los
cincuenta lo primero frente a 1o segundo. Por ejemplo, el certamen convocado por el
Instituto Camegie de Pittsburg en 1951 presenta obras en su mayoria de figurativos:
Francisco Arias, Cossio, Benjamin Palencia, Miquel Villa, José Caballero, Rafols
Casamada o Zabaleta. Tapies, que empezaba a darse a conocer fuera de Espafia, y Garcia
Vilella llevaron dos obras cada uno. En 1954 obtuvieron el Premio Ma4ximo de la Bienal
de Milan el pintor Sudrez Molezin, el escultor Amadeo Gabino y el arquitecto Vazquez
Moleziin; en 1955 a1 Bienal de Arte Mediterranea premia a Alvaro delgado con el Gran
Premio de pintura y el segundo el abstracto Luis Feito! en 1957 1a bienal de Sao Paulo
concedia a Oteiza el Gran Premio del Instituto Camneggie de Pittsburg, y el Segundo
premio de [a Bienal de Venecia; Chillida el Gran Premio de Escultura en la Bienal de
Venecia de 1958 y exponia en Ia Documenta de Kassel. En arquitectura, asimismo,
importantes logros: Coderch y Valls (1951), Vazquez Moleziin (1954), Garcia de Paredes
y Carvajal (1957) todos ellos en la Bienal de Venecia; Ortiz Echagite, Barbero y de la
Joya el primer premio Reynolds, y en la exposicién de Bruselas de 1958, Corrales y
Molezin. Por dltimo, en 1959 la V Bienal de Sao Paulo premia a Modest Cuixart con el
Primer Premio de Pintura, galardén que sancioné "el definitivo e inapelable triunfo
nacional e internacional de la Abstraccién espafiola”, 933

En este sentido, se ha destacado el papel del comisario para estas exposiciones,
Luis Gonzalez Robles, ligado al Museo de Arte Contemporaneo desde el nombramiento
como director de José Luis Fernandez del Amo, y Comisario de Bellas Artes encargado

931 vid, fbidem, pp. 127-128,
932 Ibidem., pp. 127-128.

933 Urefia. G.:Op. Cit, p. 179.
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en 1957 de la representacion espaiiola en Sao Paulo, es realmente cuando suenan las
campanas al vuelo proclamando el éxito de los pintores espafioles en el extranjero.934

7.3.-El arte abstracto visto desde la Academia.

El éxito internacional de estos pintores tiene su eco en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, si bien con extrema lentitud. En realidad se empieza a hablar de
este tema con preocupacién por lo que respecta a la pintura figurativa en el afio 1962. Se
produce entonces un debate sobre "Politica de las Aries"935 en el que se puede observar
como incluso alli se ven, también y ya, las cosas de otra manera. Los debates sobre este
tema en la Academia se extienden desde noviembre de 1962 a abril de 1963, La idea fue
planteada por Pérez Comendador que tras un viaje a Santiago de Chile y otros paises de
Hispanoamérica habia detectado "el comentario y testimenio de perplejidad y sorpresa y
hasta repulsa de aquellos medios ( y atin de los militantes de las tendencias mas en boga)
acerca del exclusivismo, limitacién y personalismo digo, que preside toda costosa
embajada artistica oficial espafiola vinculada desde bastantes afios a D, Luis Gonzalez
Robles. a instancia del Sr. Presidente me permito concretar esta afirmacién. Presumimos
que obedece todo esto por consignas definidas de una politica de organismos
competentes, bien obediente a un criterio personal, bien inspirados por superiores
directrices del Estado como es dolorosamente conocido de los medios artisticos espafioles
y obedeciendo a una actuacién dolorosa y constante, las presencias oficiales del arte
espafiol en el extranjero quedan inexorablemente ligadas no a una tendencia, sino a un
grupo”936 Pé&rez Comendador fue apoyado indiscutiblemente por Aguiar que propone
una intervencion y la creacion de una comisién cerca de Vicepresidencia del
Gobiemno.937 Sin embargo, Camén Aznar se mostraba més ponderado, aparte su postura

934 vid. Jiménez Blanco, Marfa Dolores: Op.Cit., p. 110,

935 vease Actividad Académica, Documentos.

936 Recogido en el "Acta de la Sesidén Ordinaria de 5 de noviembre de 1962”, Actas Sesiones Ordinarias.
Doc. 3/547, pp.49-50. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

Asistian a esta sesién el director Lépez Otero, el secretario Francés y los Sres. Benedito, Gémez
moreno, Moreno Torroba, Labrada, Cort, Hermoso, Yamnoz, Adsuara, S.A.R. D. José Eugenio de
Baviera y Borbén, Lafuente Ferrari, Subird, Moys, Bravo, Camén Aznar, Menéndez Pidal, Pérez
Comendador, Sdinz de la Maza, Angulo, Planes, Aguiar Cossio, Molleda, Duque de Alba y
Caprotty, correspondiente en Avila,

937 midem., p. 52.
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esta clara desde la revista Goya y la Fundacién Lézaro Galdiano. Se muestra en
desacuerdo en cuanto a la opinién expresada por la actuacién politica de Gonzélez
Robles. cree que es bueno que las muestras del arte abstracto se presenten en
exposiciones como exponente del arte actual, pero cree asimismo que no conviene excluir
tendencias de manera partidista938 Aguiar se mantiene en su acuerdo con lo expresado
por Pérez Comendador y sefiala como peligrosa la tendencia cada vez mas frecuente a
celebrar exposiciones en el extranjero con cardcter oficial, 939 Apoya también a Pérez
Comendador el académico Cort; Lafuente cree que el criterio que se debe mantener es el
del eclecticismo y que es bueno que se oigan sus voces, tanto como las de los artistas. 940
Interviene del mismo modo Cossio, que aboga también por el eclecticismo pero cree que
la ultima Exposicién Nacional fue una muestra del predominio de determinados grupos
artisticos y la falta de artistas mas cercanos al arte tradicional. El se define contrario al arte
abstracto aunque entiende tenga defensores y detractores.941 El Académico Espla
muestra su desacuerdo con el arte abstracto en alusién a las artes en general, pero lo
centra en la misica.942 En el debate se rechazé una mocién presentada por Pérez
Comendador, Aguiar, Muiioz Molledo y Adsuara en el sentido de pedir audiencia al Jefe
del Estado para hacerle participe del problema. No se contempla esta posibilidad puesto
que no es el interlocutor adecuado, quedaria en el ambito del Ministerio, 343 1a decisidn
seria nombrar una comision que redactase un escrito, formada por Cort, Espla, Lafuente,
Pérez Comendador, Aguiar y Cossio.944 El documento fue redactado y se dio lectura

938 Ibidem, p. 53.

939 1bidem., p. 55.

940 Ibidem.

941 pbidem. p. 56.

942 Acta de la Sesion Ordinaria del 19 de noviembre de 1962.Actas Sesiones Ordinarias. Doc. 3/547,

pp.77-78. Archivo de la Real Academia de Bellas Aries de San Femando. Madrid, Véase gpéndice
documental,

943 Ibidem., p. 78-80,

944 Acta de la Sesién Ordinaria de 3 de diciembre de 1962, Actas Sesiones Ordinarias. Doc. 3/547, p.
100, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.véase apéndice
documental.
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Pérez Comendador.?45 E| debate se iba alargando, de acuerdo con le escrito estaban
Espla y Aguiar y en contra Camén y Yarnoz. Finalmente se encargaria a Sanchez Cantdn
la redaccién del escrito que habria que presentar al gobierno y que era como sigue:

"La academia después de madura reflexién, ha acordado elevar,
por intermedio de V.l. al gobierno las peticiones que estima
convenientes para salvaguradar cuantas tendencias artisticas tienen
cultivo en Espafia. Si hubo de ser perjudicial para la pintura y
escultura, la arquitectura y ]a misica nuestras la oposicién por parte de
los organismos oficiales de fines del siglo XIX y comienzos del XX a
las innovaciones producidas en otros paises de Europa, poco es
admisible la exclusién, o al menos, la desatencién de cuanto
actualmente se mantiene fiel a las formas tradicionales. en cuanto
conclusiones condensa sus anhelos esta Real Academia: 1% Que la
accion protectora y difusora del estado sobre las obras de arte tanto en
el interior como en el exterior obedezca a un criterio firme y mantenido
de tal amplitud que se extienda a cuantas modalidades y técnicas
aprecio de los competentes, 2% Que se logre la ordenacién encauzadora
de iniciativas, planes y recursos, para evitar la dispersién de
actividades, cuando no su anulacidn si se contraponen. 3¢ Que en
concurses, exposiciones, festivales y conciertos se atienda a la
seleccién, sin excluir en las manifestaciones, no monogrificas la
presentacion de obras de escuelas o tendencias, cultivadas en Espana
dentro de la trayectoria de su arte histérico 0 moderno. 42 Que fijados
los criterios que se enuncian se intensifique el apoyo del Estado para el
fomento y divulgacién del arte espaiiol sin preferencias

excluyentes”, 946

Un mes més tarde se recibia un oficio de 1a Direccidn general de Bellas Artes en el
que acusaba recibo al oficio enviado por la Academia “expresandole su especial
reconocimiento por el interés que demuestra por todas las manifestaciones artisticas, con

945 Acta de la Sesién Ordinaria del 25 de febrero de 1963. Actas Sesiones Ordinarias. Doc. 3/547, pp.
236-243,, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid. Véase apéndice

documental,

946 Acta de la Sesién Ordinaria de 18 de marzo de 1963. Actas Sesiones Ordinarias. Doc. 3/547, p. 300.
Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.
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un amable criterio dentro de la trayectoria del arte cultivado en Espaiia historica y

modernamente”.947

Se evidenciaba, incluso en la Academia, que la abstraccién ya estaba aceptada
incluso en el seno de Ja. lo que se reivindicaba no era sino el no dejar en el olvido otras
tendencias que habian tenido un enorme peso en la tradicién pictérica espaiiola,

Francés no emite juicios ni opina, se limita a recoger en acta en su calidad de
Secretario Perpetuo. En relacién con esta polémica fue felicitado por el censor por el tacto
y exactitud con que ha recogido los acuerdos: “Leida el acta de la sesién anterior el Sr.
Censor pidi6 1a palabra para expresar la satisfaccién con que habia escuchado la excelente
acta que acaba de leerse y que considera como una de las mas sobresalientes que se han
redactado en esta academia y desde luego la mejor de tantas cuantas con unanime
complacencia ah venido cumpliendo el Sr. Secretario a quien felicita por el tacto de

‘exactitud y veracidad de la presente. Los Sres Académicos asienten a las palabras del

censor que el Secretario agradece proﬁmdamente”.948

A partir de los afios sesenta el debate, ya fuera de la Academia, no se produciria
entre lo abstracto y lo figurativo, sino que con la aparicién del informalismo las
controversias aparecian entre los distintos modos de entender esa tendencia, Como ha
visto Moreno Galvan, ”se empezé a ver que ¢l término “abstracto” aludia a una
genericidad insuficiente, que de ninguna manera tocaba el problema de fondo. Ser
abstracto equivalia a no ser representativo(...) Es decir, que el arte abstracto tuvo un
sentido estilistico general cuando no fue més que negacion, y perdié su unidad estilistica

cuando empezaron a clarificarse las afirmaciones en que se sustenta » 949

947 Recogido en ¢l Acta de la Sesién Ordinaria del dia 29 de abril de 1963, Actas Sesiones Ordinarias,
Doc. 3/547, p. 300, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid.

948 A cta de la Sesién Ordinaria de 11 de marzo de 1963.Actas Sesiones Ordinerias. Doc. 3/547, p. 265.
Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

949 Moreno Galvén, J.M.:Introduccidn a Ia pintura espafiola actual . Madrid, 1960. Reproducido por
Calvo Serraller, F. en Del futuro al pasado. Ed Alianza, Madrid, 1988, p. 110.
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7.4.- Oltimas actividades.

Durante estos iltimos afios José Francés no modifico su actividad en la Academia.
pronuncia los que van a ser sus dltimos discursos de recepcién y acogida a nuevos
académicos: José Subira,?30 Eduardo Martinez Vazquez951 y José Planes. 952

Es ya uno de los académicos mas veteranos en la Institucion933 por lo que, en
varias ocasiones, es escogido para representarla en actos de relevancia, como la
conferencia sobre ¢l Museo de la Academia, 954 1a redaccién del Acta del I centenario de
- Ia fundacidn de la Real Academia de San Fernando ceiebrada el 13 de junio de 1952 935
Y fue también uno de los conferenciantes en el acto conmemorativo del centenario del
nacimiento del Conde de Romanones,?36 asi como pronuncié en 1961 el discurso

950 Subird Puig, José: Un vate fifarménico: Don Luciano Comelfa, Discurso leido el dia 22 de marzo de
19353, en su recepcion piiblica, por el académico electo Exemeo. 8r....... ¥ confestacién del Exemo.
Sr. D. José Francés y Sanchez Heredero. Real Academia de Bellas Ares de San Fernando, Madrid,
1953.

951 Martinez Vazquez, Eduardo: La pinturs de paisaje y su gozoso recreo espiritual . Semblanza del autor
por José Francés Madrid, 1959,

952 Discurso leido por el Excmo. Sr. Don José Planes y Pefialver en el acto de su recepeion publica y
contestacién del Exemo. Sr. I, José Francés, secretario general de la Corporacién el dia 6 de
noviembre de 1960, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 1960,

933 En efecto en el "Acta de la Sesién Ordinaria del dia 7 de enero de 1963 se puede leer lo siguiente:
"Escalafon de los Sres, Académicos para el afio 1963:

A continuacién se da lectura al siguiente escalafén de los Sres Académicos segln el nimero de
sesiones que han asistido desde la fecha de su ingreso hasta diciembre de 1962, estableciendo el
cémputo teniendo en cuenta las asistencias hasta fin de diciembre de 1961 y las de diciembre de
1962. Con arreglo a ello quedara constituido de la siguiente forma: Exemo,, Sr. D. José Francés:
1447 {seguido de D, Francisco Sénchez Cantdn (1204),

Lo mismo en el acta de la sesién ordinaria de 7 de enero de 1964; José Francés, 1489; Sanchez
Cantén, 1234;. Gomez Moreno,960....

Actas de las Juntas Ordinarias y Extraordinarias, Desde 8 de octubre de 1963 hasta 20 de enero de
1964, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

934 Francés, Jose”: "Fl Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (Apuntes para una
sucinta noticia)” Itinerarios de Madrid XIII. Madrid, Instituto de Estudios Madrilefios, 1954,

955 Francés José: "Acta del II centenario de la fundacitn de Ja Real Academia de San Fernando cel;ebrada
el 13 de junio de 1952" Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando 1952-1933,
Madrid, 1953, pp. 276-287,

956 En "Crénica de la Academia: En el Centenario del Conde de Romanones”. Bofetin de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando 1963. Madrid, 1963, pp. 78-80,
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inaugural del curso académico del Instituto de Espafia, del que era censor en
representacion de la Academia.

El 25 de junio de 1963 la Academia de Bellas Artes de San Fernando le rendia un
homenaje con motivo del 40 aniversario de su ingreso y su dedicacién como Secretario
Perpetuo de la misma. Se le entregd una bandeja de plata con las firmas de los
Académicos participantes,957 y el evento coincidia casi con su ochenta cumpleafios. Es
decir, habia dedicado la mitad de su vidaala Academia y ésta se lo agradecia,

A lo largo de su vida hemos visto como han sido progresivos los reconocimientos.
Ademas de Académico de Bellas Artes de San Fernando, era correspondiente de la Real
Academia de San Carlos de Valencia,358 de Bellas Artes y Ciencias Histéricas de
Toledo,?3? de Bellas Artes de San ] orge,960 de Ia Academia Nacional de Artes y Letras
de 1la Republica de Cuba.961 Académico Honor de la Academia Iberoamericana de
Historia Postal.?62 Asimismo, Jefe de administracion de primera clase del cuerpo de
Correos y Jefe de la Biblioteca y Museo Postales de la direccién General de Correcs y

957 Sus nombres aparecen en la lista de asistencia al acto y en la bandeja de plata, Fueron Manuel
Benedito, Sénchez cantdén, José Capuz, Gémez Moreno, Moreno Torroba, Fernande Labrada,
Victorio Macha, Cesar Cort, marqués de Lozoya, Marqués de Moret, José Cubiles, Higinio Anglés,
Yarnoz, Julio Moisés, Juan Adsuara, Secundino Zuazo, S.A.R.D, Don Eugenio de Baviera y
Borbén, Lafuente Ferrari, Joaquin Rodrigo, Luis Moya Blanco, Pascual Bravo, Oscar Espl4, José
Ibafiez martin, Camén Aznar, Luis Menéndez Pidal, Julio Gémez Garcia, Joaquin Valverde, Pérez
Comendador, Sainz de la Maza, Federico Sopefia, Diego Angulo, Eduardo Martinez Vézquez, Ruiz
Casaus, Gutiérrez Soto, Planes, Aguiar, Cossio, Mufioz Molleda, Dugue de Alba y Orduna. Su
amigo, Federico Marés se adheria al homenaje como Presidente de la Real academin de bellas Artes
de San Jorge, con carta de 3 de julio de 1963.

Véase apéndice documental.

vid. también "Homenaje de nuestra Academia a su Secretario Perpetuc el Excmo. Sr. Don José
Francés”. Boletin de Iz Real Academia de Bellas Artes de San Femando 1963, Madrid, 1963, pp. 21-
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958 Nombrado en junta de 8 de noviemhbre de 1932,
959 Nombrado en junta de 7 de marzo de 1926.

960 Nombrado en junta de 24 de abril de 1950.

961 Nombrado en La Habana, 12 de junio de 1916.

962 A cadémico electo en la sesion de 19 de julio de 1931
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telecomunicacion, Miembro Honorario del Comité Cultural Argentino,963 Miembro
Correspondiente de la Hispanic Society de América, 764 Socio de Honor de la Asociacién
de Pintores y Escritores de Madrid; del Circulo de Bellas Artes (ademas Vicepresidente
Primero), del Circulo Artistico de Barcelona, del Circulo de Bellas Artes de Valencia;
Socio de Honor y Medalla de Honor de Amigos de los Museos de Barcelona; Presidente
de Ja Asociacion de Pintores y Escritores; Presidente de la Unién de Dibujantes
Espafioles; Presidente del Patronato del Museo de Reproducciones Artisticas; Hermano
Mayor de la Fervorosa Hermandad de 1a Cinematografia; Presidente de Honor de El
Consejo Nacional de la Acuarela;?65 Caballero con la categoria de Comendador de la
Orden de Africa;766 Socio de Honor de 1a Sociedad Popular de Cultura e Higiene de La
Calzada de Gijon y Presidente honorario de su Biblioteca circulante; Caballero de L'Ordre
National de la Légion D Honor.767 Fue condecorado, ademas, con el Signum Laudisde
Bellas Artes de Hungria, oficial de la Legion de Honor y Comendador de Jas Ordenes de
la Corona, de Italia; de la Corona de Bélgica; del Mérito Civil, de Espafia, y del mérito del
Ecuador.

El cuatro de octubre de 1964 y después de una larga enfermedad de varios
meses?98 motia José Francés. En la sesién de 5 de octubre de 1964 se daba cuenta de su
fallecimiento. Tomaron la palabra distintos académicos: Sanchez Cantén, en calidad de
miembro de la seccién de Escultura a la que pertenecia Francés y de Ia que, a partir de su
muerte, pasaba a ser Sdnchez Cantén el miembro mas antiguo, Le recuerda como

963 Otorgado por sus valores intelectuales y su fecunda accién en favor de la unidad espiritua! y la paz de
América, el | de agosto de 1939,

964 Nombrado en noviembre de 1935.

965 Barcelona, 27 de marzo de 1944

966 Concedido por Francisco Franco Bahamonde, Jefe del Estado espaficl y Gran Maestre de la Orden de
Africa "por las cualidades que os distinguen en gue os esmeréis por contribuir al mayor lustre de la
Orden”. 1 de abril de 1956,

967 Nombrado el 10 de marzo de 1928.

968 Durante los meses de su enfermedad, tal y como lo hacian ya tiempo antes, acudian a su casa de
General Goded artistas, compafierns académicos, Sampelayo recuerda a Benjamin Palencia, Vizquez
Diaz, Grau Sala, Pruna, Subira, Yamoz, Labrada, Federico Sopefia, Juan Antonio Morales, entre

otros,

Vid. Sampelayo: "Las tliimas tertulins de D. José Francés” Boletin de /a Real Academia de Belias
Artes de San Fernando 1964, Madrid, 1964
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académico y como compaﬁero;969 José Subira le recuerda como amigo,970 José Caman
Aznar como critico de arte?7! y José Aguiar, que quiso intervenir para dar testimonio de
c6mo los artistas espaiioles y, mds ain los de su generacion debian mucho a la figura de
José Francés, ya que “cuando en la vida artistica espafiola, todo salvo alguna
personalidad eminente hacia el exterior, se movia en un pobre y anodino ambiente,
Francés quiso dar a lo que en arte se hacia en Espafia un rango y un interés que
alcanzaran, come lo hicieron, a un ambito social considerable. si existian, en efecto,
todos los juegos y maniobras y anexas de las consabidas luchas de vida artistica (y dureza
de 1a politica de las tendencias) entonces fue José Francés quien hizo que la critica tuviese
una repercusion mas amplia y generosa sin estar viciada aiin por la propaganda a ultranza
ni por una mala y advenediza pseudoliteratura, Venia Francés de una amplia produccién
literaria vinculada a la estética de su época; pero ante todo con una vocacién de decoro y
estilo. Ello le situaba poseido ademés de una auténtica vocacién por la belleza plastica, en
las mejores condiciones para ejercer la Critica de Arte. su concepto de ella abiertamente
humano al generoso esfuerzo del artista, concepto flexible y atento, le dio una capacidad
de comprensién ajena al partidismo y a lo que luego ha degenerado en politica de las
artes. Su gusto, su vocacién se concitaban para exaltar, supervalorandolo quiza, todo
esfuerzo poseido de alguna nobleza. desde el punto de vista intrinsecamente critico seria
un bien o seria un mal; pero lo que sin duda se pretendia y conseguia por €l era hacer
participes a las gentes de una vida intelectual mas apasionada, prueba de ello es que nadie
sintio la enemiga pertinaz del silencio o del ataque tan frecuentes més tarde por motivos
extraartisticos o personales. Alli estd su noble labor a través de La Esfera 'y esa
culminacién (croénica completisima de la vida artistica de todos los afios) que es la
coleccién de Ef Afio Antisticd”. 972

969 A cta de 1a sesién Ordinaria de 5 de octubre de 1964, Actas Sesiones Ordinarias, Doe. 3/551. Archivo
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

970 vid Subir, José: "Mi amigo Pepe Francés”, Boletin de Ia Real Academia de Belias Artes de San
Fernando, num.19. Madrid, 1964, pp. 15-20,

971 Camén Aznar, J; "El critico de arte José Francés™. Boletin de Ia Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, 1964,

972 Palabras de José Aguiar en la sesién ordinaria de 5 de octubre de 1964, intervenia en nombre de los
prtistas, Reproducimos el fragmento de su intervencién y no los demds, puesto que éste no llegé a
publicarse. Y de los demss hacemos referencia en distintos momentos de este trabajo de

investigacion.



Vida Y Obra 3t

Su sillén Jo ocuparia un afio mas tarde Don Eduarde Figueroa Alonso Martinez,
Conde de Yebes, hijo del Conde de Romanones con €l que tanto habia colaborado José
Francés en calidad de Secretario Perpetuo de 1a Academia. En su discurso de ingreso
rememoraba su figura.973

En el recuerdo de todos habia una constante: el recuerdo del escritor. Asi
precisamente queria josé Francés ser recordado. No por sus cargos, galardones,
homenajes, ni siquiera por sus rostros piniados, dibujados o esculpidos: 6leos de José
Maria Lépez Mezquita,974 Gutiérrez Solana,?75 Alvarez de Sotomayor; 976 Vizquez
Diaz 277 dibujos de Marceliano Santa Maria, realizados durante la guerra978 y dos
bustos de Benlliure y Jacinto Higucras.979 Francés queria permanecer en la memoria
como el escritor que fue, actividad que le habia ocupado la mayor parte de su vida.

Acta de la sesion Ordinaria de § de octubre de 1964, Actas Sesiones Ordinarias. Doe. 3/551.
Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid. (Este acta estaba ya firmada
por el secretario accidental, en sustitucidén de Francés, Fernando Labrada,

973 La escultura en la arquitectura, Vinculacién de fa Academia a nuestra arquitectura , discurso leido por
el Excmno Sr. D, Eduardo Figueroa y Alonso Martinez, Conde de Yebes, ¢l dia 21 de noviembre de
1965 con motivo de su recepcién y contestacion dei Excmo. sr, D, Javier Sdnchez Cantén. Real
academia de Bellas Artes de San fernando. Madrid, 1965.

974 Este retrato fue donado a Ja Real Academia de Bellas Artes de San Femando por Aurea de Sarra, viuda
de José Francés, tras la muerte de su marido, como "un precioso recuerdo que el académico fallecido
José Francés consideraba cormio una perfecta abra de arte y que yo amo, por representarle en sus dias
de gran iabor literaria, original del que fue no sélo académico de niimero, sino m4s tarde considerado
como académico de honor, el académico D), José Marla Lépez Mezquita”

Acta de la Sesion Ordinaria del 13 de octubre de 1964, en la que se leyd la carla de Dofia Aurea de

Sarra (Veéase apéndice documental}Actas Sesiones Ordinarias. Doc. 3/551. Archivo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Femando. Madrid,

975 Aurea de Sarré hizo donacién de otro retrato de José Francés realizado por Solana, al Ayuntamiento de

Avilés, por la vinculacién familiar a esta villa y el apoyo constante de Francés a los artistas
asturianos y avilesinos,

Vid, "Don José Francés y Sanchez Heredero (1883-1964) Necrologia”. Boletin de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando 1964. Madrid, 1964, pp. 7-12.

976 Como ya se vio se encuentra en el Museo del Ampurdén. Figueras.
977 Coleccion Francés.
978 Coleccién Francés.

979 Coleccidn Francés
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