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CUARTA PARTE: TRATADO DEL AMOR HUMANO.

Tras haber visto lo referido al Arbol de 1la Vida, se pasa,
a continuacién al de la Ciencia del bien y del mal, Este cuarto
bloque puede dividirse en cuatro partes que, en lineas generales,
estin formadas por: Primero, la santif:cacién del matrimonio (a
través de la miniatura de la recomendacién divina de propagar 1la
especie); segundo, los malos usos amorosos que la Iglesia ha re-
probado desde antiguo (serie de miniaturas formada por las diver
sas actividades de los amantes donde el hombre cumple un papel
de sumisién hacia la mujer, presentada comao instrumento diabéli-
co debido a la seduccidn que ejerce sokre el varén}); tercero, los
conse jos relativos al buen amor (que consiste en la disputa sobre
los que atacan alglin aspecto de la relacién afectiva y en los con
sejos que da Ermengaud a los amantes, sean hombres o mujeres, pa
ra un correcto comportamiento amoroso gque, como tendr& ocasifén de
verse, tiene su fin en el matrimonio); por Gltimo, las virtudes
que ha de tener el amante y los vicios jue ha de vencer., Otras
partes, como las relativas a la huida dz21 amor por parte de aque
1los que quieren seguir una vida de castidad, asf como el amor de
los padres a los hijos, pese a estar tratadas en el texto, no apa

recen reflejadas en miniaturas.
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#.a.- El buen uso del amor: La institucién del matrimonio.

Manuscrito S.I. n.3 escurialense ("Dieus en paradis terre-
nal aiusta mascles ab femes de gens, d'aucells, de bestias, de

peichos per lur natura coservar els benezigs"), f. 213 r. (1).

En el extremo izquilerdc de la miniatura, aparece Dios, ba-
jo los raseos, como se ha ido viendo, de Cristo, con el indice de
la derecha extendido en gesto exhortativo (2), a la vez que suje
ta con la izquierda una filacteria escrita, presentada, pero no
recibida, donde se expone el contenido de su declaracién (3):
"Creichetz/fort e m/ultipli/catz efcreichen/la terra/poblatz" (Gn.
1, 28) (4). Frente a El, Adédn y Eva se dirigen hacia el Sefior; el
hombre, muestra la palma de la derecha en sefilal de acatar la de-
cisién de Dios (5), mientras abraza a la mujer con el brazo iz~
quierdo, con lo que expresa su proteccidén afectuosa (6); los bra
zos de la mujer, replegados y paralelos a su pecho indican una es
casa actjividad (7), fruto, posiblemente, de su sumisifn al honmbre.
Un aspecto sobresaliente de la representacién de los protoplastas
consiste en que sus cabezas estdin envuecltas en un mismo nimbo; en
cima, una inscripcién: "Matremonis/d'Adam e d'Eva” (8). Tras la
primera pareja, aparecen las especies animales que poblaban el
Paraf{so en grupos de a dos: Primero, sobre un frbol, dos parejas
de pdjaros; debajo, una masa de agua cun peces (entre los que se
distingue unsa anguila); a continuacifén, con las patas dentro del
agua, dos ciguefias; detrds, dos caballos; sobre un promontorio,
un &rbol sobre el que estén de ple dos cabras; seguidamente, una
oveja y un macho cabrfo; a continuaciér, dos conejos y, por dlti
mo, una pareja de perros. Hay que notar el cambio de color en el

fondo: Mientras la parte dedicada a Dics y a los protoplastas.es
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azul oscuro, en la que aparacen los animales es roja. Se trata,
pues, de un alejamiento efectuado por una separacién materializa
da por un fondo convencional, que significa la pertenencia de am
bos grupos a codiciones y valores diferentes (el de los humanos
frente al de las bestias; el de los racionales, frente al de los

irracionales) (9).

En su aspecto fundamental, la escena esti tomada de Gn. 1,
28; aunque no hay que descartar, por le aparicién de las parejas
de animales, la recomendacién que se les hace de también multipli
carse, ya sea explfcita (Gn. 1, 22; peces y aves) o implicita (Gn.
1, 24-25). La miniatura del manuscrito S.I. n.3 escurialense no
sigue modelos precedentes en que Dios puede aparecer de pie entre
los protoplastas, presentédndolos, a veces poniendo sus manos en
las del Creador, como en una miniatura del siglo XIV (Paris, Bibl.
de 1'Arsenal, ms. 5059) (10); empujando a Eva hacia Ad4n (mosai-
cos y frescos bizantinos, relieve de Hildesheim, mosaico de Mon-
reale, "Biblia de Bamberg", de S. Pablo, de Canterbury (Bibl. Sain
te-Genevidve, ms. 8)) (l1). Préxima a la miniatura del "Breviari"
es una de la "Pardfrasis" de Aelfricus {Londres, British Museun,
Cotton-Claud, B IV, f. 6 v.) del siglo XI (12). Hay que recalcar
que el rasgo mis sobresaliente de 1z miniatura es el nimbo que
comparten ambos personajes, aspecto que en absoluto suele ser
frecuente on la iconograffa medieval de Occidente, y menos apli-
cado a los protoplastas (13). Si se tiene en cuenta el papel de
elemento sacralizador que, en esta época, juega el nimbo, y el que
se les aplique a los protoplastas en el momente en que se les re
comienda su procreacién, tiene que ver con el carfcter de santifi

cacifn de la pareja del hombre y de 1la nujer a través del matri-
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monio; o, mds exactamente, la santificacién del matrimonio, que
convierte a dos personas en una sola (de ahf el nimbo dnico com-
partido por dos: Ya no son dos, sino uno solo) y de su validez sa
cramental como acto portador de la gracia que santifica a quienes
lo reciben, segin las palabras del G&énesis: "Por eso dejari el
hombre a su padre y a su madre; y se adherird a su mujer; y ven-
dréin a ser los dos una sola carne” (Gn. 2, 24; que se repetirf en
Mt. 19, 4-6: "Jeslis, en respuesta, les dijo: jNo habé&is lefdo que
aquel que al principio crié al linaje humano, crié un solo hombre
y una sola mujer, y que se dijo: Por tanto, dejard el hombre a su
padre y a su madre, y unirse ha con su mujer, y serfn dos en una
sola carne?. Asf que ya no son dos, sino una sola carne”); ambos,
a través del sacramento del matrimonio, son partfcipes de una mis
ma gracia y santificacién. También se encuentra esto en Ef. 5, 31:
"Por eso estd escrito: Dejard el hombre a su padre y a su madre:
y se juntard con su mujer; y serdn los dos una carne”, Muy ilus-
trativo, en este sentido de matrimonio como sacramento que con-
fiere la gracia (reflejada la santidad de la institucién a tra-
vés del nimbo compartido), es un pasaje de Sto. Tomds de Aquino:
"Todo sacramento implica un remedio contra el pecado, manifesta-

do por sus s8ignos sensibles para causar la santidad en los hom-

bres. Y como se verifica esto en el matrimonio, enumérase é&sto

entre los sacramentos” ("Suma Teolégica”: Supl. q. 42 a. 1) (14)

En cuanto a los animales, lo importante son dos aspectos:
El primero, la aparicién de todas las especies (vol4tiles, acui-
ticas y terrestres) que pueblan la tierra; segundo, su represen-
tacién en parejas para que pueda efectuarse la generacién del mun

do a través de su unién segfin el mandato divino; esta procreacién



502.

se lleva a cabo en ellos de forma natural (no diabélica, como pen .
saban los c&taros), pero distinta a la de 1os racionales (en és-
tos cuenta el amor, en aquéllos s8lo el instinto), que quedan san
tificados por el sacramento, de ahf la separacién dada por el dis
tinto color de los fondos en la misma miniatura: "toda vez que
Dios dijo: "Procread y multiplicaos", 7 estas palabras las diri-
gié también a los animales... Antes del pecado fue instituido el
matrimonio por Dios cuando al formar a la mujer de una costilla
del hombre para que le ayudara, les dijo: "Procread y multipli-
caos". Y aunque también se lo dijo a los animales, éstos no lo
habfan de cumplir en la misma forma que los hombres" (Sto. Tomés
de Aquino: "Suma Teolégica®™: Supl. q. 42 a. 2) (15). Por otra par
te, el ilustrador ha tenido especial cuidado en representar espe
cies particularmente reproductivas o que se caracterizan por su
amor a la prole: Asf, los peces: Sfmbolo de Venus por su extraor
dinaria fecundidad (16); las cigiiefias, de las que S. Isidoro di-
ce que es "muy notable el carifio que sienten hacia sus hijos; con
tanto celo calientan su nido, que, a causa de estar tanto tiempo
incubando, llegan a perder las plumas. Sin embargo, cuanto tienm-
po dedican a la crfa de sus retofios, otro tanto ellos, a su vez,
son alimentados por sus polluelos” ("Etimologfas™: 1. 12, c. 7,
17) (17); las cabras, animal fecundo que, ya en la Antigliedad, ser
vifa de montura a Afrodita y a Dionisios: "El chivo ("hircus") es
un animal lascivo, impddice, ansiosoc siempre de copular; debido

a esta sensualidad, sus cojos miran aviesamente, pues, segin Sue-
tonio ("Pret." 171), "hirqui” es el nombre del 4ngulo de los ojos,
y de ah{ recibe su denominacién... Hay quienes los denominan "ca
pri" o "caprae" porque devoran ("captare") 1la hierba" (S. Isido-

ro: "Etimilogfas": 1. 12, c. 14, 15) (18); el caballo es conside
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rado dentro de este aspecto segin algunos autores que se apoyan

L

en un pasaje de Jeremfas.sobre la corripcién de Jerusalén: "yo
los colmé de bienes, y ellos se han entregado al adulterio, y han
desahogado su lujuria en casa de la mujer prostituta. Han llegado
a ser como caballos padres desenfrenados y en estado de calor; con
tanto ardor persigue cada cual la mujer de su prdjimo™ (19); no
obstante, Aristfteles habla del aspecto reproductivo de este ani
mal en un @entido menos moralizante: "iEntre las hembras se pirran
por copular, la que mis la yegua... Asl, pues, las yeguas se vuel
ven locas por los caballos" ("Historia de los animales”: 1. 6, 18,
572a); a su vez, hay que sefialar que "la especie equina pasa por
estar dotada por la naturaleza de un especial instinto maternal”
(Aristételes: "Historia de los animales™: 1. 9, 4, 61la) (20);
Claudio Eliano, por su parte, menciona la adherencia carnosa en
la frente del potro que las yeguas han de quitar para evitar una
libido excesiva por parte de los machos ("Historia de los anima-
les": 1. 14, 18) (21). No es mucho lo ¢ue hablan las historias
naturales acerca de una especial fecuncdidad de ovejas y carneros;
tal vez, sea conveniente sefialar que para las primeras es tan con
veniente conocer el tipo de viento que sopla como el apareamiento
mismo para tener descendencia de uno u otro sexo (Claudio Eliano:
"Historia de los animales": 1. 7, 27) (22), y los segundos luchan
por las hembras, seglin Plinic, en "Tempore amoris" (23). Aristé-
teles habla de la prolongada durancién del estado pasional de las
perras, asf{ como que la fecundidad de los cdnidos dura toda su
vida ("Historia de los animales": 1. 6, 20, 574b).(24); Claudio
Eliano, apoydndose en Demécrito dice que "son criaturas de mucha
prole”, debido a particularidades anatémicas de las hembras ("His
toria de los animales": 1. 12, 16) (25). Por dltimo, sobre el co

nejo 0 la liebre, Aristételes sostiene que "copulan y paren en
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cualquier época del afio, estén sujetas (las hembras) a superfeta
cién y paren cada mes... La hembra tiene leche ya antes de haber
parido y, nada méds parir, se aparea, y queda prefiada cuando toda
via est4 amamantando a las crfas” ("Historia de los animales": 1.
6, 33, 579b.~580a) (26); a propésito de esta superfetacién de lig
bres y conejos, dice Claudio Eliano que dentro "del vientre tie-
nen crfas recién concebidas y otras a punto de nacer, cuando ya

ha dado a luz a varias mis™ (1. 2, 12) (27).

Esta miniatura es oportuna por dos razones: Primera, por
que es a manera de prélogo del tratado del amor entre hombre y
mujer y, por esto mismo, ya se fija cual ha de ser el resultado
de este amor, el matrimonio. Segunda, porque se opone a las teo-
rfas catdras y de "fin'amors"” de los trobadores contra este sa-
cramento e institucidén. Con respecto a los primeros, a los cidta-
ros, la situacién es un tanto compleja: Extrema castidad para los
perfectos; libertinaje (o a2l mencos su posibilidad) absoluto para
los creyentes: Para los herejes, el pecado de la carne era igual
mente grave dentro o fuera del matrimonio; asf{, se comprueba una

cierta tolerancia hacia el adulterio.

Como ya se vio, los cédtaros explicaban, por medio de su mi
tologfa, 1a causa del mal en el mundo. Tras la cafda de los 4nge
les malos, y su aprisionamiento en el cuerpo humano a través de
Adédn y Eva, Lucifer creé el Paraf{so terrenal y, por medio de una
estratagema (despertar la curiosidad por lo prohibido) para con-
vertirlos en sus esclavos, les prohibid comer del Arbol de 1la
Ciencia del bien y del mal. Su fruto era interpretado por 1los he

rejes como simbolo del pecado original; su transgresifn no se de
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be tanto a una desobediencia de la ley divina, fruto del libre
albedr{o (inexistente pars ellos), una rebeldfa fruto de un orgu
llo desmesurado, como s 13 unidén sexual, a consecuencia de la cual
nuevas almas son encerradas en la cédrcel del cuerpo, con lo que
se incrementa el poder del principio malo (28). En este sentido,
el acto sexual expresaba la repeticién de la desgracia original
del hombre al favorecer la obra del principio malo ayudando a la
propagacién de 1la vida, de ah{ que se reprobara su institucién sa
cramental, y que se utilizara expresiones como "en el matrimonio
no estd la salvacién" ("in matrimonio non est salus”), "el matri
monio era pecado” ("matrimonium erat paeccatum”).e, incluso, "el
matrimonio es lupanar" ("matrimonium est meretricium”) o "fornica
¢ién jurada” ("jurata fornicatio") (Por el contrario, casarse era
una prueba, bien de abandono de 1la herejfia, bien de no pertenen-
cia a la secta; en todo caso, no levantaba sospechas) (29). As{,
frente a la idea catbélica de castidad c¢omo una consagracién al
amor a Dios, los c4taros piensan en el horror de la carne diabé-
lica que cautiva un alma en un cuerpo a través de la generacién.
Por medio del instinto sexual, se continla de ser en ser la cade
na del mal, poblando la tierra (que para ellos era el verdadero
infierno) de condenados, habit&ndocla con espf{ritus culpables. La
sexualidad aparece como trampa diabélica, horrible y repugnante,
que envuelve con sus redes toda realided viviente. El1 producto de
la unién sexual es el medio del que se vale el principio malo pg
ra encadenar al hombre & la materia y lacerle olvidar su proceden
cia, el reino de los cielos. Se condena, pues, esta unién por 1la
que se perpetda la prisidén de los 4ngeles en cuerpos terrestres.
Eran los perfectos los gque llevaban a cabo m4s categfricamente 1la

abstinencia sexual; esta repulsién a toda relacién carnal iba acom
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pafiada de una serie de precauciones escrupulosas para evitar todo
contacto fi{sico con las mujeres (hasta el punto de que un perfec
to no se atreverfia a sentarse en la misma silla abandonada por una
perfecta, y a la inversa) (30). En este sentido, la mujer, en ra
zén de su funcidén generadora, era considerada a veces como parti
cularmente receptiva a las influencias diabdlicas, aunque, y esto
es sobresaliente en la cultura medieval, una vez ordenada perfec

ta, estaba en plano de igualdad con el hombre (31).

Teniendo en cuenta que cualquier falle en la castidad lle-
vaba consigo la p&rdida del estado de perfecto y de los que, & su
vez, habfan sido consolados por el infractor, se comprenden todas
las medidas tomadas para no perder su castidad; a su vez, éstas
se acompafiaban con la abstencién total de todo alimento que, de
alguna forma, estuviera en relacifn con 1la unidn carnal: Huevos,
leche y sus derivados, carne; especialmente este dltimo alimento
ten{a un caricter tabli en cuanto a su ingestién en razén de la
metempsfcosis, ya que el animal que se iba a ingerir podfa ser el
recepticulo de un espfritu (32). Ademds, los cétaros prueban, a
través de su interpretacién de un pasaje evangélico (Lec. 20, 34-
35) la existencia de otro siglo en gue los hombres no se casarén

(33).

Lo que acaba de verse serfa el aspecto superficial de 1la
teorfa amorosa, més bien antisexual, de los cétaros. Es convenien
te profundizar sobre qué motivacién les llevé a esta concepcibn
de las relaciones entre los sexos (o més bien de su ausencia). Se
sabe que todas las disposiciones sobre el comportamiento sexual

eran vAlidas para los perfectos: El dfa de su iniciacién, los
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"pons-hommes" prometian guardar durante toda su vida la més rigu
rosa castidad, "y no ejercitar la 1ibido durante todo el tiempo

de su vida” (34). Movidos por su continencia, llegan a prohibir

el matrimonio bajo el mismo tftulo gue el exceso. La unién sexual
era demonfaca, pertenecfa al orden de la materia y del mal, se con
vertfa en un pecado contra el Espfiritu,y, por tanto, mortal, con
lo que era incompatible con la vida espiritual. No obstante, lo
que es vilido para los perfectos, se excusa para los creyentes.
Bajo el nombre de adulterio, los perfectos colocaban todas las
obras de la carne (dentro o fuera del natrimonio). Si el acto
sexual estaba prohibido a todo hombre de una elevada espirituali
dad, se admitfa para los que ain estaban ligados a la materia, que,
tras numerosas reencarnaciones, lo ver{an irreconciliable con el
progreso definitivo del alma. Aparecen as{ dos concepciones mora
les opuestas: La de los puros, a 1os que se les imponia la més egs
tricta continencia, y la de los creyentes, a los que s8e les per-
mitfa no ser castos o se les excusaba de no serlo. Este principio
de continencia se desarrolla en los medios sociales m&s diversos:
En los m4s bajos, reviste el cardcter de sacrificio, bajo la creen
cia de que la prfctica sexual reprime una energfa Gtil al indivi
duo: Se sacrifica el placer a favor de un bien metaffsico. Es dis
tinto el valor que se da en medios aristocréticos: Las restriccio
nes al maor sexual eran més convencionales e 1dealizadas; el amor
estd unido al amor: Hay que "merecer” la estima de las damas, vy,
bajo su influencia, el coraje viril se subordina a la pasibén. Co
mo consecuencia, se exalta la fidelidad amorosa, que se convier-
te en la cualidad fundamental del héroe caballeresco. El hecho

de que el guerrero que permanece fuera de sus dominios durante
largo tiempo guarde fidelidad, es decir, castidad, hacia su dama,

es visto como una castidad temporal o relativa. Hay una aproxima
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cifn y una diferenciacién frente al Catolicismo: Este propugna pa
ra los religiosos la castidad absoluta, mientras que para los lai
cos, el amor sexual encuentra su vfa de realizacién admitida a
través del matrimonio; entre los cltaros, se encuentra esta res-
triccién sexual para 1os puros; no obstante, a los creyentes se
les tolera el amor natural (dentro o fuera del matrimonio). As{,
como tendri ocasifn de verse mis adelante, Be tiende a valorar

a la vez el amor y la castidad, haciendo de esta pasién contenida
un principio de proteccifn mégica (contra los peligros de la gue
rra) o de perfeccién moral (entre los trovadores): La castidad
puede ser, en este sentido, uns magia total capaz de transformar
todo el ser interior; o ser simplementes un hecho herfico y meri-
torio. Una diferencia que separa al ascetismo catflico del célta-
ro es que, mientras aquél rechaza la t:ntacién, éstos la persi-
guen para sublimar la fuerza miligna dz la lfbido a través de eg
ta actitud herfico-migica. Esta victoria sobre la 1l{bido tomando
su energfa positiva es llegar a un planc superior de existencis
(35). Para los catflicos, el matrimonio tiene menos valor que la
castidad; no obstante es un sacramento del que se respeta el mis
terio; no es asf{ en el caso de los cfturos, que pese al valor co
nocido que le dan a 1la castidad, no consideran que el matrimonio
haga pasar el amor fi{sico de un estado de mal a2 otro de bien. No
obstante, las restricciones que el pensamiento catflico aporta a
la lubricidad, los deberes con los que compensa los placeres, la
fidelidad impuesta a los cényuges, la transformacién de la 1{bi-
do en amistad, llevan a convertir el amor ffsico en una especie
de castidad. Por su parte, los cétaros, bas&ndose en la teoris

de las transmigraciones, piensan que el hombre tiene muchas vi-

das por vivir, y que, por lo tanto, no hay que forzar su evolu-
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cifn; llegard un momento en que el amor ffsico, carnmal, se vuel-
va contra s{ mmismo y se transforme en una tentacién de virtud o
de progreso moral: Tras un proceso dialéctico, el deseo desarro-
llard su negacibn enrjquecedora: La castidad. Si el Catolicismo
es mis impaciente en asegurar la salvacién, basada en la libertad
humana; para los cétaros, €sta no existe, ya que es Dios quien
combate en las almas, a las que sélo deja el conocimiento y 1la
aceptacidn, lentamente adquiridos, del destino necesario para es
te conocimeinto y la expresibn de una serie de pruebas que cam-
bian el mal en bien; se tratarfa de lo que podrfa calificarse cp

mo una gnosis del tiempo (36).

Como ya se vio, la Creacién, al ser material, visible y ten
poral, es malvada. Las esencias buenas se encuentran asocladas
temporalmente a una entidad mala vy 8 14 nada, estableciéndose una
doble naturaleza en el hombre: El alma angélica creada por el prin
cipio bueno, y el cuerpo, en desacuerdo, formado por el malo. As{,
la unién sexual aparece como un homenaje rendido al diablo ya que
el alma se encadena mis a la materia y tiene la posibilidad de en
cadenar, icualmente, a otras almas. Este acto expresa simb6lica-
mente el origen del hombre, repitiendo la accién diabdlica pri-
mordial: La entrada del alma a la prisifn del cuerpo tuvo tuvo lu
gar con la unién sexual de Addn y Eva. El pecado sexual retendri
el alma a la carne y la encadenard al c{rculo de las metemps{ico-
8sis: Permaneciendo la 1lfbido tan activa tras la muerte como antes,
y tanto mids desencadenada al no tener Srganos ffsicos para saciar
la, lleva en s{ una exigencia de materializacién, lo que obligsa
al alma a encontrar otro cuerpo donde materializarse. La unién

sexual, como se viene diciendo, no s6lo retarda la salvacibn per
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sonal, debido a las mdltiples transmigraciones, sino que compro-
mete el destino de otro ser, al engendrarlo y llevarlo a las ti~-
nieblas, al traer hijos al mundo de 1los condenados. Asf, 1la con-
tinencia aparece como un cambio de naturaleza. Los cdtaros no po
dfan admitir que el sacramento del matrimonio fuera capaz, sin
abolirlo, de purificar el amor f{sico ni de devolver al hombre,
ocupando aidn su cuerpo, su integridad espiritual; el acto carnal
es para ellos tan materializante en el matrimonio como en la for
nicacién (37). E1 segundo punto, es deczir, por gué los perfectos,
que observan una continencia tan rigurosa y que tenfan razones pa
ra observarla, toleran el acto de 1la carne y el matrimonio entre
los simples adeptos, es el tema que se abordarf en la siguiente
serie de miniaturas al ver cémo Ermengaud reprueba el supuesto 1li

bertinaje c4taro y el de los trovadores.

Es interesante ver el punto de vista de los trovadores, cu
yo desarrollo cronolfgico y topolégico es paralelo al del fendme
no cédtaro, y en el que tanto unos como otros cuentan con los mis
mos protectores. Hay que tener en cuenta, y es algo que se desa-
rrollarid més ampliamente, que la prédctica totalidad de los trova
dores (88loc puede nombrarse un ejemplo cierto y alguno dudoso)
(38) no eran herejes, aunque compartieran con los cétaros su de-
sapego hacia la institucidén eclesidstica y unos puntos de vista
relativos al amor seme jantes, aunque, en el fondo, sus motivacio
nes eran muy diferentes, como es el caso del matrimonio, que, tan
to unos como otros desaprueban. Los herejes, por considerarlo co
mo una institucionalizacién de la perpetuacidn de la obra del mal;
los trovadores, porque destruye "fin'amors", basado en la unién

espiritual que se manifiesta en la virtud de los amantes y nunca
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en el "faich" (acto sexual) (39). Se comprueba que, a partir de
1150, todos los trovadores atacan o tratan de desacreditar el amor
entre marido y mujer (40), Pero, una vez llegados a esate punto,
conviene ver cufl era la posicisn de 1a mujer durante la Plena
Edad Media; la diferencia de la mujer occitana frente a la sep-
tentrional; la interrelacién pensamiento-scociedad, que motiva la
aparicién de la poesfa trovadoresca en lengus de oc, y las rela-

ciones de &sta con la herejfa.

Durante la Alta Edad Media, pued: decirse que, en lineas
genereales, la situacién de las mujeres es molesta, humilde y hu
millante; excepciones a la regla las forman aquellas que destaca
ron en el campo polftico o espiritual. Por lo gque respecta al pla
no teolfgico, muchos autores, al hablar de la creacién de la mu-
jer, no le dan el honor de ser imagen de Dios, como Addn, sino
imagen de éste y similitud de Dios. Por otra parte, es conocido
que, mayoritariamente, exégetas y moralistas dieron mayor impor-
tancia al papel negativo jugado por la mujer; y la maldicién di-
vina "Estards bajo la dominacién del hombre™ provocéd reflexiones
sobre lo que serd la condicién femenina. Otros textos se afiaden
a este respecto: S. Pablo, aunque no olvida que ante Cristo no
hay ni judfo ni griego, ni hombre ni mujer, da una serie de recpo
mendaciones de comportamiento a éstas centro de la comunidad crig
tiana que proveyéron de mds argumentos a los partidarios de la su
perioridad (y subsecuente sumisién) masculina (la cabeza del hom
bre es Cristo; la de la mujer, el varér; éste, en las reuniones
de 1a comunidad cristiana, no debe velar su cabeza, pues es la
imagen y la gloria de Dios; el primer hombre no procede de la mu

jer, pero la primera mujer vieneddel hombre; el hombre no ha sido
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creado para la mujer, pero la mujer lo ha sido para el hombre; las
mujeres no deben tomar la palabra en la asamblea: Si quieren pe-
dir aclaraciones sobre algin tema, deben preguntfrselo a sus ma-
ridos en sus hogares). Aunque se recomienda que el marido debe
amar a la mujer como Cristo a su Iglesia, se especifica que la mu
jer debe estar sometida a su marido en el Sefior. Se puede resumir
diciendo que, en los principios del Cristianismo, habfa una igual
dad espiritual, ante Dios, entre hombre y mujer, pero no en las

costumbres de las comunidades (41).

S. Ambrosio, que sigue a Filén ("Leges allegoricae": 2, 24
y 2, 35 ss.) hace una comparacién entre el hombre con "nous", la
inteligencia ("mens"), y la mujer con "af{szesis", la sensibilidad
("sensus"), que marca la superioridad lel varén, pero que impli~-
ca la estrecha unién de los dos, que son, como la inteligencia y
la sensibilidad, indispensables la una para la otra. As{, la mu-
jer debe volverse a su marido y servirle, estar sometida a é1, pa
ra no caer en el error, y para que, bajo la autoridad de un ser
mis fuerte, se deje gobernar segin sus consejos (S. Ambrosio: "In
Hexaem.": 6, 4, 40 ss.,; "De Paradiso": 11, 50-51 y 14, 15}. No
obstante, aunque S. Agustin tome posicilones cercanas a las de su
maestro ("De Genesl contra Manicheos": 1. 2, c. 11), en el "De Ge
nesi ad litteram", parece ser m4s favorable a la mujer, celebran
do la grandeza de su unién con el hombre instituida por Dios (idea
contraria a las teorfas de los herejes dualistas, como se ha vis
to), cuya unién amorosa estd representada en su formacién del cos
tado del hombre. Hay que tener en cuenta, como ya se vio al ha-
blar de la cafda (42), que este autor responsabiliza a ambos pro

toplastas por igual del pecado; no obstante, el aspecto de sumi~
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8ién que indica la maldicién divina se debe, no a la naturaleza
de la mujer, sino como consecuencia de su falta. La sumisién, uni
da al amor, ha sido transformada en dura servidumbre como conse-
cuencia del pecado. Si bien la caridad permite a 1los esposos ser
virse reciprocamente, S. Pablo no autoriza a la mujer a gobernar
al hombre, ya que la sentencia divina ha dado el gobierno a éste.
La misoginia se endurece fuertemente con S. Jerbnimo, particular
mente en su "Comentario al Eclesiastés” (7, 26_27) y sobre todo
en "Contra Joviniane", en el que se incluye una larga cita de un
texto de Teofastro contra las mujeres, cuyos defectos son la rui
na de los imprudentes que se casan con ellas, El1 tratado de S, Ja
rénimo, junto con la cita de Teofastro, tuvo gran éxito entre los
moralistas y satfricos del siglo XII, jue se apoyaron también en
las sitiras de Juvenal (muy copiadas durante el XI y el XII). No
obstante, S. Gregorio Magno, situfndos: en una perspectiva distin
ta a la de S. Jerénimo, considera que 2] matrimonio es bueno en
sf vy que se establecié por la providencia para la propagacién del
género humano ("Regula Pastoralis™, PL.: 76, col. 1086-1089 y "Ho
mel. 36 in Evangel.", PL.: 76, col. 1269). S. Isidoro, une los tér
minos corrientes que designan al hombre y a la mujer a las nocio
nes de fuerza y debilidad. En las "Sentencias" (11, 4-6), aunque
sefiala una primera igualdad en la creacidén de ambos, al ser forma

da del costado del hombre, se vuelve a la idea tradicional de "ima

"

go" (para el varén) y "similitudo” (para la mujer), con lo que é&s
ta tiene que estarle sometida por ley natural. El derecho romano
refuerza tal ley natural para poner a4 la mujer en tutela a causa
de su ligereza de espfritu., Todas estas ideas que se estin expo-
niendo aparecen se encuentran en el siglo XII en Abelardo, aunque

este autor dé especial importancia a 1ls continencia (43).
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Ruperto glosa el Génesis con ia ayuda del derecho romano pa
ra distinguir los dos grados de castigo de Eva ("De Trinitate et
operibus eius. In Genesim"): "Estards bajo la potestad del hombre
y é1 mismo te dominard", Es més grave para la mujer estar bajo el
dominio ("dominium") que bajo el poder ("potestas") del varfn. Se
gin las leyes romanas, la mujer estd, como en tutela, bajo potes
tad del hombre antes de casarse. La que contrae matrimonio, y so
bre todo duwrante la vida del marido, ro puede hacer testamento sin
él1. La mujer nunca estd libre del yugc del hombre: Cualquiera que
sea su edad y su condicién estari, primero, bajo el poder de su
tutor; después, cuando se una a un hombre por matrimonio legfti~-

mo, se encontrard bajo dominio del hombre (44).

Todo esto serfa 1o correspondiente a un plano teérico, se-
gin las ildeas de los teflogos y filésofos del Occidente medieval.
Es conveniente también ver la situacién desde otros puntos de vis

ta.

La mujer podia aparecer como indigna de cualquier relacién
espiritual con el hombre, ya que el amdor espiritual y de corazén
s6lo lo puede experimentar y conocer el hombre (45), seglin Andreas
Capellanus (46). Primeramente, y en l{neas generales, el matrimo
nio en la Alta Edad Media tiene el valor de un contrato comercial,
por medio del cual pueden incrementarse¢ las ganancias de una fa-
milia de elevada posicién (o, a corto plazo, empobrecerse en la
de media o baja posicién para que, con el resultado de los hijos,
vuelva a ascender) (47), por un lado, v, por el otro, su funcién
es la de dar vistagos que continden el linaje familiar; esto no

quiere decir que, en todos los casos, los matrimonios fueran des
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graciados y que no hubiera verdadero amor conyugal (48); no obs-
tante, el aspecto maternal de la mujer seri lo que més destaque

en ella. En las regiones del Norte (es el caso de lo que se expo
ne en clertas obras de Chrétien de Troyes) (49), se exaltard con
tinuamente, a diferencia, como se verd, del Sur, el amor conyugal
(50). En teorfa, este amor estaba basalo en una relacién de desi

gualdad debido a la inferioridad de la mujer en el plano morsl, e

=

un intercambio de dileccién ("dilectio”: Sentimiento condescen-
diente que los sefiores deben mostrar hacia aquellos a los que prg
tegen, y que el esposo manifiesta hacia la esposa) y de reveren-
cia (o mds bien de temor y respeto del ser inferior hacia el su-
perior sentido por las mujeres), Este ilntercambio no es distinto
del que el latin de los escolésticos llama "caritas". Hay, pues,
una subordinacién necesaria que la providencia ha instituido en-
tre los dos sexos, lo que, se insjiste, no impedfa el que hombre
y mujer, segin promulgaba la Iglesia, estuvieran unidos tanto en
su carne como en su espiritu (51). También es en virtud de esta
inferioridad que 1a mujer, en todos los momentos de su vida, se
vea sometida al hombre, ya sea al padre o tutor antes de casarse,
ya sea al marido, ya sea a 1los hijos, familiares masculinos del
marido o a su propioc hermano si enviuda (52). No obstante, esta
situacibén en el Sur (y particularmente en zonas rurales) (53), de
la que ya se hablaré, es distinta, tanto en los estamentos supe-
riores como inferiores, pese a haber una relacién matrimonial se
me jante a la del Norte, pero que ha de considerarse mds como pro
ducto de la mentalidad general de la Ecad Media (54). En resumen,
"toda la organizacién de la sociedad civil estd basada en el ma-
trimonio y en la imagen de la casa, de una casa en la que sélo

hay una pareja procreadora y dentro de la cual el poder y los pa
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peles se dividen jerdrquicamente entre el sefior v la esposa. En
el Norte, durante la Alta y Plena Edad Media, y en términos gene
rales, la mujer no accede a la existencia jurfdica, puede decirse
que a la vida, m&s que al casarse, y sube un escalén suplementa-
rio cuando, dentro del matrimonio, realiza aquello para 1lo que ha
sido tomada por un hombre, cuando da a luz. Adquiere en ese momen
to un poder muy seguro, el de la madre sobre su hijo, sobre todos
sus hijos, que se desarrolla cuando queda viuda..., fuera de la
célula doméstica la mujer se encuentra en una posicién considera
da peligrosa” (55). Este proteccionism> del marido hacia la espo
sa se lleva al terreno jurfdico en cuaato a2 "la evolucién del
"sponsalicium”, de la donacidn consentida por el esposo a la mu-
jer, (que) cambia totaslmente de significado a partir del afio 1000,
por la extensién de los derechos del marido; esta transformacidn
es paralela al éxito de las costumbres que tiende a excluir a las
mu jeres de la sucesién, de la cual, en el siglo XI, las jévenes
casadas ya no reciben nada, excepto su dote, y las hermanas que
permanecen en el hogar paterno no consiguen m&s que algunos res-
tos para misas por su alma, generalmeni;e sacados de las dotes de
sus madres. De este modo, estos linajes se convierten a partir

del afio 1000 en linajes de varones" (56).

No obstante, en las regiones del Midi, desde el siglo XII,
va cambiando el papel de la mujer: Auncue sigue siendo esposa vy
madre-sirvienta, adquiere una personalidad. Esto es debido, fun-
damentalmente, a tres factores: Sociales (o de costumbres), ju-

ridfco y religioso.

Entre las causas sociales, hay que tener en cuenta las:cru
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zadas, donde muchos feudos controlados por hombres (y que murie-
ron durante la empresa) pasaron a manos de la mujer. Otra de las
causas se encontrarfa en una nueva economfa social: Una ola de ri
queza y de lujo habfa transformado las cortes hispénicas como con
secuencia de la reconquista; esta ola llegard al Midi. A su vez,
los caballeros que vuelven de las cruzadas traen una refinada vi
8ién de las cortes orientales junto con la posibilidad de nuevas
rutas comerciales que hacfan posible la adquisicién de las rique
zas y los refinamientos deseados: Sobre el Languedoc, se derrama
rdn estas riquezas que se distribuirén por el Occidente medieval
en las ferias de Beaucaire. En este cambio social que afecté a
todo el Occidente, la dama meridional, la "donna", fue la privi-
legiada. Todo esto reclama la necesidad de dinero, con lo que 1la
nobleza del Sur se opone a la Iglesia que trataba de recuperar
los ingresos que le correspondfan y de los que la nobleza se ha-
bfa apropiado. El clero tratar§d de poner freno a este modo de vi
da poco acorde con la austeridad cristiana. La nobleza meridio-
nal, enfrentada a la Iglesia, no sflo no tratari de moderar o
equilibrar ese nuevo ideal social, sino que desarrollar§i una ideo
logfa amorosa y una moral que estarén en contradiccién con la en

sefianza cat8lica (57).

En el plano jurfdico, la situaci’n es m&s favorable a 1las
mujeres del Sur que a las del Norte: Ajuéllas pueden heredar, dis
poner y transmitir su herencia. La ley de los visigodos, en su
parte mis antigua, reconocfa a las hijas el derecho a haredar de
sus padres el mismo tftulo que los hijos; segin el Cédigo de Teo
dosio (399-395), adoptado en el Midi desde el siglo VI, hijos e

hijas no casados tenfan igual derecho 2n el reparto de los bienes
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paternos. Este aspecto de equiparacién, sin distincibn entre el
Norte y el Midi, continuard durante toda la época franca. No obs
tante, el derecho romano vulgar, que se practicé hasta el siglo
VII, deja pronto lugar a los usos bérbaros (58), Se comprueba una
regulacién de la dote, aplicando el C6digo de Justiniano, segln
el cual el marido posee la dote como usufructo, no como propieta
rio, no pudiendo legarla a sus herederos, ya que es la esposa la
que dispone de ella plenamente; en caso de separacifn, la recupe
rari enteramente. La posibilidad de poder legarla en herencia le
darf una oportunidad de ejercer cierto control polftico. A comien
zos del siglo X, hay feudos méridionales en manos de mujeres, cQ
mo los condados de Auvergne, Béziers, Carcassone, Limousin, Mont
pellier, Nimes, Périgord v Toulouse. En resumen, la "donna®™ dis-
fruté de una serie de elementos clave para ayudarla a su configu
racién social, como el derecho a la herencia, la transmisién de
la dote y una mayor libertad de costumbres. La mujer ird adqui-
riendo un papel cada vez mis importantz; a su alrededor, se orga
niza la vida de los seguidores habituales de todo sefior feudal.
El hijo del sefior ha de perfeccionarse tanto en el manejo de las
armas como en el aprendizaje de 10 que pueda interesar a las "do
nnas", Se adopta un ideal de comportamliento distintivo de la no-

bleza que se llama “cortezia", y del que se hablari mis adelante.

A lo anteriormente mencionado, hay que unir, por dGltimo, el
factor religioso, como es la convivencia con un dogma herético
que liberaba a las mujeres de toda culpa original, ya que para
los cdtaros las almas encarceladas por el principio malo no te-
nfan sexo, y fueron metidas en los cuerpos contra su voluntad;

las adeptas a la herejfa se vefan liberadas del complejo de cul~-
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pabilidad: No fue una mujer la inductora al mal en la Creacién di

vina ni la colaboradora del diablo (59).

Una vez analizada, muy someramente, la condicién femenina
en la Provenza de la Plena Edad Media, y lo que la diferencia res
pecto a la septentrional, se pasard a estudiar el hecho del matri
monico. Primeramente, desde una primitiva Sptica catdlica; poste-
riormente, desde la perspectiva de los trovadores y su relacién
con la herejfa, para volver al cambio e2xperimentado por el Cato-
licismo en confrontacién con los citaros y que se refleja en la
miniatura del manuscrito S.I. n.3 escurialense con la aparicién
del nimbo que rodea las cabezas de Ad4a y Eva en la institucién

del matrimonio.

En principio, habrfa que resaltar la labor civilizadora de
la Iglesia en la Alta Edad Media, en la que se exalta a la mujer
por dos aspectos: En cuanto virgen © en cuanto madre. No obstan-
te, este favorecimiento no equilibra la misoginia existente, si-
no que la fomenta para facilitar la prédctica de la castidad. El
matrimonio, en particular para ciertas personas (fildsofos) es
fuente, como se ha dicho, de inconvenientes, segin el "Adversus
Jovinianum" de S. Jerénimo. En principio, v en lfneas generales,
el matrimonio refrena los impulsos de l.a carne, expulsa el mal,
encauzando dentro de estrictos l1i{mites los excesos de la sexua-
lidad. Esta postura esti tomada por la faceta ascética, mondsti-
ca, de la Iglesia: Todo su desprecio del mundo, y a partir de la
herencia cultural romana que la 1leva & enlazar con los fildsofos
de la Antiguedad, le permite condenar el matrimonio, cuyo error

es ser al mismo tiempo mancha, confusién del alma y obstdculo pa



520.

ra la contemplacién, en virtud de argumentos y de referencias a
las Escrituras, la mayor parte de los cuales se hallaban reunidos
en el "Adversus Jovinianum". No obstan:e, dado que para la propa._
gacién de la especie la unién sexual e3 necesaria, y siendo la lu
juria una de las peores trampas tendidas por el demonio, la Igle
sia admite el matrimonio como un mal menor, lo adopta e institu-
ye (teniendo en cuenta, adem&s, que también fue admitido, adopta
do e instituido por Jesds) con el fin ‘inico de disciplinar la se
xualidad, de luchar contra la fornicacién y de tener como objeti
vo la procreacién. Asf, la Iglesia propnone una moral de la buena
conyugalidad, basada en la supresién de la unién matrimonial de
dos corrupciones mayores: La suciedad Inherente al placer carnal
y las demencias del alma apasionada, del "amour fou" a lo Tristén.
Cuando se unan, el dnico motivo que ha de impulsar a los cényuges
es el de la procreacién; si se abandenan a cualquier tipo de pla
cer en su unién, se ensucian y "transgreden la ley del matrimonio"
(5. Gregorio Magno: "Regula Pastoralis": 1. 3, c¢. 27; PL.: 77, col.
102). Tras esta unién sexual lfcita, deberén purificarse, después
de cada ocesién, si quieren volver a aproximarse a los sacramen-
tos. Se establece una abstinencia durante los perfodos sagrados,
so pena, segln Gregorio de Tours {("Liber II de virtutibus sancti
Maritini”: M.G.H., S.R.M., I, 617), del castigo divino que recae
r4 sobre hijos enfermos o deformes (si, por ejemplo, han sido con

cebidos la noche del Domingo) (60).

Otro aspecto consiste en que, frente a la costumbre social
de convertir el matrimonio en una real.dad comercial, 1a Iglesia
tratard de reformar estas costumbres laicas: Los eclesifsticos

trabajan para moderar los procedimientos conclusivos de la unién
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matrimonial cuando el horror a lo carnal les incita a recalcar el
compromiso de las almas, el "consensus', el intercambio espiritual
segin el cual, a partir de S. Pablo, el matrimonio puede conver-
tirse en la metdfora de la unién de Cristo y la Iglesia. Esto con
ducirdi a liberar, teéricamente, a la parsona de las obligaciones
familiares que le conciertan un determinado matrimonio, a hacer
de los esponsales una eleccifn individual; y ya que la condicién
del individuo no debe entorpecer la unién libre, se legitima el
matrimonio de los no libres emancip&ndonse de cualquier control
sefiorial. A su vez, luchando por una concepcidn absoluta de la mo
nogamia, se condena el repudio, las sezundas nupcias, y se exalta
el "ordo" de las viudas. Se admite, en fin, una nocién desmesura
damente amplia del incesto, multiplicando las prohibiciones por

consanguineidad y cualquier forma de parentesco artificial (61).

Como se ve, la Iglesia establece un modelo de vida cristia
na para los "conjugati”, a 1o que la concepcién de los "ordines”
relega al nivel més bajo de una jerarqufa ternmaria de perfeccio-
nes, que premia en primer lugar la virzinidad y después la conti
nencia, pero a los cuales se les promete la salvacién que se nig
ga a todos los demfs: A los fornicadores, expulsados, por su re-
chazo de las disciplinas exclusivas de la sexualidad indisoluble
y casta, a las tinieblas exteriores., Es3ta jerarqufa provocard un
marcado contraste, que a principios del siglo XII tiende a con-
vertirse en separacidén, entre clérigo v laico (62), que se 1ir4
transformado en menosprecio o en una conmiseracidén contrita de
los desdichados que viven en el siglo, abandonados al pecado, so
metidos al imperio del placer. La auténtica vida cristiana, la

Unica que Dios contempla con agrado, es la del claustro. El pro-
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pic clero secular se encuentra en una posicién degradada respecto
al monje. Esta es la visién de los cluniacenses en el siglo XI y
de los cisterncienses en el XII. Esto puede llevar a afirmaciones
como las de Pedro Damién, para el que "el matrimonio es una inmun
dicia"™ de la que S. Pedro s6lo pudo purificarse por la sangre del
martirio; la unién sexual en s{ misma e¢s una mancha, Unicamente
concebible al servicio de la reproduccilédn. En todo esto, se ve un
horror hacia la sexualidad (antes, ya habfa dicho Juan Escoto que
si "el hombre no hubiera pecado, nadie nacerfa de la copulacién
de los dos sexos ni por inseminacién")., En el siglo XII, Abelardo
sigue tratando de los inconvenientes del matrimeonio para el sabio,
gsiguiendo el "Adversus Jovinianum", apareciendo 1la mujer como in
conveniente para la virtud y la tranquilidad ("Theologia chris-
tiana": 1. 2); idea que toma Elofsa para quien el matrimonio desa
credita al sabio y no le permite estudiar con plena libertad de

espfritu (63).

Para la mujer, la condicién matrimonial le obliga a desdo-
blar su personalidad: Teniendo en cuenta que en el ser humano
hay un cuerpo y un alma, Dios es el propletario de ambos; pero se
gin la ley del matrimonio, que E1l mismo ha establecido, concede
al esposo el derecho que disfruta sobre el cuerpo de 1la mujer. No
obstante, el alma no tiene otro duefio mis que El: La mujer tiene
dos esposos a los que servir equitativamente, uno investido de
un derecho de uso sobre su cuerpo; el otro, duefio absoluto de su
alma. En opinién de los eclesifsticos del siglo XII, el impulso
del alma de las mujeres, voluntario y fuera de sf, es decir, el
amor tal y como es definido por ellos, sb6lo puede, segin la jus-

ticia, dirigirse hacia Dios. Este desdoblamiento que tiene lugar
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en el matrimonio sélo afecta a la parte femenina. No obstante,
este orden que los prelados intentan transmitir no se enfrenta al
desorden, sino gque choca con un orden diferente, con otra moral,
con otras pricticas, igualmente reguladas, aunque no creadas pa-
ra la salvacién de las almas, tendentes a facilitar la reproduccién
de las relaciones sociales en la permanencia de las estructuras.
Nobles y caballeros forcejean frente a las amonestaciones de los
obispos (frente al uso incontrolado de la 1f{bido o, cuando se tra
te de detentar el poder de un linaje, frente al repudio libre de
las mujeres 8i no les dan hijos varones, y a casarse con sus pri
mas s8i esta unién permite concentrar la herencia). Asf, la refo#
ma gregoriana agrava el enfrentamiento entre los dos sistemas éti
cos, La Iglesia tratard de actuar contra dos frentes: Contra los
que prentendan salirse de las normas de la buena conyugalidad y
contra el hiperascetismo, la conviccién de que todo trato carnal
es fornicacién y que lleva a rechazar de plano el matrimonio. Co
mo se ha visto, este peligro estaba presente dentro de la misma
institucidén mondstica, pero el lento rztroceso del monaquismo du
rante el siglo XII tiende a reducirlo. En cambio, como se sabe,
se desarrolla ampliamente en los sectores avanzados de los movi-
mientos de purificacién, muchos de los cuales se rebalan contra
la Iglesia considerando la procreacién como un mal. Un poco més
adelante, se verd como reacciona la Iglesia contra este sector.
Los detentadores del poder religioso o>ligan a los grandes, y en
primer lugar al rey, a que den ejemplo, propagando un modelo de

conyugalidad que da como resultado una pastoral del buen matrimo

nio (64).

Resumiendo, seglin el anénimo mutor de la "Vida de Sta Ida de
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Boulogne", escrita en el monasterio cluniacense de Vasconvilliers
hacia 1130, entre los santos se encuentran mujeres casadas. Para
legitimar el matrimonio, cita a S, Pablo {("melius est nubere quam
uri”): El1 matrimonio es la solucién a la concupiscencia; segdn la
ley, es la fecundidad prolffica la que lo exalta; debe ser vivido
en la castidad, sin la cual no hay nada bueno: "Sin duda la virgi
nidad es buena; sin embargo estd probado, la castidad después del
parto es algo grande". As{, una esposa puede ser santa. El anéni
mo autor de esta biograffa propone una imagen de la buena conyu-
galidad totalmente conforme con las ensefianzas de las Escrituras
y de S. Agustin. En li{neas generales, se dice en la época, basén
dose en las Escrituras, que la mujer debe ser gobernada; la rela
c¢ién en el matrimonio se hace jerirquica y ocupa su lugar en el
orden universal: El1 hombre debe tener as riendas de las mujeres,
pero también debe quererlas, y las mujeres deben reverenciar al
hombre que tiene poder sobre ellas. Este tipo de intercambio de
“dilectio" y "reverentia™ instituye el orden en el interior del
grupo doméstico, y ante todo en lo que forma el ndcleo de este
grupo, la pareja conyugal. No obstante, los moralistas de la épo
ca consideran que ese otro sentimiento, distinto de la "dilectio"”,
al que llaman en latin "amor", debe ser excluido de la relacién
entre esposo y esposa, porque el amor sensual, el deseo, el impul
sc del cuerpo, es la confusién, el descrden; debe ser rechazado
fuera del marco matrimonial, al espacic del juego, de la gratui-
dad. El matrimonio exige austeridad, ls pasién no debe mezclarse

en los asuntos conyugales (65).

Al principjo de este estudio, se ha llamado la atencién so

bre la coincidencia, en algunos puntos, entre herejia y pesfa tro
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vadoresca, Fueron muchos los trovadores que se opusieron al poder
de Roma y al que atacaron, al igual que a la Iglesia y a las 6r-
denes religiosas, en sus sirventés. No se puede negar las relacio
nes existentes entre herejfa y poesfia trovadoresca, y la influen
cia que aquélls pudo ejercer sobre ésta, aun en el caso de que los
trovadores no fueran conscientes de ello. Las canciones, sin ser
heréticas en su contenido, sf eran lo suficientemente ambiguas
como para que herejes y ortodoxos pudieran exponer su ideal amo-
roso (66). E1 amor occitano es un fenémeno clave del occidente mg
dieval, en la medida en que se cambia radicalmente la orientacién
de las relaciones entree los dos sexos. A &1 remonta la concep-
cién moderna del amor, que tiende a adaptar la sexualidad del hom
bre a la de la mujer (67). El "fin'amors" canta los deseos que ins
plra el amor, pero niega una y otra vez el dltimo acto, pues é&ste
destruirfa "fin'amors" convirtiéndolo 2n "fals'amors". La satis-
faccién del instinto deja de ser un fin para acceder al amor no
satisfecho. No obstante, ese amor ha d2 ser addltero, la dama ha
de estar siempre casada (ya gue s6lo ésta tiene entidad jurfdica
en la Edad Media: La doncella no puede poseer vasallos y, por lo
tanto, tampoco enamorados), sin que se admita la posibilidad del
amor en el matrimonio. El maride, al que se le designa con el nom
bre de "gilos" (celoso) o “vilas", est§ tratado casi siempre con
desprecio v, aparentemente, tolera este amor extraconyugal de su
mujer, hasta el punto de ser, con frecuencia, el protector del
trovador cuyas composiciones van dirig.idas a su esposa. Las re-
laciones del "amante cortés" con su dama, as{ como su comporta-
miento y sentimientos, estaban minuciosamente establecidos por una

serie de reglas y convenciones (68).
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En los trovadores de hacis 1150 y siguientes (Marcabrd, Cer
camén, Jaufré Rudel), se comprueba una especie de oscilacién en-
tre el naturalismo picaresco y la valoracifn absoluta de una con
tinencia ideal (Jaufré Rudel). Estos poetas alin no se atreven a
creer en la posibilidad de un amor & la vez total y depurado. M4s
tarde, los grandes trovadores clisicos (Bernart de Ventadour -muer
to hacia 1194-, Arnaut de Mareuil, Rsinon de Miraval) llevan a su
perfeccién el concepto de "fin'amors™ (el noble amor) exaltando
a la vez el valor y 1la belleza fisica idealizada y estereotipada
de su dama sin arrancar por ello al amor de sus rafices carnales
(69). E1 "fin'amors” (también llamado "bon'amor"™ y "amor valcho")
era casto, y en virtud de ello, noble, espiritual y duradero; fren
te al mal amor o "fals'amors", animal, comdin y vulgar. Marcabrd
establece esta distincién entre "fin'amors”, fuente de gozo y de
perfeccién moral, que nunca traiciona, y “fals'amors” o amar (en
un juego de palabras con el adjetivo amargo) que es producto de
la concupiscencia y causa de males, que degrada a quien lo siente,

aumenta la venalidad y consuma el adulterio (70).

El "fin'amors" exigfa una serie ce sacrificios, como la con
tinencia, que se eleva como la virtud més spreciada de ests eréti
ca. La finalidad que se busca es el amcr en sf mismo, con su car
ga sexual, pero excluyendo el hecho carnal. El1 amor se convierte
en una via de perfeccifn por la que el amante aspira a una mayor
elevacifn moral en la que sacrifica, en nombre de tal perfeccién,
la realizacién de sus deseos. En sf{, no es que glorifique el adul
terio; el hecho de que 1la dama esté casada constituye una traba
moral que limita desde el primer momento las posibilidades del

amor (71).
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Se admite generalmente que la "cortezia®” (es decir, la unién
de convenciones que rigen el amor en cuanto que se traducfa social
mente por maneras galantes, férmulas de educacién, una cortes{a
estereotipada, y, poéticamente, en las "cansé", por un esquematis
mo menos uniforme que no se le admite; pero finalmente sometidos
a una especie de Derecho de amor invariable) constitufa un verds
dero "cursus", que llevaba, por grados, a un pretendiente (fre-
cuentemente de extraccién modesta) & merecer el amor platénico y
condescendiente de una gran dama. Por sus "cansé", el trovador es
taba considerado a servir y a hacer valer sus canciones a su aman
te, al mismo tiempo que aumentaba su precio (y su talento litera
rio) purificando su pasién, cambidndola en "amistad cordial”, qui
tando todo lo que no pertenecfa a la esencia espiritual del amor.
La exaltacién que era asf comunicada por la belleza y el éxito de
su dama se llamaba " joy". De origen carnal, ya que procedfa de
la contemplacién del cuerpc femenino, 38lo interesaba, no obstan
te, el sentimiento y el espfritu. Era el "deseo eternizado" y co

rrespondfa, en tanto que tal, a la verdadera recompensa del "ser
vicio". Es por 1lo que las "cansé" inmovilizan generalmente, y por
conviccidn, el estado de deseo, la "buena esperanza™ y no expre-

san casi nunca el triunfo carnal (72).

Los grados de la escala del amor tienen, evidentemente, mu
cha variedad con las épocas, las circurstancias y los individuos.
En principio, iban del estado de "fenhedor" (el amante que adn no
se ha atrevido a manifestar sus sentimientos), pasando por el de
"pregador” (cuando ha expresado a la dama su amor) y de "entende
dor" (la dama le escucha, le hace caso vy premia al enamorado con

sonrisas y diversas prendas), hasta llegar al de "drutz" (el aman
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te satisfecho y colmado con el favor de la dama). En los tres pri
meros grados, el amor es puramente idesal: Los trovadores honran

a sus damas, incitan a gque sean amadas cortésmente por sus gran-
des sefiores. Estos estadios no implican la pasién verdadera. En
cuanto al dltimo, el de "drutz", la palabra presenta una tonali-
dad erdtica netamente apoyada: Tras el beso ritual, el amante ha
adquirido el derecho a servir a su dama, gue hace gque se benefi-
cie del don total ¢ parcial de su persona, bien desvistiéndose y
mostridndoss desnuda en lo que serfa una contemplacién inocente e
inactiva ("despolhar"), siendo lo m&s frecuente, bien invitédndo-
le a pasar una sola noche en su lecho ["jazer"” o "l'assai” -la
prueba-), donde se tiende a experimentar el grado de dileccién cor
dial (y sexual) del que el hombre era capaz, y a desarrollar en
€1 un amor fiel; este premio s6lo se concedid a fines del XII y
principios del XIII; esta prueba erética se somete a8 una regula-
¢cién continente: E1l amanta s6lo puede apretar entre sus brazos

a su dama, besarla o acariciarla; el acto carnal estd prohibido.
Si pasa la prueba, la dama otorga al amante todo lo que antes le
habfa rehusado. A finas del XII y principios del XIII, se asiste
a un juego sexual, con valor de prueba, y direccién femenina, des
tinado a exaltar el "joy", en 1la intimidad fisica a partir de una
cierta regualcién sexual, y no ya a partir de un dominio ("domney”,
que era simple galanterfa verbal) (73). Briffault piensa que cuan
do los trovadores escriben las "cansé" amorosas estin sirviendo
los interese de una casta privilegiada, y esos intereses nada tig
nen que ver con la moral cristiana establecida por la Iglesia:
"El amor se daba por noble a fin de no ser pronunciado como es-
candaloso. En una sociedad que profesaba los principios de la mo

ral cristian, estas convenciones hacfan funcién, parece, de un co
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lorido protector armonizédndose con el medio. Permitfan a la casta
favorecida denunciar en los términos casi idénticos del lenguaje
empleado por la moral cristiana la licencia, la groserfa, el de-
sorden, y condenar una conducta deshonrosa reservédndose el disfru

te de sus privilegios" (74).

Entre citaros y trovadores, hay en comin un fuerte anticle
ricalismo; aunque a unos y a otros les mueven motivos muy distin
tos: A los primeros, la reforma de 1a Iglesia; a los segundos, su
propia doctrina. La mayorfia de las mujeres cantadas o para las que
cantaban los trovadores estaban iniciadas en la herejfa o vivian
en la atmfsfera moral difundida por los c4taros tenfan que estar
persuadidas de que, tefricamente, la continencia era superior al
amor conyugal. Si por causa del matrimonio se vefan obligadas a
transmigrar hasta que su alma gquedase liberada, a través de un
amor que se abstenfa del "faich", s6lo posible y fuera del matri
monio, tendria la posibilidad de salvarse. A los poetas que las
servfan, no les quedaba otra posibilidad que ofrecerles una con-
cepcién del amor que no estuviera en desacuerdo con el dogma de
la herejfa, y ese amor liberador tenfa que verse necesariamente
limitado a una determinada esfera. Para esas mujeres que, por ra
zones politicas o econbmicas, se vefan obligadas a cumplir con sus
deberes conyugales, tenfa que ser, cuarnto menos, consolador oir
cantar un amor puro y libre que podfa, sin riesgos, verse reali-
zado fuera del matrimonio (75). Las mujeres que vivfan en contac
to con los perfectos, o que eran sus familiares, no debfan encon
trar ninguna contradiccién entre las teorfas de "fin'amors"™ y la
filosoffa moral de la herejfa. La glorificacién 1lirica del amor

addltero y continente debfa parecerles una consecuencia l8gica e
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inevitable del descré&dito que los cédtaros habfan arrojado sobre
el matrimonio. La libre unién espiritual debfa parecerles menos
censurable que el matrimonio carnal. El amor verdadero tenfa que
realizarse fuera del matrimonio pues debfa ser gratuito, libremen
te acordado, vy en el matrimonio no existfa gratuidad ni libertad.
El desprecio por la procreacién hace qie se sustituya la unién
sexual por la de las almas, que se correspondfa, en cierto modo,
con el célebre "topos"” trovadoresco de los corazones intercambig
dos (y que aparece en numerosas piezas de marfil, fundamentalmen
te espejos) (76). Los cétaros debieron permitir que las damas cre
yentes aceptasen el homenaje ancroso, ton tal de gue no cedieran
a la dltima tentacién; de esa modo, las mujeres quedaban en regla
con el punto fundamental del dogma que les ensefiaba la fndole dia
b6lica del acto carnal. Las damas podfan aceptar el homenaje de
los trovadores siempre que se mostrasen frfas y distantes, y ya
se sabe que la crueldad de la "donna" &s un lugar comin de las
"cansé". Hay que insistir en que los cétaros no consideraban Gtil

ni necesario para la difusidn de su moral el amor cantado por los

trovadores, sino que se limitaron a aceptarlo como algo licito.

Desde el punto de vista moral, el sistema amoroso provenzal,
su ética y su caricter addltero, es absolutamente irreconciliable
con la ensefianza de la Iglesia. Si no chocé con las mujeres a las
que iban dirigidas las composiciones, fue porque el "fin'amors"
que se establecié sl margen de los criterios morales preconizadoes
por la Iglesia, se vefa aprobado, pese 2z todo, por una ética reli
giosa. Los perfectos condenaban cualquizr amor profano, pero acep
taban, segin se ha visto, que los simplas creyentes, atn someti-

dos a las exigencias naturales y teniendo que recorrer un largo
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camino hasta llegar a la liberacifn, no pecaban gravemente cuando
sucumbfan a la tentacién carnal dentro o fuera del matrimonio. La
falta, ademis, quedaba muy mitigads siempre que se evitara la pro

creacién (77).

Vistos todos estos supuestos, no puede decirse que los tro
vadores fueran c4taros (78) y que "fin'amors" y las canciones que
lo expresaban fuersn heréticas (hay un2 cierta coincidencia tem§
tica y de repulsa, Gnicamente, hacia dzterminados aspectos de la
relacién entre los sexos usual y sancianada por la sociedad y la
Iglesia medievales). Lo que sf{ es seguro es que "fin'amors"” no se
ajustaba a la moral cristiana. Para la Iglesia, el amor que nace
de los sentidos no puede llevar a la salvacién fuera del matrimo
nio (idea que, como se verd, aparece en Ermengaud). La moral de
"fin'amors"” sostenfa, igual que la de los c4taros, que el amor
surgido a través de los sentidos, conscientemente y apoydndose en
la voluntad, podfa superar el instinto material y convertirse en
via de salvacién. Cuando la Iglesia persigua a la herejfa, tam-
bién condenard, como hechos graves, las canciones amorosas de los
trovadores (en 1274, la Iglesia prohibe celebrar esta pasifn adidl

tera). No existid, pues, una relacién de causa a efecto, sino sim-

plemente de simultaneidad en tiempo y lugar, v por consiguijente

una relacién de influencia y de interdependencia. La lfrica pro-

venzal habrfs existido sin la herejfa, pues la influencia musulma

na habrfa permitido que as{ fuera, pero al igual que é&sta habria
sido sensual o idealista, y para "fin'amors" no existié tal dis-

yuntiva, fue, como se ha visto, las dos cosas a la vez (79).

No existe la certeza de que un solo trovador fuera hersje
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antes de la época de la decadencia, y para ese momento toda la es
tructura amorosa de la lfrica provenzal estaba ya establecida e
incluso petrificada. Tuvieron estrecho contacto con los herejes,
fueron sus amigos, parientes y protegidos, pero no hay ningin do
cumento que permita afirmar que algunos de los trovadores de 1la
primera generacién o de la época cldsica perteneciera a la secta.
El més sospechoso de todos, Peire Cardinal, pese a sus virulentas
composiciones anticlericales y sus afirmaciones poco ortodoxas,
no puede ser considerado como hereje por falta de pruebas autén-
ticas, Pero aun en el supuesto de que lo hubjera sido, y junto
con é1 unos cuantos mis, se seguiria sin poder afirmarse que hu
bo identidad total entre "fin'amors" y herejfa, y tampoco podria
concluirse que el "fin'amors"” cantado ror los trovadores no te-
nfa nada de humano, sino que era la glorificacién, velada y sim-

b8§lica, de la iglesia cétara (80).

Hay que destacar la difusién de "fin'amors" en tierras del
Norte y su diferencia frente al Midi. La concepcidn de esta forma
amorosa se impuso y se extendi$ rdpidamente en todo el Sur, pese
a que parecfa oponerse, y de hecho se oponfa, a la moral cristis
na del matrimonio. Durante medio siglo, la erética cortesana fue
una particularidad de la cultura meridional (que nacié en las ciu
dades (no en los campos) donde las formas urbanas implantadas por
Roma sobrevivian mejor y donde llegaban algunos ecos de la cultu
ra superior del Al-Andalus). Posteriormente, cuando los progre-
sos agrfcolas trasladaron los polos del desarrollo al Norte del
Loire, se extendié.,. 3in duda, una serie de princesas ayudaron a
su difusién: Leonor de Aquitania, cuando se casé con Enrique Plan

tagenet, conde de Anjou, duque de Normandfa, rey de Inglaterra, y
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posteriormente sus hijas, casadas con los grandes sefiores feuda-
les de la lengua de "oil". Estos reforzaban sus principados, soiia
ban con librarse del control mondrquico y rivalizaban con el po-
der capeto. Los juegos amorosos iniciados en las cortes del Poi-
tou les parecieron adecuados para manifestar su independencia res
pecto a la cultura real, la cual, fiel a sus tradiciones carolin
glas, segufa siendo totalmente militar y litdrgica y protegida
contra las tentaciones de los nuevos tiempos mediante una fuerte
muralla de clérigos y monjes. Frente al rey, los condes de Cham-
pafila y de Flandes se presentaban como principes de la juventud y
promotores de la cortesfa, y de las capturas que ésta prometia

de todos los placeres del mundo visible. E1l injerto mis vigoroso
se establecié en las cortes feudales més suntuosas mantenidas por
Enrique de Plantagenet y sus hijos. Desde 1160, todo el prestigio
de 1la cultura caballeresca resplandecfa. Fue necesaria otra geng
racién, que Felipe Augusto venclese al conde de Flandes y al rey
de Inglaterra, que se anexionase Normandfa, Anjou y el Poitou a
sus posesiones, y que Paris predominara sobre todas las demés ciu
dades de Occidente para que "fin'amors" fuese recibido plenamente
en 1'Ile de France. Lo que prevalece después de 1160 en esta ideg
logfa profana, tal y como lo expresa la literatura cortesana, y

a diferencia de lo visto en Occitania, es el valor asentado del
amor conyugal (tema central de "Erec y Enide” de Chrétien de Tro
yes, y, en general, de las novelas suyas que se han conservado).
Pese a existir una vena antifeminista transferida al interior de
la pareja, tampoco deja de verse el respeto & la unién matrimonial
y las riquezas efectivas que sustenta. As{, en la literatura pane
girica, si bien se confiesa la licenciosidad de los héroes, sienm

pre y cuando estén privados de esposa, desds el momento en que se
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casan, vy siempre que la mujer viva con ellos, 86lo se trata del
amor que le profesan. Asf, es conveniente distinguir entre "fin'
amors", que aparece en la zona del Midi, y que repulsa el matri-
monio, de amor cortés, propio de la zona septentrional y en gue
se asienta perfectamente como institucién vAlida y donde puede
darse, igualmente, el amor libremente elegido, el "consensus", que
la Iglesia propugnaba frente a los manzjos de las estrategias fa
miliares (8l1). Si el amor cortés del Norte de Francia no chocé
tan frontalmente con la Iglesia como "fin'amors” en el Midi, y si
no tuvo el consentimiento, m&s o menos tdcito, de una cultura dis
tinta a la oficial, fue porque las circunstancias eran muy distin
tas en las zonas septentrionales que en las meridionales. Como ya
se vio, en estas zonas, la oposicifn de los herejes a Roma hace
que, a causa de la cuestién de los diezmos, los sefiores sean tole
rantes con la herejla; otros factores vistos fueron el anticleri
calismo rural, lo que provoca una falta de medios en el clero pa
ra poder reaccionar convenientemente contra la herejfa, as{ como
la existencia de una deficiente catequizacién en las zonas rura-
les. En el Norte, por el contrario, la Iglesia asiste a un flore
cimiento cultural sin precedentes, con la creacidn de las grandes
escuelas catedralicias y colegiales, a través de las cuales sus
ministros tienen la fuerza suficiente, por medio de los estudios
de las Escrituras, para enfrentarse contra la primera oleada he-
rética; por otro lado, un factor destacado a tener en cuenta fue
la relacifn, muchas veces de sangre, entre las grandes personali
dades eclesidsticas con la dinastfa de los Capeto y otras feuda-
les, lo que provocéd, sin duda, una solidaridad entre poder reli-
gioso y civil, que trat§, probablemente, de mantenerse, en todo

momento, dentro de la ortodoxia, con 1o que la herejfa no encon-
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1rd el eco esperado y el "fin'amors", cuya doctrina moral choca-

ba con la de la Iglesia, fue, aunque aceptado, modificado (82).

Antes se ha sefilalado que si la Iglesia aceptaba el matrimp
nio como un mal menor, si habfa, dentro de ella, algunos sectores
que repudiaban el sexo (sin por ello considerarlos heréticos, pe
ro que si tenfan que ser tomados en cuenta para que no se desvia
ran del dogma), también es cierto, como se ha sefialado, que el
"consensus” entre los c¢fnyuges como regls moral para el matrimo-
nio y una actitud a favor de éste, se ird reforzando a lo largo
del siglo XII, sobre todo debido a la reaccidén ejercida contra la
herejfa: La Iglesia, durante los dltimis afios del XI y durante to
da la centuria siguiente, trata de perfeccionar la insercién del
matrimonio cristiano en las ordenanzas globales de la ciudad te-
rrena, al afinar la teoria de los "ordines", al esforzarse en pp
nerla en prdctica, al proponer la célula conyugal como marco nor
mal de toda la vida laica; al completar el cfrculo de normas y ri
tos, y al acabar por hacer del matrimonio una institucién religio
sa. El lugar que se le reserva se amplia sin cesar en las recopi
lacines canénicas y en los estatutos sinodiales, mientras que, des
de fines del siglo XI, se va discerniendo la progresiva creacién,
tanto en el Norte como en el centro, de una literatura matrimo-
nial mediante la cual 1o esencial del ritusl, que hasta entonces
era doméstico y profano, es llamado a transferirse a la puerta de
la Iglesia vy a su interior. Al llevar a cabo la creacién de una
ideologfa del matrimonio cristiano. En parte, ésta se basa, fren
te al catarismo, en la justificacién, la desculpabilizacién de
la obra de la carne. En este sentido, ya antes, §S. Gregorio Mag

no, frente a la misoginia de S. Jer&nimo, recuerda que el matri-
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monio es bueno en s{, y que fue establecido por Dios para la pro
pagacidn del género humano (“Regula Pastoralis™, PL.: 77, cols.
161 ss.; "Homel. 36 in Evangel.", PL.: 76, col. 1269). El esfuer
zo conjunto de canonistas y comentaristas de la “"divina pédgina”
gsitdo en el centro de la operacién matrimonial el consentimiento
mutuo, 0 mAs bien los dos compromisos sucesivos entre los cuales,
el primero, Anselmo de Ladn establece la distincibén: “"consensus
de futuro, consensus de presenti”. Para Hugo de 8. Victor, que
sigue a Pedro Lombardo, es la "obligatio verborum” la que funda-
menta la conyugalidad. Lo cual es un medio de disociar mejor el
amor espiritual y la sexualidad, e incluso de acercarse, como ha
ce Graciano, a los rigores de S. Jerénimo, pero también permite

a hugo de S. Victor hablar del amor como del "sacramentum" del
matrimonio v afirmar abiertamente en su "Carta sobre la virgini-
dad de Marfa", y en esta ocasibn adhiriéndose plenamente al impul
so del siglo XII yv 1o que exalta de responsabilidad personal, que
el hombre toma una mujer "para estar unido a ella de manera dnica
y singular en el amor compartido” (PL.: 176, col. 184) para esta
blecer un verdadero sacramento, pese a reconocer la debilidad y
la relativa pasividad de la mujer ("De sacramento christianae fi
dei": I, 8, 13; PL.: 176, col. 315 ss.}), Asf{, la Iglesia admite
en la alta aristocracia que el vinculo conyugal se establezca me
diante el consentimiento mutuo, y todos los textos, especialmen-
te la literatura genealbgica, afirman claramente este principio:
Aquella que un hombre entrega en matrimonioc a otro hombre tiene
algo que decir (tebSricamente al menos; en muchas ocasiones, la

préctica serfa muy distinta) (83).

Santa Hildegarde von Bingen,,qua2:reaccionard rdpidamente
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contra las invectivas cétaras, hace un elogio del matrimonio y de
clara que la grndeza del papel de la mujer consiste en dar a luz
y educar a sus hijos. La mujer (y esto es interesante para la mi
niatura del manuscrito S.I. n.3 escurlalense), en el momento de
su c¢reacién, es perfecta, lo mismo que Ad4n es un hombre perfec-
to, uno y otro en disposicién de engendrar y de dar un hijo al
mundo. El hecho de que la primera mujer haya sido formada de la
sustancia del hombre es la marca de la unén conyugal de la mujer
y del hombre, uni stituida por Dics; siguiendo a S. Gregorio,
declara que el matrimonio es bueno en sf, y esta afirmacién es

aln v4lida en el momento presente; el hombre y la mujer se convier-

ten en una sola carne en una unién de amor para la propagacidén del

género humano (aparicién del nimbo compartido (la santidad de es
ta unién) con este fin especffico). El hombre y la mujer estén 1i
gados hast tal punto que no se puede concebir al uno sin el otro.
Sta. Hildegarde se permite modificar los términos de la Primera
Epistola a los Corintios para apoyar su tesis: "Mulier propter vi
rum creata est et vir propter mulierem factum est”, a fin de que
no se separen y permanezcan uno en sus hijos, "in unitate natorum
suorum". En esto, Sta. Hildegarde no s2 separa de la doctrina co
mdn a su época: La prole es el bien principal del matrimonio ("Li
ber Scivias": II, visio 5; PL.: 197, cols. 392 ss.). No obstante,
ella reconoce la debilidad de la mujer frente al hombre; Diocs les
ha unido, a lo que es débil y a lo que es fuerte, para que se s08
tengan mutuamente; debido a8 su debilidad, ellas no pueden acceder
a la dignidad sacerdotal, y su misién es dar a luz y alimentar

a sus hijos, no oficiar la misa (Liber Scivias™: II, visio 6; PL.:
197, cols. 545-546). También los naturzlistas, como Hermann de Ca

rintia, apoyan esta finalidad de la relacidn entre hombre y mujer,
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cuyo objetivo es la procreacién: Dios, para asegurar la propaga-
cién del género humano, ha afiadido al hombre un sexo asociado, del
mismo género, hecho de la misma sustancia y de la misma forma; am
bos sexos difieren s8lo en que uno representa la necesidad pasi-
va (la mujer) y el otro la fuerza agente (el hombre), de tal for
ma que una unién segln la naturaleza produce un efecto comin. Dios
ha confiado a una causa segunda la vigilancia de la propagacién
del género humano por la unién de los dos sexos; es asf como se
organiza el orden admirable de la naturaleza ("De esentiis"; este
tratado estd dirigido a su amigo Roberto de Ketene, y es signifi

cativo el lugar y la fecha de su composicién: Béziers, 1143) (84).

Segin 10 que se ha estado viendo, se establece gue todo 1lo
que se sale de lo natural es malo; por tanto, la unifn entre hom
bre y mujer que no tenga como fin la procreacién (unién admiti-
da por los cftaros entre los creyentes) es mala para la Iglesia;
de ahf, las medidas contrarias a la contracepcién, que seri con-
siderada como un crimen, segln se expone en el "Decretum" de Bur
chard (1010), en su libro 19, llamado "Corrector Buchardi", que
conocié gran difusién en la Edad Media. En su defensa del matri-
monio como sacramento, la Iglesia, probablemente siguiendo este
tratado, llegb a promulgar, entre los siglos XII y XIII, tres ci
nones condenando la contracepcién ("Decreto™ de Graciano en 1140;
"Sentencias" de Pedro Lombardo en 1154-1157 y "Decretales" de S.

Raimundo de Pefiafort de 1230) (85).

Los polemistas son de la misma opinién que teblogos y natu
ralistas respecto al matrimonio. Para Egbherto de Schomau, el ma-

trimonio es licito siempre que tenga como fin la procreacién, edu
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cacién y alimento de los hijos; no obstante, si en la unidn car-
nal no se persigue esta finalidsd, hay pecado, pero venial, excu
sado por el mismo matrimonio para evitar la fornicacién: "El con
cibito conyugal, que se hace con la simple intencién de engendrar
y de educar la prole en Dios, no es pecado en si, porque para que
no sea pecado, afirman las buenas nupcias, que son esperanza de
prole, fe y sacramento... Pero aquel concdbito conyugal, que se
hace, no con intencifn de engendrar la prole, sino s8lo en razén
de satisfacer el deseo, sin duda es un pecado en si, pero venial,
porque es disculpado por las demds cosas buenas de la unién con-
yugal, y tiene indulgencia que se llama permisoc, porque esta co-
sa mala es permitida para que se evite un mal mayor, esto es, la
fornicacién" ("Sermones contra Catharos": Sermo 5, 5; PL.: 195,
col. 30) (86). Tomando concretamente el tema de la miniatura, Adén
y Eva en el Parafso, siendo bendecidos por Dios para propagar la
especie, Egberto de Schdnau sefiala que si Dios no hubiera permi-
tido el matrimonio, habrfa dado como compaififa a Addn otro hombre
y no una mujer; su aparicién en el Parafso estid fundada en cuan-
to al deseo del Creador de una generacifn que le alabe y glorifi
que, pero a diferencia de los &ngeles, que fueron creados al miso
tiempo y entre los que es imposible que uno engendre a otre, a fin
de que la unién de consanguineidad (en-iéndase, unién de seres de
idéntico género) se base en la "caritas": ";Por qué, pues, hizo

a la mujer para ayudarle, y no a otro hombre para que le sirvie-
ra?... Dios querfa crear al género humano para alabanza y gloria
suya, pero no de la misma manera en que habfa hecho a la criatu-
ra angélica, En efecto, habia creado a todos los espiritus angé-
licos al misme tiempo, para que as{ ningin 4ngel naciera de otro.

Sin embargo, se disponfa a crear al género humano, para que, & Ssu
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vez, los hombres se sucedieran a s{, y nacieran unos de otros,
para que la razén de consanguineidad mds firme entre ellos fuera
conexidn de caridad" ("Sermones contrs Catharos": Sermo 5, 8; PL.:
195, cols. 32-33). Ad&n por sf mismo no podfa engendrar seres, pa
ra ello fue por lo que se ie dio una compafiera, siendo ambos los
prototipos de padre y madre. Si, como dicen los cétaros, Dios prohi
bid que el hombre tocara a la mujer, cOmo ordend que crecieran y
se multiplicaran; de qué forma podrfan hacerlo si se abstuvieran.
Si esto fuera clerto, habrfa un absurd> en el comportamiento di-
vino, lo cual es imposible: "Pero no habfa hecho al tal Adén pa-
ra que de por s{ mismo pudiera provenir la generacién humana. En
efecto, Dios no le entregd tal aptitud, para que pudiera dar a
luz o alactar. Y asf{ le hizo a la mujer para &1, para que a tra-
vés de ella tuviera la ayuda de acrecentar y multiplicar el géne
ro humano; evidentemente, para que €l mismo engendrara de ella hi
jos como padre; ella pariese para €1 y amamantara a los hijos co
mo madre., Decidme aln, pueblo estdpido e ignorante, si,..., Dios
prohibié la mujer al hombre, y el hombre a la mujer, ;cémo pudo
hacerse lo que les dijo: "Creced y multiplicaos, y llenad la tie
rra?” (Gn. I). ;Qué deberdn o podrédn hacer, para crecer y multi-
plicarse, »i debfan abstenerse mutuamente del todo?., Si queria
Dios que Add4n y Eva engendraran hijos, y as{ por ellos se multi-
plicara su estirpe, y llenaran la tierra, y juntamente con esto
le prohibié tocar a la mujer, serfa contrario a El mismo en su vo
luntad y en sus preceptos” ("Sermones contra Catharos": Sermo 5,
9; PL.: 195, col. 33). Por otra parte, Egberto de Schonau rebate
el mito cédtaro, segin el cual el principioc malo encerré a los hom
bres en los cuerpos a través de la unién sexual de los protoplas

tas, simbolizado en la desobendiencia al precepto divino de comar
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el fruto del Arbol de la ciencia del bien y del mal; segin el po
lemista, el jardin del Parafso, que ya contenfa los dos Arboles
(el de 1a Vida y el de 1a Ciencia del bien y del mal) se hizo
antes que Adédn que fue conducido, tras su creacifn, allf, donde
se le recomendd no comer del fruto del Arbol prohibido; asf, Eva,
que fue creada en el Paraiso, después de &ste y de Adédn, no pue-
de ser asimilada con el fruto vedado ni con la prohibicién que
pesaba sobre 61, luego el pecado que cometieron no se debid a la
unién carnal, sinoc a la desobediencia, como ya se tuvo ocasifn de
ver (87): "En efecto, decis que aquel fruto del que Dios ordena
al primer hombre en el Paraiso que no pruebe del &1, no fue ningu
na otra cosa sino que la mujer que habfa creado. De ella misma de
cis: E1 Sefior ordend a Adin que no se uniera a ella; y se unid a
ésta contra el precepto del Sefior, 1o cual era probar del &rbol
prohibido. Luego, tras probar esto, todo el género humano, que de
ellos fue perpetuado, ha nacido de 1a fornicacién, y nadie puede
salvarse si no se ha purgado por las oraciones y santificaciones
de esos que entre vosotros se llaman p2rfectos. Pero con este pre
texto es con el que soléis culpar la unién conyugal, y deci{s que
todos los que estdn en la unién conyugal, y ejercen el acto conyu
gal, fornican, y son producto de la desobediencia de &ste, por la
que cayé Adén. Y por esta razén, todos se condenan, si no se sepa
ran mutuamente, se unen a vosotros y sz purifican por vosotros.
De ahf, vuestros primeros maestros asumieron este nombre para s{,
gque se llaman cataristas, esto es, purzadores, y citaros, es decir,
limpios... antes de que fuese creado Addn, el Parafso del gozo ha
bfa sido plantado con todo su ornato, v dos 4rboles en &1; esto es,
el Arbol de la Vida y el Arbol del bien y del mal. Luego si el Ar

bol del bien y del mal fue creado antes que Dios formara a Adédn y
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lo colocara en el Paraiso, es manifesto que, antes de crear Dios
a eva, fue creado el Arbol de la ciencia del bien y del mal, que
Dios prohibié a Ad4n; y si aquel existi$ antes de la creacién de
Eva, es consecuente que aquél no fue Eva... entendemos que fue
prohibido a Ad4dn el Arbol de la ciencia del bien y del mal antes
de que Dios formara a Eva"™ (Egberto de Schonau: "Sermones contra
Catharos": Sermo 5, 6; PL.: 195, cols. 30-32). Por otra parte,
auciendo la autoridad de S. Jerdnimo y del "De viudetate™ de S.
Agustin, ve lfcitas las uniones de viudos ("Sermones contra Ca-

tharos": Sermo 5, 12; PL.: 195, col. 135).

Segin S. Bernardo, al crear Dios a los protoplastas de dis
tinto sexo (y era una idea que ya habfa esbozado Egberto de Schd
nau), lo hizo con el fin de la reproduccién (a su vez, este argu
mento es empleado por el santo contra aquellos herejes que pensa
ban que sélc podfan contraer matrimonio los virgenes): "Cuando
dijo: "Varén y hembra los creb”, indicd 1la diferencia sexual, no
la virginidad. Y con razén: porque la cépula marital no requiere
integridad corporal, sino aptitud sexual., Por eso el Espfritu
Santo al instituir esta unién expresd el sexo, pero silencié la
virginidad; asf{ no dio ocasién a las insidiosas raposillas para
retorcer la palabra" (S. Bernardo: "Sermones sobre el Cantar de

los Cantares": Sermén 66, 4) (88).

Alanus de Insulis expone la opinién de los herejes que se-
fialaban el efecto pernicioso que tienen las bodas en cuanto enca
denan m4s almas a los cuerpos y las re:tienen al principio malo
("De Fide Catholica®: 1., I, c, 63; PL.: 210, col. 366). El asutor

llama santa la unién conyugal (lo que justificarfa la aparicién
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del nimbo compartido en la miniaturas del manuscrito §.I. n.3 escu
rialense), e incluso invoca la autoridad de los gentiles para mos
trar el apego que, desde la tradicién, ha tenido el hombre por la
institucidén matrimonial: "En efecto, la unién conyugal es santa,
de donde los mismos gentiles tuvieron la unién en tanta venera-
cién que los hijos que habfan nacido fuera del matrimonio los juz
gaban ilegf{timos" ("De Fide Catholica": 1. I, ¢. 64; PL.: 210, col.
367). Segln la ley natural, el comercio carnal es legftimo, siem
pre y cuando el hombre elija una sola mujer; mis adGn, cuando los
animales siguen esta ley, s6lo gozan de ella al formar una sola
pareja (esta cita justificarfa la aparicién de las bestias detréis
de Ad4&n y Eva en la miniatura del manuscrito S.I. n.3 escurialen
se): "Y como el comercio carnal sea de ley natural, no va delanta
de esta unién de ley natural. En efecto, en esto la ley natural

y el comercio carnal se embellecen: Quz2 el hombre no conozca de-
sordenadamente a diversas, sino asuma para é1 a una sola; porque
es manifiesto en las bestias que, condicidas por la ley natural,
no gozan con numerosas parejas, sino en la unidad" ("De Fide Ca-
tholica™: 1. I, c. 64; PL.: 210, cols. 366-367). Varias autorida
des prueban la excelencia y la santidad del matrimonio: Asf, Cris
to, segin se recoge en el Evangelio sezln S. Mateo (19, 3-6), que
retoma las palabras divinas con las que se bendijo la unién de 1la
primera pareja; y especialmente, seglin Alanus de Insulis, dirigi
das a Ad&n, se proclama que el hombre abandonard a sus padres por
su mujer para ser con ella una sola carne (nimbo compartido): "Asi
mismo, el Serior en el Evangelio, siendo preguntado si era lficito
al hombre abandonar a su mujer por alguna causa, dijo: "No leis-
téis que quien hizo al hombre al principio, los creo varén y mu-

jer, y los bendijo diciendo: "Creced y multiplicaos". Y dijo a
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Ad4n: "Por esto, el hombre abandonard a su padre y a su madre y
se unird a su mujer, y serdn dos en una sola carne., Asf pues, ya
no son dos, sino una sola carne. Por consiguiente, lo que Dios ha
unido, no lo separe el hombre" " (Alanus de Insulis: "De Fide Ca
tholica®”: 1. I, c. 65; PL.: 210, col, 368)..0tra de las autoridz
des viene dada por el mismo Cristo, que quiso nacer de una mujer
desposada, y El mismo estuvo presente en las Bodas de Canéd (aspec
to ya tratado) (89). A su vez, S. Pedro tuvo esposa, que no ha-
brfa aceptado de creer que fuese pecaco: "Efectivamente, que el
matrimonio es bueno y santo, que el ccmercio natural a través de
una buena unién est& justificado, puede provarse a través de va-
rias razones y autoridades... el sacramento del matrimonio fue
instituido por Dios en el Parafso, puesto que formé a la mujer
del costado del varén, e instituyéndo que uno era uno solo, dijo:
"Creced y multiplicaos, y llenad la tierra”. Asimismo, Cristo qui
so nacer de una casads para recomendar el sacramento del matrimo
nio. Y para hacer valer esto mismo, estuvo presente en unas bo-
das y ah{ hizo un milagro {(Joan. II), Leemos de Pedro que tenfa
esposa, a la cual po tomara consigo si creyera gque era pecado”
("De Fide Catholica™: 1. I, c. 65; PL.: 210, cols. 368-369). Ade
m&s, el matrimonio refrena la lujuria, lo que evita que nazcan hi
jos fuera del vi{nculo con todas las consecuencias que pueden re-
caer sobre ellos (y sobre la misma socledad: Divisién de herencias,
del patrimonio, etc.): "Ademis, estando seco el flujo de 1la luju
ria por el matrimonio, antes parece ser bueno que malo, puesto que
es ignominioso ante Dios y ante los hombres nacer de los no casa

dos" ("De Fide Catholica”: 1. I, c¢. 65; PL.: 210, col. 369).

El hecho de que desaparezca el metrimonio, a ojos de la Igle
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sia, es peligroso, en cuanto aparecerfan toda suerte de degenera
ciones, como el adulterio y el incesto: "Arranca de la Iglesia =1
honesto connubio y el inmaculado lecho nupcial: ;no la invadirén
los concubinarios, incestuosos, sodom:.tas, impldicos, invertidos
y todo género de inmundicias" (S. Bernardo: "Sermones sobre el
Cantar de los Cantares”: Sermén 66, 3) (90). Esto pone en rela-
¢cifn con lo que serd la serie de miniaturas siguiente: Las rela-
ciones entre los sexos, pero sin fin matrimonial, donde se va a
dar toda suerte de pecados y desgracias al no tener el hombre con
trol, y a causa de su desenfreno (pecsdos como vanidad, gula, 1lu
juria, avaricia; desgracias como 1la guerra, ia muerte, y, como
consecuencia de todo ello, la condenacién); probablemente, y co-
mo tratari de comprobarse, esta serie estd en contra del amor per
mitido por los perfectos a los creyentes (en contra también del
amor trovadoresco) que da igual que sea dentro o fuera del matri

monio.

Finalmente, hay que sefialar que el "Breviari d'Amor", se-
gin se ha visto, se sitda dentro de la perspectiva ortodoxa de la
Iglesia, ofreciendo, en primer lugar, una de las opciones (la per
mitida: E1 matrimonio) que la pareja puede elegir al unirse, y
qué fines ha de revestir esta unién: La procreacién, el alimento
y la educacién la prole, permitida por Dios para su alabanza; bug
na en cuanto esti dentro de los 1limites de la ley natural; santa
en cuanto ha sido instituida y bendecida por Dios y que, como to
do sacramento, confiere la gracia a quien lo recibe, como sa des
prende de la misma lectura de algunos de los pasajes del "Brevia

ri": "Pues este movimiento natural/Dado a todos los animales,/es

bueno sin ninguna duda,/En tanto gue fue establecido por Diosg;/
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Pues Dios nunca ha ordenado,/Querido o creado algo malo,/Y no es

posible que El se equivoque en nada./2or esta razén, S. Agustin/

Declara gue toda tendencia natural,/En tanto que es buena y no con
tiene ningln mal,/Es verdaderamente obra de Dios,/Padre todopode
roso,/.../Pero sometiendo (el movimiento natural de procreaciédn)/
Al servicio de Dios,/Como lo hace el cue se une a una mujer,/Para
tener hijos capaces/De servir algln dia a su Creador,/Por sus pa
labras y sus acciones virtuosas,/Y no en un principio de delecta
cién carnal;/.../Que €1 haga (el esposo), finalmente, lo gue Dios
ha mandado/Para la conservacién de la ntauraleza/engendrando -pa

rala gloria/Y la satisfaccién divinas- una posteridad que estar4/

Al servicio del Sefior/.../Y el amor serfa cosa santa/Si todo ena
morado se condujera asi" (vv., 27297~27308; 27331-27338; 27349-
27354; 27383-27384) (91). Hay que recordar que el instinto sexual,
seglin la teorfa del Arbol del Amor, pertenecia a una de las dos
divigiones del derecho natural, cuyo bien se encuentra en los hi
jos que se tenga de la unién; apareci{a representado a los pies de
Dama Amor para indicar gue hay que seguir correctamente unas re-
gals y unos fines; no obstante, este amor sexual estd sobremonta
do por el amor a los hijos, donde encuentra su fin (92). El amor
a lag mujeres es bueno en sif, siempre gue tenga como conclusién
el matrimonio. As{, se ve cfémo el amor se pliega a la nueva orien
tacién querida por la Iglesia (y afirmada formalmente contra la
erftica trovadoresca en 1277). Ermengaud, abandonando el amor al
matrimonio, coge el contrasentido exacto a las teorfas de los tro
vadores (y heréticas con 1lo que tenfan en comiin con “fintamors")
y da la vuelta a la significacién profuada del amor occitano, ya
gue para el autor del "Breviari” un principio moralizador ha re-

frenado el amor, desde el exterior, mientras que para los trova-
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dores, este principio nace de la libertad misma del amor (93).
Mis sdelante se desarrollard la idea 3lefinitiva de Ermengaud co-
mo conciliacibén, aparente Gnicamente, de los supuestos de la Igle
sia con los de la poesia occitana, todo ello para arrancar las

tesis de herejes y trovadores,

4,b.- E1 mal uso del amor,.

Manuscrito S.I. n.3 escurialense (sin "titulus" general),

f. 215 r.-215 v.

Una vez vista la licitud del matrimonio al ser de institu-
cién divina y estar conforme al orden natural, lo que choca con
las teorfas de cétaros y trovadores, se pasa a la otra opcién de
la relacién entre los sexos: El amor cuyo fin no es el matrimo-
nio, sino el amor por sf{ mismo, que, como se verd, se trata, para
la mentalidad de 1la Iglesia medieval, de un absurdo, y cuyos re-
sultados son los pecados, diversos gén2ros de desgracias y la
condenacibén. Se critica un amor por ex:eso, Sin otro objetivo mis

que &1 mismo; en definitiva, el mal uso del amor.

Dentro de la perspectiva citara, que ataca la relacibn sexual,
parece que se hace obligada una pregunta: ;Por qué los perfectos,
que segufian una continencia tan rigurosa, y que tenfan motivos
fundamentados para quererlo asf{, fueror tan tolerantes con el ma
trimonio (imposible de abolir en la sociedad medieval) y con 1la
unién carnal entre los simples creyentes?. Como se dijo, esta to
lerancia sexual se explica por el hecho de que los hombres no es
tdn al mismo nivel existencial: Para los puros, que ya lo han ex

piado todo, el deseo es un pecado contra el Espfritu; para los cre
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yentes, como adn han de purificarse, 21 deseo es una necesidad na
tural, que llevada al lfmite de una ra2lacién reciproca y més o me
nos casta, implica un primer nivel de purificacién (l1). Se esta-
blece, por lo tanto, una desigualdad ontolégica entre perfectos

y creyentes, Para los primeros, la castidad era el equivalente de
la antigua obediencia del cuerpo al alma, en lo sucesivo ilumina
da por su espfi{ritu: En la unidad humana fortalecida, que ellos
habfan conseguido, en la verdadera litertad encontrada, la casti
dad se convertf{a en algo natural. No cbstante, los creyentes, en
que la naturaleza aidn estaba desunida, lo verdaderamente natural
era el deseo sexual, que si bien aparece como una tentacién dia-
bS§lica, para ellos aln era algo natural e inevitable como perte-
necientes al mundo de la mezcla; a diferencia de los perfectos,
que consideraban este deseo como pecado contra el Espiritu, para
los creyentes, sometidos adn a este mundo de mezcla, era la ex~
presifn de una necesidad natural, que poco importaba que se ejer
ciera dentro o fuera del matrimonio; 1o necesario, por el momento,
era que el creyente se adhiriera a las doctrinas cétaras y respe
tara sus reglas exteriores; esto hacfa que los cdtaros fueran més
permisivos con las uniones libres que con las legftimas, ya que
el matrimonio constitufa un estado de perversifn permanente, mien
tras que el concubinato sélo lo era temporal, en virtud de que el
primero exigfa una fecundidad gque encadenaba a otras almas a los
cuerpos que se originaban de &1, mientras que el segundo podfia
ser perfectamente estéril (2); tal vez 1a unibn libre fuera con-
siderada por los cdtaros una espaecie de matrimonio anfimico. No
obstante, todo lo que se estd exponiendo no puede ser una asesve-
racién sobre los cdtaros como fundadores del matrimonio por amor

{que, como se ha demostrado en el apartado anterior, ya existfia,
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de hecho, en la sociedad medieval. Tanbién en este sentido, en el
fundamento de un amor desinteresado, desligado de compromisos sgo
ciales o polfticos (como era el matrimonio entre nobles), se pue
de explicar una vez mds la relacién de los trovadores con los he
rejes (ambos, como va se ha dicho, cortaban con los mismos pro-
tectores y coincidieron en ia misma &poca) en cuanto que aquéllos
consideran que el amor conyugal no es el verdadero, sino sélo el
que nacfa del adulterio idealizado. Cabrfa entonces preguntarse
por qué los cidtaros no consideraron malo el "fin'amors”. Tal vez
sea porque este amor (depurado y teSricamente casto, que escapa-
ba en parte, por este hecho, del dominio del mal y de la materia)
proporcionarfa un conocimiento de todas las virtudes y un primer
movimiento de conversién hacia el principio bueno y, por consi-
guiente, hacia la caridad. Este sentimiento, pues, fue admitido,
8i no promovido, como una suerte de mistica menor para las gentes
del mundo. En cuanto al matrimonio, tan diffcil de suprimir por
razones précticas y sociales, desearon que se fundara sobre 1la
libre amistad reci{proca; bajo esta prenisa, ellos lo habrfan to-

lerado atin m4s fi4cilmente (3).

Todas las miniaturas de la serie que se va a analizar tie-
nen como rasgo comdn, en primer lugar, presentar una serie de es
cenas de la vida cotidiana que, por s{ mismas, no son malas (sal
vo la relativa a la adoracién de la mujer por parte del hombre,
la quinta del f. 215 v.), pero que adquieren un cardcter reproba
ble en funcién del contexto (que viene dado, entre otros elemen-
tos, por los "tituli") y de los diablos sirviendo a los amantes,
lo que matiza y da su sentido total (qusz abocarf con la condena-

¢cidén del pecador) a todas las escenas. La aparicién de estos se-
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res malignos (que recordarfan, por otra parte, los aparecidos en
los oficios diabbdlicos, f. 34 r.) (4) no es la de infundir el vi
cio (que puede estar latente en cada persona), sino la de propi-
ciarlo, la de llevarlo a su realizacifn: "E1 diablo no es quien
infunde el vicio, sino quien lo provoca, pues no aviva el incen-
tivo de la concupiscencia sino a11f donde antes ha comprobado que
existe el placer del mal pensamiento; placer que, si rechazamos
de nosotros, infaliblemente aquél se retira confuso y al instan-
te se quiebran los dardos de su concupiscencia"” (S. Isidoro: "Sen
tencias": 1. 3, ¢. 5, 7) (5). La estrategia utilizada por el de-
monio serfa la de minimizar el acto pecaminoso, para que el hom-
bre lo cometa despreocupadamente: "Sé que el diablo dice al cora
z6n de los addlteros y fornicadores que no se contentan con sus
esposas: "Carecen de mayor importancia los pecados de la carne"
.+« El enemigo engafia a los cristiancs sirviéndose de los place-
res de la carne cuando les presenta cono sin importancia lo que
realmente es grave, mintidéndoles en vez de decirles la verdad”

{S. Agustin: "Sermbén 224") (6).

Ya se ha visto cbmo el ideal amoroso de la liricas provenzal
ge reivindicaba como una &tica; pero desde el punto de vista de
la ipglesia, esta ética no es tal, sino que se trata de un ideal
amoroso inmoral, o, en todo caso, amoral (7). En la serie de mi-
niaturas, se verid aparecer los tres enemigos tradicionales que la
Iglesia considerd en el hombre: El mundo (visto como vanidad y cu
ua seduccién arrastra a los hombres a la perdicidn: Miniaturas re
lativas al vestuario, al ornatoc y a la molicia; es decir, las re
presentadas en el f. 215 r.), el demonis (que desde la cafda es

el seductor por excelencia, tal y como 3e muestra en todas las
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ilustraciones) y la carne (que incita a las pasiones); estos tres
adversarios tienen un aliado comdn: La mujer, el instrumento prg
ferido del demonio para engaifiar al hombre. En el "Adverus Jovinia

num" de S, Jerénimo, se dice que "la mujer hace olvidar la obe-
diencia debida a Dios™ (8}, lo que alcanza su punto culminante en

la miniatura de la adoracién del hombre a la mujer.

El desenfreno que se aprecia en las miniaturas (o al menos
esta fue la intencién del autor y del ilustrador) no es consecuen
cia del amor en sf, que es bueno, sino del pecado original, don-
de, segln la teorfia agustiniana, aparecidé la libido; de no haber
haﬁido pecado, la unién carnal habrfa tenido efecto en el Parafso,
pero sin la participacién de la 1fbido (S. Agustin: "La Ciudad de
Dios": 1. 14, cc. 21 y 23) (9); a su vez, la lujuria (y sus demos
traciones) no fue el Gnico pecado aparecido en el Paraiso, antes,
segln ya se vio (10}, le precedid 1la soberbia, que, en opinién de
S. Isidoro, genera la lujuria: "quien estd dominado por la sober

bia y no se da cuenta, se precipita en la lujuria", y ademés "to
do el que peca es soberbio, porque al cometer los actos prohibi-
dos, desprecia los preceptos divinos" {"Sentencias": 1. 2, c. 38,
1.2; es de notar que en este tratado isidoriano sobre el vicio y
la virtud, al pecado de soberbia, le sigue el de lujuria) (11).
En la serie de miniaturas, aparece este sentido de soberbia, cuyo
fin es la lujuria, as{ en las del f. 2.5 r.,, donde se trata de la
derivacién de este pecado llamada vanagloria, con los atavios vy
orantos por los que los amantes pretencen deslumbrar a quienes
aman y en la escena de torneog del f. 215 v. No obstante, apare-

cen otros pecados, como la prodigalidad (género de avaricia egois

ta, seglin Sto. Tomds de Aguino) (12) y la gula (escena de banque
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te), la discordia (escena de guerra), la molicie (escena de caza)
e idolatr{as (escena de adoracifn del amante hacia la amada), ya
que, segin la doctrina de la Iglesia, un pecado lleva a otro: "De
tal suerte que de un pecado se originan otros, que, por no evitar
los pequefios, se incurre en los mis graves, v, por defender los
ya cometidos y no deplorarlos, de la infamia caemos en la sober-
bia. De donde resulta que se hace reo de un doble crimen quien,
de un lado, comete voluntariamente los pecados y, de otro, los
aprueba con insolente terquedad./Asf{, el vicio nace del vicio"
(5. Isidoro: "Sentencias": 1. 2, c¢. 33, 1 v 2) (13). Asf, a su
vez, de la misma lujuria nacen los vicios ya sefialados: "La des-
mesurada libertad en el placer no sabe guardar la medida, Pues
cuando un f4nimo vicioso, a impulsos de la carne, toma licencia
para consumar la fornicacién, no menos prosigue, instigado por
los damonios, con otros abominables crimenes, y, por haber reba-
sado en su desenfrenoc los limites del pudor, afiade crimen sobre
cerimen, y paso a paso llega hasta el extremo" (S. Isidoro: "Sen-
tencias”: 1. 2, c. 39, 15) (l4). Por todo lo visto, lo que va a

a tacarse es el amor promulgado por trovadores, y, en cierta me-
dida, en cuanto a su permisividad sexual para los creyentes, por
los cfraros: Un amor que, a 0jos de la Iglesia, no tiene fin ni
objetivo (se descarta el matrimonio y la prole), por lo que es ab
surdo y va contra las leyes de Dios y de la naturaleza por su des
mesura y exceso {(al concentrarse el amor en una sola persona, ng
gdndoselo al pré&jimo necesitado -escenas de vida cortesana- y al
mismo Dios -~escena de idolatrfa-). Este amor absurdo, loco y pe-
caminoso salta por encima de todas las normas impuestas por Dios

a la pareje2.
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1.- E1 diablo hace gue los amantes consientan en el pacado,

Manuscrito S.I. n.3 escurialensz ("Li diable fan los aima-
dors e las amairitz cossentir a peccat e seguir los deliepgz car-

nals"), f. 215 r. (15).

En la miniatura, un diablo, situado detrds de cada amante,
pone sus manos sobre los hombros de éstos para empujarlos el uno
hacia el otro (16). La mujer, situada a la izquierda, lleva una
corona (probable referencia, como se verd en el capftulo siguien
te, a la alegorfa del amor de la que ella forma parte); el hombre,
a la derecha, viste pellote (17), vy coge con su mano izquierda la
derecha de la mujer en un gesto que indica su acogida afectuosa
y sus buenas disposiciones hacia ella (18). En medio de la compo
sicién, tras los amantes, un &rbol. Modelos similares, aunque sin
la aparicifn de diablos, pueden verse 2n un marfil francés del si
glo XIV (19) y en una de las placas de una arquilla, del mismo ma
terial, de hacia 1340, con escenas de la leyenda de la "Chatelal
ne de Vérgy" (Louvre) (20). La escena del manuscrito S.I. n.3 es
curialense representa a un hombre y una mujer unidos por diablos,
como un antagonismo o parodia de la unién antes vista (en la fi-
gura de Ad&n y Eva) llevada a cabo por Dios, y cuyo propéstio,
como se vio, era la procreacibén a través del matrimonio; en esta
1lustracién, tal factor queda excluido a favor del placer en s{
mismo, y fuera del matrimonio, ya que nada hay en esta escena que

permita suponer que se trate del amor conyugal.

2.- El diahlo hace que los amantes deseen bellas vestiduras v ar-

mas.

Manuscrito S.I. n.3 escurialense ("Le diables 1i fai dezi-
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rar trop belas raubas et arnes”), f. 215 r. (21).

El amante, gue viste una prenda similar al pellote y esté
tocado con un capiello redondo, aparece ubicado en el centro de
la composicién, con los brazos abiertcs, para recibir los objetos
que le ofrecen los demonios que le flanquean: Uno, el de la izquier
da, le entrega un cofre cerrado; el otro, a la derecha, un vesti

do sujeto por las mangas.

Lo que se estd criticando es el excesivo celo en los vesti
dos lujosos, segln sefiala S. Isidoro: "A los que mandan vestidos
con precioso ornato, escucha de qué moio el profeta aborrece los
atavios del cuerpo y qué resultados obtiene el modo de vestir afec
tado y elegante; esto es, "en vez de parfumes, hediondez, y, en
lugar de cintura, un crodel” (Is. 3, 24), y asi todo lo demis”
("Sentencias: 1. 3, c. 59, 9) (22). Dentro del 4mbito occitano,
durante la Edad Media no se considerd a los provenzales como gen
te seria. Son "ligeros”. En todo caso e&so es lo que dice Geoffroy
d'Auxerre, que habla de la "ligereza de esta raza" ("gentis illius
levitatem"). Ya en el siglo XI, Raoul le Glabre habfa descrito
sin miramientos el cortejo de Constancia, que acababa de llegar
del Midi para contraer nupcias con Roberto el Pladoso: "Hombres
henchidos de ligereza y de vanidad, de costumbres tan contrahe-
chas como sus ropajes, con un lujo desenfrenado en sus armas y
en los arneses de sus monturas, la barba rasurada a la manera de
los actores, llevando calzado v polainas indecentes, carentes de
buena fe y del debido respeto a la fe jurada". De modo que la "li
gereza” para un hombre del norte es la frivolidad de las costum-

bres. A través de esta palabra se expresa el escidndalo de 1los ru
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rales ante una civilizacién urbana que permanecid abierta a las
influencias orientales. Lo que les scrprende equivale a rareza,
futilidad y afeminamiento, La ligereza es propia, a su vez, de un
pals en el que 103 usos feudales apenas se conocen: Las relacio-
nes entre los hombres se fundan sobre bases distintas a la fe y
el homenaje, y el hombre d=2l Norte no lo aclerta a comprender., La
ligereza puede ser finalmente una cierta inferioridad militar apre
suradamente asimilada a la coberdfa. E1 cronista Raoul de Caen de
cfa ya en el siglo XIII: "Franci ad proelia; Provinciales ad vig
tualia™., Fue en 1'Ile de France y en Normandfa donde quedaron fi
jadas las técnicas diffciles de la esgrima y de la lanza que asg
gurarfan a lo largo de dos siglos la supremacfa de los caballeros

franceses (23).

3.- El diablo propicia el cuidado exquisito de Jos amantes.
Manuscrito S.I. n.3 escurialense ("Le diables lo fai penche

nar e mirar"), £. 215 r. (24).

En la miniatura, un diablo, con las alas desplegadas, entre
gada a un amante un espejo redondo y 1> que parece ser un instru
ménto musical aerdéfono; el hombre tiende sus manos para recibir
estos objetos. El espejo afiade a la belleza contemplada las sa-
tisfacciones que procura y las tentaciones que engendra. El1 dia-
blo que aparece junto al amante designa, por otra parte, la suer

te funesta que destina a sus presas (2%).

Como ya se sefialé, en este caso se hace referencia a un vi
cio derivado del orgullo: La autocomplacencia o vanidad, segin ci

ta Séneca refiriéndose a aquéllos que no tienen m4s ocupacibn que
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el cuidado personal: "Algunos hay atareados hasta en su reposo:
++.. su vida no puede llamarse vida resosada, sino perezosa ocupa
cién... jLlamards ociosos a aquellos que pasan tantas horas con
el peluquero, recortando algin pelo que crecid§ durante la noche
pasada, celebrando consejo para cada c¢abello, volviendo a peinar
la cabellera enmarafiada o arreglando & uno y otro lados de la fren
te la que ya empieza a clarear? ;Cédmo se enfada si el peluquero
no le presta bastante atencibn, si se limita a esquilar a un hom
bre! ;Cémo se encoleriza si le corta zlglin cabello de su peinado,
si otro queda fuera de su sitio, si nc va cada uno en el rizo que
le corresponde! ;Cudl de estos hombres no preferirfa que se albo
rotara la repiblica antes que su cabellera? ;Cufl no se preocupa

m&s del ornato de su cabeza que de su salud? ;Cufl no preferiria

andar mejor peinado a3 ser mis virtuoso? ;Dirds gue viven en el

ocio estos hombresg, atareados entre el espejo v 21 peine?... Es-

to no es ocio, sino inGtil ocupacién" (Séneca: "De la brevedad da
la vida": 12) (26); esta idea serd retomada por autores medieva-~
les, como Jean de Meun, que repruzba el excesivo acicalamiento de
los hombres porque causa gran ofesnsa a Dios: "Si nosotros, por
parecer mds guapos, nos ponemos guirnaldas y adornos sobre las be
llezas que Dios nos ha reservado, le causamos gran ofensa, pues
no nos consideramos satisfechos con lo que El1 nos ha afadido por
encima de las dem&s criaturas nacidas... un hombre de excesiva
elegancia o pagado de su belleza... estd tentado por el orgullo

y se expone a la ira de Dios. No dudéis que el hombre que se gus
ta a s{ mismo se expone a ella, como atestigua Ptolomeo, por quien
la ciencia fue muy estimada" ("Le Roman de la Rose") (27); en la
Edad Media se hace ver que si este vicio es reprobable en las mu

jeres aln lo es m&s en los hombres (28).
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43- El diablo propicia la vanidad mundana en los amantes a través

de la caza aparatosa.

Manusecrito S.I. n.3 escurialenss ("Le diable 11 fai abelir

mondana vanetat"), f. 215 r. (29).

La escena tiene lugar en un exterior, como se despreden de
los dos 4rboles que enmarcan (a cada .ado) la miniatura. E1 dia-
blo, detrds del caballero, sujeta dos perros (el que estd en pri
mer plano, con un cascabel en el collar); el amante cabalga so-
bre un caballo bien enjaszado; 1la silla presenta arzones altos,
el de atrds vuelto en forma que abraza las caderas, lo que hace
que hace que el caballero tenga que llevar la pilerna extendida,
pues el gran arzén delantero le impide doblarla (30). El amante
lleva su halcén sobre una luva o guante, largo y de cuero (31).
La cetrerfa era especialmente costosa, pues, seglin se seiiala en
las Cortes de Jerez de 1268 (p4rrafo 16), un azor mudado garcero
se tasaba en 50 maravedfes, lo que equivalfa al precio de veinte
vacas; a esto hay que afiadir que, para la cetrerfa, segin sefals
D. Juan Manuel en el "Libro del Caballz2ro y el Escudero”, los
halcones eran las aves mds estimadas "porgue son las mis ligeras
e mis ardides”. Esto explica el que, cuando el cazador pierde es
te ave, no duda en acudir a Santa Marfa, a la que ofrece exvotos

de cera en solicitud de recuperar animal tan preciado (32).

La caza con halc¢én es, probablemente, de origen oriental.
No se conocen ejemplos en el arte de la Antiguedad cldsica. No
obstante, en el arte chino del perfodo Tang, el tema ya existe.
En lo que concierne a Europa, la caza con halcédn es importacidn

de un Oriente menos lejano. Este género de caza aparece represen
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tado en vasos persas del siglo XIII, 2n miniaturas del XVI y en
cajas de marfil de estilc &frabe. No hay ninglin testimonio, sin enm
bargo, que permita afirmar que la caza con halecbén fue conocida
por los bizantinos. Este motivo s6lo se reconoce de una forma con
tinuada a partir del siglo XIII, pese 3 que hay modelos anterio-
res, aunque muy aislados, como un fragmento de un relieve lombar
do en el atrio de la basflica de S. Sabas (33), en uno de los bor
dados del tapiz de2 Bayeux (34), al igual que en un relieve romi-
nico que se encuentra en Escocia y en motivos ornamentales de la
iglesia de Saint-0Ours en Loches (35). En el tratado de caza del
Emperador Federico II, en la Biblioteca Vaticana, este ejercicio
se encuentra ricamente ilustrado; de la misma época es el "Liber
avium” de Zweitl con sus miniaturas v la estatua del halconero de
la Catedral de Rouen. Un escena de caza con halcén decora un co~
frecito ejecutado, probablemente, en el Norte de Francia o en el
Sur del Rhin (Florencia, Museo Nacional, Coleccién Carrand); tal
vez sea la imagen mis antigua que ofrezca el arte europeo (36).
En Italia, Nicolo Pisano, en un relieve del mes de Mayo de 1la
fuente de Perusa, presenta una hermosa imagen (37). Este fue uno
de los motivos mé&s en boga entre los eantalladores de marfiles fran
ceses (38). Aparece, asimismo, en una ilustracién de la “"Leyanda
de Saint-D2nis", en un manuscrito de 1317 de la Biblioteca Nacio
nal de Paris, donde un caballero sale de la puerta de su castillo
con el halcén en el pufio (39). No obstunte, durante este siglo
las representaciones de la caza con halcén son bastante raras.

A parte del fresco de Ambroggio Lorenzetti del Palacio Pdblico de
Siena, que ilustra los efectos deal buen gobierno en el campo (40),
y de 1la miniatura ya cltada de la "Leyenda de Saint-Denis", s6lo

pueden mencionarse algunas ilustraciones, como la de Jezan Pucelle
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en el "Breviario de Belleville, anterior a 1343, en la Bibliote-
ca Nacional de Parfs, las del “"Libro del Rey Modus", las del gran
cancionero de Heidelberg y una miniatura inglesa que se encuentra

en el "Salterio de la reina Mary" (41).

En el “Debate de Elena y Maria“, aquélla describe 1la buena
apariencia de su amante, el caballero: "Cuando al palacio vien/
apuesto e muy bien,/con armas e con c2ballos/e con escuderos e
con vasallos,/siempre trae azores/e con falcones de los mejores,/
Cuando vien riberando/e las aves matando,/butores e abtardas/e
otras aves tantas./Cuando del palacio llega,/iDios, qué bien se-
me ja!/azores gritando,/caballoes reninchando,/alegre vien e can-
tando,/palabras de corte fabrando" (vv., 79-94) (42). Lo qua se
critica en esta miniatura no es el arte de la cetrerfa en sf{, con
siderada como pasatiempo dtil v noble (43), sine su uso mundano,
con el propésito de lucir un porte gallardo para enamorar a las

mujeres, as{ como el derroche que esto supons (44},

5.- Reprobacién de los excesos en el comer v el beber como causan-

tes de lujuria.

Manuscrito S.I. n.3 escurialense (“"Le diables fai los aima
dors far cortz e bobans e court per amar de lurs donas"), f. 215 v.

(45).

En la miniatura aparece una mzsa bien dispuestea con mante-
les, "toaias" o "tobaidas", dos jarras, una fuente, cuchillos {(que
cogen dos de los enamorados) y tres grupos de varitas que pueden
ser apios, puerros o cebolletas (46). Frente a la mesa, a cada la

do, dos diablos sirven una fuente c¢on carnz; ha de notarse que,
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para ello, estfn casi de cuclillas y cruzan sus brazos, expresan
do la mentira y la traicidén con este gesto (el servir los place-
res y ocultar sus resultados), de formna similar, aunque pertene-
ciente a otro contexto, a una miniatura del “Leccionario de la Ca
tedral de Reims", de fines del siglo XI (Reims, Bibl. mun., ms.
294, f, 191 r.) (47) y a la ilustracidn que muestras a un hombre
ensefiando el error en una inicial del Salmo 72, "Quam bonus Israel”,
de un manuscrito de fines del siglo X I de los "Comentarios sobre
los Salmos" de Pedro Lombardo {Paris, Bibl. Sainte-Genevidve, ms.
56, f. 125 r.) (48). Tras la mesa, a la izquierda, hay un diablec
con la boca abilerta (lo que traduce sus desarreglos morales) (49)
sirve una copa de vino a uno de los ccmensales. Hay tres parejas
de amantes (todos ellos, salvo uno, con cintas o guirnaldas): Las
de los extremos pasan su brazo por los hombros de la amada, 1lo

que responde a una proteccidn afectuosa por parte del hombre (50);
la del centro simplemente conversa. A ambos lados de la mesa, dos
diablos tocan instrumentos: El de la izquierda, una vihuela de ar
co; v el de la derecha, con una cabeza diabbSlica sobre el vientre,
una especie de flauta (51); el hacho de encontrarse un rostro en
tal parte del cuerpo tiene que ver con la funcién de este diablo:
Activar el apetito de la gula que conduce a la lujuria, ya que
hay una afeccién comin entre los 6rganos que estdn juntos: "La lu
juria estd préxima al vientre tanto por el lugar como por la cul
pa. Pues donde hay solicitud por el vientre, la hay también por
los demis 6rganos que estdn junto a 41. En la disposicién de los
miembros, el sexo se une al vientre, y, cuandec uno de ellos se
cuida con exceso, el otro se excita” (S. Isidoro de Sevilla: "Sen

tencias™: 1. 2, c. 42) (52).
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Modelos similares a los de esta minliatura se encuentran en
una ilustracifén de una "Bible moralisée" francesa de fines
del siglo XIII, donde las parejas que se hallan & la mesa estén
bes&ndose, acaricifindose, y donde se aprecia la presencia de mi-
sicos (Londres, Bristish Museum, ms. Add. 18719, f. 253 v.) (53);
algo posterior, es una miniatura, ya del XIV, del "Codex Baldui-
nus”" (Coblenza, Staatsarchiv) (54). N> obstante, el carfcter de
reprobacién del banquete puede encontrarse en la ilustracién de
dos pardbolas: La del hijo prédigo, como puede verse en una mi-
niautra que se conserva en Pari{s (Bibl. Nat., ms. franc, 174) (55),
en el "Evangeliario de Gosler" (56}, en los vitrales de Chartres,
Bourges, Auxerre, Sens, Troyes, Mortagne (Orme) (56); y la del ri
co Epulén, visto como encarnacifn de la avaricia, la gula y la 1lu
juria, cuyas representaciones le muestran festejando con cortesa
nas mientras un copero se aproxima para servirle vino y un mdsi-
co toca un instrumento cordéfono, seglin puede verse en los bajo-
rrelieves del pértico de Moissac (57), de Ripoll (38) y en un vi

tral de Boruges (59).

S. Isidorc de Sevilla sitdla como primera causa de la lujuria
la gula: "La primera causa de la lujurla es la saciedad en la co
mida., De ah{ que el profeta acuse a Sodoma de hartura de pan cuan
do dice: "Esta fue la iniquidad de Sodoma: La soberbia, la hartu
ra de pan v la riqueza" (Ez. 16, 44). En efecto, los sodomitas,
al comer manjares en exceso, se precipitaron en la ignominia de
los vicios, y, por ende, merecieron, poseidos de soberbia, ser
abrasados por el fuego del cielo por no haber puesto lfimite a su
apetito de comer... El fuepo de la lujuria se atiza con el incen

tivo de los manjares" ("Sentencias": 1. 2, c. 42; 2y 7) (60).
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Dos citas de S. Isidoro, una referida a la bebida, que estarfa en
relacifén con el comensal del extremo derecho de la mesa que sos-
tiene una copa, y otra en relacifn conles festines como generado
res de lujuria son ilustrativas del sentido de la miniatura: “1la
embriaguez engendra trastornos mentales, delirio del corazén y el
ardor de la lujuria... Porque son numerosos los que desde el alba
hasta la puaesta del sol sirven a los placeres de la gula y la ebrie
dad, ni comprenden por qué han nacido, sino que, dominados por
brutal, no se ocupan en todo el dia mfs que de la lujuria y de
los festines" ("Sentencias™: 1. 2, c. 43, 1.5) (61). 8. Ambrosio
explica el motivo de por qué la ebriedad es el origen de ciertos
males que se derivan de la 1{bido que ha producido, tal y como

se verf en la miniatura siguiente: "Aquélla (embriaguez) es esti
mulante de la 1libido: Tanto més cuanto a través de las carnes se
calientan las v{sceras internas, se enciende la pasién, el alma
as consumida, La l{bido es estfmulo furioso de los delitos" ("De
Cain et Abel": 1. I, ec. 3, 20; PL.: 14, col. 327). La miniatura
representa, tambiédn, la prodigalidad, considerada como antzatipo
del amor al pré6jimo (uno de los pilares donde se asienta el amor
para llegar a Dios) (62), ya que significa el olvido de las nece
sidades del préjimo a favor de gastar 2n los propios deleites: An
dreas Capellanus piensa que el amor es tan nefasto que conduce a
la mayor de las miserias, porque obliga no a la generosidad, sino
a la prodigalidad, pecado mortal segin las Santas Escrituras (63).
Se sabe que los barones de los siglos NII y XIII se mostraban, en
conjunto, mis liberales que caritativos: La gemnerosidad, llevada
hasta la prodigalidad, pasaba ante sus ojos, como todas las vir-
tudes, por estar inspirada por el "fin'amors". Su forma de distri

buir regalos a los trovadores, a los juglares y a las damas, en



563,

la medida en que procedfa del orgullc y de la ostentacién ("cava
laria et orgueill”, como dirfa Guillermo IX de Aquitania en su
"Canso XI" (estr. IX)) (64), y en que inducfa a las mujeres vena
les a tentacién, se parecfa =2n gran medida a un pecado. Se sabe
que la Iglesia habfa condenado "fin*amors" y, naturalmente, el lu
jo vestimentario y la generosidad caballeresca gque eran sus con-
diciones. Hacia el final del siglo, los grandes poetas Peire Car
denal y Montanhagol toman partido por los valores del pasada, a
los que estaban unidos sentimsntalmente, y tratan de defenderlos
confiriéndoles una significacién moral m&s ampliamente humana y
menos contraria al cristianismo. Ambo3 trovadores no dudan en
acercar la prodigalidad caballeresca a4 la caridad cristiana; pa-
ra Peire Cardenal y Montanhagol, la decadencia de las costumbres
comenz8 con la victoria de los cruzados. E1 debilitamiento de las
costumbres cristianas, la falta de caridad, la dureza de corazén,
las injusticias cometidas por los sernores hacia sus siervos, todo
esto es consecuencia directa de la corndenacién por la Iglesia y
por los franceses de la sociedad caballeresca y de la doctrina
del amor. Estas curiosas concepciones, que representan el dltimo
grado de 1la cortesfa occitana, o, mids bien, su dltima reaccién,
alarmaban a los teflogos en la medida en que hacfan depender la
caridad del valor y del orgullo aristocriticos y donde, sobre to
do, daban zomo principio de la virtud, no esencialmente el amor

a Dios y al prb§jimo, sino esencialmente, el amor a la dama 65).

6.~ La guerra causada por el amor loco hacia las mujeres.

Manuscrito S.I. n.3 escurialense ("Le diables fai brodar

los aimadors per amor de lurs donas"), f. 215 v. (66).
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En el extremo derecho de la minjatura, hay dos diablos to-
cando sendos afiafiles (67); delante de ellos, marchando al galo-
pe, tres guerreros a caballo, sobre sillas de arzones altos, de
los cuales el de atrds envuelve las csderas del jinete para que
puada sufrir el chogue con el enemigo sin temor a ser desmontado
(68). E1 caballo tiene que ser fuerte para resistir tanto p2so y
aguantar el choque; va protegide por una loriga especial que se
cubrié en el siglo XIII de unas telas que protegfan al caballo
del calentamiento de las mallas por el sol; en esas corberturas
del animal, se pintaban, como puede verse en la miniatura del ma
nuscrito S.I. n.3 escurialense, sobreseriales (69). Los caballe-
ros llevan perpunte: Se trata de una prenda que, en la segunda
mitad del siglo XII, comenzé a usarse sobre la loriga; era gene-
ralmente de algodén, segln se desprende de un texto que dice que
el “rey de Aragbn traye un golpe por los lomos, de la lanza, e
saliol el algod6n del perpunte por ella, pero no pasaba a la car
ne", Esta coraza de algodén se reforzaba con una serie de pespun
tes. La consistencia final era poco flexible y daba en el hombro
escaso juego al brazo, por 1o cual la prenda constaba de dos par
tes superpuestas, pero no unidas: Las mnangas pegadas a un pegue-
fio cuerpo, y sobre ello un peto y espaldar con amplia bocamangsa,
que se continuaba a veces en una falda menos acolchada (70). Los
tres caballeros embrazan escudos, que eran de madera forrada (y
pegada con "engrudo de queso") de cuero de c¢aballo, mulo o asno.
En la segunda mitad del siglo XIII, los escudos de los caballeros
iban frecuentemente decorados con sefiales (71). Cada caballero
empuiia un pend6én posadero gue, segin las partidas, "son llamados
aquellos que son anchos contra el asta e agudos hacia losg cabos,

e llevanlos en las huestes los que2 van a tomar posadas, e sabe
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otrosi cada compafia do ha de posar” (72). Los tres caballeros van
a hacer su entrada a una ciudad, repr2sentada por una torre con
las puertas abiertas (las hojas de las puertas solfan estar blin
dadas con chapas de hierro que las protegfan de golpes y del fue
go; no obstante, en el caso de la miniatura del manuscrito S.I.
n.3 escurialense, las tablas de madera estédn aseguradas con he-
rrajes) (73), desde cuyas ventanas les contemplan dos damas. Un
modelo muy similar al de la miniatura del manuscrito S.I. n.3 es
curialense (salvando el hecho precisoc de entrada a la ciudad) se
encuentra en la segunda seccién, a la izquierda, de la techumbre
de 1a Catedral de Teruel (74), donde we asiste a un desfile caba
lleresco (que puede verse también en vigas de cubiertas desmontsa
das de procedencia aragonesa, algunas de las cuales muestra la
¢ulminacién del desfile, el ataque al castillo), en el que los ji
netes van aramados con amplios escudos, lanzas-estandartes bajos,
se cubren con telas y por todas partes resalta el color y lz dife
rencia de las ensefias; no obstante, al igual que en la miniatura
del manuscrito S.I. n.3 escurialense, no hay ningdn caballero que
perteezca a un linaje determinado, porque no fue tal la intencién
de los artistas. En uno de los manuscritos de la "Crénica Catala
na" de Desclot, contempordneo a las pinturas de Teruel, se ven es
cenas similares a las de la techumbre de la Catedral y a la de 1la

miniatura del manuscrito del "Breviari d'Amor” de E1 Escorial (75).

En cuanto a las sefias, sobresefiales o emblemas, hay que de
cir que, en 21 siglo XIII, aln no tenfan un uso totalmente regula
rizado. Donde estas s8efias tenfan su funcidn pragmidtica era cuando
el caballero las llevaba en su escudo, en su yelmo, en su perpun

te, en su caballo, en su penddn: por ellas era identificado. Lo
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que sf iba estando regularizado en el siglo XIII era el uso de
las sefias en la guerra, como se lea en las "Partidas”": "setriales
conoscidas puesieron que traxessen los grandes omes en sus fechos
e mayormente 2n los de guerra, porque es fecho de gran peligro,
en que conviene gque hayvan los omes mayor acabdillamiento de los
cabdillos, m&s aln por s=fiales, ¢ estas son de muchas maneras”
(76). La aparicién de los aiiafiles en manos de los diablos tiene
que ver con que los caballos se excitan al combate con el soni-
do de este instrumento (S. Isidoro de Sevilla: "Etimilogfas": 1.
12, c. 43) (77), segifin Brunatto Latini en su "Tesoro": "esfuergsa
se con el sson de las trompas") (78). Otros modelos similares a
los de la miniatura del manuserito S.l. n.3 escurialense se en-
cuentran en un c¢fdice de hacia 1270 de la "Historia del Santo
Graal" (Paris, Bibl. Nat., ms. fr. 67€9) (79) y en un cofre fran
cés de marfil del siglo XIV (Paris, Musée du Louvre, cofre n? 62)

(80).

Lo gque se ha querido criticar en la miniatura es la llama-
da guerra injusta, que tiene como causa el amor desmedido a una
mejer (segin S. Anselmo: "La lfbido provoca guerras” ("Carmen des
contemptu mundi"; PL.: 158, col. 6953}, y cuyo estereotipo se en-
cuentra en Helena, que provocd la guerra de Troya: "En efecto,
H{alena no fue la primera ni serd 1a Gl:tima por quien sufrieron y
sufrirén guerras los que dedicaron y dedicarén su corazén sl amor
por una mujer. Muchos perdieron en ellas cuerpo y alma, v segui-
rdn perdiéndolos mientras dure el mundo” (Jean de Meun: "Le Roman

de la Rose") (81l).
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7.- El torneo hecho para agradar a las mujeres.

Manuscrito S.I. n.3 escurialenss ("Le diables fal los aima
dors seguir taulas redondas e torneiames per amor de lurs donas"),

f. 215 v. (82),

La miniatura presenta 1a contienda entre dos facciones de
participantes en un torneo. A ambos extremos de ia miniatura, hay
un diablo que anima a cada grupo a pelear contra el otro (83). To
dos 1los contendientes van a caballo, encajados en sillas de arzg
nes muy altos, estando el de atrids vuelto de tal forma que abra-
za las caderas del jinete para sufrir el chogue del enemigo sin
temor a ser desmontado. Los participantes llevan loriga y, sobre
ella, perpunte; embrazan un escudo con sefial (que también puede
verse en el cuello y sobre el anca del caballo”); los del lado
lizquierdo empufian espadas y lanzas, los del derecho, 38lo lanzas.
Todos tiesnen sus cabezas protegidas con un yelmo cilindrico, cu-
yo origen hay que buscarlo en los tltinos afios del siglo XII, cuan
do comenzé a ampliarse la proteccidn d2 la cara, y el nasal fue
sustituido a veces por una plancha con dos agujeros para los o0jos.
Esta méscara iba fijada al aro del casco. La proteccifén con plan
cha del resto de la cabeza dio origen al yelmo cilfindrico, que es
el mis usado entre los caballeros del siglo XIII. Estd formado ge
neralmente por cuatro planchas unidas por remaches gque forman el
cilindro, la base superior queda carracda por un casquete ligera-
mente abombado y en la unién del cilind<ro con e1 cierre superior
va un aro de refuerzo. E1l frente del yelmo estaba reforzado tam-
bién, las m&s de las veces por una cruz metflica sobrepuesta, en
cuyos brazos van unas rendijas a través de las cuales podfa ver

el caballero. La plancha frontal y baja del yelmo iba perforada
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en diversas formas para facilitar la respiracién. Un modelo simi
lar al yelmo de la ilustracién del manuscrito S5.I. n.3 escurialen
ge se encuentra en Berlfn (Historisches Museen) (84}). Por Gltimno,
caballos representados al galope aparacen ya desde el 350 a. de
JC., donde estos animales se apoyan so>bre sus dos cascos traszaros,
lo que no corresponde al aspecto de la carrera, sino al del caba
1lo encabritado. Durante siglos no se encuentra otra cosa; la dni
ca diferencia reside en que las patas traseras estén tanto exten

didas como dobladas (85).

Antes del siglo XIV, los ejemplos plésticos de torneos son
muy raros. Se ve, no obstante, a dos combatientes esculpidos un
lavabo musulmin del siglo XI del Musec de JAtiva, en una portada
romdnica del Museo de Ochier, en Cluny (Saone-et~Loire), en uno
de 1o0s vitrales del siglo XII1 de la Catedral de Chartres (86).
Son muy numerososS los marfiles franceses donde figura el torneo.
Se los encuentra en soportes de espejos y cofrecillos, con alguna
variedad entre el uso de la lanza y el de la espada, pero, en con
junto, estas imigenes se parecen bastante. Hay que notar, por otra
parte, gque, genaralemente, no representan el torneo puro y simple,
sino el combate por la toma del castillo del amor, alegorfa que a
los escultores de marfil estaba més o menos reservada, ya que s§
lo se la encuentra raramente en las otras ramas del arte; modelos
de este tipo se encuentran en cofres franceses del siglo XIV del
Museo de RéAvena (87) y en 1la Coleccién Oppenheim de Colonia (88).
Su represegntacién se encuentra con maycor regularidad en la ilus-
tracién de novelas y relatos de la historia antigua o reciente.
Los ejemplos son relativamente numeroscs en Francia, Alemania y

Lombardfa, y los 1lustradores parecen tener una tendencia a redu
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cir, segn los usos de los tiempos antiguos, las imigenes de gue
ra a la de un combate singular entre o0os dos principales intere-
sados., No obstants, ademds de las miniaturas que ilustran estos
textos, as{ como algunos otros manuscritos, y los marfiles fran-
ceses, el tormeo no parace haber sido frecuentemente representa-
do en el curso del siglo XIV. Fue relativamente frecuente en 1la
decoracién de estancias sefioriales, tanto a causa del espfiritu
que inspiraba tales escenas, como por el efecto decorativo que
el tema daba lugar; los modelos més antiguos remontan al siglo
XIII, como el fresco de la torre Ferrande en Pernes (Vaucluse)
(88), la pintura del castillo de Hessenhof (que ilustra un episgo
dio del "Iwain") (89), un fresco de la sala capitular de los Tem
plarios de Metz (90), uno del Palazzo Pubblico de San Gimignano
{91). En el siglo XIV, no faltan los ejemplos, algunos perdidos
y conocidos por descripciones, como 1la hecha en 1307 del casti-
llo de Lens para el conde de Artois y de una pintura del castillo
de Ruhaut; otros han llegado actualmente, como el proéedente del
castillo de Lichtenberg {que se encuentra en el Ferdinandeum de

Insbruck) y del de Runkelstein (92).

La historia del torneo empieza er el mismo perfodo en el
que los conceptos de caballerfa y la ceremonia de admisién en la
orden caballeresca se cristalizan de modo que ambos se identifi-
can, &3 decir, durante los cien aiios, m&s o menos, gue transcu-
rren entre mediados del siglo XI y maediados del XII. No obstante,
el torneo tuvo antes una prehistoria que no estd demasiado clara.
Una dudosa tradicién atribuye el "invento”™ de los torneos al ca-
ballero angevino Godofredo de Preuilly, muerto en 1066; no se

vuelve a ofr hablar de ellos hasta el aio 1100 aproximadamente,
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y.no son aludidos en los primeros cantares de gesta. Algunos de
los escritores que, en el siglo XII, utilizarcon primero esta pa-
labra la consideran un neologismo. Sin embargo, al final del pri
mer cuarto de esta centuria, los torneos eran ya muy populares

en Francia, especialmentes en el Norte. En 1130, durante el S2gun
do Concilio de Clermont, se dio la coadena del Papa Inocencio IIf
de los que €1 denominé "esos detestables mercados y ferias vulgar
mente llamados torneos, en los cuales los caballeros solfan reu-
nirse para demostrar su fuerza y su audacia temerarias™, junto
con la ordan de los que en el futuro fueran asesinados en los tor
n2os no se les diera entierro cristiano (93). La popularidad de
los torneos ya estaba lo suficientemente extendida como para cau
sar preocupacifn a una de las autoridades universales de la Cris

tiandad.

Durante 21 medio siglo siguiente, las referencias a los tor
neos son infinitas. Se consideraba a Francia la cuna de los tor-
n2os: El1 Norte y la Champafia, cuyo conde Enrique era un gran pa-
trocinador de estos especticulos y de literatura cortés, consti-
tufan el escenario de muchos de los torneos entre 1170 v 1190. A
su vez, desde un principio, los Pafses Bajos fueron también otro

centro casi tan importante.

Casi todos los primeros relatos ce torneos que ofrecen al-
gin detalle peculiar son novelescos. Er los "romans"™ de Chréstien
de Troyes yv en la biograffa rimada de Guillermo el Mariscal (94),
se explica claramente que los torneos del siglo XII eran tan vip
lentos gque casi no se diferenciaban de una autdntica batalla. Si

el torneo iba a ser importante, se2 anunciaba con dos o tres sama
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nas de anticipacién. También se estakblecfa anticipadamente el em
plazamiento donde iba a tener lugar, que era una amplia zona que
permitfa la extensién de la contienda por el campo y por los pue
blos. Los l{mites del torna2o solfan situarse entre dos municipios.
No habfa lizas y los dnicos lugares en donde los participantes
podfan estar a salvo eran los "refugioss" acordonados en los que

s2 les permitfa descansar y quitarse las armas. Lo3s participantes
estahan divididos en dos equipos. Las principales armas eran la
lanza y la espada {(parece estar reprobado el uso de sastas y fle
chas). Se hacf{an prisioneros y se pedfa rescate por ellos; sus ca
ballos vy sus armas eran el botin legitimo de sus capturadores.

Las fuentes histéricas revalan que los torneos eran encuentros sg
rios y peligrosos, que servi{an muchas veces para encubrir anti-
guas rivalidades, siendo fAcil perder el control en la violencia
del enfrentamiento, como fue el caso del torneo de Chalons de 1273,

que serfa recordado como "la pequefia batalla de Chalons",

Los principales objetivos del regzlameanto de los torneos qus
elaboraron los reyes ingleses Ricardo I y Eduarde I estaban desti
nados a evitar en lo posible el derramamiento de sangre, y a apa
ciguar los rencores que surgfian en el calor de la lucha. E1 "es-
tatuto" de Eduardo I obligaba a que las lanzas estuvieran embo-
tadas o reducidas, insistia en que los mozos de cuadra y los honm
bres de a pie no debfan llevar armas ofensivas. Parece ser que es
tas normas reales sélo se aplicaban en Inglaterra; pero en 21 si
glo XIII hubo una gradual disminucién de la violencia en los tor
neos. Cada vez se insistfa mis en que d2bfan utilizarse armas re
ducidas (armas "3 plaisance" en oposicidn a las armas "3 outrance"),

y an alpgunos torneos {(en especial en los llamados "behourds") se
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utilizaba 1a armadura de cuero almohadillado y no se empleaban ar
mas de hierro. A finales del siglo XIII, el torneo se estaba vo]
viendo m&s ceremonioso y. un poco més alejado de la guerra real.
Sin embargo, despuds de 1285, el torneo propiamente dicho conti-
nf siendo un encuentro muy peligroso. Los riesgos, que continua-
ban siendo inquietantemente importantes, formaban parte del atrac
tivo que tenfa este deporte. El relatc de accidentes fatales acag
cidos en torneos durante el siglo XIII es largo, y en &1 aparecen
nombres de personajes importantes de aquella época; asf, en 1279,
Roberto de Clermont, hz2rmano de Felipe III de Francia, sufrié en
su primer torneo tan graves heridas en la cabeza que l2 dejaron
incapacitado para el resto de su vida. En un torneo en Neuss en
1241 se dice que murieron mis de ochenta caballeros, muchos de
ellos dentro de sus armaduras por el polvo y el calor. En tales
circustancias, surgfan las sospechas d2 juego sucio y las consa-

cuencias politicas de estas muertes podfan ser nafastas.

Los torneos eran un buen entrenamiento para la guerra, y
quizéds este entrenamiento pudiera ser el secreto de su origen,
Las primeras noticias de torneos corresponden al desarrollo de 1la
técnica de cargar con la lanza horizontal, y ya que la carga con
la lanza, el rompimiento de las lanzas y el desarzonar a los ad-
versarios eran las caracterfsticas mis destacadas en los relatos
de torneos, tanto en fuentes literarias como en histéricas, pare
ce natural unir las dos. Como los equipos de los participantes en
un torneo reflejaban las relaciones feudales de vasallaje y home
naje al sefior, 1os torneos contribuyeron a formar hombres que se
acostumbraron a servir juntos en las campafias y a actuar en equi

po. La necesidad de entrenarse fue lo que dio al torneo su pri-
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mer impulso. El valor que se daba al entrenamiento con la equita
cidén v el manejo de las armas caballerescas es evidente. Jean de
Meun, al traducir el tratado de t4cticas militares de Vegecio, y
Enrique de Laon pensaban que los torneos tenfan que ser necesaria
mente violentos para servir de preparacidn a la guerra. Otro da
los motivos de la boga de los torneos (y criticado por Enrique

de Laon) es que los hombres acudfan a ellos no para probar su
fuerza, sino para ganar un botin. Las probabilidades de enrique-
cimiento por medio de los rescates de prisioneros y la captura

de valiosos caballos de guerra era una de las razones para esta
concurrencia a los torneos. La historia de Guillermo el Mariscal
es la vida de un joven que hizo su fortuna en torneos, lo que cons
tituyé un buen negocio para &1 (95). Los botines y los rescates
n2 eran las Gnicas posibilidades de mejora que se ofrecfan al de
safortunado hijo menor. El que se distingufa en torneos tenfa 1la
posibilidad de l1llamar la atencién de un protector y ponsrse en el
camino més seguro y sb8lido contra la falta de medios. Asf, la re
putacién ganada en los torneos significaba mucho mds que el scni

do de las alabanzas.

En su "Historia de 1lo0s Reya2s de Bretafa", Geoffrey de Mon-
mouth (96) describe la gran corte d2 Artds en Carledn en Pente-
costés y cuenta que cuando se acabl la fiesta: "Los caballeros mi
den sus fuerzas en viriles juegos ecusstres que imitan los comba
tes reales, mientras las damas los contemplan desde lo alto de
las murallas, estimulédndolos a combatir y apasionéndose ellas mis
mas por el juego y sus protagonistas (1. 6, ¢. 157) (97). En 1la
traduccién el lengua francesa de esta historia, realizada por Wa

ce, las alusiones al amor cortds que aparescen en este episodio son
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mucho méds evidentes. Hay indicios de esta misma influencia en un
pasaje de la "Historia de Guillermo el Mariscal": El1 Mariscal y
sus compafieros encuentran a la condesa de Joigny y sus damas, al
empezar el torneo, y hasta que llegaron sus adversarios, se pusig
ron a bailar una cancibn gue cantd el propio Guillermo. Cuando el
primer adversario aparecid a caballo, Guillermo le desarzond en
presencia de la condesa y sus damas (98). En la narrativa de Chré
tien de Troyes (posterior a la "Historia", aunque novelesca, hecho
que puede ser significativo) este tema esti completamente desarro
llado. Las damas de Noauz y de Pomelegloi eran las patrocinadoras
de un gran tornec en "El Caballero de la Carreta”; la reina Ging
bra también estaba presente alli v las damas de la corte habfan
decidido darse enmatrimonio a los que desmostrasen su valor (99).
Después de Chrétien, ningdn relato de un torneo quedarid completo
sin la descripcién de las damag contempldndolo y de los datalles
de su indumentarial, las mangas de sus vestidos o sus cabellos,
que los campeones lucfan orgullosamentz. La presencia de las da-
mas, tanto en la realidad como en la inaginacidn, conferfa a los
encuentros individuales de los c¢aballeros una poderosa y callada
carga erdtica. Las mujeres estdn para excitar a los guerreros a
una mayor valentfa. Se combate mejor bajo su mirada; la guerra,

0 el simulacro de la guerra, toma entonces el aspecto de una con
peticién de machos, de uno de esos alardes erSticos qus, segin
los etnflogos, entran en jueso en el mis elemental de los meca-

nismos de la vida (100).

Muchos de 1los grandes nombres relacionados con el patronaz
go de los torneos en el siglo XII son los mismos que los de los

grandes protectores de la literatura cortés. Una de las noveda-
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des mis importantes de la narrativa cortés de esta época consis-
tié en unir el cbdigo amoroso de los rrovadores a la narrativa
tradicional caballeresca, centrada en una sucesidn de episodios
militares, de manera que un antiguo relato podfa tramarse alrede
dor de un nuevo centroc dz interés. Desde el nuevo punto de vista
que ofrecen los novelistas, se pusde ver una escena en la que el
color vy la violencia se funden en la exhibicién del varén antes 1la

mujer.

Este nuevo atractivo del torneo, cortés y amoroso a la vez,
pod{a coexistir junto con los otros alicientes que se han estado
congiderando: La utilidad de los torneos comg entrenamiento para
la guerra, su importancia como una actividad en la que podfan ga
narse grandes premios y como un lugar de reunién de lo mids selec
to de la sociedad. También era capaz dz2 dirigirse hacia otros in
tereses mis complicados y particulares: Los de las ceremonias,

la teatralidad, el juego en fin.

La mejor de las dascripciones de un torneo del siglo XIII
g3 el relato del poeta Jacques Bretel del tornec celebrado en
Chauvency en Qctubre de 1285 bajo los auspicios de Luis de Looz,
conde de Chimy. La elocuencia de Bretel se dirige, principalmen-
te, hacia dos temas: El amor, y en especial su poder para inspi-

rar grandes hazaras, y la lucha.

Desde un primer momento, la Iglesia se opuso firmementez a
los torneos. En tiempos de Guillermo el Mariscal, la Iglesia con
sideraba los torneos una trampa del diablo: Estos pasatiempos des

viaban a los caballeros de Cristo de los asuntos militares impor
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tantes y fundamentalmente de la Cruzada; los mutilaban, deteriora
ban a estos guarreros destinados a combatir el mal, la herzjia,
la impiedad; y los diezmaban (era mayor el riesgo de morir en es
tos enfrentamientos que en la guerra) (101)., Como ya se ha visto,
Inocencio II los condenb en el canon noveno del Concilio de Cler
mont de 1130, y ordend que a 1los que murieran en ellos no se les
diera cristiana sepultura. En 1175, en Sajonia, el arzobispo Wich
man de Magdeburgo, a1 enterarse de que en un aiio habfan muerto
dieciséis caballeros en los torneos, 2xcomulgd a todos los que ha
bfan tomadoe parte. La prohibicidén fue repatida por los Papas una
y otra vez, con creciente vehemencia 7 con notable falta de efi-
cacia, hasta Clemente V. Finalmente, Juan XXII g2 enfrentéd a los
hechos y en 1316 suprimid los torneos. La desaprobacién papal fue
imitada por los predicadores y sz impuso una literatura de piado
sa condena de los torneos. Cegdreo de Heisterbach cuenta la his-
toria de un servidor de la corte de Lcos que vio en Montenak, cer
ca del lugar en donde habfan cafdo un gran nimero de caballeros,
"un gran torneo de demonios" que se alegraban sobre sus despojos
("Dialogui miraculorum”). Se ofa gritar a los demonios cerca del
escenario del torneo de Neuss donde, en 1241, murieron tantos ca
balleros y se pudieron ver a esos demonios bajo la forma de bui-
tres y cuervos dando vueltas en cfrculo sobre aquel lugar. Mateo
Paris cuenta la mom2nténea resurrecci6n de su hermano que, lavan
tidndose de la cama en que ya;{a el caddver, le dijo que habfa vig
to las torturas de los condenados, y 2xclamé: ";Ay, estos torneos!
iPor qué me complacfa tanto en ellos?”. Y una serie interminable
de esta clase da historias suministraban a los predicadores abun

dantes 2jemplos con los que ilustrar sus condensas.
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Jacques de Vitry cuenta que se encargd de demostrar a un
caballero que los torneos incitaban a todos los pecados capita-
les. Fomentan el orgullo, ya que los gque participan en ellos com
piten por 1a alabanza humana y la gloria vana. Fomentan el odio
y la cblara, porque los hombres buscan vengarse de los golpes qus
ellos y 1os suvos han recibido en los torneos y porque los acci-
dentes fatales son tan frecuentes, Fomentan la persza y el abati
miento, porgue los que han fracasado en ellos o han causado algu
na legién caen en la depresién. Fomentan la avaricia, pues los hom
bres llegan a despojarse unos a otros y cuando han derrochado su
hacienda tratan de recuperarla imponieado exacciones a sus arren
datarios. .as fiestas quz se celebran fomentan la gula, y son una
pérdida de bienes, no s8lo de los bienas de los hudspedes, sino
también de los pobres de quienes los toman. Son ejercicios de fa
tuos, porque quienes ponen sus corazones en ellos pierden 1la no-
cién de los valores espirituales persiguiendo otros valores ind-

tiles v terrenales. Fomentan la lujuria, va que estdn luchando

para complacer a mujeres voluptuosas:; y los caballeros aceptan

incluso prendas de sus vestidos para sus estandartes ("Exempla").

En lo fundamental, la causa principal de la condena de 1la
Iglesia y las prohibiciones papales de los torneos fueron un es-
timulo para el espfritu de la caballerfa seglar en la que las au
toridades eclesidsticas habfan visto una amenaza directa al buen
orden de 1la Cristiandad.con sus préicticas que conducfan al homi-
cidio, a la destruccién y a 1la alteracisn del orden. La idea que
impulsé la prohibicién de Inocencio II 2n 1130 era la misma en 1la
que se apoyaban las leyes de la Iglesia que proclamaban la Paz y

la Tregua de Dios {(102) y estaba evidentementes unida a ellas. Cuan
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4o se estaba organizando una Cruzada, se reiteraba la prohibicién
de los torneos, ya que 1ass pequefias guerras de la nobleza desvia
ban la atencién y la energfa de los caballercs de lo que a los
0jos de la Iglesia era su propio objetivo: Su defensa y las Cru-
zadas. En resumen, a los o0jos de la Iglesia, los torneos eran no
8§lo la causa de un derramamiento de gangre indtil, sino que fo-
mentaban el culto a la violencia, lo que era un obstlculo en el
camino de la misién que el Principe de 1la Paz habfa confiado a

sus vicarios en la tierrs.

Las mismas objeciones eclesifsticas, de que 1los torneos
eran una fuente de desférdenes y turbulencias subyacfa en las cen
suras seglares por parte de la autoridad real. No obstante, no
fueron m4s afortunados en reprimir esta moda caballeresca que

los Papas y predicadores.

Es notable que 1la Iglesia, a pesar de casi dos siglos de
condenas, fracasara en su deseo de detariorar la popularidad de
los torneos., Inocencio III e Inocencio IV unieros sus prohibicip
nes a la necesidad de dirigir todas las energfas militares hacia
la recuperacién de Tierra Santa; y as{ lo hizo también Clemente
V. Estos llamamientos no eran contradictorios. Inocencio III es-
taba muy comprometido con los preparativos y las exhortacionas de
la Cuarta Cruzada, pero reunid a los futuros jefes con ocasidn del

torneo celebrado en Ecry durante el Adviento de 1199,

Por Gltimo, el fastuoso ceremonizl, los brillantes vestidos.
y las insignias de las &Srdenes seglares caballerescas (103) son

objeto ds las criticas a la tardfa caballer{a medieval, y su exa
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gerada preocupacién por las formas externas es considerada como

un sf{ntoma de la pérdida de contacto con los valores serios., Es-
ta tendencia hacia los complicados ritos y ceremonias y el gusto
por el colorido es més evidente que en cualquier otro lugar (104)
en los torneos, en las justas y en lou extravagantes votos a los

que se comprometfan los caballeros de la Baja Edad Media (105).

8.~ La danza.
Manuscrito S.I. n.3 escurialense ("Le diables fail dansar
los aimadors ab lurs donas, lequals diables mena lur dansa®™), f.

215 v, (106).

En el extremo derecho de la miniatura aparece un diablo to
cando un tambor y una flauta; a continuacién, un grupo de hombres
y mujeres unidos con flores en una danza; la que abre el baile,
sujeta un guante en su mano derecha, signo de elegancia (107),
que, aplicado & este contexto, también puede serlo de orgullo; 1la

danza de las parejas es conducida por »tro diablo.

Para encontrar escenas de danza en la Edad Media que ten-
gan alguna relacién con la realidad, hay que llegar hasta el ar-
te roménico. En la iglesia de Sant'Andrea dell'Isola, en Brindi-
8i, existe un capitel esculpido sobre ¢l que se ven doce persona
jes que se cogen de la mano para danzar la ronda; este capitel
tal vez sea una de los primeros ejemplaus del arte medieval de una
representcién de tal baile, que serf muy frecuente posteriormen-
te (108). No obstante, el tema era muy conocido en el arte arcai
¢co clésico (109). Los modelos de esata danza en el siglo XIV son

muy numerosos. La ronda aparece en un cofrecillo de la regién re
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nana de la segunda mitad del siglo XIYI del Museo de Munich (110).
Aunque pertenezca a otro contexto, en los frescos de hacia 1340
que representan los efectos del Buen Gobierno en la ciudad, de Am
brogio Lorenzetti (pese a que s8lo sor. mujeres las que bailan)
(111); también en un fresco de Robertc Oderisio de la Iglesia de
la Incorometa de Népoles (112). En marfiles franceses del siglo
X1v (113), asf como en una de las miniaturaes, ejecutada en Fran-
cia, de "Le Roman de la Rose"” de la Biblioth2que Royale de Bruse
las (114) y en la decoracién del coro de la Catedral de Colonia
(115). Asimismo, en un fragmento de la ornamentacién de una casa,
de hacia 1306, llamada "Zumloch", en el Museo de Zurich, y que

muestra la ronda danzada al son de la ffdula (116).

En cuanto a los instrumentos que toca el diablo (tanto en
esta miniatura como en la escena del banquete), hay que tener en
cuenta la reprobacién de la misica profana como engendradora de
lascivia, segln muestra un capitel de '7ézelay, donde aparece una
mu jer desnuda junto con un demonio aconpafiado de la serpiente de
la lujuria y un joven que toca la flauta y lleva la giga; sobre
la otra cara del capitel, aparecen de nuevo una mujer y un juglar
(117). La concepcifn medieval une constantemente misica profana
y lujuria; segin Guillaume Perrault: "Antes bien, los instrumen-
tos musicales han de ser temidos en gran manera: En efecto, domi
nan y ablandan los corazones de los hombres" ("Summa de vitiis¥;
Paris, Bibl. Nat., ms. lat. 3726, f. 28 r.) (118)., La Iglesia se
muestra inflexible sobre aquellos que se dedican a hacer misica
profana, como los juglares, porque "inducen a los hombres a la
lascivia", para ellos, "ministros del diablo", ya no hay esperan

za (Honorius Augustodunensis: "Elucidarium™: 1. 2, c¢. 18; PL.: 172,
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col. 1148). En el "Penitencial"” de Thomas Cabham, probablemente
del siglo XIII, donde se encuentran descritas las diferentes clg
ses de histriones, se lee que entre los que "son reprobados si no
abandonan sus oficios" se encuentran "los que tienen instrumentos
musicales para deleitar a los hombres”, los que "frecuentan orgias
piiblicas y reuniones lascivas y cantan ah{ diversas cantilenas que
mueven a 1os hombres a la lascivia y tales son condenables™ (119).
Los instrumentos musicales, si los tocaba un juglar, al que se le
consideraba infame y poseedor de todos los vicios, eran vistos

por los moralistas de la Edad Media como objetos de vanidad e in
moralidad. Los instrumentos de viento y de percusién eran menos-
preciados por los misicos cortesanos de valfa, y ocupan un pues-
to secundario en el repertorio instrumental de los juglares, al
desempeflar rara vez el papel de solistas, quedando en general re
legados a simple acompafiamiento. Los instrumentos de percusibn

son considerados de fnfimo valor debido a su escasa musicalidad

y al ruido estruendoso que provocan (120). Los trompeteros y tam
boreros eran la clase mds baja de los juglares; asf, 1la unién de

flauta y tambor era considerada como iaferior (121).

En cuanto al hecho del basile profano, también es condenado,
en 8{ mismo, por la Iglesia, tal y como muestra un texto occcita-
no del siglo XIV, pero cuya redaccién es probablemente mucho més
antigua; este poema parece ser una descripcién fidedigna de la mi
niatura del manuscrito S.I. n.3 escurialense, donde el diablo, a
través de la danza, de lo lascivo de sus movimientos, de lo pro-
vocador de 1as ropas y ornatos que se utilizan, precipita a las
gentes a la condenacién; aquf la mujer aparece como el instrumen

to de seduccidn del demonio: "El1 bajle es la procesién del diablo,/
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Y- quien entra en el baile entra en su procesién./El diablo es el
gufa, el medio y el fin de la danzs./lantos pasos hace el hombre
en el baile,/Tantos saltos da para ir a2l infierno./Pues en la dan
za se peca de muchas maneras:/Al marchar, pues todos los pasos es
t4n numerados;/Al tocar, en ornamentos, en el ofdo, en la vista,/
en las palabras y en los cantos, en engaiio y en vanidad”. A contl
nuacién, se aducen ejemplos de danzas malignas que aparecen en las
Escrituras: La de Salomé, la del pueblo judfo ante el becerro de
oro. "Los ornamentos que las mujeres llevan al baile/Son como
otras tantas coronas para muchas victorias/Que el diablo ha conse
guido por ellas contra el Hijo de Dioz./Pues el diablo no encuen
tra s6lo una espada en el baile./Tiene tantas como hay personas
bien arregladas que danzan./Pues la palabra de la mujer es una es
pada inflamada./Se debe temer mucho el lugar donde se la ve/.../
Tanto como el diablo golpea aquf con una espada auyuda,/Pues las
mujeres no vienen gustosas al baile/Sin estar primero maquilla-
das y arregladas,/En efecto, este afeite, estos aderezos son co-
mo 81 ellas afilaran la espada del diablo;/Asimismo, la ronda que
se hace en el baile es semejante a la pledra/Sobre la cual afila
su espada./Los que adornan a sus muchachas son como los que/Arro
jan madera seca al fuego a fin de que arda mejor:/Tales mujeres
encienden el fuego de la lujuria/En el corazén de los hombres:/
Como los zorros de Sansén/Abrasan los trigos de los filisteos,/
Asf estas mujeres tienen el fuego en el rostro;/Y en sus actos, y
en su vista y formas de mirar/Y de hablar, nadie duda que ellas
no queman los bienes de los hombres./La tercera razén: Con la dan
za, el diablo se sirve de 1a més fuerte de sus armas./}Pues las
armas mids fuertes que tiene son las mujeres!.../El diablo tienta

al hombre por las mujeres de tres maneras:/A ssber, por el tacto,
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por la vista y por el ofdo./Por estos tres medios, tienta en el
baile a los hombres poco prudentes:/Por el contacto de las manos,
por el espectdculo de la hermosura/y por la suavidad de los can-
tos y sonidos./La cuarta razén es que los que danzan/Rompen el
acuerdo que han hecho/Con Dios en el bhautismo, cuando sus padri-
nos dijeron por ellos:/“Renuncio al d:lablo y a todas sus pompas”./
El baile es la pompa y la misa del diablo;/El que entra en el bai
le, entra en supompa y en su misa./Pues la mujer que canta en el
baile es priora del diablo;/Y las que dicen los responsos son sus
clérigos;/En cuanto a los que estén ahf mirando, son los feligre
ses;/Mientras que los sonidos y los ceramillos son las campanas,/
Y los juglares que tocan, 10s ministrcs del diablo./Cuando los
cerdos est&n dispersos,/El porquerizo hace gritar a uno,/Para que
los otros, oyéndolo, se junten;/Asf el diablo hace cantar a la.
mujer en el baile,/O tocar la flauta, a fin de que todos los cer
dos/-es decir,los bailarines-, se reunan,/Hay que decir que 1la
danza es procesién del diablo/Y el que entra en el baile entra en
su procesién./El diablo es el guia, el medio y el fin de la dan-
za./Y quien entra bueno y prudente en el baile/Se retira corrom-

pidc y malvado® (122).

9.- Idolatrfa del hombre hacia la mujer.

Manuscrito S.I. n.3 escurialense ("Le diables fai azorer sa

dona al aimador™), f. 2195 v. (123).

En la miniatura un diablo pone su mano en el hombro del aman
te (con la rodilla derecha hincada en ¢l suelo y las manos juntas)
a la vez que sefiala a la mujer, que otro diablo sujeta y parece

presentar al hombre. La actitud del primer demonio es la de animar
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al enamorado a la adoracién del personaje que tiene delante, de-

trds del cual se esconde, por asf decirlo, otro diablo (124).

Se trata de un ejemplo claro de idolatr{a, ya dado por 1la
inscripcidén que hay sobre la miniatura y por la forma tradicio-
nal de representar este vicio. En primer lugar, por el hombre arro
dillado ante una imagen:; Cuando el hombre dobla una de sus rodi-
l1las o hace una genuflexién completa, se pone en estado de infe
rioridad (125); en este contexto, el signo de humildad y de sumi
8i6n se realiza en 1la adoracifn a un ser distinto de Dios, y no
puede ser otro que el diablo que se sirve de la mujer comg escu-
do. En cuanto actitud de oracién, la genuflexién traduce una dis
posicién personal, cuando el personaje estd representado solo, an
te la divinidad o ante su altar. A su vez, las manos juntas con
las palmas una contra la otra, con los dedos extendidos, orienta
dos hacia lo alto y el brazo semidoblado, manifiestan una disposi
cién interior profunda y una relacién actual, particular y preci
sa de la oracién. Este gesto acompafia a2 la genuflexibén. Las manos
reconocen que no pueden, por s{ mismas, producir el bien deseado,
pero lo esperan como una gracia del gue detenta el poder del que
el hombre depende. Hay que insistir en que esta posicién de ora-
cién s86lo se toma ante seres cuya naturaleza o posicién los colo
ca por encima de su propia condicién., s la {nica posible para la
adoracién. No obstante, si este gesto se traslada al contexto de
idolatrfa y, en especial, a la dirigida a la mujer, tiene el sen
tido de reconocimiento por parte del hombre de su fragilidad y de
bilidad ante el ser del que espera una gracia, el perdbén de una
falta o de un bien no cumplido adecuadamente y la recompensa de

los méritos (aspectos que estfn, pese & la condensacién que se ha
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hecho de ellos, dentro de la relacién entre hombre y mujer desde
la perspectiva trovadoresca). Esta relacién entre el adorador y

lo adorado es a la vez una confesién ce impotencia para producir,
obtener y conservar por sus propias fuerzas un bien deseable, un
acto de sumisifn y una prueba de confianza (126); este gesto se
extendié al lenguaje amoroso (en principio, sin ninguna connota-
cién maligna) en que el hombre que solicita los favores de una da
ma se dirige a ella, arrodillado, con las manos juntas, pidiendo
como una gracla una condescendencia de la que se reconoce indigno,
como se muestra en los dos primeros estadios de la relacién sen-
timental que se representa en la ilustracién del poema "Ci commen
ce del arbre d'amours"”, de 1277 (Paris, Bibl. Sainte-Genevidve,
ms, 2200, f. 198 v.) (127). Teniendo en cuenta estos aspectos, no
es de extrafiar que la Iglesia viera con males ojos este tipo de
relacién (exagerada) entre hombre y mujer; en principio, por ele
var a un ser creado a la altura de su Creador, olvidé&ndose de és
te; después porque, segin se vio (128), es la mujer la que ha de
estar sometida al hombre, ya desde los escritos paulinos, que se
continian con los Padres de la Iglesia, como S. Ambrosio que, si
guiendo a F116n ("Leges allegoricae™: 2, 24.35 ss.; "De opificio
mundi": 68, 71), compara al hombre con la "nous", la inteligencia
("mens”) y a la mujer con la "afszesis", la sensibilidad ("sensus")
(S. Ambrosio: "In Hexaemeron": 6, 7, 40 ss.; "De Paradiso": 11,
50-51; 14, 15: "La mujer es simbolo de nuestro sentido; el honmbre,
de nuestra mente"), segin ya se vio; esnta similitud ser8 frecuen
temente utilizada para establecer la superioridad del hombre. En
el "Genesis contra Manichaeos" (2, 11), S. Agustin considera que
esta sumisibn de la mujer estd dentro cel orden de las cosas; de

be ser dominada y gobernada por el varén, al igual que el alma
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debe regir al cuerpo, y gue la razén viril debe dominar la parte
animal del ser; si la mujer, como es 21 caso de esta miniatura de
idolatr{a, domina sl hombre, y la par:e animal a la razén, se in
vierte el orden de las cosas creadas, aparece lo irracional y 1lo
reprensible; el hombre no s6lo desobedece a su Creador amando més
a uno de sus seres creados, sino que también se degrada a sf{ mig
mo ya que, siendo superior, se hace inferior, dejando que los sen
tidos anulen el poder de la razén y situéndolo al nivel de 1las
bestias (129) a las que é1 debfa gobernar. Todo desorden es de
origen diabflico y se opone a la obre divina; el amor loco entra

dentro de esta inversidén del orden de las cosas (130).

Se ha dicho que la esta miniatura del manuscrito S.I. n.3
escurialense estd muy cerca de la iconograffa tradicional de ido
latr{a, bastante similar a los modelos de Par{s (donde el id§la-
tra hace un gesto de reverencia) (131), Amiens y Chartres (donde
realiza una genuflexién) (132); el hombre adora & un mono (Char-
tres) o quizd a un diablo (Amiens) (133); muy similar es la re-
presentacién del caliz 1lamado "Kaiserpokal", anterior a 1300
(Osnabrick, Ayuntamiento)} (134), donde un personaje de rodillas
y con las manos juntas ora ante un fdolo desnudo puesto en lo al
to de una columna (135). Por otra parte, aunque fuera de esto con
texto amor-idolatrfa, estarfa el {dolo femenino gque sostiene 1la
personificacifn de este vicio en uno de los frescos de la Capi-

1lla Scrovegni de Giotto (136).

No obstante, hay otras imigenes aparecidas en sellos occi-
tanos que representan el vasallaje amoroso del hombre hacia la my

jer (Archivos Nacionales de Francia), cue deberfa parecer sumamen
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te extraiio a 1la sociedad septentrional, aunque no a la meridional,
pues se sabe que habfa "donas"™ que pousefan tierras y propiedades
personales, como se ve en el sello de Gérard de Saint-Amand de
1199, que representa el acto de fe y homenaje a la mujer con una
leyenda que dice: "Secretum meum mici" ("Mi secreto es mifo") (137);
y sobre todo el de Béthune, muy similasr al anterior, perc con la
leyenda "Merci® (expresifn de los favcres que la "dona"™ podfa con
ceder al caballero fiel) (138). La imagen que se encuentra en los
sello parece encontrar su descripcidén en la "Tensé sostenida con
Gui d'Ussel” de Maria de Ventadour: "los amantes al comenzar, y
as{ dice cada cual cuando solicita, las manos juntas, de rodillas:
"Sefiora, permitid que os sirva por entero, como vuestro servidor”,
y ella asf{ lo toma" (139). A ojos de 1la Iglesia, esta imagen po-
dfa estar dentro de la linea de la subversién de valores de 1laz que
antes se ha hablado, por 10 que la miniatura del manuscrito S.I.
n.3 escurialense podrf{a interpretarse, igualmente, como una paro
dia de lo representado en estos sellos (parodia que puede llevar

a la condenacién) (140), Lo que aparece en los sellos es una re-
presentacién de la "immixtio manum”, gesto por el que se visuali
zaba, en el rito feudal-vasallitico, el homenaje o la "commenda-
tio", siguiendo su forma candnica; no cvbstante, por lo que se re
fiere al gesto de oracifn con las manos juntas (que aparece cla-
ramente en la miniatura del manuscrito S.I. n.3 escurialense) es
deudor de la etiqueta del homenaje feudal, constituyendo una es-
pecie de "commendatio" metaférica en las manos invisibles de Dios;
en el contexto que se estd tratando, en las del diablo que utili

z& como sefiuelo a la mujer (141).

En resumen, lo que se representa {ya sea a través de la ico
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nggrafia de la oracién, trastocada en idolatrfa; ya sea a través
de una parodia del homenaje feuda) es la sumisién del hombre a un
ser inferior, su descenso (en calidad de siervo) a un estado més
bajo de lo que le corresponde (segilin 1a teorfia medieval del or-
den), su subversibn de las leyes de Dios y de la reverencia a El
debida. C. S. Lewis habla de una religidén erética del dios Amor
debida "en parte, a la herencia que dejara Ovidio {en su "Ars aman
di"), y, en parte. a la ley de transferencia gue determinaba que
toda la emocidén contenida en la relacién de vasallo a "seigneur”
se transportara a este nuevo tipo de amor: Por lg misma razén,
las formas del sentimiento amoroso tenderfan a fijarse en la pog

sfa amatoria. Mas en parte también esta religidén erdtica surge

como rival, como parodia, de la religisn positiva, lo cual acen-

tia mds el antagonismo entre los dos ideales... Se encuentra ciex

ta ambiguedad en toda forma en que la actitud del amante hacia su
amada, o hacia el Amor, reviste la actitud del devoto de la San-
t{sama Virgen o de Dios" (142). Asf, los Padres de la Iglesia si-
tuaron el amor desmedido como una forma de idolatrfa (al mismo ni
vel que la avaricia), basédndose en la cileccién a todo lo que no
es Dios: "Y aunque de manera general, c¢ontra Dios va todo lo que
que del diablo viene, y cosa del diablo sea la idolatrf{a, pues al
diablo sirven todos los fdolos; sin embargo, el Apéstol define es
pecial y seflaladamente su pensamiento cuando en otro lugar dice:
"Mortificad vuestros miembros terrenos, deponiendo la fornicacién,
la impureza, la concupiscencia mala y 1la codicia, todo lo cual es
culto de los {dolos, y por ello viene la ira de Dios" (Col. 3,
5-6). No consiste solamente la esclavitud de la idolatrfa en que
uno, con sus deditos, tome incienso o lo arroje al brasero, o deg

rrame el vino puro sacado de 1a taza... diag que no hay sacrile-
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gio en la deshonestidad el que contamindé con sacr{lega mezcla los
miembros de Cristo, hostia viva y acerta a Dios, con las victimas
de las pdblicas torpezas™ (S. Jerénimo: "Carta 14, a Heliodoro
monje”: 5) (143), y a continuacién: "Nota también como el Apés-
tol no para de gritar... de los lujuriosos: "Su dios es su vien-
tre" (Phil. 3, 19). Y es que cada uno da culto a lo que ama”" (S.
Jerbénimo: "Carta 22, a Eustoquia”: 10) (144). Las caracteristi-
cas de "fin'amors", reprobadas por la Iglesia, serfan, por parte
del amante, la humildad, la cortesfa, el adulterio y la religién
del amor. E1 amante es siempre servil, por lo que puede hablarse,
conectdndolo con las figuras de los sellos, de un feudalismo del

amor {145).

10.- La muerte del lujurioso.

Manuscrito S.I. n.3 escurialense {("Mor l'aimadors el dia-

ble portan 1l'arma™), f. 215 v. (146).

La miniatura representa al pecador muerto sobre su lecho,
tapado hasta la altura del térax, asistido por un hombre (que ha
ce el gesto tradicional de dolor llevédrdose la mano a la mejilla)
y una mujer. En el extremo derecho de la composicién, un diablo
se lleva su alma atada a una cadena, Es notable la forma en que
el ilustrador ha representado el alma del difunto: En una posi-
cién inerte, con un brazo sobre el pecho y otro gque cae sin vida;
un detalle interesante que hay que tener en cuenta es que el alma
tiene l1los 0jos cerrados; en resumidas cuentas, estf tendido hacia
la izquierda en una posicién inestable. (147}, carente de movimien
to, de cualquier vivacidad, todo lo contrario a otras representa

ciones de almas (vistas ya en este manuscrito) que, al salir del
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cuerpo, hacen un movimiento ascensional, combinado con las manos
juntas o cualquier otro rasgo gue demuestra su vivacidad; en esta
miniatura, el alma, representada con las piernas en horizontal,
con el tronco casi inclinado hacia delante y uno de los brazos
colgando, que traduce una falta de dinamismo, da la sensacién de
tratarse de la figura de un muerto (similar a la que aparece en
un capitel del siglo XII en Nieul-sur-1l'Antize, que representa el
cadfver de Abel (149) o a la imagen de un muerto en una miniatura
de un manuscrito de las "Decretales” de Graciano, de fines del si
glo XIII (Autun, Bibl., mun., ms. 80, f. 219 r.) (149)), en este
caso, de un alma muerta (siguiendo la idea agustiniana segln 1la
cual estdé ya habfa fallecido (estaba condenada) pese a que el cuer
po adn viviera): "la impiedad o infidelidad es la muerte del alma
+es 1 alma misma de un impfo, el alma de un infiel, perverso y
duro, esti muerta... Asf{ lo dijo la veracisima Escritura: "Muer-
ta estd la viuda que vive en delicias" (I Tim. 5, 6). Y ya que
hay tanta diferencia entre delicias y adulterio, ;cémo puede un
alma, que en las delicias ya estd muerta, vivir en el adulterio?,
Est§ muerta. Aunque siga obrando, estd muerta... el alma estf muer
ta 8in Dios. Todo hombre sin Dios tien: muerta el alma. ;Lloras

a un muerto?. Llora mejor al pecador, llora al impfo, llora al in
fiel" (S. Agustfn: "Sermdén 65": 5.6) (150). Es 1l6gico que el al-
ma que Se ha comportado carnal, no espiritualmente, muera como si

fuera carnal: Por lo tanto, hermanos, no somos deudores de la
carne para vivir segin la carne", como los epicilireos. Pero hasta
el alma serd carnal si quiere vivir sesin ella misma: piensa car
nalmente y no se levanta por encima de ella... "Si, pues, vivie-

reils segln la carne, moriréis”. No con la muerte que consiste en

la sepultura del cuerpo... Moriréis con aquella otra muerte de la
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que dice el Sefior en el Evangelio: "Temed a aquel que tiene poder
para perder en la gehenna del fuego tanto el alma como el cuerpo”.
Por consiguiente, "si viviereis segin la carne, moriréis"™ " (S,
Agustin: "Sermén 156": 8) (151). Al igual que el alma vivifica

el cuerpo, es Dios quien da la vide al alma; si El falta, debide
a que el alma est4d en pecado, ésta muere: "El cuerpo del hoﬁbre
es una creatura de Dios al igual que &l alma humana. A través del
alma, Dios vivifica el cuerpo; al alms, en cambio, le da la vida
él mismo, no ella misma. En consecuencia, la vida del cuerpo es
el alma, y 1a vida del alma es Dios. (uando se retira el alma,
muere el cuerpo; el alma muere si se retira Dios” (S. Agustin:

"Sermén 180": 8) (152).

En cuanto a la cadena con la que el alma es apresada por el
diablo, hay modelos similares en un capitel del siglo XII de Issoi
re que muestra a dos condenados cogidos por el diablo con cuerdas
atadas a su cuello (153); en un capitel de Ingrandes, un diablo
coge a un avaro con una cadena que le aprieta el cuello (154); es
ta imagen viene a designar al hombre prisionero de su pecado (155).
En resumen, se viene a indicar que el vicio es un comportamiento

suicida por el que el ser humano se condena eternamente (156),

4,c.- E1 Tratado Peligroso de Amor,

Manuscrito S.I. n.3 escurialense, ff. 218 r.-240 v.

El "Breviari d'Amor", que comenz$ con el amor de Dios, con
cluye con el "Perilhos Tractat" (el tratado "peligroso" de Amor,
peligroso de leer y que trata de una materia "peligrosa”"), en el

que, en lfneas generales, el poeta expone completamente su teor{a
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del amor humano: El amor de las mujeres es bueno en s{ mismo si
tiene el matrimonio como finalidad; es decir, si estd bien regu-
lado y no entraiia ningin pecado, ningin perjuicio moral, con lo
que se establece una oposicién a las teorfas cédtaras y de los trpo

vadores de "fin'amors".

El interés de este tratado (que cita gran nimero de textos
delos trovadores de los siglos XII y XIII) reside sobre todo en
el hecho de marcar un vuelco decisivo en la historia de la eréti
ca occitana: El amor serd concebido desde 1la nueva orientacién
querida por 1a Iglesia., El1 optimismoc franciscano no tiene nada en
comin con el franco naturalismo (idealizado) de los trovadores,
ni con la ascesis de los c4itaros; Ermengaud, poniendo el fin del
amor en el matrimonio, toma lo contrario de las teorfas trovado-
rescas (y citaras), e invierte 1la significacién profunda de la
moral erdtica occitana tradicional, ya que para &1 un principio
moralizador viene a referenar el amor, desde el exteriocr, mien-
tras que para los trovadores nacfa este principio de le libertad

misma del amor (1).

El "Parilhos” viene a ser una de las partes fundamentales
del poema: Primero, porque en el prélogo del “Breyiari d'Amor™,
commo ya se ha visto, Ermengaud declara haber compuesto este poe
ma para dar satisfaccién a los amantes ("aimadors") y a diversos
trovadores que, llenos de confianza en su competencia en materia
de amor, habfan venido para pedirle que les explique la naturale
za y elorigen de este amor (2); segundo, porque sus fuentes se ba
san en una lista importante de trovadores, tanto conocidos (como

Bernard de Ventadour, Jaufré Rudel, Peire Cardinal y Peire Vidal,
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entre otros) como desconocidos o anénimos, lo que puede servir co
mo fuente para la investigacién literaria y, en lo que respecta
al tema que se -estd tratando, porque para ilustrar sus argumentos
(as{ como para refutar los de ciertas ronvenciones de "fin'amors")
se vale de esta poesfa, y no la de autores latinos o septentrio-
nales, ya que, como se verd méds adelante, quiere expresarse con
las gentes de su tierra con su propia literatura para utilizar el
"fin'amors" para sus propias intenciones (3); tercero, porque, co
mo tendrd ocasién de comprobarse, marca una nueva situacién (en
ia que se trata de conciliar "fin'amors"™ con las prescripciones
eclesidsticas) en las relaciones entre los sexos. No hay que olvi
dar que todo este tratado, al afirmar ¢l caricter positivo del
amor intersexual {dentro de unos 1imites, como se verd) estd ata
cando (va se verd con qué fuerza) los »orincipios cétaros (algunos
de los cuales, como se sabe, compartfaa con los trovadores en es

ta materia).

Por dltimo, un aspecto general que revestirdn todas las mi
niaturas viene dado por la técnica que utiliza Ermengaud para la
composiciébn del "Perilhos": E1l debate, donde el autor defiende,
ante las acusaciones de ciertos personszjes, el amor y a las mu-
jeres. De las sels miniaturas del "Perllhos" del manuscrito S.I.
n.3 escurialense, cuatro adoptan esta :6rmula; las otras dos ad-
quieren el aspecto de compromiso protector. En las cuatro Gltimas
ilustraciones, se presentan unos personajes llevando filacterias
que permiten, aunque vagamente, localirar el tema del que se tra
ta, segin los textos que estédn inscritos en ellas y que son frag
mentos del poema didéctico donde estén insertos. En li{neas geners

les, puede decirse que hay una repetic:ién de gestos y estructuras
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compositivas, lo que da un carécter monétono a esta serie de mi-
niaturas. Cualquiera que sea el estado y la actividad de los que
discuten, nunca se abre la boca. La conunicacién oral se expresa
por otros medios, particularmente por los gestos de las manos y
por las filacterias; la boca cerrada, los labios delgados y regu
lares, son la marca de una calidad y dignidad de la persona, que
conserva en las situaciones agitadas o dramé&ticas., En definitiva,
la boca cerrada no corresponden a8l silancio. Por otra parte, los
movimientos de brazos y manos aportan un mensaje significativo.
La manoc es el érgano mejor art{culado vy el m&s apto para producir
acciones diversas y expresar una amplia gama de ideas y sentimien
tos (4)., En definitiva, frente a la mayor parte de las ilustra-
ciones del manuscrito S.I. n.3 escurialense, incluido el esquema
del Arbol del Amor, que son fécilmente identificables sin necesi
dad de acudir al texto, las del "Perilnos” necesitan la lectura
de éste para su comprensién total; tal vez por que ésta sea, tal
como la define Ermengaud, la materia mis delicada del poema (y que
no todo el mundo estéd capacitado para leer). Al autor, tratar del
amor, tal y como lo entendfan los trovadores, le parece algo pe-
ligroso (probablemente debido a la posicién de la Iglesia al res
pecto tras la condenacifn de 1277) (5). Llega a incitar a los ena
morados a que lean s6lo la {(ltima partea del tratado, que, basén-
dose fundamentalmente en el "Remedia Amoris” de Ovidio (6), indi
ca los remedios ques se pueden emplear rcontra el amor. La parte
anterior sdlo podrén leerla sin peligro quienes posean plenamente
la caridad. Si el autor se ha ocupado de este tema, es para que
se comprenda lo que el Génesis ha expresado figuradamente donde
dice que en el Parafso terrestre habfa plantados dos Arboles: El
de la Vida y el de la Ciencia del bien y del mal. Asimismo, en el

"Breviari", hay un Arbol de la Vida (el tratado que versa sobre
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el amor de Dios y del pr6jimo; quien persevere en €1, se salvard);
pero también hay en este libro, comparade aquf al Parafso, un Ar
bol de la Ciencia del bien y del mal: Quien coma sus frutos, conp
cerf los bienes que llevan a la vida eterna, y los males, es de-
cir, las tentaciones de la carne, que llevan, como ys 8e ha visto,

a la muerte eterna.

Pese a su tftulo, el tratado no reviste ningGn peligro mo-
ral; como se ha comprobado, los trovadores expresaron sobre el
amor posiciones condenables por la Iglesia, de las que Ermengaud
cita algunas; pero €1 las combate con otras citas, también de tro

vadores, de una moral irreprochable (7).

1.- Los maledicentes discuten con Ermengaud, al que reprochan su
amor hacia las mujeres,

Manuecrito S.I. n.3 escurialense ("Li maldizen reprendo Mat

fre quar enten en amar donas"), f. 218 r. (8).

En el extremo izquierdo aparecen dos personajes cuyos ras-
gos faciales estén ligeramente deformados (probablemente en un de
seo de describir su condicién de falsos; no se trata, en este ca
s0, de un defecto por impericia del ilustrador, ya que el resto
de los personajes, el autor mismo, de las seis miniaturas, apare
cen con rasgos més bien agradables): E1 hombre de la izquierda,
muestra una barbilla prominente, uno de los rasgos méds tradicio-
nales de deformacidn del rostro, asf{ como la nariz demasiado cor
ta y la boca torcida. El personaje que estd a continuacién del
anterior presenta las cejas fruncidas y la boca levemente torci-

da.(ésta se trata de una de las modificaciones m4s simples, gae,
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como puede verse, siempre va acompafiada de un movimiento anfilogo
de los arcos supericiliales); los dos personajes alzan la cabeza
en actitud de desaffo (9). Ermengaud siempre aparecerf con el roa
tro sereno y apacible; vestido de la misma forma, tal como apare
cfa en las miniaturas de presentacién de la obra (manuscrito S.I.
n.3 escurialense, f. 5 v.): Con una garnacha {(con capirote incor
porado a esta prenda} de amplias mangas tubulares que le dejan las
manos libres para gesticular, y tocado con cofia y un capiello re
dondo con un rabito que remata la copa y que delata el procedimien
to con que est& hecho. Se trata de una vestimenta propia de pro-
fesor, como puede verse en una representacién del maestro ante

su auditorio de unc de los relieves del Campanile de Florencia

(10).

Los contendientes hacen una seris de gestos que permieten
saber qué estd ocurriendo en la escena: Uno de los maledicentes
lleva el dedo fndice de la derecha ligaramente hacia lo alto, mien
tras su mano lzquierda cae indolentemente; Ermengaud, a su vez,
presenta la palma, con los dedos extendidos, de la diestra, mien
tras extiende el dedo fndice de la izqiierda, algo inclinado ha-
cla arriba. E]l gesto del maledicente 82 corresponde a la opinién
de un personaje sobre un asunto determinado, es la expresidn de
un pensamiento personal (11); este gesto caracteriza, como si fue
ra un atributo especifico del conocimiento que se comunica, a las
figuras alegfricas de la Gramftica en la miniatura de un manuscri
to de fines del siglo XII del "Satyricon™ de Martianus Capella con
comentarios de Remiglo de Auxerre (Parls, Bibl. Sainte-Genevidve,
ms. 1041, f. 1) (12), yv de 1la Sabidurfaz de un manuscrito con la

versifn provenzal del "Livre des Proprilétés des choses", de hacia
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1350-1355, de Bartholomeus Anglicus (Paris, Bibl. Sainte-Genevid
ve, ms. 1029, f£. 8 v.) (13), y a todos aquellos personajes que
quieren algo de alguien, como es el caso de la Reina de Saba en
el ambén esmaltado de Klosterneuburg de Nicolas de Verdun (1l4),
la de un dibujo atribuido al escultor Jean Dubois de la portada
de S. Benigno de Dijon (15) y 1a de la portada de la sala capituy
lar de la Daurade del Museo de Toulouse (16); también se aplica

a fil6sofos, como es el caso de Platén y Nicémaco en una miniaty
ra de un manuscrito del siglo XII procedente de Canterbury (Cam-
bridge, Bibl. Universitaria, ms. I1l. 3.12, f. 61 v.) (17). Por

su parte, Ermengaud hace con la izquierda el mismo gesto que el
maledicente, pero acompafiado con su mano derecha abierta, 1lo que
significa, en principio y aisladamente, la recepcién, la acepta-
cién de una cosa; no obstante, la conjuncidén de los dos gestos
constituye el esquema tradicional de la discusién, en la que, en
este caso, uno de los contendientes (el autor), por una parte,
trata de comprender la tesis de sus adversarios para retener los
elementos aceptables, y, por otra parte, desarrolla y sostiene sus
propias opiniones. Esta disposicidén gestual, muy posiblemente to
mada del arte grecorromano (18), reproduce en imagen la férmula:
"Concedo, pero en cambio afirmo que...". En razén de su forma con
tradictoria, esta relacién sélo se encuentra en escenas donde apa
recen dos o més personajes. Serd el contexto el que informe si es
ta discusién reviste un carécter cortés, amigable ¢ francamente
hostil. Asf, la discusién de Abelardo y Elofsa de un manuscrito
de "Le Roman de la Rose™ de hacia 1370 (Chantilly, Musée Condé,
ms. 665, f. 60 v.) (19); la discusidn zntre Job y su esposa en
una inicial del Libro de Job de una Biblia del siglo. XIII (Dijon,

Bibl. mun., ms. 3, f. 112 r.) (20), doade, como en el caso de la
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miniatura del manuscrito S.I. n.3 escurialense, es imposible conp
cer el contenido de la discusién sin leer el texto. Aunque, con
los mismos gestos sf puede saberse, en un contexto general, el con
tenido del debate, como es el caso del Papa que discute con el enm
perador (del que, en 1fneas generales, se sabe que uno defiende
los derechos de la Iglesia y el otro los del poder civil), segiin
puede verse en una miniatura que representa a Inocenci III discu
tiendo con Federico II de un manuscrito del "Miroir historial” de
Vincent de Beauvais del siglo XIII (Boulougne-sur-Mer, Bibl. mun.,
ms. 130, t. II, f. 319 v.) (21). Aunque el contexto del profesor
de retérica que ensefia a sus alumnos a discutir bien sea distin-
to, y no haya que confundirlo con un debate real ya que el disci
pulo se limita a repetir los gestos del profesor, aparece el mis
mo juego de manos sefialado anteriormente, como en un manuscrito
de 1277 de la "Image du Monde" de Goussin de Metz (Paris, Bibl.
Sainte-Genevidve, ms, 2200, f. 58 r,) (22). E1 gesto del persona
je situado detrfs del maledicente que discute con Ermengaud puede
no tener ningdn significado especi{fico, o blen complementar, en
cierta medida, el gesto de su compafier>. Por dltimo, la mano cai
da del contendiente del autor puede no tener, tampoco, ningin sig
nificado especffico, o bien puede reprasentar el rechazo a las

ideas de Ermengaud (23).

A los reproches que 108 maledicentes (personajes que en la
literatura amorosa, tanto meridional como septentrional, gozan de
mala reputacién) hacen contra el amor, Ermengaud les hace ver que
éste hace feliz, noche y dfa, al hombre, le da aprecio y valor,
prudencia, libertad y mayor atrevimiento; a partir de este momen

to, los maledicentes se disponen a atacar las teorfas de Ermengaud,
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y éste tratard de refutar sus argumentos: Primero, para Ermengaud
es prioritario conocer y separar a los que entienden de amar de
aquellos que no tienen corazdén para hacerlo; los maledicentes tra
tarin de probar, por medio de los més sabios y antiguos trovadores,
que este amor traiciona al hombre y que nadie goza con é1; para
esta afirmacién, se basan en 1la autoridad de Gausbert de Poicibot
{...1220-1231,..); Ermengaud, apoyédndose en la misma autoridad,
aduce que en otra cancién el poeta se corrige y confiesa que se
habfa equivocado al hablar mal del amor. Segundo, para los male-
dicentes, el amor es fuente de trabajo y sufrimiento, segin dice
Raimbaut de Vaqueiras (...1180-1225...); a lo que Ermengaud les
invita a que examinen 1o que habfa dicho antes el trovador en 1la
misma cancién. Tercero, los maledicentes dicen que Peire Vidal
(...1183-1204...) trabajé mucho por el amor, y por el amor tomé
mal y daiio, lamentédndose de su traicién; Ermengaud replica dicien
do que este trovador nunca tuvo buen juicio, y que por su false-
dad probada le fue cortada la lengua. Cuarto, también Folguet de
Marselha (...1178-1195, 1231) hizo reproches al amor; Ermengaud
aduce la cancién del que después serfis obispo, "Am bel semblan",
diciendo que &1 reprobs el amor falso, no el verdadero. Quinto,
también otro trovador, Marcabrd (...1130-1149...), hablé abundan
temente mal del amor; Ermengaud dice de é1 que no era un persona
je digno de fe, porque en el mismo canto que aducen los maledicen
tes ("Brus Martz") declara no haber amado (24). Hay que afiadir que
el debate entre las dos partes conserva frecuentemente un caréic-
ter teol6gico, como cuando dice que Raimbaut de Vaqueiras se acu
sa en una de sus piezas de haber hablacdo mal de Amor, pero como
la contricién faltaba en esta confesién, necesario es creer que

por este pecado sufrird las penas del Purgatorio. Peire Vidal
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(-e0.1183-1204...) cometi§ 1la misma falta, pero como se disfrazé

de lobo y se dejé capturar por los perros en las tierras de Caba
ret, hizo penitencia satisfactoria. En cuanto a Marcabrd, que de
nigré a Amor y nunca quiso reconocer su error, sin duda estaréd en

el fondo del infierno (25).

2.~ Ermengaud protege el amor contra los reproches de los trova-

dores.
Manuscrito S.1I. n.3 escurialense ("Li trobador reprendon

amore e Matfre 1'amante"), f. 222 v. (26).

En el extremo izquierdo de la composicién, aparecen dos hon
bres, uno de ellos con el fndice de la derecha extendido y suje~
tando, con elegancia, un guante o luva con la izquierda; el otro
hombre estd detrds y pone su mano en el brazo del primero. En el
extremo derecho, como adversarios, hay una figura femenina con co
roan, manto y tinica que extiende la palma de su mano diestra, y
Ermengaud, con el indice de la izquiereda; su mano derecha, que
no se ve, parece, por la situacién del brazo, apoyarse en la es-
palda de la figura femenina. El gesto del fndice del amante tie-
ne un sentido aniflogo al del maledicente de la miniatura anterior:
Dar un argumento sobre algo; no obstante, la aparicién de la fi-
gura femenina le da un valor de acusacién (27); el gesto del otro
amante puede traducirse como dar &nimo a las ideas del que esté
exponiendo (28); en otras miniaturas de esta serie se verd més
claramente esta idea. El1 gesto de Ermengaud, en este caso, es el
de la expresién de su pensamiento personal para refutar las teo-
rfas de los amantes; su gesto es el que caracteriza al orador; en

resumen, es el gesto de todos agquellos cuya funcién o actividad
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es la de la comunicacién de ideas y la ensefianza. Como orador, el
gesto de Ermengaud presenta una variante: Al exponer y explicar
sus ideas, incita a su préctica: Se junta la orden a la ensefian-
za, y es por lo que su dedo estd orien:tado oblicuamente y mis o
menos curvado, en una posicién intermedia entre la de la orden y

la exposicién de ideas.

La figura femenina que presenta 3iIrmengaud es la personifi-
cacién del amor: Hay varios motivos para la representacién aleg
rica, bajo aspecto de mujer, de este sentimiento: Posiblemente,
el primero de ellos sea que tanto en occitano, como en francés me
dieval, la palabra "amor" es de género femenino (29). La represen
tacién de este sentimiento bajo la personificacién de una figura
femenina (que probablemente tenga alguna relacién con Venus) no
es extrafia, y aparece en el arte germdnico con este aspecto debi
do a que las palabras "Liebe"™ y "Minne" son, como en occitano, fe
meninas (no obstante, en la zona germinica, las representaciones
de la personificacién de Amor dentro de este grupo revestirén,
iconogréifica e ideolégicamente, un caridcter diferente al de 1la
ilustracién del manuscrito S.I. n.3 escurialense); el hecho de
que en esta representacién del siglo XIV aparezca la personifica
cién de Amor sin venda pone en la pista de que se trata de un amor
lfcito (30); ademds, la corona y los vestidos de la mujer son
idénticos a los que aparecen en la fignracién de Amor General del
"Arbol del Amor" (f. 11 r.) (31). El1 segundo motivo se encuentra
enla representacién del amor enel arte medieval. Esta figuracién
abarca dos grupos: Uno de ellos es el del pequefio cupido pagano
que, habiendo perdido su significado original, se interpreté de

forma metaférica o alegérica; las verslones medievales de Cupido
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derivadas no de modelos cl&sicos, sino reconstruidas libremente
sobre la base de fuentes literarias, ss adaptan a las indicacio-
nes que proporcionan los textos. Un gruapo glosa la imagen del pe
quefio Cupido pagano, pero moralizdndola. El otro grupo, y es el
que m4s interesa, crea un concepto espacf{ficamente medieval del
amor ensalzado, completamente diferente de la imagen clé&sica, pe
ro dotado de una realidad emocional; s2 tratarf{a de una glorifi-
cacién metaf{sica del amor, desarrollada enla poesfa idealista,

a pesar de la cantidad de detalles descriptivos que puedan haber
stdo extrafdos de la literatura clésica, bajo la Antiguedad o de
la erudicién medieval. A parte del simbolismo especffico que Er-
mengaud da a la corona de Amor General, ésta ya habfa aparecido
en el calendario de un Salterio escrito hacia 1200 en Fécamp (Nor
mandfa) que se conserva en 1la Biblioteca Real de La Haya y donde
la reina Amor aparece como imagen del mes de Abril (32). En los
cofrecitos de factura germdnica, se encuentra a Frawe Minne ha-
cia 1300 (33), asf como en los de marfil franceses ("Dame Amour"}
(34), en un mango de pufial y en un fragmento de marfil procedente,
probablemente, de un espejo (35); tamblién en versiones de "Le Ro
man de la Rose” aplicadas al dios Amor, como en una miniatura de
un manuscrito del siglo XIV de la Biblioteca Nacional de Viena
(36) y en una donde aparece Cupido presentando a sus hijos al poe

ta Guillaume de Machaut de la Biblioteca Nacional de Parfs (37).

Los trovadores preguntan de qué nanera el amor hace gozar
a los orgullosocs y a quienes Se comportan con engafio, mientras
que abandona a los francos y fieles que se humillan y estén some
tidos a é1 noche y dfa, y por qué toma mayor placer el hombre vil,

sin discernimiento, que no sabe agradecer los gozos, y no el ver
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dero amante que sabe todo del amor, sezfin puede leerse en las que
jas de una "canso" de Uc de Sant Cire (...1217-1253...); segin
Ermengaud, quienes juzgan directamente, tienen mayor bien y pla-
cer del amor como aquel que espera, y no aquellos que han tomado
de su "dona" todo cuanto pedfian y querlan. En segundo lugar, los
trovadores preguntan cémo a veces se dztiene gustosamente en al-
guna vil criatura de aspecto desagradasle, de la que no aparta

al amante bajo ningflin precio, ya sea por amonestacin de hombre
vivo o0 por cuanto la gente habla, segia una proposicién sugerida
por Ademar de Rocaficha; Ermengaud dice que el amor se inflama por
placer y ahf donde el corazén quiere, y no mira belleza ni rique
za, segin la autoridad de Guillem de Berguedd (...1138-1192...).
En tercer lugar, para los trovadores, 21 amor no puede ser excusa
do de locura si toma mayor placer en 1o que méis desagrada, y es
desatino més grande si no mira la utilidad y el dafio que produce;
sin embargo, sigue solamente su mal, sin pudor ni discernimiento,
y no escucha ninguna amonestacién, segin puede leerse en Bernart
de Pradas; a esto replica el autor del "Breviari® diciendo que
quien no conoce la naturaleza del amor, no lo teme por su locura,
que la locura vuelve aljuicio por el blen que de este amor se to
ma, segin los argumentos aportados por Raimon de Miraval (...1191-
1229...), Aimeric de Peguilhan (...1190-1221...) y el Monje de
Montaudon (...1193-1210...), aunque los versos que cita pertene-
cen, no obstante, a Elias Cairel (...1204-1222...). Una respues~-
ta general da fin a los reproches lanzados por maledicentes y tro
vadores, y que Se resume en los veros: "... amor no causa locura/

sino el que gobierna a amor”™ (vv. 28702-28703) (38).
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3.- Los amantes se que jan del amor.

Manuscrito S.I. n.3 escurialense ("Li aimador se complanho

d'Amor a Matfre"), f. 226 r. (39).

Siguiendo el mismo esquema del dzbate, en el extremo dere-
cho, dos amantes hacen el mismo gesto de extender oblicuamente el
indice de 1a derecha; el primero pone su manoc sobre la espalda del
segundo que sostiene con la izquierda una filacteria escrita, pre
sentada y dirigida, pero no recibida, jue indica la expresién de
su parlamento (40), vy donde se lee: "Sanher, a/mors nos/mal mena/
e de totz pon/chs nos/de(sena)"” (v. 288308) (41). La alegor{a de
Amor aparece con los mismos rasgos que en la miniatura anterior
(y que Amor General en el Arbol del Amdr), mujer con corona, man
to y capa, sélo que haora lleva una bola en su mano derecha. De-

trds, Ermengaud extiende el indice de su izquierda.

Tanto en esta miniatura, con la aparicién de este segundo
amante detrés del primero, as{ como, en las anteriores, con la
de un segundo maledicente y un segundo trovador, y que se ird re
pitiendo a lo largo de las restantes ilustraciones del "Perilhos",
presenta lo que F. Garnier ha llamado "doble perfilado {o silue-
teado)”: En este sentido, la representacién de un grupo sélo se
conpone de dos personas, de las que la segunda es una silueta de
la primera; la diferencia con las representaciones de muchedumbre
estriba en que é&sta, al menos teéricamente, presenta una reunién
heterogénea de gentes (es decir, pese a un aspecto similar, de to
do tipo y condicién, unidas s6lo por 1la misma contingencia) cuya
reunién es pasajera, mientras que en lus representaciones de do-

ble perfilado, la relacién entre los personajes que lo constitu-
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yen es mucho m4s estrecha y perdurable, Se trata de una comunidad
de condicién, de vida o de interés (ya sea la de los maledicentes,
la de 1los trovadores, la de los amantes, la de las mujeres) que
puede unir a dos individuos o m&s (en la dltima miniatura, son
tres amantes). En estos casos, la mayorfa de los personajes pre-
senta comportamientos casi idénticos (salvo en el grupo de 1las
mujeres), con lo que se estd ante el llamado doble siluetaje com
pleto de posiciones y de gestos. La mayor{a de las veces, no se
reproducen alguncs detalles; no obstante, esto no cambia el sen-
tido de la imagen. En este caso, el conportamiento es simple y
pobre de significacién, identificédndos2 el texto ilustrado con

el personaje principal (42).

De nuevo, aparecen los mismos ges3tos en ambos contendientes
de afirmar sus opiniones personales; sin embargo, se ve una repe
ticién del gesto por parte del amante que discute con Ermengaud,
lo que puede traducirse como una representacidn de un§ discusién
o confrontacién de ideas, segin puede verse en una miniatura don
de aparece S. Pablo discutiendo con los judfos en una inicial de
la Epf{stola a los Hebreos, "Multifariam”, de la "Bible de Mane-
rius” de la segunda mitad del siglo XIl (Paris, Bibl. Sainte-Ge-
nevidve, ms. 10, f. 291 v.) (43); esta oposicién doctrinal, dis-
cusién o deliberacidn pone cara a cara adversarios, colaborado-
res y amigos (44). Por otra parte, el amante que estf detrés del
que discute con Ermengaud repite el mismo gesto del que tiene de
lante, en un sentido de adhesién y de refrendar las ideas de é&s-
te, lo que se ve reforzado con el gesto de poner su mano sobre

el hombro del primero para animarle en la exposicién de sus ideas
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(45); se tratas de un gesto similar al que puede verse en una mi-
niatura de la "Vida de Santa Radegunda" de Fortunato, de fines

del siglo XI (Poitiers, Bibl. mun., ms. 250, f. 27 v,) (46)}.

La esfera que sostiene en la palma de su mano derecha la
alegorfa del Amor significa su poder, como aparece en numerosas
representaciones reales ya de época bizantina; as{, en un marfil
del siglo V que muestra probablemente a la emperatriz Ariadna
(Firenze, Museo del Bargello) (47), y que abundari en el arte ca
rolingio y otoniano como simbolo del poder imperial, muestra de
ello son el brazo-relicario de Carlomagno (Museo del Louvre) (48),
una Biblia roménica italiana (Parma, Bibl., ms. Pal. 386) que re
presenta a David (f. 93) y a Salomén (f. 185 v.) que llevan es-
feras (49), la célebre estatuita carolingia de un monarca a caba
llo0, probablemente Carlomagno (Paris, Musgsée du Louvre, Galerie d°
Apollon) (50) y una miniatura con el retrato de Otén II del "Maes
tro de Gregorio" (983) (Chantilly, MusSe Condé) (51)., En defini-
tiva, estas egferas representaban el mundo como sf{mbolo de poder

imperial (52).

1Los amantes se quejan del mal gobiernmo que para ellos tie-
ne el amor que les atormenta fuertemen:e: Les quita el saber y el
entendimiento, les hace suspirar mucho y sufrir grandes dolores,
temblar y estremecerse; perder el sueiivo, no obstante, si consi-
guen conciliarlo, el corazén no duerme porque amor lo retiene en
el pensamiento y, al despertar, encuentran mayor amargura porque
en el sueiio crefan hablar, reir y bromear con sus damas, pero la
realidad hace que el placer se convierta en mal y dolor, que co-

bra su manjifestacién en el llanto. El mal de amor se hace presen
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te en esta expresidén exterior de dolor, grande y fiero, gue causa,
lo que también se traduce en el aspecto f{sico de los amantes,
que se muestran descoloridos como si hubieran estado presos. Los
llantos, los lamentos, los suspiros, les hacen adelgazar tanto
que parece que quieren morir; se sjienten tan presos de amor que
no pueden desasirse de &1; antes bien, todos los dfas les hace ar
der y atormentarse en vano; les ha aferrado tanto que les lleva
donde le place, sin que la voluntad pueda liberarse de su poder,
y no hay ningin remedio para conseguirlo, Ermengaud les reprocha
la locura de sus ultrajes al amor, como s8i pudieran forzar, coger
o ligar el amor. Este, en opinién del autor del "Breviari", libe
ra al hombre de la muerte, le conforta de todos log males y, si
quiere, hace llorar al rvico v refr v divertirse al pobre. Quien
es fiel al amor debe agradecer el mal v el bien, los pensamientos
y los afanes: Ningilin vasallo est4 sin :rabajo, y el corazén se
alegra m&s de lo que ha obtenido con fatiga, conserva lo que ha
deseado mucho mucho més que s8i no hubiera tenido abundancia. Un
amante que pierde la esperanza no vale nada, y en el mundo nadie
puede vivir honradamente sin amor. Es malo reprochar al amor las
penas y los maltratos s8in recordar los placeres: Si los amantes
reflexionaran, encontrarfan que han recibido por sus dolores y
afanes cien veces mds bienes. Amor no da trabajos y penas sin nin
guna alegrfa; ni llanto sin risa; ni dc¢lor sin gran alegrfa; y el
descansoc es mayor tras el afén, y la alegf{a, tras el dolor, vy en
el mal se encuentra gran dulzura, No hay guerra que agrade tanto
ni placer tan grande en el mundo que sufrir los males de amor.
Los mantes no deberfan olvidar que amor nace de sus ojos y de sus
corazones, y que se genera en el corazfn, donde el ojo conduce al

placer, segin la autoridad de 1la "canso" de Aimeric de Peguilhan
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(...1190-1221...) "Anc mails de joi ni de chan™; a veces, ses ama
a quien no se ve, haciendo ofdo sélo de las bondades de la persg
na a la que se amari (como es el caso de Jaufré Rudel (...1125-

1148)); no es amor quien dafia, sino los ojos y el corazdn (53).

4.- Los amantes se quejan de las mujeres.

Manuscrito S.I. n.3 escurialense ("Li aimador se complanho

de las donas & Matfre"), f. 229 v. (54).

En 1a miniatura vuelven a aparec=sr los mismos contendientes
que en la anterior; el primer amante pd>ne su mano sobre el hombro
del segundo que extiende horizontalmente su brazo derecho y sefia
la con el {ndice de su mano al grupo femenino que tiene en frente;
su mano izquierda sujeta una filacteria escrita presentada o diri
gida, pero no recibida, donde se lee: “Senher,/donas/nos fan/grans
en/ians e/grans tra/cios™ (v. 29491) (%5). Frente a este grupo,
estd el de las mujeres, que presentan ¢l mismo aspecto que la alg
gorfa de Amor; es decir, se trata de dos figuras femeninas corons
das, con manto y capa cerrada; tras ellas, Ermengaud con el fndi

ce de la derecha extendido oblicuamente.

En cuanto al gesto del primer amante, ya se ha visto que es
el de animar la exposicién de las ideas del que estd delante; el
gesto de éste, en esta ocasifn, cambia; es probable que ya no se
trate de la simple exposicién de ideas, sino de sefialar: El sen-~
tido primero de este gesto es el de llamar la atencién de alguien,
en este caso de Ermengaud, sobre otra persona (las mujeres) o al
go. No obstante, el hecho de que el autor del "Breviari" se mues

tre, en cierto sentido, como &rbitro de las opiniones de las di-
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versas personas que acuden a €1 para dar su veredicto, le hace
adquirir un cilerto carécter de juez; en este caso, el seflalar re
viste un aspecto de acusacién o declaracién. Sin embargoc, este
gesto de acusacifn no tiene por qué implicar un sentido jurfdico
en el sentido estricto del término (como puede ser el caso de Adén
acusando a Eva y &sta a la serpiente, segfin se ha visto en el f.
70 r.) (56); por otra parte, el acusador suele dirigirse al juez,
bien sefialdndolo también para que haga caso de su demanda, bien
dirgiéndose a &1 con la mirada fija (como es el caso de esta mi-
niatura); su comportamiento correspond:rfa a la férmula: "X (los
amantes) acusa a Y (a las mujeres) dirigiendo su demanda al juez
(Ermengaud)” (57). Las dos figuras femeninas son un nuevo ejemplo
de doble silueteado: Segidn se ha visto, representan a la totali-

dad de las mujeres,

Los amantes se quejan a Ermengaud de los engafios y traicio
nes de lags mujeres, porque con sus miradas amorosas, su bien ha-
blar, su vestir gentilmente, su acogida placentera, sus bellas
respuestas y su alegre solaz les muestran tal semblante que pare
ce que no aman & nadie en el mundo de jgual manera. Pero cuando
les han inflamado en su amor, que no pueden ver a8 nadie més que
a ellas, ya no les quieren ver ni ofr, y les hacen morir suspi-
rando. Si son requeridas de amor, respcnden que eso es su mal y
grave; Ermengaud excusa a las damas diciendo que la cortesfa ha
muerto. Los amantes tienen ahora costumbres de villanos y son en
gafiadores: Si fueran veraces, no harfan tal lamento. Tantoc mis si
su dama les pone buena cara, les acoge amorosamente y tienen por
ella alegrfa y solaz, No se ha de aguardar ninguna otra cosa: Es

me jor esperar el don que recibirlo, que el gozo de amor se pierde
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donde se cumple el deseoc. Los amadores dicen que las mujeres en-
gafian; mientras son amantes, ponen buen semblante al hombre y le
vuelven loco; pero después, cuando 1a bolsa estf vacfa, el amor
se va y tienen al hombre por mezquino, y, por desprecio, lo mal-
dicen. Grande es su deslealtad, y la locura es tal como ningflin
hombre puede pensarla. Mucho engafio hay en ellas: Sus juramentos
carecen de valor; quien se ffa de ellas es loco e insensato. En
tiempos antiguos eran fieles y leales en amor; ahora, no hay nin
guna que posea tal virtud. Para Ermengaud, la culpa que han atri
buido a las mujeres ha de hacerles pensar que hay buenas y puras
que no deben ser rechazadas a causa de las malvadas. Ellos no de
ben conocer mucho de las mujeres, y han de recordar a algunas de
las que han hablado bien notables trovadores. Tengan presente los
amantes que ningiln hombre tiene juicio ni precio si no le viene
de la dama, y que ellas vuelven humilde al orgulloso, sinceros a
los envidiosos, y obligan a hacer lo qie conviene. Los engafios,
de los que se lamentan los amantes, provienen de los falsos enga
fladores, que fingen amar con amor y séloc lo hacen con falsedad,

y mienten a la mujer que en ellos confla, revelando después ver-
gonzosamente los favores recibidos. Puesto que los males, los en
galios y las locuras comienzan, por consiguiente, por 1los amantes,
no deben que jarse de las damas. Para este debate, se han utiliza
do textos de Uc de la Bacalaria (principios del siglo XIII), de
Peire Roger (tercer cuarto del XII), de Guilhem de Sant Leidier
(...1165-1195,..), de Guilhem Ademar (...1195-1217...), de Daude
de Pradas (...1214-1282...), de Arnaut de Maruelh (...1195...),
de Aimeric de Peguilhan (...1190-1221...), de Rigaut de Berbezilh
(+..1141-1160...), de Pons de Capduelh (...1190-1237...), de Rainm

baut de Vaqueiras {...1180-1205...), de Aimeric de Beneloi
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(v..1216-1243...), de Ademar de Rocaficha, de Peire Vidal (...1133-
1204,..), de Pistoleta (...1205-1228...), de Raimon de Miraval
(e..1191-1229...) y de Guilhem de Montanhagol (...1233-1268...)
(58).

5.~ Las mujeres piden consejo de amor a Ermengaud.

Manuscrito S.I. n.3 escurialense ("Las donas demando coseilh

a Matfre d'amors"), f. 239 v. (59).

En la miniatura aparece una mujer tendiendo su mano derecha
a Ermengaud, mientras sujeta una filacreria presentada ¢ dirigida,
pero no recibida, donde se indica el contenido de su declaracién:
"Mesier/Matfre,/quar en/tre nos/no tro/bam (plus leal que vos...)
(v. 30230 s.) (60). E1 autor del "Breviari" coge con su mano dere
cha la que le ha tendido la dama; detriis de é1, una c4itedra, que
denota su autoridad en la materia gque ensefia, Detrds de la prime
ra mujer, otra que sostiene lo que parece ser un rollo con su ma
no derecha. Las mujeres ya no se asemejan a la alegorfa de imor,
llevan un tocado muy simple, manto y tiinica. E1 doble silueteado,
representado en 1la segunda mujer que sostiene, posiblemente, un
rollo tiene, como se ha visto, el sentido de representar todo el
conjunto de las mujeres. E1 hecho de su desemejanza frente a la
alegorfia de Amor, si se compara con las de la miniatura anterior,
se debe a que, en este caso, ellas no sparecen como objeto de es
te sentimiento (con el cual, en la ilustracién precedente, tenfan
este tipo de relacién que hacf{a que se asemejaran (o asimilarédn)
a Amor), sino como personajes auténomos en s{ mismos. El gesto
de Ermengaud y de la primera mujer es el de darse la mano, que di

fiere del de coger las dos manos por la identidad gestual de los
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dos personajes presentes; asimismo, sus posiciones, u otros sig-
nos, muestran que no son del mismo rango. Frecuentemente, se tra
ta de un gesto de acogida, y traduce las buenas disposiciones re
ciprocas de los personajes que se encuentran, pero no se estable
ce un vinculo permanente (61), segin puede verse en una miniatu-
ra de las "Grandes Crénicas de Francia", de Saint-Denis, de hacia
1275 (Paris, Bibl. Sainte-Genevidve, ms., 782) (62) en que el Pa-
pa recibe a Carlomagno a su llegada a Roma (f. 161), o la que re
presenta al rey Carlos V recibiendo al emperador Carlos IV en Pa
ris, en un manuscrito de “"Flor de Crénicas” de fines del siglo

X1V (Besangon, Bibl. mun., ms. 677, f. 293 v.) (63).

En esta parte del poema, las mujeres vienen a agradecer &
Ermengaud la defensa que &1 ha hecho de ellas, y le preguntan cf
mo deben comportarse a fin de evitar el reproche de las gentes.
El autor del "Breviari™ les aconseja que pongan particular cuida
do en su persona, en su calzado y vestidos; en cuanto a su rique
za y poder, sean grandes o pequefios, gue no luzcan ningiln objeto
que esté mal. Han de tener buenas maneras en la casa y por la ca
lle, deben estar en buena compafifa, tiene que mostrarse alegres
y corteses, y todas sus acciones han de¢ estar bilen medidas, se-
gin autoridad de Garin le Brun en "El ensenhamen de donas”. Si
son requeridas de amor, no hagan caso, ni griten ni se lamenten
a sus maridos, ni se muestren como risticas, alteradas y sober-
bias. Frecuentemente, las mujeres rudas realizan acciones mis lo
cas y excesivas que las humildes que, ¢on buen semblante y poca
dote, saben recompensar a los amantes, acogiéndolos bien, sola-
zdndose y respondiendo, conservando su aprecio y su honor, cuan-

do los otros hacen sus locas demandas, segin recomienda Amanieu
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de Sescars (...1278-1295...) en su poema "En aquel mes”, Es mejor
que la dama sea agradable, de alegre solaz, y que, con 8semblante
bello y amoroso, sepa atender alegre a los enamorados; que no pro
meta sl no tiene intencién de mantener su palabra. La dama bien
educada no hard ninguna cosa vil ni loca, y sabrd recompensar ade
cuadamente a los amantes corteses. Sin embargo, mostrari un sem-
blante tal gue los dem&s no puedan notar nada malo en ella ni ha
cerle ningin reproche, segin autoridad de Garin le Brunm en "L'en
senhamen de donas". Cuanta mayor sea la belleza de la mujer, ma-
yor ha de ser su contencién; ha de consentir en paz alamante pru
dente y bueno y huirf del loco y maledicente si quiere aumentar
el aprecio y evitar el reproche; que s=2a mesurada en sus palabras
y elija bien los argumentos de su convarsacién (Garin le Brun:
"L'ensenhamen de donas®™). A su vez, desechar4 a los amantes vi-
llanos y rechazar§ con coraje las palasras ultrajantes, segin in
dica Amanieu de Sescars en "En aquel mes”. Es necesario conocer
las cualidades de 1los buenos amantes con los que conviene estar;
éstos han de ser: Prudentes, valientes, corteses, hermosos, bien
educados, francos, finos, sin hiel, leales mé&s que ricos y fieles
(Amanieu de Sescars: "En aquel mes"). i cualquiera que le ruegue cor
tésmente y conforme al deber (ya sea caballero, sefior en leyes, .
escudero o burgués), ella tiene la obligacién de escucharlo; pe-
ro sl la albanza se hace con engafio, entonces responder&: "Senher,
d'aquo pogratz tondre” (v. 30880). Se afiaden varias respuestas que
pueden ser Gtiles en diversas circunstancias. En ningin caso, fi
nalmente, se debe amar a joven de posaca, hombre de vil naturale
za o de aspecto embrutecido. Esta seccidn acaba con un reproche

a las damas que aman mal (64).
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@.- Los amantes piden consejo a Ermengaud sobre el amor feliz.

Manuscrito S.I. n.3 escurialense ("Li aimador demando co-

seilh a Matfre del fag d'amor"), f. 240 v. (65).

En la miniatura, se repite el mismo esquema que en la ante
rior. Ermengaud, al lado de su cdtedra (simbolo de su autoridad),
da la mano, en sefial de buena acogida, a uno de los amantes que
lleva una cartela en su mano izquierda donde se lee: "Senher,/ab
amor/ses falh/ir volem/tostems (vieuire e morir...)" (v. 31087)
(66). Detréds de este amante, otros dos repiten el mismo gesto, es
decir, el de dar la mano a Ermengaud (lo que se aprecia por la po
sicién horizontal del antebrazo; no obstante, el primer amante ta
pa la mano del segundo, y el tercero la pone en el codo del que
le precede). Estos tres personajes pueien entenderse como el con
junto de todos los amantes que piden ayuda a Ermengaud, ya que el
grupo que muestra la miniatura tiene unas caracterfsticas muy pre
cisas como la unidad, homogeneidad, determinada por una coyuntu-
ra espec{fica, y el hecho de que sus comportamientos dependan del
hombre que los conduce. La unidad viene¢ referida a los elementos
que la componen y a sus comportamientos; la homogeneidad, a que
las personas que lo forman pertenecen # un mismo orden y sélo se
distinguen unos de otros por detalles secundarios del rostro o de
la vestimenta. La unidad de esta masa e¢s tal que se le puede dar
un nombre; en este caso, el de amantes. La representacién del gru
po nunca aparece figurada sola; su naturaleza se define y su com
portamiento se establece en relacién & una personalidad o a otro

grupo; en este caso, frente al maestro que va a instruirles (67).

Los amantes, que ahora alaban la valentfa y la pericfa en

el conocimiento del amor, preguntan a Ermengaud cémo pueden go-
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bernarse mejor, sin fallo y sin error, -para no ser reprochados ni
parecer maleducados. El autor del "Breviari” les recomienda, pri
mero, elegir por amiga y por dama a una mujer hébil, "de gran lo
gal®”, buena, hermosa, valiente e {ntegra. Segundo, amarla con co
razén leal, con buen amor y no por venalidad (Amanieu de Sescars:
"El temps": vv. 184 ss.). Tercero, amor no quiere locura, engafio
ni deslealtad: No hay que pedir a la mujer m&s de lo que pueda
disminuir su aprecio (Amanieu de Sescars: "En aquel mes": vv. 390-
397 y 419-424). Cuarto, ensalzar siempre el mérito de la propia
dama (Amanieu de Sescars: "El temps": wv. 184 s8s.). Quinto, ser
elegante en el calzar, vestir y en los utensilios; llevar la ca-
beza bien peinada; no corromper el aliento con malas comidas; te
nar de buen semblante y ser agradable; no cansarse de cantar ni
de entretenerse (A. G. de Marsan: "Qui comte": v. 301 ss; "Ars ama
toria™: I, vv. 513-524 y 595; Robert de Blois: "Chastoiement de
dames": vv. 373 s8s.). Sexto, saber encontrar el momento y el lu-
gar m&s oportuno para hablar a 1a dama. Que el amante, para que
obtenga mejor el amor, alabe la granm bondad y solaz, v asegure
qué grande es el amor que le lleva, que no ama a nadie en el mun
do m&s que a ella, por la que sufre gran trabajo y ardor (y que
diga esto bajando los ojos); que le pica perdén si le ha dicho al
guna cosa que le haya desagradado, vy que consienta ser para ells
{ntegro, cortés, alegre y amoroso (Amanieu de Sescars: "En aquel
mesa”: vv. 359-371 y 455-483). Que los amantes escuchen y después
afiadan que noche y dfa piensan en ¢6mo manifestar su amor; pero
junto a la dama, desaparezca su ardor, térnense mudos y muy olvi

dadizos (68).
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4,d.~ Las virtudes de los amantes vencedoras sobre sus vicios,

Manuscrito S.I. n.3 escurialense (sin "titulus®), f., 260 «r.

Esta miniatura es como un resumen de los preceptos dados
en los apartados anteriores, De hecho, en las hojas del Arbol de
la Ciencia del bien y del mal que partfa del medallén consagrado
al amor entre hombre y mujer, se encuentran escritas, como va se
vie (f. 11 r.) (1), las catorce virtudes del "fin'aimador™. Sobre
cada una de ellas, en los siguientes versos (del 31966 al 33777),
Ermengaud hard una disertacién recurriendo a2 la autoridad de los
trovadores, salvo en el caso de "matremoni", donde no ha podido
encontrar, por las razones que ya se saben, ninguna cita de é&s-
tos; no obstante, ha podido invocar el ejemplc de una novela pro
venzal cuyo texto original se perdi§, pero de la que se posee una
traduccién francesa muy exacta (Paris, Bibl. Nat., nouvelles acqui
sitions frangaises, ms. 1943), donde el héroe acaba por casarse
con su amada, se trata del "Roman d‘'Elédus et Serena”, que pare
ce haber estado muy extendido en su tiempo por el Midi y Catalu-
fla (2). Las virtudes, recuérdese, son: "largueza” (generosidad),
"ardiment” (audacia), "cortezia”™ (cortesfa), "humilitat" (humil-
dad), "domney" (amor), "alegransa” (alegrfa), "retenemen” (reca-
to), "ensenhamen" (educacién), "proeza" (habilidad, proeza), "ma-

tremoni"” (matrimonio), "passientia” (paciencia), "conoychensa"

{conocimiento), "sen e saber”™ (entendimiento y sabidurfa), "bon
coratge"” (coraje). Estas catorce virtudes se oponen a una serie
de vicios (que, como se recordard, aparecfan en la hoja del ha-
cha con la que el maledicente trataba de cortar el Arbol de 1la

ciencia del bien y del mal) perjudiciales: "descelar"” (fanfarro-

nerfa), "avareza" (avaricia), "cothia" (impaciencia), "lauzengas"”
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(difamacibn), "erguelh™ (orgullo), "vilihge" (vejez) y "fateza"
(necedad). Para ser un perfecto amante no basta c¢on poseer algu-
nas de estas virtudes, sino todas; asimismo, el buen amante ha

de evitar enteramente los siete vicios antes expuestos. Como po-
drd comprobarse por sus cartelas, en la miniatura no aparecen to
das las virtudes mencionadas; no obstante, si estdn los vicios,

y es a través de ellos como se construye esta oposicién entre vi
cio y virtud de los amantes, Asimismo, se notard que el orden con
que aparecen tanto los vicios vencidos como las virtudes victorio

sas no es el mismo con que se consignan en el poema.

En lin=2as generales, esta ilustracibn presenta siete espa-
clos divididos por siete arcos trifoliados separados por sus co-
rrespondientes columnillas: Dentro de cada uno, se encuentra la
personificacidén de la virtud con los rasgos de la alegorfa del
Amor, es decir, como figura femenina coronada, con manto y tlni-
ca. Sus gestos y posiciones son perfectamente sihétriécs, sobre
todo en el par de virtudes de cada extremo (en cuanto a las tres
del centro, dos de ellas son simétricas, salvo por los cetros que
portan en la misma mano {(la derecha); la tercera, no guarda nin-
guna correlacién de simetrf{a con las demfs, lo que muestra la im
pericia compositiva del ilustrador); csda virtud sujeta un cetro,
rematado, alternativamente, por flor de 1is o flor de pétalos ra
diales. Salvo por 1la cartela que aparece sobre ellas, son iniden
tificables, no tienen ningln atributo especffico que permita dis
tinguir a unas de otras. A sus ples, estdn representadas las per
sonificaciones de los vicios, bajo la forma de figuras abatidas
(con el cuello profundamente doblado y cabeza y manos colgantes);

en este caso, salvo el primero de elles (extremo izquierdo), pre
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sentan una perfecta simetrfa. Todos ellos, al igual que las vir-
tudes, no poseen ninglin atributo diferenciador, por lo que son
inidentificables excepto por la cartela gue aparece junto a sus
manos; visten una tdnica cefiida a la cintura y presentan los ca-
bello erizados en llamas (similares a los de la representacién
del pecado aplastado por la esencia divina en la miniatura de la
Sant{sima Trinidad, f. 16 r.), caracteristicos de 1los diablos y
de los personajes malvados (3); en una miniatura de una "Bible Mo
ralisée” de la primera mitad del siglo XIII (Viena, Usterreichis
che Nationalbibl., cod. vindobonensis 2554, f, 23) (4), los cabe
llos de los vicios abatidos por las virtudes estin erizados en
llamas. A su vez, es de destacar la estabilidad y equilibrio de
las virtudes (como pertenecientes a valores del bien), frente a
a la inestabilidad y desequilibrio de los vicios (propios de los
valores del mal) (5). E1 orden de las virtudes, con los vicios a
los que se oponen y pisotean, es: "largueza"-"avareza" {(generosi
dad-avaricia), "humilitat"-"erguelh" (humildad-orgullo), "bon co
ratge"-"vililhge"” (coraje-vejez), "retenement"-"descelar” (reca-
to-fanfarronerfa), "esenhamen”"-"lauzengas" (educacién-calumnia),
“pacientia“~"cocha" (paciencia-impaciencia), "“domnei™-"fadeza"
(amor-necedad) (6). Como se ve, se trata de una profanizacién en
sentido amoroso del tema tradicional de@ las virtudes pisoteando

a los vicios.

Tanto virtudes como vicios, segin se ha dicho, presentan un
aspecto inidentificable. En principio, el hecho de que las virtu
des se myestren como doncellas viene va de una larga tradicién
en que la representacién de las person:ificaciones.se basa en el

género, femenino, de la palabra que las designa, tal y como se ve
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en ¢l poema de Prudencio "Psicomaquia” (7), y como, desde los pri
meros c6dices ilustrados de esta obrs, aparece en el arte (8); es
ta inidentificacifn puede deberse a que las virtudes forman entre
s{ una relacifén de parentesco: En la Edad Media se las considera
ba como hermanas en cuanto que son "hijas de Dios", como aparece
en el "De Consulatio Stilichionis" (II, 30) de Claudiano, en el
"Claudianus de Antirrufino"” de Alanus de Insulis, en donde se in
troduce el rango de mayor a menor, y e1 los comentarios al Salmo
85, 10, conocidos como "Debate de las 21ijas de Dios por el alma
human", divulgado en numerosas version2s, siendo la m4s conocida
la del Pseudo-Buenaventura, titulada "iMeditaciones sobre la vida
de Jesucristo”™ (9). Las virtudes del "3reviari", pese a su caric
ter puramente amorosc, al ser abstraccilones de ideas buenas, es-
tdn dentro de esta 6rbita de parentesco, aunque su contexto sea
muy distinto de las virtudes de las que hablan los tedlogos. Pe-
se 8 lo dicho de encontrarse en 6rbitas distintas, hay que tener
en cuenta que las virtudes del "Brevianri" beben sus fuentes en la

iconograffa religiosa, donde encuentran su base.

En cuanto a los vicios, todos pertenecen al género masculi
no; primeramente, como marcada oposicién frente a las virtudes;
segundo, porque s8i no es demasiado frecuente ver virtudes bajo
rasgos masculinos (a no ser que hagan referencia directa a perso
najes biblicos o de la historia antigiia prototfpicos de alguna
virtud), s{ lo es en los viclos: Ya en las ilustraciones de 1las
"Psicomaquias” aparecen bajo este género, com0 en un manuscrito
de fines del s8iglo XI procedente de Moissac (Paris, Bibl. Nat.,
ms. 2077, f. 163 r.) (10), entre otros muchos. De manera semejan

te a 1ss virtudes, también los vicios forman una linea de paren-
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tesco, o por lo menos de relacién estrecha, ya que, como se vio,
uno genera a otro v todos tienen a orgullo como origen, segin S.
Isidoro en "Sentencias"; hay algunas representaciones en las que,
junto al Arbol de la virtud, aparece el del vicio, que tiene como
origen o rafz, ya sea a "Cupiditas" ("Liber Floridus”, de hacia
1120 (Gante, Bibl, Universitaria y de la Ciudad, ms. 16, f. 231
v.)) (11) o a "Superbia™ ("De fructibus carnis et spiritus™, del
segundo cuarto del siglo XII (Salzburgo, Studienbibl.,, ms. Sign.
V. I. H. 162, f. 75 v.), donde aparecen los vicios absolutamente
inidentificables) (12), lo que puede explicar la similitud de ras

gos de los vicios del "Breviari”.

El modelo comopositivo que se sigue en la miniatura del ma
nuscrito S.I. n,3 escurialense es el ds las virtudes triunfantes;
tema que se concibib como el Gltimo aspecto de la "Psicomaquia”
para los ilustradores del poema, aunquz en éste no aparezca expli
citamente: La confrontacibén finaliza con una apoteosis de los po
deres victoriosos del bien; se trata d2 un motivo que puede ras-
trearse en el arte del antiguo Este, que lnicamente, en contras-
te con el occidental, dio ejemplos de una representacidén no his-
térica y frontal del triunfo de dioses y reyes que pisoteaban a
sus oponentes, ya fueran hombres o bestias. En un momento muy tem
prano, el arte cristiano hizo suyo este tema. Aplicd las palabras
del Salmo 90, 13: "Super aspidem et bausiliscum ambulabis et con-
culcabis leonem et draconem™, que se basa en la idea de un triun
fo divino, correspondiente a la ya mencionada representacién orien
tal, que fue aplicada a la victoria de Cristo sobre los poderes
diabélicos (13), de donde derivarfan las formas tipo para ilus-

trar la victoria de la Cristiandad sobre sus enemigos, y podrfian
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sgvir para expresar claramente el triunfo de las virtudes o de
personajes virtuosos sobre las fuerzass malignas en el campo de 1la
moral. El motivo del triunfo de las virtudes se desarrollé, pri-
meramente, en las artes aplicadas: Avanzado vya el siglo IX, pue-
den encontrarse ilustraciones de la "Psicomaquia” donde las vir-
tudes se alzan, como sobre un pedestal, sobre sus advesarios muer
tos (Berna, Stadtbibl., ms. 264, f. 35 v. (l4); Bruselas, Bibl.
Royale, ms. 977, f. 130 v., de fines del siglo X (15); Lyon, Bibl.
du Palais des Arts, ma. 22, f. 15 r. (16), de mediados del XI);

en ocasiones, se presenta a los vicios vencidos, totalmente desar
mados e incapaces de oponer resistencia, como en una cubierta de
marfil del siglo IX de la escuela de Aila (Firenze, Museo Nacional,
Coleccién Carrand; algunas particularidades de este marfil pueden
encontrarse en la miniatura del manuscrito S.I. n.3 escurialense,
como el carfcter estdtico y majestuoso de las virtudes, frente al
m&s movido de los viclos, el hecho de aparecer encuadradas en un
marco arquitecténico (bajo arco de medio punto sostenido por co-
lumnas) y contraposicién simétrica, como de reflejo especular, en
las dos virtudes vencedoras sobre los vicios) (16). Ya en el Ro-
minico, en las iglesias del Oeste de Francia (Santonge y Poitou),
este tema pasarfa a la escultura monumental en el pbritco de la
iglesia de Saint-Gilles en Argenton-Chateau (Deux-S&vres), de ha
cia 1135 (17), donde se muestran baje un aspecto reposado con ves
tidos de amplias mangas (se abandona el aspecto guerrero con que
aparec{a en la ventana sur de Salnt-Pierre de Aulnay (Charente-In
férieure, hacia 1130)) (18). E1 tema del triunfo de las virtudes
en la escultura monumental se extendi més alld de sus lfmites ori
ginales, v en algunos manuscritos tardfos de "Psicomaquia® pierde

sus caracteres distintivos, caracterizados por un fuerte desaso-
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sdiego; asf, en la psicomaquia de 1la arquivolta del pértico Norte
de la fachada Oeste de la Catedral de Laon (fines del siglo XII)
(19), los retorcidos y animalizados demonios se convierten en fi
guras femeninas humanizadas (20), sobre las que estdn las virtu-
des para humillarlas total y completamente. El caricter sereno se
ve aln en la victoria de las virtudes del ciclo de Estrasburgo
(hacia 1280) (21). Este aspecto de calma aparece en las virtudes
del manuscrito S.I. n.3 escurialense. Resumiendo, el ciclo de las
virtudes victoriosas del manuscrito S.I. n.3 escurialense bebe
sus fuentes en la iconograffa cristiana del tema de 1a psicoma-
quia, concretamente del Gltimo episodio expresado por los ilustra
dores y artistas, del triunfo de 1la virtud sobre el vicio, cuyas
fuentes mis lejanas se hallan en Oriente, y que fueron cristia-
nizadas y aplicadas, en principio, a imigenes de Cristo vencedor,
para pasar al plano puramente moral., Si primeramente se aprecia
en algunos modelos cierto movimiento en la victoria, hay otros
donde é&sta tiene lugar de forma estdtica y majestuosa; igualmen-
te, al cardcter militar que a veces se le da, se sustituye por
otro puramente civil; es, entonces, en este contexto, donde hay
que situar a las virtudes vencedoras sobre los vicios del amor

en el manuscrito S.I. n.3 escurialense (22).

Las virtudes (cuya estabilidad corresponde a la de los se-
res buenos) pisan suavemente a los vicios: Estédn, pues, encima de
ellos, en contacto con ellos y ejerciendo una presifn de arriba
a abajo, con lo que la idea de superioridad (dada por estar enci
ma de ellos) se completa con la de dominacién y victoria del bien
socbre el mal (como ya se ha visto, serf{a la situacién del adver-

sario vencido sobre el que Dios o los santos ponen encima su pie,
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y del que deriva el modelo de las virtudes triunfantes). Cada vir
tud estd separada de las dem&s por elementos arquitecténicos (ar
cos soportados por columnillas); su posicién de pie, inmévil, les
confiere un aspecto de superioridad debido a su naturaleza, rango,
funcién y valor. Tienen cierto parecido con las estatuas colum-
nas de las catedrales (pero cuyos ancestros hay que buscarios en
los siglos XI y XII), cuyas posiciones derechas y rigidas no se
explican por necesidades de escultura integrada a la arquitectu-
ra, sino por razones iconogrédficas. Lo m4s importante de esta po
sicién de las virtudes, y lo que hay que tener en cuenta en fun-
¢cidén de rangos y cualidades, es el orden, la mesurs y la estabi-
lidad, que se oponen a la inestabilidad que se encuentra en los
vicios como valores del bien frente a los del mal {23). A su vez,
por lo que respecta al vicio, la posicién "debajo de" marca una
inferioridad, siendo proyectados y aplastados por una fuerza gue
los vence, y por la que sufren su ruina. La posicién de los vi-
clos es la del ser hundido, cuyo abatiniento y pasivi&ad tradu-
cen la intensidad de la derrota, su impotencia. Los vicios muss-
tran una inestabilidad propia de los malos. Otro aspecto que los
pone en situacién desfavorable es la dsz su cabeza inclinada, co-
mo la de los culpables (recuérdese la figura de la mujer impddi-
ca de un bajorrelieve de un capitel de principios del siglo XII
de Vézelay) (24) y condenados (as{, los que son llevados al in-
fierno en los juicios finales de miniaturas y esculturas, sélo
que en la ilustracidén del "Breviari” 1la inclinacidn de la cabeza
estd ailn mucho m&s acentuada) y del ser desequilibrado fisica y
moralmente, Los brazos colgantes de 103 vicios manifiestan una
ausencia de dinamismo y de reaccidén, propla de esta situacién de

impotencia (similar a la mano cafda que muestra la Sinagoga en al
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gunas representaciones, como en la de una inicial de la Epistola
a los Hebreros de una Biblia del siglo XIII {(Paris, Bibl. Sainte-
Genevidve, ms, 1180, f. 355 v.) (25)); si la mano, como prolonga
cién que es del brazo, muestra el dorsp, como en los vicios, y
cae simplemente a lo largo del cuerpo, ante el térax, es porque
el personaje, impotentemente, sufre su suerte (como ser{ el caso,
mencionado, de la Sinagoga o el de los condenados, cuyas manos
penden sin reaccién). Se puede decir, por todo lo que se ha ido
viendo, que las virtudes son personajes activos, ya que son due-
filas de su comportamiento (si inmovilidad y majestad, su hieratis
mo, se identificarfan con las representaciones divinas de las que,
conceptualmente, forman parte); a su vez, los vicios son persona
jes pasivos que sufren su condicién, cuyo comportamiento es una
resultante de una fuerza exterior de orden espiritual; ellos, al
igual que los condenados del Juicio Final, no tienen ya iniciati
va ni control de su comportamiento; tanto vicio como virtud estén
representados, siguiendo la terminologfa de F. Garnier, "en esta
do" (26), ya que el poder que ejerce la primera sobre el segundo
esti figurado fuera de todo tiempo; estas situaciones permiten ex
presar una jerarqufa: Las virtudes son activas, "en estado” (més
bien, prdcticamente en estado de majestad, fuera del tiempo y del
espacio, eternas, en funcién de su victoria vy de sus relaciones
con Dios -y, aunque sean virtudes amorosas, por todo lo bueno que
tienen en sf{-); los vicios, por su parte, son pasivos, "en esta-
do" (sufren una situacibn eterna en s{ mismos, y de la que no pue
den moverse bajo ningiln concepto; al igual que las virtudes, es-
tdn fuera del tiempo). No hay que dejarse engafiar en cuanto a la
definicién que se estd dando a las virtudes (activo, en el lengua

je actual, se aplica a la realizacibén ce un hecho de forma produgc
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tiva vy cinética, fundamentalmente); no obstante, los imagineros
medievales utilizaban procedimientos de expresiédn frecuentemente

contrarios a los de la época actual (27).

La aparicién de las virtudes triunfantes en lo que parece
ser un edificio, o por lo menos su inmersién en una estructura
arquitectSnica, estd en relacién con 1la iconograffa de las "vir-
tudes en la Torre™, cuyo antecedente piarece encontrarse en una
de las visiones que se consignan en el "Liber Scivias" de Sta.
Hildegarde von Bingen; en la tercera parte de las visiones, don-
de la santa ve el curso completo de la salvacién en la forma de
una ciudad de Dios, cuyas paredes corresponden a las diversas épo
cag: Las virtudes son visibles desde muchos puntos entre la arquj
tectura simb6lica, decoran el tiempo del Antiguo Testamento, de
preparacidén, y al de la redencién por Cristo. Donde hay una pared
que figura el tiempo desde Noé a Abraham y Moisés, cinco fuerzas
espirituales ocupan la torre que representan la divina veluntad
preparando la salvacifn; ellas aparecen dentro de nichos con una
cublerta comin. Se descubren en el Ant:iguo Testamento de acuerdo
con la voluntad divina como profetisas de la préxima manifesta-
cién de la redencifn. El miniaturista que ilustr$ las visiones al
rededor de 1175 las representa de dos rformas. Primero, las dispo
ne en un piso de arcadas en todas las direcciones (Wiesbaden, Lan
desbibl., Cod. I, f. 138 v.) (28); y, o que es mis importante,
en cuanto que se acerca a la representacidén de la miniatura del
manuscrito S.I. n.3 escurialense, las muestra juntas en el mismo
plano, separadas por arcos y columnas c¢on un techo propio cada
una {(Wiesbaden, Landesbibl., Cod. I, f. 139 r.) (29}, La divisién

de las figuras queda as{ en una unidad espacial (30). La tradi-
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cién de representar a estas personificaciones del bien en la To-
rre o Casa de las virtudes se continde en un relicario de hacia
1200 de 1la Catedral de Troyes, donde e&parecen abatiendo a los vi

clos (31).

A principios del siglo XIII, Robert de Grosseteste escribe
el "Chateau d'Amour”, alegorfa del cuerpo de Santa Marfa; las cua
tro torres del castillo se interpretan como las cuatro virtudes
cardinales: Un estuche de marfil del siglo XIII presenta un Casti
1lo del Amor con cuatro figuras que pueden representar a estas vir
tudes (32). En el “Besant de Dieu", obra alegdrica del siglo XIII
de Guillermo el Escribano de Normandfa, se ofrece la descripcién
del Castillo de las Virtudes (en oposicién al de los Vicios), en
cuya torre m4&s alta estdn Paciencia, Humildad y Reina Obediencia
(33). Hay que insistir en que la representacién de las virtudes
del manuscrito S.I. n.3 escurialense s5lo toma el aspacto formal
de las virtudes en la Torre o la Casa de las virtudes, a lo que
se aflade el tipo de virtudes vencedoras con los vicios a sus piles;
para ello, se ha utilizado la iconogra:fa religiosa (en el dlti-
mo caso) y la alegérico-religiosa (en ¢l primero); no obstante,
como ya se ha apuntado, se trata de una profanizacién de las vir
tudes, que pierden totalmente, en este caso, su cardcter teolégi
co a favor de una édtica amorosa. Sin embargo, como se ir4 viendo,
la aparicién de estas virtudes, en el contexto del "Breviari d'Amor",

tiene que ver con lo aconsejado por la Iglesia en materia amorosa.

Los vicios pisoteados por las virtudes son los defectos que,
seglin los trovadores, ha de evitar el verdadero amante. Como pue

de verse, en su sistema amoroso, Ermengaud ha hecho entrar las
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tradiciones occitanas de "fin'amors” en su doctrina a través de
definiciones y ejemplos tomados de versos o estrofas de numero-
sos trovadores que le sirven de autoridad. En opinién del autor
del "Breviari", el amor es bueno en s{ mismo, siempre que tenga
como objetivo el matrimonio. As{, de entre las catorce virtudes
que ha de cultivar el hombre para ser un amante perfecto, y sin
exclusibén de ninguna de ellas como se ha visto, aparece la del
matrimonio, que resultarf{a extrafia a los trovadores de la é&poca
clésica (que lo colocaban dentxo del amnor venal, es decir, inte-
resado). Ermengaud va a tratar de resolver la disléctica entre

la sensualidad de "fin'amors"” (y sus concomitancias con el cata-
rismo en este aspecto) y su rechazo del matrimonioc y la doctri-
na de la Iglesia, para la que toda unidn amorosa que no tenga co
mo conclusién el matrimonio es necesarlamente pecaminosa, y den-
tro de &ste no ha de buscarse el placerr carnal, sino la procrea-
cibén. Asf, valiéndose del material de los trovadores, del erotis
mo océitano tradicional, incluye el "domney" y todas sus précti-
cas erfticas (34) en el perfodo del noviazgo, lo que le confiere
una tonalidad sensual précticamente desconocida hasta shora, va
que el matrimonio, sobre todo en los medios aristocrfticos, no es
taba precedido de un cortejo libre y sincero, capaz de crear una
comunién sentimental necesaria al amor. A este momento, Ermengaud
le da todos los caracteres del llamado "amor mixto", pero le pres
ta todas las apariencias del antiguo "amor puro” {(35); es decir,
debe haber una unién amorosa de las almas primeramente, para pa-
sar luego a expresarse en ciertos actos erfticos, excepto el sexual,
durante el perfodo del noviazgo. Todas las virtudes que se desarro
llan durante este tiempo deben mirarse como preparacién al amor

conyugal. Ermengaud consideraba posible y deseable un matrimonio
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fundado sobre un sentimiento de amor reci{proco; es en este aspec
to donde el "Breviari" alcanza uno de sus logros méds importantes.
al dar un enfoque nuevo a la relacién entre los dos sexos, También
hay que afiadir que a partir de este momento se asiste al nacimien
to de un respeto totalmente nuevo por la figura de la doncella
(36), posiblemente para aniquilar el sentido adfiltero que "fin'

amors" establecf{a en las relaciones amorosas: "No obstante, si al
guien no estd casado, puede consagrarse al Amor, amando como a
"Dama®™ -a condicién de que gobierne bisn este amor- a una donce-
1la sin marido, con tal que la ame con un amor leal, asf que no
persiga la locura, sino sufra el deseo y tenga la intencién de tgo
marla por esposa" (vv. 27341-27348); hay que precisar gue la don
cella que no tiene marido, no ha de ser para el amante como esas

damas que cantaban los antiguos trovadores, una ocasién de caer

en adulterio (37). En definitiva, Ermengaud, sirviéndose del ma-

terial trovadoresco, lo traiciona para utilizarlo para sus pro-

pios fines: Aquellos promulgados por la Iglesia sobre el matrimo
nio: La relacién amorosa entre hombre vy mujer, siempre gque uno de
ellos no esté casgsado o falte el cbnyuge, s6lo es posible si tie-
ne como conclusién el matrimonio, cuyo fin es la procreacidén (se
ha visto que, en el cuerpo de Amor General, en el Arbol del Amor,
por encima del amor entre hombre y mujer estd el de padres a hi-
jos) (38); estos objetivos son los de la Iglesia, y muy especial
mente tras la condenacidén de 1277 (39), que reprobaba las pasio-
nes adilteras y las tendencias naturalistas de "fin'amors" y "amour
coutois” que vefan en el amor la fuente natural de todas las vir
tudes. Asf{, moviéndose en el mismo campo de los trovadores y to-
mando sus ideas, Ermengaud hace que éstas se contradigan y tengan

como fin el matrimonio. No hace falta settalar que, de esta forma,
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el poeta de Béziers ataca tanto a "fin'amors"” como al amor cita-
ro (en las concomitancias que tiene con aquél) y al rechazo de am
bos del matrimonio. Aunque se ha seifialado acertadamente que tan-
to Matfre Ermengaud como Raimond de Cornet no se desligaron com-
pletamente de la idea de una moral instintiva nacida del amor, y
que los franciscanos, alrededor de cuya 6rbita se mueve el "Bre-
viari” en cierta media, afirmaban la unidad del amor, estaban me
jor preparados que las demds 6rdenes para salvaguardar la antigua
erdtica; creo que puede ser complementaria la idea de ver en es~
ta preservacién de las antiguas costumbres amorosas una manera

més eficaz de dirigirse al ptblico occitano, a sus costumbres amQ
rosas, que, como se ha visto, diferfan de las del Norte y chocaban
conlas de la Iglesia: Utilizando el material temitico amoroso que
Occitania conocfa, era como méds ficil y eficazmente podfa hacerse
entender Ermengaud y llevar a término sus ideas; probablemente,
8in su obra habrf{a sido m4s costosa, en este plano, la adaptacién
de las costumbres er6ticas occitanas a las reglas preécritas por
la Iglesia., Es también en este sentido que disiento de la opinién
de P. Meyer (40) que piensa que Ermengaud conocfa escasamente la
literatura romance de su época, especialmente la escrita en lengua
de "0il" que habfa comenzado a expansionarse por el Midi bastante
tiempo antes de la composicifén del poema. No creo gque se haya plan
teado bien la cuestién si Ermengaud conocfa o no la literatura
septentrional (probablemente sf, por su llegada a tierras del Sur
antes de la composicién de su pozma); io que verdaderamente impor
ta es que Ermengaud no utiliza este material septentrional, que

de alguna forma podfa resultar ajeno, cuando no molesto, a las
gentes de Occitania (41): Conociendo al piblico al que se dirige,

prefiere utilizar las composiciones, las ideas, de su propia tie
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rra, conocida por todos, para, de una manera meno$ traumitica,

hacerse entender por un grupo de gentes que habfa convivido du-
rante casi dos siglos con estas ideas, tan semejantes en ocasio-
nes a las de los cétaros, y que son las Gnicas que comprenden vy,
posiblemente, admiten. Ermengaud va a hablar con el lenguaje y

las ideas de QOccitania para, desvirtuando éstas, haciendo que se
contradigan a s{ mismas, predicar la doctrina amorosa promulgada

per la Iglesia.

Los trovadores jamds salieron de un sano naturalismo; sus
sutilezas amorosas tendfan a incitar un perfeccionamiento moral:
Tomaban el instinto en su grado més bajo para llegar a convertir
lo en pasién. Pero, desde Guillermo IX de Aquitania, no ignora-
ban que habfa una magia inconclusa en 2l deseo insatisfecho. Tam
bién es muy posible que esto haya llevado (tanto a trovadores co
mo a citaros, ya que, para &stos Glitimos, en los creyentes todo
estaba permitido), tratando de purificar el instinto carnal, a
idealizar ciertas formas del amor contra natura. El hecho de que
el ideal amoroso de la lfrica provenzal se reivindicara como una
ética chocaba con la Iglesia, que no 1o consideraba como tal, si
no como un ideal amoroso inmoral o, cuanto menos, amoral {(como se
ha podido ver en la serie de miniaturas de reprobacién del amor
por exceso y sin objetivo). Esto explicaria la condenacién del
obispo de Paris, Etienne Tempier, en 177 contra la erStica de
"fin'amors™ y la cortés. El amor de trovadores y, en sus concomi
tancias, de cltaros era herédtico al hacer comenzar el valor en la
naturaleza, y porque pretendfa sobremontaria. A los ojos de la
Iglesia se pecaba, a la vez, contra Dios y contra las leyes natu

rales, com¢o ya se ha visto. Ermengaud, imbuido en 1la m&s estrictsa
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ortodoxia, condena las pasiones addilteras y las tendencias natu-
ralistas de "fin'amors" as{ como la erftica admitida a los creyen
tes, pero utilizando las mismas armas que los trovadores. No obs
tante, su conciliacién de contrarios es artificial: El optimismo
franciscano sélo se aproxima aparentemente al idealismo naturalis
ta de los trovadores; para Ermengaud, era el principio moralizador
el que reprimfa el amor, para los trovadores (y en cierts forma

para los cdtaros), nacia del amor mismo (42).

Por otra parte, hay que ver en la decadencia de la poesfa
trovadoresca, as{ como en el ataque de Ermengaud, un factor so-
cial: La 1lfrica occitana nacié de una demanda de la sociedad, y
en concreto de la nobleza; as{, al ser los auditores de estos poe
mas los nobles del Midi, convertfa necesariamente a los trovado-
res en cortesanos. Cuando esta nobleza desaparezca o se debilite,
de jard de existir con ella la cancién de amor, tomando nuevos rum
bos (los trovadores se vuelven pesimistas, misdginos; se refugian
en el libertinaje, en el platonismo puro o en el misticismo reli
gioso -como Guilhem de Montanhagol y P2ire Cardenal-); este hecho
no se debe a que no haya poetas (y de ~alidad) en Ocecitania, sino
a la desparicién de aquéllos a quienes iban diridas las composi-
ciones, los {dnicos que podfan encontrarle su pleno sentido. No va
a desaprecer la literatura en lengua de "oc”, sino una forma ori
ginalde poesfa (y de civilizacién) que se fundaba sobre un ideal
de amor vivido con la misma intensidad (aunque en registros total
mente diferentes) por los trovadores de composiciones limosinas,
gascones o provenzales y por los cédtaros (43). As{, Ermengaud, va
l1iéndose del material anterior, no hace poesfa lirica, sino que

recoge la ya hecha para valerse .de ella con unos fines muy concretos.
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Por dltimo, se ve una diferencia a nivel de significado en
las representaciones de este tratado del amor humano: Tanto la
primera miniatura {donde aparece 1la institucidn, de origen divi-
no, del matrimonio y la orden de procreacién) como la segunda (el
libertinaje como fruto de un amor que no posee ninguna finalidad)
tienen un alto valor: No hay que seguir el texto para conocer el
mensaje que se quiere transmitir; la tercera parte (correspondien
te a las ilustraciones del "Perilhos") tienen, por el contrario,
un escaso valor de significado: Hay una repeticién casi constan-
te de los mismos gestos en los que se basa, fundamentalmente, la
iconograffa de esta serie de miniaturas. Sin la ayuda del texto
(y 1a que proporcionan filacterias y "tituli" es muy parcial), no
puede conocerse ni siquiera lo esencial del mensaje que se preten
de transmitir. Probablemente haya una razén para esto (que ademis,
seglin se vio, la da el propic Ermengaud): La peligrosidad de la
materia que se trata, que s881o ha de ser estudiada por hombres
instruidos, capaces de asimilar perfectamente el mensaje de Ermen
gaud para no caer en equivocos; asf, las miniaturas, que en toda
la obra ofrecfan un alto valor significativo, se ven, en esta se
rie, menguadas de é1. Esta parte de la obra va dirigida, muy po~
siblemente, al hombre que sabe leer y comprender lo que lee; en
caso contrario, las ilustraciones no ofrecen m4s que una serie de
gestos (de discusién, ensefianza o acogida) que al iletrado, o al
que no comprenda el contenido del discarso, le resultan poco sig
nificativos y carentes de valor. En principio, esta serie de mi-
niaturas no tienen un fin pedagégico y doctrinal, a diferencia de
las del resto de la obra; este fin s8lo se adquiere a través del
texto, sin el cual la ilustracién apenas posee significado. Una

representacién pléstica, pedagbgica, de las diversas partes del
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"Perilhos" habrf{a podido resultar, probablemente, en opinién de
Ermengaud, tan peligrosa como la lecturas de su texto. No es este
el caso, por dltimo, de la miniatura d= las virtudes que ha de
tener el buen amante y de los vicios qie debe evitar, ya que, ba
sindose en los conceptos de "fin'amors" conocidos por la sociedad
occitana, el espectador puede aprender qué virtudes ha de culti-
var para acabar cen ciertos vicios perniciosos en la relacién amo
rosa: Ya no se trata, pues, de la lectura de un largo texto, como
en el caso del "Perilhos", cuyo sentidon, en numerosas ocasiones,
podfa escaparse al hombre poco culto; sino de unas pocas palabras
(da@as por las inscripciones que designan a las virtudes y a los
vicios) que indican lugares comunes de poemas que el espectador
estaba acostumbrado a escuchar (es muy distinto leer un texto y
que se escape constantemente el sentido de lo que quiere decir su
autor, que ofr un sermén o un poems en el que el auditorio, a fuer
za de determinados elementos repetitivos, puede coger su sentido:
M4is aidn, cuando tanto poemas como sermones, aunque unc8 y otros
sean muy distintos, repiten en numerosas ocasiones lugares comu-
nes de la lfrica (en el caso de la poesfa) o de las ensefianzas de
los Padres de l1la Iglesia a los que se tomd como autoridad (en el
caso de los sermones)) y que conocfa de memoria. Por lo¢ tanto,

la miniatura de las virtudes, como las de las dos primeras series

de este tratado, posee un alto valor de significado.
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CONCLUSIONES.

A lo largo del estudio precedente, se han presentado con-
clusiones a cada una de las miniaturas o de los apartados donde
éstas se ubican. Se ha considerado indtil volver a insistir sobre
lo ya expuesto, por lo que, ahora, se tratardn algunos puntos no

tocados anteriormente.

1.~ Relacién imagen v texto.

Como ya se ha demostrado (1), Ermengaud colabor$ personal-
mente en el programa iconogr&fico del "Breviari d'Amor™, lo que
generalmente se ha considerado como un argumento para la concor-
dancia iconogr&fica entre todos 108 mazuscritos; esta hipftesis
8e apoya en los versos compuestos por Ermengaud que se refieren
frecuentemente a las ilustraciones que acompafian y donde se lee,
por ejemplo: "hallaréis representado y dibujado...", etc. (2).
Esto conduce a un modelo general cuyas unidades estilfisticas lo

sitGan a fines del siglo XIII.

Es necesario definir la situacién de las miniaturas y los
"tituli” de las imdgenes en el texto, asfi como las inscripciones
y filacterias y su significado para la totalidad de la obra. No
es posible tratar este aspecto en todos los manuscritos, ya que

aparecen fallos por parte de los copistas. Se ha de intentar desa
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rrollar un contenido correspondiente al sistema de decoracién, que

consiste en las miniaturas de columna y laterales.

l.a.- Ubicacién de las imfgenes.

En ambos manuscritos del "Breviari d'Amor" (ya sea en la .
versién en verso del S.I. n.3 escurialanse o en prosa del Res.
203 de la Biblioteca Nacional), hay dos columnas en cada folio,
distribucién frecuente que acabd por imponerse casi como norma
desde la aparicién de los primeros c8dices (3). En el "Breviari®,
puede comprobarse tres formas de aprovechamiento de las posibili

dades artf{sticas de un cédice.

l.a8.I.- Subordinacién de la imagen a 1la palabra escrita.

La estructura general de la obra viene dada por el diagrama
del Arbol del Amor. Los capftulos se clasifican a través de rG-
bricas o tftulos programados en muchos sectores individuales. No
obstante, el programa de ilustracién presenta un cambio conside-
rable frente al contenido: La distancia entre las imfigenes osci-
la entre pocas lineas (castigos infernuales: Manuscrito S.I. n.3
escurialense, ff. 128 r.-129 r.; manuscrito Res., 203 de la Biblip
teca Nacional, ff. 96 r£.-97 v.) y muchos folios {de la miniatura
del Arbol del Amor a la sfiguiente, hay 3 folios en el manuscrito
S.I. n.3 escurialense, y cuatro en el Res. 203 de la Bibliotecsa
Nacional). Sin embargo, en muchos casous corresponden a los versos
a los que hacen referencia, lo que no suele ser habitual en el
Medievo. Este sistema ya habf{a aparecido desde la “"Ilfada™ de
Milén (Ambrosiana, Cod. F. 205 inf. Picts. I, II, IX, XXV, XXXIII,
XLIII) (4) y la "Eneida" del Vaticano (Cod. lat. 3225, ff., 24 v.
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44 v.) (5); as{, el control sobre la disposicién de las miniatu-
ras ha pasado del artista al escriba. El copista, al escribir el
texto, deja un espacio en blanco donde quiere que se inserte la
pintura. Su interés principal reside en que la miniatura se rela
cione lo més estrechamente posible con el texto que ilustra. El
resultado suele ser una distribucién may irregular de las imége-
nes, ya que el pintor no ha tenido oportunidad de relacionarlas
formalmente. Pero, al mismo tiempo, este método ofrece al lector
una ventaja, que quiere disfrutar del texto y de su ilustracién
simulténeamente, porgque los concibe como una unidad en la cual
la palabra escrita es completada por una imagen y viceversa (6).
A su vez, la forma de llenar los espaclos virgenes y el grado de
relleno dependen de los "desiderata” dil comitente (y de sus po-
sibilidades econémicas) asf{ como, en clerta medida, del talento

del ilustrador (7).

El esquema general que se sigue ¢n el "Breviari" suele ser
el siguiente: Se comienza con la rdbrica o tftulo programado del
tema que se va a exponer a continuacién; después, viene la ima-
gen precedida del "titulus". Asf, cada ilustracién aparece entre
el texto y la ribrica; esta ordenacidén tiene su razén para que
el lector vea en la imagen un compendio grédfico, una rememora-
cién de lo expuesto en el texto. Ocasionalmente, puede haber mal
entendidos entre la rGbrica que se confunde con el "titulus”, dan
dolugar & una deficiencia en la ordenacién general de la obra que
altera su significado (como es el caso del f. 151 r. del manuscri
to Res. 203 de la Biblioteca Nacional) (8). Sin embargo, esta re
gle no siempre &8 general: A veces, la imagen precede a la expo-

sicién, como en la miniatura de retratc de autor (manuscrito S.I.
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n.3 escurialense, f, 5 v.; manuscrito Res, 203 de la Biblioteca
Nacional, f. 1 r.), en las "miniaturas prflogo” de la naturaleza
creada y de las profecfas sobre Santa Marfa (S.I. n.3 escurialen
ge, ff. 27 r. vy 93 r.), en la de la entrega de la Ley y adoracién
del becerro de oro (S.I. n.3 escurialense, f. 77 r.), en la "minia
tura epflogo” a la segunda parte (S.I. n.3 escurialense, f, 152 r.)
y en la que abre el tratado del amor humano (S.I. n.3 escurialen
se, f. 213 r.). Las ilustraciones del "Perilhos”™ del manuscrito

S.1. n.3 escurialense presentan esta ordenacién.

Un orden especial entre imagen y texto aparece en la serie
de la ceguera de los judfos, donde se consignan las porfecfas en
diferentes idiomas (latin, occitano y nebreo en el S.I. n.3 escu
rialense, latfin y cataldn en el Res. 203 de la Biblioteca Nacio-
nal). Ya se vio que en el manuscrito de E1 Escorial el texto la-
tino iba acompafiado de la imagen de un santo (que habfa hecho el
comentario oportuno de la profecfa correspondiente), de un apéstol
o de un sacerdote; la versifén occitana, de un laico y el texto he
breo, de un judfo, momento en que la imagen aparece siempre a la
derecha, ya que esta lengua se lee de derecha a izquierda. Por
su parte, en el Res, 203 de la Biblioteca Hacional, como se vio,

el orden de las dos primeras partes era distinto (9).

Todas estas caracterfsticas ya habfan aparecido como prin-
cipio general de 1la ilustracién del rollo en la Antiguedad: Pri-
meramente, el lugar de una miniatura en la columna lo determina
el texto que ilustra, subordinéndose la representacién a la pala
bra escrita., La ilustracién suele ir al final del pasaje al que

pertenece, aunque también hay casos en que lo precede. En segun-
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do lugsr, cada escena o diagrama se ubica en los mérgenes de las
columnas de texto, y casi nunca soprepasa este ancho, Los limites
no suelen estar marcados por lfneas, sino que los determina la an
chura que tenga la columna donde se encuadra la ilustracién. Cuan
do una miniatura no llena toda la anchurs de la columna, como se
rfa, en ambos manuscritos del "Breviari", el caso de la serie de
la ceguera de los judfos, se toma la alternativa de rellenar el
hueco con texto. En este caso, la miniartura se coloca {(a excep-
cién del caso del hebreo, por las razones ya aludidas) cerca del
lado izquierdo de 1a columna, para que la escritura continfe a 1la
derecha, En tercer lugar, como la ubicacién de cada miniatura, se
gin lo expuesto, depende de razones textuales concretas no hay
conexiones formales entre escenas o diagramas. En una columna de
texto, las escenas pueden colocarse habitualmente a alturas dife
rentes de las que ocupan las escenas d= la columna adyacente. En
pocas palabras, la distribucidn de la niniatura no depende de cri
terios estéticos. En cuarto lugar, en slgunos pocos casos, prin-
cipalmente en diagramas, como el del curso de la Luna (manuscri-
to S.I. n.3 escurialense, f. 44 r.) y, sobre todo, el de las ho-
ras del dfa y de la noche (manuscrito 5.I. n.3 escurialense, f.
55 r.), donde no hay constancia de mar:o, todos ellos comparten
con las letras el mismo fondo neutro, creidndose una unidad entre
el aspecto ffsico del texto y el de la pintura. Por {ltimo, la
columna se interrumpe para dejar hueco a una miniatura del mismo
tamafio (10). As{ pues, lo normal es la imagen intercalada en la
columna, es decir, una miniatura que rompe la continuidad del
texto y que se encuentra en la mayorfa de aquellos c8dices cuyo
arquetipo se remonta al perfodoc en que el rollo era atin el forma

to dominante (11).
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l1.8.1I.- Serie de miniaturas que ocupan todo un folio o gran par-

te de £1.

Otro caso, que aparece en numerosas ocasiones (escenas de
los oficios angélicos y diab8licos, serie de las obras de miseri
cordia y de milagros diversos de Cristo, la dedicada a la repro-
bacién del mal uso del amor), presentan una serie de miniaturas
gque se colocan lado a lado y una debajo de la otra ocupando toda
la pigina (como también ocurrfa con las miniaturas sin marco) sin
que haya constancia de textos en la misma (12). Este método viensa
ya dado desde antiguo: El1 lector, a diferencia de lo que ocurre
con las ilustraciones del “Breviari" de las que ya se ha hablado,
en lugar de hallar el texto aclaratorioc junto a la imagen o en
la pigina opuesta, debe buscar en la anterior o en la siguiente
para encontrar los pérrafos en los que la ilustracién estd conec
tada ffsicamente en el arquetipo, lo que muestra una emancipa-
¢ci6n de las im&genes respecto al texto escrito., Los ilustradores
agrupan todas las miniaturas en un miswo ciclo en una unidad in-
dependiente y la colocan al principio de todo el texto en uno
o varios grupos para que la historia representada en las im&ge-
nes pueda ser lefda como consecuencia 3in que el texto la inte-
rrumpa o0 haya que consultarlo, Este sistema ofrece ventajas en el
proceso de produccién de manuscritos, ya que escriba e iluminador
pueden trabajar independientemente y sobre diferentes partes del
c6dice. En el caso de ambos manuscritos del “Breviari®”, se consi
guidé una mayor economfa y comodidad ya que, de mostrar cada esce
na partiendo cada columna a una distancia de escasf{simos versos,
habrfa hecho que el lector perdiera el hilc conductor del mensa-

je vy que se ocupara un mayor espacio material. As{, en una sola
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pdgina, como es el caso de los diversos milagros de Cristo, lle-
g6 a condensarse un ciclo entero de escenas narrativas, algo que,
no obstante, obedece, en este caso, al carfcter mismo del texto

y a 1a fuente a la que se ha recurrido (13).

l.a.II1.~ Pintura a pidgina entera.

La Gltima forma de aprovechar las posibilidades artfsticas
de un cédice fue la creacién de una sola pintura que ocupaba to-
da la pdgina, como se muestra en el diagrama del Arbol del Amor
{manuscrito S.I. n.3 escurialense, f. 11 r.; manuscrito Res. 203
de 1a Biblioteca Nacional, f. 3 v.), en las Jerarqufas angélicas
(S.1. n.3 escurialense, f. 31 v.; Res. 203 de la Biblioteca Na-
cional, f. 21 v.) y en el Juicio Final del tratado de la atricién
del manuscrito S.I. n.3 escurialense (f. 132 r.). Este procedimien
to data de muy poco después de la invencién del cédice, pero en
un principio se 1limité a un caso muy concreto, al frontispicio,
que podia representar varios retratos de autores, individualmente

o en grupo (14). Es significativo, como se vio, el caso del Jui
cio Final del manuscrito S.I. n.3 escurialense (15), donde, posi
blemente, el ilustrador se valié de dos escenas distintas pero
anflogas (Segunda Parusfa y separacién de buenos y de malos) que
colocd una encima de la otra. Al hacer esto, el ilustrador avan-
z6 notablemente en la monumentalizacién de la composicidén a expen

sas de 1a claridad narrativa (16).

l1.b.- E1 marco.

En cuanto al problema del marco, se ve que la préctica tota
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lidad de las ilustraciones de ambos manuscritos del "Breviari® po
seen uno. El1 nuevo formato del c&dice influyé decisivamente en el
desrrollo formal de la pintura de miniaturas. Las proporciones de
la pégina obligaron al ilustrador a ajustar el tamafio de la ima-
gen que, cuando fue sacada del rollo, adquirié paulatinamente ma
yor tamaiio y esplendor, independizéndose del texto, segin se ha
visto, hasta alcanzar la autonomia y perfeccién de una imagen

que ocupaba una p&gina entera, hacia el 400 d. de JC. (17). El de
seo del iflustrador de aumentar la importancia de la miniatura se
expres$, en principio, a través del trazo de una sencilla 1linea
alrededor de &ata, de forma que el lector ya no concebfa el tex-
to y la ilustracién como un todo homogénec, sino que vefa una ima
gen con marco aislada del texto, como 31 estuvieran en planos di
ferentes (con lo que comienza la importancia pedagbgica de la mi
nlatura como elemento que, independien:emente del texto, y para
personas no excesivamente cultivadas permitfa, en manuscritos pro
fusamente ilustrados, como serfa el cano del "Breviari", conocer
el mensaje de la obra sin necesidad de leerla, sinc sélc a través
de su contemplacién). Los marcos debieron introducirse poco des-
pués de que se inventara el c6dice, ya que aparecen en las ilus-
traciones de la "Ilfada" de Milsn (Ambrosiana, Cod. F. 205 inf,
Picts. I, II y IX) (18), el fragmento ce c6dice ilustrado m4s an
tiguo que se conserva. En otros manuscritos, no hay escenas enmar
cadas hasta mucho deaspués, y tienen especial interés aquellos ca
808 en los que el método se aplica irregularmente a través de to
do un gran ciclo, alternando as{ mipnlaturas con y sin marco. Cuan
do el artista comienza a dibujar con marco, intenta acotar su com
posicién dentro de sus 1limites. Idealmente, en la imaginacién, el

marco crea un espacio y una profundidad alrededor de las figuras
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gque establece un contraste entre la minisatura y la bidimensional
columna de texto. Al igual que ocurrfa con las pinturas sin mar-
co, a las escenas que s{f lo tenfan también se las alineb en gru-
pos de dos o m&s en un friso, com¢c es el caso de la que presenta
a Moisés recibiendo las Tablas de la Ley y la adoracién del bece
rro de oro por parte del pueblo judfo (manuscrito S.I. n.3 escu-
rialense, f. 77 r.); estas dos escenas contiguas cronolégicamen-~
te fueron tratadas conjuntamente como composiciones independien-
tes (buena prueba de ello es que, posteriormente, en el manuscri
to Res. 203 de la Biblioteca Nacional, cada una ocupa una colum-
na del folio. 59 r.), cada una de ellas con su propio marco; as{,
se conserv$ la distincidén entre dos unidades iconogréficas, como
en el "Cédice Seraglio" de Estambul (Cod. 8, f. 342 r.), cuya dis
posicién es similar a la escena de la entrega de las Tablas y adp
racién del becerro de oro del manuscrito Res. 203 de la Bibliote
ca Nacional (19), y en un Octateuco de Esmirna, donde las dos es
cenas se juntaron tanto que los lados contiguos de los marcos
coinciden (20), al igual que en el manuscrito S.I. n.3 escurialen
se. Con el tiempo, y como muestra sobre todo el manuscrito de la
Biblioteca de El Escorial, los ilustradores descubrieron las po-
sibilidades art{sticas de las 1l{neas divisorias y las convirtie-
ron en marcos ornamentales y decorativos. Por dltimo, el siguien
te paso consistié en llenar el 4rea interior del marco con paisa
je y clelo (relativamente frecuente en el manuscrito Res. 203 de
la Biblioteca Nacional y excepcional en el S5.I, n.3 escurialense),

hecho que se realizé mucho antes de la &poca carolingia (21).
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l.c.- Los “tituli”.

Los "tituli" repiten, con frecuencia, el primer verso del
texto y confieren a la ilustracién del "“Breviari“, independien-
temente de su texto, un sentido. A pesar de ello, la miniatura
estd ubicada en relacién con lo anteriormente discutido, y sélo
puede entenderse como suma de la totalidad. Las excepciones las
constituyen las iflustraciones del Zodfaco y de los planetas (ma-
nuscrito S.I. n.3 escurialense, ff. 36 r.-37 v. y ££f. 40 v.-45 r.;
manuscrito Res., 203 de la Biblioteca Nacional, ff., 25 r.-26 v. ¥y
28 v,-32 r, respectivamente), donde el nombre de cada una de las
figuras estd tratado como rdbrica y "titulus™ al mismo tiempo.

A su vez, puede observarse que, en los casos en que los versos re
mitan directa o indirectamente a la imagen desaparece el "titulus”,
como es el caso de la tabla de las piedras preciosas (manuscrito
$.I. n.3 escurialense, f. 51 r.) y de las ocupaciones de los me-
ses (S5.I. n.3 escurialense, ff. 57 v.-39 v.; Res. 203 de la Biblig

teca Nacional, ff. 42 v.~-44 r.) (22).

l.d.- Filacterias escritas e inscripciones.

Frecuentemente, los "tituli®™ de las ilustraciones se comple
mentan a través de filacterias escritas e inscripciones. Estos
pueden indicar el nombre de la persona ¢ cosa que aparece repre-
sentada en la miniatura (como en la tabla de las Edades del mundo
o de la Iglesia: Manuscrito S.I. n.3 escurialense, f. 61 r., don
de aparece el nombre de cada personaje), y aquéllas las palabras
de un determinado personaje (caso que e&s mds escaso en el manus-

crito Res, 203 de la Biblioteca Nacionel). No todas las inscrip-
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ciones ni el contenido de 1las filacterias se encuentran en el tex
to, siendo, frecuentemente, independientes de &ste, con lo que la
imagen lo enriquece en alguna medida. En ocasiones, el contenido
de las filacterias puede ser una cita tomada del texto, como es
el caso de la miniatura de la maldicién de la serpiente (manus-
crito S.I. n.3 escuriaslense, f. 93 v,; Res. 203 de la Biblioteca
Nacional, f. 72 v.), en la profecfa de Isafas relativa a la vara
de Jesé (S.I. n.3 escurialense, £. 95 v.; Res, 203 de la Biblio-
teca nacional, f. 74 r.), en el anuncio del 4ngel a Zacarfas
(S.1. n.3 escurialense, f. 166 r.), en el Bautista sefialando a
Cristo (S.I. n.3 escurialense, f. 172 v.), en el envio a los Apés
toles (S.I. n.3 escurialense, £, 176 r.), en la Ascensién (S.I,.
n.3 escurialense, f. 199 r.) v en las 2uatro Gltimas ilustracio-
nes del "Perilhos” (S.I. n.3 escuriaslense, ff. 226 r.-240 v.).

En ocasiones, el contenido de las fila:terias puede ser un breve
resumen del texto que precede (o antecede, ocasionalmente) a las
miniaturas para que sirva de rememoraclén al lector ilustrado o
de resumen del contenido al no demasiado versado en la lectura.
En medio, hay un pequefio grupo que une ambas posibilidades, lo
que conduce a una mayor aclaracién del contexto, como en la mi-
niatura de la entrega de las Tablas de la Ley (S.I. n.3 escuria-
lense, f. 77 r.; Res. 203 de la Bibliot:eca Nacional, f. 58 r.).
en la de dos profecfias de Isafas (S5.I. n.3 escurialense, f. 95 v.;
Res. 203 de la Biblioteca Nacional, f. 74 v.) y en la de S, Juan
Bautista recomendando el bautismo (S.I. n.3 escurialense, f. 172

v.) (23).
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l.e.~ El ciclo de historias biblicas del "Breviari 4'Amor”.

Conviene subrayar un hecho importante que ha marcado la ico
nograffa. Durante la Edad Media, y desde el primer perfodo cris-
tiano, el espacio reservado a la ilustracién estaba frecuentemen
te iluminado no por una escena finica, sino por una sucesién de
escenas que se presentaban, ya sea comd un friso continuo, ya sea
en numerosos registros. En este Gltimo caso {(que es el de ambos
manuscritos del "Breviari"), la ilustracién se hacfia por via de
una cosntruccidén en cuadrados o en medallones., De ah{ nace la po
sibilidad de aumentar el ndmeroc de esc2nas y de desarrollarlas
hasta formar un ¢iclo. Este sistemaza fu2 muy utilizado en los ma-
nuscritos de lujo de los siglos XIV y XV. Existfa ya con ante-
rioridad, con un fin didé&ctico: La presencia de numerosas escenas
aportaba al lector un soporte visual, tanto mi4s provechoso si
lefa diffcilmente (24), presenténdose, por lo tanto, una volun-

tad de instruir esencialmente por la imagen (25).

Gran parte del "Breviari" estd ocupado por historias bibli
cas; mis concretamente, las referidas al comentario de los artf-
culos de fe ilustrado con la vida de Ciristo, puede recibir el nom
bre, segin la terminologfa de K. Weitzmann, de ciclo biogré&fico,
es decir, un ciclo cuyo tema bésico y primordial es la vida, el
"bios™, de un dios o un héroe en las ilustraciones de la Antigie
dad. El ciclo blogr&fico de la vida de Cristo en el "Breviari"”
coincidirfa con una unidad literaria (¢l Nuevo Testamento y, ma-
yoritariamente, los Evangelios); no obstante, dentro de ésta, se
utilizé diversas fuentes (los cuatro Evangelios, fundamentalmente

el de S, Mateo) (26). Es posible que el autor se basara en una
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versidén occitana (27) que, a su vez, ser{a una traduccién de la
Vulgata (28). Ahora bien, cabrfa preguntarse si la versién cata-
lana en prosa del manuscrito Res. 203 de la Biblioteca Nacional
presenta, debido a este mismo cambio idiomético, algunas diferen
clas iconogré&ficas considerables respecto a las versiones occita
nas. En opinién de K. Weitzmann, aunque tal modificacién puede
producir alteraciones estilfisticas, no necesariamente implica can
bios iconogré&ficos tan graves como los que, inevitablemente, se
producen en el nivel textual al traduclr una obra. La modificacién
de trasladar las miniaturas del "Breviari" de los cédices occita
nos en verso a los catalanes en prosa no afecta, por este Gnico
hecho, & su iconograffa; las varjiaciones que aparecen (no muy sig
nifictivas, por cierto) son resultado de alteraciones distintas
a las causadas por la traduccidn del texto (29). Este puede ser
vertido & una lengua verndcula sin que se altere la iconograf{a
de sus 1lustraciones (30), m&s afin cuando se trata de cierta ca-
tegor{a de libros, como es el caso del "Breviari d'Amor"™, que han
sido copiados frecuentemente, quedando casi inalteradec durante si
glos el esquema de ilustracién (31); no obstante, este tipo de 1i
bros.(gque pueden compararse a las iluminaciones de los manuscri-
tos de Prudencio) (32) son excepciones, y no constituyen la norma
general en la historia de la transmisién de ciclos de miniaturas.
Sin embargo, tanto en el manuscrito S.]l. n.3 escurialense, res-
pecto 8 los demids de la serie, como en el Res. 203 de la Biblio-
teca Nacional, se ha podido comprobar la aparicidén o susencia de
algunas miniaturas que no afectan en gran medida al esquema gene
ral de la obra, y que no se deben a 1a pérdida de folios, sino
més bien a un principio de seleccidén arbitrario que depende de

condicionamientos y circunstancias exteriores. Como el ilustrador
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depende del texto, que es un elemento mis estable, se encuentra
en situacién de elegir libremente las escenas, ya que el texto
proporciona la informacién necesaria para cubrir los huecos gue
pueda haber en el ciclo de miniaturas, y por muchas omisiones de
escenas que sufriera, mantendrfa su coherencia seméntica siempre
que mantuviera la conexién con el texto. Una vez fijedo un deter
minado arquetipo pictérico (como el manuscrito original, presumi
blemente finalizado hacia 1292), se observa que, a lo largo de 1la
historia de sus copias surgen diferencias mis o menos significa-
tivas entre una reproduccién y otra, por muy fielmente que los co
pistas intenten imitar el modelo. Tales alteraciones vienen de-
terminadas por corrientes artisticas y estilfsticas que imperan
en el momento en el que trabaja el artista (como ha podido ver-
se en el Entierro de Cristo de ambos manuscritos) (33). Los plie
gues de las vestiduras, los contraluces, el tratamiento del color
y otros rasgos similares que diferencian a ambos manuscritos del
"Brevirari"” cambian inevitablemente en cada copia. Pero, al mis-
mo tiempo, permanecen comparativamente inalterados una serie de
elementos conservadores que identifican la miniatura como perte-
neciente a2 un mismo repertorio. En el caso de 1a figura humana,
las caracterf{sticas m4s estables son 128 movimientos y los gestos
que expresan una determinada accién, y llegan a fijarse hasta tal
punto que puede determinarse el repertdrio al que pertenece la fi
gura por las caracterfsticas de su trazado. La relacién entre los
participantes de una escena narrativa @8 uno de los factores mi4s
estables, y a veces resulta decisivo para encuadrar una imagen

dentro de un determinado repertorio (34).

Por Gltimo, y como conclusién a lo visto, la relacién en-
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tre ilustracién y texto no es siempre equivalente. En ambos ma-
nuscritos del "Breviari”, puede decirse que la imagen sblo es una
repeticién pictérica del texto, lo que M. Smeyers llama "método
de {ilustracién directo”: Tanto el ilustrador, bajo la supervisidn
(en el manuscrito original del que derivarfan las copias poste-
riores) de Ermengaud, reproduce de estr manera pasajes enteros

de texto, tanto se limita a fragmentos de frases o a ideas maes-
tras para la composicién de una escena, E1 ilustrador concibié un
ciclo en el que reunid diferentes representaciones sucesivas. No
obstante, la representacién pictérica de la que se ha hablado no
se presenta en absoluto de forma simple. El miniaturista puede
simplificar los datos de un texto, condensarlo, dramatizarlo o
reagruparlo. En ocasiones, ha representado mucho mis que el con-
tenido estricto del texto (valga como 2jemplo la miniatura de la
institucién del matrimonio del manuscrito S.I. n.3 escurialense,
f. 213 r., donde Ad&n y Eva presentan un nimbo comin y aparecen,
parejas de animales, no en general, sino de los mis fértiles o de
los que més se distinguen por el amor a sus crfas; igualmente sig
nificativa, en este sentido, es la aparicién de la Virgen con el
nifio en la miniatura de la maldicién de la serpiente: S.I. n.3 es
curialense, f. 93 v,; Res. 203 de 1la Blblioteca Nacional, f. 72 v.).
En ocasiones, el miniaturista ha unido personajes complementarios
(el testigo o apfstol de la serie de los diversos milagros de Cris
to del manuscrito S.I. n.3 escurialense, f. 179 r.-v.) para lle-
nar la pdgina o conferir al conjunto un cardcter mé&s pintoresco,
propio sobre todo de manuscritos de lujo (35). Finalmente, el ma
nuscrito Res. 203 de la Biblioteca Nacional que muestra ilustra-
ciones que no estén enteramente coloresdas presenta, por esta ca

racter{stica, una relacién méds arménica entre texto e imagen que
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la obtenida por escenas muy coloreadas (36),

2,- Pedagogfa de la imagen en el “Breviari d*Amor”,

Como se ha dicho en numerosas ocasiones, en el "Breviari®,
la imagen es tan importante como el texto en cuanto sirve como me
dio de informacién del contenido de la obra para lectores poco cul
tos o prédcticamente iletrados. Como se sabe, la ilustracién, fre
cuentemente, tiene como cometido educar a los que leen con difi-
cultad. A fines del siglo VI, tras alginas tentativas que tienen
lugar en el V, el Papa Gregorio Magno definfa el papel de la ima
gen cristiana de una manera que serd ya determinante para las zo
nas de lengua latina durante toda la Edad Media: "La imagen es la
escritura de los iletrados™. Para el pontifice, ésta es un medio
de conocimiento de las cosas de fe y, por consiguiente, un instru
mento de ensefianza de la religién y sus misterios. La cristian-
dad occidental permanecerd fiel a esta idea bédsica que los lecto
res de la Edad Media recordardn, confirméndose as{ el papel peda
gbgico de la imagen cristiana (1). Es decir, seglin una concepcién
antigua (que valfa ya para los Padres v tefSlogos de la Alta Edad
Media y que, al mismo tiempo, encuentra su expresién en los "Li-
bri Carolini"), las representaciocnes pintadas o esculpidas son a
los "laici, indocti et i1lliterati” lo que el texto escrito a los
alfabetizados. Esta concepcién fue recordada, asimismo, por di-
veros s8fnodos (como el de Arras de 120%). As{, la ilustracién
del libro encontrd, por una parte, su razén de ser. La idea se re
pite en los prélogos del tratado del "De avibus™ de Hugo de Foui
lloy. Este autor del siglo XIII anuncia que decidié afiadir imége

nes a su exposicién "a fin de edificar a 1s espfritus por la pin
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tura. As{, el espfritu de los simples discernird al menos por el
o0jo del cuerpo lo que no puede aprehender por el de la inteligen

cia® (2).

Las Biblias historiadas jugaron un importante papel sobre
todo en la evangelizacién; y, recfprocamente, este empleo en la
accién misionera parece haber provocad> una eflorescencia de las
representaciones figurativas. A fines del siglo XII, la 1lustra-
cién de ciertos c8dices es mds importante que el texto que, en
algunos casos, desaparece casl completamente. Los libros de este
género estin concebidos para la 1lustracidén religiosa y para es-
timular la piedad (imdgenes populares)., Asf{ pues, la ilustracién
puede suplantar al texto escrito. No obstante, hay que insistir
en que estas imfgenes no existen por s/ mismas; les hace falta un
"titulus" que dicte su contenido (3). La ilustracién, asf{ como
ciertas formas de decoracién, estén cargadas de una funcién di-~
d4ctica y moralizadora {lo que podrfa cenominarse una teologfa de
la representacifn). Estén concebidas psra que el que las mire sea
llevado directamente a la contemplacién, a la blisqueda del mensa
je guardado, que ponga su atencifn en las ideas fundamentales y
para que su espiritu se eleve de lo real visible a la verdadera
realidad, que es invisible. Los teflogos medievales han subraya-
do claramente esta funcién de la imagen (4); asimismo, numerosas
miniaturas de manuscritos otonianos estédn provistas de indicacio
nes en este sentido. Ademés, ciertos "tituli", dentro de miniatuy
ras o contiguos a ellas, van dirigidos a explicitar el papel di-
ddctico de las representaciones. Se puede establecer, pues, una
divisi6én de las fases sucesivas en la contemplacién de una miniag

tura: Vista sensorial, meditacién sobre lo que la imagen repre-
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senta v, finalmente, contemplacién y participacifén en la reali-
dad espirtual que puede conducir, por dltimo, a la elevacién mis
tica. Otro papel de la miniatura consiste en hacer el texto legi
ble, es decir, concretar por medio de representaciones. Presentan
un gran interés y son, incluso, indispansables en el casoc de tra
bajos cient{ficos, siendo un buen ejemplo de ello toda la parte

cient{fica del "Breviari” (5).

Durante 1la época de Carlomagno, en el ciclo de eruditos que
mis activamente contribuyd a su obra polftica y cultural, como Al
cuino, Teodulfo y Eginardo, se reafirmd que el arte religioso te
n{a esencialmente una funcién pedagbgica y, cono en otros muchos
dominios, la actitud definida en la época carolingia siguif sien
do determinante durante la Edad Media en Occidente (6). Al final
del mundo carolingio, la cristiandad occidental s6lo vio en la
imagen religiose un instrumento de accién pedaglgica y un medio
de recordar las personas y acontecimientos de la historia provi-
dencial. Muchos de los rasgos de la iccnograf{a de Occidente de
la Edad Media se explican a la luz de estos principios. En pri-
mer lugar, ese procedimiento de los imagineros e ilustradores
occidentsales en virtud del cual, y durante todas las épocas, se
introducen en obras de tema cristiano numerosos elementos (moti-
vos, estructuras, ornamentos) procedentes de imigenes que apare-
cen en tratados y otros libros de cardcter cientffico. Dado que
las ilustraciones eran frecuentes en estos libros {(realizados pri
mero por paganos y después por cristianos a fines de la Antiglie-
dad), resultaba normal que los artistas cristianos se sirvieran
de ellos como modelo, puesto que sélo reconocfan en la imagen crig

tiana una funcién pedagégica. Esta imagen se concebfa como prolon
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gacién de obras cientificas anteriores, por lo que resultaba 1f-
cito recoger algunos de sus rasgos en la medida en que implica-
ban el no reconocimiento de las religiones id6latras abolidas, y
a través de ellos, por el contrario, se podfa aplicar a los temas
cristianos los procedimientos cientfficos con arreglo & los cua-
les la imagen servi{a para ilustrar o simbolizar el pensamiento

de los doctores (como es el caso del Zodfaco y de los planetas en
el que desaparece todo componente mitolégico, quedando sélo la
imagen pero con el sentido de imagen maiemdnica que ensefia sus
efectos sobre la tierra y los hombres, como ilustrador del aspec
to creador de Dios en un cosmos admirable y armfénicamente organi
zado). En el caso de los cristianos de Occidente, esto comprome-
tfa a no limitarse a los textos de las Escrituraa, como hacfan
los bizantinos, sino a poner la imagen al servicio de la ciencia
cristiana y reflejar las interpretaciones de las Escrituras debi
das a teflogos, liturgistas y predicadores. De ah{f, sin duda, la
ausencia de una clara separacién entre lo sagrado y lo material,
entre la rememoracién de un pasaje de las Escrituras y las refe-
rencias iconogrdficas a opiniones de los comentaristas (caso de
las miniaturas de la contricién y de la atricién) (7). Como ocurre
en la mayor parte de la primera y dltima parte del “Breviari®",
las imégenes elaboradas con vistas a tratados cintf{ficos o para-
cient{ficos, son ilustraciones que la Edad Media Occidental inte
graria en obras cristianas, llegando a yuxtaponerse e integrarse
en un conjunto mids importante de imigenes religiosas, baséndose
en esas ilustraciones de la imaginerfs cient{fica. La seleccién
de esas imédgenes cientfficas se traslad§ a obras cristianas inte

grdndose en un conjunto de temas religiosos (8).
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La repeticifn de ciertos conceptos a través de iméigenes dis
tintas (valgan como ejemplos el sentido eucarfstico de las Bodas
de Can&, la Multiplicacién de los panes y de los peces y la Ulti
ma Cena) viene dado porque la repeticiién es uno de los elementos,
seglin la pedagogfa medieval, m&s adecuados para la memorizacién
de conceptos (9) y su posterior asimilacién al intelecto. El1 métgo
do de los iconégrafos latinos procede de su vinculacién a 1la fun
cién pedagdgica de las imdgenes, ya que lo que dicen los teéblo-
gos y 10 que representan las miniaturas son comentarios de los
textos sagrados. El hecho mismo del ensamblaje de los personajes
y del episodio histérico, cualquiera que éste sea, es ya de por

8{ un comentario (10).

En lineas generales, el "Breviari"™ no innova iconogrifica-
mente absolutamente nada: En todo momento, se utilizan esquemas
e imfgenes que va venfan dadas por la tradicién y que las hacia
f4cilmente reconocibles. No obstante, la ordenacién de éstas, su
ubicacién en la obra y ésta en su contexto histérico es lo que
confiere su autonomfa y originalidad a esta enciclopedia. E1 au-
tor las dispuso y utilizé con un sentido muy preciso y para al-
canzar sus propios objetivos, como es normal en toda obra enciclo
pédica ilustrada, lo que hace que cada una de ellas se hayva com-
puesto con uns intencién particular y muy definida; no sblo con
el fin de guardar el saber de un momento determinado (que, por
otra parte, el expuesto globalmente en 21 "Breviari" estaba mis
que superado en la zona y en la época en que se hizo), de ense-
fiarlo y de preservarlo, sino para responder a las necesidades so
ciales de un lugar y momento determinados. La enciclopedia, sea

del tipo que sea, surge como producto de su época, y su autor o
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patrocinadores han podido tener diversas motivaciones. As{ en una
época algo anterior a la composicién del "Breviari", hay que tener
en cuenta la gran enciclopedia que supuso toda la obra alfonsi
(11) responde a una clara necesidad polftica: La glorificacién

del rey sabio como monarca y emperador (12); otros manuscritos obe
decen a motivaciones anflogas, asf uno posterior a la obra alfon
sf vy a la de Ermengaud, conservado en la Biblioteca Casanatense

de Roma (sobre todo, los ff. 30 v. v 31 r.) (13). Asi pues, el
"Breviari d'Amor" responde a unos acontecimientos que conmovieron
la cristiandad occidental: La crisis citara; lo que, dentro de

una perspectiva estrictamente ortodoxa, le lleva a oponerse a to
das las creencias o sistemas morales (tales como herejfa, judafs
mo y "fin'amors") que choquen contra las directrices de la Igle-
sia. Esto confirma la hipétesis de que ninguna enciclopedia se ha
compuesto con el s86lo fin de saber, sino que, tras &1, sustentédn
dolo, hay un trasfondo de motivaciones diversas (polfticas, socia
les, religiosas) que, a través de &llan, se trata de reafirmar.

En este sentido de confirmar los dogmay de la Iglesia frente a

los que la atacaban (ya sean herejes o judfos que, como ha teni-
do ocasifn de verse, aparecen asimilados en esta época dada su
oposicién al cristianismo) y muy particularmente frente a los cé
taros, hay algunas obras que estfn relzcionadas con el "Breviari",
como el programa del transepto Norte y de su portada de la Cate-
dral de Chartres (14) y una lanceta de la Catedral de Troyes (15).
Esto implica que 1la imagen 86lo alcanza su pleno contenido, claro
y conciso, segiin la zona en la que se encuentra o de donde proce
de: Una representacién de la unidén de Adé&n y Eva en Venecia pue-
de comportar un significado muy distinto que la que puede apare-

cer en el "Breviari"; es posible que la imagen de la Virgen en
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Castilla a fines del siglo XIII revista una significacién diferen
te a la que aparezca en el Languedoc y, concretamente, en el "Brg
viari" (imagen de la Iglesia, prueba de la naturaleza humana de
Cristo, etc.). Es decir, la circunstancia polftica y social hace
que la imagen nunca tenga, en la misma &poca pero en zonas dis-
tintas, el mismo significado, ya que siempre obedecerd a necesi
dades y coyunturas diferentes en cada localidad (aungue el aspec

to exterior de la imagen sea, mds o menos, el mismo).

Por Gltimo, hay que tener en cuenta a quien va dirigida la
obra. En el caso de las ilustraciones de la Alta Edad Media, és-
tas son accesibles a un grupo restringido de hombres cultos, con
lo que la imagen es, mé&s bien, un recurso mneménico para no olvi
dar el contenido del texto y, en ocasiones, llega a enriquecerlo.
no obstante, durante la Baja Edad Media, con la realizacién de 1i
bros para laicos, y viendo el caréfcter que reviste el "Breviari®,
para los no muy versados en temas teolégicos y que, a veces, su
comprensién del texto escrito no era muy elevada, la miniatura se
convierte en un instrumento de lectura sin tener que recurrir a
1a palabra escrita y que, por otro lado, permite recordar los lu
gares comunes de sermones escuchados y que, dependiendo de la zo
na y de sus proplas caracter{sticas, pocdfan tener un sentido muy
diverso; en el caso del Languedoc y del Nordeste de 1la Penf{nsula
Ibérica, revestirfa el caricter de defensa de la ortoxia csetéli-
ca contra el ataque, real o potencial, de sectores ajenos a la

Iglesia, como herejes y judfos.
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3,~ La cultura enciclopédica, el "Breviari d'Amor”™ y su éxito,

La tradicibén enciclopédica de Qccidente es una creacién la
tina, no griega. S. Agustin, en su tratado "De Doctrina christia
na", incita a los cristianos a sacar partido de las ciencias que
les ha transmitido la Antigiiedad profana, a conocerlas para poner
las al servicio de una cultura propiamente cristiana, a ser bas-
tante instruidos para esperar una mejor interpretacién de las Es
crituras. Casiodoro se aplicé a este trabajo a mediados del si-
glo VI, pero es 5. Isidoro de Sevilla, un siglo después, quien ob
tuvo el mérito de forjar el instrument> que, efectivamente, permi
tié a los siglos oscuros de la Alta Edad Media, e incluso a toda
esta época, a realizar el ideal definido por el obispo de Hipona
(1). Enfrentado a2 la tarea de educar a los gobernantes germénicos
de Hispania recientemente cristianizados, S. Isidoro, que nacié
y crecié en el Sur, donde la tradicién clésica atn estaba viva,
decidié dar a los recién llegados una suma de todo el conocimien
to, los "Origenes™ o "Etimologias™. El método utilizado fue el de
Varrén (2) (que S. Isidoro conocfa por citas de otros escritores),
una explicacibén pseudoetimolbgica de los nombres de todas las co
sas, instituciones, etc. Incluy$, ademéis, a los dioses paganos y
los términos obsoletos de la administracifén romana. Un cristiano
culto debfa conocer todas estas cosas. El éxito de esta compila-
cién fue tremendo; se posee cerca de 900 manuscritos, y muchos
més han debido desaparecer. Se podfa ccnsultar cosas tales como
"curia” o "Capitolium" y encontrar buenas definiciones. Se podia
buscar también términos técnicos de arquitectura o fundiciédn de
bronce, pero la informacién recibida nunca excederfa la explica-

cién de los términos. Serfa imposible construir la cabaila mfs sen
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cilla a través del estudio de todos los términos arquitecténicos
recogidos y explicados por S. Isidoro; no se puede aprender de €l
cémo reconocer piedras y bestias o c6mo cultivar plantas, aunque
las "Etimologfas” u "Orfgenes” son un almacen de términos boténi
cos, zoolbSgicos y mineralégicos, Trata de palabras, de su origen
y significado, no de hechos ni de maneras prédcticas de vida (3).
La mayor parte de informacién contenida en las "Etimologfas” es
de origen puramente pagano, aunque recogida por un escritor cris
tiano. De todos los cédices conservados, ninguno estd llustrado.
No obstante, y aunque no puede probarse, parece que el texto de
S, Isidoro fue iluminado no mucho después de su conclusién en un
medio en el que segufan vivos la imagirerfa y el lenguaje formal
clfsicos. Es muy probable que, al igual que S, Isidoro copié a
autores anteriores, también obras enciclopédicas anteriores o si
milares proporcionaron los dibujos. A su vez, hay evidencias més
que suficientes para demostrar la existencia de un cédice de 1lu-
jo profusamente decorado al que se tuvo acceso en época carolin-
gia. Por lo tanto, desde este momento aparece yvya una de las ca-
racter{sticas de la enciclopedia medieval consistente en que la

explicacién l6gica y la representacifn pictfrica parecen formar

desde el principio sus dos partes complementarias (4),.

La sucesifn de grandes maestros medievales que empezé con
S. Isidoro continué en territorio anglosajén con Beda y Alcuino
de York. Fue éste guien devolvié la tradicién al continente segin
la transmitfan los maestros anglosajones, Su escuela en Tours se
convirtid en el centro de la ciencla europea. R&bano Mauro, pos-
terior abad de Fulda y arzobispo de Maguincia, fue enviado a Tours

para su educacién. A su vuelta a tierras germanas, su monasterio
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de Fulda fue el hogar de la escuela de pensamiento isidoriana en
tiempos carolingios. Hacia el final de su vida, compuso el "De
Universo™, dedicado al rey franco Luis I. En un prefacio escrito
hacia el 844, exhorta al rey a convertirse en verdadero amante de
la sabidurfa., El rey debfa permitir que esta obra fuera Gtil para
él y para sus sibditos. Esta enciclopedia se compone de veintidés
libros, siendo en esencia, tan sflo, una glosa sobre S. Isidoro.
Cada capftulo comienza con el artfculo pertinente del arzobispo
de Sevilla, al que R4bano afiade una explicacién alegbrica o mfs-
tica. La situacién cultural no era muy distinta de la que lo ha-
bfa sido a principios del siglo VII en Hispania. Si las "Etimolo
gfas" de S. Isidoro estaban compiladas a partir de un nimero de
fuentes originales, la obra de R4bano Mauro presentaba como nove
dad no los artfculos, sino su explicacidén moral (5): En esta épo
ca el interés recae en la verdad eterna que hay detrds de las pa
labras humanas. As{, la enciclopedia isidoriana se convirtid en
una masa poco metddica de ensefianza religiosa. Se desvanece 1la
variedad de la vida real y fuera del cosmos emerge la ensefianza
alegbrica. Para escribir las "Etimologlas™, S. Isidoro se sumer-
gié en el extenso conjunto de la herencia griega y romana. Rfba-
no invent$ una alegorfa detrds de otra, la mayorf{a m&s piadosas
que ingeniosas. No obstante, serf{a injusto decir que Rébano des-
precié la ensefianza profana. Preserv$ cada palabra del texto isi
doriano, pero considerd como labor suya volver un interés a las
materias eruditas a la trayectoria sagrada. Su trabajo fue lefdo
y copiado durante siglos, pero no produjo ninguna impresién per-
manente en el mundo de la Edad Media (6). El1 manuscrito conserva
do en Montecassino (Bibl. dell'Abbazia, ms. 132) de 1022-1023 es

td profusamente ilustrado (7) y, depende, muy probablemente, de
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la copla con imigenes, ya mencionada, de las "Etimologfas”™ (8).
Puede decirse, por lo tanto, que las pinturas del “"De Universo”
son las primeras ilustraciones verdaderamente criatianas de una

ensefianza enciclopédica general (9).

llegados a este punto, habrfa que decir en lfneas genera-~
les cuéles son las dos caracterf{sticas fundamentales de una enci
clopedia medieval: En principio, puede definirse con esta acep-
cidn una suma de conocimientos pasados y presentes establecidos
sin prejuicios (10). La primera de las caracter{sticas reside en

que la literatura encilopédica es el re=sultado de un trabajo de

compilacién. Asf, en principio, S. Isidoro de Sevilla sélo preten
dfia hacer una coleccién de extractos. Joscientos afios después, el
renacimiento carolingio tuvo por efecto desarrollar, en proporcio
nes sorprendentes, el gusto por la compilacidén. Los clérigos des
cubrieron la literatura antigua, profana y sagrada, sabia y entrg
tenida, de la que se penetraron apasionadamente. Las obras anti-
guas fueron abundantemente copiadas, pero la produccién nuevz de
los escritores se hizo considerable y nuy frecuentemente, ya sea
por falta de invencibén, ya sea por impregnacién de autores antiguos,
86lo estaba compuesta, o casi, de citay. La literatura carolingia
es una literatura de centones y la compilacién desbord§ ampliamen
te el marco de las enciclopedias para caracterizar casi toda la
literatura sabja. Los perfodos siguientes perdieron esta tendencia
a favor de una reflexifn y una redaccidén més originales. Sin em-
bargo, las colecciones de extractos y sentencias sobre cualquier
tema no dejaron de componerse. La compilacidén permanecid como una
de las précticas m&s constantes de la vida intelectual y erudita
de la Edad Media. De ello, resultan dos consecuencias: La primera

es la puesta en orden, la sistematizacifn de numerposas nociones
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que los antiguos, paganos o cristianos, habfan conocido inicamen
te bajo formas difusas o diversas. Si bien la &poca carolingia no
goz6 de gran originalidad de pensamiento, tuvo el mérito de orde
nar datos frecuentemente dispersos. Hubo, pues, una compilacién
constructiva. La segunda consecuencia es que la compilacién cambi§

completamente de naturaleza. S. Isidoro trataba de practicar una

compilacién selectiva. Por su parte, el gusto por la compilacién
que tuvo la Edad Media, sobre todo cuando ejercfa fuera de los

planes rfgidos de las obras enciclopédicas, en sus tratados o

colecciones consagrados a temas limitados, desarrollé lo que po-
drf{a denominarse como compilacifn acumulativa. Se trata de reunir
todas las frases, todas las citas, que puedan encontrarse aquf y
allé para conocer mejor el objeto en cuestifn a través de la adi
cién de detalles descriptivos o de la confrontacién de opiniones

diversas. Es decir, de la economfa, se pas§ a la profusién.

La segunda caracter{stica del género enciclopédico es una

propensifn marcada por lo maravilloso, aspecto que, sin embargo,

est8 prélcticamente ausente en el "Breviari d‘Amor” (11).

A partir de Lamberto de Saint-Omer, con su "Liber Floridus™,
compuesto en 1120, se inicia la desaparicién de todo lo que olie
ra a Antigiedad o interés por las artes y técnicas de la vida co
tidaina. Su interés por el mundo circundante se centra en proble
mas cosmolégicos. Otro rasgo nuevo, propio también de la mentali
dad del siglo XII, es un fuerte sentidc histérico, contrapartida
terrestre de la cosmologfa, El1 hombre quiere verse en relacién
tanto con el universc como con las generaciones que vivieron an-

tes de &1 (12).
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El interés por la cosmologfa es uno de los aspectos més des
tacados (que comparte con muchas otras enciclopedias) del "Brevia

ri"; el segundo, es una tendencia ética y teolfgica considerable,

Inmerso en su y en los conflictos de s: tiempo, Ermengaud inclu-
ye la doctrina de la muerte, el Juicio, el Purgatorio y el infieyx
no en 1llustraciones y texto. Las virtules y los vicios encuentran
su recompensa y su castigo el dfa del Juicio. La escatologfa es
la corona de toda ensefianza cristiana de las vidas temerosas del
mds alld. N{ S, Isidoro ni R&bano Mauro habfan tratado este tema
en sus enciclopedias. Parece ser que el primero en hacerlo fue
Lamberto de Saint-Omer, hombre religioso de gustos literarios y
art{sticos. A pesar de sus intereses enciclopédicos, hay una cla
ra escala de valores esbozada en sus temas. La posicidén del hon-
bre en el universo y en la historia, la ética y la escatologia
son los (Gnicos temas que merecen ilustrarse, Esta distincién no
exist{a ni para S. Isidoro ni para R&bano Mauro. En este sentido,
Lamberto de Saint-Omer fue un pionero. Sus inicios fueron llevados

8 término por Herrade de Landsberg en su “Hortus Deliciarum™ (13).

En el curso de los siglos XII y XIII, el pensamiento enci-
clopédico conoci$ otros avatares: Hugo de S. Victor y Raoul Ar-
dent quisieron organizar la unién de conocimientos segin planes
metodolSgicos que reflejan las preocupaciones filosSficas y mora
les con relacién a la evolucién de la reflexidén especulativa en
el curso del siglo XII, Si Alexander Neckham escribe, a princi-
plos del XIII, un "De naturis rerum” dcnde presenta, segin un plan
16gico, a todos los seres sin apartarse an de la actitud morali
zante y simb6lica querida a las generaciones anteriores, este nue

vo siglo conocerd, con Vincent de Beauvais (14), Bartholomeus An
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glicus (15) y Tomés de Cantimpré (16), a autores de enciclopedias
voluminosas cuyo lnico objetivo es presentar, a primera vista y

en lineas generales, en un texto bastante elaborado y segn un
plan simplemente préctico, conforme a la idea de una creacién or
ganizada, una suma de datos objetivos que la tradicién antigua y
erudita proporcionarles, A principios del siglo XIV, una exposi-
¢ifén en conjunto del conocimiento cientffico y aristotélico de

la naturaleza y del mundo en el “"Compendium philosophiae™ (17) per
mitird explicar la desaparicién del género enciclopédico a fines

de la Edad Media (18).

En el "Breviari d'Amor", como en numerosas enciclopedias de
los siglos XII y XIII (tal es el caso del "Speculum majus” de Vin
cent de Beauvais), se prefiere el orden metddico al alfabético,
lo que es significativo de las concepciones de un tiempo para el
que exlistfa una jerarqufa natural y sobrenatural, en que cada co
sa ocupaba necesariamente su rango particular, en relacién defini
da con las especies del mismo género (19). E1 orden metébdico im-
puesto por Ermengaud en su compilacién tiene como objetivo hacer
entrar este conjunto en un marco concebido a fin de ser diddcti-
co. La exposicién, complata y progresiva, incluye oraciones (tag
bién con un fin diddctico), elementos mneménicos y miniaturas gque
esté&n ah{ para hacer la comprensién méds desahogada, facilitada
ain por los "tituli" y filacterias escritas (estas dGltimas, so-
bre todo, en el manuscrito S.I. n.3 escurialense) que acompaifian
a las ilustraciones. Todo estfi destinado aquf a la instruccién vy,
més precisamente, a la ensefianza, todo ello producto de una obra

muy eStructurada en vista a una ensefianza metbdica.
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R El disefio tradicional de una enciclopedia consiste en teo-
logfa mfs el examen y la descripcién d2 las diversas categorfas

de seres de que se compone el mundo (20). Hay que resaltar que

tanto Juan Escoto Erfgena, en tiempos de Carlos el Calvo, como
Sto. Tomfs de Aquino, en el siglo de S, Luis, utilizaron un esque
ma comnin de tipo neoplaténico, con elenentos cristiancs cada vez
més fundamentales. Como el "De divisione naturae”, la "Summa Theg
logica" partird de la unidad primera para descender por grados
hasta las c¢riaturas m&s o menos separadas de su fuente, para re-
montr después a Dios. Pero no es en estos autores (tan diferentes)
donde se encontrarid (sflo de forma ocasional y muy limitada) los
materiles de una auténtica enciclopedie. Ademds, este método no
proporciona una clave universal, apliceble inmediatamente a todos
los dominios. No se tenfa el diseifio para reconstruir, a partir de
un esquems Gnico, la totalidad del sber, desde la fisica més ele
mental hasta la pneumatologf{a mi4s ambiciosa. Las enciclopedias
engloban la historia de 1la Creacién y de la Redencidn: Pueden abar
car el estudio de Angeles y demonios, pero la unién es tan débil
entre estos temas tradicionales y la masa de conocimientos cien-
t{ficos y tecnolSgicos se acumulan en un orden un tanto arbitra-
rio. Esto se debe a que sus autores, sobre todo en el dltimo pe-
r{odo, no se dirigen en absoluto a un pliblico especializado. A me
dida que el arte y el gusto por la lectura se extienden entre se
fiores y burgueses, al lado de novelas y canciones, se tiene nece
sidad de obrs que satisfagan una curiosidad siempre creciente. Los
autores de enciclopedias del Gltimo perlodo tuvieron més cuidado
en exponer lo que sabfan que en unir sus conocimientos de forma
rigurosa a un esquema teolégico o a una construccién metafisica

refinada (21). Como se ve, el "Breviari" cumple la mayorfa de es
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tas carscteristicas.

En las enciclopedias de este filtimo perfodo se manifiesta
una laicizacién que concierne, ante todo , a un arte terrestre de
vivir (lo que es particularmente manifiesto en la Gltima parte del
"Breviari") (22). Algunos enciclopedistas del XIII, como Ermengaud,
se proponen como objetivo, no dirigirse tanto a los estudiantes,

a los universitarios, como a un piblico medianamente instruido a
cuyo alcance quieren poner el conjunto de conocimientos adquiri-
dos (23). No se trata de una obra de erudicién magistral (que,
incluso, como en el caso del "Breviari", puede presentar conoci-
mientos ya superados en la época y que resultan arcaicos) desti-
nada a los intelectuales de la Edad Media o compuesta desde una
perspectiva que sea la suya. Una enciclopedia es pricticamente in
concebible en el marco universitario madieval. Algunas de cuyas
disciplinas son de tal naturaleza que ningin enciclopedista tra-
tarfa de presentarlas a sus lectores (de ahf{ que, la supuesta za
fiedad con que se ha criticado algunas de las explicaciones y ejem
plos teolSgicos del "Breviari" sean m&s bien producto de un in-
tento de claridad para su pGblico que (de incompentencia) (24); es
sbre todo el caso de la 16gica de la que se sabe que constituye
en la Edad Media la v{a de acceso a los estudios superiores. Por
otra parte, cada facultad guarda celosamente su dominio y pone su
orgullo en conservarlo intacto; ningiin maestro habrfa tenido la
audacia de emprender una obra en la que se introdujera fragmen-
tos tomados de todos estos bloques macizos, tan bien estructura-
dos en su interior como protegidos del exterior (25). Es probable
gue una de las causas del éxito del "Breviari" se deba a que esta

obra contenfa la expresifn del saber humano que deseaba, podfa
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comprender y utilizar el pGblico al que se dirigfa.

En el "Breviari", no hay investigaciones originales; esté
pensado para que lo use un ptblico amplio. Asf, no es tanto la in
formacién que contiene lo que hace que su historia sea un tema in
teresante; su significado yace méds bien en el hecho de que en al
gin momento surgidé la necesidad de hacerlo, de presentarse como
va enciclopedia nueva, tanto en la seleccifn del material que eli
gié Ermengaud de contribuciones de eruditos antiguos como en el
sistema por el que confiere a &stas su unidad. Este momento viene
dado por las condiciones histéricas en que vivi§ el autor: E1 fi
nal de una herejfa que habfa hecho tambalear los cimientos de 1la
Iglesia y de la que adn quedaban restos de importancia (sobre to
do el hecho de que determinados postuludos heréticos afin pudieran
hacer mella en las mentes de las gentesy), por lo que era necesa-
rio adoctrinar a los laicos en la ortodoxia que predicaba la Igle
sia y atacar todos los peligros, tanto reales (persistencia del
catarismo) como potenciales {judfos) y propios de la civilizaciédn
del Midi ("fin'amors"), que pudieran hacer peligrar las creencias
de los fieles. Los textos de Ermengaud no son, en absoluto, ori-
ginales (son citas de autores muy diversos: $. Agustin, Honorius
Augustodunenesis, Petrus Comestor, trovadores, etc.). Pero aunque
las fuentes han sido tomadas de otras cbras, la nueva tiene un
cardcter propio; es decir, aunque las idess no sean nuevas, su
disposicién en la obra, su mayor o mencr insistencia en ellas
(refrendada por las miniaturas) es lo que confiere originalidad
al "Breviari". En consecuencia, la obra de Ermengaud aparece co-
mo modelo de verdadera enciclopedia cristiana que a través de sus

ilustraciones estimula la memoria, los conocimientos y sentimien
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tos y que prepara al hombre, aquf y ahora, para el mds all4, con

el contenido, también, de sus textos.

Como se ha visto, para la instruccién de seglares interesa
dos en la erudicién, no exist{a méds que las enciclopedfas, com-
pendios de conocimientos de carfcter eclesifstico, meras compila
ciones (en gran parte de la Biblia, Arist6teles, los Padres de la
Iglesia, Ptolomeo, Plinio, etc.), explicaclones unificadas del uni
verso hechas con la ayuda de conceptos alegSricos y analogfas ex
ternas en donde aparecfan mezclados la leyenda y los hechos rea-
les, Las grandes enciclopedias eclesifisticas y eruditas oficiales
del siglo XIII se escribfan en latin, »principalmente en Francia
y por los dominicos, constituyendo un 2s8fuerzo hacia la unifica-
¢i6n racionalista y hacia la sistematizacién de las ensefianzas de
la iglesia. En Italia, particularmente en Florencia, eran popula
rizadas en toscano, generalmente, por escritores seglares, en for
ma mA&s o menos extensa, El primero de estos libros fue "Li Livres
dou Tresor", compuesto en francés, durante su exilio, por el nota
rio y canciller florentino Brunetto Latini, y traducido luego al
toscano, y el "Tesoretto", rimado en esta lengua por el mismo au
tor hacia los afios sesenta del siglo XIII; luego sigue el "Convi
vio" de Dante (26), entre 1293 y 1308, vy numerosos libros de clen
cia en rima del siglo XIV; se trataba, en suma, de libros asequi
bles para el estudio de los fundamentos eclesidsticos (27). En el
"Breviari", puede apreciarse un proceso anflogo. Como se ha visto,

gus predecasores y modelos posibles no faltan en absoluto desde

principios del siglo XII. Pero la gran novedad introducida por
Ermengaud reside en el abandono del latfn; se expresa en lengus

de "oc" y en verso. Se reconoce ya en esto una preocupacién di-




667,

dictica, reforzada asismismo, como se ha visto, por el recurso fre
cuente a la flusracién (28). E1 hecho de componer esta enciclope
dia en occitano puede obedecer a numeroso fines: Era deseable po
ner doctrinas teolfgicas asimilables al alcance de los laicos que,
tal vez iletrados, no eran por ello meaos capaces de comprender
perfectamente una lengua piblica. Esta utilizacién de idiomas na
cionales o regionales para difundir la fe cristiana se extiende
por todas partes. En este sentido, Ermengaud es un testigo, de 1la
misma manera que lo fueron Ramén Lull o Dante. Dentro de esta di
fusién de textos en lengua verndcula, hay que tener en cuenta va
rios factores; en primer lugar, el anhelo de los laicos por al-
canzar una vida cristiana personal; el fenfmeno parece muy anti-
guo en Languedoc. En segundo lugar, se puede colocar el éxito de
cdtaros v valdenses en esta aspiracién que se mantuvo insatisfe-
cha durante mucho tiempo por los responsables de la ortodoxia. Asf,
puede verse que, por parte de los franciscanos, en Narbona y en
Béziers se luch$, mis que en ningdn otro lugar, a golpe de tex-
tos occitanos, para mantener la Iglesia dentro de la mé&s pura or
todoxia. Ermengaud aparece, pues, como un pedagogo religioso, me
nos genial que muchos de 1la época y de la misma zona, pero mejor
difusor de las ideas (29), con lo que puede hablarse de una accién

auténticamente catequizadora por parte de este autor.

En este sentido, se llama catequesis a todo esfuerzo peda-
gbgico destinado a inculcar la fe cristiana a los laicos, ya sea
en su conjunto, ya sea sobre puntos particulares., Hay catequesis
escritas y orales; se las puede concebir para el uso de todos los

niveles culturales y de todas las edades.
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. El uso de la lengua vulgar se justificaba, pues, particular
mente en el "Breviari". Los laicos, cada vez m&s numerosos, aspi
raban al saber, pero manejaban mal el latin. Por lo tanto, esta-
ba perfectamente indicado escribir para ellos en su lengua mater
na. Y el uso de la poesfa, o al menos de la versificacién, podia
ayudar frecuentemente a las memorias (30) en una época en la que

el recurso directo al texto escrito era aflin excepcional.

As{, las poesfas religiosas de fra Jacopone de Todi se com
pusieron, hacia la misma época, con acompafiamiento previo de mi-
sica para recordar al pueblo buena parte del dogma cristiano. Hay
que tener en cuenta que Ermengaud escribe su obra a fines del si
glo XIII, cuando las regiones meridionales estédn reponiéndose tras
la gran crisis cétara. Actualmente, se admite que esta crisis pro
cedfa de un desequilibrio entre la intensa sed religiosa de los
laicos de la época y la catequesis demasiado rudimentaria que les
proponfa un clero estancado en los métodos de la Alta Edad Media.
La mejor forma de prevenir a las gentes contra el retorno de 1la
herejfa era aseguréndose en hacerlas participar 1o mis posible en
las variadas rigquezas del pensamiento cristiano, que acababa de
explicitar, precisamente, la gran escoléstica. Pero habfa que for
mular de nuevo este saber en la lengua de todo el mundo: Laicos
cultivados como Ermengaud, en el momenfio en que escribe el “Bre-
viari d'Amor”, estaban cualificados para tal tarea. Este autor des
pliega toda una Suma teolégica popular, dirigida manifiestamente
a la reevangelizacién de Occitania, siendo el tema del amor sélo
un pretexto para un catecismo completo, y haciendo de Ermengaud,
junto con Ramén Lull, una de las mayores figuras de la catequesis

laica de su tiempo (31).
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En este sentido, otra de las razones que contribuyeron al
éxito del "Breviari", como ya se ha venido apuntando, fue su opo
sicién a todos los peligros, reales o potenciales, que podfa en-

contrar la Iglesia de su época en la zona del Languedoc.

Hay que tener en cuenta que el £xito alcanzado por el "Bre
viari" traspas§ tierras occitanas para adentrarse en las de la Co
rona de Aragén y, concretamente, en catalanas y valencianas. Es
probable gque dos hechos hayan propiciado esta difusidn: La proxi
midad idiomftica entre el occitano y el cataldn y unos problemas
sociales y religiosos similares (como es sabido, el catarismo pe
netr$ relativamente pronto en tierras catalanas, donde adquirié
una importancia considerable; a su vez, ha de tenerse en cuenta
la importante comunidad judfa que vivia en esta tierra asf como
la acogida a cétaros occitanos que hulan de la Inquisicién y a ju
df{os que se marchaban a causa de la fuerte presién social y reli
giosa ejercida contra ellos) (32). No obstante, fuera de estas
dos zonas tan préximas geogrifica e hiutéricamente, no hay ningin
ejemplar del "Breviari"™ trasladado a otras lenguas (33). La causa
puede estar, en primer lugar, en tratarse de una enciclopedia con
unos fines catequéticos muy definidos, que, por ello mismo, sélo
pod{a interesar a gentes que hubieran tenido unos condicionanates
hist8ricos similares. Es extrafio, en este sentido, que en la Penin
sula Italiana, en Lombardfa sobre todo, no llegara a conocerse
esta obra. Sin embargo, las circunstancias histéricas de esta zo
na no son tan similares como las que mantenfa el Nordeste de la
Penfnsula Ib&rica con Occitania; como se sabe, pese a compartir
la misma herejfa, en Lombardfa revestfa un carfcter mucho mfs mo

derado, mis cercano al pensamiento catdlico, que la existente en
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@l Midi vy en la Corona de Aragén (heredera del pensamiento heré-
tico occitano). De esta forma, si bien la cantidad de manuscritos
(totales o parciales) del "Breviari" lo convierten en una de las
obras més exitosas de la Edad Media, hay que decir, asimismo, que

su difusién (2l menos a nivel geogrdfico) fue muy limitada,

Por lo que respecta a la influencia posterior de la obra de
Ermengaud, a parte de su excepcional cardcter pedagbgico y cate-
quético a nivel textual y representacional, ésta se hizo sentir
particularmente, seglin se ha visto, en la nueva concepcidn del
amor que conciliaba parte de las doctinas de "fin'amors™ con las
prescripciones de la Iglesia en materisa amorosa., Asf, fue parti-
cularmente significativa la influncia cdel "Breviari” en la "Sobre
gaya Companhia dels VII trobadors de Tolosa™, que en 1356 promul
g8 las "Leys d'Amors" para codificar les reglas del lenguaje y de
la versificacibn, animar a los poetas s perfeccionar su arte, de
purar indirectamente las costumbres y provocar asf, en un clima
de rigorismo moral y religioso (la redaccién de las "Leys d'Amors”
fue sometida a la aprobacién del Gran Inquisidor) una especie de
renacimiento de la cultura meridional. La influencia de Ermengaud
se deja sentir en el cortejo, siempre con fines matrimoniales, que
el hombre puede hacer a una doncella, evitando toda relacién peca
minosa para mantener vivo el amor. No obstante, las "Leys d'Amors”
van mi&s lejos que Ermengaud, y llegan, incluso, a ver el beso u
otra demostracién afectiva similar como desaconsejable. El1 autor
del "Breviari® consideraba, efectivamente, el "domney" como peli
groso y susceptible de hacer cometer locuras, pero lo colocaba en
el perfdo del noviazgo y lo instalaba, Incluso, segin se ha visto,

con todas, o casl todas, las caracterfsticas que tenfa el amor tro
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vadoresco. S1 la doctrina de las "Leys" recuerda la de Ermengaud
(una y otra tienen el mismo origen), aquélla marca una cierta agra
vacién de la presién rigorista. Asf{, hacia 1330, el amor proven-
zal va no existe como sistema coherente y ya no se expresa en sus

mitos propios (34).

Por Gltimo, es diffcil determinar con precisién cémo se vefa
adn el "Breviari” unos sesenta afios después de su composicién (pa
ra el manuscrito S.I. n.3 escurialense! o algo mis de una centu-
ria (para el Res. 203 de la Biblioteca Nacional). Probablemente,
y en lineas generales, era considerado, como se ha dicho, como
una enciclopedia en la que de forma simple y clara se contenfan
los dogmas expresados por la Iglesia y que podfan valer adn con-
tra determinadas herejfas (35) o, simplemente, como enciclopedia
catequética para la instruccién de laicos, habiéndose perdido
gran parte del sentido m&s o menos combativo que originalmente
pudo tener, pero no su validez como instrumento de las ensefianzas

de los dogmas y valores morales de la Iglesia.

Madrid, Agosto de 1989-Enero de 1993,
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