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Lajoyeríaen la Corteduranteel reinadode Felipe VeIsabeldeFarnesio

A la horade realizarestecatálogohemosseleccionadoun conjuntode piezas
procedentesde museosy coleccionespanicularesque hemosconsideradovinculadasal
tema que nos ocupa. Algunas de ellas fUeron realizadasen Córdoba, como queda
demostradograciasa las marcasquellevan en su reverso,y por tal motivo deberíanser
excluidas de este estudio. Pero al coincidir su diseño e intuir sus formas en las
descripcionesde las piezasconservadasen los inventarios consultadosrelativos a la
corte,hemosoptadoporpresentarlas.

Otraspresentanprocedenciamásdudosa,pero asimismo han sido incluidas
porqueconsideramosque se ajustana los disefios en vigor duranteestereinado o
porquehemosencontradopiezasparecidasen los dibujos comentadosanteriormentey
en los retratos.

Parasu análisisseguiremosel mismo esquemaque en el capitulo dedicadoa
tipos de piezas.
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Lajoyería en la Corteduranteel reinadode Felipe VeIsabelde Farnesio

1. ARRACADAS

1.- Arracadas

Hacia 1730.

Oro y diamantes.Laminado,repujado,cinceladoy fUndición. 5 x 2,1 cm.
(total); 2 x 1 cm.(broquelillo); 1,5 x 2,1 cm. (lazo)y 2 x 1 cm. (cuerpoinferior).

Colecciónpanicular.

Pendientede tres cuerpos.El superioren formade botónalmendradocon un
diamante en el centro en resalte con contorno denticular rodeado de puntas de
diamantesseparadaspor dientes de sierra. Perfil denticular. Copete vegetal muy
estilizado.

Cuerpointermedioformadopor lazadasimple con un diamanteen el nudo,
cuatroen cadaunade las lazadassuperioresy dosen las inferiores. Interior de la lazada
relleno con motivos vegetalescon dos puntas de diamantes. Contorno denticular
alrededordel nudo.

Tercercuerpoen forma de botón circular con un diamanteen el centroen
resaltecon el mismo diseñoque el superior. Rematevegetalcon puntade diamante.
Reversoliso y ligeramentecincelado.

En buenestadode conservación.Ligeros deteriorosen el reversoal estarun
pocogolpeado.

Diseños semejantesse observanen el 30 libro de dibujos de pasantíasde
Barcelona,en un diseño realizadopor JoanGorchen 1739. Un modelo anterior, de
menorcalidad, fUe realizadopor JosephNuri y Matas en 1722. Junto con una cruz
forman un aderezoen el dibujo realizadopor JosephBaxerasy Barrerasen 1741 y en
otro de PeraCodinaen 1742. Dibujos parecidosfUeron realizadosen Sevilla. En el 20
libro de exámenesse conservandos, uno reseñadocon el número 2 y otro con el
número 11.

Perteneceal modelo denominado‘pendeloque que fUe reproducidoen
algunos diseñosde el joyero Maria en 1751-1770y por un joyero anónimo italiano
hacia1770. Ver capitulodedicadoaestemodelode pendientes.

Bibliografla: DanielaMASCEITI y AmandaTRIOSSI: Earrings. Londres,
ThamesandHudson, 1990, pág. 55 y 63.
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Lajoyeríaen la Corleduranteel reinadode Felipe VeIsabeldeFarnesio

2- Arracadas

Hacia1730.

Oro y diamantes.Laminado,repujadoy cincelado.4,2 x 2,3 cm. (total); 1,7
x 1,4 cm. (broquelillo); 1,5 x 2,3 cm. (lazo)y 1,8 x 1,4 cm. (cuerpoinferior).

Colecciónparticular.

Pendientede tres cuerposunidos por asasfijas. El superiorformado por un
botón circular con un diamantecentral en resaltey contornodenticularrodeadode
ocho adornosen forma de pirámideseparadospordientesde sierra, Copetevegetaly
contornodenticular.

El cuerpointermedioesun lazo con un diamanteen el nudo y tresdiamantes
en cadauna de las lazadas.En el interior de la misma, flor de seis pétaloscon una
chispade diamanteen el centro,

El cuerpo inferior es una almendracon un diamantecentral en resalte y
diseñosemejanteal del botón. Remateinferior con motivo vegetalparacrear simetría
con el botón. Reversoliso con pequeñoadornoreticulargrabadoen las flores, Cierre
de aro.

En buenestadode conservacion.

Estapiezaguardacienoparecidoconla anterior.
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3.- Arracadas

Segundocuartodel siglo XVIII.

Oro y esmeraldas.Laminado,repujadoy cincelado.4 x 2,3 cm. (total); 1,2 x
1,2cm(botón); 1,1 x 2,3 cm. (lazo) y 2 x 1,2 cm. (cuerpoinferior).

Colecciónparticular.

Pendientede tres cuerposunidos por asasfijas. El cuerpo superior es un
botón circularcon unaesmeraldacuadradaen el centroen resaltetalla tabla embutida,
rodeadapor un cerco de dientesde sierra. Alrededor ocho esmeraldasmáspequeñas
separadaspordientesde sierra.El contornotambiénlleva la mismadecoración.

Cuerpointermedioformado por un lazo simple adornadocon dos diamantes
en las cintas superioresy una en la inferior. Relleno con motivos vegetalescon dos
esmeraldasen los capullosde las flores. En el nudouna esmeraldamásgrande.

Asa fija que se une a una arandela,añadidaposteriormente,que sirve de
unión entreeste cuerpo y el tercero con forma almendrada.Guarnecidocon una
esmeraldarectangulartalla con el mismo adorno que el botón, rodeadapor ocho
esmeraldasseparadaspor dientes de sierra. Contorno similar. En la pane inferior
remateen forma de ces y grano. Reverso liso con algunaszonastalladas. Bisagra
superiorparael cierrede candadillo.

En buen estadode conservación.En una de las arracadasel nudo del lazo
estámuy perforadoporel reverso.

El modeloperteneceal mismotipo quela piezaanterior.
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Lajoyería en la Corteduranteel reinadode Felipe VeIsabelde Farnesio

4.- Arracadas

Segundocuartodel siglo XVIII.

Oro y esmeraldas.Laminado,repujadoy cincelado.5,2 x 3,1 cm (total); 1,8
x 2cm. (10 cuerpo);1,8 x 3,1 cm. (lazo)y 2,8 y 1,7 cm. (30 cuerpo).

Colecciónparticular.

Pendientede tres cuerposunidaspor asasfijas. El cuerposuperiorcon un
botón circular con unaesmeraldacentralcuadradatalla tabla con contornode dientes
de sierra. Alrededor ocho puntas de pirámides separadaspor pequeñopunteado.
Contornofacetado.Copetesuperiorde tipo vegetalcon dospequeñasesmeraldas.

Cuernointermedioen forma de lazo doble con una esmeraldaen el nudo y
tres esmeraldasen las cintasde la lazadasuperiory dos esmeraldasen las cintasde la
lazadainferior.

Cuerpoinferior en forma de almendracon una esmeraldarectangulartabla.
Lleva la misma decoraciónque el botón superior. Remate inferior con motivos
vegetalescon tres esmeraldasengastadas.Reverso liso ligeramentetallado en los
copetes.Bisagraen la partesuperiory cierrede candadillo.
Enbuenestadode conservacion.

Estasarracadaspertenecenal mismo tipo quelas anteriores.
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Lajoyería en la Corteduranteel reinadode Felipe VeIsabeldeFarnesio

5.- Arracadas

Hacia1730.

Oro y esmeraldas.Laminado,cincelado,engastadoy fundición. 4,6 x 2,4 cm.
(total); 2 x 1,2 cm. (broquelillo); 1,2 x 2,4 cm. (lazo)y 1.9 x 1,3 cm. (almendra).N0 de
inventario:2133.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Pendientede trescuerposunidospor asasfijas. Broquelillo circular rodeado
con adornodentadoconuna esmeraldaen el centrorectangularen resaltey con dientes
en la base. Alrededor ocho esmeraldascuadradasmás pequeñasseparadaspor
punteado.Copetegeométricocon un óvalo coronadoporun granode oro flanqueado
pordosvolutas.

El cuerpo intermedio es un lazo con un engastecircular en el nudo
guarnecidoporuna esmeraldacuadradaen resaltecon la baseadornadacon dentado.
Las lazadassuperioresllevan una esmeralday las inferioresdos.En el interior motivo
vegetalcon dosesmeraldas.

La almendrao cuerpobajoessimilar al broquelillo tanto en la disposiciónde
las esmeraldascomoen la formadel remateinferior.

Reversoliso con finos toquesde cincel en los motivos vegetalesdel lazo.
Cierrede asa.

En buen estadode conservación.Falta la pareja. Las esmeraldasson de
buenacalidad.
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6.- Arracadas

Segundamitad del siglo XVIII.

Oro y diamantes.Laminado,cincelado,relevado,engastadoy fUndición. 4 x
2,5 cm. (total); 1,3 x 1,4 cm. (broquelillo); 1,4 x 2,5 cm. (lazo) y 1,8 x 1,4 cm.
(almendra).N0 de inventario:2161 y 2162.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Pendienteformadopor tres cuerpos:broquelillo, lazoy almendraunidospor
asay reasa.El broquelillo tieneforma de flor con un botón circularguarnecidocon un
diamantetalla rosarodeadode ocho pétaloscon los tallos caladoscon una puntade
diamanteengastadaen cadauno (faltan dos).

El cuerpointermediotiene formade lazo simple con un diamanteen el nudo
ligeramenteen resalte.En las lazadassuperioresse engastarontrespuntasde diamantes
muy embutidas(falta un diamanteen la lazadaderecha)y en las inferioresdos. En el
centrode cadalazadaun tallo con unaflor de tres pétaloscon una chispade diamante
en cadauno.

El tercercuerporepiteel mismo diseño que el broquelillo superior(le faltan
dosdiamantes). Reverso liso con pequeñostoques de cincel en los pétalosde las
flores del broquelillo y el cuerpoinferior. Cierrede ganchoy bisagra.Las piezasestán
restauradasen épocaposteriorporquelas distintoscuerposestánunidos por asasde
cobre.

Estos pendientespuedenformar conjunto con la sortija n0 inventario 2111.
El acabadoacincel de los bordesde las flores tanto del broquelillo y cuerpobajocomo
de laslazadaspermitencomentarquela piezaesde muybuenacalidad.

Su apariencia y trabajo parece posterior a las piezas comentadas
anteriormentepor lo quehemosdecididofecharlosen la segundamitad del siglo XVIII.
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Lajoyería en la Corteduranteel reinado de Felipe VeIsabelde Farnesio

7.- Pendientesdedoscuerpos

Segundamitad del siglo XVIII.

Plata sobredoraday cristales verdes. Laminado, fUndición, engastado,
cinceladoy repujado. 6,4 x 3,3 cm. (Total); 2,5 x 2 cm. (broqueJillo). 1,6 x 3,3 cm.
(lazo)y 3,2 x 1,6 cm, (cuerpoinferior). N0 de inventario: 11.668.

Museode Antropología.Madrid,

Pendientede trescuerposunidos porasasfijas. El superiorformadopor un
botón circularcon labor de granuladoy puntasde diamantesen relieve trabajadaspor
el reverso.En el centrounacristal verdeembutido.Copetesuperiortriangulary calado.

Segundocuerpoen formade lazo con un cristal verdeen el nudo en engaste
embutido y rodeadode punteado.Los lazos cinceladoscon dibujos geométricosy
rematadosen un motivo vegetal.

El tercercuernode perfil circular, calado,con veinte cristalesmáspequeños
(faltan dos en uno de los pendientes)y unamásgrandeen el centro.Todos embutidos.
Reversoliso.

En ambospendientes,el tercer cuerpopresentauna soldaduraen la zona
superior, en lapartequeuneestecuerpocon el asa.

Este tipo de pendiente,aunquealgo máspopular, mantieneel mismo tipo
quelos ejemplarescomentadosanteriormente.
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Lajoyería en la Corteduranteel reinado de Felipe VeIsabelde Farnesio

& - Arracadas

Primeramitaddel siglo XVIII.

Oro, diamantes,plata, perlas y cobre. Laminado, repujado, cincelado y
engastado.4x 1,7 cm. N0deinventario: 11.158.

MuseoNacionalde Antropología.Madrid.

Pendientede doscuerposunidos por asa fija. El superioren forma de flor
con un diamantecentral embutidoen un engastecircular con contornodenticularde
color másrojizo que el resto del chatón.Los pétalosllevan un diamanteembutido y
están separadospor diminutos rayos. El reverso está cincelado semejandorayos
solares.

El colganteestáformadopor dos perlas irregulares,una alargaday la otra
redondaseparadaspormotivosrealizadosen plata. Cierrede bisagra.

El chatón superior parecetrabajo de principios del siglo XVIII pero el
colgantepudoserañadidoposteriormente.Ademáslos materialessondistintos.
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Lajoyería en la Cortedurantee/reinadode Felipe VeIsabeldeFarnesio

9.- Arracadas

Segundocuartodel siglo XVIII.

Oro y esmeraldas.Laminado,repujadoy cincelado.3 x 1,5 cm. (total); 1,5 x
1,5 cm. (cadacuerpo).

Colecciónparticular.

Pendientede dos cuerposunido por asa fija. El cuerpo superior con un
engastecuadradoy una esmeraldaen el talla tabla flanqueadapor volutascerradasen
círculos.Copetesuperioren forma de flor con unapequeñaesmeralday remateinferior
con trespiedrasembutidasy casiimperceptibles.

Cuerpo inferior que lleva en el centro un engastealmendradocon una
esmeraldarectangulartabla flanqueadapor tornapuntasy segmentosen la zona
superior. Remateinferior con un pequeñoengasteovalado en el que se apreciauna
chispade esmeraldamuy embutida.Reversoliso. Cierrede candadilloy bisagra.
En buenestadode conservacion.
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Lajoyería enla Cortedurante el reinado deFelipe VeIsabeldeFarnesio

10.-Parejadebropuelillos

Córdoba,Hacia1730.

Oro y esmeraldas.Laminado,cincelado,relevado,engastadoy fundición.2,5
x 2,2 cm. Marcade leónrampante.N0 de inventario:2153 y 2155.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Botón circular tipo rosetacon perfil dentado.Una esmeraldacuadradaen el
centro en resalte con adorno dentadoen la base. Alrededor ocho esmeraldasmás
pequeñasseparadaspor punteado(falta una en el pendientede la derecha).Copete
vegetalcon tres tallos sinuososrematadosen flor centraly hojaslateralesguarnecidos
con trescristalescontalcosverdesimitandoesmeraldasen bocascuadradas.En la parte
inferior tornapuntasflanqueadouna anilla central que serviría para unir el cuerpo
inferior. Reversoliso. Cierrede asa.

En buenestadode conservacion.

Debían formar parte de unos pendientesde tres cuerpossimilares a los
anteriorespero se hanperdidolos doscuerposinferiores.

JI JI J i JI Ij
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11.- Parejadearracadas

Córdoba.Segundocuartodel siglo XVIII.

Oro y aljófar. Laminado,cincelado,engastado.3,1 x 1,8 cm. Marca de león
rampanteen el cierre. N0 de inventario:2170y 2172.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Pendientesformadosporuna placacon diseñovegetalcaladoa basede un
ramo adornadocon granosde aljófar embutidos. Un grano más grandeen el centro
rodeadode garras.Reversoliso.

Lleva unapequeñaarandelaen la parteinferior lo queindicaquedebíallevar
otro cuerposuspendido.Es unapiezamuybien trabajadade fino acabado.
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Lajoyeríaenla Cortedurante el reinado de Felipe VeIsabeldeFarnesio

12.-Parejade arracadas

Primeramitad del siglo XVIII.

Oro y puntasde diamantes.Laminado,repujado,cinceladoy engastado.3,4
x 1,7 cm. N0 de inventario:2127y 2132.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Pendienteformado por broquelillo y colganteunidos por asa y reasa.El
broquelillo está formado por una planchacircular con una pirámide hexagonal en
resalteen el centrorodeadapor contario. Alrededorseistrapecioscóncavosseparados
igualmenteporcontario.Bordedentado.

El colgantetiene forma de trébol con el contorno dentadoy tres engastes
con unapuntade diamantescadauno muy embutida.

Reversoliso. Cierrede gancho(falta en uno delos pendientes).

Enbuenestadode conservación.Ligera oxidación.

Guardaciertarelacióncon los pendientescordobeses.

II
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Lajoyeria en la Corteduranteel reinado de Felipe VeIsabelde Farnesio

II. JOYAS DE PECHO

13.- Venera con copete

Finalesdel siglo XVII - principiosdel siglo XVIII.

Oro, diamantes, esmeraldasy esmalte. Laminado, cincelado, relevado,
engastadoy esmaltado.4,7 x 3,2 cm. N0 de inventario: 2152.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Placaen forma de corazónesmaltada“a laporcelana de blancocon adornos
de tipo vegetal en el borde y cruz de la orden militar de Santiago en el centro.
Alrededor marco integradopor docehojas de perfil carnoso,la inferior másgrande,
unidas por tallos curvos. Engastadosen ellas seis esmeraldascuadradasen bocas
cerradasalternadascon seis diamantesembutidos.Unido a la veneracopeteen forma
de coronacon tres esmeraldascuadradas,la central más grande, y dos diamantes
embutidos,Los imperialesestánrealizadoscon hilo sogueadoy en el puntode unión un
engastealmendradoconun diamante.

Reverso completamenteesmaltado‘a la porcelana” de blanco y decorado
con flor central rodeadade hojasy tornapuntasde color rosacon bordesnegros.La
placa del anversoestáunida al reverso por dos abrazaderas,Pequeñopasadoren la
partealta,

Aunquela piezapodría serdatadaa finales del siglo XVII por el uso del
esmalteen el reversode la pieza, la combinaciónde coloresen este,junto con los
toques de cincel en los bordesde las hojas de aspectocarnosoy la aplicación de
caladosen el marco,nosinclinana fecharlaenlos primerosañosdel siglo XVII]. Como
hemostenido ocasiónde comprobar,el esmalteen el reversose continuóutilizandoen
Españadurantelas dosprimerasdécadasdel siglo y pruebade ello son algunaspiezas
que se conservanen museosy coleccionesparticularescomo variasjoyas de pechodel
Tesorode la Virgen del Pilar.

Bibliografla: José Manuel CRUZ VALDOVINOS: “Platería y joyería
votivas” El Pilar de Zaragoza.Caja de ahorrosde la Inmaculada,Zaragoza, 1984 y
Leticia ARBETETA MIRA: Alhajas. Jocaliaspara un aniversario,Zaragoza,CM,
1995, pág. 230.
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Lajoyeria en la Corteduranteel reinado de Felipe VeIsabelde Farnesio

14.- Joyel con coDele

Segundadécadadel siglo XVIII.

Platay diamantes.Laminado,cinceladoy engastado.5 x 3,4 cm. (total); 1,2
x 3,4 cm. (lazo); 3,6 x 2,2 cm. (joyel).

Colecciónparticular.

Joyelformadopor doscuerposunidos porun pasador:el superioren forma
de lazo y el inferior de almendra.El lazo constade una cinta enlazadasimple con un
diamantetalla rosaen el nudo, otro almendradoen la partesuperiorflanqueadopordos
máspequeños.Las cintassuperioresestánguarnecidascadauna con cinco diamantes
en la parte superior afianzadospor garras y tres en cada una de las inferiores,
engastadastodas ellas en bocascerradas.Enredadosen ellas, cuatro tallos rematados
en hojaso tulipanescon un diamanteengastadoen cadauno.

FI lazo seune al colgantealmendradopor mediode un engasteovaladocon
un diamanteovaladotalla rosa.En el centro de éste, se colocó otro engasteovalado
guarnecidocon un diamantetalla pera embutidoy rodeadode pétaloscuajadosde
diamantescomo si fUera un girasol.Todala almendraestárodeadapor cintas,tallos y
hojasenroscados,formandodos trechosy cuajadosde diamantes.En el centro de la
parte inferior, dos engastes,uno de ellos rómbico y el otro en forma de tulipán,
guarnecidoscon sendosdiamantes.Reversode perfilesredondeados.

En buenestadode conservacion.

Respondeal modelo de joyel sin retrato, con diseño caladoformadoa base
de trechosy con decoraciónde cintas, cogollos y engastesque tanto apareceen los
inventariosconsultadosde estosprimerasdécadasdel siglo y quehemoscomentadoen
el capitulorelativo a piezas.

Datosdocumentales:El 15 de marzode 1737FranciscoBeltránde la Cueva
tasó“un joyel en platay a la panede arribasu coronahechade lo mismo. El reverso
cincelado,dorado, tallado y picado. Compuestode cintas,ojas, cogollosy engastesy
en mediode dichojoyel unarosaformadade diferentesordenesde orlas”. Pertenecióa
JosefaLuisa Urtasun,esposade Joséde Pasamontes,del consejode S.M A HP M
Prot. 15.223.
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15.- Joyel con copete

Principiosdel siglo XVIII.

Plata sobredorada, esmeraldas, vidrios blancos y verdes. Laminado,
repujado,cincelado,engastadoy fundición. 7,2 x 5 cm. (total); 2,6 x 4 cm. (copete)y
4,8 x 5 cm. coya).N0 de inventario:2165.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Joyade pechocolgaderacompuestaporjoyel y copeteunidos por asafija y
pasador.El joyel constade unacajacircularrodeadaporunahilera de dieciochovidrios
blancosengastadosen bocascuadradasy reforzadospor garras.Marco formado por
cuatromotivosfloralescon una esmeraldacuadradaen bocacuadradaque se prolonga
en dos hojas abotonadascon una esmeraldamás pequeñaen cada una de ella
embutidas.Alternando con estos motivos cuatro engastescirculares con esmeraldas
cuadradasen resalteadornadasen labasecon dentadoy un granolateral.

Superpuestoa la caja placacaladacon botón circularguarnecidocon vidrio
verde en el centro en resalterodeadode seis vidrios más pequeños.Cuatro engastes
más,colocadosen aspaconvidrios verdesembutidos(falta uno), completanel conjunto
central,Estaplacaha sido añadidaposteriormentey reutilizadade otrapieza, tal vezun
lazocontrechoy cruz,

Copeteen formade lazo. En el nudouna esmeraldaen resalteadornadaen la
base con contarlo. Remate superior en forma de flor de lis con una esmeralda
pentagonale inferior de forma ovaladatambiéncon una esmeraldarectangular.Las
lazadascasi con forma de tornapuntasllevan seis esmeraldascuadradasde distinto
tamañoembutidasy conligero resalte.

Reversopicadoy cinceladoen el lazo, marcoy caja del joyel, realizadoa
basede motivos vegetales.Pasadorpara colgar. Alfiler añadidoposteriormentepara
adaptarlajoya abroche.

Se ha perdidopartedel sobredoradosobretodo en el reversoy su estadono
es del todo bueno. Se notanlas burbujasen los vidrios verdes. Las esmeraldasestán
muy maltratadas.El interior de la caja no estásobredoradolo que indica que debía
llevar una placa esmaltadao un hábito de una orden militar. Podía tratarsede una
venerao de un joyel con o sin representaciónreligiosa o civil. Estasjoyastenían doble
carácter,religioso y civil, que incluso se podía alternarya que el centro siempreera
desmontabley seuníaal huecoventralmediantegarraso acoplándoseal marco.

Las formasbulbosasde las hojasy las flores retocadasa cincel y el trabajo
caladodel marcoespropio de las joyas de las primerasdécadasdel siglo XVIII. El
copete en forma de lazo, con las formas semicirculares,es bastanteprimitivo en
relación con los que estudiaremosa continuacióny su aspecto,bastantebarroco,
pudieraretrasarsu dataciónhacia los últimos añosdel siglo XVII. Peroel resto de las
técnicasutilizadasen la pieza,marcanla cronologiade la piezaen los primerosañosdel
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siglo XVIII. Por otraparte,su aspectotosconos inclina a pensarfUe realizadaen un
centrosecundario.

Piezassimilaresse conservanen museosy coleccionesparticulares,unascon
hábitosde órdenesmilitaresy otrascon representacionesreligiosas.
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16.- Joya de pecho o venera

Segundocuartodel siglo XVIII.

Oro, plata, diamantes, rubíes, esmeraldas,papel y cristal. Laminado,
relevado,cincelado,engastadoy fUndición. 5,5 x 3 cm. (total); 1,8 x 3 cm. (lazo)y 4 x
3 cm. (20 cuerpo).

Colecciónparticular.

Veneracon copeteo joya de pechocon copeteunidos por asa y pasador.
Copeteen forma de lazo de seis cintas dobles que alternan, de izquierdaa derecha,
diamantes,rubíes, diamantes,esmeraldas,rubíes, diamantes,esmeraldasy diamantes,
Uniendo las cintas, diamantetalla brillante y abrazaderacon asa fija para unirlo al
cuerpoinferior. En la pane superior asa para colgar. Cuerpo inferior en forma de
corazón,con vitela central bajo cristal representandoa una santa con la palma de]
martirio en la mano izquierday cruz en la espalda.Alrededortallos rematadoscon
flores cuajadasde diamantes,rubíes y esmeraldasatadospor lazadaguarnecidacon
rubíes.Diamantetalla brillante encima de la vitela. Reversoliso en partedoradoy en
parteblanco.Dos tornillosparasujetarla vitela. Cuerposmóviles,

En buenestadode conservacion,

Respondeal modelode ramo unido en la parteinferior por un lazo que se
pone de moda a partir de los años 40. Además responde al tipo de joyas de
“ensaladilla’, es decirguarnecidacon pedreríade color.

Aunquela piezapresenteen la actualidaduna connotaciónreligiosaal llevar
en el centrola representaciónpintadaen un papelde una santa,creemosque estajoya
en su origen debió serunavenerao unajoya de caráctercivil. Estaafirmaciónqueda
subrayadapor la riquezade la piezaya queestáguarnecidacon piedrasde grancalidad.
Los diamantestalla brillante pudieronserretalladosposteriormente.Por otra parte, la
ventanacentral parecehabersido retocaday las garrasdebieronsujetaruna placau
otro tipo de engaste.
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17.-Joya en forma de áfuita bicéfala

Córdoba.Finalesdel siglo XVII - principiosdel siglo XVIII.

Oro, diamantes,rubíes o vidrios y nácar. Laminado, cincelado, relevado,
engastadoy fUndición. 4,3 x 2,7 cm. Marca de león rampanteen el reverso. N0 de
inventario: 1933/99/3.

MuseoArqueológicoNacional,Madrid.

Aguila bicéfalaadornadacon un rubí o un vidrio de color rojo en el centro
de cada cabezasimulando los ojos. Cuellos adornadoscon un diamanterectangular
ambosen engastesembutidos,El cuerpoestáformadoporun engastecircular con una
aplicaciónde nácarrodeadapor adorno dentado.Las alasestáncinceladassimulando
las plumasy guarnecidascon ocho diamantesembutidos,Dos puntasde diamantesen
las patasy cuatrodiamantesen la cola. Coronacaladaen la parte superior con cinco
engastescircularesguarnecidoscon una punta de diamantecadauno en el cerco.
Imperialesrealizadoscon hilo sogueadounidos en un engastecircularcon un diamante
embutido.

Todo el reversoestáadornadocon buriladasexceptoel botón centralen el
quese colocóla marca.Pasadory arandelaparacolgar.

En buenestadode conservación.Faltaun diamanteen el ala de la izquierda.
La aplicaciónde nácaren el cuerpopareceañadidacon posterioridad.Se conservaun
dibujo con un modelotempranoen el III libro de pasantíasde Barcelonarealizadopor
GabrielMonclus en 1668, folio 149, quemuestraun hábitode la ordende Santiagoen
el centro,lo queconfirmala afirmaciónanterior.

Estetipo de piezasserealizabaen Córdobaaprincipiosdel siglo XVIII.

Unapieza similar, de metal doradoy guarnecidacon pastao vidrios verdes,
uno de ellos másgrandesituadoen el pecho,y suspendidade una lazo propio del siglo
XVIII se conservaen el Museode Londres.Londres(foto b).

Estetipo de joyas puedenrelacionarsecon el águilabicéfala emblemade la
Casade Austria. Unajoya parecidacompletamentecuajadade diamanteslucela reina
Marianade Neoburgoen un retratoconservadoen colecciónparticular.Peroel trabajo
a cincel indicaunapiezarealizadaen los primerosañosdel siglo XVIII.

Bibliografia: A.A.V.V. Orfebrería del siglo XVIII. Barcelona, Planeta
Agostini, 1989, pág. 32

Datosdocumentales:“una águila imperial de plata con el escudode Nuestra
señoradel Carmenesmaltadoen el medio. El reversodoradoy tallado Guarnecidacon
57 diamantesrosasy tablasy dos rubíes en las dos cabezasA HPM Prot. 17.811.
Bienesde JuanFermínde Barbaría,consejerodel tribunal de contaduríamayor, 20 de
julio de 1754.
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1 & - Joya col2adera del Espíritu Santo

Hacia1720.

Oroy esmeraldas.Laminado,relevado,cincelado,engastadoy fUndición. 4,5
x 3,5 cm.

MuseoLázaroGaldiano.Madrid.

Placa ovoide en la que se colocó superpuestauna paloma con las alas
desplegadasy la cabezavista de frente. Tanto las alas como la cola estáncinceladas
imitando las plumasdel animal. En el centro del cuerpouna esmeraldaengastadaen
bocacuadrada.En la placaráfagasen aspabajo el animaly picadode lustre.Alrededor
marcocaladoadornadocon una coronaen la partealta y tallos retorcidosrematadosen
hojas bulbosasy flores. En ellas, así como en el centro de la corona, esmeraldas
engastadasen bocascuadradascerradas.Reversoliso. Argolla en la partesuperior. Se
aprecialos enganchesde la palomaporel reverso.

Las esmeraldasson de buena calidad aunque en alguna se observan
impurezasy jardines.Toquesde cincel en los tallos. Uno de los engastesestároto y se
ve la esmeraldapor el reverso,La argolla estáañadidaposteriormentey es de oro más
bajo.

Perteneceal tipo de joya alusiva a la paloma del Espíritu Santo o de la
Trinidad aunquetambiénpodríaestarrelacionadocon laordenfrancesapero debidoal
tipo de joya y al de representacióndel animal está más cercanaal símbolo de la
Trinidad.
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19.-Ramodepecho

Parteinferior: principios del siglo XVIII. Partesuperior: primeramitad del
siglo XVII.

Oro, esmeraldasy esmalte. Laminado, relevado, cincelado, engastado,
esmaltado,hilado y fUndición. 13 x 7,5 cm. (total); 7,5 x 7,5 cm. (partesuperior)y 5,5
x 5,1 cm (parteinferior). N0 de inventario:84/106/1.

MuseoArqueológicoNacional.Madrid.

Joyade pechocompuestapor dos piezasde diferenteépocaunidasporun
tornillo reproduciendoun jarróncon flores. Laparteinferior, másmoderna,tieneforma
de lazo con chorrera.En el centro,a manerade nudo, una esmeraldaen resalte,con
adornosdentadosen la base,y rodeadaposteriormentepor pétalosde flores y granos
esmaltadosde rojo y blanco. Flanqueadapor dos tallos con cuatro esmeraldas
engastadasen bocascuadraday con hojasprolongadastocadaspor el cincel (falta una
en el lado izquierdo). De la partebajapartendoshojascon una esmeraldacadauna y
del centroun tallo verticalcon ramasguarnecidoigualmentecon esmeraldasengastadas
en bocascuadradas.De los extremosde todaslos tallos pendensiete almendrascon
esmeraldastriangularesembutidascon adornodentadoen la base.En los extremosde
los tallos superioresdospajarillosesmaltadosde blancoy verdeopaco.

La parte superior representaun jarrón o vasija plana esmaltadade azul,
blanco,amarillo y rojo y recorridoen la bocapor contarioesmaltadode blanco.Sobre
él, bolas de metal esmaltadasde vivos colores rojo, verde, azul y amarillo. De aquí
parten once tallos, cinco de ellos prolongadospor muelles rematadosen flores
esmaltadas.Las cinco más grandes, unidas a los muelles, llevan una esmeralda
engastadaen bocacuadradaen el centrorodeadade estambresesmaltadosen blanco y
pétalosazulesen las de los extremosy azulesy rojos en la central. Entre los pétalos,
granosesmaltadosde amarillo. En la basede los tallos cuatro almendrassuspendidas
con una esmeraldacuadradaengastadaen bocascerradascon adornodentadoen la
base,dos placassimulando hojas, una de ellas esmaltadaen verde (seha perdido el
esmaltede las demás),cuatropequeñasflores, dos amarillasy dosverdesy un pájaro
esmaltadode amarilloy verdesuspendidode un muelle. En los puntosde unión de los
tallos con los muellesplacassimilaresa las anterioresigualmentesin esmalte.

El reversodela parteinferior estáburilado.Pasadoren la partesuperiorpara
colgarla pieza.

La panesuperior se correspondecon los trabajosrealizadosen la primera
mitad del siglo XVII en Alemania.Dos ejemplossimilares, uno de ellos incluso con el
mismotipo dejarrón, seconservanen el Schmuckmuseumde Pforzheimy en el Museo
Kunstund Gewerbede Hamburgoy estánfechadoshacia1620-30.La parteinferior fue
realizadaa principios de siglo XVIII y para dar uniformidad a la pieza se le añadió
posteriormentela flor esmaltaday los pajarillos así como las almendrassuspendidasen
la partesuperiorsemejantesa las de la parteinferior dotandoasí de carácterunitario a
la pieza. Como no hemosencontradodocumentaciónque nos permitafechar la parte
superior de la pieza en el siglo XVIII y este tipo de trabajo no apareceen ningún
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ejemplo españolde estaépoca,nos inclinamos a pensarque estapartese realizó en
Alemania, en torno a 1620, a la vista de los dos modelosmencionadosy que llegó a
Españareutilizándose,debidoa su belleza,paracrearun ramo de pechotan frecuentes
en el siglo XVIII reforzadoademásporel efectotembladeratanutilizado en la primera
mitad del siglo XVIII. La parteinferior, por la manerade engastarlas piezas,el trabajo
de cincel y el diseño de la pieza, si estárelacionadacon las joyas que sehicieron en
Españaen las dosprimerasdécadasdel siglo XVIII.

La piezaesde gran calidadpor la bellezadel policromado,el detallismocon
el que se han representadolas flores, y la unión de ambaspiezascon un resultado
bastantesatisfactorio.El color del oroesdistinto aunqueseha intentadoigualar.
Unade las esmeraldasen realidadesun cristal.

Bibliografia: Priscilla E. MIJLLER: Jewels in Snain, 1500-1800. Nueva
York, The Hispanic Society of America, 1972, p. 160; Harold NEWMAN: An
IllustratedDictiona ofJewelrv.Londres,ThamesandHudson 1981 á s. 45 y 114.
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20.-Peto

Hacia1740.

Oro, diamantes y perla. Laminado, cincelado, relevado, engastadoy
fundición. 13,5 x 9,5 cm. (total); 5,4 x 9,5 cm. (10 cuerpo),3,9 x 6,9 cm, (20 cuerpo)y
4 x 3 cm, (30 cuerpo).N0 de inventario: 2154.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Joyade pechoformadaportres cuerposde tamañosdecrecientesunidospor
pasadores.El superiorestáformadopordosgruesostallos avolutados,coronadospor
hojas entrelazadas,cerradospor la partebaja, por otros dos tallos más pequeñosde
extremosenrollados. Ambos cobijan hojas de acantoagrupadasen ramilletes. En el
centro roseta superpuestacon un diamante rectangulartafia tabla en el centro y
dieciséismáspequeñosalrededorengastadosen motivos caladosde pétalosy hojasa
doble altura. Todala piezaestácuajadade diamantes.

El segundocuerpo,formado por tallos con hojas entrelazadas,lleva en el
centro una media esferade oro, con dibujos geométricoscinceladosen el contorno,
rodeadade ocho diamantessimulandouna roseta.Al igual que el cuerpoanterior, está
cuajadade diamantes.

El tercercuerpoo rematetiene forma alargaday lleva una media perla en
engastecircular flanqueadapor dobles hojas avolutadasy dos hojas lanceoladas
enfrentadasen laparteinferior.

Todo el reversode la joya estábellamentecinceladocon motivos vegetalesy
un fino granuladooxidado en rojo. Las rosetasde cadacuerpoestánreforzadascon
planchasasimismobellamentecinceladas,

En buenestadode conservación.

No se puedeasegurarsi las piedrasque guarnecenla joya son diamanteso
espejuelos(claveques)debidoaque no seha podido realizarun examengemológicode
las piedras al estar profUndamenteembutidas. La pieza es de oro macizo. Bella
policromíaen el reversoconla oxidaciónrojade algunade laspanes.
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21.-Lazo, trecho y cruz

Córdoba.Hacia1740.

Oro y vidrios verdes. Laminado, calado,cincelado,relevado,engastadoy
fUndición. II x 6 cm. (total); 4 x 6 cm. (lazo); 3 x 2,6 cm. (trecho) y 5,3 x 5,7 cm.
(cruz). N0 de inventario:2140.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Joyade pechoformadaportres cuerposunidosporpasadores.Doble lazada
con nudo circular adornadocon doble perfil dentadoque lleva en el centro,engastado
en resalte,un vidrio pentagonalcon la basedecoradacon contario, rodeadode ocho
vidrios cuadradosmáspequeñosseparadosporpunteado.Copetesuperiorabasede un
engasteovaladocon un vidrio flanqueadopor tres volutas a cadalado. Las lazadas
estánrealizadascon planchascaladasconmotivos vegetales(roleos,zarcillos de acanto
y hojas lanceoladascinceladas) que llevan superpuestaotra plancha en la que se
engastaroncincovidrios en bocascuadradas(falta una en la lazadasuperiorizquierda).
Rellenandoel huecode las lazadastallos con tresflores guarnecidascon vidrios.

Trecho almendradoformado por una marañade volutas, tornapuntasy
motivos geométricosque sirven de basea nuevecasquilloscircularessobrelos que se
colocaronseis bocasrectangulares(falta una), dos circulares,una trapezoidaly otra
almendradaguarnecidascon sendosvidrios.

Cruz con cuadróncircularcon decoraciónsimilar a la del nudo del lazo pero
con un cristal rectangularen lugar de pentagonal.Rodeadode volutas enfrentadas
alternadascon perlas o granosde metal. De estosúltimos partenlos brazosformados
por engastescircularescon un vidrio en resaltecon la basedecoradacon contario y
rematadoen motivosvegetalescon tres vidrios, dos muy pequeños.En los vérticesde
la cruz, brotando del centro del motivo avolutado, triple tallo con tres flores
guarnecidascon sendosvidrios. Todos estánengastadosen bocascuadradas.

Reversoliso. Pasadoresen el lazo y tornillo en forma de flor en el cuadrón
de la cruz tal vez reformadoposteriormenteparareforzarla unión de estapieza al
cuerpode algunaimagenreligiosa. Se observael engastede los casquillos.

En buen estado de conservaciónaunquele faltan las asasque unen los
cuerposquesehansustituidoporun hilo de metaldorado.

Pocopesodebidoa quetodaslas piezassonligerasláminasde metalcaladas.
Todo el aspectode la joya es muy ligero subrayandopor el calado del trecho y del
marco del cuadrón que presentaun aspectode flor de ocho pétalos. La perfecta
simetríade estecuerposubrayasu forma cuadrada.

Este modelo, muy frecuenteduranteestos años, guardaparecido con dos
diseñosrecogidosen el II libro de dibujosde exámenesde platerosde Sevilla (números
3 y 14) y con otro del libro de exámenesde los platerosde Pamplona(número96).
Otro modelo bastantesimilar se conservaen el museoVictoria y Alberto de Londres
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(númerode referenciaM.53 to B-1962) aunqueesteúltimo presentaun aspectomás
populary un trabajopróximoalas técnicasrealizadasen el siglo XVIII.

Como hemoscomentadofue unajoya de uso frecuentey de caráctermuy
popular presente en la indumentaria de muchas comunidades españolascomo
Extremadura,Valenciay Castilla-León.

Bibliografía: MaríaJesúsSANZ SERRANO: Antiguos dibujos de la platería
sevillana. Sevilla, Diputación Provincial, 1986.; Maria Concepción GARCíA
GAINZA: Dibujos antiguosde los platerosde Pamplona. Universidad de Navarra,
1991; Shirley BURY: JewelleryGallery SummarvCatalogue.Londres, Victoria and
Albert, 1982.
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22- Lazo, trecho y cruz

Córdoba.Hacia1745.

Oro y esmeraldas.Laminado,cincelado,relevado,engastadoy fundición. 9,2
x 5,6 cm. (total); 3,6 x 5,6 cm. (lazo) 2,6 x 2,2 cm. (trecho)y 4,7 x 4,7 (cruz). Marca
de leónrampanteen el centrode la cruz.Córdoba.N0 de inventario: 84/106/4.

MuseoArqueológicoNacional.Madrid.

Joyade pechoformadapor trescuerposunidos porpasadores.Doble lazada
con nudo circular de perfil dentadoguarnecidocon una esmeraldarectangularen
resalterodeadade contario en la basey ocho esmeraldasmáspequeñasseparadaspor
punteado.Copetecon un engastealmendradoen el que se aprecia una esmeralda
pentagonal muy embutida sostenidoy flanqueado por tornapuntasy volutas. La
almendrase remataen un grano de metal. Las lazadasestánformadaspor planchas
caladascon diseñosgeométricos,vegetalesy flores y adornadascon seisesmeraldasen
las superioresy cinco en las inferiores engastadasen plancha superpuestaa las
anteriores.Los huecosde las lazadasestánrellenoscon tallos entrelazadosy rizados
rematadospor tresflores en las superioresy dosen las inferiorescon sendasesmeraldas
embutidas.

Trecho en forma de flor. De la partebajaflanqueadapor dos esmeraldas
partendos tallos gruesoscon una esmeraldaembutidaen cadauno y dos tallos finos
rematadosen hojasy guarnecidoscon sieteesmeraldasengastadasen bocascuadradas
embutidas.En el centroengastealmendradocon esmeraldarectangularadornadacon
dentadoen la base.Encimaflor de seispétaloscon unaesmeraldacuadradaen el centro
y seis máspequeñasalrededor.

Cruz con cuadróncircular de diseño similar al del nudo del lazorodeadode
cuatro perlasde metal alternadascon abrazaderasde lo mismo. De las primerasparten
los brazosde la cruzformadosporengastescircularesconunaesmeraldarectangulary
basedentadarematadospor unapiezatriangularcon tres esmeraldaspequeñas.De las
abrazaderassurgen un tallo rematadoen flor y dos hojas lanceoladascon tres
esmeraldasengastadas.

Reversoliso y cinceladoen las flores el lazo, la totalidad del trecho y las
flores y rematesde la cruz. Se apreciael engastede las piedras.Dos abrazaderasen el
lazo.

En buenestadode conservación.Las esmeraldassonde muy buenacalidad.
La pieza estámuy bien trabajada.La decoracióncinceladadel reverso del trecho
demuestragran maestríay un dominio de la técnica por parte del artífice. Las
esmeraldasque rodeanla esmeraldadel nudo y del cuadrónde la cruz llevan talcos,
frecuentesen los engastesde estaspiedrasparadar uniformidady resalteal color de la
piedra.Introduceciertaasimetríaen el diseñodeltrecho,quejunto con la aplicaciónde
elementosnaturalistascomo la aparienciade un ramo, indica un avancecon respectoa
la pieza anterior, más acordecon los motivos decorativosfrecuentesen las primeras
décadasdel siglo. La piezan0 125 guardaun gran semejanzacon el trechode ésta.Las
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esmeraldasson un poco pálidasy tienen muchasimperfecciones(cristales,carbones,
quiebras,etc.).

Bibliografla: Idemala anterior.

Datos documentales:Pieza similar aunque con diamantesapareceen el
siguientedocumento:“cruz con nuevediamantes,cinco de ellosgrandes,con eslabóno
esclavinacon once diamantesde varios tamañosque se une a un lazo que tiene por
coronacon ciento docediamantesde variostamaños,uno de ellosgrandessituadoen el
centro del lazo. A.G.P. Registro de escrituras,reg. 5266. Carta de pagoy recibo de
doteotorgadaporJuanAntonio Valencia, secretariodel Rey a favor de InésManrique,
camaristade la Reina, 14 de junio de 1734. Nos permitefechar la pieza antesde esta
época.Lo mismo parala piezadel MuseoNacionalde ArtesDecorativas,n0 catálogo
21.

JI
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23.- Lazo, trecho y cruz

Córdoba.Hacia1745.

Oro y esmeraldas.Laminado,cincelado,relevado,engastadoy fUndición. 9,2
x 5,6 cm, (total); 3,7 x 5,6 cm. (lazo) 2,4 x 2,1 cm. (trecho)y 4,5 x 4,5 (cruz). Marca
de leónrampanteen el centrode la cruz. Córdoba.N0 de inventario:3.731.

Museode Antropología.Madrid.

Joyade pechoformadapor trescuerposunidosporpasadores.Lazadadoble
con nudo ovalado de perfil dentadoguarnecidocon una esmeraldarectangular,en
resalte, rodeadade adornosdentadosen la base y ocho esmeraldasmás pequeñas
separadasporpunteado.Copetecaladocon un engastealmendradoen el queseaprecia
una esmeraldarectangularmuy embutidasostenidoy flanqueadopor tornapuntasy
volutas. La almendra se remata en un grano de metal calado. Las lazadas están
formadasporplanchascaladascon diseñosgeométricos,vegetalesy flores y adornadas
con cincoesmeraldasen las superiores(falta una en la lazadade la derecha)y cuatroen
las inferioresengastadasen planchasuperpuestaa las anteriores.Los huecosde las
lazadasestánrellenoscon tallos entrelazadosy rizadosrematadospor dos flores con
sendasesmeraldasembutidas.

Trechoen forma de flor. De la partebajapartendos tallos gruesoscon una
esmeraldaembutidaen cadauno y dos tallos finos rematadosen hojasy guarnecidos
con dos esmeraldascadauno engastadasen bocascuadradasembutidas.En el centro
engasterectangularal quele falta la piedra.Encimaestilizadaflor de cuatropétaloscon
una esmeraldacuadradaen el centro.

Cruz con cuadróncircular de diseñosimilar al del nudo del lazo rodeadode
cuatro círculos caladosalternadoscon abrazaderasde lo mismo. En los primerosse
apoyan los brazos de la cruz formados por engastescirculares con una esmeralda
rectangulary base dentadarematadospor un motivo vegetal con una esmeralda
pequeñamuy embutida.De las abrazaderassurgenun tallo rematadoen flor con una
esmeraldaembutiday flanqueadopor tornapuntasy doshojas lanceoladas.

Reversoliso y cinceladoen las flores el lazoy en la totalidaddel trecho.Dos
abrazaderasen el lazo.

En buenestadode conservación.Las esmeraldasson de muy buenacalidad.
La pieza está muy bien trabajada.La decoracióncincelada del reverso, algo más
estilizadaque la anterior,indica que pudo hacerseunosañosmástardeo que la pieza
tuvo un caráctermáspopular.Introducecierta asimetríaen el diseñodel trechopropio
de lajoyeríaespañolade mediadosdel siglo XVIII.

Bibliografia: Idem a la anterior.
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24.-Lazo, cruz y almendra

Córdoba.Hacia1740.

Oro y esmeraldas.Cincelado,relevado,engastado,laminadoy ifindición. 9 x
4,1 cm. (total); 2,9 x 4,1 cm. (lazo); 3,2 x 3,7 cm. (cruz) y 2,5 x 1,7 cm. (almendra).N0

de inventario:2133.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Joyade pechoformadapor trescuerposunidosporpasadores.Doble lazada
con nudo central en forma de botón o rosetaque lleva una esmeraldarectangular
engastadaen el centro,en resaltey rodeadaen la basepor contario,y ocho esmeraldas
alrededor en engastescuadradosembutidos separadaspor la misma decoración.
Pequeñocopete superior con una esmeraldatriangular flanqueadapor pequeñas
tornapuntas.En las lazadassuperiorescinco esmeraldasrectangularesy en las inferiores
cuatro(falta una en la de la derecha).En los huecosde las lazadas,tallo rematadoen
flor. En la partesuperiorde ambaslazadasmotivo vegetalcalado.

Cruz, unida por asa fija camufladabajo una hoja, con cuadrón circular
guarnecidocon una esmeraldarectangularen resalte y adorno dentadoen la base
rodeadade ocho esmeraldasmás pequeñasseparadaspor contario. Los brazos, de
forma ovalada, llevan tambiénuna esmeraldarectangularcon dientesen la basey
rematesde hojasde acanto.En los vérticesde la cruz motivo floral con una esmeralda
máspequeñarematadaen un grano.En la partebajadel brazoinferior dostornapuntas
enfrentadascon una esmeraldacadauna. Falta el asade la que se debíasuspenderla
almendrainferior. Esta,estáguarnecidacon una esmeraldacentralde forma triangular
en resaltey con contario en la base,rodeadapor ocho esmeraldasy rematadaen la
parteinferior por volutasy motivos geométricosflanqueandoun engastecircular con
unapequeñaesmeralda.

Reversoliso levementecinceladoen algunaszonas(flores de los vérticesde
la cruz, tornapuntas)en el que se apreciaen resaltelos engastesde las piedras.Dos
abrazaderasen el lazoparapasarunacintay coseral vestido.

Las esmeraldasestán muy deterioradasen general y mal talladas. La
almendraposiblementeno pertenecea la pieza porque tiene diferente color y la
esmeraldapequeñade la parteinferior no estáengastadaigual. El oro del resto de la
piezaesmásrojizo porquelleva másaleaciónde cobre.

En buen estadode conservaciónaunquela almendraalgo golpeadapor el
reverso.

La unión de los tres cuerposresultaextrañaparaestetipo de piezas,ya que
lo frecuenteesquedebajodel lazo se coloqueun trechoque sirvade unión con la cruz,
como hemoscomprobadoen las piezasanteriores.Puedeque en estapieza falte el
cuerpointermedioo trechoy que en origenestuvieraformadapor cuatrocuerpos.
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25.-Lazo, trechoy cruz

Hacia1750.

Plata sobredoraday espejuelosverdes. Laminado, cincelado, relevado,
engastadoy frmndición. 11,6 x 5,7 cm. (total); 4 x 5,7 cm. (lazo); 3 x 2,2 cm. (trecho)y
5 x 5 cm. (cruz). N0 de inventario: 2143.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Joyade pechoformadapor trescuerposunidosporpasadores.Doble lazada
con nudo circular en resalte,guarnecidocon un espejuelocuadradorodeadode ocho
máspequeñosengastadosen una pared,casi vertical, y separadospor labor dentada.
Copetesuperiorde diseñovegetalcon seisespejuelosagrupadosen pareja.Las lazadas,
tanto superiorescomo inferiores, llevan cuatro espejuelosen engastescuadradosy
están rematadaspor un engastemás pequeñoflanqueadopor formas arriñonadas.
Rellenando los huecos de las lazadastallos y flores con espejuelo en la corola.
Tornapuntasen la parteinferior de las quependeunaanilla pasadorqueune el lazocon
el trecho. Este es una planchacaladade diseño vegetal con quinceespejuelos(falta
uno) en engastesdebocascuadradasy un orificio en la partebajaparaengancharla
cruz.

Cruz con cuadróncircular guarnecidode forma similar al nudo del lazo,
rodeadode un marcocaladodel que partencuatrobrazoscon tresengastesde tamaño
decrecientecada uno (falta un cristal en el brazo inferior) rematadosen motivos
geométricos,roleosy hojas y cuatroentrepiezasen los vérticesde la cruz de diseño
similar y con dosespejuelosen cadauna.Unos y otrasestánunidos por formascurvas
creandoun perfil cuadrado.

Reversoliso con decoraciónburilada.Abrazaderasen el lazo parapasaruna
cinta de tela o coseral vestido.

En buen estado de conservación.En algunas zonas se ha perdido el
sobredorado.Da la sensaciónde que setrata de una planchade metal que seha ido
calandoparaformarel diseñoy embutiendolos cristalesde maneramecánica.
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26.-Lazo y cruz

Córdoba.Hacia1740.

Oro y esmeraldas.Laminado,cincelado,relevado,engastadoy fUndición, 7,8
x 5,7 cm. (total); 4 x 5,7 cm. (lazo)y 4,8 x 4,8 cm. (cruz). Marca de león rampanteen
el nudodel lazo y en el cuadrónde la cruz. Córdoba.N0 de inventario:2142.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Joya de pechoque constade dos cuerposunidos por pasadores.Doble
lazadacon nudo ovaladode perfil dentadoguarnecidocon una esmeraldarectangular,
en resalte,rodeadade contario en la basey ocho esmeraldasmáspequeñasseparadas
porpunteado.Copetecon engastealmendradoen el que se apreciaunaesmeraldamuy
embutidasostenidoy rodeadopor tornapuntasy volutas. Las lazadasestánformadas
por planchas caladas con diseños geométricosy girasoles y adornadascon seis
esmeraldasenlas superioresy cincoen las inferioresengastadasen planchasuperpuesta
a las anteriores.Los huecosde las lazadasestánrellenos con tallos entrelazadosy
rizadosrematadosen dosflores con sendasesmeraldasembutidas(falta la de la lazada
inferior derecha).

Cruz con cuadróncircularde diseño similar al del nudo del lazo rodeadode
cuatroperlasde metal alternadascon abrazaderasde lo mismo. De las primerasparten
los brazosde la cruzformadosporengastescircularescon una esmeraldarectangulary
basedentadarematadospor pequeñoóvaloscon una esmeraldachispaflanqueadode
tornapuntasy pétalos.De las abrazaderassurgenun tallo rematadoen flor y dos hojas
lanceoladascontresesmeraldasengastadas.

Reversoliso y cinceladoen las perlasy hojas. Se apreciael engastede las
piedras.Dosabrazaderasen el lazo.

El lazo estámuy deterioradocon partede las láminasrotas. Algunosde los
engastesdejanver la piedrapor el reverso.Las esmeraldassonun poco pálidasy tienen
muchasimperfecciones(cristales,carbones,quiebras,etc.).

Estetipo de lazo es semejanteal modelo anterior, aunquecarecede pieza
intermediao trecho. Al compararlecon los ejemplaresconservadosen el museo de
Artes Decorativas,en el museoArqueológicoo en el de Antropología,comprobamos
quetanto el lazo como la cruzguardanun notableparecidoy que su diseñoy el trabajo
con que fUeron realizadastodas las piezas fUe muy similar al de ésta y al de los
siguientesejemplaresque vamos a estudiara continuación.Como los cuerposeran
desmontables,en su origen pudousarsecon doso trescuerposo inclusopuedequecon
el tiempo hayaperdidoel trechoy seadaptaraajoya de doscuerpos.

Modelos similaresseconservanen el museoVictoria y Alberto de Londres
aunqueen algunoscasosmal catalogadascomo piezasportuguesasy en el museode
Artes Aplicadasde Viena.
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de Agostini, Novara, 1986, pág. 196; Gerhart EGGER: Generationsof iewelrv

.

Pennsylvania,SchifferPublishingLtd, 1988, pág. 73 y ShirleyBURY: JeweleryGallerv
SummaryCatalo2ue.Londres,Victoria andAlbeaMuseum, 1982.
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27.-Lazo y cruz

Córdoba. Hacia1740.

Oro y esmeraldas.Laminado,cincelado,relevado,engastadoy fUndición. 6,7
x 6,1 cm. (total); 3,1 x 6,1 cm. (lazo)y 4 x 4,2 cm. (cruz). Marcade leónrampanteen
el nudo dellazoy en el cuadrónde la cruz. Córdoba.N0 de inventario:2138.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Joyade pechoformadapordos cuerposunidos por pasadores.Doble lazada
con nudo circular, de perfil dentadodoble, con una esmeraldacuadradaengastadaen
resalte adornadacon dientesde sierra en la base y ocho esmeraldasmás pequeñas
alrededorseparadaspor contario. Copetecon engastealmendradocon una esmeralda
adornadacon dientesen la baseflanqueadaporvolutasy segmentosrectosrematados
en formas curvas. Las lazadas están formadas por planchascaladas con diseños
geométricosquellevan superpuestasotrasplanchasguarnecidascon cinco esmeraldas
cadauna engastadasen bocascuadradas.Los huecosde las lazadasestánrellenoscon
dostallos entrelazadosrematadosen unaflor con unaesmeraldaembutida.

Cruz concuadróncircular de diseñosimilar al del nudo del lazo, rodeadode
cuatropequeñasbolasde metal de las que partenlos brazosde la cruz, formadospor
engastescirculares con una esmeraldacuadrada y perfil dentado. Todos están
rematadosporpequeñocírculoscon una esmeraldachispaflanqueadapor tornapuntas.
En los vérticesde la cruztrestallos, uno de ellos rematadoen flor, con una esmeralda
embutida.

Reversoliso y cinceladoen las flores. Se apreciael engastede las piedras.
Dosabrazaderasen el lazo.

En buen estado de conservación. Ligeros toques de fUndición. Las
esmeraldasestánalgodeterioradas.

Similara la piezan0 inventario2142.

Bibliografia: Idema la piezaanterior.
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2&- Lazo y cruz

Córdoba.Hacia1740.

Oro y esmeraldas.Laminado,cincelado,relevado,engastadoy fundición. 7,5
x 6,3 cm. (total); 3 x 6,3 cm. (lazo) y 4,5 x 4,5 cm. (cruz). PosiblementeCórdoba.N0
de inventario:2171 y 2129.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Joyade pechoformadapor lazoy cruz. Doble lazadacon nudo ovaladode
perfil dentadoguarnecidocon unaesmeraldarectangularen resalterodeadade contario
en la basey ocho esmeraldasmáspequeñasseparadasporpunteado(falta una). Copete
con tres engastesalmendrados,en los que se apreciaen cadauno una esmeraldamuy
embutida, sostenidosy flanqueadospor tornapuntasy volutas. Las almendrasse
rematanen un grano de metal. Las lazadasestánformadaspor planchascaladascon
diseñosgeométricosy girasolesy adornadascon seisesmeraldasen las superiores(falta
uno en la lazadade la derecha)y cinco en las inferiores (cuatroen la inferior derecha)
engastadasen plancha superpuestaa las anteriores.Los huecosde las lazadasestán
rellenos con tallos entrelazadosy rizados rematadosen dos flores con sendas
esmeraldasembutidas.

Cruz con cuadróncircular de diseño similar al del nudo del lazo rodeadode
cuatroperlasde metal alternadascon abrazaderasde lo mismo. De las primerasparten
los brazosde la cruzformadospor engastescircularescon unaesmeraldarectangulary
basedentadarematadospor pequeñoóvaloscon una esmeraldachispaflanqueadode
tornapuntasy pétalos.De las abrazaderassurgenun tallo rematadoen flor y dos hojas
lanceoladascon tresesmeraldasengastadas.

Reversoliso y cinceladoen las hojas. Se apreciael engastede las piedras.
Dos abrazaderasen el lazo.

El lazoestámuy deterioradoconpartede las láminasrotas. La esmeraldadel
cuadrónestámuy maltrataday apenasquedanrestosde ella. El asa con que estaban
unidas ambaspiezasestárota y en su lugar seha colocadohilo paraafianzar ambas
partes.Las esmeraldasson un poco pálidasy tienenmuchasimperfecciones(cristales,
carbones,quiebras,etc.).

Bibliografia: Idemla anterior.
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29.-Lazo. dostrechosy cruz

Segundamitad del siglo XVIII.

Plata sobredoraday espejuelos.Fundición, cincelado,calado y engastado.
11,7 x 5,7 cm. (total); 4 x 5,7 cm. (lazo); 2,8 x 2,2 cm. (trecho superior);1,9 x 3 cm.
(trechoinferior) y 4 x 4 cm. (cruz).N0 de inventario:2150.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Joyade cuatrocuerposformadospor planchascaladasy recortadasunidas
porpasadores.La superioren forma de doble lazo con nudo centralcircular en resalte
con un espejueloen el centrorodeadode otrosseismáspequeños.Copetevegetalcon
dosespejuelosflanqueadospor ráfagas.En cadalazadacincoespejuelosembutidos,

El primer trecho, de forma ovaladalleva un espejueloen el centro más
granderodeadode seis máspequeños.El segundotrecho en forma de mariposacon
sieteespejuelos,el centralmásgrande. Segmentodel que se enganchael pasadorde la
cruz.

Cruz romboidalcon un espejueloen el centrosimulandoel cuadróny dos de
distinto tamañoparasubrayarcadabrazo. Todosflanqueadosde motivos geométricos.
Enlos vérticesráfagasamanerade aspas.

Reversoliso. Losengastesen resalte.Dos pasadores.

En buen estado de conservación. Pequeñostoques de fundición. Los
espejuelosestánmuymal talladosy muy rehundidos.Carbónen los cristales.

Es pieza popular de imitación surgida a partir de mediadosde siglo
manteniendoen su formael esquemade las piezasanteriores.
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30.-Lazo. dostrechosy cruz

Hacia1750.

Plata sobredorada, espejuelos y cristal verde. Laminado, cincelado,
engastadoy fUndición. 14,7 x 7,3 cm. (total); 5 x 7,3 cm. (lazo); 3,4 x 3,2 (primer
trecho);2,2 x 2,8 cm. (20trecho)y 4 x 4 cm. (cruz).N0 de inventario:2122.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Lazo de cuatrocuerposunidos por pasadores.El superior es una plancha
caladay recortadacon diseñovegetal, en forma de lazo, con una rosetaen el centro
guarnecidacon un vidrio verde engastadoen bocacuadradaen el centro rodeadode
ocho espejuelos.De aquí partencuatro hilerasmarcandoun aspa, las superiorescon
cuatro espejuelosy las inferiores con tres superpuestosen bocas cuadradas.Entre
ambashilerastres engastesmáspequeñosy en el copetecentralotrostres similares. De
la partebajasesuspendendoscintascaladassimulandoel reversodel lazo.

El segundocuerpo,de técnicasimilar, tiene formaovaladay estáigualmente
decoradocon motivos vegetalescaladosy guarnecidocon dos cristalesverdesen el
centro,uno de ellos rodeadoporadornopunteadoy sieteespejuelosalrededortodos en
bocascuadradassuperpuestas.

El segundotrecho tiene forma de lazo o mariposa, también calado y
simulandohojas,con un cristal verdeen el centroflanqueadopor tres espejuelostodos
ellosen engastescuadrados.

La cruz, de perfil circular, estáguarnecidacon un cristal verdeen el centro
en engastesuperpuestorodeadode formasvegetaleso rayosy dosespejuelos,uno más
grande que el otro, para subrayar los brazos. En los vértices cuatro espejuelos
flanqueadospor tallos vegetales.Toda la pieza como las anterioreses una plancha
caladay recortada.

Reversoliso con los engastesde los espejuelosen resalte.Dos pasadoresen
el cuerposuperior.

En buen estado de conservación. Ligeros toques de fundición en los
pasadoresque unen las piezas.El engastede la cruz así como el superiordel primer
trechoparecenañadidosposteriormenteya que el dorado tiene distinto color al del
resto de la pieza. Los cristales verdes se conservanbien pero los espejuelosestán
deterioradosy se aprecianlos talcos.

Es una piezaque respondea un modelo máspopularque debió utilizarsea
partir de mediadosde siglo. El tipo partede los modelosestudiadosanteriormentepero
presentaadaptacionessurgidasapartir de un cambio en la moda.Por otraparte,puede
procederde un modelousadocon una indumentariamáspopularalejadaun poco de la
vida palacial.
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31.-Lazo. dostrechosy cruz

Hacia1750.

Metal doradoy vidrios verdes.Laminado,engastadoy fundición. 14,7 x 7,9
cm. (total); 5,3 x 7,9 cm. (lazo); 4,5 x 3,4 cm. (primertrecho); 2,3 x 2,8 cm. (segundo
trecho)y 5 x 4,2 cm. (cruz).N0 de inventario: 5.535.PosiblementeValencia.

Museode Antropología.Madrid.

Joya de pecho formada por cuatrocuerpos unidos por pasadores.Cada
cuerpoes una planchade metal caladacon diseño vegetalen la que despuésse han
engastadolos vidrios verdes.El lazo lleva un botón centralcon un vidrio engastadoen
una bocacuadradacerradarodeadode ocho máspequeñosalrededor.De aquí parten
dos aspasengastadascon cuatro vidrios verdes las superioresy tres las inferiores,
Rellenandoel huecodos engastesmás. En los bordesdel lazo, tanto lateralescomo
superiores,tres engastespequeñoscon sus vidrios correspondientes.En el centrodel
ligero copeteun engastecuadradoconun vidrio algo másgrande.

El primer trecho, de forma almendrada,estáadornadocon nueveengastes
cuadrados,cadauno con su vidrio, de varios tamaños.El segundotrecho tiene forma
de mariposay llevaun engastecuadradoen el centroy tresen cadaala,

La cruz, de perfil redondeado,lleva un vidrio en el centrocuadradoy ocho
máspequeñosalrededor.Un engastemáspequeñosubrayael trazadode los brazos.

Reversoliso. Seaprecianlos engastes.Abrazaderasen la partesuperior.

Presentaun gran parecidocon la piezaanterior, lo que confirma la hipótesis
de que eranpiezastrabajadasa molde y en serie.Lo único que cambiabaerael aspecto
final de la piezay los espejueloso cristalesquelas adornaban.
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32?-Lazo, trecho,cruz y almendra

Segundamitad del siglo XVIII - principiosdel XIX.

Platasobredoraday vidriosverdes.Laminado,engastadoy fUndición. 12,1 x
5 cm. (total); 2,7 x 5 cm. (lazo); 2,2 x 2,2 cm. (trecho), 5,1 x 4,9 cm. (cruz9 y 2,5 x
1,7 cm. (almendra).N0 de inventario:2.613.

Museode Antropología.Madrid.

Joya de pecho formada por cuatro cuerposunidos por pasadores.Los
cuerposestánrealizadoscon planchasde metal caladas.El lazo lleva en el nudo un
vidrio en resaltey rodeadopor decoraciónsesgada.Las lazadassuperiores,adornadas
en la partealtapor círculoscalados,estánguarnecidasconcuatrovidrios embutidosen
bocascuadradasy lasinferiorescon dos.En el centrode las lazadasmotivo geométrico
muy estilizado,y casiabstracto,con un vidrio en cadalado. Copetegeométricocon un
engasteen el centro.

El trechotieneforma de palmetay es muy estilizado.Lleva un engasteen la
partebajay tresmásen los rematesde las flores. Todos convidrios verdesembutidos.

La cruz lleva un engastecuadradoen resalteen el cuadrónsemejanteal del
nudo del lazo y cuatroengastesmáspequeñosen cadauno de los brazosde la cruz.
Estosrematanen un motivo vegetalgeométricocon un engasteen cadauno. En los
vértices de la cruz, rayos con dos pequeñosengastes.Del brazo inferior brotan dos
hojas lanceoladasa manerade tornapuntascon un engasteen cadauna.

Almendra inferior con un vidrio verde cuadradoen el centro, en ligero
resalte,y bordescaladosparadar la aparienciade cruz.

Estapiezaguardaun granparecidocon otra conservadaen el mismo museo
einventariadacon el número3379.

Aunquees una pieza tardía para nuestro estudio,hemos querido incluirla
parademostrarque estemodeloperduróhastabienavanzadoel siglo XIX.

Datos documentales:‘Un lazo con su trecho y en el su cruz y de ella un
pendientecolgantepor pie de plata compuestode cuatro hojascon docecintas y por
medio una oria guarnecidocon 93 diamantesrosasy con 32 rubíes. El reversoliso’.
A.H.N. Osuna,cartas,leg. 4 13-7.
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33.-L=!LQ

Finalesdel siglo XVII - principios del siglo XVIII.

Platasobredoraday vidrio. Laminado,cincelado,engastadoy fundición. 8,3
x 6 cm. N0 de inventario:2112.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Lazo con las caídas dispuestas en diagonal. Nudo móvil de forma
cuadrangularcon ocho círculos caladosy un cristal teñido de verde, cabujón,en un
engasteoctogonal.Los círculosdebíanllevar perlaso engastesya que seobservanlos
orificios paraellos.

Las lazadasy las caídasconstande una faja centralcóncavaflanqueadapor
arqueríascaladascon pequeñaslisonjas en el centro. Debían llevar hileras de perlas
ensartadasporqueseobservan,al igual queen el nudoorificios parael engaste.

Reversoliso y cilindro en el nudo.

En el libro de dibujosdel Monasteriode Guadalupeen el folio 22 y0 aparece
una joya similar pero más rica ya que era de oro con lazo y una rosetaen el centro
esmaltadade blancoy con granosverdes.Estabaguarnecidacon setentay cinco rubíes.
Fue ofrecidapor doñaTeresa,mujer de PedroColón en 1718. Un lazo similar luce el
duquede Pastranaen el retratopintadoporGarcíade Mirandaconservadoen el Museo
del Prado.Podíaservir paracolgarde el una venera.

91
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34.- Cruz de un lazo

Córdoba.Hacia1740.

Oro y esmeraldas.Laminado,repujado,relevado,cinceladoy engastado.4,5
x 3,9 cm. Marca de león rampanteen el centrodel cuadrónpor el reverso.Córdoba.
N0 de inventario:2130.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Cruz con cuadróncircularcon perfil dentadoguarnecidocon una esmeralda
cuadradaembutida,en resalte, y con adorno dentadoen la base, rodeadade ocho
esmeraldasmáspequeñasen engastescuadradosseparadosporcontario.Los brazosde
forma rectangularllevan tambiénuna esmeraldarectangularcon dientesen la basey
rematesde flores con una esmeraldaembutidaflanqueadapor tornapuntas.En los
vérticesde Ja cruzmotivo floral caladocon una esmeraldaengastadaenbocacuadrada.
En la partebajadel brazoinferior dostornapuntasenfrentadascon una esmeraldacada
unarematadasen un tallo curvo.Reversoliso.

La pieza formabapartede un lazocon trechoy cruzya que lleva un pasador
en la partealta y un triángulo caladoen la partebajaparaengancharuna almendra.Se
parecea las crucesde los lazosconservadosen estemismo museo(ver pieza n0 de
inventario 2130). Los toques de cincel en el borde de las hojas y en los tallos
enriquecenla piezay la dotan de grancategoriatécnica.

r.
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35.- Trecho deun lazo

Hacia1740.

Oro y esmeraldas.Laminado,relevado,cincelado,engastadoy fundición.2,5
x 2,2 cm.N0 de inventario: 2145.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid,

Trechoen formade flor. De unaarandelade bordesdentadosflanqueadapor
dosesmeraldaspartendostallos gruesoscon dos esmeraldasembutidasen cadauno y
dostallos finos rematadosen hojasy guarnecidoscon sieteesmeraldasengastadasen
bocascuadradasembutidas.En el centroengastealmendradocon esmeraldapentagonal
adornadacon dentadoen la base. Encima flor de seis pétalos con una esmeralda
cuadradaen el centro y seis más pequeñasalrededor. Reverso cincelado con
cuadriculasen los engastescentrales.

Formabapartede un lazo con cruz pero posteriormentefue adaptadoa
alfiler. Seguramenteprocede,aunqueno lleva marca, de Córdobacomo otraspiezas
similaresquehemosestudiadoanteriormente.

Enbuenestadode conservacion.

Sin dudasetrata del trecho o cuerno intermediode un lazo con cruz que
debió desprendersede la pieza original y adaptarsea brocheo alfiler. El trecho se
pareceal que lleva el lazo conservadoen el Museo ArqueológicoNacional (n0 de
inventario84/106/4).Las esmeraldasson de muy buenacalidad aunquealgunasllevan
talcosparareforzarel color.

1355



Lajoyeríaen/a Corte durantee/reinadode Felipe Ve IsabeldeFarnesio

t

1356



Lajoyería en la Corteduranteel reinado deFelipe VeIsabeldeFarnesio

ji,,,1
<t UJ’

1357



Lajoyeríaen la Corteduranteel reinado de Felipe VeIsabelde Farnesio

36.-Lazo dedoscuerpos

Hacia1750.

Oro, perla y diamantes. Laminado, relevado, cincelado, engastadoy
fundición. 4 x 2,8 cm. (total); 1,8 x 2,8 cm. (lazo)y 2,7 x 1,7 cm. (colgante),

Colecciónpanicular.

Lazo formadopor doscuerposunidosporasafija. El superiorestáformado
por una lazada doble que lleva engastadosen bocas cerradas,cuatro diamantes
cuadradostalla tabla en cadauna de las cintasy un diamantemásgrandeen el nudo.
Copeteen forma de tulipán con un diamantecuadrado.El colganteigualmenteesun
lazo doble,con dos diamantestablaen cadauna de las lazadasy otro en el nudo. En la
partesuperiore inferior óvalo con sietediamantes,uno menosen la inferior ya que está
abiertoy lleva unaperlaen la abertura.Reversoliso.

La aberturadel óvalo inferior ha sido realizadaposteriormenteal mismo
tiempo que se reformélajoya queen suorigen no teníaesediseño.Es más,puedeque
setratededospiezasindependientesqueformabanpartede un aderezoy quejunto con
los pendientesse hanutilizado paracrearel collar del que ahoraforman parte.Además
se añadierondosarandelasa la partesuperiordel lazo principal para engastarlasa las
piezasdel collar.

Las ramas entrecruzadasadornadascon diamantes que sirven como
eslabonesdel collar no se correspondencon la épocadel brochey los pendientesy
debieronejecutarsecuandoserealizóel collar.

Los diamantesson de buenacalidad pero llevan carbonesen la culata para
realzarsu brillo.
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37.-Joyadepechocon la Adoración de los Ma2os

Primercuartodel siglo XVIII.

Plata sobredorada, esmalte, diamantes y cristal. Laminado, repujado,
cinceladoy esmaltado.5,5 x 4,2 cm.

Colecciónparticular.

Joya de pecho colgaderadenominadatambiénpinjante. Medallón circular
con unarepresentación,bajo cristal biselado,de la Adoración de los Magos realizada
en una placa de metal esmaltada.El cuerpo central está flanqueado por volutas,
tornapuntasy tallos sinuosos rematadosen flores guarnecidascon tres diamantes
montadosen bocascerradas.Copetesuperiory remateinferior adornadoscon motivos
vegetalescon tresdiamantesengastadosde distintostamaños.Cadenaslateralescon un
engasteovaladoen el centroguarnecidocon un diamantey adornadoen la basecon
motivos denticulares.Ambas se unen en la parte superior en un engastetriangular,
flanqueadopordostornapuntasrematadasen dospequeñosengastescirculares,del que
pendeotro engastede forma semejante,amboscon un diamante.En la partesuperior
anilla paraintroducir una cinta o unacadena.

El reversoestá decoradoa cincel con un corazónflameado en el centro
rodeadode una cinta enrolladay motivosvegetalesen el restode la pieza.

Enbuenestadode conservacion.

Aunque, debido a las dos cadenasde las que se suspendenel medallón,
podríamospensarque esunapiezadel siglo XVII ya que guardagranparecidocon los
modelosde pinjantesrenacentistas,el lenguajetécnico de la pieza, la utilización de
tallos enroscadosrematadosen flores y de hojas bulbosas retocadasa cincel,
manifiestanel gusto y el trabajopropio de comienzosdel siglo XVIII.

Una piezasemejanteaunquealgo posteriorseconservaen el museoVictoria
y Alberto de Londres (n0 de referenciaM-65-1923) (foto b). El tema iconográfico
representadoes idénticoen ambaspiezaspero, en cuantoa la apariencia,a pesarde que
estaúltima tambiénestásuspendidade dos cadenas,los engastesson de peor calidad,
los motivosdecorativosde ambosladossonmuy pobresy el trabajodel copete,remate
inferior y centrode las cadenasrecuerdamása las hechurasde finalesdel siglo XVIII y
principios del siglo XIX. Los motivos que decoranel reversoseasemejanbastante,en
cuantoa su temáticaa los de la piezamadrileñapero estajoya parecemásunapiezade
imitaciónque unajoya realizadaen serieduranteel siglo XVIII.

Bibliografia: Shirley BURY: Jewellery Gallerv Summary Catalogue

.

Londres,Victoria and Albert, 1982.
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- Joyadepechocon porcelanadela Vireencon el Niño

Finalesdel siglo XVII - primercuartodel siglo XVIII.

Oro, vidrios verdes, cobre y esmalte. Laminado, hilado, engastadoy
esmaltado.8,5 x 10,3 cm. N0 de inventario: 1529.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Joya de pecho colgadera. Placa oval ligeramente cóncava con una
representaciónde la Virgen con el Niño realizadaen esmalte“a la porcelana”.Moldura
lisa. Marco calado formadopor una hilera de engastescirculares con vidrios verdes
engarzadosen uñas, a los que se unen seis motivos florales intercaladoscon ráfagas
realizados con hilos de oro formando engastescirculares de diversos tamaños
adornadostodos ellosconvidrios similaresa los anterioresy en engastessemejantes.

La piezarespondea modelospropios del siglo XVII pero el engastede los
vidrios, al aire y reforzadoscon garras,y la calidady estilo del esmalte,ayudana datar
la piezaa principiosdel siglo XVIII.
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39.-Joyadepechocon la Virren del Pilar

Primercuartodel siglo XVIII.

Plata sobredorada,clavequesy papel. Laminado, cincelado, engastado,
acuarelay fUndición. 5,8 x 3,8 cm. (total); 2 x 3 cm. (lazo)y 4,5 x 3,8 cm. (medallón).
N0 de inventario: 1536.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Joyade pechocolgaderaformadapormedallón y copeteunidos por asa y
pasador. El medallón ovalado lleva en el centro, bajo cristal biselado, una
representaciónde la Virgen del Pilar sin manto. Moldura lisa. El marco es una placa
caladacon motivosvegetalesguarnecidacon cuatroclavequescircularesengastadosen
bocas cerradas,alternadoscon ocho clavequesemparejadosen bocas cuadradas.
Pequeñostoquesde cincelen Josextremosde las hojas.

Copetetriangularcon forma de lazo guarnecidocon un clavequecircular en
el nudo, dosmáspequeñosy cuadradosen las lazadaslateralesy otro similar en la parte
alta. Reversoliso. Asaparacolgar.

En buenestadode conservación.Pequeñaspérdidasdel dorado,

Este tipo de joya era frecuente en los centrosdevocionariosmarianos,
Pudieronrealizarselos marcosen serie y ser trasladadosde un centroa otro dondese
colocabala advocaciónreligiosapertinente.Poresoresultadificil determinarsu origen
aunquesi podemosafirmar querespondeal modelo dejoya de pechocon rosay copete
característicadel primer cuarto del siglo XVIII. En el III libro de pasantíasde
Barcelonaserecogeun dibujo dejoya de pechomuy parecidaa la piezaquenosocupa.
Fue realizadoporJoanGumi en 1729, folio 440
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40.-Joyadepechocon santaBárbara

Ultimo cuartodel siglo XVII .. principiosdel XVIII.

Oro, esmaltey espejuelos.Filigrana, laminado,engastadoy esmaltado.6 x
6,2 cm. N0 de inventario: 1527.

MuseoNacionalde Artes Decorativas.Madrid.

Medallón ligeramenteovaladocon representaciónde santaBárbaracon la
torrey la palmaen esmalte“a la porcelana”.Moldura recorridapor círculosrealizados
en filigrana. Alrededor ocho rosetascaladasa manerade casquillos sobre sendos
círculosrealizadosen filigrana de hijo sogueado.En cadarosetaun espejueloengastado
en boca cuadradaembutido con adornosondulantescincelados en la base (faltan
cuatro).

Reverso IHS con cruz superpuestay clavosen negro, anagramade Cristo,
sobreesmaltesimilar azul turquesa.Placastriangularesafianzandoel medallón. Asa
paracolgar.
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41.-Joyeldesan Josécon elNiño Jesús

Ultimo cuartodel siglo XVII - principiosdel XVIII.

Oro, diamantes,esmeraldas,rubíes, amatistas,huesoy cristal. Laminado,
relevado, cincelado,hilado, engastado,acuarela.10 x 5,7 cm. (total); 4,5 x 5,1 cm.
(lazo)y 6 x 5,7 cm. (medallón).N0 de inventario:1548.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas,Madrid,

Joyelo joya de pechocolgaderacompuestode medallóny copeteunidos por
asay pasador.Medallónovaladorepresentandobajo cristal biseladoa san Josécon el
Niño pintadossobrehueso.Molduradecoradacon tornapuntasenfrentadasy engastes
circularescon puntasde diamantesembutidas.Marco calado realizadocon hilo de oro
desarrollandomotivos de tornapuntasy guarnecidocon piedraspreciosasde distinto
tamañoen engastesde bocascuadradasy circulares. Las máspróximasa la moldura
son ochodiamantesalternadoscon ocho amatistas.Las externassoncuatroesmeraldas,
cuatroamatistasy cuatropuntasde diamantesrotativas.

Copeteen forma de doble lazo. Nudo circular con un diamanteen resalte
embutidorodeadopor contario en la base.Lazadascaladasadornadascon volutasde
hilo de oro y engastescircularescon piedraspreciosas(dos puntasde diamantesy una
amatistaen cadauno de los anversosde las lazadas).Rematesuperiorasimismocalado
con motivos vegetales,adornadocon engastesalmendradossuspendidosguarnecidos
con piedrasembutidas(tres de ellasdiamantesy una amatista).Otrascuatroalmendras,
dos con rubíes y dos con diamantespendende los extremosde los reversosde las
lazadas.

Placaen el reversocinceladaen el borde con motivos vegetalesy rocalla y
una rosaen el centro cuyospétalosestánadornadoscon cuadrículay las hojas con
rayado.Asaparacolgar.

En buen estadode conservación.Puedeque el diamantedel nudo de la
lazadaen realidadseaun cuarzo.

El profesorCruz Valdovinos menciona, entre las joyas conservadasen el
Pilar de Zaragoza,un joyel de oro con copetecon unapinturade sanJosécon el Niño
adornadoen el reversoun grabadofloral datadohacia1700.

Bibliografia: JoséManuel CRUZ VALDOVINOS: “Plateríay joyeríavotivas” El Pilar
de Zaragoza.Cajade ahorrosde la Inmaculada,Zaragoza,1984. pág. 357.
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42- Joyadepechocolt’aderacon Vir2en y Niño Jesús

Primercuartodel siglo XVIII.

Oro, diamantes,papely cristal. Laminado,repujado,cincelado,engastadoy
acuarela.6 x 5,2 cm. N0 de inventario: 1565.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Tarjeta rectangularcobijando bajo cristal biseladouna representaciónde la
Virgen con el Niño coronada, con cetro y delante de una cortina a plumilla
policromada.Moldura lisa ligeramentecóncava.Marco realizadocon motivosvegetales
caladoscon hojasbulbosasy flores que llevan diamantesde variostamañosembutidos.
La partesuperior se prolongaen un copete de perfil triangular con diseño vegetal
igualmentecalado y guarnecidocon diamantes.En total la joya lleva 39 diamantes.
Pequeñostoquesde cincel en los bordesde las hojasy las flores,

Reversobellamentecinceladocobijandoen el centrobajo cristal plano, en la
tarjetarectangular,una firma de santaTeresaen pergamino.Por el reversode este
pergaminosecolocóun trozo de tela enmarcadopor papeldoradoen el que se puede
leer: “TERESA DE JUSUS CUXAS LETRAS’. Pasadorabiertoen la partesuperior
paracolgar.

En buenestadode conservación.

Respondeal modelo más claro de tarjeta,ya que el origen de estetipo de
joya seencuentraen las firmasde santaTeresaconservadasen marcosrectangulares.El
estilo de principios del siglo XVIII se observaen la técnicadepurada,en el uso del
calado, los motivos vegetalesbulbososretocadosa cincel y la cuidadadecoracióndel
reverso.Porotraparte,la aparienciade la piezarespondea una simbiosisde la rosay el
copete que comentábamosen otras joyas del período. Los motivos vegetalesque
decoranel marco,con los bordesflecadosy los tallos retorcidosmantienenel espíritu
barrocoqueperdurótodavíadurantelasprimerasdécadasdel siglo.
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43.-Joyadepechocok’aderacon vorcelanadesan Josécon elNiño

Hacia 1700-1720.

Oro, diamantes,esmaltey cristal. Laminado,relevado,cincelado,engastado,
esmaltadoy fundición. 5,7 x 4,2 cm. (total); 1,7 x 2,9 cm. (copete) y 4 x 3,7 cm.
(medallón).N0 de inventario: 52.384.

MuseoArqueológicoNacional.Madrid.

Joyade pechocolgaderaformadapor joya o rosay copeteunidos por asa
fija y pasador.La joya, de formacircular, llevauna representaciónbajo cristal biselado
de un santo,tal vez sanJosé,con el Niño Jesúsesmaltadade vivos coloressobrefondo
azul con puntosblancosy rojos. Moldura de hilo sogueado.Alrededormarco calado
formado por cuatro motivos florales que constande una flor central y dos hojas
carnosascon toquesde cincel en los bordesguarnecidascon diamantesrectangulares
engastadosen bocascuadradas.Entreellos, cuatroflores tambiéncon toquesde cincel
en el bordey un diamanterectangularen el centro.

El copete, de perfil triangulary con aparienciade lazo, lleva un diamante
rectangularengastadoen boca cuadradaen el nudo y tresdiamantesmás a cadalado.
Estos adornandos flores y una hoja que partende el con aspectomuy estilizado
simulandolazadas.Rematesuperioren forma de flor, similar al del marco de la joya,
guarnecidoconun diamanterectangular.

Reversobellamentecinceladocon decoraciónvegetalen la placaque cierra
el medallóny con ráfagasen el restode la pieza.Pasadoren lapartesuperioral que se
ha unido unaargolla.

En buenestadode conservación.Los diamantesparecequellevan unalámina
de platacomo se indicaen ocasionesen los inventarios.Soldadurade plomo.

El aspectode la pieza respondea las joyas de pecho,joyeles y veneras
realizadasen los últimos añosdel siglo XVII y principiosdel XVIII. Perola estilización
del copetey el trabajoa cincel del reverso,indicanun trabajorealizadoen las primeras
décadasdel siglo XVIII una vez abandonadola utilización del esmaltecomo elemento
decorativoen el reversode las piezas.Su diseño respondea algunosdibujos recogidos
en el III libro de pasantíasde Barcelonay a otras piezasconservadasen museos y
coleccionesparticularescomo la pieza estudiadaa continuacióno la venerade la
Inquisición fechadaporPriscillaMuller hacia1700y conservadaen la colecciónCameo
Comerde Londres.

Bibliografia: Priscilla E. MULLER: Jewels in Spain. 1 500-1800. Nueva
York, TheHispanicSocietyof America, 1972.
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44.-Joya con copete

Entorno a 1730.

Oro y diamantes.Laminado,relevado,cincelado,engastadoy fundición. 7,5
x 5,5 cm.

Colecciónparticular.

Joya de pecho colgaderaque constade rosa y copeteunidos por asa y
pasador. La rosa lleva un medallón circular que en su día pudo llevar una
representaciónreligiosa o un hábito de una orden militar. Moldura lisa adornadacon
doble dentado.Alrededormarco de tipo vegetalcaladoformado por flores de perfil
carnosoalternadascon motivos geométricoscon aparienciade dos círculosadosados.
Todo ello estáguarnecidocon diamantesembutidos. En la partesuperiortres flores
carnosascon un diamantecadauna. Toquesde cincelen los bordesde todaslas flores.

Copetede perfil triangularformado porun lazo con un nudo en forma de
hojay lazadascon motivosvegetalesenrollados.En el nudo un diamantealmendradoy
en el restodiamantesembutidos.

Reversobellamentecincelado.En el medallón centralrosade dos orlas, la
interior con seis pétalosy la exteriorcon ocho.Presentatoquesde fundiciónindicativos
de queseadaptóa broche.Pasadoren el copeteparacolgar.

Es una piezade excelentecalidadpor la maestríade su trabajoa pesarde
que los diamantesno estánbien engastados.Posteriormentese ha colocadoun retrato
fotográficode principiosde siglo.

Hemosdecididoclasificarlaen esteapartadoporque,aunqueen la actualidad
tengacaráctercivil, en su origen pudo serjoya devocionalya que su aspectoesmuy
parecidoa las piezasanteriores.
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45.-Joyadepechocoleadera

Principiosdel siglo XVIII.

Oro, esmalte,espejuelosy cristal. Laminado,repujado,relevado, esmaltado
y fundición. 7,4 x 6,5 cm.

Colecciónparticular.

Medallónovaladoen sentidohorizontalrepresentando,pintado en el reverso
del cristal, a la Virgen del Rosariocon angelitosalrededor.Moldura formadapor tres
franjas: las exterioreslisas y la interior adornadacon círculos esmaltadosde turquesa
(los grandes)y de negro (los pequeños)alternadoscon gotasesmaltadasde blanco.
Alrededormarcocalado formadopor motivos vegetales(palmasy hojas triangulares)
esmaltadosde blanco sobrelos que seengastaronespejueloscuadradosdispuestosde
manerasesgaday engastesoctogonalesmás grandescon piedraso cristal de color
oscuro.Copetetriangularde diseñovegetal con tresengastesoctogonalescon cristales
de colory tresespejuelosmáspequeñosformandounapirámide.

El reversoestáesmaltadode blanco y pintado de turquesay negro en el
marco.La molduraestáadornadacon rayosrectosy flameantesesmaltadosde blancoy
negro alternativamente.En el centroplacaesmaltadaen turquesacon el anagramade
Cristo JHS,la cruzencimay los clavos.Asaen formade eseparacolgar.
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46.- Tarjeta

Principiosdel siglo XVIII.

Plata en su color y sobredorada,cristal de roca, cobrey cristal. Laminado,
filigrana, cinceladoy fUndición. 7,8 x 8 cm.

Colecciónparticular.

Medallón rectangular.Por un lado, lámina de cobre con representación
pintadade la Virgen con sanFranciscoy el Niño y porel otro el Niño Jesúscon la bola
del mundobendiciendoa sanFrancisco.

Molduraadornadacon franjasparalelas.Alrededormarcode cristal de roca
tallado adornadoen los vérticespor motivo vegetalde filigrana y en el centro inferior
con hoja abiertadecoradacon picado en lustre, En la partesuperiorflor de cuatro
pétalosde filigrana de la que parteel asacon pie bulboso. El interior de la caja esde
plata.

Enbuenestadode conservacion.

La pieza es de buenacalidad y podría encuadrarsedentro del siglo XVII
pero porel tipo de pintura,no muy buenapor otro lado, puespresentairregularidades
en la cabezadel Niño que es presentadoa la Virgen, estámáscercanaa producciones
popularesrealizadasen el siglo XVIII.
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47.-Medallón con la Virsien y san Juan Bautista

Hacia 1750. Oro, marfil, esmaltey cristal. Laminado,relevado,cinceladoy
esmaltado.6,6 x 5,2 cm.

MuseoLázaroGaldiano.Madrid.

Medallón ovaladorepresentandopor un lado, bajo cristal y pintado sobre
marfil, a la Virgen María y por el otro a san JuanBautista con filacteria. Filete liso.
Paredes laterales ligeramente cóncavas decoradas con motivos geométricos,
tornapuntas,flores todo ello relevadoy fondo picado de lustre. Pequeñostoquesde
esmalteen las flores. En los bordesmotivospuntiagudos.

La piezademuestraunaapuradatécnicapropiadel siglo XVIII. Las pinturas
sobremarfil, con la suavidadde rasgosy el cuidado detalle de las pinceladascasi
transparentes,indican que pudieronrealizarseen el siglo XVIII ya que respondenal
gusto barrocopero los lateralescon los motivos claramentebarrocosy los toquesde
esmalteretrocedenla fechaal siglo XVII.
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48.-Joyadepechocon la Inmaculada Concepción

Principiosdel siglo XVIII.

Oro, aljófar, pergamino, tela y cristal. Laminado, filigrana, ensartadoy
fUndición. 4,2 x 5,2 cm.

Colecciónparticular.

Joya de pecho colgaderacon un medallón ovalado de sentidohorizontal
representandobajo cristal, en acuarelasobre pergamino, a la Virgen Inmaculada.
Moldura lisa. Alrededor marco calado formado por once flores caladascuajadasde
granosde aljófar y oncecírculoscon un granode aljófar cadauno entreellas. Reverso
liso. Tela en el reversobajo cristal. Asapasador.

La piezaesde buenacalidad.Muy bien trabajada.

Datosdocumentales:“un relicario de oro de filigrana aovado,con una imagen de
NuestraSeñorade la Concepciónen medio, esmaltaday pintadade diferentescolores
sobreunachapade cobreguarnecidacon ciento y veinte y nuebegranosde aljófar de
génerode medio rostrillo”. A HP M Prot 16.296.Dote de Maria González,mujer de
JoséFernándezCollar, 23 de febrerode 1738.
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49.-Joyadenechocon la Inmaculada Concepción

Segundamitad del sigloXVIII.

Oro, marfil, diamantesy cristal. Laminado, cincelado,burilado, engastado,
acuarelay fundición. 7,8 x 4,8 cm. N0 de inventario: 1569.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Joya de pecho colgadera. Medallón ovalado representandobajo cristal
biseladoa la InmaculadaConcepciónpintadasobreplacade marfil. Moldura decorada
con hojaslanceoladasatravesadasen el centroporuna burilada.Del centrode los lados
arrancaun copetede perfil triangularcaladorealizadoa basede tornapuntasy círculos
guarnecidocon tres engastesen la partealta, el central más grande,con puntas de
diamantesembutidas.En la parteinferior rematecalado con el mismo diseño. Reverso
liso con pasadory arandelaparacolgar.

En buen estadode conservación.Quemadoen la zonade los engastesque
debieroncolocarseposteriormente.
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50.-Joyelcon copetecon la Inmaculada Concepción

Mediadosdel siglo XVIII.

Plata, claveques,vidrios rojos, pergaminoy cristal. Laminado, engastado,
acuarelay fUndición. 7,2 x 5 cm. N0 de inventario:2086.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Joyade pechocolgaderacompuestapor medallón y copeteunidos por asa
fija y pasador.El medallónovaladocobija bajocristal biselado,unaimagenpintadaen
acuarelade la InmaculadaConcepción.Alrededormarco con volutasy flores de lis
caladas adornadocon cuatro cristales blancos engastadosen bocas cuadradascon
garrasy cuatro flores con cristalesrojos embutidos.Los cristalesblancosse situaron
arriba,a los ladosy abajoy los rojosalternandoconlos primeros.

Copetede forma triangularaplanadoasimismo calado con el mismo diseño
guarnecidocon un vidrio blancocuadradoengastadoen bocacon garrasy sietevidrios
rojos, tresa cadalado y uno en el centro.Reversoliso con asaen c y anilla. Se aprecia
los engastesmayores.

Mantieneel modelo de joyel o joya de pechocolgaderade largatradición
desdefinales del siglo XVII compuestapor rosay copetetriangular aunqueal estar
realizadahaciala mitad del siglo XVIII respondea un estilo másestilizado.La técnica
empleadanossugiereun caráctermáspopularquelas piezascomentadasanteriormente
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III. CRUCES

SI.- Cruz con corona

Primercuartodel siglo XVIII.

Plata, plata sobredoraday diamantes. Laminado, relevado, cincelado,
engastadoy ffindición. 9,4 x 4,8 cm. (total); 3,2 x 3 cm. (corona)y 6,6 x 4,2 cm.
(cruz).

Colecciónparticular.

Cruz con copeteen forma de coronaunidos por pasador.Coronacon aro
completo e imperialesrematadosen óvalo y estrellasuperpuesta.Superpuestosa los
imperiales,cinco flores de lis. Todo exceptola estrellacuajadocondiamantestalla tabla
en engastescerrados.

Cruz latina. Los brazos lateralesestánrematadospor un motivo vegetal
semejanteal que secolocaen los vérticesde la cruz.El cuadrónllevaun diamantetabla
más grandey el resto está cuajadode diamantesde talla similar pero de distintos
tamaños.El diseño es calado dando aspectode ligereza a la pieza. Reverso liso y
dorado.

En buenestadode conservacton.

Se trata de una pieza de gran maestríapor su diseño equilibrado y su
esmeradahechura.Los diamantesestánmuy bienengastadosy permitencontemplarla
talla, Sigue el tipo de cruz dominante en las primeras décadasdel siglo XVIII
caracterizadapor la presenciade un copeteen forma de coronaque en muchoscasos,
porreminiscenciasdel siglo anterior,eraimperial.
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52.- Cruz con trechoy botón

Hacia1730-35.

Oro y diamantes.Laminado,relevado,cincelado,engastadoy fundición. 6,7
x 3,3 cm. (total); 2,2 x 1,4 cm. (botón); 2 x 2 cm. (trecho)y 3,7 x 3,3 cm. (cruz).

Colecciónparticular.

Botón circular con un diamantecentral en resaltey adornodentadoen la
base. Alrededor ocho diamantestalla tabla embutidos en bocas cuadradas.Borde
decoradoconadornodentado.Unido por un gozneal trecho.Este,formado por dos
palmaso alas de mariposacaladasy abiertas,sostiene una almendraflanqueadapor
tornapuntas.El diamantede la almendraestáen resaltey rodeadopor dientesde sierra
en la basedel engaste.Los cuatro diamantescolocadosen cadapalmallevan engastes
independientesde bocascircularescerradas.Asafija quelo une aunacruzgriega.

El cuadrón circular de lacruz llevaun diamantetabla en resaltecon adornos
dentadosen la basesimilar a los engastesanteriores.De el partenabrazaderasde diseño
vegetalque cobijan los dos botones,uno mayor que el otro, que integrancadabrazo.
Todaella estácuajadade diamantes.En los vérticescuatrodiamantesrosasen engastes
circulares.Reversocincelado,rayadoy picado.

Debía formar parte de una joya más grande como los lazos comentados
anteriormenteo el centrode un collar o suspendersedirectamentedel cuello por medio
de unacinta.
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53.- Cruz con trechoy botón

Hacia 1730-35.

Oro y diamantes.Laminado,cincelado,granulado,engastadoy fundición. 7,5 x 3,1
cm. (total); 1,2 x 1,3 cm. (botón); 3 x 2,2 cm. (trecho)y 3,1 x 3,1 cm. (cruz). N0 de
inventario:2126.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Joyade pechoo corbataformadapor botón, trecho y cruz. Botón circular
rodeadode contario,con un diamanterectangularen el centro,en resalte,y con adorno
de contarioen la base.Alrededorocho diamantesmáspequeños,levementerelevados,
y separadosen lapartecercanaal bordeporgranoso perlasde oro. Asafija en la parte
inferior a la queseune otraargollamáspequeñasituadaen la partealta del trecho.

Este, de formaalargada,constade dosmotivoscoordinadospara crearun
aspectoligero de perfilescurvos.La partealta tieneformade mariposa,con un engaste
almendradoen el centroguarnecidocon un diamante,rodeadode contario en la base,
flanqueadopor tres engastescon puntasde diamantesembutidas.La partebaja, lleva
un engastecircular con un diamantey la misma decoraciónen la base,flanqueadopor
tornapuntasque se prolongan en dos ces unidas a dos engastescon puntas de
diamantes.Unabisagrao gozneuneestecuerpoa la cruz.

Cruz simétricaconcuadróncircular y cuatroengastessimilaresen los brazos
(falta uno pudiéndoseapreciarla cazoletao casquillo) con un diamanteen cadauno
rodeadoen la baseporcontarioy cuatromotivosvegetalesconpuntasde diamantesen
los vértices de la cruz. En los extremosde los brazos de la cruz pequeñoscopetes
triangulares.

El reversodel botóny de los engastesestáliso peroel restode la piezalleva
decoracióncincelada. En el botón se apreciandos asasen la partesuperior para
engancharla piezaa un lazoo pasador.

En buenestadode conservacion.

Estetipo de piezapodíaformar partecomo la anteriorde unajoya de pecho,
un lazo, un peto e incluso ir suspendidadel centro de un collar, pero tambiénpudo
usarseindependientea manerade piezade garganta.Las asaso pasadoresdel reverso
asínoslo indican. Lo cierto, esquesu aspectoy trabajonosrecuerdamuchoalos lazos
con crucesquehemosestudiadoanteriormente.

Bibliografia: Leonor d’OREY: Cinco Séculosde Joalharia.Museu Nacional
de Arte Antiga, Lisboa, 1995,pág. 47.

Datosdocumentales: Una cruz con su botón y eslabónlargo guarnecido
todo con 40 diamantestablasde varios tamaños.A.G.P. Registrode escrituras,reg.
5266. Carta de pago y recibo de dote otorgadaporJuanAntonio Valencia secretario
del Rey afavor de InésManriquecamaristade la Reina,14 de junio de 1734.
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54.- Cruz con trechoy botón

Hacia1730-35.

Oro y diamantes.Laminado, cincelado,granulado,engastadoy fUndición.
5,6 x 3 cm. (total); 1,5 x 1,7 cm. (botón); 1,5 x 1,5 cm. (trecho)y 3 x 3 cm. (cruz).
N0 de inventario:2154.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Joya de pecho o corbata. Rosetacircular de perfil ondulado rodeadode
contario y con los ingletessubrayadospor una bola o perlade oro. En el centroun
diamanterectangular en resaltey con adorno de contario en la base.Diez diamantes
más pequeñosalrededoren engastesrelevadosy separadospor líneas rehundidas.
Bisagrao gozneañadidoposteriormenteen la parte inferior para unir estapieza al
trecho.

Este, en forma de palmeta calada, lleva dos tornapuntasenfrentadas,
cobijandotres engastescon diamantesembutidos, coronadaspor un engastecircular
con un diamanterodeadode contario y dos máspequeñosa los lados. Un segmento
engoznadosirve paraunir estecuerpoa la cruz.

Cruz simétricacon cuadróncircular y cuatroengastessimilaresen los brazos
con un diamante en cada uno rodeadoen la base por contario y cuatro motivos
vegetalescon puntasde diamantesen los vértices de la cruz. En los extremosde los
brazoscopetestriangulares.

El reversode los engastesy del botón, exceptoel borde, está liso pero el
restode la piezalleva decoracióncincelada.En el botónseapreciandosasasen la parte
superiorparaengancharla piezaa un lazo o pasador.

En buen estadode conservación.Pequeñoretoqueen la bisagrainferior. El
cinceladodel bordedel botónesde unagranbellezay aportariquezatécnicaa la pieza.

Bibliografia: idem a la anterior.

Datos documentales:‘una cruz y trecho y engastepasadorde plata. El
reversoencasquilladoliso y doradocompuestade engastesy escuadraday el trechode
dos piezasde cintas de engastesy cartonesy un engasteen medio engoznadoy
guarnecidotodo con 27 diamantesrosascon hoja de plata debajo”. A.H.P.M. Prot.
15.223. Inventario de bienes de Gonzalo José Arias Coloma y Borja, conde de
Puñorrostro,1738.
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55.-Cruz

Hacia 1720.

Oro y esmeraldas.Laminado,relevado,engastado,cinceladoy fundición. 6 x
3,8 cm. (total); 4,2 x 3,8 cm. (cruz)y 1,7 x 1 cm. (almendra).

Colecciónpanicular.

Cruz con pendiente.La cruz griega,de perfilescurvos,estáguarnecidacon
cinco esmeraldasgrandes,una en el centroy otra en cadauno de los extremosde los
brazos.Cuatroesmeraldasmáspequeiúsenlos rayosde perfil romboidalsituadosentre
los brazos.Las esmeraldasestánembutidasen paredeslisas. Toda ella estadecorada
con contornodenticular.Rematecircularen los extremosdel brazosuperiory laterales.
En laparteinferiormotivo simétricocon dos esmeraldasembutidasy un orificio central
del quependeel colganteen forma de almendra.Este, con contornodenticular, está
adornadocon una esmeraldaembutida en paredeslisas. Todas las esmeraldasestán
talladasen tabla.Reversoliso.

En buen estado de conservación.Retoques de fUndición entreel botón
centraly los brazos.Puedeapreciarseoxidación.
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Platasobredoraday esmeraldas.Cincelado,relevado,picadoy engastado.5
x 3,9 cm. Marca* en uno de los brazos(puedeserposterior).

Colecciónparticular.

Cruz latina con once esmeraldascinco más grandescuadradastalla tabla.
Unaen el centroy las otrasen los extremosde la cruz. Las seisrestantesson circulares
muy mal talladas (algunas retalladas en rosa holandesa). Las grandes están
contorneadascon dientesde sierra. En los extremosde la cruz pequeñoadorno en
formade grano.Asasuperiorparacolgar.Rayosen los vérticesde la cruz, Reversoliso
en los engastesde los extremosde los brazosy decoraciónpicadaen los brazos.

En buen estado de conservación. Falta parte del sobredorado. Las
esmeraldasestánmaltratadasy algunapodría ser pastapero no se puededeterminaral
estarmuy embutidas.
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57.-Cruz con botón

Primercuartodel siglo XVIII.

Oro y esmalte. Filigrana, laminado, esmaltadoy fundición. 9,4 x 5,5 cm.
(total); 8,2 x 5,5 cm. (cruz)y 1,7 x 1,7 cm. (botón).

MuseoLázaroGaldiano.Madrid.

Cruz latina de brazosrectos.En el borde, pequeñasceldillas cuadradasque
en su origen estuvieronesmaltadasde blancoy negro. En la actualidad,el esmaltesólo
seconservaen algunade ellas.El interior relleno por hilo sogueadoformandodibujos
geométricos,círculos concéntricosy espirales.Botón superior en forma de corazón
tambiéncon celdillasesmaltadassemejantesa las de la cruzen el borde. Interiorde hilo
sogueadoen formade dosalmendrasconcéntricas.Amboscuerposunidosporasafija y
pasadorque sirve ademásparacolgarla pieza.Reversoliso. Mal pulimentado.

El esmalteblancopresentaalgunasimpurezas.las celdillassin esmaltarestán
muy limpias.
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58.-Cruz

Primercuartodel siglo XVIII.

Oro, esmeraldasy perlas.Filigrana, laminado,engastadoy ensartado,8 x 4,4
x 1 cm. 1,7 cm. diámetrodel pie.

MuseoLázaroGaldiano.Madrid.

Cruz latina con los perfiles de los brazosligeramenteabiertosexcepto el
inferior que remata en pie semicircular. El perfil está realizadocon hilo sogueado.
Rellenode filigrana tantoen el anversocomo en el reversoy las paredeslaterales.El
reverso decoradocon nueve esmeraldasengastadasen bocas cuadradas.Dieciséis
perlasensartadasen las paredeslaterales.Pie en resaltecon cupulillas y basecircular
realizadasen filigrana. Dos esmeraldasen la cupulilla y una en la baseengastadasen
bocascuadradas.A los ladosdos pasadoresparaabrir y cerrarla pieza.Baseadornada
con unaflor de ocho pétalosrealizadaen filigranay botoncillocentralcincelado.
Debió serun relicario.

La piezaesde muybuenacalidad.Estámuy bien trabajada,el trabajoes muy
fino las esmeraldasmuybuenasy el diseñomuybello y fino.
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59.- Cruz

Primeramitad del siglo XVIII.

Oro. Laminado,cinceladoy relevado.6,2 x 3,5 cm.

MuseoLázaroGaldiano.Madrid.

Cruz latina de perfil sinuoso formado por segmentoscurvos de perfil
cóncavoadosados.En el interior adornossesgados.Cuadróndecoradocon flor de
cuatropétaloscon un circulo. En el centrode los brazosromboslevementecincelados.
Reversosimilar. Asafija.
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IV. SORTIJAS

60.- Sortija

Principiosdel siglo XVIII.

Oro y diamantes.Laminado,relevado,cincelado,engastadoy fUndición. 2,1
cm. (aro); 1,4 x 1,6 cm. (chatón).N0 de inventario:2115.

MuseoNacional de ArtesDecorativas.Madrid.

Chatónovaladoen formade rosetaguarnecidocon un diamanteen el centro,
en resaltey en engasteembutido, con adorno dentadoen la base. Alrededor ocho
diamantesmáspequeñosengastadosen bocascuadradas(sietetalla tabla y uno rosa).
Bordedentadosimulandola aparienciade una flor al presentarpequeñasacanaladurasa
intervalos.Brazosy aro lisos. Reversoliso.

En buenestadode conservacion.

El aro ha debidocolocarseposteriormentepueslos hombrosson lisos, nada
frecuenteen estetipo de piezasy ademásal unirlo al chatónseha perdidoparte de la
decoracióndentadaquerodeatodo el borde.El diamantecentralestámuy maltratado.
Los diamantesllevan carbonesparareforzarsu brillo.

Borde dentadoya se observaen una sortija realizadapor JosephArnau en
1702, conservadaen el III libro de pasantíasde Barcelona,fol. 318. El chatóntambién
se pareceal de la piezaque nos ocupa.Chatonessemejantesse representanen muchos
modelosde sortijasdel mismolibro ya quefUe un tipo muy frecuente.Por ejemplo,en
el folio 375, en un dibujo realizadoporBaltasarBeltrán en 1715 y en el folio 456 en
otro dibujo realizadoen 1732porAnastasiLlopart.
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61.-SortiJa

Principiosdel siglo XVIII.

Oro y diamantes.Laminado,relevado, cincelado,engastadoy fundición. 2
cm. (aro); 1,5 x 1,5 cm. (chatón).N0 de inventario:2114.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Chatónen forma de rosetaguarnecidocon un diamantecentralen realcemuy
embutidorodeadode adornodentadoen la base.Alrededorocho pétalosseparadospor
líneasrehundidasy granosde oro en los extremos,con puntasde diamantes(faltauna)
en engastecerrados.Aro liso. Reversoliso.

En buenestadode conservación.Las piedrasse aprecianmuy poco porque
estánmuy ocultasen el engaste.Este,estápeorrealizadoque en la sortija anterior, lo
quepodíahacerpensaren un modelo másantiguo,pero la propiaaparienciade la pieza
indican lo contrario.Pertenececlaramenteal modelo denominadoroseta,

Un modelo parecidofue realizadopor Luis Salvanisen 1708 y conservado
en el III libro de pasantíasde Barcelona,fol. 344, porJosephRodoredaen 1710y por
JosephRams en 1715, fol. 370 en el mismo libro. En el IV libro encontramosotro
ejemplo fechadoen 1735 y realizadopor Barnat Seguesa,fol. 26 y en el libro V
encontramosmodelossemejantesinclusobienavanzadoslos años60.
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62.- Sor tija

Finalesdel siglo XVII - principiosdel XX.

Oro, diamantesy esmeralda.Laminado, cincelado, relevado, engastadoy
fUndición. 1,8 cm. (aro); 1,4 x 1,5 cm. (chatón).N0 de inventario: 2113.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Chatónen formade rosetacon unaesmeraldatablaen el centroen resalteen
bocarectangularcerrada.En la baseadornodentado.Alrededorocho pétaloscon un
diamantetalla rosaembutidoen cadauno de ellos, separadospor motivos dentados.
Todo el borde del chatónestádecoradocon adornosdentado.Aro y hombroslisos.
Reversoliso.

En buenestadode conservacion.

Respondeal modelo denominadorosetay su aparienciaesmuy similar al de
la pieza anterior, aunquesu perfil estámás trabajadoy presentauna aparienciamás
moderna.La bicromíade las piedrasanima y favoreceel resultadofinal de la pieza.
Demuestraademás,el gustopor las piedrasde color existenteen Españaduranteel
siglo XVII y XVIII al contrariode lo queocurríaen Franciao Inglaterra.

En cuantoa los modelosrecogidosen los libros de pasantíasremitimosa los
mismosqueen la piezaanterior.
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63.-Sortija

Principiosdel siglo XVIII.

Oro y esmeraldas.Laminado, cincelado,engastado,relevadoy fundición. 2
cm, (aro); 1,5 x 1,7 cm. (chatón).N0 de inventario: 52506.

MuseoArqueológicoNacional.Madrid.

Chatón ovaladoen forma de roseta, con una esmeraldaen el centro en
resalteengastadaen bocacuadradacon decoracióndentadaen la base.Alrededorocho
esmeraldascuadradas,dosde ellasen el ejehorizontalmásgrandes,embutidasenbocas
cuadradasy separadaspor hileras punteadas.Borde recorrido por adornodentado
exceptoen los puntos de unión con los hombrosque presentanpequeñostoquesde
cincel.Aro y brazoslisos. Reversoliso.

En buenestadode conservacion.

Puede que esté reformada posteriormente pues los hombros no se
correspondencon los que seusabanen estaépocay ademásla ausenciade dentadoen
estazonapuedeindicar que se perdió en la reforma.La esmeraldaes grandepero está
maltrataday mal engastada.Las esmeraldaspequeñasno son de buenacalidad.

Guardaligero parecidocon una sortija conservadaen el Museo Victoria y
Alberto de Londres(n0 referencia206-1864)pero con los brazosdecoradoscon hojas.
Puede,que al igual queesta,algunasesmeraldasseanen realidadpastas.

Bibliografia: Shirley BUTRY: Jewellery Gallery Summary Catalogue

.

Londres,Victoria andAlbert Museum, 1982.
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64.- Sortija

Principiosdel siglo XVIII.

Oro y diamantes.Laminado,relevado,cincelado,engastadoy fUndición. 2,4
cm. (aro);2,2 x 1,8 cm.(chatón).

MuseoLázaroGaldiano.Madrid.

Chatónovaladotipo roseta,guarnecidocon un diamantecentral,másgrande
y en resalte,y dos orlas alrededor,una con diezdiamantesembutidosy reforzadoscon
garras y otra con doce diamantes,más grandesque los anteriores e igualmente
embutidos.El diamantecentraly la primeraorIa forman un solo cuerpoa manerade
botón, El bordeestárecorridoporadornosdentadosy granosentrelos diamantes.Aro
liso, hombrostriangularescon un diamanteembutidoy unaespeciede almendratallada
en el metal en la parteinferior. Reversoliso conlevefestón.

Los diamantesestánmuy maltratados,llevan carbónen la culatay no están
bien tallados. Se trata de una placasobrela que luego secolocóel botón centraly se
adornécon diamantes.

.4)
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65.-Sortija

Principiosdel siglo XVIII.

Oro y diamantes.Laminado,relevado,cincelado,engastadoy fUndición. 2
cm. (aro); 1,5 x 1,5 cm. (chatón).

Colecciónparticular.

Chatónen formade rosetacircular guarnecidocon un diamantecentral,más
grandey en resalte,adornadoen la basedel engastecon dientesde sierra. Alrededor
ocho diamantescuadradosmás pequeños. Todos ellos en engastescerrados.El
contornodel chatóntambiénestáadornadocon decoracióndenticular.Brazoscalados
en formade y con un segmentoen el centro.Aro liso adornadoen los bordespordos
acanaladuras.Reversogallonadoquepartede un círculo central.

En buen estadode conservación.Carbón en algunasde las piedras para
resaltarel brillo.

La decoraciónde gallonesfue muy utilizada en el reverso de las piezas
realizadasduranteestosaños como hemostenido oportunidadde comprobaren los
inventariosy documentosconsultados.Este modelo de sortija recibió el nombre de
roseta.Como hemoscomentadoen capítulosanteriores,las sortijasno se representaron
con frecuenciaen los retratosconservadosde ambasesposasde FelipeV pero modelos
parecidospodemoscontemplaren variosretratosde la reinaMariaLuisa de Saboya.

Como hemosmencionadoen la piezaanterior, un ejemplarmuy parecidose
conservaen el museoVictoria y Alberto de Londres(n0 referencia206-1864)con los
hombrosadornadoscon hojaspero guarnecidacon esmeraldasy pasta.

Bibliografia: Shirley BURY: Jewellerv Gallerv Summarv Catalogue

.

Londres,Victoria andAlbert Museum, 1982.

Datosdocumentales:“Una sortijade platacon las chapasy brazode oro.Las
chapasagallonadasy partedel brazo caladoguarnecidacon sietediamantesrosas,el
maior que hacemedio de ocho granosy medio de área. Fue tasadapor Francisco
Beltrán de la Cuevael 23 de junio de 1745 en 4.554 reales A HP M Prot. 17.880.
Dote de Maria Delgadoesposade Dionisio de Almela, contadorde las rentasde la
pólvora.
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66.- Sortija

Primercuartodel siglo XVIII.

Oro y diamantes.Laminado, relevado, cincelado,engastadoy fundición. 2
cm. (aro); 1,4 x 1,4 cm. (chatón).

Colecciónparticular.

Chatónen formade rosetacircularguarnecidocon un diamantecentral,más
grandey en resalte, rodeadode ocho diamantesmás pequeñosunidos al central por
medio de pequeñasgarrasque dejanel restodel espaciocalado, dando así aspectode
gran ligerezaa la pieza. El aro constade dosanillos unidosque se abrenal llegar a los
brazosy que flanquean,por el reversodel chatón, el engastecentral. Ambos brazos,
calados,sedecorancon un motivo vegetal.Reversoliso.

En buenestadode conservación.Partedel aroesposterior.

El diseñodel aro a la altura de los brazosy el reversodel chatón,resulta
extrañoporque no secorrespondecon el de otros modelosde la misma época.Puede
serunareformaposterioro quese intentaráafianzarambaspartesde la sortija. En todo
caso,el adornode tipo vegetalcolocadoen los brazosu hombrosde la pieza, si guarda
parecidocon otrosmotivos utilizadosen varios ejemplaresmáscomo comprobaremos
acontinuación.

Datosdocumentales:“Una sortija de oro con partedel brazo caladoy en
dichocaladodoshojas”. A.H.P.M. Prot. 16.814.Bienesde EusebiodeZamora.
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67.- Sortija

Primercuartodel siglo XVIII.

Oro, plata y diamantes. Laminado, relevado, cincelado, engastadoy

fUndición. 2,1 cm. (aro); 1,5 x 1,2 cm. (chatón).

Colecciónparticular.HermanosViejo.

Chatónen forma de rosetaguarnecidocon un diamantecuadradotalla tabla
engastadoen el centro y en resalte, rodeado por diez diamantesmás pequeños,
asimismotalladosen tabla, embutidosen bocascerradas.Hombroscaladosen formade
V, cobijando en el centroun tallo rematadoen una flor con un diamanteengastadoen
una boca ovaladay afianzadocon garras. Aro liso de oro con dos abrazaderasen el
arranquede los hombros.Reversogallonado.

El aro y la parteinferioresde oro. Los diamantesestánengastadosen plata.

En buen estadode conservación.Buena calidad. Los diamantesson muy
buenosaunqueparecenretalladosposteriormente.El diseñode la pieza secorresponde
con el tipo propio de principios del siglo XVIII tanto en el chatón como en los
hombros.
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6*. - Sortija

Primercuartodel siglo XVIII.

Oro, diamantesy esmeralda.Laminado, cincelado, relevado, engastadoy
fUndición. 1,8 cm. (aro); 1,3 x 2,2 cm. (chatón).N0 de inventario:2116.

MuseoNacionalde ArtesDecorativas.Madrid.

Chatóncon un botón ovaladoguarnecido con una esmeraldarectangular
engastadaen bocacerraday decoradoen la basepor motivo denticular.Le flanquean
lóbulos u orejerascon aparienciade pétalosde flores adornadoscon un diamanteen
cadauno de ellos en engastesmuy embutidos.En la partesuperiore inferior del botón
tresdiamantesen engastesembutidosquecompletanel contornode la pieza.Aro liso.
Reversoliso.

En buenestadode conservacton.

Los bordes de los lóbulos están retocadosa cincel dotándolesde una
aparienciabulbosaque relacionaesta pieza con los modelosbarrocos.Perteneceal
modelo denominadoen los inventarios“de mosca” o “de alade mariposa” aunquesu
trabajoesmástoscoquevariosde los ejemplaresquecomentaremosacontinuación.La
bicromíaentreel verdede la esmeralday el blancode los diamantesnosanimaa pensar
que sea un modelo realizadounos añosantesque los ejemplaressiguientes.A esta
opinióncontribuyeademásel engastemuy embutidode los diamantesy los brazossin
decoración.Sin embargo,la piezaesde grancalidad.
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69.- Sortija

Segundocuartodel siglo XVIII.

Oroy esmeraldas.Laminado,relevado,cincelado,engastadoy fUndición. 2,1
cm. (aro); 1,6 x 2,3 cm. (chatón).

Colecciónparticular.

Chatónformadoporun botón ovaladocon perfil denticularguarnecidocon
una esmeraldarectangulartalla tabla en engasteembutido, cuyas paredesen resalte,
estándecoradascon tornapuntas.El botón estáflanqueadopor lóbulos u orejeras,
recorridos por el mismo adorno en los bordes y guarnecidoscada uno con tres
esmeraldastablasmáspequeñas.Brazosen forma de V caladosencerrandoun motivo
vegetal (unaflor de lis). Aro simple adornadocon dosgruesasacanaladuras.Reverso
del chatóndecoradocon motivo floral cincelado.

En buenestadode conservación.Una de las esmeraldasestámaltrataday el
reversoretocadocon fundición.

Perteneceal modelo de sortija denominadoen los inventarios ‘‘de mosca o
“de alas de mariposa”.Fue un modelo frecuentey muy utilizado por las damasde la
primera mitad del siglo XVIII. Varios son los dibujos recogidosen los libros de
pasantíasde Barcelonaque representansortijas semejantes.Incluso observamosun
ejemplarmuy parecidoen la manoderechade una damafrancesade autordesconocido.

Unapiezatempranaserepresentaen el III libro de pasantíasde Barcelonaen
un dibujo realizadoen 1718 por JoaquínCuadras,fol. 385; otra por JosephRemendo
en 1724, fol. 415; otraporOnofreCarrerasy Robira en 1742, fol. 956 y otrapor Antón
Armenteresen 1744, fol. 966. En el IV libro tambiénencontramosalgunosmodelos
como el realizadoporJosephPadernen 1735, folio 1;

Datosdocumentales:“Una sortija en plata con la chapay brazo de oro. La
chapaagallonaday el brazocaladoy en él dosflores de lis hechasde plata. Guarnecida
con un diamanterosade ocho quilatesy medio de área”. A.G.P. Registrode escrituras,
reg. 5266. Carta de pagoy recibode doteotorgadapor Luis de Abelda, caballerodel
ordende Santiago,coronelde los ejércitosde caballeríade Alcántarae inspectorde la
caballeríade los reinosde Castilla,Extremaduray Andalucía,
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70.- Sortija

Segundocuartodel siglo XVIII.

Oro y esmeraldas.Laminado, relevado,cincelado,engastadoy fUndición. 2
cm. (aro); 2,3 x 1 cm. (chatón).

Colecciónparticular.

Chatón formado por un botón circular guarnecido con una esmeralda
cuadradaengastadaen bocacerraday en resalte, flanqueadoporlóbulosu orejerascon
tres esmeraldasmás pequeñasen cadauno de ellos, engastadasde manerasimilar,
Tanto los perfiles del botón como de los lóbulos están adornadoscon motivos
denticulares,Brazoscaladosen forma de V adornadoscon un motivo vegetal en el
centro (una flor de lis). Aro liso decorado en los arranquescon tres filetes o
acanaladuras.Reversocon decoraciónde picado y un motivo floral en el centro. Se
aprecianlos puntosde sujeciónde los engastes.

En buenestadode conservación.Reversoretocado,

Piezapertenecienteal modelo “de mosca” o “de ala de mariposa” como la
sortija anterior.Su calidadesalgo inferior a ésta,pueslas esmeraldasson máspálidasy
el trabajoen general,sin dejarde serbueno,respondeal de un artíficemenosexperto.
La formaguardael equilibrio propio de estaspiezaspero la aparienciaesmucho más
sencilla.Las referenciasa modelossimilaressonlas mismasquelas de la piezaanterior.
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71.- Sortija

Segundocuartodel siglo XVIII.

Oro y esmeraldas.Laminado,relevado,cincelado,engastadoy fundición. 1,2
cm. (aro); 1,5 x 1,8 cm. (chatón).N0 de inventario: 2117.

MuseoNacionaldeArtesDecorativas.Madrid.

Chatóncon un botón circular en el centro, guarnecidocon una esmeralda
engastadaen bocacuadradaen resaltey adornadoen la basecon motivo dentado.A los
lados lóbulosu orejerascon tres esmeraldas(falta una en la de la izquierda)engastadas
en bocascuadradascon dientesen el borde.Aro y brazoslisos. Reversoliso.

Las esmeraldasno sonmuy buenas,ya que algunastienenun color pálido y
otrasllevan talcos.No esunapiezade calidadporqueel trabajoesun pocotorpe y no
estábienterminado.Ha debido sufrir algunatransformaciónposteriorpuesel reverso
no esel propio de estetipo de piezasy el acabadofinal esmuy simple, mostrando
claramentelos puntos de unión de las partes que la constituyen y careciendode
uniformidad.

II
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72.- Sortija

Segundocuartodel siglo XVIII.

Oro y esmeraldas.Laminado,cincelado,relevado, engastadoy fUndición. 2
cm. (aro); 1,3 x 1,7 cm. (chatón).N0 de inventario:62982.

MuseoArqueológicoNacional.Madrid.

Chatón con un botón central en resalte, guarnecidocon una esmeralda
rectangulartalla tabla engastadaen boca cuadrada. Las paredesdel botón están
decoradascon cartuchosovalesy adornodentadoen la base. Flanqueanel botón dos
lóbulos u orejerascon tres esmeraldasmás pequeñascadauno, embutidasen bocas
cuadradasy de perfiles ovaladosadornadosen los bordes con volutas simulando
pétalosflorales. Rematesen los ejesverticalesen forma de pequeñostriángulos. Aro
liso adornadocon raspade pez.Reversoliso.

Muy bien conservaday ejecutada.Una de las esmeraldasestá un poco
deteriorada.El reverso es semejanteal de la pieza antecedentey también está
toscamentetrabajado no coincidiendo con la cuidada decoracióndel anverso del
chatón. Se aprecia claramentelas partes que componenla pieza y carece de la
decoraciónvegetalque hemosvisto en otros ejemplosanteriores.Los brazosy el aro
tambiénsonbastantessimplesy nos inducena pensarque pudieronsertransformados
posteriormente.

k [
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73.- ~a

Segundocuartodel siglo XVIII.

Plata sobredoraday diamantes.Laminado,relevado,cincelado,engastadoy
fundición. 2 cm. (aro); 2,2 x 1,5 cm. (chatón).

Colecciónparticular.Madrid.

Chatónen forma de botón ovalado,guarnecidocon un diamanteembutidoy
en resalte, decoradoen la base con adorno denticular. Flanqueadopor lóbulos y
orejeras,de perfil igualmente dentado,y con tres diamantesengastadosen bocas
cerradasen cada uno de ellos. Brazos en forma de V. Reverso sobredorado,con
decoracióngallonada,cuyosrayospartendel centrodel botón.

En buenestadode conservación.Los diamantesestánmal engastadosya que
apenasse aprecian.Talla antigua.

El sobredoradoen el reversode las piezasde plata eramuy frecuenteya que
aportabana estamásvalor.
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74.- ~a

Segundocuartodel siglo XVIII.

Oro y diamantes.Laminado,relevado, cincelado,engastadoy fundición. 2
cm (aro); 1,5 x 1,7 cm. (chatón).N0 de inventario:2111.

MuseoNacional de ArtesDecorativas,Madrid,

Chatónen forma de flor. En el centro,botón ovaladoguarnecidocon un
diamanteembutidoy en resalte,adornadoen la basecon motivos dentados.Alrededor
ochopétalossimulandotulipanes,con toquesde cincel parasubrayarsu formabulbosa
en los bordes,guarnecidoscadauno con una punta de diamante.Los pétalosestán
unidoporun tallo fino al botón,produciendociertaligerezaen la pieza. Aro formado
por dos anillos de oro que seseparanen la parte superior de los brazosformandoun
rombo en el reversodel chatón.Reversoliso, sólo levementecinceladoen los bordesde
los pétalos.

En buenestadode conservación.Ligera oxidación. El diamantecentralestá
muymaltratadoy todos ellos mal engastados,muy embutidos,no permitiendola visión
de las piedras.
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y. vamos

75.- Muelle demanilla

Hacia1740.

Oro y esmeraldas.Laminado,cincelado,relevado,engastado.3,1 x 1,9 cm.
N0 de inventario: 2148.

MuseodeArtesDecorativas.Madrid.

De formaovaladay calada,lleva un engasterectangularen el centrocon una
esmeraldatalla tabla con la base adornadacon doble dentado.Cuatro engastesmás
pequeñosen cadalado con sendasesmeraldasen bocascuadradasmarcanla forma de
flor. En los vérticescuatrotallos rematanen flores cuyospétalosestánguarnecidoscon
una esmeraldarectangular.En los extremoslaterales dos engastescuadradoscon
esmeraldasy basedentada.Todo ello rodeadode cenefade arqueríaen partecaladay
en partecon engastescuadradoscon esmeraldas.Reverso liso con el botón central
cinceladoen retícula.

En buenestadode conservacion.

Adaptadoposteriormentea broche se colocó un alfiler con bisagra. Las
esmeraldasson de buenacalidad. Estapieza tambiénse denominócierre de sartas o
pulseros.La técnicaempleaday el engastede las piedrasguardangranparecidocon los
lazoscordobesesestudiadosanteriormente.
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76.- Estuche. Frarmento dechátelaine

Segundocuartodelsiglo XVIII.

Oro, nácary esmalte.Laminado,relevado, picado,cinceladoy esmaltado.
4,1 x 2,5 x 1,8 cm. 25 gramos.

Colecciónparticular.Madrid.

Caja de perfil irregular, con dos orejas en el anversoy reverso, decoradas
con placasde nácar esmaltadasen rojo y verde. El resto bellamentecinceladocon
motivosvegetales.En los laterales,franja con decoraciónvegetalcinceladay rellenade
granulado.En la parteinferior pequeñabolita parasubrayarla verticalidad.Tapaunida
por una bisagray adornadapor la parte superior con una placa cuadradade nácar
igualmentecon esmalteen rojo y verde. Pequeñobalaustreperforadoparacolocar la
anilla que sirvede asa.El interior huecocerradoen labocaporun círculo.

Por su forma y semejanzacon otros estuchescomponentesde chátelaines
podemosidentificar esta pieza con un recipiente para contenercarretescon hilo o
esencias.Unasimilar, con la mismafbncionalidad,seconservaen el Museo Victoria y
Alberto de Londres.

En buenestadode conservación.Pequeñodeterioro en la placa de esmalte
de la tapacercade la bisagra.

Bibliografia: Genevieve E. CLJMMINS & Nerylla D. JAUNTON:
Chatelaines.Utility to glorious extravagance.Suffolk, Inglaterra,Antique Collectors’
Club, 1994.
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GLOSARIO
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Parala realizaciónde esteglosariohemosconsultadoel Tesorode la Lengua
Castellanao Españolade Sebastiánde Covarrubias(1), el Diccionario de Autoridades
(2), el Diccionario castellanocon las voces de cienciasy artesde EstebanTerrerosy
Pando(3), el DiccionarioEtimológico de la LenguaEspañolade Corominas-Pascual(4),

los diccionariosde Joyaspublicadospor Harold Newman(5) y Antiquaria (6) y la guía
de piedraspreciosas(7).

Aderezo

.

Segúnel diccionariode Autoridadesrecibeestenombreel conjuntode cosas
o piezasque concurríana algúnuso o algún ornato. Generalmenteestejuego de joyas
solíaconstarde: collar, pendientes,joya de pecho,piocha,pulserasy sortija aunqueen
ocasionesalgunos más pequeñoscompuestossólo por cruz y pendientestambién
recibíanestenombre.

A2ata

.

Variedadmicrocristalinadel cuarzo. Seusa desdetiempo inmemorialcomo
gemadebido a su color, durezay brillo. La combinaciónde los distintoscolorescon
zonasde variadodibujo ha dadoorigena todaunacomplejanomenclatura.

Aguacate

.

Perillasde esmeraldasen formade calabazao pera.

Aguamarina

.

Variedadde berilo de color azulado,azul verdosoo incluso verdosoclaro,
cuyatonalidadrecuerdalas masasde aguadebidoal hierro en lugardel cromo.
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Airón

.

El diccionario de Autoridadeslo describecomo un conjunto de plumas
negrasde variostipos de aves, con las queseformabaun penacho,que antiguamentese
llamaba Martinete, ya que normalmentese realizaban
con las plumasde un avellamadaasí. Con estasplumas
se adornabanlas gorras,los sombrerosy los morriones.
Las mujerestambiénlas usabanadornandosustocados.
Con el paso del tiempo, los airones se adornaroncon
plumasy con piedraspreciosas.Covarrubiasafirma que
es lo mismo que garzota, pero segúnAutoridadesestá
equivocado,porque la garzotaes el plumaje de color i

blancoque lleva la garzaen la cabeza,Tambiénse pudo 1
denominarairónporquelas plumasse movían al aire. Por su parte,Corominas-Pascual
afirma que el origen de estapalabrase encuentraen la palabrafrancesa“hairón o
garzo’. El mismo autor mencionaque Viterbo cita la palabra portuguesaantigua
“ayrao, ramillete,penacho”.

Alacrán

.

Se denomínaasía lasesecillascon quese trabanlos botones.

Alamar

.

El origen de la palabraesincierto. SegúnCorominas-Pascual,quizáproceda
del árabe “amára” que significaba sedal del pescadory guarnición de traje. Está
definición estádocumentadaen 1555. Tambiénpuedeestartomadodel árabebereber
donde significa “cuerda’. Del castellanose transmitió al italiano “alamaro”. También
estárelacionadocon “alamber” quesignifica cordóno borde.

Era una especie de presilla, broche, ojal y botón, hecha primero con
cordoneso cintasde seda,cuyosladosse cosíana las orilla de la chaqueta,zamarrao
capa, sirviendo tanto para abotonarsecomo para gala y adorno. Se podía hacerde
variasmaterias:estambre,seda,hilo, plata, oro, metal, etc.

En el ejército se designa con este nombre a los adornos hechos con
cordones,trencillas o flecos, tanto de oro como de plata, lana o algodón, que van
cosidosal uniforme. Desde1686 a 1785 sellamarontambiénasí a las charreteras.No
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hayqueconfUndirlosconlos entorchados,galoneso trencillasque sirvende divisa para
señalarlos grados.

Aldabilla

.

Diminutivo de aldaba.Piezade hierro de figura de gancho,que entrandoen
unahembrilla,sirveparacerrarpuertas,ventanas,cofrecillos, cajas,etc.

Alcaparrones

El diccionario de
Autoridades afirma que es un
aumentativode alcaparra.Según
Terreros y Pando era una
guarnición que se usaba
antiguamente en la espada.
Corominas-Pascual especifica
que era una judía más corta y
gruesa de lo común, Debió
tratarsede unos pendientescuya
forma recordara la de las
alcaparras pero que por su
excesivotamañose denominaron
alcaparrones.

Alianza

.

Anillo matrimonialo de esponsales.

Aljófar

.

Perlapequeñade figura irregular. Suorigenestáen la lenguaárabe.

Almastigao almaciga

.

Pegamento,goma de lentisco. Utilizada para pegar cristales y formar
dobletes.

Amatista

.

Variedadde cuarzode color violeta, máso menosintenso, muy apreciada
que en ocasionespuedetenerunatonalidadcasirosácea.
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Ambar

.

Procededel árabe“anbar”. Es una resmafósil procedentede árbolesque
existieron hacevarias decenasde millones de años, con una composiciónquímica
variable, ya que setrata de una mezclade compuestosorgánicos.Es un materialno
cristalizado. Su aspectoes transparentey traslúcido, semiopacoy de color entre
amarillo y amarillomiel,

Anguarina

.

Gabánde pañoduro sin mangas.

Anillo

.

Procedede “Anello”. Era una sortija que se colocabaen el dedo como
adorno o como símbolode alguna ceremonia.El más genéricodebíaser un aro de
metalque seconvertíaen sortija cuandoseengastabaen él algunapiedra.

Apretador

,

Procededel vocablo comprimir. Está relacionadacon la palabra“pretina”
que deriva del latín “pectus o appectorare”.Cinta o banda ricamenteaderezaday
labradaque servíaantiguamentede ornamentoa las mujeresy quecon ella se recogían
el cabelloo seceñíanla frente. También sellamabaasí en el siglo XVII en Franciaa
una especiede cinturóno ceñidor. En el siglo XVIII la usabanlas mujeresy los niños
cuandose vestíande ángeles.

Arete.

Es un pendientepequeñoen forma de aro que se coloca en las orejas
atravesandoel lóbulo.

Arillo

.

Diminutivo de aro. Eraun aro pequeñoque secolocabanlas mujeresen las
orejas para suspenderde ellos zarcillos. También se denominabaasí según el
diccionariode Autoridadesa los arosde maderacon que se aderezabanlos cuellosde
los eclesiásticos.

Arracada

.

Es un tipo de pendiente,con un adorno suspendido,colocadopara galay
adorno. Sinónimode pendientey zarcillo. Segúnel diccionario de Autoridadespuede
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procederdearras,porqueerauno delos donesqueentregabael desposadoa la esposa.
Corominas-Pascualafirma que procededel hispanoárabe“qarrat”. En portuguésexiste
la palabra“arrecada” y en catalán“arracada”. Estevocablo fue frecuenteen Castilla
durantelos siglosXIV al XVII perodesdeesemomento,quedórelegadoa las zonasde
Asturias,Leóny Murcia.

Asa

.

Elementoparacolgarel pendientedeun torzal.

Asiento

.

Perlade aspectoirregular.

Azabache

.

Variedadde lignito, bastanteduray compacta,de hermosocolor negro,por
contenersustanciasbituminosasy susceptiblede pulimento.

Baguetie

.

Piedracortadade maneraquela mesatienela forma de un rectángulolargoy
estrecho,bordeadaporcuatrofacetas,cadauna de ellascon talla escalonadaen forma
de un trapezoideisósceles.El nombrederivadel francésy significa varilla.

Balaje

.

Según Corominas-Pascualprocededel árabe “balaxa”, que significa lucir,
resplandecer.Es una piedrapreciosa,una de las nueveespeciesde berilo, semejanteal
rubí aunqueno contanencendidocolor. Tambiénsele denomina“carbunclo”.

Ballestillas

.

Es un tipo de cierrede pendientesen formade ballesta.

Banda

.

Cinta anchao cadenaque se lleva atravesadadesdeel hombro al costado
opuesto.
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Bariel.

Según Corominas-Pascualprocededel gitano “baré” que significa grande,
excelente.Poseeraíz sánscrita.Es tambiénoriundo del ámbito granadino.Especiede
brocamantóno joya que usabanlas señorascasi de hombroa hombro, Puedeque se
tomaraestevocablode la estanciade los reyesen Andalucía.

Barriéres

.

Adorno formado a basede cintasentrelazadas.

Bejuquillo

.

Cadenitade oro fabricada en China y con la que se adornanel cuello las
mujeres.

Biricú

.

Cinto de que pendendos correasunidas por la parte inferior, en que se
enganchael espadín,sable,etc.

Bonetillo

.

Adornoque secolocabanlas mujeressobreel tocado.

Botón

.

Según Corominas-Pascualprocede del francés gascón “botón” aunque
puedederivar del germánico“boter” que significa brotar. Piezaque se pone en los
vestidosparaabrocharlo.
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Brillante

.

Talla del diamante.Se desarrolloalrededorde
1910 a partir de la talla antiguaconseguidaa finalesdel
siglo XVII por el veneciano Vicenzo Peruzzi. Se
caracterizapor la corona circular con 32 facetasy la
tablasuperiorcon 24 facetas.

Brinco

.

Joyelpequeñoque usaronlas mujeresen los tocadosy que en esa épocase
parecíaa los tembleques.Como se llevabansuspendidos,estosse movían como si
saltaran o brincaran y por esta razón se llaman brincos. También como brinco o
brinquillo eralo mismoque dije o alhajuelamujeril.

Broca

.

El origen debe ser posiblementecéltico con la acepción de “saliente,
puntiagudo”. Clavo redondo de cabezacuadradaque los zapaterosutilizaban para
afianzarla suelaal zapato.Es un nombre técnico relacionadocon varios objetosen
formade púao de perfil puntiagudo.

Brocamantón

.

Joyagrandeguarnecidacon piedraspreciosasutilizada a manerade broche
que secolocabanlas damasprendidade la partesuperior del pechosobrela piezade
cotilla. El diccionariode Autoridadesafirma queeraunvoz introducidanuevamentey
tomadadel francés.

Brocha

.

Procededel mismotérmino que “broca” y setomó del francés.En algunas
ocasiones,segúnCorominas-Pascual,tiene la acepciónde puñal explicable por la idea
de objeto puntiagudo.Es el nombre que antiguamenterecibía la joya que ahora se
denominabroche.

Broche

.

Es unajoya en forma de alamarque constabade dos piezasiguales,una de
ellas con un agujerolargo y angosto en el extremo a manerade ojal, que recibe el
nombrede hembra,y la otracon un ganchoen el extremo,capazde entraren el agujero
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y abrochar, que recibe el nombre de
macho. Autoridadesafirma que se usaba
para ligar o abrocharalguna cosa como
casaca,coletoo capote.

Broncha

,

Lo mismoquebroche.

Bropuelillos

.

Derivadode broquel.Corominas-Pascual
afirma que procede del término francés “bocler
(bouclier) derivado de “bocle” que significa
guarnición de metal que llevaba el escudoen el
centro,

Botoncillo de que está pendiente la
piedraalmendrao pendientesde los perendengueso
arracadascon quelas mujeresse adornanlas orejas.
E. Terrerosy Pandoafirma queeranunaespeciede
pendientesredondosque usaban las mujeres y
servíancomo de guarday broquela la ternilla de la
oreja, colgandode ella muy poco. Antes llevabansuspendidaalgunapiedrapero en el
momentode redactarel diccionariogeneralmentehabíandesaparecido.

Broauesparalos zapatos

.

Brocheso botonesque se colocabanen la partesuperiordel zapatocomo
adorno.

Cabujón

.

Talla con la superficiecurva convexa,utilizada principalmenteparapiedras
opacaso transparentesde color intenso.
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Cadena

.

Procededel latín “catena”. Según el diccionariode Autoridadeses la unión
de eslabonesenlazadosunoscon otrosy cerradosdespués,de modo queno seaprecia
pordondeestánunidosni soldados.Se hacíande hierro, plata, oro u otro metal.

Cadenilla

.

Medidautilizadaparamedir el tamañodel aljófar. Correspondea400 granos
en quilate.

Ca¡rel

.

Corominas-Pascual afirma que procede de la lengua de Oc y que significa
pasamanoqueadornael bordede un traje o sombrero.

Entretejido que se colocabaen los extremosde las guarnicioneso lo que
quedacolgandoen los extremosa manerade flecos. Eraun ribete, orillo, guarnicióna
modode fleco en el bordede algunasropas.Tambiénerauncercode cabellerapostiza.

Calabacilla

.

Se llama asi por semejanza, las
perillas de perlaso de vidrio que secolocaban
las mujeresen las orejas.

Calambuco

.

Arbol de la familia de las gutíferasde tronco negruzcoy rugoso, cuya
maderaesutilizadaparahacercuentasde rosario.

Candadillo

.

Cierrecolocadoen los broquelillosde los pendientesamanerade candadoo
cerradura.
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Canutillo

.

Hilo máso menosgruesoy retorcido, de oro, plata o latón, con el cual se
realzanciertastelasy bordados.

Cañón

.

Piezahuecay largaamanerade caña.

Carbúnculo

.

Variedadaluminicoferrosadel granate,de color rojo pardoa carmesí.Se le
dió estenombrepensandoqueen la oscuridadlucía comoun carbónencendido.

Chorrera

,

Autoridades afirma que se denominabaasí
metafóricamenteel adorno del que se suspendíala
venera que los caballeros de órdenes militares se
colocabanen las ceremoniascuando éstos usabanel
traje de golilla. Esteadornobajabadesdeel cuello de la
golilla hastamásabajodel pecho.Estabacompuestode
un lazo grandearriba y sucesivamentede otros más
pequeñoshastaunirseconla venera.Tantola chorrerao
lazoscomo la veneraeranguarnecidascon todo genero
de piedraspreciosas.
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Cintillo

.

Procededel verbo latino “cíngere”,
ceñir. Relacionadocon “centilla”, galoncillo de
adorno.

Sortija pequeña,de oro o plata, en
forma de bandao aro guarnecidatodaella de
pequeñaspiedraspreciosas.Tambiénse llama
así al adorno en forma de cinta o cordoncillo
de sedao de metal quesecolocaalrededorde la copadel sombrero.

Cinturilla

.

Procedede cinta. Adorno que las mujeresusabanen la cintura a manerade
ceñidorrealizadode oro, platao piedraspreciosas.

Clavepue

.

Corominas-Pascualaseguraque el nombreprocedede “Claveq”, población
de Bélgica.Piedrasemejanteal diamantepero de poco valor. Tambiéneraun cristal de
rocaquesetallabaimitandoal diamante.

TantoCalderónen “El Purgatoriode sanPatricio” (1640)comoQuevedoen
“La Fortunade Seso”lo empleanen el sentidodepiedrasemejanteal diamantepero sin
valor.

Clavo

.

Procedede clavel por la semejanzaque tiene en la forma. Es un pequeño
pedazode metal con puntaporun lado y cabezapor el otro utilizado paraaseguraro
adornar,

Collar

.

Del latín “collare”. Adorno que se coloca al cuello, donde da una o más
vueltas. Suele ser de perlas, aljófar y piedras preciosasaunquetambiénpuedenser
simplescintaso piedrasfalsas.

Copete

.

DerivasegúnCorominas-Pascualde copa.Mechón,moño, crestade halcón.
Cierta porción de pelo que selevantaencimade la frente, más alto que lo demás,de
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figura redondao prolongada,que unasveceses natural y otras postizo(Autoridades).
Porextensión,adornosobresalientecolocadoen lapartealta de la piezadejoyerla.

Coral

.

Carbonatocálcico en forma de calcita. La mayor partedel coral utilizado
desde tiempos antiguos como material ornamental está formado por esqueletos
calcáreosde coloniasde organismosmarinosdel tipo Cnidarios.El másconocidoesel
coral rojo que vive en las aguas mediterráneas.Presentacoloraciones bastante
variables.

Corbata

.

Corominas-Pascualaseguraque procededel italiano “corvatta” o “crovatta”,
croata. Se llamabaasí por haber empezadoa usarla los jinetes croatas.No estáde
acuerdode que procedadel francés“cravate”. Entrócomo nombrede unaprendausada
por los soldados(Autoridades).Lienzo que seponenlos hombresal cuello y atándose
en un nudo, caenlos doscaboshaciael pecho. al contrariode la valona,en que no se
hacianudo,y del corbatín,queno bajaal pecho.

Cornalina

.

Agata de color rojo oscuro.
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Corozita

,

Coroza. Cierta especie de
cucuruchograndeo caperuzapuntiaguda
(E. de Terrerosy Pando).Tipo de engaste
en forma de conoo caperuzaque seutiliza
paraengastarlos aguacates.El origen del
término esincierto.En español,el vocablo
designabauna especiede capiroteque se
ponía a ciertos reos, en especial a los
herejesy perseguidospor la Inquisición
(Corominas-Pascual).

Cotilla

.

Adorno
desde la cintura
formadode lienzo

y abrigo
al pecho

o seday de

que usabanlas mujeres
a manera de ajustador,
ballenas.

Crisoberilo

.

Oxido de berilio y aluminio. Su composiciónes idénticaa las espinelas,pero
suestructuracristalinaesdistinta.

Crisólita

.

Piedraconocidadesde antiguo. Poseecolor típicamenteverde oliva, pero
algunosejemplaresson de tonalidadverde intensa.Se la denominatambiénperidoto.
Poseebrillo vítreo. En generalestransparente.
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Desaliños

.

Deriva de línea, hilo de lino, cordel,
Cienos pendientes que usaban las mujeres y
llegabanhastalos pechos(E. Terrerosy Pando).

etc.
que

SegúnCorominas-Pascualpareceun crucede
aliñar con deshilachar.

Devota

.

Adorno que llevaban las mujeressuspendido
del cuello.

Diamante

.

Carbonopuro natural, cristalizadoen diversasformas del sistema cúbico,
frecuentementecon carascurvas.Es el másdurode los minerales,lo que se debea lo
sumamentecompactode su estructuray sólo puedeser pulimentadocon su propio
polvo. Cuandoestápuro es diáfanoe incoloro, pero a vecesapareceteñido de azul,
rosa,negro,etc. Tieneun gran poderdispersivo,al que se debesu fulgor. Es la piedra
preciosaporexcelencia.

Diamanteparaescribir

.

Talla del diamante con facetas rematadasen punta que servían
perfectamentepara escribir sobre los cristales. Propia del siglo XVI. Se conservan
diseñosde EtienneDelaunede estafecha.

1:
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Due

.

Tal vez procedade “friolera”, menudenciay éstaa su vez de “cuentecillo”,
patraña, enredo. En portuguéscorrespondea “dixe”: joyas, brincos (Corominas-
Pascual).Adorno o jugueteque se cuelgandel cuello las mujeresy los niños. Pequeña
alhajaque suelenllevar poradornolos adultos.

Comúnmentese colocabaa los niños como dijes: campanilla,cascabelero,
mano de tejón, coral, cuernode ciervo, higa, chupador,evangelio,bolsade reliquias,
reglade sanBenito, medallas,etc. (E. Terrerosy Pando).

Doblete

.

Piedra falsa que generalmentese hace con dos
pedazosde cristal delgados,intentandoimitar al diamantey a
otraspiedrasde color tiñéndolade colores.

Encasquillado

.

armadura.
encontrado
diccionarios
identificado
convexo que
de algunas
siglo XVIII,
anversoy que
casco.

Deriva de casco. Pieza de
Aunque no hemos
este término en los
consultadospuede ser

con un adorno circular
coincide, en el reverso

pieza de mediados del
con los engastesdel
presentanaparienciade

Engastar

.

Encajar,pegar,unir y embutirunacosaen otra, afirmándolacon estaño,oro,
plata, etc.
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Engaste

.

Procedede “incastare”. Embutir una cosaen otra como una piedrapreciosa
en metal. Adorno o lugaren que seengastao montaalgunacosa,comopor ejemploun
diamante.Chatón.Cercoo guarniciónde metal queabrazay aseguralo queseengasta.
Perladesigualqueporun ladoesllana o chatay porel otro redonda.

Entalle

.

Piedrapreciosagrabadaen hueco.

Escarpidor

.

Corominas-Pascualafirma que procedede “carpia”: arañar,arrancary del
catalán “escarpir”, desenredarel cabello. Peine ancho de dientes, para peinar y
desenredarel cabellocuandoestáenmarañadoy enredado.Las señorasllaman también
así a un peine pequeñoque les ayuda a mantenerhacia arriba seguroel cabello (E.
Terrerosy Pando).

Esclavina

.

En francéscollier decuir. SegúnCorominas-
Pascualprocededel bizantinoeslavoo esclavoy fue el
nombrequesedieron los eslavosquefueron esclavosen
el Oriente medieval, Se debió adoptar del catalán
porqueera un término frecuenteen la Edad Media ya
queimportarondel Imperio bizantinomuchosesclavos.Vestido o sobre-todolargo de
pañogruesoque suelenllevar los peregrinos.También se llama así la pielecilla en que
solían poner los peregrinoslas conchasalrededordel cuello, Por analogíacon la
acepciónanterior, debió ser un collar fino de piedras o perlas que se colocabade
hombro a hombro.

Esclavitud

.

Especiede adornode piedras,perlas,cintas,etc. queseponenlas señorasen
el cuello y cuelgansobreel pecho.

Esmeralda

.

Del griego “smaragdos”.Se trata de una variedadde berilo de color verde.
Su color parecedebido al óxido de cromo. Se considerala másnoble dentro de este
grupo. El color es muy resistentea la luz y al calor. Transparenciasólo en las calidades
más finas. Frecuentementeestá enturbiadapor alguna inclusión (fluidos, burbujas,
cristales, etc.). Estas son consideradaspruebas de autenticidad,El especialistalas
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denomina“jardines”. Los yacimientosmás importantesse encuentranen Colombia.
Debidoa su sensibilidadfrentea los golpessedesarrollóunatalla en escalera,en la que
las cuatroesquinasestánredondeadascon facetas.

Espinela

.

Procededel latín “spina” en relaciónal aspectotriangular de las carasdel
cristal. Tambiénse denominajunto al rubí y el granate,carbunclo.Puedepresentarun
color rojo vivo e intenso,como el del rubí con el que seconfunde.

Fardel.

Recámara,tocadory ajuarpropio de la novia.

Feble.

Falto en pesoo en ley de lo estrictamentenecesario.

Filigrana

.

Obra formada de hilos de oro o plata unidos y soldados con mucha
perfeccióny delicadeza.

Fondo

.

Gruesoquetienenlos diamantes.

Fuerte

,

Llaman los platerosy lapidarios a la piedra que excedeal pesoo ley (E.
Terrerosy Pando).

Garabato

.

Procedede “cárabo”: cangrejo, por las patasganchudasde este animal
(Corominas-Pascual).Ganchoretorcido.

Gargantilla

.

Adorno que se colocanlas mujeresen la gargantarealizadogeneralmente
con piedraspreciosas.
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Garzota

.

Plumajeo penachoque se usaparaadornode
los sombreros,morrioneso turbantes.Ave semejantea
la garzaaunquede menortamaño(Autoridades).

Gaveta

.

Cajónpequeño.

Herretes

Piezade metalquesedejaamodo de clavillo paraque entreen los ojales(E.
Terrerosy Pando).

Hoja de topacio

.

Lámina de estematerialque se colocadebajodel diamantepararealzarsu
colory brillo.

Jacinto

,

Variedadamarillorojo apardoamarillo del zircón.

Jaquelado

.

Piedrapreciosalabradaconfacetascuadradas.

Joya

.

Tomadodel francésantiguo “joie”, derivadode “joiel”. Ornamentoprecioso
de oro, plata, perlas,diamantes,etc. Regaloque sesuelehacera algunapersonapor
amistado gratificacton.
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Joyel

.

Joya pequeña.Tambiénse denominaasí a una cadenade oro con piedras
preciosaso cosaequivalenteque se pone al cuello no sólo de hombresy mujeressino
tambiéna los caballosy otrosanimales.

Junquillo (sortija).

Enarquitecturaesun adornoredondoy como un dedode grueso.

Manilla

.

Adorno de perlas, corales,
adornabanlas mujereslasmuñecas.

etc. con que se

Mermelletas

.

Procedede bermelletas. Piedras de color bermellón, rojo. El profesor
HernándezPererapublica la tasaciónde una espadapor Andrés y Juande Villarroel
entre las alhajas del Rey: “una espadacorta de a caballo con guarnición de cruz,
brocales,contera, punto con tres cuchillos de plata dorada,guarnecidosde piedras
bermelletas,granatesy amatistas(8).

Minas Nuevas

.

Denominaciónque se da a ciertas piedras para diferenciarlas de las que
procedíande las antiguasminasagotadasen el siglo XVIII. Se localizabanen Brasil.

Muelle

.

Del latín “mollín”: flexible, blando. Cierre o broche de las manillas y
brazaletes.También adornocompuestode varios dijes que las mujeresde clase alta
llevabansuspendidode la cintura.
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Muletilla

.

Bastóncon unaespeciede cabezaen lapartesuperior.

Nácar

Capainterna de la conchade los moluscosdispuestaen láminas paralelas
entresí que, cuandosonbastantedelgadasproduceefectosirisados.

Netoso nectos

.

Procededel latín y estátomadodel francéso del catalán,“net” (Corominas-
Pascual).Nítido, brillante, reluciente,limpio.

Ochava

.

Octavapartede la varacastellanao de la onza.

Onalo

.

Mineral silíceo con algo de agua,lustre resinoso,translúcidou opaco,pero
quebradizoy de coloresdiversos.

Pantaura

.

Piedrapreciosade color de rosa,aunquetambiénpuedetenerotroscolores.

Pasador

.

Pestillo paracerraro broche.

Peleteadoo neletado

.

No hemos encontradoen los diccionariosconsultadosestetérmino pero
puedereferirseala acciónde rellenarel interior de las piezascon pezparaaumentarsu
pesoy resistencia.
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Pendiente

.

Adorno que se colocan las mujeres en las orejas. También se denomina
arracadao zarcillo.

Perendengue

.

Término popular y afectivo de formación
incierta, aunque de todos modos relacionado con los
vocablos pendiente y dengue. Debe derivar de
“penderengue”. Tiene también relación con el verbo
“pender”: colgar. Hay una variante “pelindrengas o
prindengas”.pendientesgrandes.

Adornoque seponenlas mujerespendientede la
puntade las orejas.Son de diferenteshechurasy materias:
oro, plata, azabache,cristal y estánenriquecidosde piedras
preciosas.Tambiénse llamanpendienteso zarcillos.

Según Apolinar de Rato, perendenguesson los
pendientescon colgantesde plata afiligranada que sólo
llevan las mujerescasadas(9). El padreNoydens,a finales
del siglo XVII, en un apéndice al artículo traje de
Covarrnbiascita: “los perendengues,un génerode listones
de unosfrancesesque de Parísvinieron a estaCorte”. pero
el términoprocedade Francia(Corominas-Pascual).

Perno

.

Ciertaespeciede gozne.

ensartadosen los vestidos
no estáconfirmadode que

Pestillo

.

Pasador,cierre.

Pretina

.

Correao cinta con hebillao brocheparasujetaren la cinturacierta.sprendas
de ropa. Lo queciñe o rodeauna cosa.Partede los calzones,briales,basquiñasy otras
ropasque seciñey ajustaa la cintura.
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Pulsera

.

Adornoquesecolocanlas mujeresen las muñecas.Brazaletes,manillas.

Pulsero

.

Cierreo brochede laspulseras.Muelle.

Quilate

.

Unidad de peso para las perlas y piedras preciosas,que equivale a 205
miligramos.Correspondeacuatrogranos.

Relicario

,

Corominas-Pascualafirma que procedede “delito, delictum, deliquio,
reliquio”. Cajao estucheparaguardarreliquias.

Línea para medir el diámetro de las piedras
preciosasy le atraviesade partea partepuestasverticaleslas
dospuntas.Basemayorde las piedraspreciosas.

Rosa.

Talla del diamantecon figura de rosa.

Rondiz o rondis

.
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Roseta

.

Rosapequeña.Se llamabatambiénasí a un lazo que se ponía antiguamente
en los zapatosen lugarde las hebillas(E. Terrerosy Pando).

Rosicler

.

Corominas-Pascualafirma que es una etimología errónea suponer que se
tomasedel francés “rosé clair”, rosado claro. El significado en todos los textos es plata
roja, mineral con color de rubí que se componede plata, azufre y arsénico. La acepción
cromática es secundaria, a causa del color brillante y rojizo del rochicler o plata roja y
no aparecehasta 1567. En catalán, el color de la plata roja era “roig i cler”: rojo claro,
rojo brillante. Especiede mineral negro que se sacade las minasde Chile y del Perú y le
dan estenombre porque frotando con hierro sevuelve rojo. La plata que se sacade él
esla mejor de cuantas seconocenen América. Color de rosa (E. Terreros y Pando).

Rosilla

.

Rosapequeña.

Rostrillo

.

Medida parael aljófar. Correspondea 500 granosonza.

Rubí

Variedadde corindón. Al igual que otraspiedrasde color rojo sedenominó
igualmentecarbunclo. Su color varíaentreun rojo bermellón friego a rojo violeta. El
color estáasociadoa una sensiblefluorescenciarosada.Es otra de las piedrasmás
apreciadaspor su bellezay calidadescromáticasy luminicas.

Sortija

.

Anillo que seponeen el dedoporadorno.Desdela antigúedadse aplicó este
término a argollas,aros,zarcillosy otros objetossin relacióncon el dedo humano.En
la EdadMedia existíaun juegocaballerescoen queun jinete lanzadoa todavelocidad
teníaqueensartarla puntade su lanzaen un aro colgante.

Sultana

.

Llamanlas señorasa unaespeciede cinta que se ponenal cuello paraadorno
y esnombreintroducidode treintaañosaestaparte.En Franciase llamabaa un tipo de
traje femenino. (E. Terrerosy Pando).Cuandoestetérmino seaplica aunapiocha,esta
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debíatenerformade cinta o parecersea algúnadornode cabezausadopor las mujeres
turcas.

Tachón

.

Derivadode chato.La derivación,segúnCorominas-Pascual,seprodujobajo
la influenciade tachay tachuela: clavito corto de cabezagruesa.El golpe de galón o
cinta. Sobrepuestopara adorno del vestido. En francésBandelette(E. de Terrerosy
Pando). Señal, galón, botón, chapao clavo grande de cabezaancha,Metátesisdel
antiguochatón. Los chatoneso tachonessellevabansobretodoen cintosy correasde
adorno,a vecestambiénen cofresricos. Otrasvecesse referíaaun adornode galón o
cinta quese sobreponíaaun vestido. “Un brochede tres piezasque llamantachóncon
dosesmeraldasy la guarniciónde diamantes(10).

Tarjeta

.

Especiede escudopequeño.Comunmentesetomapor los escudosque se
sacanen las fiestaspúblicasy en que va pintadala divisa el caballero,Tabla o plancha
que se sueleponeren algúncuadro,pared,puerta,con algúnletrero. (E. de Terrerosy
Pando).

Temblequeo tembladera

.

Adorno, botón de oro, diamanteso flor que usan
las señorasen el tocado,y que semuevey tiembla con gran
facilidad.

Temnestado

.

Técnicaconsistenteen cuajarde pedreríaun objeto.

Tiros.

Cintaso cordonesque cuelgana un lado.
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Tomín.

Procedede azumbre,La forma del árabevulgar estádocumentadapor un
viajero francésde principios del siglo XVII. Del castellanoel vocablopasóal francés.
La palabra “azumbre» procededel árabe >‘tumn”: octavaparte (Corominas-PascuaQ.
Medidade líquidosequivalentea la octavapartede unacántara.Medidaequivalentea
un octavode castellanosegúnley de 1497.

Torzal

.

Cordoncillo hechode hilosretorcidos.

Topacio

.

Piedrafina, amarillay muy dura. Silicato de aluminiocon fluoruro y oxidrilo.
Se comenzóa designarcon estenombrey a emplearen joyería a principios del siglo
XVIII.

Trecho

.

Espacio que hay de
un lugar a otro. En la joyería
del siglo XVIII pieza que une
dos elementos destacados de
una pieza.
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Trencillo

.

Cintillo de sombrero.

Tuerca

.

Es la pieza de maderao de otra materiaen que entra el husillo en una
máquinao prensa.

Tumbaga

.

Procededel malayo “tambága”: cobre. El camino de transmisiónde esta
palabraexistenteen muchaslenguaseuropeasy árabes,segúnCorominas-Pascual,no
se conoceexactamente.La u puedeexplicarseporunagrafiainglesa.

Es un metal, especiede cobre, muy fino que viene de china. Se llama así a
cualquiersortija hechade estemetal(Autoridades).

Es una liga o mezclade igualespartesde oro, plata y cobre, resultandoun
metal de color cobrizooscuro,bastantefrágil, cuyapropiedaddió origen a que algunos
pensaranque el uso de sortijas de tumbagaavisaba,quebrándose,de accidenteso
enfermedades,El usode sortijasseextendiótanto queestevocabloacabódesignandoa
las sortijasde esemetal.

Turquesa

.

Mineral amorfo, formado por un fosfato de aluminia con algo de cobre y
hierro, de color azul verdoso

Venera

.

Insignia que suelenllevar al pecholos caballerosdel hábito de las Ordenes
Militares. Algunos dicenque se le dio estenombreporqueal principio seponíanesta
insigniaen las conchasde Santiagolos caballerosde estaorden, de la cual pasoa las
demás(E. Terrerosy Pando).

Zafiro.

Variedadazul del corindón.El nombreprocedeseguramentede unapalabra
sánscrita.El color máso menosazul puedealcanzarunatonalidadmuy intensa,hastael
punto de parecerpoco transparentee incluso negruzcoal ser observadoa cierta
distancia.El brillo es muy intenso.
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NOTAS

:

(1,) Sebastián de COVARRUBIAS: Tesoro de la lengua castellana. 1674. Edición
preparada por Martin de Riquer. Barcelona, 1943. Editorial Alta Ful/a, Barcelona,
1993.

(2,) Diccionario de la lenguacastellanaen queseexplicael verdaderosentidode las
voces, su naturaleza y calidad con las frases o modos de hablar, los proverbios o
refranes y otras cosas convenientes al uso de la lengua dedicado al rey nuestro señor
don Felipe V Imprenta Francisco del Hierro, Madrid, 1726

(3,) Estebande TERREROSY PANDO: Diccionario castellano con las voces de
ciencias y artes y sus correspondientes en las tres lenguas francesa, latina e italiana

.

Madrid, Imprenta de la viuda de Ibarra, 1786
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Lajoyería enla Corte duranteel reinado deFelipe Ve IsabeldeFarnesio

La primerareflexión que debemoshaceres la importanciaquetiene el campo
de la plateríadel oro para la historia del arte español. Hastaahora, como hemos
comentado,son pocoslos estudiosque de ella existeny esperemosque con el tiempo
estas lagunas vayan desapareciendoy surjan nuevosestudios que coloquen en su
adecuadolugarestamanifestaciónartística.

Desdeel final de laEdadMediacomenzamosa tenerdocumentaciónsobrela
utilización de todo tipo de joyas. En el Renacimiento,tanto hombrescomo mujeres,
poseiany podabansortijasde variadasformas y en gran cantidad,pinjantesy broches.
La destrezade los pintorespararepresentarlasnos permitenconocery distinguir los
diversosmodelosasí como en muchos casos,las tallas de las piedras.Sin embargo,
desdela segundamitad del siglo XVII a la segundadel siglo XVIII estedetallismo
desaparece.

Igualmente,son menosfrecuenteslos estudiosrelativos a estosaños, Por
estemotivo hemosconsideradooportunodedicarnuestratesis al análisisproifindo de
los documentosconservadosdel reinado de Felipe V, primer monarca Borbón,
portavoz de una nueva dinastía y de unos cambios estéticos que influyeron
considerablementeen el desarrollodel arteespañolposterior.

Hubiéramosdeseadocomentarcon detenimientotodas las adquisicionesy
comprasde joyas realizadaspor los reyesy comprenderde maneramáscompletael
desarrollode la joyeríaespañolamarcandounalínea claraevolutiva en la incorporación
de nuevaspiezas.Tambiénera nuestraintención hacerun estudiocompletode todos
los aspectosrelacionadoscon la joyeríaduranteel reinadode Felipe V, comprobandoel
númerode encargosanuales,los platerosescogidos,las piezasde moda,los gustosde
los reyes,etc., pero estalabor ha sido imposible al carecerde un conjuntounitario de
documentos.

Gracias a los inventarios realizadostras el fallecimiento de los reyes
conservadoscasi en su integridad hemos podido estudiaral menos, las joyas que
poseyerony disfrutarona lo largo de sureinado.Peroa lo largo de cuarentay seis años
en el casode FelipeV y de cincuentay dos en el de Isabelde Farnesio,los encargosde
joyas debieronser más numerososque los conservados.Además carecemosde la
opinión y de la impresiónque los dibujos y lasjoyas causaronen los reyescuandolas
tuvieron delante. Siempre se afirma remitimos tal joya o tal dibujo para que lo
examinenlos reyes’, pero en muy pocas ocasionessabemossi fUeron o no de su
agrado.

Las primerasjoyas utilizadas por Felipe y cuandollegó a Españahabían
formado parte del guardajoyasde su antecesor,el rey Carlos II. Inmediatamente
despuésde su llegada,el Rey solicité una relación de lasjoyas con el fin de elegir las
necesariaspara su viaje a Cataluña e Italia. Seleccionéel diamante denominado
“Estanque” y la perla ‘Peregrina”, ambasvinculadasa la Coronapor Carlos II, junto
con el toisón grandede diamantescon hebillas y botonesa juego, un espadínde
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diamantesy un toisóncon piedrasde color asimismocon hebillasy botonesa juego.A
su regresode estosviajes, las joyas pasarona formar parte del guardajoyasdel Rey
junto con el restode lasjoyaspertenecientesa CarlosII que no se habíanvendidoen la
almoneda.

Una vez que los nuevosmonarcasse asentaronen la Corte, despuésde su
matrimonio celebradoen Figueras,comenzaronlos encargosdejoyasy alhajasparasu
servicio.Bien es cierto, que la influenciafrancesasedejó sentir en España,como en el
restode Europa,duranteestosaños.Perotambiénhay que teneruna opinión favorable
hacialos logros particularesde la plateríadel oroen España.Estainfluenciase remonta
a la llegadaa Españade la reinaMaria Luisa de Orleans,primeraesposade Carlos II.
La oscuridadde la Corte española,casi desprovistade luz y brillantez, se desvaneció
con la presenciade estaReinaque hablavivido en Versallescomo añosanteshabía
ocurrido con ocasiónde la entregade la infanta MaríaTeresaen la isla de los Faisanes.
Nuevos diseñoscon una actitud más vitalista modificaron formas y materiales.Las
piedrasadquirieronmayorimportanciaque el metaly estoslogrosperdurarona lo largo
del siglo XVIII. La vía más rápidaparael conocimientode estosdiseñosfrieron los
grabadosde los modelosen vigor y los dibujosencargadospor los reyesespañoles.

Peroestoshechosno confirman las afirmacionesde algunosinvestigadores
que aseguranque la plateríadel oro en Españaestuvo muy influida por los gustos
imperantes fUera de la península y que los artífices fUeron predominantemente
franceses,italianose incluso ingleses.A la Corte españolallegó la modade Paríspero
los encargadosde reflejarla en las joyas fUeron casi siempreartífices españolescomo
hemostenidoocasiónde comprobaren los documentosconsultados.

La pasiónpor las piedrasbien talladasobligó a estosplaterosa iniciarseen
estatécnicarealizandoademásformasy diseñosque ensalzabanlas cualidadesde la
pedreríautilizada. La monturacarecióde importanciay setransformóconfrecuencia.

Los cortesanosespañolessehabíanacostumbradoa disfrutar no sólo de los
productoseuropeossino también de los exóticos procedentesde China y Filipinas.
Isabelde Farnesioaguardójoyasencargadasa Chinay Manila perdidasen el veranode
1 71 5 y en los inventariosse mencionancon frecuenciacadenasde hechura“china’ que
hastael descubrimientode galeoneshundidossedenominaban“labor de Indias

Los documentosconservadosconfirman que la economíano era muy
brillantey quelos gastosinnecesariosdebieronabandonarse,teniéndoseque conformar
los reyescon las alhajasquehabíanpertenecidoa Carlos II. El estallidode la guerrade
Sucesión complicó aún más la precaria situación económica. El escaso dinero
procedentede las flotas amencanassedestinóal mantenimientode las tropasespañolas
y francesas.Incluso el Rey se vio forzado en 1705 a enviar a Franciaa su barbero
Vazet con partede las piedras preciosaspropiedadde la Corona para venderlasy
empeñarías.Por estasmismasfechastambiénseemitió un empréstitoponiendocomo
garantíala plata conservadaen las iglesiasdespuésde que esterecursoIberaaceptado
comovíade salvacióndel país.

Cinco añosmás tarde,de nuevoel Rey tuvo queordenarel envio de todas
las alhajasde oro y plataconservadasen el oficio del guardajoyasasícomo las alhajasy
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reliquiasde la RealCapilla de Palacioa Francia.Las joyas, entregadaspor Pedrode
Larrey y Francisco de Goyenecheal duque de Alba, embajadorespañolen París y
encargadode su venta, se salvaronen el último momento de ser vendidasy se
reintegrarona la Corte al año siguientepor IsabelPoncede León, duquesade Alba.
Algunas de estasjoyas, como el “Estanque” y la ‘Peregrina” estabanvinculadasa la
Coronalo que demuestrala grave situaciónya que estasjoyas no sepodíanenajenar
salvo en casode extremanecesidad.

El asuntode la venta de las alhajasdurantela guerrano se canceléhasta
1748, fechaen que serealizó el inventarioy tasaciónde los bienesde Felipe V y se
compararoncon los inventariosrealizadosa la muertede su predecesor,Carlos II. En
esemomentose afirmó que las alhajasconservadasen el guardajoyas,oratorio, oficio
de boca y guardarropa,se habíanvendido en 1710 y que por estemotivo muchas
habíandesaparecido.Además,el incendiodel Alcázar, en la Navidadde 1734, también
supusola pérdidade unabuenapartede las alhajasde CarlosII. Comoen amboscasos
no se realizaroninventarios, la labor de las personasencargadasde comprobarlas
alhajasexistentes,resultómásdificultosa.

Las joyas reales podían servir como regalos, intercambios familiares y
negociacionesmatrimoniales.Incluso se entregabauna joya al correo que traía una
buenanoticia relacionadacon un alumbramientoo la firma de un tratado de paz. Las
piezasque constituían,por normageneral,un aderezocompletoeran:un lazo grande,
doslazosparamangas,un lazo parafalda,unagargantillacon lazo, dos arracadasy una
piocha.El preciovariabasegúnla cantidadde pedreríacon queestuvieranguarnecidos
y el valor que éstatuvieraen el mercado.

En el asuntode las doteshemosobservadoque las entregadasa los hijos de
María Luisa de Saboya fUeron más pobresy su documentaciónse conservamas
incompletaquelas ofrecidasa la esposadel infanteFelipe y a las infantasMaría Teresa
y Maria Antonia,todoselloshijos de Isabelde Farnesio.La explicacióntal vez se deba,
unavezmásalos apuroseconómicosde estosanos.

Tambiéncomprobamosque, debidoal alto preciosolicitadopor los plateros
franceses,los reyesoptaronporsolicitardibujos aParisparacomprobarla última moda
y encargarla ejecuciónde las piezasa susplaterosrealesquecobrabanmenosy además
sepodíarebajarcon másfacilidadel preciofinal.

El platerode oroBenito de Alfaro participóen la ejecuciónde lasjoyaspara
la bodadel príncipeLuis con Luisa Isabelde Orleansy de las que llevó en su ajuar la
infanta MarianaVictoria. Años despuésrealizó asimismo las joyas parala boda del
príncipeFernandocon Bárbarade Braganzay de Mariana Victoria con el príncipedel
Brasil. Maria Amalia de Sajoniarecibió de su suegro,FelipeV un aderezorealizadopor
el platero FranciscoSáezformado por un collar de brillantes, una cruz y un par de
pendientes.Un lazoy unapiochahaciendojuego le envió su suegraIsabelde Farnesio,
El mismoplatero realizó las joyas paralas dotesde las infantasMaría Teresay María
Antonia y las que seregalarona la prometidadel infante Felipe.

La influencia españolaen la joyería europeafue considerable.Durante el
siglo XVII dosinfantasespañolasse casaroncon reyesfrancesesllevandoen sus dotes
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ricas y bellasjoyas quelucieronen la Cortefrancesay fueron copiadaspor los plateros
franceses,influyendo profUndamenteen los modelosde aquel país. Durante el siglo
XVIII sucediólo mismo. Primero la dote de la infantaMarianaVictoria y despuésla de
Maria Teresarenovaronlos aires de la joyería francesa.Por ejemplo, la piocha,joya
muy usadaen la Corte madrileña,llegó aFranciaformandopartede estasdotes como
en el siglo precedentehabíanllegadolos lazosy los airones,

Por último, tambiénhay que comentarrespectoa estetema, que muchas
joyas llegaron a Españaprocedentesde Franciabien a travésde encargosde joyas o
bien a través de regalospero asimismo muchasjoyas españolasllegaron a Francia
graciasa las dotesde las infantas,debidoa que la mayorpartede las piezashabíansido
realizadaspor platerosespañoles,y a las joyas que se regalabana la comitiva que
acompañabaa la prometidahastala frontera.Estasjoyas casi siempreeran sortijas,
joyeles con retratosde los reyesy espadines,cuyadescripcióny precio, nos permiten
comprobarquecasi siempreeranmásparecidosy segastabaen ellos la mismacantidad.

Existió la posibilidad que conel doblematrimoniodel príncipeFernandocon
la infanta Bárbarade Braganzay de la infanta Mariana Victoria con el príncipe del
Brasil, la joyeria portuguesallegasea la Corte y que influyera en la española.Peroel
rey JuanV, deseosode deslumbraral Rey español,encargóla mayoríade las joyas a
Francia. Sólo algunaspiezasy la presenciadel platero Juan de Andrade, de origen
portugués,facilitaron el conocimientode estajoyería que en muchasocasionesse ha
confUndido con la española.Es posible, que causaranmayor influencia las joyas que
aportó como dote la infanta MarianaVictoria pues, en su mayoría, fueron realizadas
porun plateroespañol.

Por otra parte, los reyes siempreque apadrinarona un recién nacido, le
regalaronunajoya. El precio y la calidad de la misma dependíade la categoríaque
tuvieransus padresy de su vinculacióncon la familia real. Si setratabadel hijo de un
rey o de algunode susnietos,lasjoyaseranmuyvaliosas.Perosi el ahijado erahijo de
un miembro de la Corte o un criadodel Rey, la joya solía costarunos 500 doblonese
inclusomenos.En algunoscasos,asimismose regalaronjoyasa los criadosy asistentes
a la fUnción delbautizoy a las personasque representabana los reyes en la ceremonia.
Muchasde estasjoyasestabanrealizadascon moldesy dadala premuracon la que se
encargaban,o los platerosteníanen sus obradoreslas planchasde metal y lo único que
realizabanen esemomentoerael engastede las piedras,o las comprabanya hechasa
los mercaderesque tenian sustiendasabiertasen la Corte. En una ocasión,el platero
Francisco Sáez se quejó de que no podía entregar la joya que el Rey le había
encargado,porque la única que existíaen el mercadocon esascaracterísticas,había
sido adquiridapor Benito de Alfaro, asimismoplatero.

Lo mismo debió ocurrir con los joyelesque se regalarona los embajadores
cadavez que hacian su función de entradao de despedida.El precio establecido
rondabalos 1.000 doblones y poco despuésse aumentó a 2.000 doblones, Sin
embargo,los embajadoresfrancesesfueron obsequiadoscon joyas más valiosas. La
costumbrey el privilegio porpartede los embajadoresy enviadosextranjerosde recibir
joyelescon el retratodel Rey se mantuvodurantetodo el siglo.
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Como hemostenido ocasiónde comprobar,se solicitabana los plateroslos
dibujos de las joyas que seles encargabancon el fin de remitirlos a los reyesy éstos,
unavez seleccionadoel másacordecon su gusto, los devolvíana los platerosparaque
ejecutaranel diseñoelegido. Tambiénrealizabanla piezaen un moldede ceraen el que
en ocasionesse superponíanla pedreríaescogidao su reproducciónen pastao cera
paraquelos reyesobservaranel acabadofinal.

La mayoria de estos dibujos se han perdido bien porque los platerosy
responsablesde custodiarlosdesecharany destruyeranlos diseñosantiguosy pasados
de modao porqueen los archivosdondeseguardaronseextraviarany perdierana lo
largode los añoso seclasificarany ordenaranerróneamente.

Temaimportantey a teneren cuentason lasjoyasprocedentesde herencias,
comola delDelfin de Francia,padredel rey Felipe V, queinfluyeron en el terrenode la
joyería. Aparte de objetosde mesay decoración,se enviaron: un aderezocompleto,
ocho alamares,dos piezasde cotilla y dos arracadas.Todas las joyas eran de oro y
plata y estabanesmaltadaspor el reversoy guarnecidascon diamantesrosasy zafiros,
Eran piezasantiguaspero contribuyeronal conocimientode las técnicasutilizadasen
Francia.

Por último, y como hemoscomentadoanteriormente,los inventariosdejoyas
realizadosa la muerte de los reyes contribuyen al conocimiento de las joyas que
disfrutaron y poseyeron en vida, Es más, el inventario realizado después del
fallecimiento de la reinaMaríaLuisa, primeraesposade Felipe V, y el posteriorreparto
de alhajas,muestracomo estaseranutilizadaspararealizarcon ellasotrasnuevas.La
Reinaestipuló que sus joyas, despuésde enviaralgunasa sus familiares de Saboya,
fueranrepartidasa partesigualesentresustres hijos. Pero el Rey, antela necesidadde
realizarnuevasjoyas que debian serentregadascomo presentede bodasa su nueva
esposa,decidió entregara sus hijos el valor de estasen dinero y ordenarque fUeran
desmontadasy engastadasde nuevo.Lamentablementeno seconservala descripciónde
estasnuevaspiezasni tampocolas queseconservarony entregarona la nuevaesposa.

La testamentariade la reina viuda Mariana de Neoburgotambién clarifica
algunosaspectosrelativosa la vida de estareinadurantelos añosde exilio. Nombróa
su sobrina, la reinaIsabel de Farnesio,únicaherederade sus bienesy deudas.Estas
deudasprocedianen su mayor parte, de las joyas encargadasa Paris y compradasen
Bayona.Casi siempresetrató de pendientes,sortijasy crucesmientrasque las grandes
joyascomo lazos,piochasy petosestánausentes.La razóntal vez se debaa la escasez
de capitalya quela cantidadestipuladaporsu esposoen su testamentono fue remitida
porFelipe V.

Su sobrina,al contrario,si dispuso,al menosdurantelos añosen que su hijo
CarlosIII fUe nombradorey de España,de un importantecapitalparacontinuarcon las
obrasdel palacio de Riofrio y con la adquisiciónde alhajas. Pruebade ello son las
continuos encargosde piezasa los platerosrealesy la llegadaa Españade envíos
procedentesde Francia.

Su testamentariatambiénaportanuevosdatosya que hemostenido ocasión
de comprobarcómo seintentó por todoslos mediosvenderla mayorpartede lasjoyas
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para cancelarlas deudasacumuladaspor la reinay su tía, Mariana de Neoburgo,y
acallarlas exigenciasde sus proveedores.Tambiénnos ha permitidocomprobarcómo
surgieronlitigios entre los herederossolucionadosdespuésde largas discusiones.En
definitiva, todos los inventarios muestranun amplio abanico de la joyería de moda
duranteel reinadoy nospermitenestablecerconclusionesen cuantoa tiposde piezasy
materiales.

Un considerablenúmerode artífices trabajaronpara la CasaReal durante
estereinado.Peroen contrade la opinión de algunosinvestigadores,la mayoría eran
españoles.Los tresmásimportantes,y aquieneshemosdedicadoun capituloparticular
fUeronCristóbal de Alfaro y suhijo Benito y FranciscoSáez.Los tres se sucedieronen
la ejecuciónde las obrasrealesy dictaronlas normasde la plateríadel oroen España.

Comoerahabitual, los pagosse retrasabany los proveedoresy personalque
trabajabaparalaRealCasaestabanacostumbradosa no recibir los pagosde las piezas
realizadaso suministradaso a que éstosse retrasaranmuchotiempo. Despuésde la
muertede Felipe V, el temade las deudaspendientes,seprolongódurantebuenaparte
de los reinadosde sushijos.

Sonfrecuenteslas quejasy súplicasde estosplaterosquereclamabanel pago
de las obrasrealizadasya que en la mayoríade los casosellos debíanentregara los
proveedoresde materialesel importe de la pedreríay el oro y éstos, amenazabancon
no suministrarlesmáspedreríay con embargarsuspertenenciasparticulares.Al margen
de esta cuestión, también debemosmencionar que estos plateros contaron con
importantescapitalesa juzgarpor los bienesmencionadosen los inventariosrealizados
conocasiónde susmatrimoniosy fallecimientos,

En cuanto al resto de los artífices platerosque trabajaronparalos reyes,
hemos presentado en este trabajo todas las noticias que hemos encontrados
relacionadascon su actividady con su vida.

Por lo que respectaa los comerciantesal serviciode la RealCasa,Antoine
BoucherfUe el suministradoroficial de todo tipo de género procedentede Francia.
Comprabaen Parísy remitíaaMadrid vestidos,ropablanca,zapatos,tejidos, abanicos
y todo tipo de génerosde modaademásde joyas. Fue proveedoroficial prácticamente
durantetodo el reinadoy a su muerte, muchos de estos objetos todavía le eran
adeudadospor los reyes. Suhijo recibió partede estacantidadenjoyas de la almoneda
de la reinaIsabelde Farnesio.

Juan Icotón y Juan Kelly, ambos comerciantesde Paris, también se
encargaronde suministrar pedrería, casi siempre diamantes,y joyas a los reyes
españoles,

El jefe del guardajoyasera el responsablede custodiary tener siempre
preparadaslas alhajasy joyas que el Rey, la Reina,el Príncipey los Infantespudieran
necesitarparasu servicio. No dependiadirectamentedel mayordomomayor sino de la
camareramayor.Debiarealizara diario una memoriacon lasjoyasy ropasentregadasa
la camarerao al aya de los Infantesparaconoceren todo momento,el lugaren él que
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éstasseencontraban.Sin embargo,el mayordomomayor erael máximo responsabledel
fUncionamientodel oficio.

La adquisición de alhajas se realizabapor medio de la camareramayor.
Despuésde recibir la memoria,el jefe del oficio se lo presentabaal mayordomopara
que la ratificara y una vez realizadoesto, sesolicitabaal oficial de manosla ejecución
de la pieza. Los precios de los materiales y la hechuraeran estipulados por el
mayordomomayor.En muchasocasionesseproducíanproblemasentreambaspartes
porqueno llegabana un acuerdo,

El oficio estabaasistidoporun escribanoque anotabapuntualmentetodo lo
relacionado con el oficio como encargos de piezas, entregas, préstamos,
transformaciones,etc. Asimismo era el encargadode realizar las cuentasy tasaciones
de los preciosestablecidosporel mayordomomayor.

El oficio del guardajoyasestabavinculadocon otrosoficios de la RealCasa
como los de contralory grefier. Ambos oficios debíanrealizarel cargo de todaslas
joyas, plata, pinturas,tapicerías,sedas,y cualquierotra piezaque se entregaseen un
libro queseguardabaen el oficio en un arcade dosllaves. En el libro seanotabantodas
las alhajasque seentregabana otrosoficios (furriera, tapicería, etc.) así como las que
serestituian.El oficio del grefier asistíaa todoslos juramentosde los criadosy anotaba
susgajes,racionesy emolumentos.

Al igual que en el restode los oficios de la Real casa,los empleadosestaban
integradosen dos categorías:la de número y la de supernumerario.Los de número
estabanen plantilla, es decir cobraban un sueldo, y los supernumerarioseran
simplemente meritorios y esperabanla vacantede una plaza. Sólo percibían una
gratificación.Aparteestabanlos empleadoshonoríficosque eranúnicamenteun cargo,
sin ejercicio, gajesni emolumentosgozandosólo de exencionesy prerrogativas.

El oficio de guardajoyas,en algunasocasiones,tuvo carácterdotal, ya quela
plazaseaportabaal matrimonio por la hija de un empleadoquehabíafallecido paraque
la ocuparasu marido. Sobreesteaspecto,hemoscomentadopor ejemplo, el casode la
hija de Joséde Ledesma.

Los oficiales de númerodel oficio de guardajoyas,siguiendolos decretosde
NuevaPlanta, se establecieronen tres categorías:un jefe, un ayuda y un mozo. El
sistemade ascensospartíade unajerarquíaadministrativadesdela que se ascendíapor
méritos. Así se estimulabaa los empleadosy se conocíansus actitudes.La primera
personaque desempeñoel cargo de jefe fUe Joséde Ledesma,que juró la plaza en
tiempos de Carlos II y la renovécon Felipe V. Le sustituyó a su muerteBartolomé
Garibayy Gamarra(en cabezade su viuda, JosefaPáez).Este quedósin cargo cuando
doña Josefase casó con Nicolás de Herreraquienjuré el cargo y fUe sustituidopor
FranciscoDíaz Román,primer esposode Antonia Ledesma,hija de Joséy auténtica
propietariade la plaza.

La Casa de la Reinapresentabala misma estructura,pero sus miembros
atendíantanto al oficio de guardajoyascomo al de guardarropa.Susempleadosdebían
servir tambiéna la princesade Asturiasy a las infantas.Desdeel reinadode Carlos II
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estabaconstituidapor un jefe, un veedor, un contador,tres ayudasy tres mozos de
oficio. El primerjefe te Antonio Ortiz de Otaloraque fue sustituidoa su muertepor
Juande Manzano.A éstele sucedióDiegoFernández.

La reinaviuda Marianade Neoburgotambiéngozó de Real Casahastasu
muertey dispusode los mismosempleadosque la Reina e incluso fUe incrementando
con nuevosnombramientos.Todoslos criadosde la Reinaviuda recibieronen herencia
un año de sueldode supervivenciay algunosse integraronen el resto de las casas.El
jefe fue Zenónde Sesma.

Las tres Casasse regularon por el mismo sistema: nombrabana los
empleados,pagabanel derechode la mediaanata,ascendíanpor méritosy cobrabanun
sueldoaunquea vecescon cierto retraso.El númerode empleadosfue alto ya que se
eligieron sin orden por lo que se acumularonmuchosen los cargosno remunerados
produciéndosequejas y altercados entre ellos para ocupar las plazas de número
vacantes.Porejemplo, en el casode la plazade ayudade JuanManzanoqueascendióa
jefe.

Asimismo, duranteel reinadode Felipe V semantuvola tradicióndel cuarto
o casadel Príncipede Asturiasy de los Infantes.Por estemotivo, dispusieronde un
grupode oficiales a su servicioentrelos que se encontrabanalgunosplateros.Aunque
dependíandel oficio de guardarropadel Rey, se encargaronde realizar los encargos
reales,de viajar con ellos no sólo a lasjornadassino incluso hastalos reinosque sus
padreseligieronparaqueejercieranlaborde rey.

En el capitulo que dedicamosa su estudio mencionamoslos platerosy
oficiales del guardarropaque trabajaronpara ellos, los envíos de objetos para su
serviciodesdeParisy la disposicióngeneralde sucasa.

Las habitacionesdel oficio del guardajoyasse encontrabandentro del
Alcázar aunqueen ocasionessetrasladarona otra zona. Siempreque seproducíaun
cambio debia ser supervisadopor el aposentadormayor. Despuésdel incendio del
Alcázar las alhajasque sobrevivieronse trasladaronal palaciodel Buen Retiro y a casas
particulares.Cuando se construyó el nuevo palacio se planificaron las habitaciones
necesariasparaguardarcon decenciatodaslas alhajasdel guardajoyasy se solicitaron
onceparael oficio de la Reina: cuatroparala propia Reina, tres parala princesade
Asturias,dosparala infantaMaríaTeresay dos parala infantaMaria Antonia,

Muchosde los empleadosdel guardajoyasocupabanhabitacionesen palacio
para estarcerca de los reyes y poderlos servir en cualquier momento, pero otros
alquilabancuartosencasascercanasaPalacio,Algunosvivieron en las casasvinculadas
a las parroquiasde san Juany Santiagoy otros en la parroquiade san Ginésy san
Pedro, algo más alejadas.Graciasa los datos conservadosen sus nombramientosy
registrosde empleadosconservadosen el Archivo Generaldel PalacioReal,conocemos
los lugaresde residenciade variosempleadosmás.

DesempeñabanmuchasfUncionesporque al encargarsede todaslas alhajas
de oro, plata, pedrería, tela, etc. de uso diario, las ocupacioneseran numerosas.
Acompañabana los reyes en sus viajes y jornadasfuera de la Corte, custodiandoy
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sirviendo las alhajas.Entresusocupacionesestabala de suministraresmeraldasy aljófar
a la Real Botica para realizar medicamentosy recibir los impuestosy los quintos
relacionadoscon los metalesy las piedras preciosasprovenientesde Indias. Debían
conocertodos los asientosde los oficios de Palacio.Perosu funciónmás importantey
másprestigiosafUe la de servir al Rey el toisón. Asimismo servíanlas alhajasnecesarias
parael culto en NuestraSeñorade Atochay en la Almudena.Intervinieronen todo tipo
de ceremoniasrelacionadascon acontecimientosde la familia real comobodas,bautizos
y entierros.Asimismo acudierona los autosde fe.

En lasjornadasque los reyesrealizabana los Sitios Reales,los jefes de los
oficios recibían por Planta, unaspropinaspor el trabajo extra, Perosi el oficio era
servido por el ayuda u otra persona,ésterecibíala gratificación. Cuandola jornada
implicaba un largo periodo fiera de Madrid, todos los empleadosrecibían cierta
cantidaden mesillasy raciones.

Resultabadificil robaralgunaalhajade las habitacionesdel oficio porquelas
puertasy ventanasestabancerradascon cerrojoscuya llave sólo poseíanel jefe del
oficio, el contralory el grefier. Peroen algunaocasión,se produjeronpequeñoshurtos
como el que hemosmencionadoen 1729y en el que sevieron implicadoslos hijos de
Manuelde Marentes,conserjedel Buen Retiro.

El toisón era la joya másemblemáticade la monarquíaespañola.La Orden
fUndadapor Felipeel Bueno de Borgoñaen el siglo XIV, fUe vinculadaa Españaporel
rey Carlos 1. El diseño más común de “collar rico” manteniasiempre la misma
apariencia:un collar formadopor 57 piezas,de las cuales28 eraneslabonescaladosy
28 estabanformadasporun óvalo esmaltadode blancoy negro del que partíanllamas
de perfilesondulados.Recibíanel nombrede pedernales.Del centropendíaotra pieza
en forma de corderoo vellocino. Aparte de estemodelo existíanotros mássencillos,
compuestossimplementepor un vellocino suspendidode una cadenao un cordón.
Estosúltimos, en ocasionesrecibieronel nombrede toisonesde campo.

El precioaproximadode un toisón estabaen torno a los 6.000 reales.Los
materialescostabanen torno alos 4.000 ó 4.500 reales.Al platerose le pagabanpor la
hechura1.500 reales.Apaneexistianotrosgastosproducidospor la hechurade la caja
en que se guardabay el forro que la cubría. El toisón sólo podían poseerlo los
miembrosmasculinosde la familia realy los caballerospor ellos nombrados.Cuando
uno de estoscaballerosfallecía o se marchabade la Corte, debíarestituirloal oficio del
guardajoyasya que no se entregabanen propiedad.Muchos de los toisonesque se
usaronduranteel reinadode Felipe V fueron heredadosde Carlos II pero se tuvieron
que ejecutaralgunosnuevosporqueseperdíano no sedevolvíanpor los caballerosa
quienesseleshabíaconcedidounavez Iberade uso.

Por su parte,el collar y la insignia del Espíritu Santoera la distinciónde la
monarquía francesa.Luis XIV quiso que su nieto Felipe V y sus descendientes
conservaranel privilegio de lucir la Ordenparademostrarque no habíanperdido los
derechosdinásticos en Francia. A cambio, pretendíaque su nieto concedieraa sus
hermanosel toisón de oro. Con esto esperabaestrecharlos lazos entreambospaíses.
Tambiénaspirabaa que ambasórdenesse pudieranintercambiarentre los nobles de
ambospaísesperoestainsinuacióncausódisgustoentrelos caballerosespañoles.No se
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conservanmuchos datos referentesa envíos y encargosde collares e insignias ni
tampocoaparecenmuchosejemplaresen el inventario de Felipe V. Lo que si aparece
de vez en cuandosonenvíosde insigniasde la Ordenrealizadasen hilo de platalo que
noshacepensarque algunosde los ejemplaresque observamosen los retratosdel Rey,
Príncipese Infantes,pudieranserpiezasde estetipo y no dejoyería.

Las venerascon los hábitosde las principalesórdenesmilitares, Santiago,
Calatravay Alcántara,también fueron muy utilizadas en la época. Las veneras,de
diseñosmuy similares, estabanrealizadasen oro y plata sobredorada.Al principio el
reverso se esmaltabacon bellos colorespero segúnavanzóel siglo, la utilización del
esmalte,comoen el resto de lasjoyas se abandonó.Estequedórelegadosólo al centro
de la pieza, debajo de la insignia de cada Orden. Los primeros modelos estaban
formadospor varios trechosde metal guarnecidosde pedreríaunidos por medio de
cogollos.Los motivos representadoscasi siempreerande tipo vegetaly con frecuencia
estabancalados.Durantelos primerosañossecolocaroncopetesen la parte superior
pero a partir de la décadade los 30 se sustituyeronporpasadores.

En Europa, los diamantesfueron la piedra predominante.No se usaron
piedrasde color. Sin embargo,estascontaronen Españacon el mismo favor que los
diamantes.Cuando las piedrasde color, esmeraldas,rubíes, zafiros, amatistas,etc.,
hacian su apariciónera paraser utilizadasen joyas de día. Los diamantessiemprese
reservarona lasjoyasde noche.En Españano existeesteconcepto.En los documentos
consultadosno se específicasi eranjoyas de día o de noche. Aquí no existe esa
separación.Puedeque en el ambientede Versalles o en la Corte inglesalas grandes
fiestaspropiciaranla apariciónde joyasmásricas y relucientesparala nochey que la
vida tranquilaen el campofacilitara la búsquedade joyasmássencillasparael díapero
en Españaese ambienteno existió. Seguramenteque la reinay damasde la Corte
reservaronsusjoyas másricasparalas grandesceremoniasy los retratosoficialespero
no se conocenfuentes documentalesque relaten esa vida cortesana,Las joyas
guarnecidascon diamantesy piedras de color se usaron indistintamentey así se
demuestraen los retratosconservados.

Agustín Duflos, en la introducción a su libro de dibujos, lamentó que las
damasfrancesashubieranabandonadolas joyas con piedrasde color ya que algunas
piezasresultabanfavorecidascon la combinaciónde diamantesy piedrasde color.

Las piedrasseengastaron,por reglageneral, en boquillas cerradasque en
ocasionespermitieronla colocaciónentreel metal y la piedrade láminas coloreadas
para cambiar, potenciar y mejorar la uniformidad del color. Pero otras veces, se
engastaronal aire o al transparentepara exhibir mejor los reflejos de las piedras
facetadas.Los diamantessiemprese engastabanen platay las piedrasde color en oro
parapotenciarsu color aunqueexistieronexcepciones.

El esmalteadquirióun renovadointerésen la segundamitad del siglo XVII,
salvandolas prohibicionesde principios de siglo, debido al recelo que causabanlas
joyas adornadascon el por las adulteracionesintroducidas en el metal ya que se
utilizaba oro de bajacalidad enmascaradopor el esmalte,Se usó casi siemprecon la
técnica “a la porcelana”pues su aparienciaimitaba a las piezasrealizadascon este
material. Gradualmentereemplazarona las miniaturasrealizadasal óleo o al temple
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colocadasbajo cristalesy frecuentesen lasjoyasde principiosde siglo. Sin embargo,al
comienzodel siglo XVIII, el esmalteseabandonóde nuevoy las miniaturaspintadas
volvierona estarde moda.

Los documentosconsultadosnosproporcionanuna importanteinformación
de tipo práctico sobrelas variadastallas de las piedrasque guarnecíanlas joyas, las
técnicas empleadaspara realizar las piezas, el empleo de entalles antiguos y las
hechurasmás habituales,aunque al no ser las descripcionestan completascomo
desearíamos,la identificación de las joyas en los retratos no resulta del todo
satisfactoria.

Trascompararunasy otras,hemosllegado ala conclusiónde quela mayoría
de los pintoresquerealizaronlos retratosreales,inventarono crearonsu propiaversión
de lasjoyas usadaspor la Reina,Princesas,Infantasy damasde la Corte.Resultadificil
identificar las joyas recogidasen los inventariosreales con las que aparecenen los
retratosrealesaunqueen líneasgeneralesguardabanlas mismasformas.

Resultaobligado, y comprensible,que algunosde los diseñosrecogidosen
los inventariosmuestrenjoyas de un pasadoinmediatoe inclusolejano en el casode las
joyas familiares. Este hecho dificulta su utilización para analizar e identificar
cronológicamentelos modelospredominantesen cadadécaday establecerconclusiones
fiablessobreel desarrollode la joyeríaen la primeramitad del siglo XVIII. Ademáslos
libros de pasantíasy los dibujos de exámenesraramenterepresentarondiseños en
vanguardiasino querepitierony reflejaronel gustodel momento.

Muchosfueron los tipos de joyasusadospor las reinasy damasde la Corte
madrileñaobsesionadaspor el brillo, el lujo y el adorno de toda la figura desdela
cabezaalos pies. El gusto predominanteen el siglo XVIII destacópor una estilización
de las formasy porun predominiode la pedreríasobreel esmalte.Los motivosrococós
aportaronformas asimétricasy la prácticadesapariciónde los temasnaturalistas.Las
cintasentrelazadasy los lazosjunto con los temasvegetalesde capullos,rosasy tallos
enroscadosfueronotrosmotivos decorativosfrecuentesen lajoyeríade estaépoca.Las
joyas comenzarona considerarsesimplementecomo adornosdecorativosy poco a
poco abandonaronsu caráctersimbólico y religioso. También se tuvieron en cuenta
cuestionesde moda. El tipo de vestido cambió. las telassehicieron más ligeras,con
mayor colorido y los vestidosmásvaporosos.Unajoya pesadano podíacolocarseen
unatela ligera.

En la cabeza,la reinaMaria Luisa, primera esposade Felipe V, lució en
primer lugar un hilo de perlascon un colganteen el centro,que poco despuéspasóa
ocuparde maneraindependienteel centrode la cabezacoincidiendocon la raya del
peinado.Isabelde Farnesiotambiénusóestemismoadornopero al cambiarel peinado
y la modasesustituyópor otro máselaborado,conocidocon el término de piocha. El
origen de estapiezaestabaen el airón o garzota,usadacon frecuenciapor las damas
españolasdel siglo XVIII. Las plumasqueadornabansustocadosdebidoa su escasezy
alto preciose fUeronpocoa poco sustituyendopor imitacionesen pedrería.En Europa
estájoya sedenomino“aigrette”. Algunos investigadoresafirman que la piochaes de
origen italiano y que procededel término “pioggia” (lluvia) debidoa la sensaciónque
producíanlos diamantesy perlassuspendidosde finos hilos de metal. La pieza , según
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estos investigadores,la trajo Isabel de Farnesiode Italia, su paísde origen,pero no
hemosencontradounapiezade estetipo adornandoel tocadode la Reinahasta1725 y
ella llegó a Españaen 1714. ¿Por qué tardó tanto en usaresta joya?. Como no
disponemosdel inventario de joyas que trajo como dote no podemossabersi venia
entreellasalgunapiochay aunquefrieran utilizadaspor la Reinadurantelos primeros
añosno se la representócon ellas en ninguno de sus retratos.Puedeque la joya se
pusierade modadespuésy que los primerosejemplaresllegarandesdeItalia con este
nombreo tal vez, el modelose retomódel antiguoairóny se le otorgó la denominación
de piochaporel efectoque producíanlasjoyasal moverseen la cabeza.

Las tembladeraso tembleques,otro adornousadopor las damasespañolas
en el tocado, consistenteen un botón en forma de flor, de insecto o mariposa,
suspendidode un muelley una agujade latón, pudo procederdel comerciocon China
ya quelos peinadosorientalesseadornabancon floresy pájarosvibrantes.

Duranteestosañosentre las joyas novedosashay que destacarla piocha
sultanaquepodíaprocederdel adornousadopor las mujeresturcas.

En cuanto a las arracadas,hemoscomprobadocomo recibierondistintas
denominaciones:pendientes,perendengues,aretes,broquelillos,etc. y quejunto con las
sortijasy las joyas de pecho,fUeron lasjoyas que contaroncon un mayor favor de las
damas.Los modelosfrieron muy variadosy aparecencon frecuenciaen los inventarios
y documentosconsultados.

De todosellos, tres frieron los máscomunes.Uno constabade dospiedraso
una piedray una perla.Este modelo potenciabala utilización de piedrasgrandes,bien
facetadaso no y de bellas perlas con buen oriente. Con frecuenciaestospendientes
hacíanjuegocon el adornocentraldel collar como seobservaen algunosretratos.

Los otrosdosmodelos,“le pendeloque”y “le girandole’ son de procedencia
francesaaunqueen Españano se les denominócon estosnombres. Ambos estaban
formadospor tres cuerpos.El primero constabade un broquelillo de perfil circular u
ovalado,un lazo en el cuerpointermedioy una gota o perla piriforme en la parte
inferior. Las variantessurgidasen la segundamitad del siglo incluíanla introducciónde
motivosvegetalesentrelazadoso no con el lazo y la aplicaciónde cierto balanceoen la
pieza.Estasse conseguíaensartandolas piedraso perlasdel broquelillo y del remate
inferioren un palillo al queen ocasionesserodeabade un aro independientemontado
con pedrería.

Algunos investigadoresextranjerosafirman que estemodelo de pendiente
triunfó en Europaa partir de la décadade los años70, peropodemosconcluir quea la
vista de los retratos, de los dibujos de pasantíasde Barcelonay de los dibujos de
exámenesde Sevilla estetipo de pendientese usó en Españadesdeprincipios del siglo
XVIII.

El segundo,“le girandole” seasemejabamucho al anterior,pero en lugar de
teneruna gotaen el remateinferior llevabatres, la centralmásgrandey algo másbaja
que las lateralespara producir un efecto de V. Tal era su similitud, que podían
intercambiarseporquesi a un “pendeloque”se le colocabandosgotasen los laterales
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del remate inferior, se convertíaen “girandole” y viceversa.Los elementosde estos
pendientespor tanto eran desmontablesy siemprese concibieron con un carácter
unitario. Los diseñosde Gilles Legarépublicadosen 1660, popularizaronesteúltimo
modelo que en muchasocasionesse combinabay conjuntabacon el lazo de pecho.Su
diseñono varió muchoa lo largo del siglo XVII y XVIII e incluso perduróduranteel
siglo XIX extendiéndosea lajoyeríapopularlo que dificulta su datación.Los modelos
másantiguosestabanesmaltadospor el reverso,puliéndosey cincelándosecon bellos
motivosen la primeramitad del siglo XVIII y realizándoseen serieapartir de la década
de los años70.

En 1744,debidoal excesivopesoqueambosmodelostenían,AgustínDuflos
creó un modelo con una anilla por el reversodel aro del broquelillo que traspasabael
lóbulo de la oreja,por la quesepasabauna cinta que se atabaal peinadoliberando ala
orejadel pesodel pendiente.

La utilización de grandes piedras ocasionó que fueran desmontadasy
reutilizadaspor lo que pocosejemplareshan sobrevivido. Sin embargo,si han llegado
hastanosotrosotras piezasrealizadascon pastasy cristalessiguiendo los mismos
diseños.

Los collares se usaron poco en la primera mitad del siglo XVIII. Sólo
contemplamosen los retratosalgunoshilos de perlas y varias sencillasgargantillas
porqueel interésdel adornofemeninoresidíaen el pechoocupadopor lazos, brocheso
petos. Sin embargo,hacia los años60 surgenbellos diseñosde collares, incorporando
el motivo del lazo en el centro.En algunosejemplosse combinó el collar y la cruz que
se suspendíadel centrode la piezapor medio de un trecho.Estabanguarnecidoscon
diamantesy piedrasde color que se alternabanparaproducirun juego cromáticoen la
pieza. Se intentó guardarciertauniformidad con el diseñode los pendientesparacrear
sencillosaderezos.

En los últimos años de nuestro estudio predominarondos modelos de
collares: el formado por eslabonesen cuyo centrose colocabaun lazo del que se
suspendíauna cruzcon trechoo sin él y el collar con caídao herradura,es decir, una
bandaconun motivo centralen torno al cuello de cuyosflancospendíaunamedia luna.
Con el pasodel tiempo estemodelo se fue complicandocolocándosepinjantesen el
centrode amboscuerpos.

Relacionadacon ambosmodelosseencontraronlas piezasdenominadas“de
garganta”porque al analizarsu diseño comprobamosque era muy similar al del collar
con pinjanteen el centro,Estapiezasurgeen los años40.

La joya de pecho fue la piezamás importantee imprescindibleen el joyero
de una damadel siglo XVIII. Recibió nombresdistintos como broche,brocamantón,
bariel, mariposa,lazo y rosa,aunqueen definitiva, designabaa un mismo tipo de pieza
que variaba en tamaño. En cambio, el ramo, que en ocasionestambién se denominó
joya de pechotuvo aparienciadistinta. Estabarealizadaen oro o plata y reproducía
desdemuy tempranodiseñosde tipo vegetal,en planchascaladas,retocadasa cincel, en
las que se engastabala pedreríacasi siempreen bocascerradasya que estaspiezas
grandes eran propicias a estar guarnecidascon piedras falsas. Algunos modelos
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llevabanen el centrounaventanacircularu ovaladaen la que se colocaba,bajo cristal,
unarepresentaciónde carácterreligioso o un retratominiatura.El reverso,durantelos
primerosaños se esmaltócomo en el resto de las piezas de la época debido a la
tradicióndel siglo anterior,pero al contrarioque en otraspiezas,pronto seabandonóy
se decorócon bellosmotivoscincelados,

Los motivos vegetales típicamente barrocos de los primeros años
comenzarona mezcíarse,antesqueen otrostiposde piezas,con cintas,tal vezdebidoa
su propio diseño. El modelo más sencillo, es decir, el que estabaformado por una
simple rosacircular u oval estabarematadoen la partesuperiorporun copete,primero
en formade coronay despuésde lazo o con perfil triangular.Esto producíaquela pieza
tuviera la aparienciade un joyel como comentaremosmásadelante.

La inspiraciónde esteestilo naturalistay el gusto por los adornosfloralesy
vegetalesestabaestimuladopor el descubrimientoy el desarrollode las investigaciones
sobrebotánica.

Los tipos máscomplicados,brocamantones,broches,baireles,tuvieronuna
aparienciabastantesimilar, El brocamantónpodíasertambiénun brocheya quelos dos
tenían como finalidad abrochardospartes del vestido. En cambio, pensamosque el
bariel eraunapiezade perfil alargadoquecubríatodo el frentedel corpiño peroqueno
abrochaba,sólo adornaba.

Los joyeles era una pieza más pequeñaque las anteriores que se lucía
igualmenteen el pecho.El modelo máscomúnllevabaun retratoen miniaturarodeado
de un cerco de diamantesy con un copetesuperioren formade coronao lazo. Podía
llevarse como brocheo como joya colgadera,suspendidomedianteuna cadena.El
reversoen un primer momentose esmaltó, como en el restode las joyas que hemos
estudiado,peropronto se dejó liso o seadornó con motivos vegetalescincelados.Los
diseñosmásfrecuentesincluíanhojas,cogollos,cartonesy engastes.

El origen de los lazos se remonta a mediadosdel siglo XVII con el
resurgimientodel color en la indumentariafemeninay la recuperacióny usode adornos
y joyas. Pronto los lazos de tela setransformaronen piezasde metal engastadascon
piedras.Estosocuparonel centrodel corpiñoy poco a poco sefueron multiplicando,
extendiendoy alargandohastaconvertirseen petos.

Variosinvestigadoresaseguranqueel motivo del lazofue creadoy puestode
modapor Gilles Legaráa comienzosde los años60 y que susdiseñosse extendieron
por toda Europa influyendo profundamenteen la joyería europea. Aunque no
disponemosde un diseñoque representeun lazo anteriora los publicadosporLegaré
pensamosque esta afirmación no es del todo cierta. Como hemos comentado
anteriormente,dosinfantasespañolasfueronreinasde Francia.En sus ajuarespudieron
llevar lazoso piezassimilares. En un retratode la infanta MaríaTeresarealizadopor
Velázquezpoco antesde su boday conservadoen el KunsthistorischesMuseumde
Viena sevislumbra en el hombro un lazo con una aparienciamuy semejantea los de
Legará.Asimismo la reinaMariana de Austria luce dos lazos de aparienciasimilar y
bastantecercanaa los de Legaréen dosretratosrealizadosporel mismo pintor en las
mismasfechasy conservadosen la colecciónThyssen-Bornemiszay en la Academiade
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Bellas Artes de San Fernandode Madrid. ¿Porqué motivo no pudoel platero francés
observaresta pieza en el pecho de la Reina e imitar su aparienciaen sus diseños
posteriores?.Es una posibilidad que dejamosplanteadaesperandoen futuros estudios
completarestaopinión.

Los ramosdestinadosal adorno del lateraldel pecho se pusieronde modaa
partirde la décadade los 40. Eran piezasgrandes,adornadascon muchapedrería,casi
siemprede color, buscandoaportarun mayor naturalismoa la piezay complementada
en muchasocasionescon la aplicaciónde esmalte.Los ramosfueron reproducidosde
maneradelicadapor PierrePougety el joyero parisienseMaria a mediadosdel siglo
XVIII y llegaron a Españadiseños procedentesde Franciaque repetíanlos gustos
franceses,

Los petos,que enalgunosretratospresentanaparienciade bordados,estaban
formadospor conjuntosde placasde metal recubiertasde perlasy piedraspreciosas
incorporandolos motivos comentadosanteriormentey formandoun largo triángulo
desdeel escotehastala cintura. Constituyeronla piezade mayor envergaduray precio
y su usoquedóreducidoúnicamentea la reinas,princesase infantas,

Las muñecasse ciñeron con pulserasde perlas denominadasmanillasy en
muy raras ocasionespor brazaletes.Ambos modelos se cerrabanpor medio de un
muelle en el que se colocabaunaretratominiaturarodeadode diamanteso piedrasde
color. Los ejemplosmássencillosdisponíansólo de una piedrade gran tamañoo una
pastaquecumplíala mismafunción. En las mangasy faldasresaltabanlos diamantesya
que las damascolocabanen ellasbrochesque ayudabana soportarlos mantos.Estos
reproducíanel mismodiseñoqueel brochequelucían en el centrodel pecho buscando
siemprecrearuniformidad.

Las sortijas igualmente aparecen en gran número en los inventarios
consultados,Perosu uso, sobretodo porpartede las reinasfue reducido.Maria Luisa
de Saboyasi muestraalgunosejemplaresen variosretratos,peroIsabelde Farnesioque
poseyómuchas(aproximadamente145) raramentelas luce en los retratos de ella
conservados.Estehechoha llamadonuestraatenciónya que no comprendemosporque
reuniótal cantidadde sortijasy no las usó.La reinaIsabelde Farnesiotambiénposeyó
algunas sortijas con entalles antiguos seguramenterenacentistas.Los diseños más
frecuentestuvieron aparienciade rosasy con el paso de los añosreprodujeronlos
mismosmotivosque el restode lasjoyascomentadasanteriormente:el lazoy el ramo.

Finalmente,nosreferiremosa las joyas de carácterreligioso aunquemuchas
de ellasdotadasde connotaciónde tipo civil. Representaronen la mayoríade los casos
los mismosdiseñosque lasjoyascomentadasanteriormentey al unirsecon ellas,como
el casode las crucesque sesuspendieronde los collares,perdieronel aspectosimbólico
quehabíanposeídoen los siglos anteriores.

Comoocurrióa finalesdel siglo XVII, en los últimos añosdel siglo XVIII se
incrementaronel tamañode las piezasocasionandoque las nuevascorrientesilustradas
despreciaranestosdiseñosy buscarannuevosmodelosmásacordesconel nuevogusto.
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En Españaperdurarondurantebastantesañoslos modelospropios del siglo
XVII, tal vez por el propio conservadurismodel pueblo españolo por la situación
internadel paísya quelos primerosañosdel siglo sevieronperturbadosporunaguerra
queparalizótodaactividadartística.

Otrostipos de joyas fueron menospopulareso contaroncon una vida más
corta.Por ejemplo,los adornosparael sombrerono debieronde disfrutardel favor del
público ajuzgarpor los pocosejemplaresque se mencionanen los documentosy a su
escasaapariciónen los retratos,En cambio, los alamares,o presillasengastadoscon
pedreríaque se colocaron en el pecho de las damas, fueron pieza obligada en los
ajuaresde bodade infantasespañolas.Pero su uso fue codo y pronto sesustituyeron
por los lazos, brocheso petos. Solíantenerforma alargadapor la propia funciónde la
piezay secomponíande tres o cinco piezassegúnse destinaranparael pecho o las
mangas.

Sólo algunasjoyas raramentehan sobrevivido en la historia de la joyería
españoladebidoa los caprichosy tribulacionesde sus dueñosque decidieronvenderlas
o desmontaríasy realizarcon ellasjoyasnuevas.Porestemotivo, algunasde las piezas
presentadasen estetrabajo no frieron realizadasen la Cortepero hemosdecidido su
inclusión porque susdiseñosrespondena los modelosque debieronlucir la familia real
y las damasmadrileñas.Estadecisiónseapoyaen parteen las referenciasescritasy en
las fuentesvisualesquecontribuyenaconocercomoeranestaspiezas.

La ejecuciónde unajoya conllevabalos pasossiguientes:unavez solicitada
porel mayordomomayor, el platero realizabael dibujo, colocabalos diamantessobre
pastao cera, si esque ya disponíade ellos, simulando el dibujo paraque el Rey o la
Reinapudieranhacerseunaideadel resultadofinal. Si la piezaeraaprobadapor éstos,
realizabael modelo en ceraporqueasegurabaque de estamanera,esdecir haciendo
moldes,podía soldar mejor las piezasunasa otras. Una vez realizadala plantilla de
metal engastabalas piedras.Paramejorar el color de los diamantesse colocabanhojas
de topacio.

Existió una inmensaproducción de joyería de pasta. En 1676 George
Ravenscroft,el propietariode lacasade cristal Savoyde Londres,afirmó quela adición
de óxido de plomo al cristal producíauna pasta que cuando se cortaba y tallaba
hábilmenteresplandecíaa la luz de las velas. Strass,quiendió su nombrea la joyeríade
pastaen Francia,fUe nombrado“maitre orfevre etjoaillier privilégié du roi” e inventó y
perfeccionóun método de azogadoparateñir los diamantes.Desdeel principio, los
diseñosde joyasde pastaseparecierona las guarnecidascon diamantes.

En la segundamitad del siglo nacieronen Inglaterralasjoyas de imitación.
Cristal, acero, similor (una aleación de cobre y zinc), cobre chapadoen plata y
marcasitaseusaronen un importantenúmero de piezas.Estassurgieron por varios
motivos: parasustituir por las buenasen los viajesdebido a los robosy para que las
clasesmenosfavorecidaspudieranaccedera estosartículosde moda. Muchosde sus
clientesprocedían de las clasesaltas de la sociedady sus artífices no puedenser
tildados de imitadoresporquecrearony perfeccionaronnuevastécnicasy materiales.
Incluso cuandola economíafue paupérrima,estasjoyasotorgaronciertadignidad a las
personasquelas poseían.
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Finalmente,y en cuantoal temade los preciosque se pagaronpor las joyas
anteriormentecomentadas,no disponemosde los datos suficientes para establecer
muchasconclusiones.Durantela primera mitad del siglo XVIII, en el precio de las
joyas no siemprese incluyó la cantidadentregadaal artífice por su trabajo y cuando
éstaaparecíano sedesglosabani se indicabaque partecorrespondíaa la hechura.Por
otra parte,en las tasacionesy valoracionesde piezastampocose mencionabael precio
de la hechurani se indicabasi estabaincluido lo que dificulta nuestrotrabajo.Por este
motivo, para poder determinary analizaralgunoscasos,nos hemosvisto obligado a
recogerejemplos de reinadosposterioresrealizadospor los platerosque trabajaron
paraFelipeV, estimandoque los preciosno debieroncambiarmucho, sobretodo en el
apartadorelativo a hechuras.

El Tratado sobre valoración de piedras preciosasde Dionisio Mosquera
publicadoen 1721 ayudéy contribuyóen aquellosañosa establecerlos preciosde cada
una de las variedadesde piedrasutilizadaspara adornarlasjoyas. Por medio de unas
tablas, los artífices y comerciantesvaloraban las piedras y sumando todas estas
cantidadesy añadiendoel preciode la hechuraestablecíanel costetotal de unapieza.

El diamantefue la piedramásestimadaporsu brillantez, durezay pureza.Un
quilate de diamantefondo se valoró en 40 ducados.Para determinarel precio de
diamantesmáspequeños,se dividía estacantidadpor los granosque entrabanen cada
quilate. Aparte de estosdatos, seadvertíaque un diamantefondo o brillante de un
grano se debía premiar con algo más de ocho ducadospero si su precio resultaba
demasiadoexcesivoserebajabaun poco.

En cuantoal rubí, másblandopero muy bello de color por lo que era muy
apreciado,un quilate sevaloróen 50 ducadosaunquepornormageneralsepagabapor
él 95 reales.Unaesmeraldade cuatrogranos,esdecirun quilate, se estimó en 90 reales
de plata. Los zafiros, los topaciosy los rubíes blancos en 60 reales.Un quilate de
amatistaoriental en 80 reales.Una espinelaen 54 realesy un granateen 60 reales.Un
jacinto oriental sólo en 30 realesy una aguamarinaen 16 realesy medio. Finalmente
una amatistablanca también en 30 reales,un jacinto ordinario en 8 reales y una
turquesaen 4 reales.

Las perlas debíanvalorarseen onzas teniendo en cuentalos granosque
entrabanen cadaonza. Una onzaequivalíaa 560 granos.La onzaseestimó en 1 .400
realesde plata. Parael restode las perlasy granosde aljófar seremitió a unamemoria
enviadade Indiasen 1647porGasparde los Ríos.

En cuantoa la prácticaa la horade tasary valorarlas joyas, los artíficesse
quejabande los cambiosen la valoraciónde los materialesno sólo en la Corte sino en
cortesextranjeras.Los preciosvariabancon frecuenciaentreMadrid, Parísy Holanda
por lo que en ocasioneslos artífices y mercaderesperdían dinero. Además los
materialesno teníanel mismo precio si se comprabano sevendían,Por otra parte, la
tasaciónde joyas realizadapor un contrastesolía rebajarseen un tercio o incluso la
mitad cuandose producíala ventade laspiezas.

A la hora de establecerel precio que podíatenerla pedreríautilizada en las
joyas, hemoscalculadoun valor medio generalaunqueéstedependíaen todoslos casos
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del tamañode la piedra,de la talla, de su purezay brillo. Con esto hemospretendido
analizarel valor que pudierantener en cada tipo de pieza. Más importanciahemos
concedidoal porcentajeque recibían los artífices del costetotal de la pieza porque
permitíacomprobarel grado de estimacióny el valor de su trabajo. Lamentablemente,
sólo disponemosde un mayor númerode datosrelativos al trabajodel plateroFrancisco
Sáez por lo que la intención que teníamos no ha sido del todo satisfecha.Este
porcentajevarió mucho,ya que abarcadesdeun 22% a un 2,5%. Cuantomayor erala
piezay su costemáselevado,el artíficepor lógica recibíamayorcantidad.

Estamisma diferenciase observaen el precio final de las joyas. Los ramos,
piochasy joyas de pechoeran muy apreciadasy valoradas,mientrasque otraspiezas
máspequeñasy trabajadasen seriecostaronmenos.En resumen,y a nivel general,la
pedrería,sobretodo si erandiamantes,suponíaalgo másdel 80% del valor total de la
piezay la hechuraentreel 1% y el 20%.

Para concluiry completarestetrabajo, hemosdispuestoal final un glosario,
un capítulobibliográfico y un apéndicedocumental.En el glosariohemosrecogidolos
principales términos que mencionados en nuestro estudio así como algunos
relacionadoscon la plateríadel oro. En el capitulobibliográfico no hemospretendido
reunir todas las fuentesimpresasreferentesa estatema, sino sólo aquellasque han
contribuido en el desarrollode esteestudio. Y en el apéndicedocumentalhemos
incluido todas las fluentes manuscritasque han aportadoimportantesconclusionesa
nuestrotrabajo,agrupadasportemasgeneralesparaunafácil consulta.

En resumen, la platería del oro fue una manifestación artística muy
importantea pesarde tenergenuinamenteun carácterdecorativo.Los artíficesbarrocos
no buscaronla fidelidad del objetorepresentadosino su esencia,intentandocrearbellos
modelosdondepredominabamás lo estéticoque lo técnico.Los platerosfueron algo
másquemeroscriadosal serviciode unasociedaddeseosade plasmarsu estatussocial.
Inventaronnuevosconceptosestéticosy desarrollaronperfeccionamientostécnicosque
enriquecieronlas artesdecorativasdel siglo XVIII plantandolas basespara logros
posteriores.
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