ABRIR 2.6.3.6
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3. TERCERA PARTE.

SU PROYECCION EN MI FORMACION Y MI OBRA
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3.1. MARIA JOSE GARCIA DEL MORAL Y MORA. Mi OBRA.

3.1.1. TITULO DE PROFESORA DE DIBUJO.

3.1.2. TITULO DE LICENCIADA EN BELLAS ARTES. Universidad de
Sevilla, 1976.

3.1.3. RENDIMIENTO ACADEMICO.
3.1.3.1. Certificacién académica personal. Calificaciones.

3.1.3.2. Certificacién académica de haber aprobade los
cursos monograficos del doctorado.

3.1.3.2.1. Cursos monograficos de doctorado.
Universidad Complutense de Madrid.

3.1.3.2.2. «M4s allad de la Pintura». Junio de 1984.
Calificacion de Notable.

3.1.3.2.3. «Procesos y ciclos del individuo y su
creacién desde el lenguaje plctérico». Junio de 1984. Calificacion de
Notable.

3.1.3.2.3. «La nocién de vanguardia en la Escultura
espafiola de la postguerra. La experiencia de talier como crisis de la
figuracién». Junic de 1984. Calificacién de Notable.

3.1.3.2.4. «Lo objetual y lo conceptual en el arte de las
Gitimas vanguardias (19601970)». Junio de 1985, Calificacién de
Sobresaliente.
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3.1.3.3 Instancia el Decano de la Facultad de Bellas Artes de
la Universidad Complutense de Madrid solicitande la concesion de
autorizacion para redactar la tesis doctoral,

3.1.4. ACTIVIDADES DOCENTES. NOMBRAMIENTOS.

3.1.4.1. Escuela Unlversitaria del Profesorado de E.G.B. de la
Universidad de Sevilla.

3.1.4.1.1. Profesora interina de Dibujo de la Escueia
Universitaria del Profesorado de Sevilla. Nombramiento del 1 de octubre
de 1976. Curso 1976-1977. Universidad de Sevilla. Rectorada.

3.1.4.1.2. Profesora interina de Dibujo de la Escuela
Universitaria del Profesorado de E.G.B. de Sevilla. Nombramienio de 1 de
octubre de 1977. Curso 1977-1978. Universidad de Sevilla. Rectorado.

3.1.4.1.3. Profesora ayudante de clases practicas,

3.1.4.1.3.1. Certificado del Secretario de la
Escuela Universitaria del Profesorado de haber sido nombrada profesora
para el curso 1978-1979.

3.1.4.1.3.2. Certificado del Secretario de la
Escusla Universitaria del Profesorado de haber sido nombrada «Profesora
ayudante de clases practicas de Dibujo» durante fos cursos: 1978-1979,
1979-1980, 1980-1981 y 1981-1982,

3.1.4.1.3.3. Certificado del Secretarlo de Ia
Escuela Unlversitaria del Profesorado de estar nombrada el curso 1981-
1982.

3.1.4.2. Facultad de Bellas Arles de Santa Isabel de Hungria
de Sevilla,
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3.1.4.2.1, Nombramiento como Profesora ayudante
personal en &f curso 1976-1977.

3.1.4.2.2, Certificado del Secratario de la Facultad de
Bellas Artes de que presta sus servicios como Profesora Ayudante personal
on la catedra de Dibujo del Antiguo y Ropajes durante los cursos 1976~
1977 y 1977-1978.

3.1.4.2.3. Nombramiento del Rector de la Universidad
de Sevilla de «Colaboradora en las ensefianzas del Concepio y
Fundamento de la Forma». Facuitad de Bellas Artes de Sevitia. 1979.

3.1.4.2.4. Nombramiento del Rector de la Universidad
de Sevilla de «Colaboradora en la ensefianzas de Dibuje y Fundamento
de la Forma». Facultad de Belias Artes de Sevilla. 1980-1981.

3.1.4.2.5.- Nombramiento del Rector de la Universidad
de Sevilla de «Colaboradora en las ensefianzas de Dibujo y Fundamento
de la Forman». Facultad de Bellas Artes de Sevilla. 1981-1982,

3.1.4.3. Nombramientos como Profesora Numeratia.

3.1.4.3.1. Catedrdtica Numeraria de Bachilierato de
Dibujo en virlud del Concurso de Méritos convocado por Orden Ministerial
de 10 de mayo de 1982. Actuaimente @sta en excedencia voiuntaria,

3.1.4.3.2. Profesora Agregada Numeraria de
Bachillerato en virtud del Concurso Opoesicién Libre convocado por Orden
Ministerial de 21 de febrero de 1978.

3.1.4.4, Informes sobre la actividad docente.

3.1.4.4.1. Informe del Director de la Escuala Universi-
taria del Profesorado de E.G.B. de Sevilla, Don Antonioc M. Criado Pérez
con fecha 23 de junio de 1977.
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3.1.4.4.2. informe del Secretario de la Escuela Superior
de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla, Don Juan Abascal
Fuentes con fecha 22 de junio de 1977.

3.1.4.4.3. Informe del Director de la Escueia Universi-
taria del Profesorado de E.G.B. de Sevilla, Don Antonio M. Criado Pérez
con fecha 16 de junio de 1878.

3.1.4.4.4, Carta-informe del Consejero de Embajada,
Agregado Cultural en Parfls, Don Fernando J. Belioso al ILmo Sr.
Subdirector General de Educacién en el Exterior, Don José Luis Pérez
Iriarte. (Paris 25 abril 1985).

3.1.4.4.5. Informe del Director del Liceo Espafiol de
Paris, Don Javier Martin-Retortilic Baquer con fecha 19 de noviembre de
1986. '

3.1.4.4.6. Informe del Catedratico de Dibujo del Liceo
Espafiol de Paris, Don Regino.Pradillo con fecha marzo de 1985.

3.1.4.4,7. Informe del Director del |.B. «Beatriz Galindo»
de Madrid, Don Rafael Fernandez Ramirez con fecha 6 de noviembre de
1990. ‘

3.1.5. CAPACIDAD INVESTIGADORA.

3.1.5.1.- En 1984 y estando destinada en el 1.B. «Beatriz
Galindo» de Madrid, es nombrada en comisién de servicios en el I.B,

«Liceo Espafiol de Paris» a propuesta del Consejo Escolar del centro. _
La comisién de servicios es, primero, de un afto y después

renovada por cinco afios mds, hasta el 11 de Septiembre de 19390,
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3.1.5.1.1. Certificado del Jefe de Servicic de
Coordinacién de Enseflanzas y .Centros de la Subdireccién General de
Educacién en el Exterior. '

3.1.5.1.2. Orden de la comisidn de servicios del 1 de
octubre de 1984 al 10 de junio de 1585.

3.1.5.1.3. Orden de la comisién de servicios del 1 de
Jullo de 1985 al 11 de septiembre de 1985.

3.1.5.1.4. Telagramas del Director Genseral de
Promocién educativa en donde se le comunica la obtencidn de dicha plaza.

3.1.5.1.5. Boletin Oficial del Estada donde se resuelve
el concurso de méritos para la provision de plazas en el extranjero (3
octubre 1985).

3.1.5.1.6. Orden de la comisién de servicios del 12 de
septiembre de 1985 al 11 de septiembre de 1987.

3.1.51.7. Prérroga de la comisidn de sarvicios del 12
de septiembre de 1987 al 11 de septiembre de 1990.

3.2. LA OBRA.
3.2.1 EXPOSICIONES INDIVIDUALES.

3.2.1.1. Exposicién en la Galerfa «Alvaro». Sevilla 1979,
Certificado-contrato.

3.2.1.1.1. Critica: Manuel Lorente, «Maria José Garcla
del Moral, hacia un mundo poético y azul», diaric ABC de Sevilla (12
octubre 1979.
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3.2.1.1.2. Critica: Francisco Anglada, «La pintura azu}
de M*José Garcia del Morai», diario Nueva Andalucia de Sevilia {12
Octubre 1979).

3.2.1.2. Exposicion en el Palacio de La Madraza de Granada,
promovida y organizada por el Secretario de Extensién Cultural de la
Universidad de Granada. Del 22 al 31 de octubre de 1980. Certificade,
catdlogo e invitacién.

3.2.1.2.1. Critica: Francisco Anglada, «El encanto azul
de Marfa José Garcla del Moral», Los viernes Arte.

3.2.1.2.2. Critica: Manuel Lorente, «Los Garcla del
Moral volvieron a Granada», diaric ABC de Sevilla.

3.2.1.2.3. Critica: Marino Antequera, «La pintura
apenas figurativista de Marla José Garcla del Moral», diario ldeal (Granada
11 noviembre 1980).

3.2.1.2.4, Critica: Tito Ontiz, «Garcia del Moral: el intento
de una aportacién», revista Critica de Arte, n®11, afto Il, Madrid, noviembre
1980.

3.2.1.3. Exposicién en la sala «Arte al dia» de la Biblioteca
Espariola en Paris. Del 3 al 13 de diciembre de 1985. Invitacidn.

3.2.1.3.1. Reseafia en la revista Cultura Espaficla en
Francia.

3.2.1.4. Exposicién en el Instituto de Cultura de la Embajada
de Espafia «Villa Albani» Roma. Mayo de 1987. Certificado. Catalogo.

3.2.1.4.1. Critica: «Linea e azzurro», ravista de Arte y
Cultura Next, Roma, trimestre julio- septiembre de 1987,'aﬁo M, nt7, pi7.

ey S e oo s S mam e
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3.2.1.5. Exposicién en La Haya (Holanda) en el Palacio de
Exposiciones y Congresos. del 31 de septiembre al 15 de diciembre de
1987. Amplio reportaje en televisién holandesa y criticas.

3.2.1.6. Exposicién en «Le Palatino» (Paris). Del 9 al 16 de
marzo de 1989.

3.2.1.7. Exposicién permanente en la Cémara de Comercio de
Espafia en Paris (avenida de la Cpera) desde enero de 1989 hasta junio
de 1990. Certificado. '

3.2.1.8. Felicitacién de Navidad de 1990 de la Camara de
Comercio de Espafia en Paris

3.2.1.9. Carta del académico y conservador del Museo de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando D. José Azcarate Ristori
donde se le pide un dibujo para formar parte de la coleccién del museo.

3.2.1.10. Exposicién en la Sala Oriente de la Caja de San
Fernando de. Sevilla, 13-29 junio 1991.

3.2.1.10.1. Catalogo, cartel e invitacion.

3.2.1.10.2. Entrevista en Radio Camas (Sevilla), 13
junio 1991, 12 horas.

3.2.1.10.3. Reportaje gréfico en Canal Sur Television,
18 junio 1991, 13'45 horas.

3.2.1.10.4. Critica: «Exposicién en la sala Oriente», El
Correo de Andalucia (Sevilla, 14 junio 1991} p. 56, repreduccion del
cuadro "Sevilla cristalina”.

3.2.1.10.5. Critica: Manuel LORENTE, «Maria José
Garcia del Moral», ABC (Sevilla, 26 junio 1991) p. 103, reproduccién del
cuadro "Cadencias del sur".
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3.2.2, EXPOSICIONES COLECTIVAS,

3.2.2.1. XXill «Exposicién de Otofio». Real Academia de
Belias Artes de Santa Isabel de Hungria. Sevilla 1974.

3.2.2.2. Exposlicién en el Museo de Arte Contemporaneo de
Sevilla. 1976.

3,2.2.2.1.- Critica. ABC de Sevilla,(1 junio 1976).

3.2.2.3. 1V Concurso Nacional de Pintura «Blanco y Negro»
para artistas jévenes en el Palacio de Cristal del Retiro de Madrid. 1976.

3.2.2.4. V Concurso Nacional de Pintura «Blanco y Negro»
para artistas jovenes. Madrid 1978.

3.2.2.5. Concurso de Pintura de la Camara de Comercio e
Industria de Madrid. Noviembre- diclembre de 1981.

3.2.2.6. Exposicién «Homenaje a Murillo», Profesorado de la
Facultad de Bellas Artes de Sevilia. 1982.

3.2.2.7. Exposicién en Clemont-Ferrand (Francia). Del 17 al
24 de diciembre de 1984. Catéalogo. Critica en Le Journal La Momagne, (3
décembre 1984).

3.2.2.8. Exposicién en «Le Grand Palais» de Parls.
Seleccionada por la Socleté des artistes frangais. Mayo 1985.

3.2.2.9. Exposicién con motivo de los Cursos Monograficos
del Doctorado. Facultad de Bellas Artes. Madrid, junio 1984.

3.2.2.10. Exposicién en Londres. «British Art Fair in the city»,
Bishopsgate Foundation. Octubre-noviembre de 1985.
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3.2.2.11. Exposicién con motivo det Afio Internacional de la
Juventud y la amistad hispano-francesa. Sala de exposiciones de la Malirie
de Montreuil, Francia. Junio de 1985.

3.2.2.12. Exposicién «Artistas Contemporaines». Espace
Delpha. Paris. Del 24 de junio al 14 de septiembre de 1985.

3.2.2.13. Exposicidn-homenaje al galerista Alvaro. Sevlila,
febrero-abril de 1986.

3.2.2.14. Exposicién en la Casa de Espafia en Paris. Del 16 al
30 de junio de 1985.

3.2.2.15. Exposicién «Homenaje a Granada con Federico al
fondo». Academia Libre de Artes y Letras de San Antén y Caja General de
Ahorros de Granada. Otofic-invierno de 1986.

3.2.2.16. Exposicién-homenaje «Bodas de Diamante del
Cubismo», Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de
Madrid. De diciembre de 1986 a enero de 198 |

3.2.2.17. Exposicién «Nombres de mafiana». Abril-mayo de
1987, Galeria Alfama. Catalogo. Crltica. Invitacidn,

3.2.2.18. Primera Exposicién Espafiola de artistas de la
Comunidad Europea. Palaclo de la UNESCO (Parls del 25 al 29 de mayo
de 1987). Catdlogo.

3.2.2.19. Exposicién «25 Aniversario del Licec Espaifiol de
Paris», Catélogo e invitaciones.

3.2.2.20. Finalista en el X Concurso Nacional de Pintura
«Blanco y Negro» para artista jovenss en |a sala de exposiciones de ia
galeria Espalter da Madrid. Reproduccién de su cuadro "Feria del
almanaque” en la revista Blanco y Negro, ABC (Madrid 1988).
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3.2.2.21. Exposicién en la galerfa «Joaquin Parra» de la rue
des Toumnelles de Paris. Del 20 de junio al 21 de julio de 1990.

3.2.3. CURSOS. ESPECIALIZACIONES.

3.2.3.1. Certificado de D. José Cortés Gallego, profesor
agregado de andlisis de la Secclén de Matematicas de la Facultad de
Ciencias de la Universidad de Sevilla de haber seguido el curso titulado
«Posibilidades de los ordenadores digitales en las Artes Plasticas». Sevilla
1975.

3.2.3.2. Instituto de Cienclas de la Educacion de Sevilla.
Curso de Formacién y Perfeccionamiento del Profesorado sobra
«Educacién Artistica», dirigido por D. Miguel Villar Angulo, durante los dias
3 al 26 de febrero de 1976.

3.2.3.3. Seminario de Investigacién Pléastica de la Escuela
Universitaria del Profesorado de E.G.B. de Savilla. Tema: «E| Dibujo Infantil
da Expresién Libre», aplicando ol test de dibujo Goodenough, realizando
su expresidn grafica o campana de Gaus, durante los cursos 1976-1977 ¥
1977-1978.

3.2 3.4, Certificado de la Directora del Colegio Aljarafe sobre
su participacién en la 28 y 3° Semanas Pedagdgicas del Aljarafe de los
afios 1976 y 1977 respectivamente.

3.2.3.5. Certificado de Aptitud Pedagdgica. Instituto de
Clencias de la Educacién. Universidad de Sevilla. 1977. '

3.2.3.6. Cursos de Perfeccionamiento del Profesorado.
«Did4ctica del Dibujo Técnico de C.O.U. (Duracién 60 horas), del 18 de
noviembre de 1978 al 16 de junio de 1979. Universidad de Sevilla.
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3.2.3.7. Universidad de Paris I. Curso de D.E.A. sobre
«L'internationalisation du Surrealisme». José Vovaslle, profesora de Historia
del Arte Contemporaneo de la Sorbona (23 noviembre 1988).

3.2.4.- PREMIOS OFICIALES.

3.2.4.1. Premio «Ateneo de Sevilla» de Pintura en el H Salén
Municipal de Pintura y Escultura. Ministerio de Cultura. Mayo 1975.

3.2.4.2. Primer Premio de Pintura de ta Direccidn General del
Patrimonio Artistico y Cultural, Facultad de Bellas Artes. Sevilla 1975,

3.2.4.3, Primer Accesit de Pintura de la Direcclén General del
Patrimonio Artistico y Cultural. Facultad de Bellas Artes, Sevilla 1974,

3.2.4.4, Catalogos y criticas de los premios citados.

3.2.5.- OTROS.

3.2.5.1. Incluida en !a Gran Enciclopedia de Andalucia,
«Tierras del Sur. Cultura Viva», Ediciones Anel S.A. Sevilla 1979, tomo 4,

p. 1656,

3.2.5.2. Seccidn «Quién es quién», Correo de Andalucla,
Sevilla 12 mayo 1985, p. 42.

3.2.5.3, Portada dei libro de poesia La musica de Ramén Reig,
Coleccién "Algo nuestro” n? 10, Gallo de Vidrio, Sevilla 1980.

3.2.5.4. Portada del libro de poesia Testamento en fa (uz de
Amalio, Coleccién "Algo nuestro”, n® 13, Gallo de Vidrio, Sevilla 1980

3.2.5.5. Revista Gallo de Vidrio dedicada a Juan Ramén
Jimenez, diciembre de 1980.
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3.3. ALGUNAS CRITICAS.
3.3.1. Criticas a la exposiclén Galeria Aivaro:

Llega octubre de 1979 y, de acuerdo con mi padre, decido hacer mi
primera exposicién individual en la Galeria Aivaro, de Sevilla, sala de
exposiciones colindante a la casa-estudio de mi padre en la plaza de Dofia
Elvira. Fue mi primera experiencia en la que pude constatar cémo se Iba
dafiniendo mi personalidad.

Manue! Lorente, ol critico de ABC de Sevilla, dice:

Se trata de su primera exposicién individual, y esto, unido a
su juventud, tiene que notarse. como también se nota e/ cimienio de la
formacidn recibida por esta artista sevillana nacida en Granada. Ello
fue reconocido, en su todavia breve carrera, por los premios
concedidos por la Diraccidn General de Bellas Artes y eén una de las
muestras organizadas por el Ayuntamiento de Sevilla. No obstants,
Marfa José Garcia del Moral -apellido que en pintura obliga a mucho-
aun se encuentra en el camino. En dste, las dudas que todavia la
acompafian son evidentes en las obras exhibidas en la Galeria
Alvaro. son cuadros en los que, investigando, reinventando, la
naturaleza que Ie sirve de modelo, la pintora trata de encontrarse a s/
misma. Y es Amalio, siempre severo y exigente catedrdtico de la
Facultad de Bellas Artes de Sevilla, quien sin dejarse influenciar por
su condicién de padre, dice dal artista que lleva su apellido: "Maria
José aun estd por definirse. No obstante, en parte de esta su pnimera
exposicidn, ya puede apreciarse su sensibilidad y su preocupacion
por adentrarse en el mundo de fas formas, para ofrecer el sentido
poético que acompafia a sus composiciones”. Un mundo, distinto por
complato al estético de quien le did el ser, tefido de azul y poblado de
sugerencias que no tardard en sernos revelado 1

1 Manuel LORENTE , «Marla José Garcia del Moral hacia un mundo poético y azul»,
ABC (Sevilla, 12 octubre 1879).
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Mas aclaradora, si cabe, es la entravista que Francisco Angiada me
hzo y que expresa mi evolucion :

Incluso aceptando el riesgo de caer en una vulgaridad, hemos
de decir, hablando de Maria José Garcla del Moral, aquelio de que
"de casta le vienie al galgo”. Marfla José Garcfa del Moral és pintora e
hija de pintor. De pintor y poeta, porque Amalio posee por igual su
inquietud -profunda, transparente inquietud- en Jos bordes de Ia
paleta y en las silabas de sus versos bien estructurados y redondos.
Ahora Maria José Garcia del Moral tiene sus cuadros en la Galerfa
Alvaro.

- ¢ Cdmo medirias la presencia de tu padre en tu pintura?

- Yo no niego que la personalidad de mi padre como pintor ha
trascendido de algun modo a mi obra. El fue mi profesor en la Escuela
Superior de Bellas Artes y, Idgicamente, no puedo sustraerme a algun
tipo de influencia. Pero también digo que nunca me ha marcado un
camino ¢ ha tratado de desviarme de una manera de pintar.

- . Te critica?

- S, él critica mf pintura. Y puedo decir que, pese a que mis
enfoques son muy distintos de los suyos, mi pintura le gusta. Es mds,
yo escucho muchas veces de sus labios la frase: "Sigue por ese
camino”. Esto quiere decir que el camino le parece bueno.

Maria José Garcla del Moral pinta en azul. Todas las obras
que tiene expuestas en Alvarc ofrecen asa tonalidad. Se acuerda uno
de aquello de la "época azul" de Picasso, y se pregunta por qué, por
qué Maria José Garcla del Moral pinta en azul, casi sélo en azul,

- El azui es un poco mi color. No sé, desde que era pequefia
le tengo especial apego. De manera casi instintiva, me inclino por el
azul: Incluso en cosas que no tienen que ver con mi manera de pintar
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como por efemplo en mis preferencias a la hora de elegir un vestido o
fos motivos para decorar mi casa.

Por cierto que, pese a esta uniformidad cromédtica, en Ia
exposicién de Maria José Garcia dei Moral hay dos vertientes
notablemente contrastadas. Ella ha querido, ademds, para que quede
todo mas claro, separarlas fisicamente. Asf, en la pianta alta ds la
galeria, ha expuesto cuadros de su primer momento. Abajo, en
cambio, ha situado los de su época mds reciente. Hay, pues, una
evolucion en marcha en la pintura de Maria José. Una evolucién
clarisima desde un figurativismo, mas o menos diluido, hacia un
abstractismo que, a juzgar por lo.que hemos visto, puede llegar a
radicalizarse del todo.

- 81, yo creo que mi pintura avanza hacla eso. Estoy buscando
caminos por ese lado, sin que elflo quiera decir que ahi me vaya a
plantar. Es una busqueda que no puedo saber a ddnde me va a Nevar.
Ya veromos. Mi padre me anima y me dice que soy muy creativa. De
manera que, por ahora, estoy dispuesta a seguir ese caming.

"Fuera de los cauces lrillados". No cabe duda que ese avance
hacia lo abstracto mds extremo estd alefando a Marla José de ios
caminos mds triflados de Ia pintura. Del retrato, del paisaje ...

- He hscho retrato y me gusta. Bueno, me gusta si el modslo
tiene "garra®, Yo no aceptaria, por ejempio, un encargo de retrato cuyo
modelo no me atrajese como objeto de mi arte. Es lo ditimo que haria,
algo que de entrada me condicionara. Por lo demds, no me importa
hacer retrato, pese a que la vertiente experimental de mi pintura esta
alejandose de las motivaciones que podrlamos llamar méas
tradicionales def arte pictdrico.

Por esos derroteros fluye el pensamiento artistico de Marfa
José Garcia del Moral, pintora, hija de pintor y Que vive la emocionada
y expectante experiencia de su primera exposicion individual,
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Van quedando lejos sus aslduas panticipaciones de primavera
y de otoflo en el Pabelion Mudéjar de la plaza de América, su
participacion en una colectiva en el Museo de Arte Contemporédneo,
aquel tercer premio que le otorgd ei Ayuntamiento de Sevifia por ese
cuadro que adorna ahora uno de los lugares de honor del Atenec.

Todo pasé. Todo sirvié. Todo sigue aflorando de algun modo
en la pintura que esta haciendo ahora Maria José. En la vica de un
pintor, lo mismo que éen el devenir de la historia, cada etapa es, de
alguna forma, hifa y consecuencia de ia anterfor.

En la vida artistica de Marla José Garcia del Moral es ésla una
atapa intensa y esperanzadamente azul \.

Ya puede verse que, desde esta mi primera muestra personal, sigo
una trayectoria que, en un principio, fue orientada por mi padre y, en 10do
momento, ha sabido ver en mi las posibilidades de pintora que desde bien
nifia apuntaba.

3.3.2. La Gran Enciclopedia de Andalucia:

La Gran Enciciopedia de Andalucia, en el articuio que me dedica,
resume as{ mi trayectoria hasta 1979:

Garcia del Moral y Mora, Marla José. Fintora. Hija del pintor y
poeta Amalio. Nacié en Granada (28 junio 1954); desde muy pequefia
vive en Sevilla, donde realiza su formacidn artistica. Licencfada en
Bellas Antes por la Facultad de Sevilla. Es en la actualidad agrogada
de instituto. su estilo es un sintesis pictdnica qua ronda la abstraccidn,
predomina en su paleta la gama fria de colores. De exquisita
sensibilidad . Premlos: Primer FPremio de Pintura de la Direccién
General del Patrimonio Artistico y Cultural (1975); Premio del Ateneo
de Sevilla en la Exposicion Nacional organizada por el Ayuntamiento
(1975); Primer Accésit del Patrimonio Artistico y cuftural (1973);

1 Franclsco ANGLADA , «La pintura azul de Marla José Garcia del Moral», Nueva
Andalucia (Sevilta, 12 octubre 1879). '
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finalista en las exposiciones organizadas por "Blanco y Negro”
(Madrid 1976 y 1978). Exposiciones: Museo de Arte Contempordneo
(Sevilla , 1976} y Galeria Alvaro (Sevilla 1979} 1.

3.3.3. Exposlclbn en La Madraza, Universidad de Granada,
1980:

Expongo individualmente en la Universidad de Granada, sala de La
Madraza, del 22 al 31 de octubre de 1980, inaugurandose la exposicién a
las 7 de la tarde y haciéndose, a las 8, la presentacidn del libro de poemas
de mi padre Testamento en la Juz 2,

El catdlogo de mi muestra tiene una introduccién da Carmslo Guillén
Acosta, que habia sido recientemente finalista del premio "Adonais", quien
con su fina sensibilidad de poeta me estudia y trata de definir mi pintura en
los siguientes términos:

... Conocemos hoy la manifestacién artfstfca de M® José
Garcia del Moral: arte de las formas en un espacio generaimente azul.
Como univarsales los conceptos, nada provinclanos. Como azul el
conjunto, delicado. Delicadeza que no es accidente sinc esencia de
su pintura. O sea, azul es, en su misterio, delicadeza y antdnimo de
los demds colorss... la mejor pintura de M* José Garcla del Moral se
encuentra en la serenidad... : objeto de un mundo cerrade sobre &l
cual explora. A base de ser serena su pintura es agresiva siempre.
Agresiva serenidad construida sobre formas espaciales: todas dentro
de un unico engranaje caleidoscépico. Si giramos el caleidoscopio
obtenemos resuitados distintos: un mismo cvadro con variantes
superpuestas o diferentes maneras de alcanzar el conocimiento,
Alguna vez la artista procura ser mas material -quizds realista- , de ahf

! «Garcla del Moral y Mora, Marla José», Gran Enciclopedia de Andalucia, Sevilla,
ed. Tierras del Sur(Cultura viva/Ediciones Anel, 1979, fasc. 69, p. 1656,

2 En la invitacién de los actos se dice: &/ Aactor de la Universidad de Granada tiene el
gusto de invitarle a la inauguracién de la exposicién de Pintura que presenta M¥ José
G? del Moral en la Sala del Palaclo de La Madraza el miércoles, 22 de octubre, a las 7
de la tarde y a la presentacidn del Nbro "Testamento en la luz", del que es autor
Amalio Gf del Moral, ef mismo dfa a las 8, en el Salén de Caballeros Veinticuatro,




745

«Espera en el recuerdos: medio, exégesis o intento de definirsse; tal
vaz andcdota. ¢l lenguaje pidstico es para ella ef roce del misterio,
pues no hay concrecidn en las formas, ni siquiera ldgica.

Cualquier cuadro de esta artista nada tiene que ver con la
fotografia sino con el misterfo. Su dalicadeza pertenece al misterio ¥
por lo tanto, a lo espiritual. Si espiritual siempre fue Ia pintura, Jo es
mads cuando no tiene utilidad, que no fin. La utilidad reside en el arte
imitativo; el fin, en el arte por el conocimisnto (da igual si del artista o
del simple arte). Establece, asl, un intelectualismo pictérico: nada
dicen estos cuadros al sentimiento, pese a que sean &spirituales, y
bien anclados estdn en la pintura mds contempordnea: la que
debemos intuir como impresiones intelectuales, sdlo.

Otra caracteristica que apuntamos de M? José Garcia del
Moral es su inacabado estilo, que es virtud creadora. Sus cuadros no
estdan terminados. Cada pincelada, por el mero hecho de ser sultil,
queda expuesta a nueva busqueda del calor y de la forma. Por
inacabado el cuadro, posible de mayores sugerencias (no de
perfeccion), de mayor atmdsfera pictérica, o lo que es igual -en este
caso- podtica (no de linsmo). Estilo el suyo no resuelffo y, por lo tanio,
incapaz de ser desatendido por el critico o 8l espectador. ;Serla
necesario indicar que sus primeros resuitados pldsticos son los mas
misteriosos? Las Indagaciones que realfza esta joven artista
granadina deben ocupar un lugar digno en el conjunto de la més
vdlida pintura actual: esa que se ve venir y qué alcanza a la
vanguardia o, 8s posible, /a oriente 1,

Tito Ortiz en su crénica-critica titulada «Amalio y Mar{a José Garcia
del Moral en Ja Madraza» dice sobre esta exposicién en le diario Patria :

... Maria José Garcia dél Moral hizo en Ia tarde de ayer su
puesta de largo ante sus paisanos -pictéricamente hablando- ... y tr

1 Carmelo GUILLEN ACOSTA, «Presentaciéns, Exposicidn de Pintura. Marfa Jc
Garcla del Moral. Catélogo, sala de exposiciones del palacio La Madraza, Universi
de Granada, Secretariado de Extensién Cultural, del 22 al 31 de octubre da 1980,
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su paso por Bellas Artes, nos muestra en La Madraza una coleccién
de sus obras.

A las siate en punto da la tarde habrfa sus puertas la sala de
exposiciones del Palacio de La Madraza, mostrdndose al piblico
asistente -muy numeroso por cierto, pese al fithol televisado, gran
enemigo de los actos culturales- la obra de Marla José... nada méds y
nada menos que de la mano de su padre, con lo que ef acto revestia
cierta entrafiabilidad.

... La pintura de Marla José es joven como ella misma, por o
tanto queremos pensar que es el producto de la busqueda y el estudio
hacia nuevos lenguajes pidsticos consecuentes con su tiempo y su
obligacion de aportar algo a este diffcil y dilatado panorama artistico...
Pese a estas consideraciones de rigor, vemos en su hacer un arte
sobre el que mucho y bueno se puede evolucionar y construir, pues ia
informacidn y forma de concebir la pintura nos parece por lo colgado
acertadamente encaminada y esto no es poco en los Ultimos tiempos
que corren para la pintura. Por otra parte pensamos que la acertada y
experimentada orientacién de Amallo, serd cautamente considerada
por su hija, con lo que el futuro le pugde dsparar un gran éxito 1,

El diario sevillano Nueva Andalucia da la noticia comentada de la
exposicién en Granada de la joven pintora, incluyendo la reproduccion de
uno de sus cuadros, bajo el titular «El encanto azul de M? José Garcia del
Moral» del que extraigo lo siguiente:

La presencia de Maria José Garcla del Moral en su tierra
granadina es, sin duda, una meta largo tiempo perseguida. Y puede
constituir, a la vez que respaldo a una obra estética que ya va siendo
importante, prenuncio de nuevas y convincentes exploraciones
artisticas de la joven pintora del encanto azul 2.

T Tito ORTIZ, «Amalio y Maria José Garcia del Moral en La Madraza», Patria
(Granada, 23 octubre 1980) p. 10.

2 «El gncanto azul de M? José Garcia del Moral», diario Nueva Andalucia (Sevilla,
24 octubre 1980)
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Bajo el titulo «Los Garcia dei Moral volvieron a Granada» el critico
de ABC de Sevilla, Manuel Lorente, escribe:

Ambos a la tierra que les vié nacer, Ella, Marfa José, para
ofrecer en el palacio universitario de La Madraza una exposicién de
pintura; éi, Amalio, su padre, pintor y posta, para dar & conocer a sus
paisanos en el salén de Caballeros Veinticuatro ia primicia de su
Testamento en la luz. Se &se tercar poemario, que tanto tiene de
testamento artistico de este gran pintor que ejerce como catedratico
én nuestra Facultad de Beilas Artes y cuya nueva obra literana ha sido
inclufda en Ia coleccién "Algo Nusestro®, que adita el grupe poético
*Gallo de Vidrio". Pero aquf, ahora, no en la poesfa de ia palabra
desgranada por Amalio, sino en las composiciones plgsticas, de lipo
modular, llevadas al lienzo por la joven artista que es su hifa. Esas
obras en las que predomina la abstraccion y un marcado sentido
poético y que se expresan enmarcadas en unos ritmos geometricos -
triangulares y curvilineos- en los que la seduccidn lirica de los azules
y otros colores frios son resaltados por aigunas notas calientes en su
cromatismo que denotan, expresivamente, junto a cierto punto de
agresividad e Inconformisme, la tremenda personalidad de esta
pintora granadina formada en Sevilla 1.

El veterano, solvente y agudo critico, director asimismo de la
Academia de Bellas Artes de Granada, Marino Antequera, en su critica
puntualiza:

En la Sala de la Madraza expone una copiosa coleccion de
lienzos al dleo la notable pintora granadina de origen y sevillana
vecindad, Maria José Garcia del Moral y Mora. Artista de muy sélida
formacién, como hija del tan notable pintor granadino Amalio Garcia
del Moral, Profesor de la Escuela Superior de Bellas Artes de Santa
Isabel de Hungria de Sevilla, sabe cuanto hay que saber para el

efercicio del arte que practica.

1 Manuel LORENTE, «Los Garcla del Moral volvieron a Granada», ABC (Sevilla, 7
noviembre 1980) con la reproduccién de unc de mis cuadros.
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Como su padre, Maria José en determinadas épocas de su
vida artfstica, cultiva la pintura & veces abstracta y olras veces
figurativa, con predominio de la primera. Lo mds destacado que se
advierie en la exposicién es el dominic casi absoluto én ol tolal de los
cuadros de una tinta azul verdosa muy agradable, a la que ayudan en
su unidad, pequefias y aisladas notas de matiz mds caliente de
ordinario, de rosa o rojo y, én mayor escala grises que, por su frialdad
no alteran la entonacién del conjunto.

En lugar del abstractismo confuso que muchos practican,
Marla José da al suyo una ordenacion geométrica, con predominio de
rectas, acaso derivada en la ascendencia granadina, llevada a cabo
hasta sin concienciacion de eilo por parté de ia artista, de la
musulmana labor decorativa dal lazo granadino.

Pintura por otra parte y por lo general, subjetiva,
intelectualizante y de imaginacidn, nos lo dice todo con delicadeza y
suavidad muy femeninas y con un trasfondo de sabidurfa, porque la
expositora estudié en la Facultad de Bellas Artes de Sevilla, ha
obtenido diversos premios, entre ellos del Patrimonio Artistico y
Cultural en dos ocasiones, del Ateneo de Sevilla, en los ceramenes
de la revista "Blanco y Negro" (como expositora) y ha expuesto antes
de ahora en la ciudad de su residencia. Ahora s@ decldid a hacerlo en
la Granada de su nacimiento con el ldgico afdn de moslrar a sus

paisanos lo refinado de su arte 1,

Tito Ortiz que ya hizo la critica, que aqui se recoge, a m| axposicion
en la Madraza vuelve a Insistir, resumidos, en los mismos conceptos en su
critica aparecida en la revista Critica de Arte, n® 11, noviembre 1980,
Madrid, pagina 17 bajo el titular: «Garcla del Moral el intento de una

aponracién»,

1 Marino ANTEQUERA, «La pintura apenas figurativista de M® José Garcia del
Moral», Ideal {Granada, 11 noviembre 1980).
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3.3.4. Poemas dedicados:

Con motivo de la exposicién de Parls, Bibliateca Espafiola, Sala
"Arte al dia", avenue Marceau, Paris 3-13 diclembre 1985, mis padres me
visitaron para ver la exposicién. Ei 5 de diciombre de 1985, me dedicé mi
padre el siguiente poema:

A Maria José,
con motivo de su exposicidn en ia
Biblioteca Espafiola de Paris.

Musica del silencio orquastada en azul,
orbita astral cuajada en tus pinceles,
domesticada luz en la sed de tu espiritu.

Con un algo de pez y otro mucho de estrella,
que sabes adornar el dolor con tu aire
ingenuo de astronauta de pausas y caricias
y apacientas suspiros en la red de tu espacio.
A tf vuelo la espera cansada de mi acecho

¥ encuentro la sonrisa celeste de tu alma

que impdvida deambula por tu cosmos idflico
cual si la gravedad se hiciera pesadilla

y las alas de un dngel sostuvieran tus cfos.

Y un soplo de esperanza se plasmara en tu aura.

En contestacion, me permiti estas licencias poéticas.

A mi madre:

A Marina Mora,
en Paris a 17 de junio de 1985.

' Aterrizando en junio: el cielo azul
desplegando ya sus capas,
con una risa alegre
y besos en la cara.




| Crecla. ;Quién me inicia
en el caming¢ de la vida?

} Mi sentido despertaba
J apaético y perdido.

|

" Y toda mi alma se teffa
? como una telarafia

i_i;;’g de Idgrimas de vidrio.

Seguro qus tu mano, amiga
de sofladora ternura,
pudo consolar mi corazén hundido,

como una luz en absoluto silencio
y el canto azul que a nuestro corazdn foca
de la musica olvidada de la vida.

Maria José

A mi padre:

A Amalio Garcia del Moral,
en Paris a 17 de junio de 1985.

Ensombrecida el alma, la luna llena
posando en mi vantana

y en mi rincon de lianto

la luz en tu mirada.

:1
i
|
i
iq
i
i
i
i
]

Te miré. En la noche
las tristes pinceladas de mi suefio,

Te miré, luna,
credndote y contigo.

Y todo con al alba despertaba.

750
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Sentia suefio.
Quizds en la sombra, los ojos
del segador de luces
quieren tomar azules de cobalto.

Aprendo como tu de la pintura,
la poesia de tf a mis manos vino
de un poco de iuz en tu mirada.

Maria José.

3.3.5. ¢Quién es quién?
El Correo de Andalucia (Sevilla, 12 mayo 1985)

En la secclén «;Quién es quién?» aparece una resefia blografica
mia, en ia que se da cuenta que ya estaba trabajando en recopilar datos
sobre mi padre para la elaboracién de mi tesis doctoral, que versaria sobre
su vida y su obra fundamentalments’. La resefia dice textualmente:

Garcla del Moral y Mora, Marfa José. Nacida en Granada 6l 28
de junio de 1954. Licenciada en Bellas Artes. Pintora. Catedrélica
excedente del Instituto Julio Rodriguez de Motril; agregada de Dibujo
en el Instituto Beatriz Galindo de Madrid; actualmente en comisidn de
servicios en el Liceo Espafiol de Parls. Trabaja en (a tesis doctoral
sobre su padre, Amallo. Exposiciones Individuales: en la Galerla
"Alvaro” (Sevilla, 1979) y en el palacio de La Madraza, promovida por
la Universidad de Granada, 1980. (Ya ha expuesto en Paris en la Sala
de la Embajada de Espafa, del 3 al 13 de diciembre de 1985).
Exposiciones colectivas: Exposicién de Otofio (Sevilla, 1974),
Bienales de Blanco y Negro (Madrid, 1876 y 1978), Museo de Arte
Contempordneo (Sevilla, 1980 y 1982), Cémara de Comercio 6
Industria de Madrid (1981 y 1982), Exposicién Homenaje a Murillo
(Sevilla, 1982), Facultad de Bellas Artes de Madrid (1984). Primer

1 «,Quién es quién?», El Correo de Andaiucia (Sevilla, 12 mayo 1985)
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Premio de Pintura del Patrimonio Artistico y Cultural (1975). Premio
Ateneo de Sevilla en la exposicién nacional organizada por el
Ayuntamiento de Sevilla (1975). En Francia ha expussto en Clemond-
Ferrand y ha sido selecclonada por la Societé des Artistas Frangais
para exponer en el Grand Palais de Paris desde e/ 7 de mayo ds
1985. Tiene prevista una exposicidn individual en la sala "Arte ai dia"
de la embajada espafiola en Parls para diciembre de 1985. [Esta
axposicién se realizo). |

3.3.6. Ml més reclente exposicion:

Del 13 al 29 de junic de 1991, expongo mis Ultimas pinturas (34
éleos sobre lienzo y dos sillas de madera pintadas al 6leo), producidas
durante mi estancla en Par(s, en la sala Oriente de la Caja de Ahorros San
Fernando de la ¢/ Luis Montoto n? 112 de Sevilla.

Esta exposiciéon tiene fuerte eco en los medios de comunicacién de
Andaiucia y asi aparece un reportaje grafico de mis cuadros en el Canal
Sur Television el dla 18 de junio a las 13'45 horas, con comentarios que
ologian la fina sensibiliadad azuly el mundo onirico interior que expresa mi
obra. lgualmente, soy entrevistada en Radic Camas (Sevilla) el dia 13 de
junio a las 12 horas, comentando en la entrevista mi formacién y la
concepcién actual de mi pintura. |

El dia 14 de junio aparece en El Correo de Andalucia, ademas del
anuncio de mi exposicién, La reproduccién de mi cuadro «Sevilla
cristalina» con el siguiente pie:

Exposicién en la Sala Orlente. La pintora granadina Maria
José Qarcia del Moral expone sus ultimas creaciones en la Saia
Oriente de la Cafa San Fernando. Se trata de la novena muestra
individual de esta joven artista que, tras pasar sefs ailos en Farls, ha
regresado a Sevilla, donde ha realizado sus estudios en ia Facultad

de Bellas Arteas.




' . M

Garcia del Moral. “GIRALDA CRISTALINA” dleo sobre lienzo 65 x 54 cm. Paris, 1986.
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Y ei 26 de junio, Manuel Lorente escribe en ABC de Sevlila, junto a
la reproduccién de mi cuadro «Cadencia del sur» la siguiente critica:

Mds de once afios han transcurrido desde que Marla José
Garcia del Moral (Granada 1960) mostrara su primera expasicion
individual en esta ciudad a la que llegé siendo muy nifia. Luego, dos
aflos de estancia en Madrid y seis en Paris la alejarian de Sevilla y a
ella a vuelto ahora provista de un bagaje riquisimo en experigncias.
Las exposiciones de sus obras se sucediaron en importantes
ciudades europeas y la madurez que ello proporciona se percibe en
éstas con las que saludamos su retorno.

Treinta y seis cuadros nos hacen llegar en esta exposicidn las
posticas notas de una bellisima sinfonia de azules y el ritmo suave de unas
formas moduladas con exquisita armonia por la sensibiiidad de una pintora
que al marcharse de Sevilla no perdié su sifla. Dos, pintadas por eila,
confirman el asentamiento de su arte.
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CONCLUSIONES
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1. Compromiso con Andalucia:

Creo que los datos aportados pueden ofrecer una clara idea de |a
vida y obra de Amalioc como insobornable compromiso andalucista, y
pueden ayudar a valorar lo que ello significa en el momeanto histérico que
encara su decidida actitud ante sus paisanos mds alejados vy
desheredados de la cultura. Sus cuadros tratan de reflejar el entorno que
los rodea. La frase, ya citada, del periodista José M?® Javierre puede servir
para formular esta primera conclusidn: "Conozco pocos hombres tan
comprometidos de veras con la belleza y con Andalucia como Amaiio®,

2. Aportaciones a la renovacién de la docencia. Amalio
nunca se ha reservado parcela aiguna de su saplencia.

Su seminario de investigacién pldstica supuso una renovacién en la
didactica de la ensefianza del arte, tanto en las Facultades de Bellas Artes
de Sevilla y Madrid, como en las Escuslas Universitarias del Profesorado
de EGB, de Granada y Sevilla, al igual que en los centros de ensefianzas
medias, en que fue profesor (Puartollano, Granada y Sevilla), reconocido
en {os informes de los directores de los diversos caentros y por el alumnado.
Esta actitud renovadora, en muchos casos, le ocasiond disgustos y criticas
por parte de estamentos y personas vinculados a sectores tanto con un
criterlo retrégrado, como otros que actuaban desde una vanguardia
cerrada e inaccesible para todo aquello que no se identificara con su
actitud artistica. Es mas, a veces, encontré como respuesta a ia defensa de
determinadas personas y grupos artisticos la ingratitud o el silencio
demoledor. En cambio, en momentos cruciales de su existencia, también
es justo sefalar que hallé conductas positivas y valedores de su labor
docente y artistica, pictdrica y poética, en personas que no podia sospachar
que se comportaran y actuaran de forma tan aftruista y generosa.

Dentro de esta segunda conclusion, y por o que a la renovacién de
la docencia se refiere, cabe aludir brevemente a la parte que le
correspondid en el trédnsito de las Escuelas Superiores de Bellas Artas a
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Facultades Universitarias, desde su puesto de primer presidente nacional
de los protesores de Bellas Artes, con clara y decidida visién, La evolucién
reciente de estas instituciones le ha dado plena razén.

3. En cuanto a su vocacién tardia como poeta.

Actud como catalizador y revulsivo del grupo poeético sevillano "Gallo
de Vidrio®, al que le dié una visién mucho mas amplia y de mayor exigencia
en cuanto a calidad, llegando a ser dicho grupo el auténtico mantenedor y
catalizador de la poesia de calidad de Sevilla: los premios "Gallo de
Vidrio®, |a revista de igual nombre, las Hojas Volanderas: Zéjel y otras para
conmemorar determinados acontecimlentos liricos y poetas, la creacién de
la serie "Torre de la Plata dentro de la coleccién "Algo Nuestro", la tertulia
poética de El Desvdn, los encuantros entre un artista pidstico y un poeta en
el Museo de Arte Contempordneo de Sevilla, y sus cinco poemarios
publicados avalan su labor en el campo poético hispalense en dos de sus
facetas: su compromiso con su pueblo y los versos que tratan de desvelar

su pintura.

4. La Influencia de mi padre en mi formacién,
Mi pintura abstracta.

Respecto a su influencia en mi labor y en mi formacién artisticas fue
capital en muchos momentos dei desarrolic de mi personalidad. En este
sentido yo que me muevo, generaimente, dentro del mundo de las formas
no figurativas, en unas composicionas reticulares que trato de plasmar con
un colorido muy peculiar, slempra encontré en mi padre, siendo mi pintura
tan distinta de la suya, un orientador en mi trabajo que me llevé a
encontrarme con mi peculiar forma de expresién, con mi manera de
entender y hacer la pintura. Personaimente he de manifestar que siempre
me ha interesado la obra escrita, pese a no estar traducida al castellano, y

la pintura de Paul Klee ingenua y poética a un tiempo.

4, Cémo he podido llegar a lo que se conoce como abstraccion? Para
mi es la comunicacién directa det alma sin ningln motivo, ni razén alguna
Y, por supuesto, sin ningun modelo preconcebido.
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Mi abstraccion me surge de la mano queriendo componer formas
oniricas; el mundo gue como pintora vivo: poético, cdsmico, atormentado, o
los tres a la vez, porque yo, como pintora, tengo en mi vida distintos mdviles
y motivos para cambiar el curso de las telas que pinto. A mi misma me
impresiona ver como va surgiendo la composicion, el color, las formas de
algo que, aunque ignorado por mi anteriorments, nunca me s
desconocido. Porque surge de mi, porque le voy dando imagen a mis
suefios, los concreto, o mejor dicho voy plasmando mi munda interior e
ideal, por no decir magico.

En la vida del pintor abstracto, como es mi caso, hay campos y
cambios, hay desllusién, ternura. Con qué sencillez y, al mismo tlempo,
inteligente delicadeza manifiesta el pintor la raiz de su vocacion.

Nada es gratuito en la construccién de un cuadro, normaimente hay
un trasfondo de nostaigia y serenidad frente a la sordidez acechante, frente
a la desolacién, a la soledad.

Naturalmente en la obra abstracta es dificil deslindar las partes de
un todo, ya que hay una cohesion interna en su manifestacion lineal de

superficie cromatica.

La poesia y la musica estdn estrechamente ligadas a la pintura
abstracta, estoy personalizando en mi propia obra, hay musica callada y
silencio sonoro, hay veces que mas que inquietar, calman, serenan...
podemos decir que una se encuentra bien en este universo, pues se
convierte en acogedor lo inhdspito. el silencio en el que el pintor se
encuentra al empezar un cuadro se va convirtiendo en notas de color y
esas notas juguetean en nuestro interior y se va abriendo un mundo
inteligente, fugaz y encantado donde como ya he dicho antes, se encuentra
una espiritualmente reconfortada, esto es, se va descubriendo poco a poco.

La dimensién supraconsciente esta latente, el sosiego, la quietud,

vence, domina a la inquietud y a la angustia, porque se va descubriendo un
universo arcano, fantastico, de colores, de formas no relacionadas con el
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mundo real, que flotan en la mente del artista y que él las hace concretas al
plasmarias en el lienzo. Se la da vida a una tela blanca, se le comunica un
sentimiento interiorizado, siniestro e ingenuo, luminoso y sablo, El amor a
lo espiritual, a algo muy relacionado con la poesia, hace que la obra del
pintor, de este tipo de pintor, sea comparable siempre a otros tipos de
comunicacién mas directa; la musica, por ejemplo, que liena de armonias
nuestro corazén y nos comunica su impacto en ei mismo momento que la
escuchamos. En cambio, para comprender 1a pintura necesitamos una
visién intelectual y real de lo que ocurre en el interior del creador. Cuando
entramos en su mundo (en el del cuadro) se respira felicidad interior o
desolacién. Siempre hay una blsqueda de la belleza interior o de la
destruccién. En la destruccién también hay belleza. '

Julia Kristeva en su libro Histoires d'amour nos dice:

Revisate a ti mismo y mira; si no ves todavia la beileza en t,
haz como el escultor de una estatua que debe haceria bella, ol quita
una parte, rasca, pule... Como él, quita lo superfiuo, endereza aquello
que est4 oblicuo, limpia lo que és sombrio para hacerlo briliante, y no
ceses jamas de esculplr tu propla estatua hasta que su resplandor
divino se manifieste... Tu tienes contigo mismo un comercio puro, sin
ningun obstdculo a tu unificacidn, sin que nada sea mezclado
interiormente a ti mismo... Te has convertido en una visidn... fifa tu
mirada en querer hacerlo. Sélamente es éste el ojo que ve la belleza
en todo su esplendor. Porque es necesario que el ojo se vuelva
semajante al objeto visto para aplicarse a su contemplacién. Jamas
un ojo podria ver el sol sin ser semejante al sol mismo 1.

De aqui podemos establecer una dualidad entre la belleza espiritual
(amor) y el pintor (narcisista} gue tiene un objetivo, o mejor dicho, un fin,
que es la pintura. Se va tejiendo un cuadro olvidando enteramente lo que
se conoce por tradicién y se van imaginando espacios cristalinos que
suscitan, por asociacién, ciudades desoladas, cosmos entrelazados y
asépticos, vaclos silenciosos, mares en lo mas profundo y més sérdido de

1 Julia KRISTEVA, Histoires d'amour, Ed. Gallimard, 1982, p. 138.
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sus formas desconocidas, en este momento es la imaginacién del
espectador quien puede relacionar este mundo de formas angulares en su
propio elementc, mar, cielo o tierra, que, normalmente, es comparable al
mundo de los suefios positivos o negativos, felices o angustiosos, pero
siempre adaptandolo a un suefio vivido por si mismo o comparandolo a un
estado de espiritu en el que fa imaginacién lo hace todo.

En la cita que Mario de Micheli hace de Kandinsky, components y
fundador, junto con Franz Marc en e} Der Blaue Reiter, éste dejé escrito:

En una hora indeterminada, de una fuente, hoy para nosotros,
desconocida, ineluctablemente viene al mundo g obra de ante. Frio
cdleculo, manchas que estallan en desorden, consiruccién
matemdticamente exacta (clara o recdndita), dibufo sifencioso o
vocinglero, elaboracion escrupulosa, fanfarrias de color o pianissimo
de superficies amplias, tranquilas, desmenuzadas. ;No as dsla la
forma? ;No es éste el medio? almas dolientes, inquietas y
atormentadas, con un desgarrén provecado en el choque de lo
@spiritual con lo material. Lo que se ha hallado. Lo qua vive de la
naturaleza viva y de la naturaleza mueria, la consolacién de los
fanémenos del mundo exterior - interior. Presagio de gozo. Llamar.
Hablar de lo recdndito a través de lo recdndito. ;No es esio el
contenido? ;No es esto el consciente e inconsciente fin del
incoercible impulso creativo? ; Ay de aquel que aparta de la boca del
arte su oido espiritual | EI hombre habla al hombre de lo

sobrehumano, el lenguaje del arte 1.

Ciartamente Kandinsky nos habla de una manera de comunicacién
en la cual &l se siente feliz impregnandonos de sus espacios manchados

de color, saturados de azul.

el pintor cuando realiza su trabajo estd indiscutiblemente unido al
mismo (a su espiritu) y no se puede separar de él. en principic idealiza e

! DE MICHELI, Mario, Las vanguardias ariisticas del siglo XX, version castellana de ,
Anget Sanchez Gijén, Madrid, Ed. Alianza Forma, 1983, p. 99.
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imagina (hay un amor totalmente platénico) y luego se encuentra con sus
manos en profunda unién con su mente, en silencio y soledad, creando
espacios onliricos, comunicandose con &l mismo de una forma sensible y
limpia, utilizando la materia, materia que se traduce en sensaciones, en
espiritu poético, en alma o en musica; s la capacidad de la sorpresa, de la
emocién. Cuando la emocién posee al artista se espiritualiza de tal manera
que vive encerrado en su mundo real para él (irreal para otros) donde nos
describe imagenes. Amalio dejé plasmada en un verso esta idea:

Doy gracias por tener llenos l0s ojos
de acordados matices y de formas.
Por estrenar paisaje cada dia
paladeédndolo con la mirada 1

Desde otro punto de vista el pintor es un conjunto de experiencias ¥
conocimientos tedricos y técnicos indisolublemente unidos a su realizacion
practica, debiendo ser 4l mismo quien, como dijo el poeta, én espantosa
soledad transmita el mensaje que lleva dentro. sin querer adoptar en
ningdn momento un aire polémico, esta confirmado documentalimente que
la pintura cumple y ha cumplido una profunda y amplia necesidad en
nuestra socledad y, por supuesto, en la socledad futura.

al concepto de tipo (disposicién prepotente que es comin en un
grupo de hombres) ha llegado ser hoy en dia el concepto fundamental de
la psicologia diferencial. La marcha peculiar de los tiempos es lo que ha
marcado la evolucion pictorica y cultural del hombre. A veces me abruma
tropezar con pintores y escultores que hacen alarde de su ignorancia,
totalmente incultos, no ya en materias ajenas al are, lo que hasta cierto
punto seria explicable, sino en cuestiones (ntimamente relacionadas con él.
Esto me retrotrae a mis tiempos de estudiante de arte y quiero dedicar un

recuerdo a Amalio, mi padre, como docente.

1 AMALIO, Testamento en la luz, op. cit.
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5. Amallo, el maestro.

Alun recuerdo sus clases en las cuales tomabamaos contacto por
primera vez con la Historia del Arte, corpérea, grafica, donde é| nos
transmitfa un acento creador que hacla que ya nos interesasen los
problemas artistico-cutturales.

Muchas veces se ha dicho que se puede ser un maestro de dibujo o
pintura y no ser un artista. Pero en este caso tengo que decir lo contrario.

Amalio en su ensefianza ha sido duro y, a la vez, como padre, me ha
demostrado toda su ternura, crientandome con pacienclia. Numerosas
anécdotas me vienen al pensamiento en estos momentos: cémo me
corregia siempre poniéndose en mi caso y circunstancias y hasta perdia la
paciencia en determinados momentos llevado de su celo.

Me consta que Amalio tiene vocacién docente, ama la ensefianza.
Esta abierto a sus discipulos, sacrifica, a veces, su propio criterio artistico
para adentrarse en el de los alumnos. Sabe que cada generacion tiene sus
proplos y peculiares fines y sus problemas y 8l los comprende y trata de
soluclonarlos con arreglo a estas premisas. Amalio, por tanto, no envejece
encerrado en una postura hostil. Muy al contrario se renusva cada curso en
contacto con cada generacidn de futuros profesores y, los menos, artistas.
Ha sacrificado su tlempo y sus ilusiones sin otro pago que el entregarse a
sus alumnos para facllitaries su aprendizaje en el dibujo.
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I. ESCRITOS DE AMALIO:
A) Libros impresos:

1) Gitanos, Granada, Gréficas Brisa, 1856, 17 x 24'5 ems., 102 pp.
Prélogo de Manusel Gallego Morell, Introduccién por José Carlos Gallardo.
La portada reproduce a color un fragmento de su cuadro «Torero gitano»;
el libro incluye, al comienzo, una fotografia en blanco y negro del retrato en
busto de Amalio, realizada por el escultor Aurelio LOpez Azaustre, y, al
final, 28 reproducciones de cuadros en bianco y nagro.

De esta obra se hizo una segunda edicién bilinglie (esparol inglés)
en la misma cludad e imprenta y con parecidas caracteristicas, salvo que
se incluyen algunas reproducciones a color: al comienzo del libro, plegada,
una reproduccidn de 33 x 41 cms. de su Sleo «Gitana»; o, intercaladas en
el texto cuatro reproducclonses a color de los sigulentes cuadros: «Gitanillo
del Sacromonte», «Gitanas del Aibaicin», «Lola» y «Mataora». Al final de
esta segunda edicién, se afiaden ocho nuevas paginas que completan la
«biogratfa» dei autor.

2) La mano florecida, Col. "Algo Nuestro® n* 3, del grupo "Gallo de
Vidrio, Sevilla, Ed. Grafica Salesiana 1974, 21 x 13 cms., 104 pp.
«Prélogo» de Manuel BARRIOS; y «Nota de presentacién» de Matias DE

LA ROSA. Portada de Amalio.

3) E! pan en la mirada (canciones del pueblo andajuz), Granada,
Col. Azotea nt 2, Artes Gréficas Rafra, 1977, 21'6 x 13'5 cms., 90 pp. La
portada reproduce a todo color "la cabeza de Esperanza”, figura central del
cuadro que da nombre af poemario «El pan encadenado», que se halla en
ol Museo Nacional de Arte Contemporaneo de Madrid. Lieva siete
ilustraciones de dibujos y cuadros de Amalio sobre temas andaluces.

- 4) Testamento en la luz, Col. "Algo Nuestro® n? 13, Dos Hermanas
(Sevilla), Graficas Rublan, 1880, 21 x 13 cms., 86 pp. Portada de Maria
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José Garcla del Moral; Prélogo «La Andalucia de Amalio» poema de José
Carlos Gallardo, fechado en Buenos Aires el 25 de febrero de 1980 (pp. 9-
11). Dedicatoria: "A la sensibilidad azul de mi hija Maria José" (p.5); en la
contraportada, como presantacién, imprime un texto José Matias Gil,
director de la coleccién.

5) Alquibla, serie "Torre de la Plata", dos Hermanas (Sevilla),
Graficas Rublan, 1983. Ed. "Gallo de Vidrio"; maqueta, portada e ilustracion:
Amaiio, 12 x 17 cms., 54 pp.

8) Reolina. Poemas Morfismas, Sevilla, Gréficas Rublan, 1986, 14'5
x-21 cms., 82 pp. Estudio introductorio por Antonio Garcia Berrio, pp. 5-13.

7) La Giralda. 800 afios de Histonia, de Arte y de Leyenda. (Articulos,
recopilacién, notas y cuadros), Sevilla, Editoriales Andaluzas Unidas 1987.

32'5 x 26 cms., 289 pp.

B) Libros inéditos: (poemario y cuentos de leyendas ...)

1) Tesis doctoral, en su integridad: Vol. 1y Il La Giralda en las voces
de los poetas, escritores e historiadores. Vol. lll. La ciudad y la torre de
Sevilla. Vol. IV. Biograffa de una torre: Los gestos de la Giralda. En el

Apéndice recopilé dibujos, grabades, carteles, vallas publicitarias y otros
objetos que reproducen la Giralda.

2) Ceélibe ‘canfbal, folios...

3) El muladar de lo nunca, folios...
4) Apenas con su herida, folios...
5) La cruz de la rauda, folios...

6) Cuentos y leyendas de la Giralda, (actualmente en prensa).
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C) Articulos de Amalio en prensa:

a) Sobre temas diversos:

«El pintor de los ojos, en Sevillas, ABC (Sevilla, 31 agosto 1983),
con motivo del centenaric del nacimiento en Fregenal de la Slerra

(Badajoz) del pintor Eugenio Hermoso, su maestro.
«Mi dolorido sentirs, E/ Correo de Andalucia (Sevilla, 18 octubre

1984),
d) Sobre poesia:

«L.a obra poética de la Madre Cristina de Arteaga», ABC (Sevilla, 13

julio 1985).
«Antonio Sancho Corbacho y Seviila», ABC (Sevilia, 31 julio 1985).

o) Sobre ia Giralda:

«La Giralda como plasmacién de la historia soclal de un pueblo»,

Reavista de la Feria de Dos Hermanas (Sevilla, julio 1984),
«La Glralda, maestra del espliritus, ABC {Sevilla, 11 junio 1985).
«Biograffa de una torre: Gestos de la Giralda», 21 articulos sobre la

Giralda publicados en ABC (Sevilla, del 13-5-84 al 7-7-84) ilustrados con
reproducciones de los cuadros del propio Amalio.

D) Otros escritos de Amailo aditados en otras publicaciones:
(antologias, catélogos, revistas...)

«A Luis Cernudax», Galio de Vidrio (Sevilla, 6 noviembre 1981).
«Pregén o manifiesto del Tarol-armonicismo o tarolistico», en

Raolina, ed. cit., pp. 25-30. _
«Barberfa de la luna», presentacién a modo de prélogo del Catdlogo

de /a exposicién del escultor José Castro Llamas, Granada Unliversidad,

palacio de La Madraza, mayo 1983. ,
«El paisaje de Carmona», en XXV aniversario de la Peffta Cultural La

Amistad, Carmona, mayo 1983.
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«Prologo= al libro Homilla del transterrado de José Carlos Gallardo,
que edita el grupo Barro, Col. Vasija n® 19, Seviila junio 1983.

«Presentacion», Exposicién-homenaje al alumno Luis Busno Lastra.
Catdlogo, Madrid, Facultad de Bellas Artes, diciembre 1984,

«Presentacion», Amalio. Biografia de una torre, 175 gestos de la
Giralda, Sevilla, Instituto Hispano-Cubano, diciembre 1984, pp. 6-7.

«De la luz interna», Revista de Dos Hermanas. Feria de Santiago y
Santa Ana, julio 1985, pp. 45-47, con dos ilustraciones,

Postas andaluces de hoy. Biograffa de una torre. La Giralda,
Antologia gue recopila todos los poemas que, a través de Amalio, han
dedicado los poetas sevillanos a la Giralda, Sevilla, Junta Municipal del
Distrito IV, enerc 1985.

BARRIOS, Manuel, Cantares del $00. Anrologfa homenaje a Fernando
Villaldn, «Espiga Amarilla», Ed. Obra Social de la Caja Rural, Sevilla, 1981.
CERVERA, Juan, Nuevos poetas de Andalucia, antologla de nueve poetas
andaluces, Ed. Asunclén Sanchis, México 1976.

GALLO DE VIDRIO, Aljibe, antologia, Col. Algo Nuestro, n® 5, Sevilla 1975.
GALLO DE VIDRIC, Cédntaro, antologia, Col. Algo Nuestro, n® 8, Sevilla
1976.

GALLO DE VIDRIO, Nuba para una aurora andalus/, antologla, Col. Algo
Nuestro, n® 12, Sevilla 1980.

REIG, Ramon, «Nueva antologia de poetas andaluces, Ed. el Ayuntamiento.
La Giralda tuvo que ser», El Correo de Andalucia (Sevilla, 22 enero 1985),
ROPERO REGIDOR, Diego, Aniologfa breve de poetas andaluces,
homenaje a Juan Ramon Jiménez, Ed. Ayuntamiento de Moguer (Huelva)
1982.

TRONCOSO, Jesls, Onirika, poemario con un poema introductorio de
Amalio, Col. Algo Nuestro de Gallo de Vidrio, n® 18, Sevilla 1982,

«A Juan Manuel Vilches», homenaje pdstumo al poeta, revista Gallo de
Vidrio, 4® época, n® 4, Sevilla mayo 1982,

Zéjel, hoja volandera de poesia, Sevilla: n® 1, octubre 1976; n® 2, febrero
1877; n® 3, abril 1977; n® 4, octubre 1977; n® 5, dedicado integramente al
Dia de Andalucfa, lo firman ya tan sélo Pepe Gil y Amalio (Emilio Durén se
ha segregado ya del grupo), diclembre 1977; n® 6, enero 1978 y n® 7 y
uttimo, mayo 1978.
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E) Otros indditos de Amallo: (memorias, conferencias setc):

Relaciones entre pintura y poesia, texto de la conferencia
pronunciada en el Il Encuentro de Poetas andaluces en Aznalcazar
(Sevilla) el 5 febrero 1982.

La Andalucia de la pena, prosa poética lelda en Olivares (Sevilla) el
26 marzo 1983,

Concepto de la forma, tema del curso monografico del doctorado,
Sevilla 1983, :

La enseflanza del arte, texto de su uitima leccién en la Escuela
Universitaria del Profesorado de EGB, de Sevilla, el 11 de octubre 1984,

Memoria de actividades docentes y artfsticas durante el curso 1983-
1984, 8 tolios.

F} La obra pldstica de Amalio en diversas publicaclones:

ALVAREZ, Carlos, «Diélogo en el casino entre un joven poeta y Vustrid
Kalminari», revista Galio de Vidrio (Sevilla, febrero 1981). llustracién de

Amalio. :
Revista Gallo de Vidrio, 4% época, n? 2 (Sevilla, febrero 1981). Tres

ilustraciones.
Coleccién "Torre de ia Plata”, disefio, titulo de la serle, maqueta y portada,

de Amalio.

Portada con reproduccién del cuadro de Amalio «El cuenco vacio» de
Candil, revista de flamenco, n® 16, Pefia Flamenca de Jaén, julio-agosto
1981,

Portada con reproduccién del cuadro de Amalio «A las cinco en punto de la
tarde» de Candil, revista de flamenco, n® 22, Pefia Flamenca de Jaén, jufio-

agosto 1982,
DIAZ, Rosa, «Vértice de estrellas», revista Gailo de Vidrio, febrero 1

flustracién de Amalio.

Revista Gallo de Vidrio, nimero dedicado a Juan Ramén Jimene:
primer centenario de su nacimiento. Seviila 1980. Hustraciones de¢
REIG, Ramon, Ese tul sombrfo de negras formas, poemario,
Nuestro, n® 15, Gallo de Vidrio, Sevilla 1980. Porlada de Amalio.
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2.1.3.1. Lo que dicen los criticos. 353
2.1.3.2, La progresiva autodefinicion de mi padre.
Lo que Amalio ha ido buscando en su pintura. 360
2.1.3.3. Mi personal vision de la evolucién plctérica
de mi padre. 365

2.2, CAPITULO II. PRIMERA EPOCA EN GRANADA Y SEVILLA.
"ARMONIZAR LO FIGURATIVO CON EL SENTIMIENTO Y
LA EMOCION". 372

2.2.1, DUENO DE UN OFICIO DEPURADISIMO, GRAN VARIEDAD

DE TECNICAS Y PROCEDIMIENTOS.CAPACIDAD DESCRIPTIVA,
LO QUE DIJERON LOS CRITICOS.

CRITICA (1937 -1955). 376
2.2.2.1. Retratos. 376
2.2.2.1.1. Retratos a famiilares y amigos. 377
2.2.2.1.2. Retratos a hombres publicos. 378

2.2.2.1.3. Retratos, por encargo, principalmente sefioras. 380
- 2.2.2.1.4. Composiciones y estudios. 386
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2.2.2.1.5. En sintesis, por lo que a los retratos se reflere:
Un gran colorista de la Juventud y un noble pintor

de la vejez". (Parefa Yébenes) 387
2.2.2.2, Paisajes. , 395
2.2.2.2.1. Palsajes de Granada 395
2.2.2.2.2. Palsajes de Madrid. 398
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2.2.2.4. Bodegones. ‘ 401
2.2.2.5. Floreros. 402
2.2.2.6. Interiores. 403
2.2.2.7. Coplas. : _ 403
2.2.3. LOS GRANDES FORMATOS. 404

2.2.4. EL POR QUE DE LA PRECEDENTE ENUMERACION
PORMENORIZADA DE LOS PRIMEROS CUADROS
(1937-1955), Y EN CONTRAPOSICION, LA SELECCION
DEL RESTO DE ESTA PRIMERA EPOCA (1955 -1966)
EN TORNO A DOS EJES:GITANOS Y OTROS CUADROS

PARTICUILARMENTE VALORADOS POR LA CRITICA. 413
2.2.5. CUADROS DE LOS ULTIMOS ANOS GRANDINOS

PARTICULARMENTE VALORADOS POR LA CRITICA. 414
2.2.6.  PERTENECE A MALIO A LA LLAMADA ESCUELA

GRANDINA? 425
2.3. CAPITULO Ilil. GITANOS. 452
2.3.1. LA BASE OBJETIVA DEL PRESENTE ESTUDIO. 452
2.3.1.1. Estudio de la mujer gitana. Retratos. 452
2.3.1.1.1. Gltanas mayores. : 452
2.3.1.1.2. Gitanas Jovenes. 452
2.3.1.1.3. En grupo. 454
2.3.1.2. Estudio del varén gitano. Retratos. 455
2.3.1.3. Parejas gitanas. 456
2.3.1.4. Plasmacién de la simbologia gitana. 457
2.3.2. ENCONTRADAS VISIONES DE LOS CRITICOS. 459
2.3.2.1. Primera reaccién en catélogos y prensa. 459

2.3.2.2. El estudio de Alvaro Huerga. 463
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2.3.2.3. El prélogo de Manuel Gallego Morell ¥

el estudio de José Carios Gaiiardo. 466
2.3.2.4. Las criticas al libro Gltanos. 475
2.3.3. MI OPINION: ME SOLIDARIZO CON EL PUNTO DE VISTA

DEALVARO HUERGA. 481

2.4. CAPITULO V. PRIMERA VERTIENTE DE LA SEGUNDA
EPOCA (1966 hasta hoy).
VERTIENTE VANGUARDISTA: EXPRESIONISMO DE LA
MATERIA. TACTOPINTURAS.TAROL-ARMONICISMO,
REOLINA Y ALGUNAS DE SUS

MANIFESTACIONES ACTUALES. , 485
2.4.1. TACTOPINTURAS 486
2.41.1, Las que creo claves de este sorprendente giro de

Amallo. 487
2.4.1.2. Aproximacidn a los cuadros de esta vertiente. 483
2.4.1.2.1. Cuadros de esta vertientes subrayados

por Ia critica. 490
2.4.1.2.2. Otros titulos. 485
2.4.1.2.3, Exposiciones de estas obras. 496
2.4.1.3. Exito de critica ante esta evoiucién de Amaiio. 500
2.4.2. EL TAROL-ARMONICISMO. 522
2.4.2.1. Pregon o Manifiesto del Taro-Armonicismo

o Tarolismo. 523
3.4.2.2, Otras Intervenciones en el acto. Posterior

insistencia de Amaiio sobre ei tema. 528
2.4.2.3. Eco en la critica, 529
2.4.3. POESIA VISUAL: REOLINA, Poemas, Morfismas. 530

2,5. CAPITULO V. SEGUNDA VERTIENTE DE SU
SEGUNDA ETAPA. (1970 hasta hoy).
SU COMPROMISO CON ANDALUCIA.
"ANDALUZ TOTAL". REALISMIO POETICO.
ANDALUCIA NEGRA.EL MUNDO DE ESPERANZA.
ANDALUCES DE LA CULTURA.
EL PAISAJE ANDALUZ, 534
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2.5.1. ANDLAUCIA NEGRA. "LEVANTA TU PUPILA PINTOR,
Y SAJA AFRENTAS" (La cruz de la rauda ).

2.5.2, EL MUNDO DE ESPERANZA. "DESDE EL FONDO DE
TU NOMBRE"(La cruz de /a rauda ).

2.5.3. ANDALUCES DE LA CULTURA.

2.5.4. EL PAISAJE ANDALUZ.

2.5.5. ESCUELA ANDALUZA? ;ESCUELA SEVILLANA?

2.6. CAPITULO VI. ESTUDIO DE LA GIRALDA.

2.6.1. VERTICALIDAD Y TRASCENDENCIA.

2.6.1.1. Cautivo del hechizo.

2.6.1.2. Continua interpretacién plastica en desarrolio
creciente.

2.6.1.3. Amalio sigue pintando Giraldas en Madrid.
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se disperse. Busca emplazamiento para ello.

2.6.1.5. Teoria de la Giralda.
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2.6.1.5.2, Serle de articulos de la Giralda.

2.6.1.8. Interpretacion poética: Alquibla.
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LAS GIRALDAS DE AMALIO.
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2.6.2.2. El interés de los poetas y periodistas.
2.6.3. EXPOSICIONES DE LAS GIRALDAS.

2.6.3.1. Primera exposicién:
"Blogratia de una torro: Gestos de la Giraida"

en el Coleglo de Arquitectos de Granada.
2.6.3.2. Exposicién en el Instituto Tartesos
de Camas (Sevllia).
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2.6.3.3. "Amalio. Monografia de la Giralda".
Exposiclon en la sala (¢/ Fernando el Santo, 26)
de la Caja do Ahorros y Monte de Pledad de

Granada en Madrid, mayo/junio 1984. 594
2.6.3.4. "Amalio. Biografia de una torre.

175 gestos de la Glralda™. 614
.2.6.3.4.1. El tesdn de Marfa José Uceda Vallente. 614
2.6.3.4.2. La Inauguracién en el reabierto Instituto

Hispano-Cubano de Sevilla. 613
2.6.3.4.3. El catdlogo. 617
2.6.3.4.4. La critica. 633

2.6.3.4.5. La clausura. Presentacién.y obsequlo del libro:
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La Giraida". | | 638
2.6.3.5. Exposiclén antolégica de Amalio en los Reales
Alcazares de Sevilla,
del 11 al 25 de marzo de 1988. 6545
2.6.3.6. Exposicién de las giraldas en Dos Hermanas,
Casa de la Cultura, del 10 al 25 de Junio de 1988.
Excmo. Ayuntamiento de Dos Hermanas {Sevllla).
Obra cultural del Monte-Caja de Ahorros

de Sevilia. 650
2.6.3.6.1. Larga gestacion. 650
2.6.3.6.2. El catdlogo mds completo de las giraldas

de Amalio. ' : 654
2.6.3.6.3. Inauguraclén. Resefias. 668

cimiento bibliogréfico: Presentacién del libro

LA GIRALDA. 800 aftos de historia arte y

de leyenda. 672
2.6.3.7. Exposicién antolégica en la Facultad de Bellas

Artes,Universidad Complutense,

Madrid del 2 al 31 de marzo de 1989. 681
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2.6.3.8. Exposicién en el palacio de Pedaflor, de Eclja:
«La torre que pudo ser ecljana»
(La Glralda en Ecija). Del 22 de noviembre
de 1880 al 6 de enero de 1991.
2.6.4. EL AZULEJO DE LA FACHADA DE LA CSASA-ESTUDIO
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2.6.5. CUADROS DE ESTA SERIE PARTICULARMENTE
SUBRAYADOSPOR LA CRITICA.
2.6.5.1. Estudios de sola la torre.
2.6.5.2, La Glralda que preside la vida de Sevilia.

2.6.5.3. Objetos y "collages” relaclonados con la. Giralda.

2.6.6. VALORACION GLOBAL DE ESTA SERIE.
2.6.7. LA GIRALDAMALIOMAQUIA.

3. TERCERA PARTE.
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3.1. ETAPA DE FORMACION.
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3.2.5. Otros.
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3.3.2. La Gran Enciclopedia de Andalucia.
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