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2.4. CONCEPTOS RENOVALORES DE TATLIN.

2.4.1. VLADIMIR TATLIN.

2.4.1.1. Influencia de los Iconos y relieves de PICASSO

Desde Archipenko a Lipchitz, todos los artistas tra-
bajando en Francia durante cierto periodo fueron inevitable-
mente influidos por las convenciones cubistas. Todo lo con-
trario que ocurrido en Vladimir Tatlin cuyas construcciones
estuvieron mds profundamente enraizadas en la tradicidn rusa
y en su propia historia personal, por lo que fueron extre-
madamente diferentes en estilo e intenciones de las de sus
compatriotas.

Como muchos artistas ruscs de su generacidn, Tatlin
comenzd su vida artistica como pintor de Iconos. "Indudable-
mente, el arte del Icono introdujo a Tatlin en el concepto
de la cultura de los materiales, a la palpabilidad de los
materiales en el juego de sus superficies y volﬁmenes".35
Su gusto por los materiales también se relaciona con su en-
trenamiento como carpintero marino y su excepcional habili-
dad manual.36

Los relieves de Tatlin fueron las primeras construc-
ciones no figurativas que aparecieron en el arte europeo.

Tatlin cred sus primeras construcciones gque Ron Kostyniuk
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1a painterly reliefs (relieves pictéricos)37_ justo

i de su regreso de Paris, en el otofio de 1913 y los
) en la "Primera exposicidén de relieves pictdricos" en
idio de Ostonzhenka en Mayo de 1914.3% E1 haber visi-
| estudio de Picasso, contemplado las obras de relieve
sso y el probable encuentro con Archipenko, o con sus
29 le indu-

usar nuevos materiales para formular nuevas image-

aunque no existen evidencias documentales-

evos significados. Se distancia fundamentalmente de
rucciones de Picasso en el modo de enfocar el uso de
eriales. Tatlin fue atraido por el material mismo y

a imagen representada.

Vladimir Tatlin
Ensamblage de materiales, 1917

WNA=AESE= Tat1in, Contra-relieve. Madera y metal. 68x83x71 cm., 1915. (Reconstruc. 1970)
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.1.2. Los relieves pictdoricos y contra-relieves.

as formas geométricas

desde el cristal, ma-
) metal formaroh el voca-
de las constrgcciones
lin. Sus colores fueron
ropios naturales de la

y tensiones que lo ani-
"En orden a enfatizar

es a cierta distancia

:o".40 _Estos relieves
aban una visidén frontal,

posterior desarrollo
41

os "Contra-relieves'

el rechazo al punto
- Vladimir Tatlin. Ensamblage de materiales.

e vista. P _ afio 191¢
Los contra-relieves eran destinados a ser colgados en

"ina. Fueron exhibidos por primera vez en Petrogrado,
inviernp de 1915. Estaban compuestos de materiales
is como los relieves pictdricos, pero se diferenciaban
itos en gue los contra-relieves estaban suspendidos en
2io con el uso de cables, tensando la composicidn entre
uros. Pocos de todos estos relieﬁes sobreviven ahora,
aparecen en fotografias, v uno o dos han sido recons-
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El verdadero alcance de los relieves para Tatlin era
investigar la interrelacidn de s6lidos, espacios, curvas y
lineas rectas con la esperanza de descubrir coeficientes que
pudieran ser explotados por los .'Lngenieros.42 Tatlin luchd
por establecer el elemento tact:1l en arte. Utilizando las
superficies de madera, metal, cristal y pléstico reemplazb
color por textura. "Las propiedades materiales, segiin él,
condicionaban la forma y el poder expresivo de la obra. Para
gue pudiera sacarse partido de su potencial expresivo, los
materiales habian de ser utilizados conforme a su 'verdadera
naturaleza', determinante fundamental de 1la forma."43 Esto
correspondia al esfuerzo de crear formas gue pertenecieran a
un bagaje comin de la humanidad y fueran, por lo tanto, uni-

versalmente legibles.

2.4.2. CONTINUADORES DE LA ABSTRACCION DE VLADIMIR TATLIN.

2.4.2.1. Actitud pictorica primordial en PUNI y POPOVA.

Las obras de Tatlin marcaron el inicio de la evolu-
cién formal emprendida por los artistas rusos. Esta consis-
tia en pasar de la tradicional masa escultdrica esculpida y
cerrada a una abstracta construccidén abierta y dinédmica, en

la que el espacio real ejerciera una funcidén composicional.
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Liubov Popova. Relieve. Papel pintado/cartén. 66x48 cm.,1915

atlin dejd de construir sus relieves en 1920 cuando

al monumento a la III Internacional. Pero antes y
:e esa fecha, los prinéﬁpios del relieve fueron ex-
- por un gran:nﬁmerolde'artistas.-Casi todos ellos
_rimordialmente pintores, como Ivan Puni y Liubov

is adiciones de cristal, metal, madera, etc. en los
y construcciones de Puni y Popova servian meramente
fte a la superficie pintada y no como oposicidn a
‘ficie bidimensional. Las obras de Liubov Popova,
'ste "Relieve" de 1915, no desarrollaron las ideas
; y de hecho dependian casi exclusivamente de la
pictdrica. A '

_émismo modo, las construcciones de Ivan Puni no
Lla superficie pictérica y todavia dependian de la
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i6n pictdérica no
1. Puni estuvo pré-

circulo de Male-
iquien "estaba vio-
pte opuesto . a la
I de los materiales
Elin que amenazaba
struir la referencia
icio pictérico.“44 A
;de ello, Puni fue |
:los pocos que desa-
Fon los conceptos de

tura suprematista en

acio como se puede
"Escultura suprema-
n relieve" de 1915.

Ivan Puni. Escultura suprematista en relieve. 1915
1 50x39x10 cm. (Reconstruc. 1923)

Asimismo, su gusto por
los objetos utilitarios
(sierra, martillo) le
llevd a introducirlos,
utilizdndolos como pura
forma en la obra pictdri-
ca, como en "Bodegdn, re-
lieve con martillo" 1914.

Puni. Bodegbn -relieve con martillo-
80x65x8 cm.,1914. (Recons. 1820)
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.2.2. Generalizacion del relieve pictdorico en Rusia.

La herencia de los trabajos de Tatlin precipitd a los

artistas a un diversificado campo de exploracién que
cibiendo un extenso etiquetado: "Painting relief,
tist construction, Spatial painting, Painterly proce-
f materials, Corist'ru(':ted Qainting".‘ls Tal apasiona-
demostraron en sus investigaciones sobre el relieve
unos, "celosos de imitacién,'colocaban sus relieves

muros .y ventanas de la sala de exposiciones en el il
nd6 ;

nutaAa

Entre los mids jovenes gque
experimentaron con el relieve
estuvo un discipulo de Tatlin:
Lev Bruni. Bruni mantuvo cruda

~° e inadulterada la textura de
";,;sus materiales, resistiendo la
"' tentacidén de cubrirlas con
' pintﬁra, explotando el elemen-
to fisico al maximo como puede
" apreciarse en la obra "Proceso
.-f,pictérico de los materiales"

. 1916, |

.I'Lﬂ. Proceso pictérico de los

materiales. 1916
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ladimir Lebedev, quien

conocid a Tatlin por el
de artistas que se reu-
lel estudio de Bruni pro-
serie de contra-relie-
hierro, madera y cartdn.
ymshite-Tolstaia trabajo
la estética del cristal
ando lo que llamd "espe-
. Mis cerca de la actitud
va, Petr Miturich reali-
construcciones sobre el
yictdrico como en é&sta
espacial" de 1918.

Petr Miturich. Pintura espacial. 1918

~Vilhelm Lundstrom, danés, rea-
1izd una serie de trabajos en relie-
ve en 1917-1918 que estuvieron muy
cercanos al constructivismo ruso,
aunque tenian su origen en una acti-
tud dadd como en esta obra "Imagen
" enrejada".

- Influenciado por el Cubismo y
con una estética algo diferente a
los anteriores, Losif Chaikov, se-
guidor de Archipenko, estuvo espe-
cialmente interesado en el valor
’formativo y artistico de los huecos.
Sus piezas fueron casi siempre figu-
ras en las que la cualidad arquitec-

il ' tdnica de la forma predominaba.
Il-l-ﬂstm Imagen enrejada. 128x61 cm., 1917
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204.2.3. JEAN ARP y su relieve poético.

an Arp compartid con Tatlin los objetivos comunes
cir algo enteramente nuevo, una nueva forma de abs-
para expresar los moméntds y los sentimientos acer-
los. Arp responde anté la nueva opresidén de la so-
rechazando la inmediata y directa produccidén del
apartd de su entrenamiento académico en pos de un

. - : 47
iento mas "natural" como creador.

Se alejd de la
y conciencia de artesania, desarrollando "formas
desde sus dibujos automidticos que fueron meditacio-

e el hombre v la naturaleza.

Jean Arp. Configuracién abstracta. 74x30 cm., 1915

egin el mismo Arp manifiesta, los estratificados
'os de madera que colocaba o dispersaba sobre un panel
ra eran las "concreciones" de un lenguaje poético que

y fluia desde las profundidades del subconscien-
Como puede observarse en una de sus obras "Configura-
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cidon abstracta" de 1915, eran en general de madera y pinta-
das en colores planos. Las formas eran superpuestas y otras
veces, los margenes de las mismas eran creados por los cam-
bios de color en la superficie pintada. Eligid la madera por
ser la substancia mé&s simple y facil de trabajar, lo cual,
incrementaba la espontaneidad.49 La profundidad o el volumen
no eran importantes por si mismos en la construccidn de los
relieves.

El problema con el gque 2rp se enfrentd en 1915 de
hacer arte como nunca hubiera sido hecho antes le 1llevd,
resolviendo el dilema de las alternativas de la pintura y
la escultura, al relieve pintado. Arp se comprometid con la
nueva concepcidn que se denominerd PICTOTRIDIMENSION, ele-
vando su autonomia frente a 1la escultura. El mismo Arp
seguia considerdndose pintor frente al etiquetado que le era
impuesto: "A pesar de la demancla de la Historia del Arte
sobre Jean Arp como escultor, é&l1 se considerd a si mismo
como pintor bien entrado los Ultimos afios de la década de

los Treinta”.50

APARICION Y EVOLUCION DE LA PICTOTRIDIMENSION 100



I. DADA Y SURREALISMO DESDE LA INFLUENCIA DE PARIS.

. EL RELIEVE PICTORICO DEL DADA.
I5.1.1. Artistas Dada.

Los autores y ‘las obras en que se ha concentrado el
en apartados anteriores datan entre 1912 y 1917 y
ialmente estuvieron creando en Francia ©° Rusia.. '

Léon Tutundjian. Relieve gris. 36x36.5 cm., 1829
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lo ancho de Europa fueron extendiéndose los experi-
on la pintura tridimensional enraizada en los dife-
tilos que fructificaban en aquella &poca. Unidos al
actividad de Paris, y teniendo como marco estilfs-
Dadd y el Surrealismo, diversos artistas ensayaron
s pictotridimensionales.

Es experimentos Dadi con

pictéricos pueden ser
dos dentro de una actitud
sta o de intento de desa-
i6n de la mistica conven-
el lienzo pintado. Muchos
rtistas Dadd partieron de
rtad ofrecida por el
que les permitia jugar
formas y los materiales
smo modo gque los poetas
hacian con las palabras.

hristian Schad, en su ac-
Dadéd, construyd una serie
eves como ésta "La imagen
ujer" de 1920. Eran cons-
nes de madera con contor-
formas enigmiticas y cén

misterio que parecen emi-

de su posible funcidn para T —
unas imdgenes concebidas Ohristian Shed. La imagen de una mujer
, 51 60x30x10 cm., 1920

r fotografiadas. '
éon Tutundjian abandond las ideas del Surrealismo,
endo a través de grupos la defensa del arte abstrac-
‘actitud pictdrica en sus relieves, utilizando madera
+ es claramente advertida en la obra "Relieve gris"
1929,
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En Bélgica, Marc Eemans
constrﬁyé cerca de diez pin-
turas en paneles de madera
como "Kallomorphose V" del
afio 1924. Defendid la plisti-
ca pura como el estilo m&s
apropiado al rol social del
arte en la nueva era indus-
trial. Aunque, comprobando
posteriormente gque esto no
le permitia expresar la di-
mensidn poética de su sensi-
bilidad, se volvid al Surre-
alismo.

. Kallormorfose V., 73x60 cm., 1924

IE2.5.1.2. RURT SCHWITTERS.

Muchas de las construcciones de relieve Dadad podrian
nsideradas en términos de una concreta proyeccidon de
gen poética, esencialmente pictdrica.
|Kurt Schwitters, influenciado por la corriente cons-
vista desarrolla un singular lenguaje unido a su pecu-
ética de los materiales, que provee la obra con ines-

texturas y tonos. Este lenguaje se encuentra a me-
tre la rigidez formalista geométrica y el individua-
Sus construcciones de formas talladas a mano Yy pinta-
rmanecen pictoricas al ser presentadas sobre un fondo
de sintaxis cubista como puede obsrvarse en la obra
ild con bloque amarillo" del afio 1926.
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rabajando en las tres dimen-
sobre la superficie pictérica1
aba, por un lado de. las con-!
es pictdricas, y por otro de
stablecidas especificaciones
ricas, creando un objeto que|
intura ni escultura, algo QUe
talidad Dada potenciaba. La
DIMENSION como categoria
ca dlferenciada iba adqu;rien-
ropia entidad.

IKirt Schwitters. Merzbild con bloque amarillo.
65x56 cm.,1926

2.5.1.3. JOAQUIN TORRES GARCIA.

Joaquin Torres Garcia realizd diversos trabajos cons-
entre 1929 y 1931. Sus construcciones son derivadas
ilo que €1 1llamd Universalismo Constructivo. En éste,
bolos son organizados de acuerdo a una irregqular y
a estructura reticular. La orientacidén de las obras
tendencia primitiva, aportando una frescura en 1la
cion mediante un equilibrio entre arte y naturaleza
s de la reticula rectilinea, los simbolos y los colo-
urales. En sus construcciones, la forma y el simbolo
lorados en relacidén al plano. Su entendimiento de la
uccién" era: "Un trabajo de arte no debe representar
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la naturaleza sino existir como corporeidad concreta de una
idea. Debe estar contenido en si mismo, definido por su pro-
pio orden y ritmos interiores, y no referirse a nada sino a
s{ mismo.">?

Todos estos relieves estdn fechados en su periodo de
Paris. Fue un miembro fundador del grupo "Cercle et Carré",
de corta vida y predecesor del internacionalmente orientado
"Abstraction Création'". Este Ultimo grupo estaba explicita-
mente dedicado a la defensa del arte no figurativo. Fue el
resultado de un intento por conciliar las tendencias geomé-
tricas y surrealistas imperantes en el Paris de ese tiempo.
En un momento u otro de su existencia entre 1931 y 1936 pa-
saron por él: Arp, Schwitters, Tutundjian, Julio Gonzalez,
Herbin, Calder. El Surrealismo no fue tan irreconciliable
con la geometria cuando se compartia la construccidn y

. - . 3 v . . . P »
creacion tridimensional en la surerficie pictorica.

2.5.2. EL RELIEVE PICTORICO DEL SURREALISMO.

2.5.2.1. El Surrealismo, idioma pictoérico.

El Surrealismo es un idiomra fundamentalmente pictdri-
co. La pintura surrealista estd primariamente preocupada por
el contenido poético o literario; el objeto dicta la forma e

impone el medio. La escultura del periodo surrealista no
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6 demasiada invencidn formal.

‘Aqui, como en el Dadd, quienes trabajaron el relieve
;co fueron: pricticamente pintores. Sus experimentos
‘extensiones en el espacio de sus pinturas, no necesa-
te de los conceptos. Algunos artistas trabajaron con
ts y objetos confeccionados para excitar la imagina-
un nivel profundo. Otros, trabajando con cajas crea-
'imarco de secreta intimidad para sus fantasias. Pero
s los casos, las formas surrealistas en el espacio
aban una inherente ambiguedad: "Ellas no pretendian
'resentacionales, sino mejor servir como concreta cor-

d de imaginarias imégepes";53f

l5.2.2. Artistas surrealistas.

Las obras de Joan
1 periodo comprendido
1930 y 1932 son las
ncretas" de su carre-

puede advertir la
ridad del tratamiento
terial dentro de la
a surrealista con
bra "Construccién" de
'Mird se aproximd al
ento del grupo "Abs-
n-Creation", pero de-

a invitacién de unir-
54

Joan ﬂi.l:b. cmmi&'lo 91x71x37 m¢|1930
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na de las mas tempranas construcciones abstractaﬁ!‘i
Calder es la titulada "Construccién" del afio 1932.
truida de madera pintada y metal. Es una constela-
 discos de colores los cuales estan escalonados en
a una superficie 'plana invisible, espacialmente
por el aislado marco. Sus primeros trabajos enfati-
linea y los elementos bidimensionales pintados. Mas
sarrollarfia sus méviles donde el marco desaparece.
radéjicamente, al observar un movil desde cualquier

iva, los elementos bidimensionales y motivos se ali-
55

re una implicita imagen plana.”~ i

Auguste Herbin. Relieve de madera. BB cm. alt., 1820

Auguste Herbin en sus construcciones, como en "Relie-
| madera" de 1920, formulaba un simplificado repertorio
rmas para un arte decorativo que pudiera ser integrado
cturalmente dentro de la arquitectura. Herbin logsjﬁéﬁﬁzv

" s SOV @
tos concretos" y eran realizados en madera y cewyﬁﬂgifﬁ AP
o A 'J\ 'ﬁ‘a
2 \'7

@ ) E" i/
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Jean Peyrissac. E1 ojo del arlequin. 4Bx37x6 cm., 1924

F

Las obras de Jean Peyrissac muestran una coloracidn
lista aunque €l no se interesd ticitamente en este
Sus construcciones, como ésta "El ojo del arlequin"
4, son realizadas con materiales variados y formas
Aunque las formas y los espacios conformados son
'icos, las estrechas cajas como marcos y las duras
i provocan un ambiente magico directamente relacionado
imagineria surrealista.
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