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Como creadores, estimamos necesario el concluir nuestra
investigacién con un Ultimo capitulo de estudio v aportacién personal al
tema tratado, con nuestras propias necesidades y apetencias frente af
problema de interpretacion de ios ojos.

Hemos partido, como ya apuntamos en la iniciacion de esta tesis,
de unos intereses escultéricos volcados en la interpretacion del natural.
Tambien hay que destacar nuesfra preocupacidn por el campo del
retrato y una especial atencidn a la expresion de la mirada permanente
e interna del individue, desintereséindonos por las expresionas y mimicas
de un instante,

No se pretende un acercamiento mdéximo a la realidad, sino una
unién de esta redlidad cercana a nosotros con nuestra propia seleccién,
sensibilidad y concepfo escultérico, convirtiéndala en una redlidad

personal.

Las técnicas & intenciones recopiladas y maduradas alo largo de la
presente investigacion, nos han llevado a nuevas busquedas
interpretativas y a planteamientos personales, que han propiciado una
serie de soluciones y respuestas a nuestras necesidades creadoras.

Los materiales tratados, basicamente, van  ser los usuales en
nuestra obra, cuyas posibilidades y manipulacion dominamos y cuyas
propiedades responden gratamente a nuestras intenciones expresivos.
Las primeras interpretaciones personales en este capitulo nacen a fravés
del modelado en barro. Las caracteristicas fisicas del ojo, especialmente
el papel del color, el brillo v la trasparencia, asi como el cambio de
material piel-globo ocular, nos han invitado a unas posteriores busquedas
a traveés de otros medios y los materiales vdlides para las necesidades de
cada momento. Asi, de un estudio basado exclusivamente en &l
modelado, se ha ido desarrollando una busqueda de solucionss a traves
de incrustaciones, de vaciados al natural y del uso de la linea y el color
en la interpretacion de los ojos del rostro humano.

217



En algunos de los trabajos que presentamos hemos desarroliado
una misma obra con distintas intenciones y planteamientos, sin la
intencion de valorar, si no de mostrar o comparar posibilidades o
soluciones de dichas interpretaciones.
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Trabqgio |

En este frabajo utilizamos el barro como material Unico, sirviéndonos
de la textura expresiva que éste nos aporta, con la que logramos una
solucién superficial directa y vibrante. Representamos a un hombre de
avanzada edad, que muestra entre ambos ojos una asimefria exagerada
y claramente anormal, debida a la pérdida casi total de la vision de uno
de ellos.

El ojo derecho deja caer parcialmente el pesado parpado superior
sobre el globo ocular, indicando una direccién baja de la mirada, una
expresién apagada y muerta. El ojo izquierdo estd abierto y con una
mirada dirigida hacia el frente; direccién que acompana ol resto del
rostro que expresa atencién, aligual que la pose de la cabeza,
totalmente erguida.

Por las caracteristicas morfoldgicas de la vejez, las depresiones de
los volumenes son mds exageradas, la cavidad orbitaria se evidencia por
la flacidez de |a piel y la profundidad del pliegue del parpado superior. El
itis se ha tfraducido por una linea grabada en su contomo, cuya pupila no
es descrita ni insinuada. La riqueza de textura aumenta el cardcter
expresivo del material utilizado, a la vez que interpreta la calidad de la
piel envejecida y arrugada.
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150.Trabgjo I. Cabeza de terracota con pdtina. Tamario natural.
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151.Trabgjo I. Detalle de rostro y ojos. Teracofa.
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Trabajo I

Realizamos un andiisis formal de la zona de los ojos, tomando como
tal toda la zona gue engloba la cavidad orbitaria, desde las cejas hasta
el surco palpebrogeniano. El resto de los elementos de la cabeza se
insindan por valumenes cerrados y fundidos, de una forma similar a la
derivada de haber sido envuelios por vendas. Estos resultados formales
estédn modelados con baoire como Unico medio expresivo, material
escogido, gque nos invitd a probar diferentes soluciones.

Mostramos tres scluciones o pruebas, cada una de ellas redlizada
en distintas fases: la primera en el ojo izquierdo; la segunda en el
derecho; y la tercerq, sobre la primera solucién ya registrada y analizada.

En la primera prueba se redlizé un modelado esbozado del ojo y sus
volumenes, contrastando con la inexpresividad dei resto de los
elementos del rostro, intensificando y analizando su presencia exclusiva
dentro de la cabeza.

En la segunda y tercera prueba se persiguié una fraduccion del
color del iris y de las cejas. En la prueba segunda se trabajé con la
textura y en la tercera prueba con el grafismo. En esta Ultima también
analizaremos el cambio expresivo gue supone un mayor avance en el
estudio formal de la zona palpebral.

Primera solucidon

Estudio de los voliumenes generales del ojo, mostrando un
modelado abocetado. Pupila dibujada con fuerte incision en su
contorno, al igual gue la linea del pliegue palpebral supetior y los
rebordes palpebrales. El resultado, ain sélo abocetado, contrasta
fuertemente con ’rodo el resto de la cobezo Las lineas de los plieguesy
rebordes polpebroles, junto conla incisién que define eliris, son las UnICClS
lineas incisivas y definitorias frente a las formas envolventes y suaves del
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resto delrostro de |la esculiura. Este protagonismo casi llega a anular la
importancia de las cejas, cuyo modelado es suave e insinuado.

Segunddg solucidn

Redlizada en el ojo derecho. Los volimenes del ojo son mdas
definidos gque en la primera solucion, buscando sobre éstos una
potencidlidad en el estudio del iris y las diferentes tongalidades que
componen su color, La pupila se expresa con una incision, creando un
oscuro. La visibilidad del iris es casi total por una abertura algo
exagerada de los parpados, en cuyo centro estd bien definida la pupila,
captando una atencién puntual frente o toda la escultura, La textura se
acentla con mayor iregularidad en el iris, interpretando v traduciendo
las tonalidades de color, acentuando aun mds su protagonismo con una
linea incisiva que lo limita con la esclerdtica del ojo. La textura de las
cejas es similar al trato de la textura utilizada en la puplla, con frazos que
crean un juego de claroscuro, para diferenciar con estos elementos la
continuidad del color de la piel o de la esclerdtica.

Tercera solucion

Modelado sobre et ojo izquierdo, sobre el que inicialmente
construimos la primera solucidn. La interpretacion del color a través de la
textura, tanto en el iris como en las cejas, es representada en este caso
con la ayuda del grafismo sobre el barro. Se han dibujado rayas desde el
ins hacia el centro, simulando el veteado que desciibe el color dentro del
ojo, mds acentuado en ia primera mitad externa y desapareciendo
progresivamente a medida gue se acerca ¢ la pupila. La incision de la
pupila es mds superficial que en el anterior resuitado, para que su
atencién no distraiga a la unidad del ojo. Las cejas, sobre su volumen ya
construido, se insindan con un rayado suetto e irregular que sigue la
direccién del pelo. Continuando la tarea del modelado, hemos
avanzado en esta tercera solucién para frabajar sobre el dngulo intemo
del ojo, donde se encuentra el lagrimal; y la apertura palpebral, en la
cual el reborde superior muestra una curva mas abierta, lo mismo que el
pliegue superior.
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Esta tercera solucion aporta una mayor variedad de matices,
acercandose a una mayor interpretacion dei color, También presenta
una mayor unidad de elementos en la zona de los ojos, presentando una
mirada mds natural y menos tenebrosa.
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152, Trabajo I.

Primerc SO

weion. Detalle de fa mifad izquierda de la cabeza.
Tamario natural. Bairo.
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153, Trabajo Hl. Segunaa solucién. Detalle del ojo derecho. Tamano naturdl,
Barro.
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154. Trabafo I, Tercera solucion. Detalle del ojo fzquierdo, Tomario naturdl, Barro.
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Trabagjo llI

Mediante una aproximacion formal o las preporciones anatémicas
del modelo, inteniaremos captar la expresion individual que éste nos
tfransmite. Analizaremos dos momentos en el proceso de la ejecucion de
la obra, y nos plantearemos en cudl es mds apropiado dar la obra por
finalizada,

El desarrollo det trabajo se realizé a través del modelado en bairro.

Expondremos los dos procesos que hemos seleccionado. Un primer
proceso transitorio en el cual comienzan a estar presentes todos los
elementos que componen la imagen final; y un segundo proceso, el
resultado mds concreto y acabado de esta obra. Los dos resultados son
ejemplos interesantes para ser andlizados [aisladamente) vy comparados.

En el primero, la abertura pdalpebral presenta una forma mds
romboidal que curvilinea; el reborde palpebral es discontinuo,
fundiéndose en su Gngule exterior; los pliegues palpebrales estan
claramente delimitados; el globo ocular forma un volumen continuo con
el lagrimal, separados por lineas incisivas e irregulares; el irls 5& ha
traducido practicamente en todo su contorno con una incisidn. Este frato
del material insina y aporta una fuente expresiva protagenizada no solo
por la forma. sino también por ta materia: e barro. Volumen, linea y trazos
se entremezclan produciendo claroscuros, que distinguen en este caso el
iris e insinban las partes del ojo, dejédndolas ver a través del efecto del
material, mds que definiendo y concretando sus volumenes.

En el segundo, los pliegues palpebrales estan claramente definidos.
El superior crea un acentuade oscuro en su mitad exterior, mientras el
pdrpado inferior se funde gradualmente con el rostro. La abertura
palpebral es curviinea, el globo ocular presenta una superficie continua
y el lagrimal ocupa un plano discontinuo con el globo ocular. Los distintos
elementos del ojo estdn mucho més definidos en cuanto al velumen. La
forma real se simpiifica en el modelado, perc queda bien concretada en
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espacios y volumenes depurados, sin presentar en este caso una

interpretacion del color.

En el primer resultado, todos los elementos del ojo quedan reflejados
por los efectos que permite el material. Se traduce una morfologia menos
exacta, pero mds rica en cuanto dl efecto que en el segundo resultado,
donde el volumen presenta menos definicién y mayor riqueza de detalles
basados en una seleccion v una simplificacion morfoldgica. En este
Ultimo resultado, el volumen ha sido el protagonista de la expresion
individualizada, a diferencia del primer proceso, donde el trato del
material ha sido el medio expresivo bdsico de la escultura.
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155. Trabajo lll. Primer resulfado. Detalle del ojo izquierdo. Tamario natural. Barro.
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156. Trabajo . Segundo resultado. Defalle del ojo derecho. Tamario natural,
Barro.
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