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Trabagjo V

En la interpretacién de un individuo v partiendo de la mascariia de
su rostro, nos propusimos und solucién para la construccidn de la zona de
los ojos, imposibles de registrar con un vaciado directo sobre los mismos.
El material con el que trabajamos fue la escayola.

Inspirados en la forma de interpretar tos ojos en las esculturas
romanicas, suplantamos el efecto del ojo mediante la descripcién
grafica del mismo. De esta manera, primero solucionamos el volumen
general de los ojos, con una simplificacion format de ia zona palpebral y
del globo ocular, limitdndonos a una convexidad del volumen. De o
misma manera, selucionamaos el volumen de las cejas v su adecuada
colocacion conrelacion alf rostro. La descripcion de los elementos: los
parpados {abertura palpebral, pliegues...); la diferencia cromdatica que
define elirs y las cejas; el lagrimal, etcétera, serd traducida con el
grafismo, sobre el volumen escultdrico anteriormente concretado.

El rostro, producto de una masccarilla o vaciado directo sobre el
modelo, fue parcialmente retocado con lijas, difuminando las zonas
excesivamente definidas en su superficie dérmica. La zona de los ojos, no
vaciada, fue construida en escayola directa, como una continuidad del
vaciado inicial. Posteriormente protegimos la escayola con goma-aca
para facilitar su manejo como soporte del lapiz, con el gue trabajomos el
dibujo de los ojos, Con la linea hemos descrito e insinuado elementos y
detalies, como el terminado del entrecejo, o las lineas trazadas en ef
parpado inferior que intensifican el volumen del mismo. El cambio de
color se ha traducide por el bianco y negro.

Podemos ver volimenes componiendo los parpados, la direccion
del globo ocular, el lagrimal, etcétera. Estos no exisien en esta pieza
como volumenes escultdricos, sino como dibujos. Podemos intuir su forma
escultérica, dado que son la representacion de una realidad que
CONOCEMOS.
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En este sjercicio, la linea es la protagonista en la expresion de la
mirada v la individualizacién de ésta. Sus peculiaridades armonizan con
las que muestran el resto del rostro, caracterizando o la pieza como un

retrato,

Hemos conseguido suplantar el efecto del ojo construido de una
forma Optima con la ayuda del grafisme, mostrando dos importantes
diferencias con los ojos de las figuras romdnicas donde inicicimente se

inspird nuestra solucién:

1. Las figuras romdinicas se caracterizan por su riqueza
cromdtica sobre la escultura, Ahora esta utilizacién del color se

sustituye por el blanco y negro

2. Los ojos romdnicos, al igual que elrostro en su fotalidad,
presentan scluciones andlogas y generalizadas, En el presente
ejercicio, los ojos persiguen una clara individualizacidn.
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163. Trabgjo V. Vista frontal del ojo izquierdo, durante el proceso de ejecucior
Escayolo. Tamario natural,
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164, Trabajo V. Perfil del ojo izquierdo, durante el proceso de ejecucion. Escayola.
Tamario natural.




165. Trabajo V. Detalle del ojo izquierdo. Grafito sobre escayola. Tamario natural.
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166. Trabgjo V. Vista frontal general. Grafito sobre escayola. Tamario natural.
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167. Trabagjo V. Vista de perfil general. Grafifo sobre escayola. Tamario natural,
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Trabgjo VI

. Trabajo en el que se intenta representar una mirada infantil a
través del modelado en barre como Unico medio expresivo.

Las posibilidades del material nos ha inducido insinuar, mas que d
describir detalladamente los distintos elementos de los ojos. Hemos
fundido algunas zonas con el resto del rostro, como los exiremos
exteriores de la abertura palpebral o el lagrimal. Lo mismo ocurre en las
cejas, cuya presencia en el nifo es mds discreta que en el adulto, tanio
en su volumen como en la diferencia cromdtica, llegando a fundirse casi
por completo en esta escultura,

A la fijeza de la mirada le ayuda la expresividad del resto del rostro,
invitandonos a intuir la existencia del iris. Se manfiene una unidad en el
material y en el frato de toda la figura, asi como un didlogo y und
reciprocidad entre todos los elementos del rostro.

L. En el nifio, la esclerdtica queda minimamente visible,
presentando un gran famano del Iris en comparacion con sus
proporciones generales. Sobre el fragmento del rostro de la antetior
escultura, andlizaremos los resultados obtenidos con conjuncién de
otros matericles en la composicion del globo ocular, con ia intencion de
dar una mayor importancia al protagonismo deliris en el ojo del nific.

Para ello hemaos reproducido esta seccién de la cabeza en
escayola, a la que posteriormente ahuecamos jos globos oculares,
sustituyéndolos por plastelina blancay cristal negro para eliris.

El profagonismo obtenido de este elemento, otorga a la mirada un -
aumento sustancial de su fuerza expresiva, acentuada en este resuttado
por la traduccidn del brillo y o diferenciacién entre materia esclerdticay
piel, También en este trabgjo, la diferencia cromatica se ha solucionado

con el blanco y negro.
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A nuestro juicio, en la segunda solucién los iris oscuros crean dos
puntos de atencién y una fuerza en la mirada, que conectan
direciamente con el espectador, Enla primera solucion la mirada es mds
insinuante, mostrando una expresién y personal del retratado, centrada
en la escultura, sin un contacto tan directo con quien la observa.
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168. Trabgjo VI.I. Escayola con pdtina. Tamario natural.,



16%. Trabgjo VI.Il. Escayola, plastelina y cristal. Tamario natural.
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