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El ojo es un érgano receptor del mundo exterior y fransmisor. Su
funcidn comunicativa estd inimamente unida o la mirada, que refleja g
personalidad y el estado animico vy fisico del individuo, Los ojos poseen un
lenguaje intimamente unido al interior de la persona,

Podemos diferenciar dos tipos de mirada: una constante v otra
temporal. La primera dependerd de 1as sefas de identidad del individuo,
y la segunda de un acontecimiento -extetne o interno-femporail,

Desde la antigledad se ha considerado la importancia y el valor
expresiva del ojo humano, refiejdndose dicho interés en su frecuente
aparicién como elemento simbdlico, muy ulizado por las religiones
desde los origenes de la cultura mediterrénea.

La representacidn necesita de un acto perceptivo de la realidad
gue se va a representar, y del uso de un moterial paro dorle presencic
fisica. Estd condicionada por la sensibilidad y 1a idea o concepto, tanto
del individuo como de la época, Las soluciones dependerdn de los
materiales accesibles y conocimientos técnicos que el lugar y el
momento histérico posibifiten al individuo. Por 1o tanto, la representacidn
tiene que ser valorada dentro de su contexto y de la linea individual de

cada arfista,

Mimesis y representacion se relacionan, pero también se
diferencian, tanto en la infencidén como en fa amplitud de sus términos.
Mimesis es la intencidn de imitar la redlidad, mientras que la
representacion es la intencién de traducir o reproducir una nueva

presentacion de dicha realldad.

La complejidad que plantea el traducir en el materiad escultdrico
ciertas caracteristicas fisicas y expresivas del ojo, han obligado a una
amplia produccién de sofuciones y a una variada uliizacion de
maferiales y técnicas. Lograr fraducir a fravés del material escultérico un
parecido con caracteristicas especificas de los ojos, exige creatividad.
Las soluciones esculidricas del ojo se han redlizado a través del vacio y
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de la forma, con la conjuncién de diferentes materiales o conjugando
técnicas pictdricas y escultdricas,

En las soluciones escultdricas de los ojos se puede conseguir un
mayor parecido, fisico y expresivo, tanta por una méxima fidelidad
formal, como por un alejamiento de la forma real. Algunos artistas
intensifican la expresion de la mirada con un distancicmiento no sélo de
la forma, sino también del parecido.

Cuando la representacion se repite de un modo sistemdtico y
generdal, y no se concibe una aportacion personal del artista, conlleva un
caracter idedlizado y [a hemos llamado representacién generalizada. Las
representaciones que presentan en sus soluciones It singularidad del
hombre y por tanto la pluralidad en las representaciones, en las que el
artista presenta una visién subjetiva de la realidad, con libertad en la
forma de traducir, ia hemos definido como representacion
individualizada.,

En la representacién generalizada no interviene una intencién
mimeética, ya que no se pretende imitar la reclidad, sino traduciria en una
imagen y reproducirla sistemdticamente, con un valor idealizado. La
representacion individualizada suele presentar una intencion mimética,
siendo discutible la intencién imitativa o la aportacién interpretativa del

arfista en la obra,

En el arte, tanto los conceptos como las agrupaciones o divisiones,
siempre son relativos, fundiéndose a menudo entre ambos e
imposibiitdndonos una divisidén estricta. Dificilimente podemos hablar de
una representacion individualizada sin connotaciones generalizadas y
viceversa. Se puede hablar del grado de individualidad o generalidad
de una obra, éste dependerd fanto de la sensibilidad del artista, como

del momento histdrico.

La representacion individualizada, que no sélo imita sino que
también interpreta la realidad, siempre aporta una vision subjetiva. Exige
creatividad en su representacion, que se acentia a medida que se
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potencia la innovacion o interpretacién del artista. El ojo presenta una
apariencia mds humana y persenal, con liberfad de movimientos. Se
tfraducen peculiaridades, tanio bellas como imperfectas.

Larepresentacion generalizada utiliza un material fisico y una
técnica, pero no es creativa: reproduce siempre una misma solucién. No
pretende un parecido con la apariencia visible del ojo, sino solo una
descripcion del mismo y una lectura objetiva de su representacion, a
través de una simplificacién de la forma ya impuesta. No imita, construye
y describe un ojo general, bello e intemporal: general, porque no
presenta ninguna peculiaridad; bello, con un aumento de tamaoio en el
ojo; e infemporal, por no presentar ninguna sefial que sugiera edad, o
gesticulacion momentanec. La definicidon de sus volimenes y de sus
lineas, con una clara simetria entre ambos ojos, resalta la perdurabilidad
de sus soluciones, a la vez que impide divagar en cuanto asu lectura o
ejecucion.

Existen soluciones técnicas del ojo, de periodos en los que la
representacion presenta un marcado acento sistematico de la formay
una generalizacidn en su tratamienfo, que pueden ser adoptadasy
vlilizadas en otro momento o lugar, con un cargcter formal individualista,
y viceversa. Por lo tanto, utllizando una misma técnica, podemos
presentar infinidad de soluciones, dependiendo de la intencionalidad,.

Las caracteristicas fisicas de los ojos (brillo, diferencia de colores vy
materiales, la ligereza de las pestaias) se han traducido tanto en un
Unico material monocromo, como mediante la conjuncidn de diferentes
materiaies. Para ser representados por la ufilizacion de un sélo materidl,
es necesario alejarse de la forma reol del ojo simulando su apariencia,
por o que se necesita una mayor inferpretacién formal. Lo utilizacién de
diferentes materiales o incrustaciones ha incitade a una busqueda
técnica y constructiva, sin necesidad de dlejarse de la forma real del ojo.
Por lo tanto, la apariencia real del ojo a través de un dnico material
escultdrico incita ¢ una mayor interpretacién formal gue si se realiza con

diferente matetiales,
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El volumen trasparente que forma la cémara anterior del humor
acuoso, delante deliris y en forma de porcidn de esfera, sélo ha side
interpretada en algunas soluciones de los ojos egipcios. Con su
fabricacién e incrustacion de cristal de roca, proporcionaron volumen
trasparente sobre el iris, que aporta vivacidad a la mirada,

Las incrustaciones se han ulilizado para fraducir elementos
concretos del ojo: el iris, el globo o las pestafias, con utilizacion de
materiales escultéricos de determinadas cualidades y apariencias. Sin
embargo, no conocemos el uso frecuente de incrustacion de un mismo
elemento con diferentes materiales a modo de mosaico, con la intencidn
de interpretar los diferentes colores o brillos mostrando el efecto de la luz.
Interpretacion, sin embargo, muy frecuente en el medio pictérico sobre
la forma escultérica. Por lo tanto, las incrustaciones se han utilizade para
lograr un mayor acercamiento ¢ la realidad, no a una inferpretacion de
la apariencia visual momentdnea,

El espacio es un material esculidrico. El vacio del ojo, o parte de
este, puede mostrar espacios cerrados o abiertos, permitiendo gue ia luz
y la sombra se conviertan en medios expresivos.

Se ha interpretado diferencias en el color, el brillo, la piel y las
pestaias, con efectos que traducen o insinban un mayor parecido con
la realidad. Estos efectos han ido desairolldndose y utilizdndose en
numercsas representaciones escultéricas como traducciones formales.
Las soluciones desarrolladas y utiizadas enriquecen e influencian
constantemente a las culturas posteriores. Un claro influjo de nuestra
cultura mediterrdnea se refleja en numerosas soluciones
contempordneas.

La interpretacién formal del ojo estd muy unida al material de
redlizacién. Las formas con supeificies delimitadas y pulidas, con aristas y
planos, son normalmente el resultado de trabajos en materiates duros
para la talla. Las formas con superficies espoh’rc’:neas, movidas, con
texturas y toques sueltos, requieren materiales moldeables,
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Las representaciones mas idealizadas muestran los ojos de gran
tamaiio. Este se vuelve mds real a medida que la representacion se hace
mds humana. Sin embargo, los ojos de pequefio tamafio no han
protagonizado ningun periode, aungue en las primeras representaciones
los ojos eran dos pequenos agujeros a modo de puntos oscuros. En la
escultura se tiende a magnificar el tamafo de los ojos y su valor
expresivo.

En una misma figura, la interpretacion del color en los ojos transmite
un contacio directo con el espectador. La traduccidn sdlo del volumen
expresa una mirada profunda y espiritual, pero mds distante de su
entorno.

El arte contempordneo produce una extensa variedad de estilos y
formas de representacion. En ellas predomina una bUsqueda del artista
para encontrar su identidad a través de un lenguaje expresivo, personal y
unico, que en muchos casos repite sistemdticamente en su produccién
artistica.,
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