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INTRODUCCION.

La década de los aftos cincuenta y principios de los sesenta coincidid con el relevo del
titular de la critica teatral en ARRIBA, Manuel Dfez-Crespo, por otro intelectual falangista,
insigne hombre de las letras espafiolas contempordneas, y distinguido teérico del teatro
fascista espaiiol durante la guerra civil: Gonzalo Torrente Ballester. ;Hace falta recordar que

ya hizo de critico suplente cuando Antonio de Obregdn ejercia esta profesion?

Llegé, pues, Torrente en un momento en que -pese a lo que opinaron los mds
pesimistas criticos del arte dramdtico- el teatro espafiol, de manera constante y persistente,
pugnaba por un teatro nuevo, por la bisqueda de nuevas salidas, derroteros nuevos, y hallé
una manifestacién cuantitativa a partir de finales de los afios cuarenta, con la llegada al
escenario espaiiol de obras primerizas, de autores noveles, no sélo en busca de fama literaria,
sino -y sobre todo-, con una firme determinacién de < <revolucionar> > el teatro. Se
estrenaron obras gue, sin duda alguna, representaron una novedad en la historia del teatro,
aunque en un grado menor de cantidad. Las mds de estas obras, es verdad, fueron puro
espectdculo para divertir y entretener el publico. Sin embargo, no olvidemos que el divertir
y entretener forman, indiscutiblemente, parte del arte escénico...

«No ha significado Historia de una escalera -por sélo dar un ejemplo- aigo nuevo en
la historia del teatro espafiol? Por supuesto que si: con su estreno, el autor novel, Antonio
Buero Vallejo ha traido un cambio importante en el teatro (1). Lo que le valié este

inmemorable triunfo, undnimemente reconocido por criticos y publico, éxito que sdlo se
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inicié con Historia de una escalera. y que se confirmé y se afianzé mds con otras obras

estrenadas posteriormente, entre las cuales, La tejedora de suefios, Madrugada, u Hoy es
figsta.

Junto al joven Buerc Vallejo destaca otro autor novel, Alfonso Sastre, uno de los mds
decididos defensores de un teatro social y comprometido. Sus obras, como las de Buero
Vallejo, fueron celebradisimas. Cuando se estrend La Mordaza, Torrente Ballester,
maravillado, escribia en las pdginas de ARRIBA: "Cuando hace mds de cincuenta afios se
estrend La noche del Sdbado, los del 98 se reconocieron en el drama de Benavente y lo
tuvieron por cosa suya. Viene el recuerdo a cuento de que los j6venes de hoy, la generacidén
que puja y empuja, se ha reconocido en el drama La Mordaza y lo ha aplaudido como salido

de sus entrafias” (2).

Otro autor novel, Alfonso Paso, que también comenz6 aceptando postulados cercanos
al realismo critico, seguird poco después una linea cada vez mds convencional y conformista,
hasta convertirse en el dramaturgo mds aplaudido de los ltimos tiempos.

Tales dramaturgos, con la intencién de poner al descubierto las injusticias y
contradicciones existentes en el seno de la sociedad espaiiola, y sin adscripcidn especifica a
una ideologia concreta, cultivan "un teatro critico, comprometido y testimonial”. Temas
frecuentes en el mismo fueron, como sefiala Francisco Ruiz Ramén, "ios de la injusticia
social, la explotacién del hombre por el hombre, las condiciones inhumanas de vida del
proletariado, del empleado y de la clase media baja, su alienacidn, su miseria y su angustia,

la desmitificacidon de los principios y valores que les sirven de fundamento, la discriminacion
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social, 1a violencia y crueldad de las < <buenas conciencias> >, la dureza, impiedad e
inmisericordia de ia opinién piblica, la condicién humana de los humillados y ofendidos, del
hombre del suburbio, del hombre al margen, del hombre espoliado; en una palabra, de los
vigjos y de los nuevos esclavos de la sociedad contempordnea™ (3).

Por otro lado, autores ya conocidos y de fama reconocida segufan estrenando, y
muchas de sus obras lograron mucha fortuna y ¢xito. Hubo, por supuesto, de todo. Obras
valiosas dignas de calificarse como cldsicas; la mayorfa, sin embargo por muy buenas que

fueran, fueron valoradas como puro espectdculo, obras para < <pasar un rato> >

En cuanto al teatro cldsico -sobre todo espafiol- siguié cosechando los mismos
resultados de siempre, tanto en el publico como en la critica, con obras inmortales y
universalmente consagradas como el Tenorio de Zorrilla, La Celestina de Fernando de Rojas;
obras de Lope como La dama boba, El anzuelo de Fenisa o La malcasada; El alcaide de
Zalamea de Calderén...

El teatro cldsico extranjero brillé por su ausencia. Ni siquiera Shakespeare, el gran
favorito de la década anterior, no se repuso en los coliseos madrilefios. Afortunadamente,no
diremos lo mismo del teatro extranjero contempordneo. A nuestro juicio, conocié una acogida
y un repertorio en la cartelera nunca conocidos desde finales de la guerra civil. Triunfaron
obras de autores franceses, ingleses, italianos, y... norteamericanos, por sélo citar éstos.
Entre ellos, los mas destacados fueron Jean Anouilh con obras como Medea, Colombe, El
viajero sin equipaje, Euricide o Leocardia; Jacques Deval con Esta noche en Samarcanda,
Juegos peligrosos o Su primer beso; Marcel Achard con Patate o La idiota; Somerset
Maughan con ;A qué hora volverds, guerido? o Por encima de lg vida: J. B. Priestley con




439
Llama un inspector o Misica en la noche; Diego Fabri con Prisién de soledad o El seductor;
Tennessee Williams con Up_tranvia llamado Deseo o La gata en el tejado de cinc grdiente:
Arthur Miller con Panorama desde el puente o Todos eran mis hiios; Fugene O Neill con E}
deseo bajo los olmos, efc...

A la vista de lo que se nos ofrecié en esta década de los afios cincuenta, ;podemos
vaticinar un despertar del teatro espafiol? ;Ha liegado por fin este momento tan esperado y
ansiado de un cambio en la manera de hacer teatro? Sea lo que sea, se estd notando una
evidente y significativa mejora en el teatro. Mantengamos la ilusion y la esperanza, que esto,

s6lo es el comienzo; un comienzo alentador para todos. Por lo demds, el tiempo dird. ..
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NOTAS.

(1) Remito al comentario ya hecho sobre el estreno de esta obra en un capitulo
anterior.

(2) ARRIBA, 18-IX-54.

(3} Arturo Ramoneda cita a Francisco Ruiz Ramoén, en Antologia de la Literqtura

espafiola del siglo XX. SGEL, Madrid, 1988, pp. 642-643.
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CAPITULO PRIMERO

GONZALO TORRENTE BALLESTER: EL PERSONAIJE.

I-1. Datos biogrificos.

Nacié Torrente Ballester en Serantes, El Ferrol (La Coruiia), en junio de 1910.
Critico, ensayista, dramaturgo y novelista, miembro de la Real Academia Espafiola y Premio
< < Cervantes> > en 1985,

A los diez y seis afios, Gonzalo Torrente Ballester acaba el bachillerato, y en 1927
empieza sus cursos universitarios en Santiago, para pasar en este mismo afio a Oviedo, donde
se propone concluir la carrera de Derecho. Allf hace su primera colaboracion literaria en un
periédico local, El Carbaydn. Luego, debe vivir en Vigo y Madrid, dejando Oviedo.

En 1931, se traslada la familia a Breu, un pequefio pueblo gallego de no mds de cinco
mi} habitantes.

Contrae matrimonio - gue no durard mucho tiempo- en el ato 1932, se traslada por
esas fechas a Valencia por claros imperativos econdémicos. Su estancia en esta capital durard
apenas un ailo. La pareja vuelve a Galicia.

Durante todo este tiempo, ha tenido, sin embargo, tiempo de continuar estudiando,
y en 1935, obtiene la licenciatura de Ciencias Histéricas en Santiago. La Universidad le
asigna una beca para ir a Paris con el motivo de recopilar datos para su tesis doctoral. Esta

tesis no Ilegard a ver la luz, y su estancia en Parfs, que tantas satisfacciones espirituales le
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reportaba, se verd interrumpida por las inquietantes noticias que de Espaiia se van recibiendo
durante el 36, y que acabardn con el estallido de la Guerra Civil.

Después de regresar de Parfs a Galicia, durante el afio 1937, da a luz su primer
ensayo Razon v ser de 13 dramdtica futura. v en Burgos, colabora como intelectual falangista,
con cierta asiduidad en la revista Escorial. Al afio siguiente, escribe su primera obra teatral,
El viaje del joven Tobias, y en el afic de l1a finalizacién de la guerra civil se presenta a un

concurso de autos sacramentales, del cual recibe el Premio con su E] casamiento engaoso.

En 1943, se publica su primera novela, El sefior llega, que dos afios mds tarde recibird
el premio de la Fundacién < <Juan March> >, fuertemente dotado.

En 1960 contrae nuevo matrimonio con Fernanda Sdnchez Guisande y poco tiempo
mads tarde, Ia pareja emprende un viaje por Francia y Alemania. La aparicion en 1962 de La
Pascua triste como colofén de Los gozos v las sombras no serd un capitulo feliz. Hay una
represalia politica coatra Torrente que le aparta de su cargo de profesor y de sus puestos de

critico, y su ultima novela le es censurada al prohibirse cualquier critica sobre ella.

Recibiendo uha invitacién en el afio 1966, se marcha a EE.UU. con toda su familia,
y mientras lleva a cabo sus funciones con toda serie de facilidades y en un clima de prestigio
y simpatia, sigue escribiendo, publicdndose su novela Qff-Side en Espafia. Sin embargo, por
diversas razones, no consigue adaptarse por completo a la vida ni a la tierra americana.

Regresando a Espafia en 1970, no estd inclinado a la vuelta a América y por fin se
queda en Madrid ocupando ia cdtedra de Historia de la Literatura en el instituto de Orcasitas.

En 1972, aparece La saga/fuga de 1.B.. que es premiada con el premio < < Ciudad
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de Barcelona> > y con el de la critica, amén de recibir una acogida fabulosa. En efecto, en

1973, regresa a Vigo, desde donde va a Salamanca y ocupa una cdtedra de Instituto. Serd

también el comienzo de una época plena: colabora en el diario Informaciones y Arriba, y en
1974 publica El Quijote como juggo.

I-2. Torrente Ballester: escritor y falangista.

La acogida de La saga/fuga de J.B. en 1972 situé a Gonzalo Torrente Ballester en
primera linea de Ia narrativa espafiola contempordnea, treinta afios después de su primera
novela, la ya mencionada Javier Marifig (1943), que, ambientada autobiogrdficamente en el
Paris de 1936, narra el debate religioso, amoroso y politico de su protagonista. La saga/fuga
de ].B. ofrece una propuesta exigente, pero gratificante, de imaginacién e ironfa. El titulo
anuncia ya su estructura musical de variaciones y también su condicién de saga o leyenda
mitica de Castroforte del Baralla y de sus héroes, todos los cuales comparten las iniciales J.B.
con el proteico narrador José Bastida.

Esta novela no constituy6 una sorpresa en la trayectoria de su autor. Era el resultado
de una evolucién de tres decenios, cuya unidad se habia visto favorecida por la presencia de
un mimero reducido de elementos sustanciales, y por el cardcter eminentemente intelectual,
que siempre acompaid su labor creativa de reflexiones tedricas sobre los fundamentos de la
literatura, de lo que dan cumplida muestra su libro ya mencionado, El Quijjote como juego
(1974), su discurso de la Real Academia Espaiiola (1977) y, sobre todo, L.os cuadernogs de

un vate vago (1982).
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Como novelista, Torrente sobresale por el planteamiento y la resolucion
profundamente irdnicos de sus narraciones. Su ironia se basa en 1a percepcion sistemitica de
lo maravilloso. De hecho, el dualismo es otra de las caracteristicas de este autor, que definié
El Ferrol de su nacimiento como una ciudad logica, disefada a escuadra, en un contorno
mdgico, el mar abierto a la aventura y el valle de Serantes donde transcurrié su primera
infancia, recreada en un libro autobiogrdfico entreverado de fantasfa: Dafne y ensuefigs
(1982). Porque "la ldgica puede obedecer a una necesidad intelectual, pero también son
necesarios el disparate y el absurdo: son intelectualmente necesarios”, leemos en ¢l prélogo
a su novela de 1950-51, publicada en 1983, La princesa durmiente va a la escuela. También
en ¢l pértico de Don Juan (1963) confiesa que por temperamento y educacién se siente
inclinado "al mds estrecho realismo y, con idéntica aficidn, a todo lo contrario”, como le
ocurre al escritor Leopoldo Allones que "pasa con toda naturalidad del realismo a la fantasia
mds desenfrenada, vuelve a la realidad, juega con ella” en Off-side (1969). Nada extraiio,
pues, que Torrente, guiado por Ortega y Gasset, reconozca su pertenencia a 10 gue €l mismo
llama "la tradicion anglocervantina” y, en definitiva, proclame un discipulaje "cada vez mds

consciente y voluntario” hacia Cervantes.

Fragmentos de Apocalipsis (1977) es arquetipo de "metanovela”. Su personaje-
narrador la define como "un conjunto de palabras en el que estaré yo mismo, hecho palabra
también; con las cartas a la vista, quiero decir, con la advertencia reiterada de que es una
ficcion verbal, y en modo alguno una historia verdadera ni siquiera veridica" de los

peregrinos avatares y habitantes de Villasanta de la Estrella, trasunto de la capital jacobea

sobre la que Torrente ha escrito Compostela v su dngel (1948) y Santiago de Rosalia de
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Castro (1989). Muy préximo a esa "duplicacién interior” estd otro rasgo cervantino: la ficcién
del "manuscrito encontrado”, Entre otras, dos obras de Torrente obedecen al recurso: Quizd
nos lleve ¢l viento al infinito (1984) y La rosa de los vigntos (1985).

Este ltimo titulo manifiesta ademds otro de los principios unificadores en la
trayectoria de su autor. Es aquel dualismo ya aludido, pero aplicado ahora a la personalidad
humana. La multiplicidad del "yo" es, en efecto, uno de sus temas repetidos, que en Quizg
nos lleve el viento al infinitg encuentra forma de expresién en el molde de la novela de
intriga, en Yo no soy yo, evidentemente (1987) recoge la problemdtica de la metaficcion, y
en Filomeno a mi pesar (1988) se encarna en el caso singular de un sefiorito, hijo de gallego
y portuguesa, que pasea su indefinicidn personal por la Europa convuisa del segundo tercio
de este siglo ampardndose en su doble nombre de Ademar de Alemcastre y Filomeno
Freijomil. En esta novela brilla también otro aspecto fundamental en la obra de Torrente, la

presencia de la mujer.

Hay, por dltimo, otras dos constantes interdependientes: la Historia y sus tergiversaciones
y la manipulacién de los mitos en un sentido irénico y humanizador. En cuanto a la primera,
la "nostalgia de la Historia”, que ha tenido su iiltima muestra en Crdnica del rey pasmado
(1989), es notable la reiteracion del tema napolednico, presente asimismo en una de las
novelas cortas de Las sombras recobradas (1979). Su mejor plasmacion estd en La isla de los
lacintos cortados (1980), perfecta sintesis de novela lirica -el fracaso de una seduccion
amorosa por medio de la palabra- y novela fantdstica, el relato de como Napoledn no existid
realmente, sino que fue inventado por Metternich, Nelson y Chateaubriand en una isla del

Mediterrdneo con el propdsito de dotar de un lider a la Francia acéfala del Directorio.
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El primer escrito desmitificador de Torrente, el cuento < <Gerineldo> >, data de
1944, En 1950 tal planteamiento da ya de si una obra considerable, Ifigenia. En cierto modo
también El golpe de estado de Guadalupe Limdn (1946), de imprecisa ambientacién en la
Hispanoamérica de la Independencia, pertenece a esta tendencia desmitificadora, en concreto

a la variante que plantea la relacion del hombre con su propio mito que el autor desarrolld

teatraimente en El retorno de Ulises (1946).

La primera vocacion de Gonzalo Torrente Ballester fue la dramdtica, interrumpida en
1950, aunque no totalmente, por dedicarse un afio mds tarde a la critica periodistica teatral
durante mds de una década. Todos los rasgos apuntados como definidores de su universo
literario aparecen ya en esta fase eminentemente teatral (1937-50) de su formacion, con piezas
nunca representadas como El casamiento engafioso (1939), Lope de Aguirre (1941),
Republica Barataria (1941), la ya citada Ef retorno de Ulises (1946) y Atardecer de
Longwood (1950). En 1982 el autor reunid toda esta labor en dos volimenes de Teatro, que

contienen ademds unos interesantes < < Diarios de trabajo (1942-1947)> > .

Con todo, sus primeros intentos narrativos tampoco fueron satisfactorios para quien
modestamente se ha reconocido como "un artista nada prematuro, yn sastre que aprendid a
costa del pafio". No obstante, antes del clamoroso y tardio éxito de la novela de 1972, ya
habfa alcanzado el reconocimiento del premio de la Fundacion < <Juan March> > para su
novela El senor {lega (1957), primera de la trilogia Log gozos v 1as sombras, continuada por
Donde da 1a vuelta ¢l aire (1960) y La Pascua triste (1962). En la mejor tradicidn realista,

esta saga aporta una magistral narracién de ambiente y de personajes. Pueblanueva del Conde
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es una imaginaria villa de la Galicia costera en la que, en los tormentosos afios de la
Repiiblica, se debate la vigencia del antiguo régimen sefiorial, simbdlicamente representado
por el "pazo”, y el nuevo horizonte de la sociedad industrializada, cuyo representante es el
despdtico ingeniero y propietario de los artilleros Cayetano Salgado. En 1991 se publicé la
novela Las islas extraordinarias. En Torre de] aire (1992), César Antonio Molina recogié los

articulos que publicé entre 1975 y 1979 en el diario Jpformaciones.(1)

Sin embargo, un aspecto destacadisimo en la personalidad de Gonzalo Torrente
Ballester debe tenerse en cuenta a la hora de estudiar el personaje del mismo: su militancia
comprometido en la Falange espafiola. Y para estudiar este aspecto en la vida de nuestro
escritor, hemos recurrido otra vez al estudio de Julio Rodriguez Puértolas, La litergtura
fascista espafiola. (2).

En efecto, Torrente es uno de los grandes tedricos del teatro fascista espafiol durante
la guerra civil. Testigo de ello es su gran texto verdaderamente tedrico, < <Razén y ser de
la dramdtica futura> > (Jerarguia, mim. 2. octubre 1937; pp. 61-80). Se trata de dilucidar
el "drama que se ha de elaborar en el mafiana luminoso” y que "con tres elementos ha de ser
creado: tradicidn, orden, estilo” (p. 61). La tragedia necesita de "un hombre excepcional,
- héroe o protagonista, de voluntad disparatada hacia metas inaccesibles” (p. 62). Discute
Torrente Ballester €l viejo problema de las tres unidades aristotélicas, y de nuevo se ocupa
del héroe "como protagonista trigico” y de "la masa como coro de la tragedia” (p. 66).
Ahora bien -y aqui surge también con claridad el pensamiento fascista: En cuanto a la Masa,
lo primero y mds urgente es que deje de serlo. La Masa, como tal, no tiene cabida ni en un

estado cldsico ni en cldsica tragedia. En el estado, porque "forma" en ejército, estamento o
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gremio; en la tragedia, porque deviene, irremediablemente, < <Coro> >.
Sobre los temas, afirma Torrente que un Teatro de plenitud no puede seguir nutriendo su
repertorio temdtico de pequefios lios burgueses; se impone la vuelta a lo heroico y pedir
prestados sus nombres a la €pica, para otra vez, como nos dice Esquilo, hacer tragedias con
"migajas del festin de Homero" (p. 73).
Siguiendo a Ernesto Giménez Caballero -a quien cita- acepta Torrente que la esencia

del teatro es el Misterio, lo mdgico, lo religioso (p. 73). Y algo mds:

Mito, Mdgica, Misterio. Y también épica nacional, hazaia.

Ahi, reclamando insistentes su expresién poética, los temas de

la nueva tragedia, gue acaso, estéticamente, pueda ser

denominada "Misterio Decorativo” (p. 74).

El Teatro de la Nueva Espaila "no serd para nada”, pero serd, al estilo falangista, un
acto de "servicio” (p. 75). Por ello, y pensando en el acto fundacional de Falange Espafiola
en el Teatro de la Comedia (octubre de 1933), sigue diciendo Torrente Ballester:

Procuraremos hacer del Teatro de mafiana la Literatura del Imperio. Claro que
no es necesario, como no es necesaria la ceremonia pontificial para el
Sacrificio de la Misa. Pero, ;no estarfa mejor nuestro "29 de octubre” si en
€1, como Liturgia o Ceremonia se representase una Tragedia que todavia estd
por hacer? Y no es nada nuevo este cardcter linirgico del Teatro. Piénsese en
Calderdn y en sus Autos y en el Corpus-Cristi; piénsese en la Edad Media y

en sus Misterios y Moralidades. Piénsese en la Misa. ..

Porque para Torrente las cosas estdn claras: el teatro de la Nueva Espafia Nacional-
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Sindicalista serd un gran teatro, pues, "las grandes épocas teatrales han coincidido siempre
con periodos de politica vertical” (p. 79).

El propio Torrente escribié durante la guerra civil varios textos para teatro; sin
embargo, entre su teorfa y su prdctica las coincidencias no son excesivas, como lo deja notar

Puértolas en su mencionada obra.

I-3. Gonzalo Torrente Ballester y la critica teatral.

Gonzalo Torrente Ballester es una de las figuras mds destacadas de la critica teatral
espafiola de la postguerra. Sus cronicas teatrales, por lo que a nuestro trabajo se refiere,
principiaron en ARRIBA el dia 19 de junio de 1941, con su articulo titulado < < Sir John
Falstaff hablando castellano> > . le siguieron otros muchos entre los cuales destacamos
< < Entorno al problema teatral > >, < < Teatro elemental de la pedanteria > >, < <Notas
para la historia de una generacion: 1os que tenemos treinta afios > >, < < Poesia y mecdnica
en el teatro espafiol contempordneo> > y < <Epistola al poeta Machado sobre la funcién
de la critica teatral > > (3).

Al mismo tiempo, Torrente hizo de suplente, aunque episédicamente, al titular de la
critica teatral diaria en las pdginas del mismo periddico, antes de relevar a Manuel Diez-
Crespo en el aiio 1951. Profesion que ejercerd durante mds de diez afios, sustituido a veces,
en caso de impedimento, por Rodriguez de Castelianos (R. de C.), José de Juanés (J. de J.)
o Farruco Freira (F.F.}. El tiltimo comentario de obra dramdtica de Torrente en ARRIBA es

Al final de la cuerda, comedia policiaca de Alfonso Paso, estrenada en el Infanta Isabel el

23 de abril de 1962, coincidiendo con los estrenos del Sdbado de Gloria. Se despidio a
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hurtadillas el que desde hace mucho tiempo se daba a valorar todo cuanto al arte escénico se
relacionaba.

Como ya dijimos antes, el teatro ha sido {a primera vocacién de Torrente. Mucho escribid
sobre €l, y sus opiniones cubrieron casi todo lo que al tema se refiri§, como lo pueden
demostrar los numerosos articulos que se publicaron en las pdginas literarias del periddico.

Como muchos, le preocupdé demasiado el estado alarmante del teatro espaiiol de los
ultimos tiempos. Y opinando sobre esta crisis, Torrente destaca, entre otras razones, dos
factores principales que por mucho pueden ser culpables en esta situacién dramdtica y que
tienen nombres propios: "protagonista” y "principio de cardcter”. Tratdndose del primero,
a nuestro critico le parece que:

"Cuando el protagonista de una comedia carece de razdn de existencia; cuando
la accion que provoca o ejecuta podia haber correspondido a otro cualquiera;
cuando no es mds que cdmico, 0, menos que esto, un pretexto para que
determinado acto luzca sus habilidades, en cualguiera de estos casos, por muy
protagonista que sea, carece de esencialidad. Es un hombre sin hueso, un

hombre todo lengua."(4)

Y a propésito del principio de cardcter:
"Toda la dramaturgia occidental se hizo al principio dei cardcter. Pero el
hombre, concebido como "cardcter”, ha dado de si como limén exprimido:
nada nuevo le puede pasar. Para que haya nuevos argumentos €S necesario,
previamente, que sobre las tablas aparezca el hombre nuevo que los haga

posibles. Y entonces no sélo los argumentos, sino la estructura y la mecdnica
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teatrales sufrirdn una total transformacion. Y cambiard el matiz dialégico, y
hasta la critica, que si quiere ser seria y eficiente habrd de abandonar sus
latiguillos y recetas habituales.
Y aunque fos argumentos sean parecidos, el hombre que los hace les prestard
insospechada novedad.” (5)
Torrente considera el teatro como un fenémeno colectivo en que colaboran poetas y
espectadores; no es actividad individual de un escritor.

"Cuando existe un acuerdo total -dice-, es posible ¢l teatro popular de buena
ley; cuando cunde el desacuerdo, quédese el poeta con sus dramas
incomprensibles, y el publico con sus melodramas sentimentales” (6).

Sacando conclusiones sobre sus reflexiones acerca de la crisis teatral, Torrente parece
tener una vision muy tenebrista de la situacion teatral:

"atribuir la crisis a menguada habilidad mfmica o falta de mimenes poéticos
es andarse por las ramas, porque el mal es mucho mds profundo, y mds
delgado su remedio. El teatro es un fendmeno cultural, mitad social y mitad
literario. Es, de todas las artes, aquella que con la arquitectura requiere mayor
concordancia popular. Para que el buen teatro sea posible -el buen teatro de
representar, no el destinado a la lectura o a las minorias selectas- s necesario
que responda a una apetencia del publico, pero también que esta apetencia sea
alta en su valor. Los piblicos tienen el teatro que necesitan..., y el que se
merecen. El piblico gusta siempre verse proyectado en escena como es 0
como cree que es, en lo mds profundo o en lo mds superficial de su ser. Y si

lo representado no responde a un modo de ser, de estar o de anhelar colectivo,
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el drama, cualquiera que sea su excelencia, es rechazado. La calidad del teatro
depende de la calidad espiritual del piiblico, de su delicadeza o profundidad

vital" (7).

Las valoraciones que hace Gonzalo Torrente Ballester sobre los estrenos y las
reposiciones del momento - tanto sobre teatro moderno nacional o extranjero, como cldsico
nacional y universal- despierta siempre mucho interés al lector, por sus andlisis profundas en
todos los aspectos: 1a obra estd vista a la lupa, en su forma y en su fondo, acto tras acto;
cuadro por cuadro; personaje por personaje; las actuaciones de los actores; el trabajo
realizado por el director escénico y sus colaboradores; la fidelidad en la traduccién hecha de
las obras extranjeras; la reaccién del publico respecto a la pieza estrenada, etc. Torrente
Ballester, podemos decir, tiene una vision global sobre la obra, en todos sus alturas, y el
lector se siente a veces como si estuviera presenciando el estreno de la obra en cuestion. Esto
es 1o que hace toda la importancia de sus criticas.

A través de sus comentarios se nota que a Torrente todo le puede interesar del teatro
menos lo que €l mismo llama el "teatro de tesis”; aunque es 16gico, no excluye las ideas del
teatro y admite incluso las ideologias, siempre que - lo reconoce €l mismo en sus < < Juicios
de urgencia sobre comedias y autores contempordneos> > de su libro Teatro Espafiol
Contempordneo- "el autor tenga el talento suficiente para emulsionarlas y hacerlas vivas en
los personajes. Y cuando se trata de pensamientos valiosos por s{ mismos, me siento capaz
de dimitir de mis principios, siquiera sea transitoriamente, y admitir la pieza, no por el arte

puesto en ella, sino por la calidad de su contenido." (8)
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Cabe tal vez recordar que todos estos comentarios y criticas hechas en los periédicos
cuando Torrente ejercia esta profesion de periodista, fueron recogidos y recopilados mds tarde
por su autor en una obra critica, la que ya hemos citado, Teatrg Espafiol Contempordngo. A
mi juicio, y segin lo que pude averiguar, confrontando muchos textos de la obra arriba
mencionada con los originales del periddico, o, si se quiere, confrontando los textos de
Torrente-periodista con los de Torrente-escritor, sacamos la conclusién de que nuestro critico

ha respetado a la letra el texto primitivo de sus comentarios periodisticos.
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(1) Remito a Djccionario de Literaturg GF ericand. Alianza

Editorial, 85.A., Madrid, 1993, pp. 1622-1624.
(2) Julio Rodriguez Puértolas. Literawura fascista espanola. Tomo 1.
Ed. Akal, S.A., Madrid, 1981, p. 61.
(3) Estos articulos se publicaron en ARRIBA entre el 19-VI-41 y el 30-VI-41.
(4) ARRIBA, 2-VII-41.
(5) Ihidem.
(6) Ibidem, 20-VII-41.
(7) Ibidem, 24-VII-41.
(8) Gonzalo Torrente Ballester. Teatro Espgfiol Contempordneo. Ed. Guadarrama,

S.A., Madrid, 1957, p. 543.
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CAPITULO SECUNDO

EL TEATRO MODERNO EN LA DECADA

DE LOS ANOS CINCUENTA Y PRINCIPIOS DE LOS SESENTA.

Esta época ve la aparicion de jovenes autores que triunfan en los escenarios de
Madrid, algunos de ellos ya empezaron a darse a conocer: Antonio Buero Vallejo, Victor
Ruiz Iriarte, Horacio Ruiz de la Fuente, José Lépez Rubio, Alvaro de Laiglesia, Carlos

Llopis, etc.

Autores veteranos ya consagrados escriben poco, aunque lo hagan bien y sus obras
conocen mucho éxito, mds de piblico que de critica a veces: Jacinto Benavente, Jos¢ Marfa
Pemdn, Miguel Mihura, Joaquin Calvo Sotelo, Tono, Juan Ignacio Luca de Tena, Claudio
de l1a Torre, Julia Maura, etc. La nota negra de este capitulo es la desaparicién del maestro
Jacinto Benavente, dejando asi huérfano y sin consolar al mundo teatral.

Autores noveles llegan con mucha fortuna unos, y menos otros, al escenario
madrilefo: Alfonso Sastre, Alfonso Paso, José Antonio Giménez Arndu, Edgar Neville, Luis
Delgado Benavente, etc.

Pero, a pesar de todo, y segun opina la critica, el teatro espaificl moderno no produce
lo mecesario para abastecer la inquietud -o la aficion -que el mismo ha despertado. Es una

infinidad las obras de noveles reconocidos y clasificados que no logran estrenar.
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II-1. Despedida de una gloria: Jacinto Benavente.

El miércoles 14 de julio de 1954, el mundo de las Letras contempordneas perdia en
Jacinto Benavente uno de sus personajes mds prestigiosos y Espafia uno de sus hijos mds
valiosos, figura de referencia por excelencia en la Literatura moderna y contempordnea.

Muri6 el insigne Premio Ndébel a consecuencias de una corta enfermedad, cuando
estaba a punto de cumplir los 89 afios. Sus restos fueron inhumados en el cementerio de
Galapagar, el jueves 15 de julio.

En un articulo publicado en el periddico al dia siguiente de su fallecimiento, Gonzalo
Torrente Ballester le rinde homenaje, recordando el éxito que caracteriza la mayor parte de
fa produccion artfstica del maiogrado dramaturgo:

"Las 180 piezas de su repertorio representan tres t{tulos anuales. En este
aspecto, ia figura de Benavente es ejemplar. Quienes hemos asistido a sus ultimos
estrenos le hemos visto recibir los aplausos y avanzar hacia el piiblico con el mismo
entusiasmo que en sus primeras salidas. Vivié enteramente entregado al teatro, y como
la mayor parte de los dramaturgos, guardaba una frustrada vocacion de actor a la que
sirvi6 indirectamente.” (1)

Siguiendo en la misma linea, aflade nuestro critico:

"Representa un caso tnico en la moderna historia de las letras y de los literatos
espafoles. Aqui, donde cada uno es la voz que clama en el desierto, don Jacinto
Benavente goz6 de auténtica gloria, de auténtica popularidad. Cualquiera que fuese

el valor de sus iltimas comedias, era un hermoso espectdculo ver cémo el piiblico
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aplaudia al viejo menudo y sonriente por lo que representaba y por 1o que era. Don
Jacinto Benavente nos demostré, una vez mds gue el espafiol sabe admirar, no sélo
a los toreros, sino también a los escritores. Aunque quizd, desde Lope de Vega,

ningiin escritor haya sacado de quicio al espafiol medio como Benavente.” (2)

Jacinto Benavente se despidié de nosotros con una decena de estrenos, uno de ellos
a titulo postumo: Mater Imperatriz (comedia, 1951); Ti yna vez v el diablo digz (comedia,
1951); La vida en verso (comedia, 1951); Ei Iebrel del ciefo (comedia, 1952); Ha llegado
Don Juan (comedia, 1952); Servir (comedia, 1953); El alfiler en ]a boca (comedia, 1953);
Alma prisionera (drama, 1953); Caperucita asusta al lobo (comedia, 1953); Ei marido de

bronce (comedia, 1954} y la comedia péstuma, Por salvar su amor (1954).

Mater Imperatriz, comedia en tres actos, fue estrenada el 30 de enero de 1951 en el
teatro de la Comedia. Se cuenta como comedia dramdtica. Quiere decir esto, que se llega a
un final feliz a través de situaciones dolorosas, dificiles, sin el descaro de la risa. Como quien
dice, un drama que 2l final se arrepiente de si mismo y acude al fondo de bondad que hay
en todos los hombres para que todo acabe bien.

"La comedia estd resuelta en tres actos; el primero, predominante narrativo; el
segundo, el mejor, enlaza casi sin interrupcién tres escenas importantes, surgidas
naturalmente unas de otras; adolece de un comienzo retdrico y apoyado en elementos extraiios
al drama mismo. El tercero, descriptivo en su primera mitad, llega lentamente a la solucidn. ..
Parece el primero peor construido, el menos hdbil. Hay dos entradas de personajes

completamente forzadas, dos parlamentos, uno en que la protagonista -judia- elogiaba a



458

Cristo, y otro en que se hacia referencia a la cortesia espafiola con los fugitivos judios, no
fueron aplaudidos; se aplaudi6, en cambio, un mutis de Josefina Almarche, y unos lugares
comunes, elegantemente dichos, sobre 1a mujer norteamericana, completamente gratuitos por
cierto. En los momentos culminantes del segundo acto, el desarrollo lineal del tema se
interrumpe con reflexiones de apariencia filoséfica, esas generalidades y galimatias a que
siempre fue tan aficionado su autor y que son de las cosas que mds hay que perdonar en su
teatro. En este segundo acto se aplaudié un mutis de Pedro Hurtado. Por dltimo: los
momentos finales carecen de sobriedad, y las dos wltimas palabras de Lola Membrives -
exactamente: "en hebreo"- son de efecto contraproducente, de efecto casi comico. La efusion
sentimental llega a ser fatigosa."(3)

En definitiva la obra no conocié una acogida favorable de critica, tampoco de publico: El
puiblico no aplaudid Ja obra todo 1o que era de esperar precisamente por esa insistencia en lo

judio por las relacionadas a hechos recientes -a veces molestas-." (4)

T4 una vez v el diabio diez fue estrenada, escuchada y aplaudida con carifio en el
teatro Infanta Isabel, 1a noche del 27 de marzo del mismo afio. El tema son las intimas
congojas de una dama de quien se dice que es algo asf como la campeona local de la virtud
femenina, provocadas por el amor inesperado de un caballero. La comedia no fue,
contrariamente al publico, del gusto del critico:

"Como se trata de intimas congojas, es decir de transformaciones y cambios operados
en el interior de la protagonista, queda dicho también que es un tema propiamente dramético,
sino mds bien novelesco. Las operaciones psicoldgicas convienen a la novela, pero s6lo caben

en ¢l teatro cuando determinan una traduccion al exterior en actos bien visibles y audibles. ..
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Pero al mantener el problema dentro de lo puramente espiritual, el autor se ve obligado al
recurso de unos llamados "intermedios” de los que se nos advierte que acontecen en el
pensamiento de la protagonista: el cual, asi, toma corporeidad y comunica al espectador lo
que es en realidad un verdadero soliloquio. El procedimiento no es certero nt oportuno, ni
siquiera moderno....

No es corriente ni correcto que un caballero, ni siquiera un caballero moderno
habituado a "quemar las etapas” se atreve a decir a una dama lo que el personaje
< <Tolin> > dice a la protagonista en el segundo acto. Para llegar a esas frases, a esas
insinuaciones, hacen falta mds convivencia y mayor confianza, que no constan en los datos
de la comedia, cuyas virtudes dialogadas y literarias -para ser justos en todo- estdn a la altura
de la fama de su autor." (35)

La vida en verso. estrenada en el Infanta Isabel la noche del 10 de noviembre del
mismo afo que las anteriores, conocid idéntica fortuna que T4 una vez,..: acogida favorable
del piblico y censura del critico. Torrente no reconocid a través de esta comedia a su autor:

"... se habl6 de la carestia de la vida, se hicieron varias citas acreditativas de la
erudicién del autor, y en alguna ocasién se eché de ver por una escena ( segundo acto), por
otra parte absolutamente innecesaria para el desarrollo de la comedia, que el autor tiene
- conocimientos profundos y reales del arte de escribir teatro. Pero fue esta la tinica ocasién.
Nada del resto -trama, desarrollo de la misma, tipos, pensamientos, etc. - tiene nada que ver
con un dramaturgo de primera clase, aunque todo ello pertenezca, sin duda, al sefior
Benavente, pues lleva claramente impreso su sello peculiar. ;Qué lastima! {Con lo mucho que
admiramos a nuestro Premio Ndbel si se decidiera a escribir con el sentido de la

responsabilidad que debe a su nombre y a su gloria." (6)
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El lebrei del cielo, comedia en tres actos, divididos en seis cuadros, fue estrenada en

el teatro Calderén el 25 de abril del afio siguieate. La obra obtuvo franco €xito, y aun el
critico aposté que fuera comedia de larga duracién en los carteles.

{Su argumento?

"Un empleado de Banca es acusado de desfalco y condenado a varios aios de
presidio. Es inocente, pero esta circunstancia tarda en descubrirse. Cuando, por fin, se
reconoce su inocencia, ha convertido a la fe su incredulidad o, al menos, su indiferencia
anterior. Salido del presidio, recibe una herencia importante, que desea compartir con una
prima suya excluida de 1a sucesién a causa de su vida irregular. Esta prima vive con un
hombre casado, infelices ambos por el cardcter celoso, irascible, del amante. Juan de Dios,
el ex presidiario, hace a Casilda, la prima, objeto inmediato de su cuidado, hasta convertirla.
Pero la situacion sentimental de ella puede mds que la esperanza en el remedio, y huye de
Juan de Dios cuando éste, para protegerla contra su amante, le habia propuesto el
matrimonio. La huida, sin embargo, no es al pecado, puesto que Casilda, enferma, muere
inmediatamente de llegar a casa de su amante. Juan de Dios la sigue y la halla muerta. El
amante, Andrés, tras una reaccion furiosa y de haber oido la voz sobrenatural de Casilda, se
convierte también. " (7)

Sobre la forma de la obra, el critico ve la trama conducir al desenlace previsto con
la acostumbrada habilidad técnica. Es decir. "eliminando la accidn y ofreciendo sélo sus
resultados, con predominio casi constante de elementos narrativos”. Las preferencias de
Torrente van hacia el primer acto:

"La psicologia de los personajes y su cardcter, sobre todo en el primer acto (donde

nada sobre, saivo unas cuantas generalidades morales), estin perfectamente trazados, y sus
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reacciones son humanas casi siempre, y con esta restriccion apunto los momentos en (ue Ja
doctrina sustituye al sentimiento en que éste no estd suficientemente expresado. O lo estd con
deficiencia estética, de acuerdo con un gusto literario que ya no conmueve." (8)
En cuanto a la tesis de la comedia, el critico discrepa con el autor, sobre todo cuando
Juan de Dios propone el matrimonio a su prima. La respuesta del virtuoso sefior, "Estoy
enamorado de tu alma”, no le parece a Torrente la adecuada, porque, segin sus palabras,
"Jamas ninguna forma de amor cristiano hace de "un alma" su objeto, sino de "una persona”.
Si caridad, la respuesta debiera adoptar otra férmula; si amor humano, debiera ser: "Estoy
enamorado de ti" (9).
Fuera de esto, el critico considera acertada la propuesta de matrimonio, tanto
dramdtica como ideolégicamente. "Para una mujer tan pegada a la tierra como Casilda, es

el puente de plata”.

El estreno de Ha llegado don Juan, comedia en dos actos y un epilogo, en el Infanta
Isabel (17-1X-52) conocid una acogida aceptable. El piiblico aplaudio el primer acto, con mds
insistencia el segundo y no tanto el epflogo, si bien a la aparicion del sefior Benavente le hizo
objeto de una calurosa ovacion.

Toda la comedia se apoya en un pensamiento muy conocido del sefior Benavente,
aquél que se expuso por primera vez en Sefiora Ama: a todas las mujeres les envanecen las
aventuras del marido.

"Solia Benavente -comenta Torrente- apoyar esta idea en ciertas doctrinas freudianas,
-y con tales autoridades es dificil discutir. El plano en que se mueven los personajes es tan

exclusivamente social, sus ideas son tan recortadamente morales y mostrencas, que por fuerza
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habremos de convenir en que el pensamiento no es desatinado. Si por la mayor parte de los
hombres la magnitud viril se mide por el mimero de conquistas femeninas, no es extrafio que
las mujeres piensen o sientan otro tanto, aunque no sea mas que por contagio. Como sucede
asf siempre en el teatro benaventino, se expone una situacion que supone una deficiencia
humana, pero no se le ofrece salida ni remedio. Falta la pareja en contrapunto que no haya
padecido 1a influencia de don Juan, que se baste a s{ misma, bien por intensidad de su amor
humano, bien porque su vida se asiente tranquilamente en un sentimiento compartido de
candad cristiana. También es cierto que la presencia de esa pareja hubiera estorbado al tono
frivolo de la comedieta. Don Jacinto Benavente ha satirizado repetidas veces la institucién
matrimonial, cuya crisis profunda comprendié, pero por cuyo remedio no hizo nunca nada."
(10).

(Calificacion de la comedia?

"El primer acto es pasable; el segundo excelente. Sobre el epilogo no me atrevo a
decidir. Toda la obra estdi llevada con extraordinaria habilidad, y debe destacar su
construccion sobria, sin una sola escena de relleno, hasta el punto de dejar en el espectador -

singularmente el primer acto- impresion de brevedad”.

La comedia Sgrvir fue estrenada el 22 de enero de 1953 en el Maria Guerrero, y fue
muy aplaudida por el piblico.

Siendo los temas sociales los que privan, don Jacinto, siempre sensible al tiempo y
a sus angustias, ha elegido, como uno de los motivos de su nueva comedia, el problema del

< < Servicio> > .
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Mds interesante parece ser El alfiler en la boca, comedia estrenada con apotedsico

éxito de publico y de critica en el teatro Infanta Isabel, el 13 de febrero del mismo afio 53.

Se trata de una comedia construida con arreglo a técnica habitual de su autor: una
accion central, una o dos secundarias y un juego de escenas bien trabadas en que los
personajes secundarios tienen ocasion de mostrarse c6mo son y de resolver sus personales
conflictos mientras e} principal se desenvuelve con mds parsimonia.

{Qué opina el critico sobre la obra?

"De las dos parejas complementarias de la comedia, estdn muy bien trazadas las dos
figuras femeninas, asf como la del viejo juerguista, y un poco desvaida la del pintor abstracto.
También la figura principal femenina es mds relevante que la de su marido. La del
protagonista queda perfectamente clara con lo que dice y con lo que dicen de €l. Un didlogo
brillante, siempre ingenioso, agil{simo, con algunas concesiones -innecesarias- a la galeria en
el tercer acto, y una buena distribucién de las escenas fundamentales, llevadas con gran
habilidad, sobre todo la del acto segundo...

La representacién ha sido un éxito. Con €l no s6lo el autor, sino el piblico y los
criticos, nos hemos quitado una espina. Por lo que a mi respecta, he aplaudido al autor y a
la comedia, amén de los intérpretes. El sefior Benavente salié a saludar en medio de grandes
ovaciones al final de los actos segundo y tercero” (11).

Un mes apenas después de su estreno, El alfiler en la boca lleg6 a las cincuenta
representaciones, y el 7 de abril ya se representd cien veces:

"A saldn Hleno se celebrd en el Infanta Isabel las cien representaciones de la comedia
de Benavente. El publico aplaudid con calor la interpretacidn, y sigui6 con gran interés el

desarrollo de la obra"(12).
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Alma prisiopera fue un estreno triunfal, segin el decir de la critica. Se estrené en la

noche del 26 de febrero del 53 en el Alvarez Quintero, en medio de muchos aplausos.

La critica ve en este drama de don Jacinto "una pieza insdlita entre las de su autor,
por dos razones: por la localizacién del tema, y por el modo general de concluir la accion.
No, en cambio, por el tema en si, que tiene precedentes en la obra benaventina, y que no es,
a fin de cuentas, sino una transposicién de los términos de La Maiguerida. Allf es el marido
de 1a madre ¢l enamorado de la hijastra; aqui es la madre, la enamorada del marido de su
hija” (13).

(Donde transcurre la accién del drama?

"En Méjico D.F., cuando la ciudad de Méjico no era todavia distrito federal, sino
cabeza de virreinato. Pudiera, sin embargo, suceder en Castilla y en el siglo XIX o en
nuestros dias. La localizacién permite al sefior Benavente imaginar una protagonista mezclada
de sangre india, y por eso, apasionada e iddlatra; le permite dar al protagonista masculino una
salida romdntica de descubridor y hacer del marido engafiado un viejo encomendero de perfil
valleinclanesco. Nada de esto, sin embargo, es fundamental. Su eliminacién hubiera supuesto
solamente la falta de ocasion para tocar el t6pico religioso patridtico. Y hubiera estorbado,
eso si, la realidad del terrible parlamento que el marido engafiado dice en el acto tercero,
porque sélo en un virreinato lejano y semifeudal se puede castigar a una mujer adiltera
atdndola a un caballo 0 a varios cabalios...(14).

La virtud de Alma prisionera -subraya Torrente -reside en su composicion, su estilo:

"No recuerdo ahora ninguna comedia benaventina con la que compararla; pero es, por
ejemplo, todo 1o contrario de La noche del Sdbado. Si este drama define el estilo general del

teatro benaventino; si €l modo habitual de componer sus obras persiste desde entonces hasta
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El alfiler en la boca, Almas prisioneras representa un ensayo del modo opuesto de

composicion. No hay escenas de ambientacion ni de relleno. No hay personajes
complementarios ni portavoces del autor. No hay, apenas, divagacién filoséfica. No hay
exposicion rectilinea y presente. Se inicia apenas levantado el telon, en un prélogo magistral,

y asf contimia, escueta, hasta el final. Muy brevemente y sin algodén en rama" (15).

Otra comedia conocié mucho éxito. Es Caperucita asusta al lobo, comedia en tres
actos y un epflogo, estrenada en el Infanta Isabel el 23 de setiembre de 1953. El 6 de
noviembre ya la obra [legd a las cien representaciones, "con el mismo ritmo de €xito con que

arranco desde el dia de su estreno” (16).

La 1ltima obra cuyo estreno presencié don Jacinto Benavente, El marido de bronce
(I. Isabel, 23-XI-54), es, segin opind la critica, "la mejor obra estrenada por su autor en
estos 1iltimos afios”. Se aplaudieron los finales de los tres actos. E! sefior Benavente, con la
compaitia, recibié los aplausos. Veamos como la obra fue analizada y valorada por el
observador-critico:
"El primer acierto es la accion de tema -la fama del marido atenazando la libertad
- de la viuda-. No frecuente, pero sf real, y viejo, por 1o menos, desde Ulises y Penélope.
Tratado en un amplio espacio, con personajes coturno, hubiera dado lugar a un tremendo
drama; reducido su dmbito al de Moraleda, el resultado es una excelente comedia con visos
de farsa. En El marido de bronce estdn presentes todas las caracteristicas del estilo
benaventino, y a la vista todos sus habituales procedimientos, pero movido el conjunto con

gran agilidad y gracia. Dentro de la ingeniosidad tipica de nuestro autor, la de ¢l marido de
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bronce es mds fina, si cabe, que de costumbre, y sin perder relacién con los personajes y el
tema. Los tipos, si conocidos, estdn bien trazados, algunos con gran acierto, y en cada uno
de los tres actos pueden sefialarse escenas realizadas con mucho garbo y eficacia, de gran
teatralidad. Por dltimo -y es de alabar -la tendencia del sefior Benavente al pensamiento
abstracto o a las consideraciones generales se contiene felizmente hasta el final de la comedia,
y su aparicién es tan breve que apenas resulta perceptible. En una palabra, El_marido de
bronce es una comedia de madurez, no tan intrascendente como parece, tan entretenida como

divertida; sencilla de construccion, pero no por eso fdcil. Una pequefia obra maestra” (17).

La dltima obra de la era benaventina es su obra pdstuma, la comedia en tres actos y
un intermedio titulada Por salvar su amor. Fue estrenada en el Calderén el dia 3 de
noviembre del mismo afio de la desaparicién de su autor. Al final de la representacion, hubo
una larga ovacién que el puiblico, puesto de pie, tributd al autor y a su memoria. Fue la obra
la mejor comedia que Irene Lépez Heredia y Maria Guerrero interpretaron con su mejor arte.

"El tema comienza como un cuento de nifios: el matrimonio que vive pobre, pero
feliz, y la llegada del amigo rico que resuelve la situacion. Pero esto no es mds que el
comienzo. Luego, el desarrolio es menos infantil, y en el desenlace después de jugar un poco
con el < <amor> > y el < <querer> >, se llega a la conclusién de que la protagonista
ha amado hasta la culpa. Pero este desenlace -nos lo advirtié el autor en un intermedio dicho
con mesura y gracia por José Maria del Val-, por feliz, es el mds convencional, el menos
humano de todos los posibles” (18).

Asf el piiblico aficionado al arte dramdtico asisti6 al iiltimo estreno del Premio Nébel.

Y con esta comedia, Benavente se despidié de la Literatura y de los calurosos coliseos
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madrilefios en que ha pasado los mejores -y tal vez, también los peores- momentos de su vida
de gran comedidgrafo. Reputaciones como la suya sOlo la conocieron y gozaron algunos
politicos, algunos toreros, comentd la critica al dfa siguiente de la muerte del insigne
dramaturgo. Todos los criticos que se atrevieron a hacer objeciones a su obra dramdtica

gozaron de la mds absoluta impopularidad.

II-2. Veteranos ya consagrados.

En este capitulo volveremos a dar con dramaturgos cuyas obras estdn ya conocidas por
¢l publico madrilefio. Son entre otros José Marfa Pemdn, Miguel Mihura, Joaquin Calvo
Sotelo, Antonio de Lara, Juan Ignacio Luca de Tena, Claudio de la Torre, Julia Maura...

Estrenaron muchas comedias de desigual éxito, pero de mucho mérito en su mayorfa.

II-2.1. José Maria Pemdn.

Son unas quince obras la produccidn dramdtica pemaniana en lo que va de la época
en cuestion, obras en las cnales ¢l autor sigue combinando la pieza de tesis con la pieza de
critica de costumbres. Todas ellas, por lo general, han tenido gran €xito de publico. Son
cronolégicamente: Por el camino de la vida (1951); Entre el siy ¢! no (1951); Caliados como
muertos (1952); Todo el amor (1952); Pafio de ldgrimas (1952); En las manos del hijo
(1953); Edipo (1954); La divina pelea (1954); Vivir apenas (1955); Tiestes (1956); Eglipe
11, las soledades del Rev (1957); El viento sobre 13 tierra (1957); Los tres etcéteras de don
Simdn (1958) v La coqueta v don Simén (1960).
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Y como lo dejaba notar un dfa Torrente en sus crénicas:

"los estrenos de Pemdn tienen siempre una cosa buena: el 80% de la clientela
femenina lo componen las sefioras y las sefioritas mds guapas y elegantes de Madrid. Como
ellas van al teatro por la obra de Pemdn, y no por otra cosa, hay que agradecer a don José
Marfa Pemédn esa envidiable facultad de congregar lindas mujeres alrededor de su palabra.
Si esto sucede, es, sin duda, porque en la palabra de Pemdn encuentran ellas amplios motivos
de satisfaccién... ;Qué mejor homenaje puede querer el autor? Y si ellas lo ofrecen
esponténeamente..." (19).

Por el camino de¢ 1a vida fue estrenada en el teatro I. Isabel el 4 de mayo del 51, con
muchos aplausos de publico.

Por lo que al problema planteado en la comedia se refiere, los tiros del critico van a
la eleccion de personajes, que el sefior Peman quiso artistas, y que concibid, tal vez adrede,
como "seres inconsistentes y radicalmente falsos”, segiin palabras de los mismos personajes
de Ia comedia que advierten su falsedad. A este propdsito, Torrente admite que (os personajes
se planteen asi, siempre y cuando el problema de la comedia insista sobre su falsedad y sea
ella el objeto de la solucidn que, en este caso, pudo coincidir con la del otro problema: el del
adulterio, o, mds bien, amontonamiento. "Por lo que a este mismo se refiere, necesito andar
con cautela -advierte Torrente-, ya gue el sefior Pemdn anuncié que 1a comedia tiene el
< <nihil obstat> >; sin embargo, si no recuerdo mal, el hecho de existir un matrimonio
anterior, aunque sea civil, impide el posterior matrimonio canénico, y la lglesia no reconoce
validez al divorcio obtenido del primer matrimonio; eso es 1o que me parece, aunque no estoy
muy seguro: mi ignorancia es casi tan grande como la de sor Felicidad; pero en el caso de

que sea asf, la rebuscada solucion de la comedia no es tal, y estoy viendo a los protagonistas
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afadir un cuadro en que los vemos andar a la procura de un < < privilegio paulino > > (20).

Sin salir del andlisis del problema, afade nuestro critico: "... se me ocurre que el Dios
invocado repetidas veces en la comedia mds es el Dios abstracto que puede concebir un
pagano, que el Dios Vivo, Padre de Jesucristo. L.a mencién de Jesuds se hace una sola vez,
que yo recuerde, y no s¢ hasta qué punto la conversion de la protagonista es al Cristianismo,
0 a un tefsmo bastante vago en el que cupiera el sacramento de la Penitencia. El tema de la
comedia es, desde el final del segundo acto, la lucha de la pasién contra la fe; pero, jcontra
qué fe? ; De veras lo que anda por el alma de Helia es verdadera fe cristiana? En todo caso,
una fe muy tibia y capaz de aceptar todos los compromisos mundanos que le permitan realizar
su pasion. Si el sefior Pemdn quisc hacer una comedia esencialmente catdlica, debid haber
Hevado sus conclusiones hasta el extremo, con toda su radicalidad, quiero decir con toda su
religiosidad catdlica. La simpdtica simpatfa del sefior Pemdn por la vida -que comparto- es
indudablemente la causa de ésta y otras flaquezas dialécticas. Salimos con la impresién de que
cualquier truco hubiera bastado para la decision final de la protagonista” (21).

Pasando al segundo orden de objeciones, cree el critico Torrente que la comedia tiene
tres finales, artisticamente distribuidos en cada acto:

"El suicidio de la protagonista cierra el primero, y nada nos autoriza a creer que no
ha muerto, salvo la certeza de que la comedia tiene tres actos y que no es usual la
desaparicion de la primera actriz al remate del primero. ;No cree el sefior Pemdn que
debi€ramos saber que la protagonista se habria salvado? Pero el segundo acto termina con una
determinacién definitiva, que los espectadores recibimos como tal, puesto que no se nos dan
elementos suficientes para tenerla por hija de las circunstancias. Luchamos, pues, durante el

segundo entreacto contra ia 1égica de lo visto y la certeza de lo sabido, es decir, que la
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comedia tiene un acto mds. En el tercero, por ultimo, se sueltan nuevos cabos que quieren
atarse al final, v para atarlos se acudid a tres 0 cuatro convenciones de no muy buena
calidad. ..

Sucede también que lo verdaderamente dramdtico de la comedia, el "cambio” de la
protagonista acontece entre el segundo y el tercer acto, y que nosotros asistimos a las
consecuencias. Y sucede también que ese cambio, y casi todo el contenido de 1a comedia,
consiste en procesos de conciencia, tan poco teatrales en si, que obligan a largas
conversaciones de enorme monotonia, sin que las galanuras literarias que el sefior Pemdn
prediga ayuden a su digestién. Afortunadamente, ademds del citado dngel con tocas, hay otra
fuera de escena, a cuyas drdenes los personajes entran en los momentos mds oportunos,
rompiendo esas pausas, esos silencios, que Lope de Vega rechazaba en absoluto... (22).

El resto son pldcemes al ingenio, a la habilidad técnica, a la perspicacia dialéctica del
sefior Pemdn... La representacion "mucho mejor por parte de las actrices que de los actores.

Y el piublico aplaudio, el telén se levants repetidas veces al final de cada acto”.

Entre ¢l si v el no conocid una acogida aceptable. Fue estrenada en la Comedia el 3
de octubre del 51.
"Estd la comedia montada sobre tres o cuatro pilares:
a- Celia y Nico son novios por correspondencia, esto es, sin conocerse.
b- Celia, al enviar a Nico su retrato, se ha equivocado y ha metido en el sobre, a
causa de un fortuito apagén de la luz (primera vez que interviene en el teatro la irregular
situacién hidroeléctrica), ha metido en el sobre €l de su prima Pinuca, que €s monisima y

singularmente atractiva, y, al mismo tiempo, insistiendo en el error, ha enviado el suyo a un
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fabricante de muebles, en vez de la fotografia de un secreter con cajoncitos.

¢- Nico se enamora de la efigie de Pinuca y del alma de Celia, que le escribe unas
cartas de antologifa.

d- el fabricante de muebles no comunica a Celia el error en el envio y renuncia a la
fabricacion del secreter, pero se lo dice seis meses después, precisamente el dia en que Nico
Hlega de Cuba, con todo dispuesto para casarse.

e- Cuando Celia descubre la terrible situacién de Nico, enamorado de dos pedazos de
mujer imposibles de reunir en una sola, decide que Nico comparta con ambas €l noviazgo,
a ver si se decide por los atractivos fisicos de la una o por los espirituales de la otra.

Resulta dificil aceptar, uno a uno o todos juntos, el antedicho sistema de cimientos;
unos por manoseados (a,b, ¢); otros por artisticamente invalidos (d), y el itimo porque seria
necesario crear primero un tipo de mujer de cuya conducta pueda esperar légicamente
semejante decision. Ahora bien: yo estoy dispuesto a aceptarlos y pasar por alto su fragilidad,
porque con mucho menos se han escrito deliciosas comedias” (23).

Sin embargo la obra fue censurada parcialmente por la critica, pues, segiin observa
Torrente, el sefior Pemdn comete un par de importantes errores dramdticos, a saber:

"el cardcter de Celia se nos describe por algunos de los otros personajes, y el de Nico
1o descubre el propio interesado; los incidentes argumentales se desarrollan a través de
escenas conocidisimas, cuya precisidn es facil a poca imaginacién que se tenga, y los tipos
que intervienen en ellos son igualmente convencionales y conocidos. Por iltimo: todo el
tercer acto, penosisimo, es gratuito y estd montado al aire, y su arranque, asi como la
situacion fundamental, dependen de un truco tan gastado como la llegada de un

andnimo”(24).
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El préximo éxito de Pemdn fue Callados como muertos, comedia en tres actos,

estrenada el 8 de febrero del 52 en el Lara. Conocié mucho éxito y el piblico lo reconocid
asi, aplaudiendo al final de los tres actos. Segiin la relacion critica, se trata de "una comedia
sencilla y correcta, de un didlogo 4gil, vivaz y en ciertos momentos -cuando la situacién io
requiere- ingenioso o levantado. En su conjunto, la comedia es rdpida y esquemdtica. Con
mds sosiego, con mayor capacidad de atencion en el publico, un tema como el que Pemdn
desarrolla hubiera I6gicamente exigido didlogos largos, quizd minuciosos... No hay escenas
de relleno... Los momentos dramdticos estdn bien logrados, resueltos con sobriedad”.

(El tema?

"Un diplomadtico espaiiol, Martin, a quien la guerra coge en zona roja, es salvado por
una mujer, Maria, de la que se enamora, y finalmente, su esposa. Maria ha sido
< <izquierdista> > y ha tenido otro amante; Martin lo sabe. La existencia de Maria, sus
relaciones con Martin, son un estorbo en la carrera de éste, sobrellevada con paciencia,
elegancia y compresién, no sin que ella, consciente de la situacién, intente en determinado
momento desaparecer. Un cambio de Gobierno trae a la Subsecretaria de Relaciones
Exteriores a un amigo de Martin. Considerando que la situacién del protagonista se ha
legalizado, y que Maﬁ’a, por su educacion y cultura, puede ser dignamente < < ministra> >
en cualquier parte, Martin es destinado a una Legacién en Suramérica. Alld, en Puerto
Grande del Sur, existen grupos de refugiados espaiioles con influencia sobre la vida politica
del pais. El dia en que Martin iza la bandera espafiola en la Legacion se arma un bochinche
popular, y alguien, mezclado con la masa vociferante, dispara sobre uno de los emigrados
que pretende despedazar la bandera espaiiola. El agresor es Jaime, antiguo amante de Maria;

el agredido es Meléndez, que estuvo enamorado de ella; de modo que el conflicto,
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aparentemente politico, tiene raices de intimidad. Jaime se refugia en la Legacién; Martin le
socorre, contra 1a opinidn de Maria. Los sublevados derriban el Gobierno y se constituyen
en Poder, rompiendo las relaciones con Espafia. Martin, pues, ha de salir del pafs. Lo hace,
llevdndose a Jaime consigo, contra toda conveniencia. Esto da lugar a una campaa
difamatoria, de cardcter personal, que repercute inmediata,ente en la vida profesional de
Martin, quien, nada mds llegado a Madrid, se ve obligado a pedir la excedencia de su
carrera”. (23)

Sobre este argumento estd montada la ideologfa del drama pemaniano.

Teatro social es Todo e} amor, comedia dramdtica en tres actos, estrenada en el Lara
el 24 de setiembre del mismo afio que la precedente. En este estreno, entre el piblico
"gritaron < <bravos> > estentdreos, aplaudieron con frenesi, hasta lloraron”. Con lo que
queda dicho que Todo el amor tuvo un gran éxito. La relacion de Torrente no fue
discrepante. Vi6 en este drama "aciertos reales, una versificacion brillante y florida, y una

habilidad teatral™ de su autor.

Otro estreno, otro triunfo para el sefior Pemdn: Pafig de 14grimas, comedia en tres
actos, estrenada en el Infanta Isabel el 22 de octubre del mismo afio 1952. La comedia tuvo
un franco éxito. El piblico aplaudid, con mds entusiasmo al final de los actos segundo y
tercero. La critica también fue positiva, sin embargo observé algunas objeciones en cuanto
a la ideologfa que cierra la comedia, ocasién para el critico de desarrollar opiniones sobre su
concepcion de la"Monarguia” y de la "Repiiblica”, de la "virtud” y de la "forma":

"El sefior Pemdn ha escrito una comedia peligrosamente préxima al republicanismo.
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Pero... no quiero decir que haya escrito una comedia politica, sino que me refiero a la
sustancia ideoldgica y moral que contiene la comedia. Pertenece a los afios anteriores a la
Revolucién Francesa, con la cual coincide, o, si nos trasladamos a la cronologia espiritual
espafiola, a los tiempos en que don Benito Pérez Galdds exaltaba las virtudes burgueses de
los ingenieros frente a la decrepitud de la aristocracia.

Y para explicarme, tengo que referirme a uno de los mds bellos libros del sefior
Pemdn, a aquel en que defiende epistolarmente a la Monarquia... La tesis de aquel libro era
que la superioridad de la Monarquia reside en sus cualidades formales; la Monarquia es una
forma de gobierno; 1a Repiblica es un gobierno sin forma. Todos sabemos que la justificacion
de la Republica reside en la virtud; el republicano es virtuoso. Pero la Monarqufa vale por
su forma, aunque sus detentadores no sean virtuosos. ;jEs 0 no es asf? Si transponemos este
aserto, de las formas de gobierno a las sociales, ;no hay también un mundo superior de
formas, frente a un mundo de "virtudes morales”, y no es este iltimo el que sirvié de apoyo
histdrico al republicanismo en todas sus aspiraciones? Ahora bien; en Pafio de ldgrimas se
hace la apologia de la virtud contra la forma; se presenta, alrededor de un conflicto amoroso,
una aristocracia que todavia domina las formas, pero que estd moralmente podrida, y, frente
a ella, un joven ingeniero industrial, cursi como €I solo, pero excelente muchacho, trabajador
y honrado. No lo dice el sefior Pemdn, pero adivinamos que se hizo la carrera a pulso,
trabajando en las horas libres para pagar los estudios.

E! caso conmovedor del ingeniero, tan enamorado de la hija del marqués, conmueve
a Tia Tere, que es una aristdcrata pasada al bando de la virtud y muy poco respetuosa de las
formas, o, por lo menos, de las grandes formas; ella respeta las suyas propias, pero

espiritualmente es una < <déclassée> > aunque sea buena como ¢l pan, salada y mds
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casamentera de lo que aconseja la dignidad” (26).

En cuanto a la obra en si, Paifio de ldgrimas, segun Torrente, toca con una mano el
teatro costumbrista de los Quintero, y con la otra la sdtira social benaventina, aunque el
procedimiento constructivo, el didlogo, la marcha general de la comedia no tenga nada que
ver con los saineteros sevillanos ni con el satirico madrilefio:

"En ¢l didlogo, el sefior Pemdn ha puesto su habitual galanura literaria, reforzada con
buenas dosis de gracia andaluza, pero sin andalucismo: por fortuna la comedia carece de color
local. La construccién es sobria, sin mds lunares que algunas intervenciones innecesarias de
Gertrudsis, la criada, y el dltimo tercio del tercer acto, algo forzado y rdpido en las
conclusiones. Tanto éste como el segundo tienen dos escenas, centrales y fuertes, bien
llevadas, colocadas en su sitio, a las que se llega por caminos holgados; cierto que los
personajes coinciden sospechosamente en el mismo lugar y en la hora oportuna; pero es la
protagonista la que los convoca, y como esto estd muy dentro de su cardcter, la justificacion
es legitima. En cuanto a los tipos, el protagonista, Tia Tere, tiene vida, y uno de los
secundarios, Tio Patricio, pudo haber tenido mucha mds gracia de la que tiene: estd bien
visto, pero es s6lo un esquema... El margués, su hija, el novio de la hija y el ingeniero
industrial pierden el perfil y son como personajes corales o, mds bien, funcionales, con su

puntita de convencién en todos ellos™ (27).

En las manos del hijo, comedia en tres actos, estrenada en el Lara el 6 de noviembre
de 1953. El publico, segin parece, no hizo objeciones de ninguna clase. Lloraron casi todas
las mujeres. Todos aplaudieron al final de todos los actos y volvieron a aplaudir cuando salié

el sefior Pemdn al palco escénico.
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Sin embargo objeciones hubo de parte del critico, y se refieren al < <fondo> >:

"Como fondo, lo hallé un poco revuelto... Hay muchos elementos en la comedia, unos
de pasion, otros de ideas. Lo que a mi me parece es que no estdén bien graduados, su
jerarqufa no estd reconocida ni respetada, su posicion en el conjunto no es la debida. Por eso,
la impresion inmediata es la de confusién” (28).

Jl.a tesis en la comedia?

Torrente sostiene que las comedias de tesis no pueden hacerse con personajes vivos,
porque, segun afirma, "los personajes se comen a la tesis":

"Asi, estos problemas alrededor de un par de matrimonios no realizados, aunque
consumados, estin vistos, no desde < <el catolicismo> >, sino desde unos corazones
catolicos, espafioles y andaluces...

El catolicismo es una cosa y los catélicos somos otra: en el mejor de los casos, seres
empeiiados en alcanzar una coincidencia bastante dificil. En los personajes de Pemdn
predomina lo andaluz y lo espaiiol sobre lo catélico. S6lo al final, el personaje < <José
Luis> > -sacerdote- logra abstraer su condicién social y ser solamente sacerdote; pero le

sucede tarde. Unos dias antes, y la marcha de la comedia hubiera sido distinta" (29).

Mucho mds exitoso serd el estreno de la préxima obra de Pemdn: Edipo, tragedia en
verso, en el Espanol, el 15 de enero de 1954. Esta es la tercera vez que Pemdn escoge como
materia dramdtica temas helénicos, después de Electra y Agtigona. El publico y la critica le
tributaron una acogida muy favorable.

"La actitud de Pemadn ante este nuevo tema, este tentador Edipo, cuya desventura hace

aun temblar las plumas y los labios, fue de entera hoaestidad, de puro afin po€tico. El
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resultado ha sido, sin duda, lo mejor que hasta ahora ha escrito Pemdn para el teatro. una
obra llena de nobleza, con momentos grandiosos: la obra de un escritor maduro que es,
ademds, académico, y cuyo espiritu da la mejor de sus mitades al entusiasmo y devocion
mediterrdnea -quiero decir pagana- ha dado al mundo.

Pemdn ha tomado el mito de Edipo y ha conseguido en su desarrollo las etapas
marcadas por Sofocles. Sin embargo, difiere fundamentalmente la intervencion de Yocasta,
cuya voluntad, opuesta a los designios divinos, se subraya con toda su grandeza; y difiere
también en lo que pudiéramos llamar < < gradacién de las noticias> >, ya que la pieza
consiste fundamentaimente en una serie de conocimientos parciales de los ordculos que pesan
sobre Edipo. Terminado €l primer acto, crei defecto de la obra la revelacion parcial de
Yocasta, cuando podria haber sido total. De todas suertes, este procedimiento me parece, no
lo mds artificioso sino lo dnico que, entre todos los elementos de la tragedia, puede parecer
de esta condicién. Pemdn queda fiel al principio de unidad y concentracién; la forma,
frreprochablemente cldsica. Merecen también aplausos la distribucién de los sucesos, el
momento en que se sitda la anagndrisis; la forma versificada de una gran limpieza y
modernidad, a la que podriamos sefialar a fuerza de exigencias, dos o tres ocasiones en que
involuntariamente, se producen rimas consonantes, y reprochar acaso el sacrificio de la
" caracterizacién verbal a los valores retoricos. Por iiltimo, es laudable la claridad de todos los
conceptos y de toda la accidn, de modo que nada queda oscuro o dificiimente inteligible. Un
publico popular, alejado del mito, puede entender y apasionarse por este Edipo” (30).

Pemdn tuvo también la fortuna de hallar para su tragedia un intérprete principal de
gran calidad, un gran actor casi hecho: Francisco Rabal, "cuyo parlamento del segundo acto

arranco a los espectadores una larga ovacion”.
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La divina pelea, otra comedia muy aplaudida y reida de Pemdn fue estrenada en el

Alcdzar el 28 de setiembre del mismo afio 54. Asf lo acogié Torrente:

"Hay una clase de teatro en que se recogen, o intentan recogerse, las inquietudes del
difa. Hay otra vertida a lo permanente. Una tercera, intermedia, se atiene a 1o que, no siendo
fundamental, acontece en todo tipo de tiempo. Los hombres y las mujeres se entienden y no
se entienden; los padres, antes de envejecer, atraviesan la edad de las grandes pasiones; los
hijos reclaman su autenomia y viven con arreglo a modos que ios maduros no comprenden
del todo, aunque, a veces, alguno intente ensayarse. A los maduros Jas costumbres puevas
les parecen escandalosas. Los casados desconfian; las casadas coquetean, etc... Esto, puesto
en solfa de tragedia, puede dar ocasi6n a una gran obra dramdtica. Orquestado en tono
menor, con buenas intenciones y su poquito de sdtira, se queda en ese tipo de comedia que
hay en todo tiempo y en cada veinte afios repite los mismos temas. La de Pemdn 1o mismo
podia haberse escrito hace treinta que dentro de cuarenta. Su virtud es el didlogo. Dividida
en dos actos, el segundo es un poco largo. La intencidn evidente es trazar un amplio cuadro
de costumbres burgueses: lo hace con un ritmo sosegado. Pedirfamos mds movimiento. Me
complazco en registrar, junto a muchas ingeniosidades y frases atinadas, dos estupendos
chistes. Me gustarfa, ademads, alguna preocupacién de novedad formal y temdtica: a Pemdn
le va bien lo cldsico, que es la condensacidn, la intensidad, 1a sobriedad. Conseguido, reducir
la extensién de los dos actos a lo estrictamente necesario seria una agradable forma de

novedad” (31).

Con Vivir apenas, comedia en tres actos estrenada en el Reina Victoria el 9 de

setiembre de 1955, Torrente piensa que el sefior Pemdn, esta vez se ha esforzado menos de
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1o que es su costumbre en la fabricacion de sus comedias. No obstante, la pieza gustd y el
publico aplaudié mucho al final del segundo acto, al final del primero y al terminar la
comedia.

Aqui "se intenta demostrar que toda mujer que no sea como aquella marquesa Euladia,
que daba a un tiempo mismo para dos rivales, puesta en el trance de elegir entre dos
pretendientes, escritores ambos, elige siempre al de menos talento y mejor sastre, y renuncia
al genio, que descuida el favor del piiblico y el color de sus corbatas.

Como el tema lo permite, el sefior Pemdn aprovecha toda ocasién para espolvorear
sobre el espectador unas gotas de ironfa fdcil, de chispas menudas, de poesia redondita y
dulce, para que el espectador las saboree como si fuesen bolas de anis. Como el sefior Pemdn
amasa estas bolas de anfs mejor que nadie, como una parte del piblico acude a las comedias
del sefior Pemdn esperando el regalo, en este aspecto la comedia cumple su cometido a las

mil maravillas" (32).

En cuanto al texto de la tragedia, y a la tragedia misma de Tiestes (tragedia en verso
estrenada en el Espafiol el 6 de octubre del 56), conviene hacer distingos. Segin subrayo la
critica, "la concepcidn es acertada; la construccion, excelente y los escollos que el sefior
Pemdn tuvo que salvar para que la historia entera de la venganza de Atreo pudiera ser teatral,
sin escamotear ninguno de sus momentos esenciales, fueron evitados con maestrfa y fortuna”
(33).

Asegura en su autocritica el ilustre autor de El Divino Impaciente que su propésito ha
sido el de enfrentar dos psicologias. "De ¢ellas, una, la de Atreo, estd perfectamente lograda;

no asi la de su hermano Tiestes, que, pese a la condicién de protagonista, pasa a un segundo
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término, y s6lo se alumbra un poco en la segunda mitad de la segunda parte. La columna que
sostiene el edificio dramdtico es Atreo, y, acaso por esta razon, la interpretacion de Andrés
Mejuto hace empalidecer la de José Marfa Seone. Tenia que ser asi. Lo fuerte eclipsa a lo
blando necesariamente.

Queda un segundo aspecto, el del ropaje verbal de la tragedia. Pemdn ha dado rienda
suelta a su condicién de poeta lfrico, y el lirismo se le ha desbocado, de modo que la
expresidn necesaria va envuelta en un verdadero bosque de retdrica. ..

El estilo retérico usado en Tiestes por Pemdn no corresponde a nuestra sensibilidad;
no es, como debe ser la retdrica, un sistema de portilios abiertos para que se pueda penetrar
en el tuétano de la poesfa, sino mds bien un sistema de mamparos que nos impiden acceder
a la sustancia lirica y dramdtica. No es retdrica que ayude, sino retdrica que estorba.

El tono medio de la interpretacién fue bueno. Todos fueron muy aplaudidos al final

del segundo acto" (34).

Eelipe 11, las soledades del Rey, poema histdrico cuya representacion ha durado casi

tres horas en el Patio de los Reyes de El Escorial (14 de agosto de 1957), fue un espectdculo
importantisimo. El publico aplaudi6 varios momentos espectaculares, y el critico lo encuentra
muy justo al hacerlo.
El texto de Pemdn, que €l titula poema dramdtico, se divide en dos partes.
"La primera halla unidad en el episodio del principe don Carlos; 1a segunda, en el
Antonio Pérez. Son los dos puntos negros en la historia personal de Felipe I, las historias
traidas y llevadas, las discutidas y discutibles. Pemdn -escritor comprometido- tomé partido,

en ambas, por el Rey. La primera parece mejor, la mds conseguida teatralmente, la mds clara
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y rectilinea. En la segunda, asistimos al espectdculo de un Rey Prudente que comete la
imprudencia de poner su firma al pie de una cuartilla en blanco, de un Rey discreto que se
deja cazar por Antonio Pérez. Hay una contradiccion entre el Felipe II de la primera parte,
que se pasa de listo y se las sabe todas, y el de la segunda, que no da muestras de gran
inteligencia. La segunda parte del poema es una defensa de Felipe II no como Rey, sino
como hombre. Y la defensa consiste en presentar al sefior de la tierra arrepentido y contrito
delante de Dios. Esto nos reconcilia con el cristiano, pero no con el Rey, que no se acredita
de buen politico. Felipe II lleg6 a un momento en que cometia graves torpezas de indiscutible
repercusion en la politica nacional e internacional.

Hay un excelente didlogo, una concepcidn noble, una evidente calidad literaria” (35).

La obra que no tuvo suerte ninguna es El viento sobre 13 tierra, drama en tres actos
estrenada en el Lara el 10 de enero del 57. De la pieza, el critico dijo:

"Por mucho que se hablara de grandes acontecimientos, 1o que se vefa en escena era
de escasa envergadura. Muchas virtudes del drama prendfan al puiblico, pero su falta de
profundidad -incluso de profundidad humana- impidi6é que se conmoviese. El tercer acto,
particularmente convencional y desdichado en su concepcion, acabd de enfriar a los

espectadores” (36).

Lo contrario dirfamos de Los tres etcéteras de don Simon, farsa en tres actos,

estrenada en el Recoletos ¢l 7 de marzo de 1958. En esta farsa, Pemdn quiso, con toda
seguridad, bromar un poco y divertir un poco. Lo consiguié también. La farsa estuvo muy

bien interpretada y fue sinceramente un gran éxito. Lo que permitiria a don José Maria
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Pemdn reconciliarse un poco con la critica tras su fracaso en El viento sobre 1 tierra.

"Los trgs etcéteras... es una farsa, casi un vodevil, en que se aprovecha cierta
situacién codmica creada por fa orden de un ilustre personaje histérico, pero que Pemdn
traslada de ambiente y sitia en la Andalucia serrana de Jaén, aild por los afios de Don José
I, Bonaparte. Como la situacidn es cdmica, toda posibilidad dramdtica queda eliminada. Pero,
ies esto posible en una Espafa invadida, con un gobernador afrancesado y un auténtico
guerrillero en escena? Pemdn ha tenido la audacia de comprenderio, y ha hallado en la
comicidad ocasi6n para mostrar una faceta poco popular de la francesada: aquella que
defendi6 siempre don Eugenio d Ors. Los franceses, pese a sus barrabasadas, venfan a
civilizarnos. Lo intolerable fueron los procedimientos.

La farsa rezuma por todos los resquicios sentido comin e ironfa ingeniosamente
enjaretados contra varios acreditados convencionalismos nacionales, entre etlos la version
calderoniana del honor. Y en compensacion desborda alegria, una alegria sensual, muy a lo
Arcipreste de Hita (que era un afrancesado), que todo lo perdona y todo lo comprende - o

al revés.

Los tres etcéteras de don Simdén, ademds de enormemente liberal, es bastante verde,

de esa manera sana que es nuestra mejor literatura™ (37).

La vltima obra de Pemdn gue veremos en lo que a la época se refiere es La coqueta
y.don Simén, otra farsa, en tres actos, estrenada en el teatro Goya el 27 de enero de 1960
con muchos aplausos. El publico ri6 las abundantes ingeniosidades del didlogo. Parece, segun

dicen, mejor hecha que la anterior:

"Estd perfectamente construida y calculada. El didlogo es ingeniosfsima, y no incurre
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en ciertas impropiedades de Log tres etcéteras de don Simén... El conjunto es una comedia

formalmente mds lograda. Su condicién de farsa, de puro juego, autoriza leves
inverosimilitudes, que, al ser divertidas, son fdcilmente disculpables. La comedia, aunque
contenga una vision histdrica, no quiere ser historia, sino farsa" (38).

Pero ;qué significa realmente esta farsa? ;Tiene alguna relacién este Don Simdn con
el de la farsa anterior?

"Este don Simén que reaparece en la obra de Pemadn es aquel, liberal y afrancesado,
y que conocimos a propdsito de sus Tres etgéteras,., Su vitola no es familiar, y como en la
primera obra su destino no queda muy claro (habia graves sospechas de que lo fusilase
cualquier guerrillero), nos alegra verle vivito y coleando, en el Madrid fernandino. Para dar
a su presencia cierta verosimilitud, Pemdn ha inventado una trama divertida y unos personajes
nuevos. Es casi seguro que mucha gente no le perdonard su benevolencia con este simpdtico
ilustrado (que seguramente fue masén, aunque Pemdn no lo diga); me temo que don José
Maria Pemdn serd severamente interpelado por esa parte de su clientela para la cual el modo
mejor de resolver los conflictos histdricos fueron las horcas de la plaza de la Cebada. La
amnistia que Pemdn concedid a su afrancesado, no tiene mds consecuencia que el ejercicio
profesional de criticar un estreno. Y eso, cuando no aburre, cuando no desespera, es siempre
- descansado... Don Simdn sigue significando un modo, nuevo en Pemdn, de jugar la Historia
de Espafia, precisamente en unos de sus momentos mds problemadticos y apasionantes. Si la
rectificacion se hubiera producido hace treinta afios, habria resuitado una comedia en verso
y en serio; hoy, lo que resulta es una comedia en prosa y en broma. La madurez trae consigo
compresion y sentido de humor. Y Pemdn que nunca dej6 de ejercerlo con lo que pudiéramos

llamar < <materia dramdtica privada> >, lo ejerce ahora con material histérico. Hay
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momentos en gue se¢ acerca mucho al < <ruedo ibérico> >, si bien Pemdn no ha tlegado,
y quizd no llegue nunca, a la actitud de Valle-Incldn. El < <ruedo ibérico> > de Pemidn
tira a lo frivolo y amable; el espiritu con que concibié La coqueta v don Simén hace como

si ignorase la historia espaiiola del siglo XIX, y por eso no se irrita” (39).

Con esta obra concluimos con la produccién dramdtica de Pemdn y sus estrenos en los
coliseos madrilefios desde finales de la guerra civil. Lo que no le podemos negar, es el
triunfo de la mayoria de sus comedias que conocieron gran €xito tanto de publico como de
critica, aunque, como ya lo hemos referido, a veces la censura no le haya perdonado sus
tropiezos... En muchas de estas obras que hemos tenido que estudiar desde el punto de vista
del critico, brilla el ingenio gaditano del autor, su inteligente sentido del humor, un humor
lleno de finura, de gracia y de sales, su desparpajo y su capacidad de construir un enredo sin
trascendencia, pero lleno de aciertos expresivos y de aguda observacién. Como lo sefiala Ruiz
Ramén:

"esta tendencia hacia lo que el propio autor llama < <farsa castiza: teatro puro:
didlogo, enredo y buen humor- de tanta prosapia espaiiola> > comienza muy temprano en
la carrera teatral de Pemén, con Julieta y Romeo (1935), a la que seguirdn, cronolégicamente
entreveradas con su teatro histdrico y su teatro de tesis, numerosos titulos, que culminan en

ejemplos mds recientes como Log tres etcéteras de don Simon(40).

11-2.2. Miguel Mihura.
Miguel Mihura tiene dos maneras de escribir teatro, afirma Gonzalo Torrente Ballester

en un articulo que publico ARRIBA al dia siguiente del estreno de Mi adorado Juan, comedia
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del mismo autor:

"una que le es propia y otra que lo es menos. Cuando sigue su vena, da en el clavo,
cuando se aparta, yerra y después vienen los lios. El talento de Mihura es el humor, quiero
decir, el sentimiento frenado por la gracia. Que el estilo de sus chistes o de sus personajes
le adscriba a esta escuela 0 a la otra, es lo de menos. Que su talento brille mds cvando roza
lo absurdo que cuando desciende a la normalidad, no estorba, a condicién de que roce lo
absurdo. Que sus comedias no estén construidas con la tabla de logaritmos en la mano, se le
puede perdonar, entre otras razones, porque sin gracia y sin sentimiento, la tabla de

logaritmos no sirve de nada" (41).

La primera obra que estrena Mihura en esta época es El ¢aso de ig sefiora estupenda
(Alcdzar, 6-11-53), comedia en que suelen ver los criticos de Mihura una ruptura con su teatro
anterior. Después siguen A _media luz los tres (1953), El caso del sefior vestido de violeta
(1954), La Canasta (1955), Mi adorado Juan (1956), Carlota (1957), Melocotdn ep almibar
(1958) y El chalet de madame Repard (1961).

Como deciamos antes, El 13 sefior nda parece significar un cambio de

estilo en Mihura.

Para Guerrero Zamora, las posibilidades nuevas de la farsa, descubiertas y
desarrolladas en las obras anteriores, se agotan en El ¢aso de la mujer asesinadita. Después,
piensa Guerrero Zamora, "doblegdndose a un ambiente de su propia ternura hacia las cosas
y los seres, instaldndose definitivamente en la comedia, Mihura... ha producido una serie de

obras en las que aquellas caracteristicas que le definieron solo han sido derivadas...
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entreverandose en el curso de acciones realistas” (42).

Para Monledn, El caso de la sefiora estupenda “"es una especie de alta comedia
coémica”. Y el error principal del dramaturgo es haber dado un tratamiento mesurado a una
situacion desmesurada: "a través de la claridad expresiva de la coherencia casi naturalista de
los aparentemente absurdos, adonde se llega es a mostrar la falsedad radical de la comedia™
(43).

Segiin Torrente Ballester: "El caso de la seiiorg estupenda no es una comedia perfecta
por falta de valentia para ser fiel a sf mismo. Es, en iltimo término, un problema de estilo
que Mihura no de decide a afrontar; prefiere quedarse a medio camino, y de ah{ ese cardcter
vacilante, indeciso, que se acusa en la comedia. El ¢aso de la sefiora estupenda, despojado
de indudable y divertidisimos aciertos de didlogo, es una trama entre policfaca y de espionaje,
en la que no se han querido eliminar las escenas serias y sentimentales. Existe una evidente
contradiccién entre el estilo de) tema y el de los didlogos. Cuando la sustancia de éstos
penetre hasta el tuétano de la comedia y Mihura se dedica a desarrollar un argumento de
modo que lo absurdo abarque algo mds que unas cuantas escenas y constituya la esencia

misma de la obra, entonces serd, nuestro gran autor cémico” (44).

A_media luz los tres. comedia en tres actos y un epilogo, estrenada en el teatro de la
Comedia el 25 de noviembre de 1953, fue un gran éxito de piblico. Con esta comedia,
Mihura circunscribe, segin expresidén de Ruiz Ramodn, "el alcance y la significacidn de su
humor a la circunstancia pequefioburguesa espafiola, y comienza el proceso de sustitucion de
lo humoristico por lo satirico, proceso, sin embargo, discontinuo e intermitente” (45).

Al dfa siguiente de su estreno Torrente escribia a propdsito de esta obra:
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"Si tuviera que objetar algo a la nueva comedia de Mihura, seria su longitud. Dura
veinte minutos mds de lo necesario... Todo lo demds es divertido, ingenioso, 4gil e
intencionado. De los tres actos, prefiero el tercero que, teniendo las mismas cualidades de
los otros afiade ternura. De los personajes, no me atrevo a preferir, porque todos ellos estdn
muy bien trazados. Hizo mucha gracia el < <amigo> > y fueron aplaudidos tipos e
intérpretes, en una escena del segundo acto. Lo fueron también en el tercero con aplausos de

propina para tres o cuatro frases excepcionalmente afortunadas” (46).

El i sefior_vesti vi comedia en tres actos, estrenada en la Comedia
el 17 de abril de 1954 fue muy aplaudida por el publico que llenaba el teatro. Segin
Torrente, la jornada en su conjunto tuvo mucho de triunfal.

El caso del sefior vestido de violeta habia sido una vueita, al menos formal, al mundo
de las farsas. Mihura satiriza la tonterfa, el esnobismo y la vanidad, eligiendo como arquetipo
a un pseudointelectual, torero de profesion, al que adoran como a un idolo los y las papanatas
de la alta sociedad. Y Torrente ve en la comedia "un retroceso en la carrera teatral de su
autor; retroceso y no fracaso, porque es evidente que esto ultimo no lo ha sido. Mihura nos
ha hecho cierta vez una promesa: se llama Tres sombreros de copa. Lo que alli prometia se
realizé en parte en El caso de 1a sefiora estupenda: lo realizé en el tercer acto de A media luz
los tres. Consiste en cierta mezcla de humor y ternura, de un humor especial -el suyo- que
lleva la ternura dentro, incorporada. Pueden haberle fallado dotes constructivas, pero su
personal humor no le fallé jamds, hasta la pasada noche. Hay, si, en El sefior vestido de
vipleta abundante comicidad, chistes y frases excelentes, pero nada mds. La concepcion de

los tipos desde el torero al doctor pertenece a una estética de hace treinta afios, la inventada
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por Muiloz Seca” (47).

Obra decepcionante ha sido La canasta, comedia en tres actos, estrenada en el Infanta

Isabel, el 1 de diciembre de 1955:
"Por muy buena que quiera ponerse, no hay manera de decir, con honestidad, que
Mihura ha escrito una buena comedia. Se puede elogiar el didlogo, generalmente afortunado;
se puede decir que la segunda mitad del primer acto promete una comedia divertida y que en
los otros dos hay algunos elementos aislados de cierto valor teatral; pero ¢l conjunto es
deslavazado, y si una linea lo ha presidido, se aparta en su desarrollo de los caminos que
conducen al final previsto, para enredarse en mil incidentes innecesarios y no muy divertidos.
En una palabra, la comedia estd sin construir, o acaso construida con desgana, sin fe ni

esperanza” (48).

Mi adorado Juan, comedia en cuatro cuadros, estrenada el 11 de enero de 1956, es
una nvitacion al vivir libre, al margen de la sociedad ordenada, eficiente y organizada. Este
estreno tuvo mds fortuna que los anteriores. El publico aplaudié mucho al final de los cuadros
de que consta la obra. Mihura y todos los intérpretes saludaron, < <nemine discrepante> > .
Asf la coment$ Torrente:

"En Mi adorado Juan hay un personaje absurdo, que se ha rodeado de unos cuantos
tipos de idéntica catadura, y que tiene la especial virtud de convencer a casi todo el mundo
de que pase el Rubicon. La verdad es que tiene razén que le sobra, porque la absurdidad de
estos tipos consiste simplemente en vivir de acuerdo consigo mismos y en no hacer dafio a
nadie. El milagro mayor de este Juan adorado de todo e! mundo es que casi convierte en

absurda a la mujer de quien estd enamorado... Reconozco que hay gente mala, pero, a veces,
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se encuentran tipos como este Juan tan admirado, y si no los hay, conviene inventarlos y
creer que existen fuera del teatro” (49).

La obra no ha sido mds que una invitacién al suefio.

Carlota, comedia policiaca, estrenada en el Infanta Isabel el 12 de abril de 1957, tuvo
buena acogida de critica y de piblico. Obra, autor e intérpretes fueron muy aplaudidos.

"La suerte de Carlota, la protagonista de esta comedia policfaca no es muy buena: la
matan al principio de la comedia, no sabemos quién la mata, y un detective se encarga de
averiguarlo. El detective es simpdtico; su simpatia resplandece en un ambiente siniestro, en
la sala siniestra de una casa siniestra, que es donde vive la victima y donde se comete €l
crimen. Hay también un siniestro jorobado, un ama de llaves resueltamente antipdtica, un
policia sentimental y un marido.

Con estos elementos, facilmente podria Mihura haber escrito una parodia del género
amarillo. El comienzo de la comedia es parddico, pero sélo durante poco tiempo. Después,
fa comedia se pone seria, y la comicidad se limita a breves apariciones de frase y situacion.
Mihura ha escrito -y estrenado- una comedia policiaca en serio” (49).

{Cudl es el argumento de la comedia?

La accidén de la obra transcurre en Londres, "un Londres envuelto en el consabido
puré de guisantes, un Londres anticuado, de 1907, fecha en que se cometfan todavia
bellisimos asesinatos, y en que muchos < <policemen> > se acordaban todavia de la
escuetla y atrabiliaria figura de Sherlock Holmes verificando sorprendentes deducciones.
Mihura lo recordado también -con leves perfiles de caricatura- en su detective Hilton. Este

Londres estd perfectamente retratado en la comedia, no la totalidad de Londres, naturalmente,
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sino algo que afecta a su totalidad: lo que ahora llamamos < <clima> >, clima dramdtico.
Aquella habitacién, aquellos personajes, aquel crimen, son londinenses por derecho propio,
con ser muy importante, no es lo mejor de la comedia. Hay un argumento meticuloso y bien
pensado, y hay un desarrollo admirable con arreglo a una técnica poco usada por Mihura,
pero gue sirve a las mil maravillas. La construccién de la comedia es impecable. Todo estd
en su lugar, nada sobra y nada falta. El sistema de efectos tipicamente policfacos se mezcla
con los efectos teatrales. Nadie sospecha, ni puede sospechar, hasta el momento justo, quién

es el asesino. La escena final es estupenda” (50).

Melocotdn en almibar. comedia en un prélogo y dos actos, fue estrenada en el Infanta
Isabel el 20 de noviembre de 1958, y fue calificada por la critica como una comedia
"excelente”, una "graciosa" comedia. Se aplaudieron frases, se aplaudieron situaciones
parciales y se ri¢ constantemente.

"El titulo -comenta Torrente- sorprende un poco, pero nos enteramos en seguida que
mds bien corresponde a una supuesta pelicula de esas en que se presentan robos perfectos, que
los personajes de la comedia han imitado. Pero la perfeccion de! robo, a lo que se desprende
de algo que en la cdmedia dicen, no parece ser tanta que la Policia no ande encima de los
ladrones. Esto, sin embargo, es de poca monta, porque el tema de Mglocotén en almibar es
la presencia de una monja, una especie de Padre Brown inconsciente, cuya intervencién
provoca una situacion divertidisima. Mihura sigue uno de 1os caminos posibles que parten de
la situacidn; lo sigue con su habitual habilidad teatral y con su no menos habitual talento

codmico” (51).
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La dltima obra de Mihura por lo que a nuestro trabajo se refiere es El chalet de

madame Renard, < <funcién> > en tres actos, un solo decorado, siete personajes visibles
y uno invisible, estrenada el 24 de noviembre en el mismo teatro Infanta Isabel. El estreno
fue un éxito, impecablemente dirigido por Arturo Serrano, con una interpretacion acertada
de la compaiiia titular del Infanta Isabel.

El chalet de madame Renard da la sensacién de que Miguel Mihura empieza a
prescindir, quizd definitivamente, de ciertas cualidades suyas acreditadas en obras anteriores,

para quedarse y, digamos, especializarse con aguellas otras, que han determinado sus dltimos

éxitos.
" Humor, pero frenado, limitado a lo ficilmente inteligible, y ternura, son las
coordenadas de su ultimo estreno, como lo fueron de Maribel v 1a extrafa familia. Pero si

alli existfa un primer acto en que la creacién humoristica sobrepasaba o conocido del autor,
en El chalet de madame Renard el humor se atenda y acomoda a la verosimilitud, siempre
relativa, de la comedia corriente, y se concede margen mds amplio a lo estrictamente
sentimental. Y todo esto en torno a una situacion divertida que por si sola se presta a la
comicidad. Aprobamos enteramente el primer acto y el comienzo del segundo. Nos parece
que en éste la fantasia se ha frenado y que el autor no ha querido meterse en lios. El mds
flojo es el tercero, pues aunque la situacion se renueva con la aparicion de otros personajes,
creemos que uno de ellos, el de la viuda millonaria, no estd utilizado en todas sus
posibilidades, quedando en mero personaje de relleno. Comedia, pues, correcta, entretenida
y graciosa, cuyo desarrollo no da lo que el primer acto hace esperar al espectador. Esto no
obstante, hay que alabar un didlogo dgil, salpicado de ingeniosidades de la mejor ley, algunas

verdaderamente certeras y agudas, y una construccién que, a partir de cierto momento, se
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distiende y prolonga innecesariamente. Los tres tipos principales, asf como los segundarios,

estdin perfectamente trazados, y acaba humorizado lo que empezé por humoristica

convencion” (52).

Con estos tltimos estrenos Mihura, el m4s importante dramaturgo del teatro de humor
espafiol contempordneo, "ha comenzado a renunciar al humor grave, hondo, necesario que
constituye la mds original y valiosa veta de su dramaturgia, para dar cada vez mayor cabida
al ingenio y a la comicidad mds fdciles y menos radicales, fuente de ambigiiedades que

constituye la ténica normal del actual teatro espafiol, el que triunfa en los escenarios” (53).

I1-2.3. Joaquin Calvo Sotelo.

M4s de una decena de obras estrenard Joaquin Calvo Sotelo en este espacio que nos
ocupa: dramas de tesis como Criminal de guerra (1951) Marfa Antonieta (1952), El jefe
(1953), La muralla (1954) v La ciudad sin Digs (1957); comedias donde humor, ternura y
humanismo se alian felizmente con la buena construccién teatral, como Damidn (1952),
Milagro en la Plaza del Progreso (1953), Una muchachita en Valladolid (1957), La herencia
(1957), No (1959) y Dinero (1961); farsas donde se mezclan lo disparatado y 1o inverosimil

como Garrote vil al director de un Banco (1958) y La Repiiblica de Mdnaco (1959).

Crimingl de guerra se estrend en el Lara el 19 de febrero de 1951 con gran éxito.
Triunfo que compartieron autor, actores y direccién escénica a cargo de Rafael Rivelles.
La ideologia de la obra gira alrededor del caso de un supuesto < <criminal de

guerra > >, el general Hoffmann, quien, juzgado y condenado a morir en la horca, se suicida
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en la prision antes de que !a sentencia pueda ser complida, y precisamente en €1 momento en
que e} defensor acaba de encontrar los documentos que prueban su inculpabilidad.

El general Hoffmann ha recibido el veneno de manos de un coronel norteamericano,
quien es miembro de la familia del general radicada en los Estados Unidos y enamorado de
Elisabeth Hoffmann, pariente suya e hija del general. Por el delito que esto supone el coronel
es degradado y condenado a unos afios de prisién.

"Un primer acto en que se describe el ambiente y la situacién de la familia Hoffmann
frente a los vencedores y en que se inician un par de acciones secundarias; un segundo acto
en que, confirmada la sentencia y perdida toda esperanza, aparece €l defensor con las pruebas
de la inocencia, pero tardiamente, y un tercer acto, dividido en dos cuadros, en el que el
coronel declara su culpabilidad (primer cuadro) y se resuelven la accién principal y las
secundarias (segundo cuadro).

El primer acto, excesivo de entradas y salidas de personajes, es el mejor de ia obra.
Lo fundamental de €] estd perfectamente justificado. Los diversos tipos y sus reacciones se
dibujan con destreza, y la linea argumental, en su arranque, bien llevada y llena de promesas,
aunque una mayor concentracién la beneficiaria” (54)

Sin embargo hay objeciones de la cn’tiéa que se refieren al acto segundo, "que es
fundamentalmente compds de espera de su escena final, cvando debiera ser como una serie
de escalones en que la emocion creciente la preparase. Contiene ademds un error de
construccién que invalida la comedia como obra de arte y la convierte en melodrama: ese
hallazgo de los papeles que prueban la inocencia del condenado a muerte carece de
antecedentes, es gratuito y totalmente innecesario; no estd en los supuestos dramdticos, y

aunque no niego que puede acontecer algo asi en la realidad, un drama debe ser, ante todo,
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un intento de perfeccionar la realidad, convirtiendo en necesario lo contingente. Solo una
elevada tension poética puede hacernos olvidar un desliz asi, y esa tension y esa poesfa no
existen. A partir de este momento la comedia desciende en interés y su iltimo acto se entrega
a la exposicién de doctrina entre juridica y moral, metiendo entre los personajes una figura
de capelldn catdlico que no viene a cuento. Por otra parte, ya no es ¢l drama el criminal de
guerra, sino del complice del suicidio: es una obra distinta. La escena final, ese terrible
parlamento del coronel Williams, consiste en "decir” francamente lo que el pdblico deberia
pensar en vista de actos elocuentes y significativos; es un pdrrafo de... jdiremos propaganda?
Noble, sf -ya se advirti-; pero fuera de lugar. El drama debe contener hechos humanos, no

sermones” (59).

En cuanto al drama siguiente, Maria Antonieta, estrenado en el Marfa Guerrero ef 10
de enero de 1952, fue un fracaso del autor. El piiblico aplaudié sin unanimidad al final de
la representacion. A Torrente le parece que el sefior Caivo Sotelo estd totalmente equivocado;
ha cometido muchos errores en su obra recién estrenada:

"El primero y fundamental, la eleccién de una demente como protagonista de su
drama, porque el interés poético que los dementes pueden suscitar s6lo se consigue dotdndoles
de auténtica grandeza, como Don Quijote o el Rey Lear. Cuando esto no sucede, la presencia
del loco es deprimente y entristecedora.

El segundo, la falta de originalidad en la historia misma de la loca y en el episodio
de que procede o en que cuaja su locura: el recuerdo del Enrique IV pirandellianc estaba
presente en la sala del Marfa Guerrero, pero sucede que Pirandello, con su pseudoloco,

escribid una de las piezas dramdticas mds importantes del siglo, jerarquia que no alcanzard
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facilmente esta trivial Maria Antonieta.

El tercero consiste en el enfoque estilistico: la grandeza poética no se consigue,
literalmente, mediante la acumulacién de adjetivos, de modo que no se pronuncie un solo
sustantivo sin su correspondiente escolta; escribiendo asi, el resultado no es jamds la
elocuencia sino la grandilocuencia. |

En cuarto lugar, se abusa de las reminiscencias de piezas teatrales, novelas o peliculas
conocidas, desde el Quijote a Sucedié maifigna, y episodios de indudable efecto, como el
hallazgo de la carta de Fersen en un armario vienen cargados de recuerdos que los invalidan
a la hora del juicio.

En quinto lugar, la construccidn estd equivocada, y abundan las escenas gratuitas, que
si al autor sirven para exponer sus especiales puntos de vista, ingeniosisimos, < <de omne
re scibile> >, al espectador le fatigan por lo que representan de retraso en el desarrolio de
la fdbula.

En sexto lugar, el personaje central masculino es irremediablemente cursi, y esto
impide al espectador interesarse por sus amores, aventuras y desventuras.

En séptimo lugar, el didlogo es duro, lo que favorece las equivocaciones
interpretativas, las dificultades constantes de diccidn.

En octavo lugar, este mismo lenguaje es impropio de hombres modernos, como
quieren representarse, por su rebuscamiento, con la excepcién del personaje interpretado por
Gaspar Campos, cfnico que se salva de la mencionada trivialidad, que podfa salvar la
comedia, y que traen por las buenas a la escena, sin que sepa por qué, para no hacer ni decir
nada de lo que debia decir y hacer.

En décimo y ultimo lugar, la intervencion del protagonista en la escena del cadalso
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es ridiculo, como cast todo el cuadro a que pertenece” (56).

Este decdlogo de equivocaciones -segin afirma el critico - podria ampliarse
casuisticamente, pero Torrente se contenta con dos escollos: le extrafia que entre los dos
caballeros que dicen ser los mejores amigos el uno del otro, en vez de llamarse
< < Pepe> >, se llamen continuamente < < vizconde > > ; "si eso sucede en zonas sociales
que desconozco -advierte el mismo critico-, es del peor gusto, y no hay por qué ponerlo en
el teatro, salvo si la pieza tiene intencién satirica. Finalmente, los comentarios sobre el vino

de champdn, me recordaban cierto verso de Rubén, muy conocido...” (37).

Segin Torrente, Maria Antonieta pudo ser un drama, si no grandioso, a io menos
conmovedor; queda en penoso intento de hacer un teatro que se salga de lo corriente.

Desgraciadamente fue una sucesion de equivocaciones, cosa que hay que lamentar,

Si el publico no pudo reir, si la critica no pudo aprobar de manera positiva el estreno
de Maria Antonicta, a o menos, con Damidn no pasé lo mismo. Estrenada en la Comedia
el 14 de mayo de 1952, la comedia dramdtica de Calvo Sotelo hizo reir a los espectadores
"dos veces". Tiene la obra un buen didlogo y deseo de mostrar ingenio, logrado o no. Sin
embargo, la critica piensa que el tema de Damidn, tal y como lo concibié y desarroll6 el
sefior Calvo Sotelo, no es teatral: es novelesco o cinematogréfico. Y el intento de explicar

el curso de una conciencia tampoco es teatral.

El jefe. cuya tesis bdsica es la necesidad de leyes para que una sociedad subsista, es

un drama un tanto cinematogrdfico, con bastantes episodios de < <teatro de aventuras> >,
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Fue estrenada en el Maria Guerrero el 5 de marzo de 1953, y los aplausos que la acogieron
no fueron "entusiastas ni vehementes". No obstante, la critica la ve superior en virtudes a
algunas obras anteriores de su autor.

¢(Historia de Ia obra?

"Un grupo de presidiarios huidos 1lega a una isla alejada de la costa, y, mientras no
aparece ocasion de escapar, la necesidad impone una autoridad, una ley y un jefe. Hay por
el medio un episodio sentimental, al que se concede mds importancia de la debida, y un
segundo episodio, det que se deriva una segunda tesis, no prevista por el autor, pero que el
publico, o parte del piblico, advirtié inmediatamente: hay en la isla un hombre, habitante de
ella, que se ha escondido y que pretende huir y alcanzar la costa para denunciar el escondrijo
de los fugitivos y librar de su autoridad o de su ley a los habitantes de la isla: el jefe lo mata;
le dicen que es un asesinato; €l responde que es una ejecucion: sus palabras textuales hablan
de < <pasarlo por las armas> >" (58).

(Ha meditado muy bien el autor las consecuencias ideoldgicas que pudieran derivarse
de este episodio? El jefe que ejecuta representa un estado de fuerza; el hombre que intenta
huir representa un estado de justicia. ;Qué definicion es la adecuada: asesinato o ejecucién?

"Teatralmente, El jefe tiene algunos momentos expositivos y centrales. Decae en el
tercer acto, y de una manera absoluta, en el final, cuyo proceso se escamotea al publico para
explicarlo luego con un par de frases.

Sobran escenas de ambiente, sobran < <impasses> > . Ganaria mucho 1a obra si se
concentrase su accién en tres actos, con supresion del episodio aludido, cosa perfectamente
factible sin gran violencia. La conversion de la < <anarqufa> > en < <orden> > debe

situarse en el segundo acto y no en el primero. Conceder primacia al episodio sentimental es
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un error de enfoque: la rebelién del personaje < <Tommy > > puede y debe apoyarse en
el cardcter del personaje, y no en una rivalidad amorosa con asesinato. La acumulacion de
episodios distiende la accién y la perjudica, resultando una estructura mds cinematografica
que teatral. De todas suertes, las virtudes estrictamente dramdticas de la obra la hacen

superior a otras estrenadas por su autor” (59).

El 18 de noviembre del mismo afno fue estrenada en el Infanta 1sabel Milagro en la
Plaza del Progresp. Con esta comedia, el sefior Calvo Sotelo se ha apuntado el éxito mads
legftimo que nunca, como se 1o reconoce la critica.

"Milagro en la Plaza del Progreso es una comedia sin pretensiones excesivas, o quizd
con la tnica pretension de ser buena, que es, a fin de cuentas, la que vale. Estd dentro de una
linea claramente arnichesca, que no es mal camino, y se le pueden sefialar algunos errores
de construccion y didlogo, estdn sobradamente compensados por los aciertos de situacién, por
la abundancia de frases felices, por la ternura, por el dibujo de los tipos y algunas escenas
que por si solas valen lo que toda una comedia. Prefiero de los tres actos el segundo, que me
parece el mejor construido, el que se desarrolla con mds 16gica y, probablemente, ¢l mds
teatral. La comedia arranca muy bien, baja luego y vuelve a bajar al principio del tercer acto.
Pero no quiero insistir en las imperfecciones, ya que la duracién de los aplausos al final de
los tres actos me parece indicar que también el publico las pasé por alto. Como, por otra

parte, ia interpretacion fue buena” (60).

Como en Criminal de guerra y El jefe, en La muralla y La ciudad sin Dios. Calvo

Sotelo expone unas ideas, una ideologfa, noble en sf, de cufio humanista, para quien no hay
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mayor ni mejor valor en el hombre que su propia humanidad, aquellos que 10 constituyen en
hombre. Como lo nota Ruiz Ramdn:

"Ese valor humano del hombre, cnalquiera que sea su circunstancia, nos s propuesto
por presencia -porque el protagonista lo encarne- o por ausencia -porque el protagonista
encarne su antivalor. Pero al realizar la transposicién dramdtica de esas ideas mediante un
conflicto en el que unos caracteres entran en colision, dos peligros amagan siempre, solapada
0 declaradamente, en estos dramas de Calvo Sotelo, impidiéndoles su perfeccion o, a lo
manos, disminuyendo su universalidad, verdad y trascendencia. Estos peligros son -a nuestro
juicio, claro- la tendencia a lo melodramdtico o no necesario dramdtica y estéticamente, y lo
que yo Hamaria la voluntad de actualismo, en el sentido periodistico del término” (61).

La muralla, drama en dos actos, fue estrenada con extraordinario éxito, el 6 de
octubre de 1954. Calvo Sotelo le llama < <radiografia del clima de nuestro tiempo> >,
Torrente ve en esta obra una comedia laudable por muchos conceptos. Veamos la obra y sus
virtudes:

"Se plantea y resuelve un problema moral: la restitucién de una riqueza mal adquirida.
A la lista de precedentes enumerados por el autor podrian aiiadirse algunos mds, sin que esto
significase nada importante. Lo que tiene valor es la limpieza y vigor con que el problema
estd presentado y la valentia moral de la solucion. Es indudable que a lo largo del dltimo
cuadro el publico temid la aparicion del truco, de lo inesperado -0 bien de la férmula de
compromiso-. El autor se atrevid a lo mds arduo, y esta es la razén principal de su €xito. Con
lo cual la comedia adquiere una elevada ejemplaridad. Doble, ademds, en sus alcances, puesto
que al mismo tiempo que sefiala un camino, pone en la picota a determinados tipos, mds

abundantes de lo que a primera vista pudiera parecer. No son, es 1o cierto, personajes de
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expresion.

Pero hay en la comedia algo mds que un problema moral bien planteado y bien
resuelto: hay una comedia. Sus problemas especificos, quiero decir formales, son de otro
género. Vaya por delante que el didlogo es superior al de otras producciones del mismo autor,
y que en €l los elementos cémicos, de gran €xito, estdn perfectamente dosificados, y su
aplicacién en momentos culminantes ponen de manifiesto innegable maestria. No se agotan
aqui las virtudes formales, siendo -a mi juicio- superiores los cuadros segundo y tercero a los
otros dos; cada uno de ellos encierra una escena, si sencilla en los elementos que manejan
(escenas de sélo dos personajes), dificiles en su desarrollo: las mejores, sin embargo, de toda
la obra, como el piiblico reconocié con sus aplausos. No hay escenas ni personajes de relleno,
no hay tipos episddicos. La figura del sacerdote gallego, breve en su intervencion, y la de
la suegra, fundamental, estdn perfectamente dibujadas; van las restantes desde el esbozo al
retrato, alguno tan poco ficil como €l de la esposa vacilante y cobarde. Lo unico discutible
es la solucion teatral, y no es raro que asi sea, cuando, segin es publico, el propio autor
entré en colisién consigo mismo y vacilé antes de resolverse. A mi juicio, 1a elegida es la
mds fdcil: la muerte del protagonista al final de la obra, lo facilita, teatralmente, todo, y deja
en el dnimo del espectador una cierta repulsa hacia los otros personajes. Pero, si fdcil, no es
la dnica legitima. Por lo pronto, esta muerte deja pendiente un nuevo problema: el de fa
responsabilidad moral de quienes, realmente, han matado al protagonista. ;Como actian, qué
piensan después de caido el telon? Tampoco seria ilegftimo que, entre todos, convencieran
al protagonista y le hicieran volverse atrds en su determinacidn; serfa humano, aunque no tan
paladinamente ejemplar. Finalmente, cabe una solucién mds: que el protagonista viva y leve

a la prdctica su propésito, aunque esto exigiera un cuadro mds. Confieso que esta ltima
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solucién me hubiera gustado, porque hubiera obligado al autor a adelantar €l orden de los
sucesos, dar mds consistencia al primer cuadro y plantear al principio de la comedia lo que
anuncia al caer el telén por primera vez” (62).

El peso de la interpretacién recayd sobre Amparo Martf y Rafael Rivelles, cuyo labor
elogié sin restriccidn alguna la critica. El piblico aplaudié mucho; con mds intensidad al final
del tercer cuadro y con entusiasmo al terminar la comedia. Joaquin Calvo Sotelo ofrecié los
aplausos a la memoria de don Jacinto Benavente...

En cuanto a Ciudad sin Dios, < <leyenda dramdtica> >, estrenada en el Marfa
Guerrero, el 11 de enero de 1957, es, segiin Ruiz Ramon, "una nueva version del tema -ya
tratado por Lope de Vega o por Rotrou, para citar antecedentes cldsicos -de San Ginés,
comediante. A lo que hay que afiadir, en seguida, que es una versién muy poco feliz, cuyos
defectos -también sefialados por Torrente Ballester -citamos: "deficiencia constructiva, escasa
elevacion poética y debilidad dialéctica” (63).

(El tema?

Es religioso - la conversién de un hombre ateo que simula, por encargo, creer en
Dios. Este tema exigfa, segin el critico Ruiz Ramén, "un mayor cuidado y mds honda
meditacién por parte del autor, que se limita a una ingenua, superficial y efectista
teatralizacién” (64).

Para Gonzalo Torrente Ballester, Ciudad sin Digs es teatralmente una obra mal
hecha.... y queda insinuado que el sefior Calvo Sotelo no estuvo a la altura de su tema; un
Calvo Sotelo a la caza de temas de actualidad o de efecto... que aparecen, por necesidad

intelectual profunda, entrafablemente enraizados a una visién del hombre y del mundo.
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Cuatro meses después fue estrenada en el Teatro de la Comedia Una muchachita de

Valladolid (10-IV-57), comedia en seis cuadros. Fue calificada como una comedia regular:

"En esta comedia, un asunto de cierta gravedad internacional estd a punto de
resolverse en una alcoba que no figura en escena. Las relaciones de la alcoba y la diplomacia
estaban vigentes en los tiempos felices del Congreso de Viena, pero, de entonces acd, las
cosas han cambiado tanto que podria escribirse una larga elegia sobre la decadencia de las
alcobas como instrumentos de politica internacional. Concretamente, no se sabe de ninguna
concesion petrolifera que se haya logrado por ese procedimiento -y es una verdadera pena.
Esto, no obstante, los espectadores estariamos dispuestos a aceptario si el autor diera a su
tema realidad suficiente, si lo alejase, no sélo en el espacio, sino en el tiempo; si acciones
y palabras fuesen capaces de crear una vigorosa ilusidn de realidad; pero no sdlo no sucede
asi, sino que cualquier conato de ilusién se rompe sistemdticamente por las alusiones
constantes a ia realidad concreta y al equivalente peninsular de mister Eden. Item mds,
desfilan por escena varios personajes cuya referencia a la misma realidad concreta no se
abandona a un solo instante: diplomidticos, cancilleres sudamericanos, sefioritas de Valladolid.
Pero ni los diplomdticos, ni los cancilleres, ni los demds, tienen nada que ver con la realidad:
son eminentemente convencionales, como el pais en que se desarrolla la accién. Y, ya se
sabe: estos pafses convencionales tienen la desventaja de parecerse a todos y de levantar
ronchas. ..

Lo mejor de la obra es el didlogo; hay en €] algunas ingeniosidades meritorias y un

chiste politico verdaderamente afortunado” (65).



503

A finales del ato 1957 fue estrenada en el Alcdzar otra comedia, esta vez con gran
éxito, La herencia (27-XI1-57). De esta comedia que consta de tres actos, dijo Torrente
Ballester:

"... de los tres actos, hay que alabar el segundo, que, dentro de la estética y de los
procedimientos habituales del autor, es mds gue bueno. Es un acto llevado con buen pulso,
directo, valiente, sobrio y eficaz. No es asi el primero en que la necesidad de exponer
antecedentes obliga a un par de escenas muertas, y en que la presencia inesperada de un
personaje se justifica con un recurso ingenuo; del mismo modo, el proceso que conduce a la
situacién fundamental tampoco es muy leg{timo, aunque sea muy hdbil. Finalmente, el tercer
acto pierde vigor. Pasa lo que tenfa que pasar, pero tenemos la sensacién de que el desarrollo
16gico del desenlace se escamotea para buscar el final feliz y para que la tesis respiandezca.
Es el inconveniente de las tesis: que fuerzan los hechos y deforman a los personajes. Los
cuales estdn bien concebidos, al menos los principales; 1o estdn en ese segundo acto que, si
hubiera contagiado de su calidad a los otros dos, seria el segundo acto de la mejor comedia

de Calvo Sotelo" (65).

En Garrote vil al director de un Banco, < <divertimiento> > que se estrend en el
Goya el 10 de octubre de 1938, el propdsito confesado por el autor fue divertir, nada mds
que divertir. Fue muy aplaudido su primer acto; se repitieron los aplausos en un apagon del
segundo, y con menos intensidad al terminar la representacion. ;Consiguié el sefior Calvo
Sotelo su propdsito en esta comedia en que se representa un juicio en broma? Torrente parece
responder por la negativa:

"... el juicio suele abrumar con la enorme masa de la narracion sobre la accion.
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Cuando existe una tensién dramdtica real, el espectador soporta lo narrativo. Pero cuando esta
tension ha sido aflojado, primero, por la comicidad, y segundo, por la desrealizacion (en el
caso presente se trata de un suefio), la narracién se hace menos soportable... Hay de todo en
el < <divertimiento> >, menos poesia, y la falta de poesia es lo que lo hace poco

divertido™ (66).

Con el estreno de No (21-1-59), en el Reina Victoria, Torrente Ballester saluda la
virtud de Calvo Sotelo, que es la valentia en la eleccién de un tema muy de actualidad y que,
sin embargo, quizd no se haya abordado hasta ahora tan de cara: 1a limitacién de la natalidad,
cuestion que preocupa mucho a los moralistas y socidlogos. Al sefior Calvo Sotelo le agrada
plantear los problemas morales y procura resolverlos dentro de la mds perfecta ortodoxia en
esta comedia en dos actos (el primero dividido en dos cuadros) y un epilogo. Lo que supone
otro tanto a su favor. Hubo muchas ovaciones al final de la representacion.

Y ;qué decir de la factura teatral de la comedia? Hay, reconoce el critico, aciertos
y baches:

"Son demasiado largas y triviales las primeras escenas del acto inicial, aunque el
ambiente esté buscado para lograr el contraste con la primera escena fuerte: la del anuncio
de la ruptura de la boda. A partir de este momento el clima de la obra se centra y es
francamente bueno -teatralmente- el segundo cuadro del primer acto, asi como casi todo el

segundo. E! epilogo se resiente del defecto apuntado de la excesiva dialéctica” (67).

Desgraciadamente, las dos ltimas obras del sefior Calvo Sotelo no tuvieron buena

acogida, ni de piblico, ni de critica.
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La Republica de Mdnaco, farsa en dos partes y un epilogo, estrenada en la Comedia

el 1 de abril de 1959, no tuvo éxito. Fue "levemente aplaudida por los menos, siseada por
los mds y silenciada por el resto”. En el piblico "predominé el aburrimiento mds que la
irritacion”. Varios espectadores abandonaron la sala antes de terminar la funcién. La segunda,
Dinero, comedia en dos partes, estrenada en el Alcdzar et 20 de enero de 1961, recibié
aplausos y ligerisimas protestas del piblico.

En el entreacto de La Repiblica de Modnco, algunos espectadores manifestaron su
irritacion " por el poco respeto con que el autor se refiere a hechos que los pueblos suelen
sentir con dolor, y no falté algiin mondrquico ofendido de ver cémo una prostituta jubilada
se eregfa en tnica defensora de la institucién real. Esto afecta ala intencidn politica de la
obra...

No obstante, conviene advertir que la sdtira intentada es perfectamente reversible; que
hay tantos resentidos entre las gentes de orden como entre 0s revolucionarios y que no estarfa
mal que alguien se saliese con una comedia en que se pusiese en solfa aquel distico antiguo:

< < C'est en vain qu au Parnasse un téméraire auteur

prétend, de 1 art des vers, atreindre la hauteur> >,
ampliando al arte en general, y a todo lo que se refiere a la vida del espiritu, el restringido
concepto del retdrico. Nadie monopoliza el resentimiento ni la cursileria, y el grupo, la clase,
la profesion o el estamento que estén libres de pecado, que tiren la primera piedra” (68).

En cuanto a Dinero. Torrente ve en ella "un peligrosisimo defecto de construccioén:
los cuadros segundo, tercero, cuarto y quinto son totalmente initiles, o, al menos, inutilizan
las palabras del protagonista en ¢l sexto cuadro, al contar a su hija lo que acabamos de ver.

El buen melodrama no consiste en pasar revista a los motivos en que cada amigo se refugia
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para no dar el dinero, sino en centrar el problema en el conflicto del protagonista al tener que
recurrir, para salvar la felicidad de su hija, al amante de su mujer. Esto, visto y no supuesto,
serfa de mds efecto” (69).

Tampoco en esta comedia ha tenido mucha fortuna el sefior Calvo Sotelo en el
didlogo, que el observador ve cargado de reflexiones generales, que - segtn opina el mismo
critico- "debe hacerse el espectador, pero que no deben ddrselas™. Torrente censura tambi€n
expresiones que, segin €1, no debe usar un académico de la Lengua como el sedor Calvo
Sotelo, expresiones como < < gesto heroico> >, en vez de < <accién heroica> > " (70).

Recordemos para terminar que el 5 de febrero de 1960 Joaquin Calvo Sotelo estrend
en el teatro de la Comedia Cartas credenciales, comedia en dos partes, divididas en seis

cuadros. El estreno conocié mucho €xito de publico.

H-2.4 "Tono".
Antonio de Lara, "Tono", estrend cinco obras en lo que al periocdo en cuestion se
refiere, entre las cuales dos en colaboracion con Jorge Llopis: Tita Rufa (1951), La viuda es

suefio (1952), Federica de Bramante (1953), La verdad desnudita (1955) y Eva, Addn y Pepe

(1958).

Las obras que se escribieron en colaboracién con Jorge Llopis son La viuda es suefio y
Federica de Bramante. La primera, < <funcién> > en tres actos, fue estrenada en el Infanta
Isabel el 3 de diciembre de 1952 y fue calificada de muy divertida. "La idea de la comedia
es muy graciosa, el didlogo dgil y divertido, y aligerando un par de escenas del segundo acto

y otras del tercero, quedarfa con las dimensiones justas. El piblico que asisti6 al estreno 16
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continuamente, aunque con la misma intensidad en todas las ocasiones. Aplaudié un chiste
y los tres finales de acto” (71).

En cuanto a la segunda obra de los dos autores, n ram
< < funcién> > estrenada en el Infanta Beatriz el 22 de diciembre de 1953, tiene, al decir
de la critica, gracia que le sobra y arquitectura que le falta:

"Con un poco mds de arquitectura serfa una comedia extraordinaria. En el segundo
acto hay algo que se parece a un orden escénico, y es el mejor. El primero y el tercero son
puro capricho, y aunque conservan el acierto verbal, se les nota la falta de armazén. Lo
mejor, sin duda, la serie ininterrumpida de aciertos cdmicos parddicos y caricaturescos. Si
en el género hay algo que tenga contacto con la estética, o con algo parecido, habrd que
referir esta comedia de Tono y Llopis a Muifioz Seca y a su Don Mendo. Estd en la misma
linea, y el procedimiento es el mismo. En lo cual, si se quiere, podemos cifrar los elogios
y las censuras que puedan y deban hacerse a 1a funcién de Tono. Ahora bien: si es cierto que
el publico ha reido hasta la fatiga y el llanto, ;no es bastante?" (72).

Vienen ahora las < <funciones> > firmadas Tono. Jita Rufa fue estrenada en el
Reina Victoria, el 2 de marzo de 1953. Esta comedia, estrenada por Guadalupe Mufioz
Sampedro, parece haber sido escrita, segin expresién de Torrente Ballester "en un
momento de distraccion”, por 1o mala que es. "La reputacién de Tono fue hasta ahora de
hombre ingenioso en su didlogo, limpio en sus procedimientos teatrales y capaz de
originalidad. Estas virtudes, o no aparecen para nada en Tita Rufa, o existen en dosis
minimas. El primer acto, el mejor de la obra, con su buena docena de chistes afortunados,
es como un paraguas de seda al que le faltase el varillaje, no hay lugar, sin embargo, a la

protesta, porque esta carencia de linea argumental ya la habia anunciado el autor y no
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podemos llamarncs a engafio. Pero lo gracioso del caso es que ese argumento, apenas
apuntado en el primer acto, existe en los restantes, y s deleznable. Baja el diflogo en
calidad, las situaciones son manoseadas y los trucos carecen de gracia y de sorpresa. El tercer
acto riza el rizo de la mala fortuna, hasta el punto de estropear uno de los mejores chistes de
la comedia, aquel en que la doncella del parador pregunta a los presentes si se les ha caido
un caddver” (73).

Con buena interpretacion, el piiblico aplaudi6 con esperanza y carifio os dos primeros

actos; mucho menos el tercero, del que se esperaba la salvacidn de la comedia.

La verdad desnudita estrenada en el Reina Victoria el 10 de marzo de 1955, no es lo
bastante disparatada ni tampoco lo bastante realista para poder tomarla en broma o en serio,
respectivamente.

"Se mantiene en una zona de indecisién perjudical, como todo lo que queda siempre
entre Pinto y Valdemoro, porque siendo disparatada podria hacerse caso omiso de la falta de
estructura, pero no siéndolo, la ausencia de un argumento bien trabado salta a la vista. El
tema no es original, y esto tampoco serfa un defecto si sacase a su desarrollo aspectos
originales. El didlogo tiene gracia, a veces mds, a veces menos, pero no puede decirse que
sea un deslumbrante juego de artificio. Las situaciones no se las explica uno, porque, ;a qué
viene el problema del matrimonio y el divorcio porque los personajes son franceses y estdn
en Francia, o viceversa?... En fin, se salvan de la comedia ciertos momentos del tercer acto
y clertas virtudes de interpretacion, y jcémo no?, un lindo traje de la sefiora Murati. Ella y

Paco Mifioz consumen la mayor parte del tiempo escénico, con Garcia Ortega” (74).
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La tltima comedia de Tono de este espacio temporal, Eva,Addp y Pepe, fue estrenada

en el Lara el 13 de mayo de 1958, y fue muy aplaudida.
(El argumento de la comedia?

"Addn es una especie de indiferente. Eva y Pepe, una pareja que va de viaje y que
no se entera del éxodo universal hacia otros planetas. Se encuentran en un hotel, \inicos
habitantes de la Tierra. Eva y Pepe no pueden tener hijos, y hay que garantizar la
continuacién de la especie. A Pepe, el vinico procedimiento a mano no le parece bien... Es
natural. Pero acaba por sacrificarse, si bien lo bastante tarde para que el regreso de ]a gente
a la Tierra deshabitada haga imitil el sacrificio. Eva lo siente mucho" (75)

En esta comedia se admira otra vez la gran habilidad teatral de Tono, que, "sin acudir
a ningun truco ilegitimo, ha llegado a tres actos de duracién normal”, y se admira también
"la dehcadeza con que ha tratado, con que ha pasado por encima de un tema que podia ser
escabroso”. La critica también reconoce la gracia y la agilidad de su didlogo, el acierto de
sus caricaturas y la habilidad con que estira y saca toda l2 punta posible a una situacion
inalterada.

Y para terminar, cabe tal vez mencionar la adaptacion al espafiol de la comedia
francesa de Barillet y Gredy titulada Minouche, estrenada por Tono en el Recoletos con

mucho éxito.

H1-2.5. Juan Ignacio Luca de Tena.
A partir del afo 1951 Juan Ignacio Luca de Tena estrend respectivamente El céndor

sin alas (1951), Mister Morrison (1952), Don José, Pepe v Pepito (1952), ;Ddnde vas,



Alfonso XJI? (1952), La
1959).

Recordemos que en 1949 Luca de Tena, con su comedia La_escalera rota, fue
premiado con el Premio Nacional de Teatro. En 1951, vuelve a repetir y ganar otro premio,
el < <Fuenteovejuna> > de Agustin Pujol, con el drama El ¢éndor sin alas, < < triptico
histdrico en tres actos> >, estrenada en el Lara el 14 de septiembre del mismo afio. Obra

de tesis es El cOndor sin alas, tesis fijada de antemano por el patrocinador del premio. La

obra, como escribe Gonzalo Torrente Bailester con su habitual agudeza, "tiene ese defecto
fundamental: demuestra precisamente lo contrario de lo que el autor se propone”. Lo mds
grave, sin embargo, es su "condicién de melodrama con traidor y division del mundo
dramdtico en buenos y malos”, segin palabras de Ruiz Ramon. Y comentando el estreno
escribe Torrente:

"Melodrama es el triptico histdrico, que tiene de historico lo que la voluntad del autor
haya querido poner en €], y ni un dpice mds. La guerra espafiola no obedecié en modo aiguno
a lios entre condes intransigentes, ingenieros de humilde origen (nietos clarisimos del buen
Felipe Debray, que hacia llorar a nuestras abuelas), cocheros que se convierten en diputados
socialistas y sirvientes apasionados que acaban en asesinos; si acaso, esto es anécdota, no
historia. En cuanto a lo del melodrama, lo es El ¢ondor sin alas desde el principio hasta el
final" (76).

En 1952, Luca de Tena sigue con sus €xitos y gana otro premio, el Nacional de
Teatro otra vez, con su comedia Don José, Pepe v Pepito. Pero antes habfa ya estrenado una
farsa en tres actos en el Infanta 1sabel, Mister Morrison (22-11-52), "comedia movida y

divertida, correctamente dialogada, y cuya construccion difiere bastante de lo usual, ... puesto
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que a un tema general saca variaciones cada una de las cuales podria constituir por si sola una
comedia” (77).
La obra fue muy aplaudida.

Don José, Pepe v Pepito fue estrenada en el Lara el 7 de noviembre de 1952. Es una
comedia donde los representantes de tres generaciones se enfrentan, sin mayores
consecuencias, por causa de una dama norteamericana por la que el abuelo, padre e hijo estdn
interesados. En este estreno Torrente censura el comportamiento del muchacho, el beso que
le da a la dama at final del segundo acto delante de su padre, y cuando ella acaba de brindarle
un amor maternal. Los adolescentes suelen reaccionar de otro modo, generalmente
disparatado; pero si un nifio de diecisiete afios se atreve a besar como Pepito besa, a la mujer
que su padre ama, hay que echarse a temblar por su salud moral, y quizd mental, y el padre,

en vez de amonestarlo como es costumbre, debe pensar en soluciones mds radicales” (78).

Con sus dos wltimas obras por lo que a nuestro trabajo se refiere, ; Dénde vas, Alfonso

X1I?, < <estampas romdnticas > > y ;Ddnde vas, triste de ti?, < <comedia histérica> >,

Luca de Tena cosecha, de nuevo, un gran éxito, "un éxito tan halagiiefio como considerable”,
segin palabras de Torrente. Segun su autor, lo que en la primera fue era "pequefia historia”,
en la segunda es "historia pura y simple” (78). En ambas piezas, observa Ruiz Ramén, "lo
escenificado es la anécdota, no la historia. El repertoric de anécdotas y episodios
escenificados, relativos a Alfonso XII -amor y boda con Maria de las Mercedes y muerte de
ésta, en la primera parte, viudez, matrimonio con Marfa Cristina y muerte del rey, en la
segunda parte- estdn seleccionados por el dramaturgo para destacar los rasgos mds simpdticos

del personaje. Una y otra parte son, seguramente, un grato especticulo para mondrquicos,
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pero sélo un espectdculo superficial para quienes nada signifique la monarquia” (79).

Comentando el estreno de ;Donde vas, Alfonso X117 Torrente 1a sitda en el repertorio

del teatro histérico de su autor. El mérito de Luca de Tena es que ante todo, "ha tenido el
buen gusto de no inventar demasiado, de dejar paso a lo verdadero, incluso a lo textual,
cuando la situacion lo haria posible. Esta preferencia por lo comprobado o lo comprobable
le lleva a elegir entre el mucho material de que podia disponer lo que suele llamarse, a la
francesa, < <pequeiia historia> >, y es, a veces, la pura anécdota” (80).

El estreno conocié apotedsico éxito. "Fue aplaudido al final de los cuadros, al final
de los actos, en frases aisladas, y los intérpretes lo fueron del mismo modo, asi como el

< <montaje > > y todos los elementos teatrales que concurrieron al triunfo”.

_ ;D¢nde vas, triste de ti?, estrenada en el Goya el 28 de septiembre de 1959 fue
también aplaudida al final de todos los cuadros y de las dos partes en que la obra se divide.

"Es la dramatizacién del anecdotario de Alfonso X1I de Borbdn, con una vaga unidad
biogrdfica por una parte, y por la otra, el deseo de presentar, en version teatral, algo del
juego politico de aquel reinado, con Cdnovas y Sagasta de protagonistas. La eleccion de las
anécdotas es afortunada. Indudablemente, presentan el aspecto mds simpdtico del simpdtico
y desgraciado Monarca, y hay que reconocer que el sefior Luca de Tena ha sido sobrio,
porque muchas otras del mismo matiz hubiera podido acomular.

La visién histérica concede la mayor proporcién dramidtica a la persona del Rey. No
se atendan los defectos y libertades, y esto ya es algo, pues tiempo hubo en que El Rey se
divierte se prohibio porque el Rey se divertia. Hay, sin embargo, en la Restauracion, aspectos

de gran importancia que esa version, preferentemente biogrdfica, se calla; aspectos como la
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industrializacién de algunas comarcas espafolas que la Restauracion puede contar y de hecho
cuenta, como bazas a favor. Es un elemento histdrico al que se podfa haber hecho referencia.
Y no sélo a éste, y acaso también a algunos no tan favorables. Con ello no hubiera padecido
la figura del Rey, que reind pero no goberné. En fin el autor prefiri atenerse a lo personal,
a lo politico y a lo teatral -la principal virtud de la comedia es su teatralidad-, insistiendo en
aspectos sentimentales de gran efecto sobre el piblico, como la cancién de las nifias en el
primer cuadro. El método del sefor Luca de Tena puede aplicarse, sin graves deformaciones,
a figuras populares como la de Alfonso X1, cuyo reinado fue mucho mds que esto, pero
también fue esto. También la comedia es algo mds que una comedia: hay ocasiones en que
lo espectacular adquiere absoluta primacia. El cuadro del baile, vistoso, conseguidisimo, no

afiade nada " (81).

Seis meses antes de ;Ddnde vas, friste de ti?, el sefior Luca de Tena estrenaba en el

Lara La otra vida del capitdn Contreras. comedia en tres actos. La comedia fue muy del gusto

del publico, y la acogida de la critica tampoco fue desfavorable. Cabe también mencionar la
adaptacion al espafiol, por el mismo autor, de la comedia italiana de Aldo Nicolai, titulada
La isla sofiada, y representada en el Eslava el dia 6 de mayo de 1960, con muchos aplausos.

Juan Ignacio Luca de Tena tiene también en su haber muchas adaptaciones de piezas
extranjeras. Entre ellas se destacan Lga isla sofiada, comedia escrita en italiano por Aldo
Nicolai (1960); El fiscal v ]a acusada, comedia en tres actos, de Alfredo Sutro (1951); La
venganza, comedia de < <moros y cristianos > >, escrita en francés por Lucien Bernard

(1955); etc...
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I-2.6. Claudio de 1a Torre.

Claudio de la Torre es un fino escritor de pluma varia, asomado ora a 12 novela, ora
al teatro, con notables éxitos en su haber. "Son sus caracteristicas la honestidad, el saber, la
finura. Su didlogo es pulcro, sus procedimientos legitimos™- segin testimonio de Torrente
(82).

Después de su triunfo con su obra ya mencionada en un capitulo anterior, El riQ gue
nace en junio, que obtuvo el Premio Nacional de Literatura 1950, Claudio de la Torre vuelve
a estrenar otra comedia de éxito, La Cortesana, en 1952, y fue galardonado con el Premio
Ciudad de Barcelona. Seis afios mds tarde, estrenard lo que serd su ultima obra por lo que
a nuestra labor se refiere, La caia de pescar (1958), "comedia de enredo en la que su autor
se las ingenia para hacer escénicamente verosimil un suefio adivinatorio y en la que reparte
en frases, y sobre todo en el cardcter de la protagonista, ciertos toques de lirismo" (83).

"La cafia de pescar - comenta Torrente- es una comedia de enredo, si bien la materia
enredada no es la habitual en esta clase de comedias, sino materia mds sutil y poética, la
fantasia de una mujer, que, al coincidir con una situacion real, entra en un conflicto con ella,
la transforma, llega a despojarla de su vulgaridad cotidiana y levanta hasta esa zona en que
la realidad se iguala al suefio. Serfa obvio destacar, a esas alturas, cualidades que la copiosa
obra teatral de Claudio de la Torre da por descontadas: la fineza del didlogo, el perfil exacto
de los personajes, la destreza con que la trama estd planteada y desarrollada y el hdbil manejo

de los elementos con que juega” (84).

La cafia de pescar fue estrenada en el Marfa Guerrero, el 31 de octubre de 1958.
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Como ya dijimos, seis afios antes se estrené La Cortesana, comedia dramdtica, en el
Calderdn el 13 de junio de 1952, La obra fue muy aplaudida y la critica tampoco fue
discrepante.

"El escritor- cualquiera- puede tomar su material de la vida, del pensamiento o de
la literatura; Claudio de la Torre ha elegido para esta comedia el tercero de los caminos. Los
personajes son literarios, desde la protagonista, ilustre por su progenie novelesca y dramdtica,
hasta los varones que la rodean; todos inclufdo el patin enamorado y esclavo. Margarita
Gautier preside desde su cementerio parisiense... la psicologia de esta otra cortesana y el
desarrollo de sus sentimientos. Lo que acontece luego pertenece a ese pasado tan lejano en
que el dramatismo de los acontecimientos estaba imitado por el cuadrildtero de una alcoba. ..
Claudio de la Torre ha querido trasladarnos al pasado, y se ha valido de los mismos medios
que si, en vez de ser el Parfs finisecular, fuese la Roma de los césares o el Africa de
Salambé. Quizd se deba a esa insistencia en reconstruir lo accidental de una época, con su
sentimentalismo y su vitriolo, 1o que nos impide "entrar” en la comedia e incorporarnos los
sentimientos de la protagonista. ..

En el primer acto de la comedia hay una escena demasiado larga; el segundo es mds
sobrio y eficaz, y el tercero mantiene el interés hasta el final. Parece que el propdsito
fundamental de Claudio de la Torre fue trazar el retrato de una cortesana; lo ha conseguido,
y la supresion de algunos detalles teatraimente excesivos favoreceria a la dama” (85).

Claudio de la Torre se responsabilizé también la direccién escénica de muchas obras
extranjeras, vertidas al castellano, como por ejemplo La desconcertante sefiora Sheba.
comedia de John Patrick, versién espafiola de Javier Regds (1959) o La casa de té de la tuna

de agosto, comedia del mismo John Patrick (1958).
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11-2.7. Julia Maura (1910).

Julia Maura, nieta del famoso politico conservador Antonio Maura e hija del dugue
de Maura, es una escritora que pertenece a la escuela benaventina, esto es cultivé Ja comedia
sentimental-costumbrista, la pequefia comedia de tesis. Su obra estrenada el 24 de enero de
1951, Siempre, es una "comedia de tesis” en tres actos. Y, seguin ella misma confeso:

" Es el desarrollo de dos historias paralelas acontecidas a una distancia de setenta
afios; dos parejas formadas por seres de distinta mentalidad, a ios gue, sin embargo, pasan
cosas iguales o parecidas: se enamoran y terminan su amor de mala manera, no por causas
intrinsecas, sino por ambos amores florecen mala ocasién, en ocasién de guerra”.

Fue reputada de regular la obra, teniendo ésta "aciertos parciales, un propdsito
ambicioso de construccion y un didlogo cuya agilidad natural va recargada de reflexiones
inoportunas”. Esto fue la opinion del critico sobre el estreno:

"El primer acto presenta a las parejas, y una de ellas, la actual, despierta
inmediatamente nuestra antipatia: son unos jovencitos cumplidamente superficiales, que no
dicen mds que majaderias sobre el amor y otras cosas bastante serias, y que, en vista de esto,
se vienen a vivir junto a una casa solitaria a jugar a que no pase nada. También dicen que
el tiempo no existe, cuando en 1939, fecha en que se sitia la accidn, lo que estaba ya de
-moda era decir que lo tnico real es el tiempo.

La segunda pareja nos agrada mds. El destino de esa muchachita aparecida en medio
de la noche, fugitiva de la guerra, nos conmueve, y aunque presintamos su amor por el joven
oficial herido, asistimos a sus etapas con interés. Esta segunda pareja dice cosas menos
filosdficas: pertenece a otra época.

Sin embargo, el destino amenaza en forma de hulano alemdn. Para que el destino se
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cumpla, es menester que la chica quede sola, que la puerta quede abierta, que el hulano haya
avanzado varias horas delante de su Cuerpo de Ejército, que se tropiece a su victima en la
escalera, que la criada haya salido antes. jQué ldstima! El melodrama tiene la virtud contraria
al drama. Hubiérase cumplido la desventura de Lucy antes de entrar en escena, cosa
perfectamente verosimil, y la cosa hubiera marchado mejor. Pero as{, no solamente desciende
subitamente de calidad, sino que a partir de este momento todo lo que sucede a esta pareja
es resueltamente inverosimil y nada conmovedor. La ley del drama es la necesidad; nada de

lo que acontece a Ariane a partir de Ia entrada del hulano es necesario.

En cuanto a la otra pareja, es su parte femenina, Lucy, la que lo echa todo a perder;
su negativa ante la explosién amorosa de su amigo, en circunstancias draméticas, no estd en
su cardcter; puede decirle: No. Puede decirle: No me gustas. Lo que no puede es decirle que
no por razones religiosas, de las que no tenemos antecedente y que no pueden suponerse por
la conducta anterior y las palabras de Lucy. De nada vale que Elvira Noriega eche talento a
la interpretacion: Lucy es cada vez mds antipdtica; es una coqueta sin entrafias: Parece que
es esto lo que después le sucede: Lo tiene bien merecido.

Con estos elementos, sin esa preccupacion por la moral que falsea el cardcter de Lucy,
sin ese desacierto melodramdtico de la violacién de Ariane, pudo haber hecho la sefiora

Maura una deliciosa comedia” (86).

Con El mafang no estd escrito. comedia en dos actos, dividido cada uno en dos
escenas, estrenada en el Lara e} 12 de septiembre de 1952, Julia Maura ha escrito un drama

de éxito, que el publico aplaudié al final de cuadros y actos, y la autora salié en los cuatro
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ocasiones a recibir ¢l homenaje de los presentes. Segin la opinién de Ja critica, aqui €l
didlogo es superior a otras comedias de la misma autora, y su habilidad para escenas de
relleno y los tipos episddicos, evidente.

({Cudles son las ideas que defiende Julia Maura en El mafiana no estd escrito?

"Julia Maura emplea aqui una dialéctica muy enrevesada, que coloca las razones en
boca de los personajes antipdticos y las sinrazones las carga a la cuenta de los simpdticos:
Unos combaten con ideas, otros con sentimientos. Como no existe un terreno comun, el
guiriguay es de aupa, casi tan grande como el error juridico que sostiene, a guisa de
cimentacion, todo el desarrollo de la trama. .. Un bastardo no legitimado, aunque reconocido,
no puede heredar un titulo de marqués, segin la legislacién espaficla (y sélo puede
legitimarse por consiguiente matrimonio de los padres, que en la comedia no acontece). Una
dama, hija y hermana de marqueses, no es por ello marquesa; y si lo es por derecho propio,
no lo pierde porque aparezca el heredero bastardo de su hermano. Unos bienes mantenidos
proindiviso durante largos afios no pasan integros al heredero bastardo del hermano, sino que,
o se atiene el reparto al testamento del abuelo, si lo hay, o se reparten entre el nuevo
heredero y su tfa, la sefiora marquesa, caso de no haber testamento. Como estos matices
legales no se precisan, todo el fundamento de la trama aparece oscuro y en el aire, como un
banco de neblina. Las consecuencias sentimentales que derivan de esta situacién tienen que
ser falsas. Pero aunque asf no fuera, su desarrollo es notablemente caprichoso, hasta limites
increfbles. Las cosas pasan traidas por la voluntad de la autora; y algunas de ellas son lo
bastante graves para engendrar perplejidad. Es la impresion inevitable que deja toda obra de

tesis” (87).
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I1-2_8. Otros nombres.

Hay otros autores que merecen mencionar aquf por su labor destacada. Tienen
nombres propios: Enrique Sudrez de Deza, Pilar Milldn Astray, Vicente Aleixandre, Agustin
de Figueroa...

Enrique Sudrez de Deza estrend el 17 de abril de 1952 en la Comedia un reportaje
dramitico titulado F,B.. Tuvo la obra un éxito apotedsico. El autor fue llamado a la escena,
hubo de hablar y su discurso fue interrumpido por las ovaciones y los < <bravos> >. Sin
embargo el publico no habfa aplaudido undnimemente al final de los dos primeros actos... Y
al critico, no le gustd la obra y discrepd de los que aplaudieron. Esto fue su opinidn:

" E.B. es un intento de lievar al teatro la técnica del cine, los recursos del cine.
(Logrado? Si, pero con lentitud y abuso. Existe en el sefior Sudrez de Deza una indudable
habilidad; pero la habilidad, la técnica, no son el arte, aunque haya quien piensa lo contrario.
En este caso la habilidad consiste en el zurcido de los distintos retazos de que la obra se
compone, pero que no le pertenecen. La idea central, muchos de sus episodios, estamos
hartos de verlos en el cine y en el teatro. Recuérdelo el lector, recuérdenlo los que
aplaudieron. Esa idea del muerto que no puede saivarse hasta haber realizado ciertos actos
buenos, de generosidad, virtud o sacrificio, informa, ante todo, multitud de leyendas y,
después, bastantes obras literarias, todas elias superiores a F.B.. Quiero hacer constar que la
falta de originalidad no me parece un defecto, siempre que est€ compensado con otras
virtudes. Lo malo es que estas virtudes no existen. Porque F B, estd escrita vulgarmente,
incurre a cada paso en el tépico moral, literario y filoséfico; abunda en palabrerfa que quiere

ser retorica y carece de poesia..." (88).
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Pilar Milldn Astray estrend el 18 de enero de 1951 una comedia de buen éxito: La
infeliz burguesa. La comedia resuelta en tres actos, "estd escrita con soltura, dialogada con
ligereza y construida hdbilmente, combinando las escenas cémicas con las sentimentales.”
Pero, ;de qué se trata en La infeliz burguesa?

"Manola es una burguesa millonaria casada con un aristdcrata cuya familia la detesta,
al mismo tiempo que explota su bondad. El marido la engafia, cosa que sabemos
inmediatamente por boca de un amigo locuaz, pero que la protagonista ignora hasta el final
del segundo acto, por obra de una sirvienta resentida. Rompe con ¢l marido pero al final, la
magnanimidad de Manola, su gran amor, perdona, incluyendo en el jubileo, no sdlo al
marido, sino a sus familiares, que también resultan ser buenas personas. Y todos contentos”
(89).

La obra encierra una tesis social nada nueva, y cuya vigencia parece, por fortuna,
haberse agotado ya:

"Contraponer una aristocracia viciosa a una burguesia virtuosa viene haciéndose desde
los tiempos de Pamela, y gracias a semejante conviccion francesa. Seguramente que Pilar
Milldn Astray de haber averiguado la coincidencia de su pensamiento moral con el de

Robespierre, 1o hubiera rechazado” (90).

El mismo afio de 1951, Vicente Aleixandre estrend en el Infanta Beatriz una comedia
en tres actos, Es mds fdcil sofiar. La obra fue muy aplaudida, pero este €xito se debe, segiin
la critica, en muy buena parte a la excelente interpretacién, en la que sobresalieron Catalina
Bdrcena, Irene Caba, Antonio Prieto, Elena Cozar, Encarnita Paso, Ricardo Arévalo... La

nota critica fue desfavorable:
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"El sefior Aleixandre, sin duda a causa de su juventud, no ha aprendido todavia
lecciones de rigor. El encontré un par de temas que andaban por ahf en desuso, olvidados;
le parecieron utilizables y construyé un primer acto topiquero que, sin embargo, en sus
dltimas palabras encierra una promesa. Bueno, piensa uno; a ver si la cumple. Pero el
segundo acto trae consigo la amarga hiel del desengafio, no para la provinciana de las
hormonas solamente, sino ante todo para el espectador. Es como si un misice anunciase un
tema en la obertura y luego se saliese por peteneras. Porque el proyecto de envenenamiento,
que es en lo que consiste la promesa, estd luego soslayado, se queda en alusiones, y, lo que
es peor, en alusiones serias. Habiendo planteado la comedia en pura broma, se empeifia en
que los personajes se humanicen y sean personas de verdad. Pero, ;a qué se debe esta falta
de valentia de la mayor parte de nuestros comedidgrafos jévenes? ;A qué diablo de prejuicios
obedece esta falta de fidelidad a sus propios supuestos? Porque si una comedia comienza en
pura farsa, dejandola que ella sola camine hacia el final sin abandonar los caminos de ia
farsa; pero esto de arrepentirse y pretender que tomemos en serio al cura casamentero, y a
la soltera de las hormonas, y a los parientes envenenadores, y a la criada impertinente, no.
Y, lo que es peor, no hay derecho a que unos personajes intenten redimirse y hacerse
humanos, mientras que otros permanecen en su ser grotesco de cartén piedra. Cierto teatro
predicador y palabrero estd destruyendo, una vez mds, cualquier timida posibilidad, cualquier
intento de los mds jévenes.

Y la técnica de ese teatro, ese truco de presentar no acciones, sino consecuencias de
acciones (me refiero, en este caso y por ejemplo, al beso que da el personaje Mara; beso del
que se habla, pero que no hemos visto por ningin lado), acabard reduciendo el movimiento

escénico a la conversacion de unas cuantas personas sentadas en un tresillo y un par de sillas
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adicionales. Mds accién presente y menos accion supuesta. El escenario es para que pasen

cosas en €l, no para que se comenten” (91).

La critica del estreno de la comedia de Agustin de Figueroa, Ausencia, parece ser
m4s matizada que la del sefior Aleixandre. Fue estrenada en el Benavente, el 23 de febrero
de 1951, y fue bien recibida por el piblico que aplaudié obra, autor e intérpretes.

El tema de ia comedia, son ias transformaciones acontecidas en la vida y conducta
de tres hermanas -Margarita, Ana y Luisa- durante la ausencia de los hombres de su vida -
Victor, Labry y Signoret-, provocada por la guerra. ;Como le parecié a Torrente la comedia
estrenada por Agustin de Figueroa?

" Luisa canoniza en su corazén a Signoret, muerto en el frente, a quien en la comedia
califican de menteoato; Ana vuelve al amor de Labry, con quien estaba a punto de
divorciarse, y Margarita, la protagonista, sumisa durante muchos afios a la voluntad de su
marido, cuando éste desaparece y se cree viuda cambia de tal manera que aquella mujer
insignificante adguiere una personalidad, por lo menos, brillante y dindmica, aunque no muy
firme.

El marido de Margarita no era precisamente un caballero simpdtico. Sus manias
referentes al decorado del salén y disposicién de los muebles podian pecar de académicas,
pero aquel gran cuadro que presidfa el conjunto le daba cierta nobleza. Cuando su mujer se
descubre a si misma y se convierte en un genio de la decoracion, el gran cuadro desaparece
y el conjunto del salon resulta muy revuelto, inconsciente, sin tono. El alma nueva de
Margarita se parece bastante a su salén. Y un dia vuelve el marido -;cuando comprenderd

Ulises que su deber consiste en quedarse, en perderse, en no meterse en lios?- No se entiende
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con Margarita porque €l no ha cambiado, porque sigue siendo el mismo caballero antipdtico
y de gustos académicos. Al caer el telén al final del primer cuadro del tercer acto, tenemos
la impresién de que aquello no tiene remedio. Pero Labry da buenos consejos a su cuiiado,
€l los sigue, se acomoda a la situacion y el trance amargo de la despedida final se convierte
en el principio de la reconciliacién. Ahora bien; Victor ha renunciado a si mismo. El
dramaturgo no lo dice, pero yo sospecho que ha envejecido un poco y que le atrae la juventud
de su mujer con mucha mds fuerza que le repele su inconsistencia.

Tres actos, el segundo dividido en dos cuadros. En el primero, la inminencia de la
guerra no se dosifica bastante, y pese a las dos alusiones, nos coge un poco de sorpresa. Por
lo demds, el juego escénico es dgil, los personajes estdn bien dibujados, y el didlogo abunda
en ingeniosidades. Al segundo acto le sobra totalmente la escena inicial: sospechamos ya el
cambio, pero relatdrmosle dos personajes secundarios se reduce al minimo el elemento
sorprendente. La escena de la llegada del marido y su didlogo con la secretaria de la esposa
transformada baja un poco el tono de la obra, sacrificado a un efecto ficil en virtud del cual
la figura del marido se nos hace mucho mds antipdtica. La llegada, en el tercero, del abogado
especialista en divorcios, si graciosa, no estd suficientemente justificada. Es, en cambio, un
acierto la escena del segundo cuadro, en que el personaje Labry parece volver a las andadas.

Lo que sigue, préximo a la farsa, rebaja la calidad de la comedia” (92).
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II-3. J6venes triunfadores.

Autores jévenes que en los afios cuarenta ya se dieron a conocer siguen triunfando con
obras celebradisimas en las salas madrilefias. Entre ellos, mds destacan, con mayor o menor
fortuna, Antonio Buero Vallejo, Victor Ruiz Iriarte, Horacio de la Fuente, José Lopez Rubio

Alvaro de Laiglesia, Carlos Llopis, etc...

H-3.1. Antonio Buero Vallejo.
De enero 1952 a diciembre 1961 Buero Vallejo ha estrenado nueve obras: La tejedora
de suefios (1951), La senal gue se espera (1952), Madrugada (1953), Irene o el tesoro (1954),

Hoy ¢s fiesta (1956), Un sofiador para un pucblo (1958), Las cartas boca abajo (1957) y Las
Meninas (1960). Todas estas obras de Buero Vallejo recibieron buena acogida de piblico

todas, y casi igual de critica.

Con La tejedora de suefios, La sefial que se espera y Irene o ¢l tesorg. Buero Vallejo

escribe una serie de dramas que guardan entre sf cierta relacién de identidad, o al menos, de
semejanza en el significado y en la forma del conflicto. Se afirma en ellas o, mejor se
propone en ellas con mayor o menor ambigiiedad la presencia del misterio como dimensién
de 1a existencia humana y la necesidad de la fe, 1a esperanza y el amor -vaciadas las tres de
toda significacién teoldgica concreta- para transformar el mundo y realizar lo humano en el
hombre (1).

La tejedora de suefios, drama en tres actos, fue estrenada en el Espafiol ef 11 de enero

de 1952, y fue reputada como el drama mds ambicioso de su temporada, y el que se acerca
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mds, en sus resultados, a las pretensiones del autor. Segiin Gonzalo Torrente Ballester, este
drama "pertenece, por su naturaleza, a un tipo superior de obras dramdticas, nobles en la
factura y en el empefio, a que no estamos muy acostumbrados” (2).

Y ;de qué se nos trata en Ia obra? ;Como la critica la acogié y la valord?

"... El drama de Buero Vallejo tiene dos motivos fundamentales: el problema amoroso
de Penélope y el modo que tiene Ulises de enmascarar su regreso. Infidelidad el primero para
el sentir de Ulises; cobardfa el segundo para el sentir de Penélope.

El tema amoroso tiene su climax en una escena del segundo acto, la mejor de la obra,
en que Maria Jesiis Valdés y el autor fueron aplaudidos; la segunda lo tiene en el tercer acto,
en una escena de no tan acabada perfeccién, antes bien, fluctuante y a ratos confusa.
Penélope se define gradualmente desde sus primeras intervenciones; Ulises, incdgnito para
los personajes del drama, lo es también para los espectadores que nada saben de su cardcter
hasta el final, y esto que saben no es definitivo, pues queda en el aire una indecision acerca
de los motivos de su conducta, que pueden ser el honor, los celos o la guarda de su propio
prestigio histérico. Y aunque lo que sabemos de Penélope es mds y estd mds claramente
expresado, la < <iiltima ratio > > de su vida y de sus actos permanece igualmente inédita. ..

... De los tres actos, es el segundo el mejor. El tercero es largo, confuso, cargado de
innecesaria ideologia, y, a la postre, imitil. La distribucion del material dramdtico estd bien
hecha, pero no bien ensamblada: la emocion se quiebra continuamente, viéndose obligado el
espectador a recomenzar un camino varias veces, saltando por ciertas fisuras de frialdad que
desvirtdan el efecto... Sin embargo, estas deficiencias o errores estin compensados con
momentos eficasisimos, de gran valor literario e incluso poético, y que, en general, el didlogo

es apropiado y feliz" (3).
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Menor fortuna tuvo La sefial que se gspera, estrenada en el Infanta Isabel el 21 de

mayo de 1932, Fue reputada como "una obra de errores” por la critica; tampoco fue del gusto
del piblico que aplaudic los primeros actos, y se manifesto indeciso y poco silencioso durante

el tercero.

La sefial gue se espera es una exaltacion de la fe. Tiene, sin duda, una calidad
estética. Pero le falta a Ia comedia humor. Torrente considera que todo el tercer acto de la
obra constituye un error gigantesco, inexplicable en quien ha visto los dos anteriores con
indudable y efectista habilidad:

"Es un error el juego de las cartas, que no se justifican por las palabras de uno de
los personajes, especie de filésofo benaventino, algo traido por los pelos, sobre las
< < coincidencias > >; es un error la sucesion inacabable de escenas gratuitas con las que
se pretende, sin necesidad, atar todos los cabos, hasta la exasperacion del espectador; es un
error la solucién < <rosa> >, con nifia v todo, dada al conflicto central, y no por
< <rosa> >, sino por manida, tépica, presentida y temida; y lo es, finalmente, no por
inesperado, puesto que se apunta o deja entrever en el primer acto, sino por innecesario, el
cariz < <economico> > del conflicto, que rebaja la calidad moral del tema... Este tercer
acto debe ser rdpidamente reformado, y aun totalmente rehecho” (4).

Si en toda carrera dramdtica hay siempre equivocacion, pues, La sefial que se espera
es la primera equivocacién de Buero Vallejo. Esperemos que de esta comedia aprenderd
Buero aigunas de las cosas que no debe hacer para que no se desvanezcan las esperanzas que

muchos de los aficionados al arte escénico han depositado en €l y en su obra.
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Irene o el tesoro fue estrenada en el Maria Guerrero el 14 de diciembre de 1954. Es

una comedia que ha gustado muchisimo. La critica la reputa como una < <gran
comedia> >, y Torrente destaca puntos que hacen su grandeza. Aqui tenemos los mds

relevantes de ellos:

"I)- Es una comedia construida al milimetro, calculada en sus efectos, ponderada,
medida y estudiada con meticulosidad que no deja un resquicio para el descuido. Queda
dicho, pues, que hay en ella un argumento 16gico y bien trabado, y una admirable economia
teatral.

iI)- El < <material humano > > es el mismo que en Historia de ung escalera, tan
elogiado; el mismo clima, la misma dura y vulgar realidad, aunque traspasada aqui por un
resplandor de ternura.

I11)- La intervencién de 1o maravilloso -un duendecillo- viene justificada por la figura
de la protagonista, que, desde el principio, acaricia y merece en sus palabras el recuerdo de
un nifto frustrado. Si algin reproche, sin embargo, hay que hacer a Buero Vallejo, es no
atrever a marcar claramente la < <realidad de lo maravilloso > > . Considero, por otra parte,
legitima esta mezcla de la realidad cotidiana con la inesperada fantasia.

IV)- La presencia, los actos, las palabras del duende dan al drama toda la poesia que
a las comedias anteriores no logré Buero insuflar al menos con la misma evidencia.

V)- El didlogo es fluido, directo, apropiado; y cuando se necesita, elevado.

VI)- Los tipos estdn arrancados de la realidad misma, vertidos a la comedia en sus

lineas fundamentales” (5).
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Antes de Irene o el tesoro, Buero Vallejo habia estrenado en el Alcdzar, el 9 de

diciembre de 1953 Madmugada, < <episodio dramdtico > >. El estreno de esta obra conocié
también mucho éxito de publico y de critica. Se trata de una obra lograda:

"El didlogo es de gran calidad. El trazado firme de los perfiles psicoldgicos y morales
de sus personajes, ¢l mantener en todo momento una moralidad en las reacciones de cada
uno, todo esto lo ha conseguido Buero Vallejo™ (6).

Segiin Francisco Ruiz Ramén, Madrugada y Las cartas boca abaijo ( obra que veremos
adelante) son obras de "investigacién cuyo término es el descubrimiento de la verdad,
investigacion que conlleva también un proceso de desenmascaramiento y, en su término, el
comienzo de una purificaciéon moral” (7).

Para Gonzalo Torrente Ballester, Madrugada "pertenece, al menos en apariencia, al
género policfaco, por la técnica con que Ia accion estd Hlevada, su concentracion, su limitacion
a un espacio y un tiempo reales, y algunos aspectos de la accion misma pertenecen por
derecho propio a la literatura < <amarilla> > . Pero, a! igual que otras piezas de esta
naturaleza, hay algo en sus personajes y en los motivos morales de su conducta que la
elevan..., no porque los personajes obren por motivos sublimes, sino porque el todo el
sistema de motivaciones se centra en el plano moral” (8).

Sin embargo, lo que mds hace el mérito de la comedia, es "su alta calidad: "... el
juego a cartas vistas, el no engafar al piblico, el decirnos desde el primer momento 1o que
pasa... Esta honradez de procedimiento proporciona a Madrugada una de las bases mds firmes
de su efecto, y este efecto, al no operar sobre ningiin truco, es mds legitimo. Hay una cierta
sensacion indefinible que parece la respuesta sensativa, mds que sentimental, a eso que ahora

llaman < <clima> > y que estd perfectamente logrado desde las primeras escenas. Por el
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clima se saca el ovillo de la filiacion de esta comedia, que se acerca mds al teatro inglés, a
una clase de teatro inglés actual, que a lo usado aqui... y este teatro inglés con el que pudiera

hallarse parentesco es de la mejor calidad” (9).

Obra de éxito es también Hoy es fiesta, estrenada en el Maria Guerrero, el 20 de
septiembre de en 1956, es, en cierto modo, un sainete, y no con intencion peyorativa, antes
al contrario. No es obra de caracteres, sino de tipos y situaciones. Como todas las obras de
Buero Vallejo, estd calculada al milimetro.

No obstante, este drama, "tan calculado, tan milimetrado, tiene un defecto de
construccién que hace peligroso el segundo acto: hay una accidn interna que tarda en aflorar,
balizada por dos o tres frases, dos o tres actitudes que, al final, se comprenden, pero que
antes del final resultan, acaso, insuficientes” (10).

Segiin Torrente Ballester, "Buero Vallejo, propablemente, oculté esta accién por no
anticipar el efecto sorpresa del tercer acto; pero no creo que unos toques mds explicitos lo
hubieran estropeado; no es el argumento y sus sorpresas, sino el modo poético y artistico de
estar desarrollado, 1o que da valor a una obra. Prueba de ello es que, acaecida la sorpresa,
aclarado el nudo de la accion, el publico escucha con silencio mayor. A este mismo se debe
que los aplausos del tercer acto hayan sido los que acompafian a un verdadero éxito, no as{

los de los anteriores actos” (11).

Si Madrugada fue un alarde, ;qué serd de Las cartas boca abajo?
Digamos de antemano que este drama de Antonio Buero Vallejo fue un gran éxito,

otro gran ¢€xito en la carrera de su autor. Estrenada en el Reina Victoria el 5 de noviembre
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de 1957, la critica la considera como "el triunfo del arte y de la autenticidad, una obra de
larga duracidn en los carteles”. El dia del estreno, segin parece, al terminar el segundo acto
de Las cartas boca abajo, el puiblico aplaudid frenéticamente y reclamo la presencia del autor.
Se habfa aplaudido el primer cuadro, sin entregarse por entero a la obra. El tercer cuadro fue
tambi€én aplaudido, asf como una escena en que culminé ¢l arte interpretativo de Manuel Dfaz
Gonzdlez, y se repitieron los aplausos, con entusiasmo, al final.

Gonzalo Torrente Ballester escribe en sus comentarios teatrales de estrenos gue
"indiscutiblemente, Buero Vallejo ha alcanzado un €xito auténtico... Tuvo también a fortuna
de que el trabajo de los actos fuese irreprochable, sin mds lunares que algunas frases
pronunciadas en voz baja". Y un poco mds adelante afiade:

"La ambicién teatral de Buero Vallejo, su empecinamiento en apuntar alto y no
desalentarse, tenia que llegar una noche como ésta, de todos esperada y deseada. Quien
escribié Historia de una escalera v En 1a ardiente oscuridad y tantas obras de calidad guardaba
necesariamente bajo el brazo este manuscrito, no sélo grande, sino significativo™ (12).

Asi que, si Madrugada fue un alarde, Las cartas... no llega a serlo por que no lo
necesita. “La primorosa construccién no estd tan a la vista: se advierte s6lo si nos paramos
a meditar sobre el pérfecto enlace de unas escenas con otras, ia oportunidad de las entradas
y salidas, la dosificacion del tiempo dramdtico. Pero toda esta habilidad sirve a veces para
que la pieza oculte -también- sus cartas, o la ausencia de juego. Aqui, por el contrario, pone
de relieve la sustancia dramdtica, reducida a puro tuétano, sin demoras ocasiones, sin

soluciones de continuidad, sin transitos forzados, sin rellenos. Este servicio del puro hacer

es el mérito formal mds relevante de Las cartas boca abajo” (13).
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Un sofiador para un pueblo, < < drama histérico> > en dos partes, fue estrenada
el 18 de diciembre de 1958 en el Espaiiol. Fue también acogida con "muchos aplausos en
momentos significativos y largas ovaciones al terminar la obra”. Torrente saluda la perfeccion
formal de este drama histérico, "la espléndida unidad arquitecténica a que supo reducir el
autor un pufiado de anécdotas y otro pufiado de datos, la perfeccién de caracteres, la
teatralidad de! conjunto; ... la hondura, claridad y acierto de su visidn histéricamente de uno
de los episodios, de una de las figuras politicas menos entendidos y peor interpretados de
nuestra Historia. Esquilache y el motin de Esquilache: ia culminacién y el fracaso de la obra
de los Ilustrados, las horas novelescas de la pequefia historia madrilefia en que se fragua
nuestro tristisimo siglo XIX" (14).

Como dirfa el otro, "last but not ieast”. Buero Valiejo parece bien tener ¢l viento en
popa. Sigue el vals de sus éxitos, y Las Meninas no es de los menos. < <Fantasia
velazquena > >, como la llama su autor, Las Meninas fue estrenada en el Espafiol el 9 de
diciembre de 1960. Estreno de gran éxito, el ptiblico interrumpié dos veces con aplausos la
primera parte, y muchas, hasta la inconveniencia, la segunda. Aplaudid a los actores y al
texto de la obra. Al final, tras una enorme ovacion, Buero Vallejo fue obligado a dirigir la
palabra al piblico.

La obra fue reputada "obra de arte” y "llena de verdad” por Torrente, por ser lo
mejor que ha escrito Buero Vallejo. "El didlogo es dctii, blando y fdcil, sembrado de
aciertos expresivos y pensamientos agudos y teatralmente eficaces”.

{Qué es esta < <fantasia velazquefia> > llamada Las Meninas?

"Yo -dice Torrente Ballester- la llamarfa < <hipdétesis dramdtica> >, por cuanto

nada de lo que en ella sucede ha sucedido verdaderamente, pero pudo suceder. Sabemos que
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Veldzquez que fue hombre combatido, y que el Rey Felipe IV Ie protegié y defendid. Buero
Vallejo ha imaginado una trama en la que Veldzquez aparece combatido y acusado, y en que
el Rey, quizd a pesar suyo, le defiende y protege. La trama tiene su origen en La Venus del
espejo, y de su solucion depende que Las Meninas se pinten o no. Pero en esta trama, que
pudo limitarse a mero episodio cortesano, Buero Vallejo ha implicado muchas cosas. Ante
todo un "ambiente” espiritual y una "situacién” histdrica. La indudable lentitud de la primera
parte obedece a que, por ser expositiva, necesita de un gran espacio teatral para informarnos
de donde estamos y de cémo son aquellas gentes, y de c6mo viven. Pintura nada halagiieiia,
puesto que se trata del periodo de mayor decadencia moral de Espaiia, este tristisimo siglo
en que el Destino, con su habitual sentido de humor, quiso que coexistieran los mds grandes
imbéciles y los mayores malvados con esa docena de genios del arte y de la poesia que
constituyen, hoy por hoy, nuestro tesoro mds seguro.

En este ambiente, en esta situacion, Veldzquez inventa el impresionismo. Pero la
pintura de Veldzquez, amén de hazafia estética, parece suponer un juicio, o quiz4 una idea,
de Espana, y ésta parece ser la pista que siguié Buero para la reconstruccion de su ser moral,
para su concepcion de Veldzquez como pintor revolucionario y de quien muchas de las

palabras que hace decir a Veldzquez tiene remota resonancia” (15).

11-3.2. Victor Ruiz Iriarte.

Son diez las obras de Victor Ruiz Iriarte que han subido a los escenarios madrilefios
entre enero del 52 y diciembre del 61. Son las siguientes: Juego de nifios (1952), Cuando ella
¢s la otra (1952), La soltera rebelde (1952), El pobrecito embustero (1953), El café de las
flores (1953), La cena de los tres reyes (1954), Usted no es peligrosa (1954), Esta noche es
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la_vispera (1958), Tengo un millén (1960) y Elena, te quiero (1960). En su mayorfa, su

produccidn recibid aceptable acogida por ambas partes, entiéndase pblico y critica.

Juego de pifios fue estrenada en el Reina Victoria el 8 de enero de 1952. La comedia
tuvo un franco éxito, y fue muy aplaudida. El telén se levanté muchas veces, y €l autor
saludé sin que nadie discrepase en medio del triunfo. El piiblico salié complacido, y los
expertos aseguraron a la comedia una larga vida.

"Viendo la comedia de Victor Ruiz Iriarte, recordaba involuntaria, insistentemente
aquella figura real, humana, de una nifta moviéndose entre muiiecos. Y lo recordaba porque
en la comedia de Ruiz Iriarte se repite el suceso, aunque aqui no se mueven entre mufiecos.
Son humanos y de manera conmovedora, al menos en el segundo acto de la pieza, los
personajes < < Cdndida> > y < <Marcelo> >. No lo es, ni aun cuando debiera serlo por
decoro, el personaje < <Ricardo> >, el marido, y tampoco lo son esos dos hijos y esa
sobrina, cuya convencionalidad apenas si puede disimularse con eficaces ingeniosidades,
algunas de ellas de gran oportunidad y finura.

Esa escena del segundo acto es, quizd 1a mejor de todas las escritas por Ruiz Iriarte,

y si tiene un defecto, estoy dispuesto a pasarlo por alto en honor a sus muchos méritos” (16).

Cuando ella es 1a otra, comedia en tres actos, fue estrenada en el Infanta Isabel el 12
de abril del mismo afio 1952. Esta comedia es menos buena que la anterior, aungue el piblico
la aplaudiera y que el critico Torrente dijera "congratularse sinceramente del triunfo de su

autor”™.

La critica reconoce la comedia como una obra "excelente, sobre todo en su didlogo
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brillante, chispeante, en que las ingeniosidades se aprietan hasta no dejar descanso ni lugar
para lo cotidiano, lo vulgar y lo puramente funcional” (17).

Sin embargo, se observaron algunos defectos y objeciones:

"Era innecesario que Victor Ruiz Iriarte nos advirtiese que la coincidencia de
situaciones entre su comedia y una de las ultimas estrenada por Jacinto Benavente era pura
casualidad y que una y otra se fraguaban al mismo tiempo. Se trata de situaciones que "estdn
en el aire”, que pertenecen a la moda, y por tanto, no puede extraftarnos ia coincidencia.
Pero a la comedia de Benavente, como a la de Ruiz Iriarte, les sucede que la situacién
fundamental da exclusivamente para un acto y que su prolongacion es forzada. Por otra parte,
una de las raices de lo cdmico estriba en lo inesperado, sorprendente y, sin embargo, ligico,
de acuerdo con su planteamiento. No niego que las situaciones secundarias de Cyando ella
s la otra sean, efectivamente, 1dgicas, pero no son ya inesperadas ni sorprendentes, porque
repiten la principal.

A riesgo de parecer ronétono -;¢Ome no, si uno maneja arriba de tres o cuatro
ideas?-, repetiré que uno de los resortes fundamentales del arte dramdtico es el cambio, y en
esta pieza ese cambio no se produce o afecta a un solo personaje, y cuando se extiende o
parece extenderse a los demds, es tarde... La situacidn planteada en el primer acto todavia
colea en el comienzo del tercero. Item mds, ¢l propdsito de la protagonista, la verdadera
razén de su conducta es tan clara en el primer acto que huelga la explicacién que se da en
el segundo. Por ultimo, la prolongacién de la escena final, como concesion al arte de los

intérpretes, es una equivocacién. La escena llega a ser pesada. Lo sabemos ya todo, todo”

(18).
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La soltera rebelde fue estrenada en el Reina Victoria, el 19 de setiembre de 1952,

"Es una comedia agradable, ingeniosa, salpicada de buenos efectos cémicos, con un
primer acto al que le sobra la mitad de una escena -entre la primera y la segunda salida de
Casaravilla-; con un segundo acto al que le sobra otra escena- el acto acaba cuando Tina
Gascd apaga la luz-, y un tercer acto que empieza justamente en la mitad y que no acaba de
manera convincente. Ocho figuras -cuatro y cuatro- agrupadas en contrastes correlativos, una
de las cuales, Adelaida, es de clara estirpe wildeana, y otra, Lupe, sabe a personaje de los
hermanos Quintero. El didlogo es dgil, y sus abundantes ingeniosidades, las mds de ellas
reidas por el publico, se obtienen mediante un procedimiento comin a todos los personajes
cémicos, lo que les da cierta uniformidad mecdnica que permite presentir, si no las palabras,
al menos las acciones. Hay ternura en las escenas amorosas -singularmente al final del primer
acto y en el segundo. No tan afortunadas las del tercero, aunque el piblico haya aplaudido
una escena del mismo, quizd por la maestria con que fue interpretada. En todo momento,
habilidad y agilidad. Falta concentracion a los actos, y las escenas transitorias legan a cobrar
sustantividad innecesaria, hasta el punto de que lo mejor del acto tercero es justamente lo que
sobra” (19).

Con el estreno de El pobrecito embustero en el Cémico, el Sdbado de Gloria de 1953,
- la critica ve en esta farsa un Ruiz Iriarte que parece haber renunciado -por lo menos de
momento- a toda empresa teatral que no sea el juego de elementos cémicos y sentimentales
que producen la farsa.

"El pobrecito embustero juega con la verdad y la mentira puestas a pelear en torno
a un profesor de Instituto provinciano: hombre apocado a quien el deseo de ser un poco feliz

conduce a inventar la mentira de su préxima e inevitable muerte. El tema estd desarrollado
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en tres actos, de los que el primero es francamente bueno. Acusa, en cambio, el segundo,
falta de valentia, pues teniendo el autor en sus manos todos los elementos para hacer una
escena granguifiolesca, prefiere reducir sus términos a puro eco y a puro relato, ofreciéndonos
las consecuencias. Vuelve a subir la obra en el tercer acto, hacia su mitad, con una de las
mejores escenas de la comedia, para descender en la final, con la liegada de una < <estrella
de cine> > que ya aparecid en el segundo acto y que me parece el mayor error de toda la
obra: es una concesion que Ruiz Iriarte no debid hacer jamas.

Un didlogo ingenioso, a ratos divertidos y certero, a ratos (los mejores) de gran
ternura; un tipo central muy bien trazado -con pequefias exageraciones disculpables- y dos
tipos de mujer dibujados con seguridad. La figura de la alumna, si convencional, gractosa.
Desacertado, o, mds bien, no logrado, el det muchacho legado de Méjico. Debo advertir,
sin embargo, que todos ellos, y los demds de la comedia, mds se inclinan a lo tipico que a
lo individual” (20).

El café de las flores. comedia en tres actos, estrenada en el Reina Victoria el 9 de
octubre de 1953, puede percibirse como el suefio de una noche estival cuyas peripecies
acontecen en un café¢, o mejor, en la terraza de un café, en una terraza con drboles. La
comedia fue de bueﬁ gusto.

En La cena de 10s tres reyes, farsa en tres actos estrenada en el Alcdzar el 19 de
octubre de 1954, juegan dos elementos sefialados por el autor en la autocritica: el risuefio
romanticismo y la caricatura. La farsa fue aplaudida < <nemine discrepante> > por ¢l
publico, y la critica ve en ella una obra en que "todo estd teatraimente calculado para su

éxito".
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De éxito también han sido las dos comedias en tres actos, Usted no es peligrosa v Esta

poche ¢s la vispera. La primera, estrenada en el Infanta Isabel el 22 de octubre de 1954, "estd
bien construida; la situacién queda planteada a los cinco minutos de levantarse el teldn, y se
llega al final previsto a través de un desarrollo cuya iltima parte -primeras escenas del tercer
acto- sorprende y divierte. La escena central del segundo acto, el verdadero riesgo de la
comedia, estd salvada con habilidad y ternura. Los tipos son graciosos, y el que incorpora
Mariano Azafia, un acierto” (21).

En cuanto a la segunda comedia, Esta noche ¢s Ja vispera, estrenada en el Goya, el
12 de diciembre de 1958, la critica ve en ella "el punto de arranque de un nuevo ascenso para
su autor, ya que en su carrera teatral ha habido un bache evidente. Por lo pronto, la seriedad
de su tema, el cuidado de su construccién, el excelente estudio de los tipos, la oportuna
dosificacion de los elementos cémicos, nos remiten a las mejores obras de su autor, con la
novedad de haber renunciado a ciertos recursos fdciles de que se valia dltimamente, e incluso
a su ya peculiar < <manera> >" (22).

En 1960, estrené Victor Ruiz Irarte sus dltimas comedias por lo que a nuestra labor
se refiere, con igual éxito con las anteriores. Son Tengo yn millén, estrenada en el Lara el
10 de febrero, y Elena, te quiero, comedia musical escrita en colaboracién con Vaszary, en

el Comico, el 11 de marzo del mismo aiio.

11-3.3. Horacio Ruiz de la Fuente.
El paso de Horacio Ruiz de la Fuente por los escenarios madrilefios acontece muy de
tarde en tarde y siempre en términos extraordinarios. Podrd decirse de este escritor lo que se

quiera, menos que es un dramaturgo corriente; podrd censurdrle todo, menos la autenticidad
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de su vocacion teatral.

Siguen las comedias de Horacio de la Fuente sin estrenarse en los Coliseos
madrilefios. Sin embargo sigue estrenando en sesion de Cdmara obras como, por ejemplo, La
mufieca muerta, comedia dramdtica, en dos partes y un solo personaje, representada por el
Teatro del Circulo Cataldn, el dia 13 de diciembre de 1956. Otro estreno de Cdmara es El
bombre gue mat¢ a Nadie, pieza en tres actos, estrenada el 21 de mayo de 1957. En esta obra
"Ruiz de la Fuente quiere jugar con el espectador. Hasta un cierto momento del tercer acto
ofrece como "realidad” lo que luego resulta ficcién. Posiblemente 1a dltima parte de la obra
sea ta mds lograda. Sin embargo, aunque el autor se lo haya propuesto con entera conciencia,
es innecesaria y decepcionante. Después de dos actos y medio de asistir a las quereilas
sentimentales de un matrimonio, llegamos a desear que aquello tenga una solucion; al darnos
cuenta de que todo es ficticio, de que no es mds que un "ensayo", nos sentimos
decepcionados y con pocas ganas de interesarnos por nuevos personajes” (23).

La nica obra que estrend en una sala de teatro fue La novia, drama en tres actos,
estrenada en el Espafiol el 4 de septiembre de 1952. Es una pieza mediocre, una
< <virgueria> >, como la llama Torrente. Comentando el estreno de esta pieza nada
afortunada, el critico escribia:

"Pertenece a esa clase de obras meritorias, imitiles, trabajosas y que no resuelven
nada, como escribir el Quijote en un papel de fumar ¢ andar envuelto en una sdbana por la
libertad de la India. La novia es una comedia en tres actos con un solo personaje. Los
esfuerzos del escritor para que, efectivamente, sea s6lo un personaje, son extraordinarios, y
para conseguirlo acude a toda clase de recursos, algunos de ellos de indudable habilidad y

seguro efecto teatral. Habrd quien piense que una accién asi no sucede en la realidad, pero
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mi objecidn consiste en acusarle de excesivo parecido con la realidad, sobre todo en los actos
primero y segundo. En efecto los elementos dramdticos de 1a realidad van disueltos en la
ganga de la vida cotidiana y la tarea fundamental del dramaturgo consiste en abstraerlos y
reunirlos en una realidad de naturaleza distinta, la poética, caracterizada, entre otras cosas,
por su concentracion.

El defecto de La ngvia es ese apoyarse continuamente en pequefieces para sostener una
accion que, reducida a sus términos normales duraria quince minutos. En cuanto al tercer
acto, resuelve la situacién de modo harto poco convincente, con claros vivos de vulgaridad”
(24).

Con lo cual, podemos decir que Ruiz de la Fuente posee innegable habilidad, sentido
dramdtico y humanidad. Pero le faita la palabra y no acterta con los temas tépicos, les saca

nuevas chispas.

11-3.4. José Lépez Rubio.

José Lopez Rubio es autor de una decena de estrenos entre el 8 de enero de 1951, con

Veinte y cuarenta v el 30 de noviembre de 1961 con Esta noche. tampoco. Entre ambas obras
y fechas, estrené Cena de Navidad (1951), Una madeia de lana azul celeste (1951), El
remedio, en la memoria (1952), La venda en los ojos (1954), La otra orilla (1954), Un trono
para Cristy (1956), EL caballero de Barajas (1955) y Las manos son inocentes (1958).

Ademds de estos estrenos, José Lépez Rubio tradujo y adapté a la escena espafiola
muchas, muchisimas obras extranjeras, particularmente inglesas, de igual éxito que sus
comedias, que en su inmensa mayoria lograron mucho €xito de publico y de critica.

La que la critica califica como la mejor en la produccién dramdtica hasta la fecha, es La
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venda en 1os 0jos, comedia estrenada en el teatro Infanta Isabel el 3 de marzo del 54.

"La venda en 10s 0jos es una comedia admirablemente construida, maravillosamente
dialogada, donde las situaciones se suceden lisa y llanamente, sin violencia, casi sin
transicién; donde los tipos mds parecen recreados con jubilo que creados con esfuerzo; donde
todo da esa impresion de dificil facilidad que sélo se alcanza en la plenitud de unas
facultades... Todos los elementos de la comedia, absolutamente todos, estdn manejados con
una maestrfa, con una soltura, con una gracia y una eficacia que justifican el escape, la

evasion o la fuga... La venda en los 0jos puede servir en las clases de Literatura como

modelo de comedia bien hecha” (25).
El publico ri¢ constantemente y aplaudié varias frases ingeniosas y varios mutis. Al
final de los tres actos, repitié los aplausos. Sefialemos que esta deliciosa comedia llegé a las

cincuenta representaciones ya a los veinticinco dias de estrenarse.

Un trono para Cristy, comedia en tres actos, fue estrenada en el Infanta Isabel, el 14
de setiembre de 1956. Comedia que fue muy refda y aplaudida por el publico.

"Es una comedia rosa, aunque, bien mirado, pudiera no serlo; pero, segtn las Gltimas
noticias de la Prensa, y algo que se vi6 en el cine, el género < <rosa> > también se da en
la realidad y > >acontece> > a veces que una chica americana puede convertirse en
princesa reinante. . .

Todo en la comedia, la construccién, la marcha de los acontecimientos y el perfil de
los personajes estd muy logrado, sin salirse, claro estd, de la intrascendencia pretendida. El
didlogo es de calidad excelente, lleno de ingenio satfrico, muy movido y centelleante. Y la

originalidad de escribir una comedia rosa sin boda y sin hablar de la feticidad, sino del
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destino, también merecen destacarse” (26).

El caballero de Barajas no es una comedia rosa. Es una comedia musical, que puede,
segin piensa nuestro critico, ser origen de un renacimiento del género, aunque con
caracteristicas modernas. Fue estrenada con muchos aplausos en el Alcdzar, el 23 de
setiembre de 1955, y en esta comedia, se nota que su autor "no ha dimitido ni un solo
instante de su condicién de comediégrafo verdadero, y ha puesto a continuacién, con éxito,
su sabidurfa teatral. ltem mds, los nimeros musicales se apoyan en canciones de excelente
calidad literaria, cémicas o sentimentales, con un sentido y una relacion con la trama general
de la obra, o una oportunidad bien aprovechada, como la letra del Chotis. Si a esto afiadimos
que la interpretacién de la comedia como tal, por parte de Marfa Alberta y Cia. ha sido
buena, €l critico teatral a quien también gust6 la muisica, y lo dice con cierta timidez porque
lo musical no pertenece a su coto, no tiene mds remedio que declarar, de 1a mejor gana y con
la mayor satisfaccion, que El caballero de Barajas le ha divertido, le ha entretenido, y le hace

concebir esperanzas sobre el renacimiento, en serio, de un teatro musical espafiol moderno™

(27).
El 2 de octubre de 1958, fue estrenada en el Maria Guerrero la comedia dramdtica Las
manos son inocentes. Durante la representacion de esta comedia, el piblico apiaudié muchas

- veces y el telon se levant$ repetidas veces.

"... Al planear esta comedia, Lopez Rubio ha puesto en juego toda su sabiduria.
Voluntariamente limitada en el tiempo, en el lugar y en la accidn, es muestra de c6mo un
tema cualquiera, cargada de antecedentes, puede resolverse sin abrumar al espectador con
narraciones constructivas. La comedia consiste en el didlogo de dos personajes, en el didlogo

posterior a una accién cuya primera parte ha concluido y cuya segunda parte transcurre fuera
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de escena, porque va la voluntad de los personajes no puede influir en ella. De esta accién
nos llegan mensajes y consecuencias. El didlogo cambia segiin el tenor de las novedades, y
la accidn presente, que casi no lo es en sentido material, se resuelve segin lo que de la accién
externa van sabiendo los personajes. Esta accién externa no estd, sin embargo, escamoteada.
No podria prescindirse de ella en el cine, pero sv ausencia es legftima en el teatro, porque
los protagonistas ya no pueden influir en su desarrollo. Han obrado mientras les fue posible;
ahora esperan.

Habrd quien conceda mds importancia a la materia dramdtica de Las manos son
ingcentes. que a su forma; al problema moral que plantea que a los problemas técnicos que
resuelve. Esta comedia de Lépez Rubio estd bien hecha, y de manera ejemplar. Por su tema,

por sus personajes, puede acaso inaugurar un nuevo modo de hacer teatro su autor” (28).

De calidad también es Esta noche, tampoco, comedia "de corte cldsico” seguin
expresion de Torrente, estrenada en la Comedia el 30 de noviembre de 1961. La nota
dominante de esta comedia parece ser la comicidad. Comicidad de tema, de personajes, de
situaciones y de didlogo.

"Se levanta el telén, vemos a dos sujetos dormidos en un sofd, y nos damos cuenta
de 1o que nos espera. Conforme la comedia avanza, nos sentimos mds seguros en este terreno
de la intrascendencia, del puro juego teatral, que, sin embargo, oculta intenciones mds
amplias y serias. Una de ellas, la mds patente, la sdtira de cierto mundo real -como advertia
Ldpez Rubio en la avtocritica-, y, ademds, operante: un mundo montado al aire, frivolo en
sus propositos, y que, cuando lo hallamos en la realidad, cuando el azar nos mete en €1, y

cuando nos llegan sus ecos a través de los grandes < <magacines> > especializados en su
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propaganda, nos resulta intolerable. Tememos a lo largo de la obra que el autor,
excesivamente caritativo, intente salvar a sus personajes: ese clavo ardiente sentimental a que
nuestros comedidgrafos son tan aficionados al remate de sus farsas; pero el final de Lopez
Rubio es de tal manera irénico, que aceptamos de buen grado el destino de la protagonista:
Hasta nos parece de perla que se vaya con viento en popa.

Esta noche, tampoco es, pues, una comedia de corte cldsico, una sdtira de costumbres
en que se utilizan todos los procedimientos -sin excluir la exageracion y la inverosimilitud-
para obtener efectos cdmicos de la mejor calidad. Lo mejor de la comedia es el didlogo,
ingenioso, chispeante, que nos mantuvo riendo durante dos horas largas; riendo sin que
hayamos de avergonzarnos de nuestra risa. Varias frases fueron aplaudidas, y muchas,
muchisimas, lo hubieron sido si los aplausos no estorbasen a la vez la audicion de ia

comedia” (29).

Con el estreno de El remedio, en i3 memoria, se apunté Ldpez Rubio otro é€xito.

Ocurrio en el Reina Victoria, el 28 de noviembre del 52. Y en esta comedia de Lépez se
destaca lo que mds agrada en su teatro: su tendencia a la concentracién y su fidelidad casi
constante a la < <unidad de tiempo> >. Dramaturgo de excelentes cualidades teatrales,
dotado dialogador, hdbil constructor, Lopez Rubio no hizo con esta comedia mas que ofrecer
al publico algo que de €l se esperaba. Y si conviene insistir en las excelencias literarias del
teatro de Lopez Rubio, ;qué podemos decir de esta comedia El remedio, en la memoria?
"Estd la comedia bien dialogada y bien construida. Para ser mds preciso, lo estdn los
actos dos y tres. El primero se demora en ciertas escenas informativas, y sélo al final se

inicia efectivamente el tema. El segundo y tercero no lo abandonan ya. Pudieran aparecer de
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relleno las escenas con la chica que pretende ser actriz, pero mds tarde vemos su finalidad
y las comprendemos como enteramente legitimas. La construccién de estos actos no apunta
tanto a lo puramente estético como a lo < <teatral > >, entendido como lo que tiene un
efecto inmediato sobre el piblico, un efecto positivo, también legitimo. En este sentido, el
final del segundo acto es un modelo. Su clima se produce dos minutos antes de caer ¢l telén.
Lo que se dice después es o justo, lo necesario. Nada mds.

El personaje de < <Gloria> > -la protagonista- estd visto, estudiado, comprendido
y expresado en accién y en palabras. Lo estdn en 1a misma medida los restantes personajes
femeninos... que parecen mds auténticos”.

Sin embargo el critico discrepa sobre la manera de Lépez Rubio de tratar los
personajes masculinos:

"El de < <Gerardo> > no se define hasta el tercer acto, y para eso no del todo;
durante los dos primeros es un poco la voz de la conciencia, una especie de < <Pepito
Grillo> > del personaje central que sirve para que ella se entienda a S misma, la entiendan
los restantes personajes y la entienda el piiblico... La misma impresién de contornos muestra
el segundo personaje masculino, < < Antonio> >. A veces la comedia da la impresion de
que la protagonista cobra personalidad a costa de la de los personajes masculinos. Esto podria
ser un tema de comedia, pero no lo es de El remedio, en 1a memoria. Aqui mds bien es un
defecto” (30).

La sabiduria de Ldpez Rubio fue cantada por Torrente en las otras comedias del autor,
comedias muy aplaudidas como La otrg orilla, estrenada en la Comedia en 4 de noviembre
de 1954; Una mujer de lana celeste azul, comedia en cuatro actos, estrenada en el Reina

Victoria el 7 de diciembre de 1951;Veinte v cuarenta, comedia en tres actos, estrenada en el
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Espaiiol el 8 de febrero del mismo afio 1931, y, por fin, Cena de navidad, estrenada en la

Comedia el 14 de noviembre del mismo afio.
Como hemos dicho ya, muchas obras extranjeras fueron traducidas o adaptadas al
espafiol por José Ldpez Rubio. Entre las muchas que cuenta en su haber, podemos mencionar:

Europa v el toro, comedia en dos actos, de Ladislao Fodor (1953); La muerte de up viajante,
célebre obra norteamericana, original de Arthur Miller (1952); La plaza de Berkley, comedia

inglesa en tres actos, de Balderston y Squire (1952); Crimen perfecto, comedia policiaca de
Federico Knott (1954); Liliom, comedia inglesa de F. Molnar (1955); Como buenos
hermanos, drama inglés, de Liliam Hellman (1957); Belinda, melodrama del inglés Holmer
Harris (1951); Esposa constante, comedia de Somerset Maugham (1952); El iltimo beso de
la sefiora Cheyney, comedia escrita en inglés por Frederick Lonsdale (1952); Sombra guerida,

comedia francesa de Jacques Deval (1953); El milagro de Ana Sullivan, comedia inglesa de

William Gibson (1961), etc...

I1-3.5. Alvaro de Laiglesia.

Alvaro de Laiglesia estrend cuatro comedias, entre las cuales una en colaboracion. Son
las siguientes: El escdndalo del alma desnuda (en colaboracion con Janos Vaszary, 1952),
Amor sin pasaporte (1953), La sirena sin cola (1954) y El pifio estd servido (1955).

Alvaro de Laiglesia y Vaszary estrenaron, pues, en ¢l Infanta Isabel, el 1 de febrero
de 1952 una comedia en tres actos, El escdndalo del alma despuda. Indudablemente, Janos
Vaszary es nombre de acreditada pericia teatral ; Alvaro de Laiglesia, nadie se atreveria a
dudar de su habilidad dialégica y de su ingenio. Entre los dos han escrito esta comedia de la

que la critica dice que estd bien construida y bien escrita.
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"La accidn concentrada, la solucién en un acto con dos cortes puramente mecdnicos,
el didlogo, las ingeniosidades y la concepcién fundamental de darnos envuelto en cierta
comicidad un problema moral bastante grave son otros tantos aciertos".

Sin embargo, hay dos grandes errores destacados por el critico acerca de la
elaboracién de esta comedia:

"El sefior Vaszary, aunque lleva bastante tiempo en Espafia, no creo que haya
asimilado del todo nuestras costumbres teatrales, asf las buenas como las malas. Cuento entre
estas dltimas la duracién mdxima de dos horas, pasadas las cuales la mejor pieza nos resulta
insoportable. En un teatro que exige esta rapidez, se impone la < < quema de las etapas > >,
y perdéneseme el galicismo, que creo que lo es la frase. El ritmo tiene que ser mds acelerado
que en una comedia planeada para otro piblico de mayor sosiego. Y no es que el primer
error de esta comedia sea su ritmo en general, sino que el tema propiamente dicho empieza
tarde; empieza en el dltimo tercio det primer acto, cuando los espectadores se impacientan.
El tema es que el sefior de la casa hipnotiza, por divertirse y divertir a sus invitados a la
criada, y ésta comienza a decir en voz alta los pensamientos mds fntimos del hipnotizador,
lo cual le sitia desairadamente frente a sus amigos, primero, y frente a su mujer, mds tarde.
La situacién se prolonga y da lugar a que la comedia, empezada un poco en broma, resbale
hacia lo dramdtico. Esto ya lo sospechamos al final a su mujer, y al terminar, el alma de ésta
comienza también a repelernos, porque se impacienta at ver que su marido no se decide a
> >suicidar > > a la criada, y se irrita cuando ésta, para tirarse por la ventana, usa como
escalera un sillon de buena calidad. Hasta entonces habiamos tenido a la esposa por una
criatura mds 0 menos tonta, pero decente. Desde ahora nos parece tan monstruosa moraimente

como su marido. O mds.
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Este segundo acto, €l mejor de la obra, pese a su lentitud, estd construido con gran
habilidad y conducido con alternativas de dramatismo y gracia, sin mds errores que las
entradas -por lo demds, muy oportunas- de una segunda criada, con su historia y con su tema.
Hubiera sido mds airoso resolver el acto a cuerpo limpio, con los tres personajes, sin muletas.

La novedad del tercero consiste en traspasar a la esposa el mando sobre la criada-
médium. Esto anima un poco la situacién; pero viene a ser una repeticion de la anterior, y
sirve para que volvamos a reirnos un poco y para que perdamos toda simpatfa por la esposa.
.Y el final de todo esto? Nos angustia pensar que los autores no podrdn resolverlo, y asf es:
una escena moralizante, gracioso, pero nada mds. Ni la situacion externa, ni la interna de los

personajes, se resuelve. Estimo que esto es el segundo gran error de la comedia” (31).

El 30 de enero de 1933, el divertide Alvaro de Laiglesia, conocido flagelador de la
estupidez burguesa, estrend una graciosa comedia bastante burguesa, susceptible de pequefias
flagelaciones: Amor sin pasaporte. Fue en el Reina Victoria, delante de un piblico que
mucho ri6 y aplaudid los chistes de todas las calidades y todos los estilos.

Menos divertida fue La sirena sin ¢ola, < <juguete frivolo> > en tres actos,
estrenada el 25 de febrero de 1954 en el Reina Victoria. Fue bastante aplaudida en e! primer
~acto y menos en los demds, pero sin muestras de disconformidad. Eso dijo el critico del
estreno:

"El sefior Laiglesia estd en su perfecto derecho al defender la frivolidad en el teatro,
y no hay nada que objetarle. Ahora bien: para que una comedia frivola sirva de descanso a
los fatigados espectadores hace falta que sea divertida. La sirena sin cola no lo es. Escrita

sobre conocidisima plantilla, no hay en sus episodios ni en su didlogo nada original, nada que
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permita recordar al espectador que estd olvidando sus penas. Por lo contrario, se sale del
teatro con las penas incrementadas que, cada vez que la sefiora Murati tiene que casarse con
el sefior Muiioz, los episodios previos al matrimonio sean indignos de su talento
interpretativo. De todas suertes, el primer acto de esta comedia es mejor que los otros dos™
(32).

EL nifig estd servido, < <juguete frivolo> > en tres actos, fue estrenada en ¢l Reina
Victoria, el 20 de enero de 1955. Y como es de costumbre en estos casos, hizo preceder el
estreno de una autocritica. Dice en ella que "pretende hacer refr a la mayorfa, y aprovecha
la ocasién para afiadir que la minoria es triste y aburrida”. Y ;jque dijo la critica de esta
comedia?

"El asunto de El nifio estd servido, exagerado en un sentido distinto, podia servir de
base a una comedia verdaderamente divertida. Decir < <comicidad>> o©
< <frivolidad> > no significa necesariamente ausencia de todo lo humano. El sefior
Laiglesia parece ignorar que los personajes deshumanizados no se sostienen mds que a fuerza
de inteligencia, que es compatible con lo frivolo y lo cémico. Al mismo tiempo, aunque se
trabaje con el material mds deleznable, se puede intentar una construccion correcta. La de El
nifio estd servido no llega a serlo, porque la comedia acaba con el segundo acto, y el tercero
es una prolongacion forzada que se justifica manteniendo fuera de escena a un personaje
nuevo con un pretexto increfble. Y, jcosa rara!, este personaje es el unico que en cierto
momento despierta nuestro interés, aunque fuego también to defraude. La < <tfa Amelia> >
tiene un momento de humanidad, bastante para hacernos pensar que ahi habfa un personaje.
Fue sacrificado a los mds altos principios de la diversién mayoritaria. Con lo que la comedia

llega a su final, y cuando ya no hay que afiadir, entra un nuevo personaje para justificar el
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titulo de la comedia” (33).

La comedia fue muy reida. Y el piblico "ri6 a causa de la media comicidad de la

obra, a causa de unos disparates que no son lo bastante disparatados...”

Alvaro de Laiglesia adapt6 también a la escena espafiola algunas obras extranjeras

entre las cuales podemos mencionar, como ejemplos, Una povia pregunta por usted. comedia

de Scolt y Bekeffi (1952) y La viudg de las camelias. comedia del hdingaro Janos Vaszary

(1954).

11-3.6. Carlos Llopis.

Con Llopis, nos encontramos otra vez con ese teatro de humor muy divertido y lleno
de gracia. El sefior Llopis, eso ya lo sabemos, tiene instinto certero de las situaciones y tinos,
muchisima gracia para los didlogos y la abundancia de ingenio c6mico, pero, como lo
advierte Gonzalo Torrente Ballester, le falta el sentido de la medida:

"Si un poco mds se preocupara del esqueleto de sus comedias, serfa el sefior Llopis
uno de nuestros primeros autores comicos” (34).

Entre sus obras estrenadas en este espacio de que nos ocupamos, podemos mencionar
La vida en un bloc (1953), Nosotros también (1954), EL amor ticne su gquel (1955) y En
cualquier Pyerta del Sol (1956).

La vida en un bloc. comedia en tres actos, fue estrenada en la Comedia, el 9 de enero
de 1953. La comedia tuvo franco éxito, y el piblico la aplaudié mucho.

Como en obras anteriores, Carlos Llopis, con esta comedia, se muestra ante a todo,
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excelente dialogador y hombre agudo, cuyos chistes se rien siempre y se aplauden muchas
veces. La trama de la comedia es asi:

"Un médico de pueblo, hombre metddico, se enamora de una chica y acuerda casarse
con ella; pero como las costumbres del caballero han sido siempre honesta y como desea
asegurar la fidelidad de la futura esposa contra posibles tentaciones extramatrimoniales,
acuerda, con el consentimiento de ella, correrfa en Madrid durante un afio y al mismo tiempo
adquirir la experiencia que le falta para hacer a la futura esposa enteramente feliz. Pero el
plazo del aifio se reduce a cuatro meses, porque el pendonero a que se entrega en Madrid le
resulta fatigoso y aburrido. Se casa antes de lo previsto. Pero al cumplirse el aniversario del
matrimonio la vida conyugal y la cOnyugue misma le han resultado igualmente tediosos, y
en vez de sacar de ello conclusiones filosdficas de matiz desengafiado, arregla con los
antiguos amigos y amigas de cupichanda un viajecito corto a Madrid” (35).

El tema no es nuevo. Otras veces se resolvid en tres actos. El sefior Carlos Llopis ha
querido modernizarlo -segun opinién de Gonzalo Torrente Ballester-, distribuyéndolo en siete
cuadros y dando mayor extensién a los episodios, contando acaso con la maestria de Jos
intérpretes. Contando también con su ingenio. El resuitado, o balance es como sigue:

"Un primer cuadro excelente; bien de ambiente y tipos, salvo la aparicién final de
la novia, que debio de acontecer bastante antes, y muy largo el quinto: todo su contenido
podia encerrarse en la mitad de tiempo. Es, pues, comedia en declive, que empieza alta y
garbosamente, y decae luego. La segunda parte de la obra se sostiene exclusivamente por el
didlogo y la interpretacion” (36).

El éxito de 1a obra es sin discutir. Ya el dia 27 de febrero, es decir en menos de dos

meses de su estreno, Negd La vidg en un bloc a las cien representaciones, que con
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extraordinario triunfo representaba en el teatro de la Comedia la compaiifa de Fernando
Ferndn Gémez y Maruja Asquerino.

Con entusiasmo y sinceridad también fue acogido el estreno de En cualquier Puerta
det Sol, en el mismo coliseo que la anterior, el 6 de abril de 1956. No es esta comedia una
pieza, sino cinco en una. Cinco historias, cuatro sdtiras y una melodramdtica, cuatro para reir
y otra para llorar de risa. ;Lo que opina el crftico?

"El propdsito satirico que anima al sefior Llopis es laudable y, a veces, acertado.
Otras, no tanto. Chistes aplaudidos, bastantes. Mutis celebrados, cuatro o cinco. Exito,
mucho. Intérpretes, treinta y seis, todos los que habfa en Madrd y algunos traidos
directamente del extranjero. Juicio general: ... gusté la totalidad de la obra. Teatro, lo que
se dice teatro, todo... Es curioso ¢6mo a la gente le gusta la prosa cldsica, retdrica y barroca.
Pero, como al mismo tiempo le gustan los modos actuales de hablar y las referencias
constantes a la actualidad, el autor lo ha mezclado todo, a ver qué sale. Y salid eso de

cualquier Puerta del Sol... " (37).

Dos afios antes, estrené Nosotros también en el Comico (26-11-54), estreno que el
publico aplaudié mucho y rié mds. Se trata en esta obra de dos comedias reunidas bajo el
mismo tftulo de Nosotros también, y de esta duplicidad -advierte Torrente-, nacen todos sus
defectos, incluida su excesiva longitud. La primera de las comedias, en dos actos, asainetada
y tal, es, segin parece, la mejor de las dos.

"Es francamente divertida, y a poco que el sefior Llopis hubiera trabajado su
argumento y hubiera desarrollado sus posibilidades le bastara para cubrir los tres actos y el

tiempo candnico sin necesidad de complicar la vida de Pepa y Pedro con el vigje a Paris, que
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hubiera quedado para ulterior tratamiento™ (38).

En cuanto a El amor tiene su aquel, comedia en tres actos, estrenada en la Comedia
el 2 de diciembre de 1955, no es nada mds que la parodia de Madame Bovary. Actores y
autores recibieron los aplausos, largos y nutridos, de un priblico en que nadie discrepo.

"Aqui, Emma Bovary se llama Andrea, y tiene la originalidad de utilizar, para

solucion de su adulterio, las bombas de fabricacién casera, y también que, al final, acaba por
darse cuenta de que su marido vale m4s que su amante, y se va con €l. Que acabe muriendo
de maia manera, es s6lo un capricho de la Providencia, aquf representada por el autor.

Las criaturas de Llopis se distinguen de las demds en que carecen de humanidad. Se
dirfa que a una parodia no se le puede pedir gran cosa; se le debe pedir gracia y El amor
tiene su aquel la encierra por arrobas. Pero, la capacidad de resistencia del espiritu humano
ante la parodia tiene limitaciones de tiempo, es decir, que si es demasiado grande, acaba por
fatigar. Eso fue lo que sucedid con la parodia que el sefior Llopis hizo de Madamg Bovary:
que conforme pasaban los cuadros y se cometian asesinatos, deseaba que legasen pronto la
frase afortunada, la ingeniosidad o el chiste, para refr un poco y descansar.

El primer cuadro es, sin duda, el mejor de los siete. El didlogo es bueno, y lo que
pudiéramos llamar sdtiras parciales, aunque inactuales, acertadas” (39).

Otras comedias estrend Carlos Llopis, con igual éxito 1as mds. Podemos mencionar
La cigiiefia dijo si, estrenada en el Cémico el 10 de enero de 1952; El misterioso sefior N.
estrenada el 23 de enero de 1959; El amor.,. v upa sefiora, estrenada en el infanta Isabel el
9 de abril de 1958 y ;Qué hacemos con los hjjos?, estrenada en el Cémico el 2 de octubre

de 1959.
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También repuso el sefior Liopis una obra que conocié mucho éxito de estreno, Oh

doctor, en el Alcdzar, el 17 de octubre de 1952.
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II-4. Autores noveles.

Los escenarios madrilefios se enriquecen con estrenos exitosos de jovenes escritores
que estrenan sus primeras obras de comedidgrafos. Entre ellos podemos nombrar a Alfonso
Sastre, Alfonso Paso, José Antonio Giménez Arndu, Edgar Neville, Luis Delgado Benavente,
etc..., y cultivan un teatro mds conocido por la denominacién de < <teatro piiblico> >,
cuyas caracteristicas Ruiz Ramén, en su obra muchas veces citada aqui, resume en ocho
puntos:

"I)- Es un teatro que da especial importancia a la < <pieza bien hecha> > : didlogo
sOlidamente construido, impecable utilizacion de formulas y recetas artesanales en la
construccion de la accion, sorpresas calculadas al milimetro para hacer reir, sonreir o
estremecer al espectador-lector, palabra dramdtica atenta a los valores literarios, hdbil
gradacion del interés, enredando y desenredando sabiamente la trama.

II)- Dosificacion de la intencion critica, centrada en las costumbres de una clase social
unica -burguesia alta o media-, sin pasar, generalmente, mds alld de prudentes limites y sin
atacar a fondo o con violencia ciertos problemas fundamentalmente graves, adoptando, unas
veces, el tono elegante de una crdnica escandalosa o picante, o una actitud de moralista
estribada en los principios abstractos e ideales que deben regir una sociedad bien, o derivando
hacia un tipo de < <picza rosa> > donde todo termina arregldndose para satisfaccion del
consumidor o, finalmente, rozando lo melodramdtico con final ejemplar y tranquilizante.

III}- Tendencia al teatro cémico, con comicidad que a nada compromete, pues domina
la voluntad, manifestada en buen nmimero de autocriticas, de escribir un teatro de diversion,

un teatro superficial, un < <teatro puro> > para pasar bien un par de horas, con un enredo
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bien desarrollado, con trucos de construccién, nuevos en ocasiones o sacados del repertorio
tradicional de la farsa castiza espaiola, en otras muchas, no olvidando unas gotas de ternura
y unas pocas de < <poesfa> >.

1V)- Si la tendencia a la comicidad -comicidad inteligente y fina segiin la califica la
critica teatral- es la dominante mayor, no falta en bastantes autores la tendencia al drama de
tesis o drama serio en donde plantear problemas morales, problemas de conciencia e, incluso,
aungue en menor medida, problemas sociales, cierto que restringidos a una sola clase y casi
siempre en conexion con la moral individual o de grupo. No falta tampoco el drama
histdrico, 0 a lo menos inspirado en la historia, utilizado para hacer propaganda de unos
valores y principios espirituales o nacionales, considerados de validez general e intemporal,
o para tratar de sacar lecciones que sirvan para ¢l presente, o, simplemente, como pretexto
para un espectdculo suntuoso por la escenografia o la guardarropia.

V)- En un porcentaje muy elevado de piezas los personajes suelen vivir sin grandes
problemas econdmicos, por lo que la acci6n suele situarse en interiores bien puestos, donde
reina Ja comodidad y el confort e incluso el lujo en muebles, cortinas y vestidos, sin que
falten doncellas, mayordomos y demds ejemplares del servicio doméstico. En ocasiones, el
ambiente es francamente aristocrdtico o internacional, con presencia de rancios nobles segin
la mejor tradicién, o de nobles actuales muy cosmopolitas bien democriticos, bien cinicos y
libertinos. Tampoco estdn ausentes, aunque ello sea mds raro, principes y princesas. Es decir,
en cuanto al lugar escénico se refiere este teatro guarda estrechas relaciones con el espacio
teatral de la < <alta comedia> > de fines del XIX, aunque actualizada a tenor de las
circunstancias.

VI)- No falta en bastantes autores la utilizacién de las técnicas cinematogrdficas para
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construir una accidn rdpida, con siibitos cambios de lugar, ¢ incluso de tiempo, 0 como medio
para encademar o fundir acciones simultdneas. Del cine proceden también no pocos
argumentos, situaciones y técnicas del didlogo.

VII)- El pensamiento o la visién del hombre y de la vida humana que este teatro
pretende comunicar, cuando lo pretende, no suele distinguir ni por su profundidad ni por su
originalidad ni por su osadia. Generaimente, el sistema de valores ideales en que estd fundada
esta dramaturgia forma parte de esa tradicién que, arrancando de la < <alta comedia> >
decimonoénica, pasa por Benavente: primacia de los valores espirituales sobre los materiales,
apologfa de la moralidad mediante la mostracion de su contrario, defensa de la honradez, de
la fidelidad, del amor ordenado mediante la presentacién de sus contrarios con valor de
antidoto, pero también de simple juego teatral.

VIII)- Pese a su abundancia -varios centenares de piezas en treinta aftos-, caracteriza
a ese teatro una invencible monotonia temdtica, pues sus autores ejecutan simples variaciones
sobre unos pocos temas. Monotonfa temdtica a la que corresponde una no menos monétona
repeticion de procedimientos formales. De ahi, pese a la indudable diferencia entre sus mds
destacados autores, ese aire comin de familia que se desprende de este < <teatro
publico> > espafiol. De abf, por ejemplo, que el viejo tema del adulterio, de 1a infidelidad
masculina o femenina y de los lios de faldas o de pantalones, con fa consiguiente psicologia
del amor pre-matrimonial, matrimonial o extra-matrimonial y el consiguiente juego de
ingenio, con frases brillantes unas veces, 0 con remozada retdrica sentimental otras, aparezca
con una constancia desesperante, variando s6lo los nombres de los personajes o los episodios

de la intriga" (1).
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11-4.1. Alfonso Sastre ( Madrid, 1926).

Tras su primer €éxito con Escuadra hacia la muerte (1953), comenzé a abordar el joven
dramaturgo espaiol, Alfonso Sastre, el texto politico y testimonial, temdtica que dominaria
la mayor parte de su produccién: Prélogo patético y El pan de todos (1953), La mordaza
(1954), La sangre de Dios (1955), Ana Kleiber (1956), El cuervo (19579, Muerte en ¢l
barrio (1958), La cornada (1959), Guillermo Tell tiene los gjos tristes (1960), En la red
(1961), Oficio de tinieblas (1962), Medea (1953), Historia de una mafiana abandonada
(1964), La sangre v la ceniza, o Diglogos de Miguel Servet (1965), La taberna fantdstica
(1966), estrenada en 1985. Ha realizado las adaptaciones de A puerta cerrada y Los

secuestrados de Altona de Sartre; de Los Acreedores, de Strindberg; de Rosas rojas para mf,

de S. O'Casey; y de Marat-Sade, de P. Weiss; y guiones de cine, como los de A las cinco

de la tarde y Nunca pasa nada, de Bardem, y Amanecer en Puerta Oscura, de Forqué. Autor

también de El camarada Marco (1979), Ahora no es de leil (1980), y de los ensayos Drama
y sociedad (1956), Anatomig del realismo (1963), Revolucidn y critica de la cultura (1970)
y Critica de la imaginacién (1978).

Sastre es conocido por su profundo e insobornable amor por el teatro, y estd dotado
de una inteligencia critica penetrante y de no comunes capacidades para la polémica.
Los dramas estrenados por nuestro comedidgrafo conocieron mucho éxito, muchisimo €xito

de piblico y de critica. Son La mordaza, El cuervo vy En I3 red.

La mordaza, drama en dos partes, seis cuadros y un epilogo, fue estrenada el 17 de
septiembre de 1954 en el Reina Victoria. Fue aplaudida en dos mutis, al final de los seis

cuadros y con insistencia al final de las dos partes. Constituyé el primer gran éxito de la
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temporada. Como lo subraya Torrente, en su crénica del estreno, “los jévenes de boy, la
generacion que puja y empuja, se ha reconocido en el drama La_mordaza y lo ha aplaudido
como salido de sus entrafias”. Esto es lo mds destacado de la opiniéa critica:

"El drama de Alfonso Sastre estd inspirado, al parecer, en el famoso suceso de Lurs.
Acude Sastre en la primera parte de su drama una especie de < <fatum> > que < <La
Madre > > expresa y el protagonista acepta, posteriormente, como explicacion: el calor del
verano lleva a los hombres al crimen. El calor de una noche estival tantas veces traido a
cuento para poner en marcha un episodio amoroso, empuja aqui, primero, al crimen; mds
tarde, hecho tensidn de tormenta, a la terrible y valiente escena en que los hijos acusan a su
padre. Es verosimil que asi sea en la realidad, pero, como recurso dramdtico. Yo hubiera
preferido que esa escena final de la primera parte fuese la consecuencia de una tensién
psicoldgica y moral en la que no influyese para nada la presién atmosférica.

En la segunda parte asistimos al proceso final que desemboca en la confesion del
testigo y en la del propio criminal. Llevada muy de prisa -por si sola esta parte constituiria
un drama-, saltando y apenas esbozando la situacién de cada personaje con una escena
soberbia en el sexto cuadro, en la que virtualmente termina el drama, y una frase que el
protagonista dice y estd muy dentro de su manera de ser, pero que alguien del publico
aplaudié equivocadamente al tomarla pensamiento propio del autor. Por iltimo, un epilogo

en el que, resuelto el drama, se abre para los personajes supervivientes una esperanza” (2).

Torrente aprovecha la oportunidad del €xito de este estreno para elogiar al autor de
La mordaza:

"Cuando hace tiempo estrend Sastre Escuadra de la muerte, pedi para €l un puesto



566

importante en el escalafén de dramaturgos espafioles. Ahora lo ha alcanzado por derecho
propio. Hay muchas cosas valiosas en que elogiar en €l: su sentido de lo dramdtico, su
instinto de la economifa escénica, su eficaz didlogo -apropiado, sobrio, profundo y
significativo-, su admirable capacidad de caracterizacién, su deseo de construir el drama
desde dentro, ddndole lo que su desarrollo pide, y esa valentia para afrontar las escenas mds
peligrosas... Todas estas cualidades hacen de €l una importante realidad, no una promesa a
la que se le ofrezca una oportunidad” (3).

No obstante, L3 mordaza no es una obra totalmente exenta de critica. En ella se nota
algo que no es defecto propio de Sastre, algo que nos atreverfamos a considerar como
caracteristica generacional, que son muchos los escritores actuales que lo esquivan y que tiene
por nombre < <poesia> >, o, para hablar como Torrente, "esta falta de belleza, no de la
que resulta de la conjugacién de valores puramente formales, sino de esta otra que podemos

llamar también poesia..." (4).

Las mismas cualidades y la misma carencia de poesia de La mordaza encontramos
en El cuervo, drama en dos actos, estrenada en el Mar{a Guerrero, el 31 de octubre de 1957.
Es El cuervo un teatro intelectual y no poético, que Alfonso Sastre estrend con todos los
honores. La interpretacion fue "lo que un autor joven puede aceptar para su drama™ -opina
la critica-. Un escenario bonito y una direccién atinadisima cooperaron a que el drama de
Sastre tomase cuerpo. Todo, segiin parece, marchd sin tropiezas. Y todos fueron aplaudidos
con justicia. Segin comenté Torrente:

"Cualquiera que sea la opinién que El cuervo nos merezca, hay una cosa evidente y

es que e} drama tiene calidad suficiente y altura de intencién para que se le escuche con
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respeto. Alfonso Sastre tiene méritos sobrados para estrenar en el Maria Guerrero. El cuervo:
drama sobrio, bien construido, bien dialogado, con exacta dosificacién de los efectos... Es
poética la intencién, no el resultado. La carencia de poesia es lo que estropea efectos
dramdticos muy bien calculados. Por ejemplo: desde la mitad, aproximadamente, del primer
acto sabemos que la mujer muerta de quien se viene hablando hard su aparicién. Y cuando
aparece, su presencia suena a falso. ;Por qué? Porque las escenas inmediatamente anteriores,
las que preparan el efecto, carecen de fuerza poética. Son un razonamiento, un silogismo.
Falta a las palabras esa carga eléctrica que nos hace creer en la realidad de las brujas de
Macbeth. El autor no logra transportarnos a esa < <realidad> > en que el tiempo es
reversible. Y como es esto 10 que se propone, el drama se frustra al no conseguirlo.

En cuanto al humor, E] cuervo lo carece totalmente. La gente podria reir, pero no es

intencién del autor que ria" (5).

En Ia red, drama estrenado en el teatro-club Recoletos el 9 de marzo de 1961,
contiene muchas cosas cuya consideracién por separado importa.

"El drama es, ante todo,una toma de posicion. Existen ciertos hechos. Dentro de estos
hechos -dentro de 1o que el autor lama < < el hombre clandestino > > -, la condicién humana
normal se transforma, se deforma, llega incluso al mdximo envilecimiento. El agente es el
dolor causado por la crueldad al servicio de una ideologfa, llega a ciertas precisiones
histdricas, apoyadas en una documentacién. Creo que aquf reside el fallo del drama, no en
cuanto tal, sino como pieza de ataque: la crueidad no es monopolio de un grupo; es,
desventuradamente, una manifestacion casi universal. El que esté limpio de tal pecado, que

tire la primera piedra. El fallo tendria menos importancia, tendria importancia restringida al
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terreno de la controversia, si no condujese el drama a un resbaladizo y un tanto esquemadtico
conflicto entre buenos y malos. Pero lo malo de esta clase de alegatos es su reversibilidad -si
se quiere, su ambigiiedad-. Al no ser exclusivamente un alegato contra la crueldad humana,
sino contra la de ciertos hombres y grupos, bastarfan unos pocos retoques del texto y un
cambio de indumentaria para que el alegato cambiase de direccion.

Evidentemente, hay muchas mds cosas en el drama de Sastre. Y su < <drama sobre
la condicién humana del hombre clandestino > > 1o es, en efecto, cualesquiera que sean los
motivos de la clandestinidad. Tensién, angustia, desesperacién y esperanza, cobardia,
desfallecimiento, crisis y también valor: todos los sentimientos que puede experimentar un
grupo de hombres escondidos y en peligro, hatlan su expresién en los sucesivos momentos
dramdticos, sin que falte el desagradable del hombre a quien a tortura ha hecho perder la
dignidad y denunciar a sus amigos. Es este un personaje tan alejado de lo convencional, tan
humano y verdadero, que quizd por eso sea el unico que no despierta simpatia, aungue si
compasion. Cierto es que tal cosa cada vez que un hombre halla realizado en otro lo mds bajo
a que cada cual puede Hegar. Loos hombres suelen rechazar su imagen cuando el espejo se la
muestra. ..

Nos hallamos ante un drama de gran sobriedad, reducido a sus elementos necesarios,
constantemente tenso y con el poder necesario para comunicar al espectador esta tensién. A
este respecto es casi un drama policfaco. La vocacion trdgica de Sastre elimina por principio
toda comicidad, aun la minima. Aunque en cierto momento los protagonistas sonrian, el
espectador no sonrie” (6).

En este drama, En la red, la critica advierte una modificacién importante en el

lenguaje teatral de Sastre, un lenguaje verdaderamente teatral, comunicativo: "se atiene a lo
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concreto”. Torrente considera desde este punto de vista, que es "la mds lograda de las obras
que se conoce de este autor, avnque no la de mds altura. Como experiencia, representa un

indudable avance”.

11-4.2. Alfonso Paso (1921-1978).

Hijo de Antonio, Alfonso Paso nacié y murié en Madrid. Es, segin testimonio de
Gonzalo Torrente Ballester, "uno de nuestros comediégrafos jévenes de mds talento, y acierta
al insertarse en la tradicién nacional de la tragicomedia o a to Carlos Arniches -no porque lo
imite, sino porque pertenece indiscutiblemente a esa escuela-, pero yerra al buscar la
inspiracion en otros modelos, y no porque sean malos o poco aconsejables, sino porque le
llevan por caminos inadecuados a sus especiales dotes” (7).

Observador de tipos y costumbres y muy conocedor de la técnica teatral, entre sus

muchas obras, de bastante éxito comercial y algunas de ellas llevadas al cine, destacan: Los

pobrecitos (1957), que obtuvo el premio Carlos Arniches; Pregunta por Julio César (1960),
Aurelia v sus hombres (1961), premio nacional de Teatro; El mejor mozo de Espaiia (1962),
basada en la vida de Lope de Vega; Sosteniendo el tipo (1962), en la que se acredité como
actor; Neron-Paso (1969), tragedia y Minjstro (1975), premio de novela Café Gijon.
Colabor¢ el escritor asiduamente en los periddicos ABC y El Alcdzar.

Alfonso Paso es considerado por la critica como ¢l autor mds representativo y
destacado del llamado < <teatro publico> > que en su tiempo abastecia los escenarios
madrilefios. Como Alfonso Sastre, el sefior Paso empez6 sus actividades teatrales muy joven,
"movido por el desacuerdo con el ambiente teatral espafiol de posguerra y por la vocacién de

renovarlo”. Dentro de la abundantisima produccidn teatral de Paso un importante sector al
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que su autor llam¢é teatro < <social> >. No obstante, hay que reconocer que, saivo el
propdsito de escribir un teatro < < verdaderamente revolucionario> > y < <efectivo> >
Paso ha cumplido tres de los objetivos que se propuso al escribir, y que Ruiz Ramén nos
resume asi:

"Hacer comedias para determinado teatro o compaiifas con piiblico especial habituado
a un género también especial.

Lograr que se me reconozcan un oficio, profesionalidad, mano en la pintura de tipos,
creacion de situaciones y ejecucién de didlogo.

Pasar mds alld de las escalofriantes cincuenta representaciones, acercarse lo mds
posible a las cien, tocarlas en iltimo ¢aso y, como consecuencia, hacer una media econémica
discreta, que no me aleje de los futuros planes de las empresas..." (8).

Otro importante sector del teatro de Paso estd formado por el < <teatro
policiaco> >, género muy en boga y muy abundante en el < <teatro publico> > de
posguerra en Espafia. Su funcién es la que el propio autor sefialaba en una de ellas: hacer
pasar un buen rato. ;Lo conseguird? De todas formas, su primer estreno, No se dice adids,
sino hasta luego, comedia estrenada en el Infanta Beatriz el 13 de febrero de 1953, fue muy
polémico. Hubo un duelo verbal muy amargo entre el sefior Paso y el critico Gonzalo

-Torrente Ballester. Esto fue la opinién de Torrente sobre la comedia recién estrenada:

"Creo que se debe atender a todo autor novel; pero los noveles pueden ser atendidos
de dos maneras: como ellos desean y como les conviene. El sefior Paso desearia
probablemente que el estreno de su comedia fuese recibido con repique de campanas criticas.
Si yo me sumase al apetecido jubileo, no sélo faltarfa a lo que creo la verdad, sino que

inferiria al novel autor un grave perjuicio...
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La verdad me obliga a reconocer en el sefior Paso dotes muy estimables de
comediGgrafos: sabe lo que se trae entre manos y tiene ingenio. Probablemente tiene también
ambicion, que es una virtud estupenda. No es tan seguro que tenga verdadera
< <inquietud > > y que desee renovar el teatro. Aunque también es posible que ese deseo

Ye haya diferido para mds tarde. 160 es una comedia normal

en vocacién de < <obra de éxito> > . Estd escrita con honradez y construfda sin andamios
ni muletas. Esto no quiere decir que esté -teatralmente- bien escrita ni que esté bien
construfda. Para teatro le sobra literatura y jtodo un acto! -el tercero-. Entiendo aqui por
literatura o que suprimido no afectarfa a Ja buena marcha y a la cabal inteligencia de la
comedia, y también lo que un lector avezado rechazarfa en un libro: esa ganga de adjetivos
innecesarios, de frases innecesarias, de innecesaria < < filosoffa> >. En cuanto al tercer
acto, me atrevo a asegurar que en un principio esta comedia constaba de un solo y que fue
ensanchada por voluntad del autor, afladiéndole al final toda una escena imitil. Reducido el
tercer acto a dos minutos y reunidos con el resto de la comedia en un solo cuerpo, sin pausas

ni entreactos, quedarfa una pieza muy estimable. Ni original ni genial, pero estimable” (9).

Tres dias despﬁés de publicarse la critica del estreno de No se dice adids... el propio
autor contesté en las mismas columnas del mismo diario, ARRIBA, a Gonzalo Torrente
Ballester en estos términos o, segin la expresion del mismo Paso, en tres "aclaraciones”:

"a- No se dice adids, sino hasta luego fue pensada, desarrollada y escrita conforme
a la extensi6n que ahora tiene. Si alguien < < se atreve a asegurar> > -lo cual, sin pruebas,
es, en efecto, un atrevimiento- que la pieza en un principio constaba de un solo acto, se

equivoca.
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b- La alusién que el sefior Torrente hace a mi < <puntadita> > contra la critica s¢
debe a un lamentable error que, gracias a Dios, no se produjo en el estreno, y, sin embargo,
s{ en la segunda representacién. Tal frase, brevisima, por cierto, estd tachada por mf,
voluntariamente, cinco dfas antes del estreno, por considerarla innecesariamente agresiva, ya
que toda la critica me ha tratado benévola y elogiosamente, a excepcidn hecha del sefior
Torrente Ballester. Asi, pues, no puedo ser responsable de que al actor que recito esa frase
en varios ensayos se le escapara en una funcién, cosa, por otra parte, bastante dispensable.
Afirmo pues, que la frase en cuestién no consta en el libreto de apuntador de mi comedia y
N0 se pronuncid en su estreno ni en el resto de las representaciones, salvando, claro estd, la
mencionada.

¢- Yo no esperaba < <un repique de campanas > > criticas para mi comedia por ser
ésta la primera que estreno. Ni mucho menos lo deseaba. Tenfa, simple y humildemente,
mucho miedo. Todos se han portado conmigo cortés y generosamente, salvo el sefior
Torrente, del que, por otra parte, admito y medito cualquier advertencia < <critica> > de
las que me dedica. Es, sin embargo, enojoso que un critico del talento y la personalidad dei
sefior Torrente parta para mis reparos criticos de supuestos, sin base a la realidad, y de

juicios < <a priori> > bastante osados, por cierto” (10).

A las tres aclaraciones del sefior Paso, Torrente opuso tres "respuestas breves> >

"a- Si la comedia No_se dice adiés, sino hasta luego fue -como asegura su autor-

< < pensada, desarroliada y escrita conforme a la extensién que ahora tiene> >, es un error
de enfogue, porque la comedia < <no tiene tela> > m4s que para un acto y porque la

naturaleza del tema lo exige. Pruebas: el segundo acto se inicia donde el primero ha
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terminado, y como entre el segundo y el tercero no ha pasado nada, salvo la salida de escena
de unos personajes, pudiera perfectamente el dltimo acto arrancar de la escena final del
segundo. Siendo asi, los entreactos quedarian reducidos a pausas convencionales, Ahora bien:
si el autor quiere, a modo de prueba, juntar los dos primeros actos en un solo y afiadirle el
tercero, reducido a dos minutos de duracién, verd palpablemente que la comedia asi resultante
es mejor que la actual.

b- ;Qué culpa tengo yo de que en actor haya dicho -o se le hayan escapado- palabras
poco convenientes? He asistido a la representacion del viernes por la tarde, y entonces
< <las pronuncié> >. Si la noche del estreno no estaba en el Infanta Beatriz, fue porque
estaba en el Lara, donde también se estrenaba una comedia de un autor conocido. Y no es
que haya preferido desdefiosamente el estreno del sefior Paso; es que, hasta ahora el sefior
Calvo Sotelo es mds importante, y un profesional de la critica no puede -como periodista, y
por mucha simpatia que sienta hacia los noveles-, no puede, digo, elegir segin su inclinacidn,
sino obedecer al director de su periddico. Lo tnico claro es que la < <puntadita> > contra
la critica no se dijo la noche del estreno y se dijo en la representacion siguiente.

¢- Yo no juzgo < <a priori> >, sino precisamente < <a posteriori> >, es decir,
después de ver las comedias. Si la del sefior Paso fue planeada y escrita en tres actos, y a mi
me parecié que se trataba de una pieza en un acto, ampliada posteriormente para llenar
tiempo candnico (para llenarlo escasamente, porque el viernes 13 de los corrientes entré en
el Infanta Beatriz a las siete y cinco y sali a las nueve menos veinticinco, y los entreactos
duraron diez minutos cada uno, con visible impaciencia del piiblico), lo iinico que se prueba
€s mi poca perspicacia, casi como mi buena voluntad, puesto que, a través de una comedia

defectuosa, quise ver una comedia sin defectos.
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En cuanto a la < <cortesia y generosidad > > de otras criticas, no las niego; pero
sf niego que la mfa haya sido descortés. No entra en mis hdbitos la groseria, y si el sefior
Paso me demuestra que he incurrido en ella me apresuraré a pedirle mil perdones. Pero no

creo que llegue el caso” (11).

Después de esta obra primeriza y polémica, el sefior Paso estrend Yeneno para mi
marido, comedia que se representd en el mismo teatro que 1a anterior, ef 30 de diciembre del
mismo afio. Fue muy reida y aplaudida por el publico, influido -segun advierte el critico-
"probablemente por el primor de la interpretacion”. Esta fue la impresion sobre 1a segunda
y menos polémica comedia de Alfonso Paso:

"Las reflexiones sobre la vida y sobre el caso particular de las mujeres miradas y de
los hombres mirones pertenecen a un tipo de teatro que admitia enclaves filoséficos y
lecciones de economia politica a dos veces. Pero la comedia de Alfonso Paso excluye por
definicién toda clase de enclaves. Hay, a mi juicio, una evidente contradiccién entre su plan
y desarrollo, que recuerdan a Jardiel Poncela, y el modo de estar escrita, benaventino a ratos,
con chistes patrimoniales. Pero la existencia de contradicciones no supone contraste. El
contraste existirfa si la comedia abundase en expresiones e incluso en explosiones liricas. El
contraste es vn legitimo procedimiento artistico; la contradiccién no lo es tanto. También lo
es la exageracion, pero cuando se juega por partida doble: como quien dice exageracién en

la trama, en las situaciones y en la expresién. A Paso le falta la dltima” (12).

El 6 de marzo de 1957, en el teatro de la Comedia fue estrenada una farsa

tragicémica, ;Lo siento, sefior Garcfa!. Comedia que fue mucho aplaudida por el piblico.
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"El primer acto de ;Lo siento, sefior Garcfa! pertenece a un excelente sainete

dramdtico... Un primer acto lleno de gracia, de humanidad, de emocién, donde las cosas son
Hevadas al Iimite justo de elasticidad; donde, detrds de la apariencia, palpita una amarga
sdtira social...; y un segundo acto descoyuntado, con las exageraciones necesarias para que
el piblico comprenda que aquello no es verdad; también con gracia, es lo -cierto: una frase
de Mercedes Muiioz Sampedro que fue muy aplaudida, es de lo mds ingenioso que se ha ofdo
este afio en los escenarios madrilefios; pero no la gracia ligada, sostenida del primer acto. Se
debe sin embargo reconocer que este segundo acto discutible se sostiene porque los personajes

centrales conservan la humanidad y porque el didlogo es bueno” (13).

El estreno de Catalina no es formal, farsa en dos actos, el 18 de marzo de 1958 en
el Maria Guerrero fue diversamente acogido por el publico. "Unos aplaudieron con
entusiasmo, algunos espectadores se abstuvieron de aplaudir, otros sisearon y unos pocos
intentaron meter el pie"... ;Y la opinidén del critico?

"De los cuatro cuadros de que consta Catalina no ¢s formal, los tres primeros son un
modelo de habilidad, de construccidn, y sdlo al cuarto, bastante precipitado en su desarrollo,
le sobra la grandilocuencia del final. Los personajes estdn muy bien vistos; algunos lo estdn
magistralmente, y escenas como la final del primer acto son de mano maestra.
Reconozcamos, ademds, alegria, sentido de humor, ingenio de buena calidad... Y si todo esto
existe en Catalina..., si todo esto forma parte de las dotes de Alfonso Paso, ;jpor qué
empefiarse en estropear €l conjunto con licencias tan inadmisibles como poner la palabra
< <chacho> > en boca del emperador a todas las Rusias? Esa palabra y otras semejantes

y frases del mismo jaez son lo que paralizd las manos de muchos espectadores, 1o que movid
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a otros al siseo y 1o que obliga al critico en conciencia estropear el €xito de la comedia con

estas admoniciones, si es que una critica admonitoria puede estropear un €xito" (14).

Comedias de mayor fortuna hubo, como por ejemplo Usted puede ser asesino, El cielo
dentro de casa, La cornada o Rebelde.

Usted puede ser asesino, comedia en dos actos, fue estrenada en le Comedia el 27 de
mayo de 1958, y obtuvo un "éxito resonante”, segiin expresion de la critica.

"La comedia de Paso hubiera alcanzado trescientas representaciones. Es una comedia
policiaca perfectamente pensada, con su asesinato, su intriga, sus cabos bien atados, su
desenlace 16gico. Y, sobre todo, por obra de unos personajes y de unas situaciones, gracia,
mucha gracia; gracia que nace legitimamente, que se sostiene por sf sola, sin necesidad de
apoyarse en el retruécano, en el juego verbal ni casi en el chiste. ..

El piblico empezd a reir a poco de levantarse el teldn y continuaba riendo por la
calle del Principe. Y durante el intermedio todo el mundo decia: < <;Qué buen primer acto!
Si el segundo no bajase...> >. Y como el segundo no bajd, sino que se mantuvo en el
mismo tono y la misma altura, el autor y los intérpretes pudieron apuntarse un éxito
resonante” (15).

Con idéntico €xito se estrend en el Recoletos el juego comico en dos actos, El cielo
dentro de casa, el 13 de diciembre de 1957: "Cuatro personajes, cuatro cuadros, una situacién
muy traida y llevada (el tridngulo) y muchas ganas de hacer, con estos ingredientes, algo que
divierta... Y, a propdsito de chistes, de alusiones y de ingeniosidades, las hay

abundantemente y de la mejor calidad. Los tipos estdin muy bien trazados” (16).
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En cuanto a Rebelde, 1a critica la considera como 1a mejor de las comedias estrenadas
por Alfonso Paso, y tuvo un gran éxito, una enorme afluencia de publico al teatro de la
Comedia donde se estreno el 8 de febrero de 1962, Esta afluencia se explicd, no sélo por la
fama del autor, sino también y sobre todo por la expectacion que causé el nombre de Vicente
Parra al frente del reparto. Al final de la representacidn, autor y actores fueron muy
aplaudidos por un publico "satisfecho y dispuesto a gritar < <;bravo!> >, como grit6".
Veamos ahora ia valoracidn critica de 1a obra:

"Rebelde no es una comedia original. Sus muchas piezas vienen acompaiiadas de clara
genealogia literaria, desde el escenario em que se¢ desarrolla la accion, a la figura del
protagonista, que €s un suefioc humano en el que han incurrido muchos escritores, fuera y
dentro del teatro. Si el hombre camina convoyado por la utopia y el desengaiio, la figura de
este < <rebelde> > coincide en sus lineas generales, con la figura utdpica que cada cual
ha trazado de s{ mismo, con ese < <proyecto> > que la vida se ha encargado de destruir.
Alfonso Paso nos invita a creer que la utopfa de < < Jorge Campos > > no ha sido destruida
todavia, y nos gasta la broma de terminar la comedia sin que sus perfiles se alteren lo mds
minimo. Pase lo que pase en la comedia, ese final le confiese cardcter idealista y optimista.
Salimos pensando si ﬁuestro anarquista logrard conservarse como es en las selvas de Guinea,
y deseamos que asi sea. Pero nos gueda alguna duda.

Alrededor del amable < <rebelde> > agrupa Paso, en virtud de un principio de
rigurosa simetria dado ya por el escenario, dos familias en perfecta contradiccién y en
situacion semejante. Los personajes que las componen son concebidos y trazados en su
tipicidad; su conducta dramdtica es igualmente tipica; los rasgos que los definen los reducen

a lo meramente sainetesco. En 10 sainetesco se apoya lo que la comedia tiene de sdtira social,
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asi como lo mejor de su comicidad -y hay una escena que es la mds graciosa, probablemente,
de todo el teatro de Paso. Con estos elementos, y con un didlogo eficasfsimo, de gracia y
agilidad, construye Paso el trasfondo satirico y moralizante de la obra. Hijos contra padres

en una sociedad fastidiosa para todos" (17).

Contra todas las apariencias, La cornada, estrenada en ¢l Lara el 14 de enero de 1960,
no es un drama de toreros... sino la relacién abstracta dominador-dominado, y la critica lo

reputa de "drama irreprochable”.

Otros estrenos de Paso fueron: Papd se enfada por todo, comedia en dos actos (11-1I-
59); Tus parientes no te olvidan, comedia en dos actos (25-11-59); No hay novedad, dofia
Adela (Lara, 24-1V-59); La boda de 1a chica (Marfa guerrero, 8-1-60); Cuidado con las
personas formales (Alcdzar, 19-1-60); El canto de 1a cigarra (Recoletos, 28-1-60); Preguntan
por Julio César. comedia en dos actos y un prélogo (Goya, 18-11-60); Cosas de papd v mamd,
comedia (Infanta Isabel, 8-1V-60); Por gjemplo, enamorarse, farsa musical escrita en
colaboracién con Montorio (Alcdzar, 1-X11-60); El cardo v la malva, comedia (Recoletos,
6-X11-60); Cuatro y Ernesto (Alcdzar, 28-1X-60); Retrato de boda, comedia (Comedia, 1-1I-
60); Cuando ti me pecesites, comedia (Lara, 14-1V-61); Las buenas personas (Goya, 21-1X-

61); Vamos a contar mentiras (Infanta Beatriz, 29-1X-61); Juegos para marido v mujer
{Recoletos, 11-X-61); Como casarse en siete dfas, comedia en dos actos (Infanta Isabel, 18-1-
62); Judith (Lara, 26-111-62) y Al final de la cuerda, comedia policfaca (Infanta Isabel, 23-TV-

62).
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11-4.3. José Antonio Giménez Arndu (1912-1985).

Escritor y diplomdtico, nacié Giménez Arndu en Laredo y murié en Madrid. Ejercié
el periodismo y desempeii6 los cargos de director general de Comerio exterior y embajador
en Nicaragna, Guatemala, Brasil, Portugal e Italia. También fue delegado permanente de
Espafia ante los organismos internacionales de 1a O.N.U. en Ginebra (1964-76). En 1976 fue
nombrado director de la Escuela Diplomdtica. Autor de las novelas: Linea Siegfried (1940),

La hija de Jano (1946), adaptada en 1955 al teatro; ggpmtalﬁu_lazgg, por la que obtuvo el
premio nacional de 1a literatura Miguel de Cervantes (1952); Luna llena (1953); El canto del

gallo (1954); La tierra prometida (1958) y El distinguido delegado (1970).
Entre sus obras teatrales figuran: Murié hace guince afios, drama que obtuvo el

premio Lope de Vega (1953); Clase tinica, comedia (1955); La cdrcel sin puertas, drama

(1958); El rey ha muerto, comedia (1960) y Alarma, comedia (1964). En 1979 publicé
Memorias de memorias, autobiograffa, y en 1981 estrené la comedia Un hombre y dos
retratos (1981).

Murié hace guince afios fue estrenada en el Espafiol, el 17 de abril de 1953. Y en
menos de un mes, ya se representé su centésima vez en el escenario del mismo teatro
Espanol, por lo cual podemos considerarla como una obra de €xito de publico.

El tema es, en sus lineas generales, si no verdadero, al menos verosimil. Giménez
Arnau ha elegido para su primera salida al escenario, algo que les duele entrafiablemente a
los espafoles: el nifio arrebatado por la revolucidn, llevado a Rusia, y que regresa a Espafia
como miembro activo del partido comunista, pero que por las condiciones de su regreso ha

de enfrentarse con unas cuantas cosas importantes de las que hasta entonces habfa vivido
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ignorante, e incluso enemigo: una familia, una tradicidn, una fe. ;El comentario del critico?

"El tema, como se ve, implica una situacién polémica de la que es dificil evadirse.
La situacion de su personaje principal es, por sf misma, polémica y, por lo tanto, dramdtica.
Pero puede el dramaturgo limitarse a la descripcion objetiva del personaje y de la situacion,
0 tomar parte a favor o en contra: entonces el drama incluye una tesis, y la dialéctica en que
el personaje se ve envuelto es la dialéctica del autor... Una de las cosas que hay que elogiar
sin reserva es su nobleza al no convertir en monstruos, caricaturas o abstracciones los
enemigos politicos y polémicos que rodean al protagonista. Su pretension de mantener dentro
de la mds estricta humanidad a los dos comunistas que en el drama aparecen con algin relieve
-antagonista uno, personaje accidental el otro-; mds aun, el haber hecho del uno un tipo
duramente heroico, y del otro un sujeto noble hasta el sacrificio, indica una limpia honradez

de proposito..." (18).

Torrente saluda en la obra la accidn lineal sin remansos ni afluentes, la sobriedad de
elementos y de personajes, la casi total carencia de < <discursos> > mds 0 menos
panfletarios, la busca de didlogo sencillo -no siempre conseguida- y la caracterizacién por
obras, no por definiciones puestas en boca de otros personajes:

“Todo esto se apoya en un linea argumental que ha interesado al piblico, que 1o ha
hecho aplaudir, y que en algunos momentos lo ha emocionado”.

Hay sin embargo, algunas impericias de novel, que sefiala el critico:

"Alguna escena no termina donde debia, sino unos instantes después, con una frase
de mds que estropea el efecto: se anticipan o anuncian hechos que luego ocurren sin sorpresa.

A lo largo del didlogo sobran algunas frases y conviene a otras una redaccién mds precisa,
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o mds sencilla. S1 bien todo esto sea de poca importancia.

Otra cosa es la naturaleza claramente cinematogrdfica y narrativa de la obra. Obedece
esto, no a los acontecimientos en sf, sino a su disposicién y agrupamiento... Es muy dificil
a un escritor novel sustraerse al influjo del cine y de las técnicas que de €1 proceden, y temas
como el de Murié hace guince afios exigen multiplicidad de escenarios. Pero lo
cinematogrdfico de la obra afecta mds a su estructura que a su apariencia. El autor ha
pretendido exponer y desarrollar una historia, no aquellos de su momentos que tienen o deben
tener mayor relieve dramdtico; asf, la escasa atencion prestada al cambio que se opera en ¢l
espiritu del protagonista, 0, m4s bien, a lo que hay de profundo en este cambio. Hay, si, una
polémica interior; pero su expresion es teatral v poéticamente insuficiente. De ahi, quizd, el
que los momentos que debieran ser hondamente emotivos no lo sean, y que lo sean, en
cambio, otros de menor importancia” (19).

El drama tuvo franco éxito. Fue aplaudido al final de sus dos actos, y tres veces a lo
largo de la representacion. El sefior Giménez Arndu salud6 al piblico con los intérpretes y
el director de escena, Modesto Higueras, y dijo algunas palabras, transfiriendo a sus
compaifieros los aplausos que recibia. Con esta pieza, Modesto Higueras se presentd
oficialmente como director de escena del teatro Espaiiol.

La segunda obra estrenada por nuestro joven dramaturgo es Carta a Paris, comedia
en tres actos, en el Alcdzar, el 12 de noviembre del mismo afio. Muri¢ hace quince afios
trataba un tema cercano a nosotros; pero en cierto modo, accidental y de valor pasajero.
Comparada esta comedia con la anterior de su autor, advierte Torrente una mayor destreza
técnica, un propdsito claro de eliminar todos los elementos accesorios y reducir el tema a su

linea fundamental.
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Giménez Arndu ha tratado en esta pieza, un tema humano de valor permanente. El
balance de sus aciertos, segin la critica, supera al de sus errores, algunos de los cuales debe
achacarse al deseo tan natural en un autor joven, de renovar técnicas y modos de expresion,

Asi podemos resumir la impresidn del critico:

"...Se cuenta la historia mediante la alteracién de dos acontecimientos paralelos que
finalmente convergen. Ahora bien: yo nunca he sido partidario de presentar reducida a
fragmentos una unidad argumental, y me traicionaria a m{ mismo si ocultase que es 1o que
menos me gusta de Carta a Parjs. El procedimiento de < <secuencias> > -en este caso
jugadas en contrapunto- es de gran resultado en el cine; casi me atrevo a decir es
consustancial al cine, pero no ¢s as{ en el teatro, aunque, como en este caso, 1o exija el tema
mismo de la comedia. Vale mds, a mi juicio, forzar un poco la naturalidad del desarrollo,
sacrificdndola a la unidad, que es, a fin de cuentas, uvnidad de emocién. Y mds cuando, como
en este caso, no estd técnicamente resuelto el problema de las pausas y apagones. Debiendo
elogiar la direccion de Luca de Tena en su parte artistica, no puedo hacerlo en este punto de

las pausas, si bien es cierto que nada tiene que ver con la comedia y que tiene solucién,

El primer acto resulta un poco largo y podrfa abreviarse sin afectar a la sustancia de
1a obra; quizd conviniese también alterar el orden de los dos tltimos cuadros de este acto para
que terminase con la decision del personaje < <Luisa> >, primer momento verdaderamente
dramdtico, que, asi, cobrarfa mayor relieve. Estdn bien vistos los tipos, aunque no profundice
en ellos, y el didlogo es de absoluta propiedad y correccidn, aunque, puestos a pedir, yo le

pediria mayor tensién poética” (20).
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Con Clase dnica, comedia en seis cuadros, estrenada en ¢l Reina Victoria el 29 de
septiembre de 1955, Giménez Arndu parece haber topade con su primer fracaso como
comediografo. Mds bien parece haber escrito una novela que una obra de teatro. "Las
virtudes de la comedia no son, pues, dramdticas; su interés es el de un relato en que los

elementos fundamentales se narran, no se desarrollan”.

{Cudl es el argumento de la comedia de Giménez Arndu? ;Qué opina el critico de la
obra estrenada?

El autor "ha metido en un barco de clase unica 2 un grupo muy numeroso de
personajes. Renuncid a convertir la mayor parte de ellos en figuras de coro o elementos de
un ambiente y quiso que cada uno vertiese su vida, dramdtica o ridicula, en breves
intervenciones. El propésito es landable; el resultado, no. Se quiera o no, a los pocos minutos
de levantarse el telon, los personajes cobran jerarqufa; unos nos interesan mds, otros menos
y otros nada. Y cada vez que hablan los menos interesantes sentimos que nos roba tiempo de
accion de los protagonistas. En este tiempo de accion, cada uno debe desplegar su cardcter;
pero siendo tantos necesaria cada uno de ellos la extensién de un drama para que el
espectador se enterase de quién era, como era y por qué obraba asi. Al limitar las
intervenciones a momentos yuxtapuestos, cada uno se reduce a un solo motivo, a un solo
rasgo, a un < <tic> > insuficiente, y -1o que es peor- nos parece que cada cual obra y se
mueve caprichosamente. Item mds, esta escasez de tiempo dedicado a los protagonistas, nos
obliga a escuchar sintesis biogrdficas expuestas en forma de cuento; y esto, que al principio
seria justificado, en la dltima parte de la comedia no lo es. Una de las leyes dramdticas menos

eldsticas se refiere a la construccion: dice el lugar que debe ocupar cada elemento, el
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momento en que tal cosa debe decirse o hacerse. Sabemos al final del cuarto cuadro cémo
es Clara y lo que le ha pasado; lo sabemos de Guillermo en el quinto cuadro.

Otra ley invulnerable prescribe que los personajes no han de ser explicados sino que
el significado, el sentido de cada uno ha de caer por su propio peso, ha de deducirse de su
conducta, operacién que se brinda siempre al buen sentido del espectador, quien por otra
parte no necesita formularlo en palabras, sino sentirlo. El médico de a bordo, no sélo explica
los personajes sino que al final, nos aclara cudl es la leccion y la tesis de la comedia. Y io
bueno del caso es que aquellos que mds nos interesarfa conocer, por ejemplo, ese marido
empeiiado en descubrir las condiciones morales de una pasarela, permanecen inexplicables...

Por ultimo, el espectador sale convencido de que este banco, interrumpido en su viaje,
obligado a volver atrds por razones policfacas continda luego su ruta normalmente por

voluntad del autor. Las razones que se dan amén de extrinsecas no son convincentes..." (21).

Menos mal, después de este desafortunado tropiezo de Giménez Arndu, el piblico
pudo asistir a un estreno de mayor y mejor acierto: La cdrcel sin puertas. drama en tres actos,
estrenado en el Alcdzar el 23 de abril de 1958. La acogida fue francamente buena, advirtié
la critica.

"No cabe duda que ¢l asunto de esta obra del sefior Giménez Arndu tiene nervio
dramadtico y que al terminar su representacién hay que reconocer como exacta la calificacién
dada por el autor. Casi, diriamos hasta que se trata, en fin de cuentas, de una auténtica
tragedia ocasionada por el estallido del estado obsesivo creciente en el 4nimo del protagonista.
Precisamente en ese < <crescendo> > estd ¢l principal acierto, tanto en el aspecto del

estudio psicolégico del personaje como en el mensaje teatral. Resulta justificado el desenlace
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y su clima preparatorio, aunque se adivine algo de lo que va a pasar justamente en el
momento en que uno de los personajes explica el verdadero alcance del titulo, deshaciendo
el equivoco que el acto anterior habia podido sembrar el proyecto de construccion de un
edificio que diera la sensacion de una auténtica cdrcel, pero sin puertas.

Ese instante de la obra marca cabalmente el desnivel existente entre los dos primeros
actos y el tercero, en cuyo primer cuadro estd la frase pronunciada por el sacerdote que llama
cdrcel sin puertas a la locura. Afortunadamente, ¢l desnivel es para levantar la obra, que
aunque hasta ese instante tiene muchos aciertos de situaciones, frase e intensién sugerente,
va apareciendo excesivamente convencional tanto en las reacciones de los personajes como
en la mera arquitectura teatral. Para mayor fortuna, el pulso con que estd llevado el drama
hasta el final deshace un poco esa apariencia de convencionalismo, y al hacer un recuento de
todo el planteamiento anterior se explica un poco mds las cosas, al menos en el aspecto

argumental” (22).

De una manera general, pues, podemos decir que el autor novel Antonio Giménez
Arndu ha empezado con el buen pie en esta dificil carrera de dramaturgo, en un momento en
que ¢l teatro espafiol estd debatiéndose como un diablo para salir de los baches donde se
encuentra metido desde hace ya mucho tiempo. Sin embargo, es una lucha larga y trabajosa,
que necesita empefio y sacrificio, y, como todo novel, ha de seguir cultivando el género,
mejorando su obra, tomando por su cuenta y con mucha seriedad los criticos objetivos que
se le hacen a cada estreno, si realmente tiene ambicion literaria y quiere que le cuenten entre

los grandes.
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11-4_4. Edgar Neville (1889-1967).

Diplomdtico, escritor y director cinematogrdfico, Edgar Neville nacié y murié en
Madrid. A partir de 1920, escribié articulos, cuentos y novelas cortas en periddicos y

revistas, y de 1927 a 1931, estuvo en Hollywood para imponerse en las tareas

cinematogrdficas. Obras: La familia de Minguez (1956) y La piedrecita angular (1957),
novelas; Veinte afiitos (1954), Prohibido en otofio y Alta fidelidad (1957), La vida en un hilo
(1959), Rapto (1960) y La extrada noche de bodas (1963), comedias; Mi Espafia particular,
gufa gastronémica (1957); La borrasca (1964), versos;

relatos (1965) y las peliculas: Frente de Madrid (1940), Correo de Indias (1943), El marqués
de Salamanca (1948), EL iltimo caballo (1950), Buende y misterio del flamerco (1952), La
ronia (1954), El baile (1959) y Mi calle (1960).

Entre sus ltimas obras hay que citar la comedia Adelita, continuacién de El baile y
Mar a fondo (1964), versos.
Las obras de Edgar Neville han alcanzado éxito estimable de publico y de critica. La

mayoria de ellas son < <piezas bonitas con bellos e ingeniosos didlogos> > .

Yeinte aiitos, comedia en tres actos, fue estrenada en la Comedia el 9 de febrero de
1954, y fue aplaudida "con entusiasmo al final del primer acto, y con menos unanimidad en
los otros actos”. Esta fue la impresion critica de Torrente sobre el estreno de Neville:

"En esta comedia, Edgar Neville ha escrito un primer acto dividido, prometedor,
irreprochable; la chica de quien el protagonista anda enamorado es también prometedora:
tanto, que el protagonista cae en la tentacién y recobra la juventud por un precio médico;

pero lo curioso es que también la recobra su mujer.
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Hay en esta comedia un didlogo de calidad, salpicado de gracia limpia; este didlogo
que, antiteatralmente, se prolonga al finat de 1a comedia... Al segundo acto le faltan acciones,
0 accion, en singular. Prolonga una situacién en una escena casi dnica perfectamente prevista.
Uno se pregunta si para sélo esto han conprado la juventud. Se ve venir, en el tercero, el
retorno a la vejez; pero uno espera que los protagonistas la apetezcan por motivos nacidos
de su misma situacion: eso seria incluso hermoso. Pero sucede que el criado viejo tiene a su
anciana mujer enferma, y es eso lo que les empuja a recobrar las canas. A partir de este
instante la comedia ha terminado, y todas las restantes intervenciones, todas las hermosas

cosas que los personajes se dicen, estdn, teatralmente, de mds" (23).

Afios antes (el 26 de setiembre de 1952) estrenaba Neville en la Comedia una comedia
en tres actos, El baile, que la critica consideré como "la primera comedia < <europea> >
estrenada en Madrid en lo que va de la temporada”. La comedia tuvo un franco €xito, sin
ninguna reserva. El telén se alzé infinidad de veces... Con lo que su triunfo no cabe ninguna
duda. Esto fue la opinién de Toirente:

"A la luz del segundo acto, a la luz del tercero, el primero resulta endeleble, bastante
francés, sin profundidad, el mds ingenioso de todos y el menos humano. Hay, ademds, una
diferencia estilistica considerable, evidente. Tuviera la comedia otro primer acto y no
vacilaria en proclamarlia lo mejor visto en los ultimos diez afios, sin excluir a nadie. Con ese
primer acto, solo es < <de lo mejor> > . Pero, por fortuna, la comedia se crece a partir del
segundo acto -cuya primera escena es un poco larga- y culmina en un tercero marginal,
habilisimo, verdaderamente ejemplar en este pafs donde los terceros actos semejan subidas

al Monte Calvario; donde los temas se arrastran ldnguidamente 0 se apoyan en muletas
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quebradizas.

Por su estructura, los actos segundo y tercero pertenecen a ese estilo constructivo tan
comin en la comedia inglesa moderna. Lo cual, desde mi punto de vista, no es un defecto”
(24).

Adelita, continuacién natural de El bajle como ya anunciamos, fue estrenada en el
mismo coliseo que las precedentes, el 14 de enero de 1955, Comedia cuya interpretacion fue
un primor, Adelita fue diversamente saludada al final de los tres actos: €l primero y el dltimo
fueron aplaudidos con mds entusiasmo y reiteracion que el segundo, en cuyo final se
escucharon algunos siseos. Sin embargo la critica considera la comedia como muy divertida
y entretenida, bien dosificados el humor y el sentimiento, con una ejemplar interpretacion de
Conchita Montes.

"Esta Adelita de que tratamos no es, como en la cancidn, soldadera de Pancho Villa,
ni sus hazaiias tienen musica, ni llega a irse con otro. Pero si no se va, y la cancién si, es
porque €sta, la de la comedia, dispone de una adorable pareja de dngeles tutelares, en forma
de viejos salados, que en los momentos dificiles la aconsejan y hasta se mueren, para que los
resultados sentimentales de esta determinacion, aliada a un viaje por Italia y a una mentirijilla
sobre los lepidépteros, eviten la ruptura final entre un pobre chico aficionado al trabajo y una
mujer adorable -huelga advertir que es Adelita, la de 1a comedia- que vive, se mueve, ama
y sueila entre la tierra y la luna. Uno de los dngeles tutelares, el abuelo, que responde al
suave nombre de Pedrito, habla mucho, expresa con bastante gracia- ideas generales, a veces
nos parece estar oyendo a un personaje de Benavente, 1o cual no tiene mucho de extraiio, ya
que el tal don Pedro pertenece por derecho de nacimiento a la generacién del 98, es seguro

gue en su juventud haya aplaudido verbigracia, El collar de estrellas. Esta su aficién a
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generalizar imprime a sus intervenciones cierta lentitud que se acusa hacia la mitad del
segundo acto y en la primera parte del tercero. Quizd por contagio del abuelo, o por fidelidad
a la tradicion y a la casa -se conocen en seguida las casas donde se hablé mucho-, en Adelita
predomina fa conversacién sobre la accién, que no pasa de puro pretexto para decir cosas
divertidas, ingeniosas. Hay dos o tres momentos verdaderamente teatrales: el final del
segundo acto, el momento en que -en el tercero- el marido de Adelita encuentra un guante
gris, las escenas finales del tercer acto y las escenas anteriores en que se abre una puerta al
otro mundo.

La presencia de < <La mujer gris> > recuerda a un personaje, también con guantes,
del Orfeo, de Cocteau. Una y otra hacen lo mismo; ésta, de modo menos terrible, mds
humano: se explica uno que < <Julidn> > se marche enamorado de ella. Los dos tipos
masculinos que aman a Adelita no tienen nada que ver con Cocteau: ya sabemos que las
mujeres suelen ser injustas con ellos. Primero, con el mundo cuyas virtudes desconocen;
luego, con el otro, cuyos defectos no estiman bastante. El viejo de las ideas generales atina
con ¢l consejo: el modo de evitar la catdstrofe es recomendar al marido que adquiera los
defectos del rival. Esperamos que, pasado el lujo riguroso, tendrdn ocasién de hacerlo en su

viaje por Italia" (25).

Cambio de ambiente y vuelta a Madrid, con la comedia madrilefia, Prohibide en
otofio, estrenada en el Lara el 14 de noviembre de 1957. Comedia de una construccion y una

trama muy sencillas, con una interpretacion excelente, Prohibido en otofio fue acogida con

muchos y calurosos aplausos.

"Edgar Neville aborda en esta comedia un ambiente y un tipo de didlogo ausentes
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hasta ahora de su teatro. Y ante e} temor de que su obra sea tomada por sainete, explica que
se trata de una comedia madrilefia.

Lo mejor de la comedia es e}l didlogo. Con nada y didlogo estd construida, y el
didlogo basta para prender la atencién del espectador y rtetenerle. Hay también cierta

inquietud por saber la tesis, o mds bien consejo, que se desprende del resultado” (26).

No obstante hubo algunas objeciones destacadas por la critica, y se refieren a "ciertas
reminiscencias que Neville hubiera podido evitar. Por ejemplo, una escena del segundo acto,
perfectamente lograda, pero que no deja de ser eco de otra muy conocida; un eco con acento

madrilefio y referencias al < <jVeny ven!> >" (27).

Rapto, comedia en tres actos, fue estrenada en el Alcdzar el 1 de abril de 1960. Es
una obra regular segin podemos observar en la critica. Es la nueva version de El vigjo v Ja
nifia que Neville ha escrito a modo de homenaje al centenario de nicolds Ferndndez de
Moratin.

"El tema del viejo y la nifia es de los que gusta tratar de cuando en cuando, porque
cada generacién trae puntos de vista nuevos, y hoy en dfa, con tantos adelantos, es bastante
verosimil llegar a una solucién correcta, asnque a la inversa de la tradicional. En la comedia
de Neville gana el viejo -es decir, el maduro: la palabra viejo estd cayendo en desuso-, y
todos los que ya somos maduros le agradecemos infinitamente su publico partidismo, asi
como los buenos consejos que, en nuestra defensa, se desprenden de la comedia. La cual ba
tenido la enorme fortuna de ser irreprochablemente interpretada, con lo que unas veces ios

defectos se palian o borran, y otras, se ponen de relieve. Asi, por ejemplo, si Amparito Baré
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no fuese una dama joven extraordinaria, las reiteradas hubieran pasado inadvertidas. Pero
Amparo Baré no hay manera de que pase inadvertida, y entonces Ia gente va y advierte que
la escena es totaimente innecesaria. Dicho esto de una comedia de amor y poesia, demuestra
que la cantidad de poesia y amor puestos en solfa por el ingenioso y admirado Neville no
fueron, esta vez, suficientes, ni siquiera combinados con el también viejo y eterno tema de
padre e hijo enamorados de la misma mujer. A mi juicio, lo que le pasé a Neville fue que,
a fuerza de querer evitar el conflicto, a fuerza de querer escamotear el drama (aunque la

sangre no llegase al rio), la materia le quedd corta™ (28).

Edgar Neville aseguré también la direccién escénica de obras traducidas al espaiiol
como, por ejemplo, Ninochtka, comedia francesa traducida por Conchita Montes (1951), Las
Pirdmides no muerden. comedia inglesa de Patrick Johnson, traducida por la misma Conchita

Montes (1951) y adapté a la escena espafiola una comedia del hingaro Ladistao Fodor, La

chimenea v 13 luna (1954).

I1-4.5. Luis Delgado Benavente (1915).

El joven dramaturgo Luis Delgado Benavente nacié en Getafe. Ha escrito: Tres

ventanas, Jacinta y Media hora antes. tragedia, que obtuvo el premio Lope de Vega, del

Ayuntamiento de Madrid, en 1955. Premio Hucha de Oro de 1972 {cuentos), es autor
asimismo del libro de narraciones El samovar hiere.

"Sus dramas le dieron cierta notoriedad entre los piiblicos universitarios de los afios
cincuenta, especialmente por la aparente novedad de su técnica constructiva, basada en la idea

del tiempo reversible, puesta en moda en Espafia por La plaza de Berkeley, de Balderston y
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por algunos dramas de Priestley y de Thorton Wilder. Pero esta forma no encontraba en
Jacinta ni en Tres ventanas un tema iddneo, pues éste pertenecia en realidad al viejo
repertorio del melodrama, rural o ciudadano. Se trataba, en realidad, de un teatro de

pretension intelectual que con nuevo envase servia viejos contenidos” (29).

Jacinta, drama en tres actos, fue estrenado el 15 de febrero de 1955 en la Comedia,
por ta Compaiifa de Cdmara y Ensayo, cuya mision primera es la de dar paso a obras y
autores que, por lo que sea, no hallan cabida en los teatros corrientes.

Jacinta tuvo un éxito rotundo y la critica vaticina a Delgado Benavente un importante
porvenir. Lo que empuia Torrente a rogarle a Delgado Benavente que "olvide por un
momento el frenesi de los aplausos que se le tributaron al final de los tres actos, sobre todo
al final del tercero; que olvide metGdicamente y por un ratito la emocién del triunfo, y
piense, no en sus buenas cualidades, no en las virtudes de Jacinta -su fuerza dramdtica, la
valentia de desarrollar un tema espinoso-, sino en dos circunstancias que no me atreveria a
Hamar defectos. Es ia primer e} tema: creo con firmeza que el tema en sf es un elemento
secundario y de puro andamiaje, cuyo valor depende de la realizacién. Pero hay temas que
solo desde la altura mds gigantesca pueden ser tratados, porque tomados mds de cerca y sin
las debidas precauciones asépticas contaminan. Cualquier escritor puede tratar un tema
grandioso; sélo los mds grandes pueden tomar como materia artfstica las zonas abyectas de
la vida humana. ..

La segunda circunstancia sobre la que el autor debe meditar es su propia técnica.
Jacinta invierte el orden temporal de os acontecimientos y coloca al final lo que normalmente

irfa al principio como causa o prélogo. Es la técnica de sacar el ovillo por el hilo, que, como
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puro valor técnico, es de importancia secundaria, carece de novedad y mds estorba que
favorece la limpia exposicion, el desnudo desarrollo de un conflicto que, en consecuencia,
resulta fluctuante, pues no sabemos a ciencia cierta si es la duda del hijo o el incesto del

padre el verdadero tema del drama” (29).

El 15 de julio de 1935, se le otorgd a Luis Delgado Benavente el Premio Lope de
Vega. La Prensa le rindié homenaje en estas palabras:

"El premio Lope de Vega ha recaido este afio en uno de los hombres mads
caracterizados del grupo de autores jovenes que representan las nuevas tendencias en nuestro
teatro. Luis Delgado Benavente escribe un teatro vigoroso en el que se concilian los temas
tragicos del teatro cldsico con la nobleza de 1a forma, la cuidada técnica y el aliento poético.
Sus dos dltimos dramas estrenados, Jacinta y Tres ventangs despertaron interés y pasion en

el piblico y extensa atencién de la critica” (30).

Un afio después del triunfo de Jacinta, su autor vuelve al escenario con Media hora
antes, otro drama, en tres actos, estrenado en el Espaiiol (23-V-56), y fue acogido con
nutridos aplausos. Mﬁchos méritos tiene la obra. Sin embargo, hay algunas zonas de sombra
en el drama.

(Sus méritos?

“Media hora es una obra en la que destacan los valores técnicos; en gue el autor se
propone resolver un problema y lo consigue en la medida de su propésito. 1o ensayado hace
afios con Tres ventanas (31) -tres acciones simultdneas que concluyen en el mismo momento-,

se repite en Media hora, con la novedad de que la trabazdn entre las tres acciones es mucho
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mayor, hasta el punto de que bien pudiera hablarse de exposicion, nudo y desenlace, como
en una pieza cldsica. En este sentido, Media hora antes parece escrita con el fin de vencer
una dificultad, de triunfar sobre un obstdculo. Ahora bien: por debajo de este problema
técnico, hay un problema humano, un problema sustancialmente dramdtico, que se apunta al
final del segundo acto, y que se expone con mds detalle en el tercero. Cuando cae el telén,
el espectador siente que el problema principal dura poco tiempo, que se ha atendido a cosas
adjetivas y se ha concedido poco espacio a las sustantivas. Porque lo verdaderamente
importante no es la victoria sobre una dificultad formal, sino el drama planteado entre el
personaje < <Comandante > > y el personaje < <Pedro> >, que ocupa justamente el
tercio central del tercer acto” (32).

Lo que le reprocha el critico a la obra del sefior Delgado Benavente, es que "ninguno
de los actos anteriores alcanza la tensién y la hondura del tercero. Ninguno de los tipos que
hasta entonces vemos nos interesa como €l < < Comandante > > y su antagonista. Y salimos
pensando que si el autor hubiera prescindido de 1o que Media hora antes tiene de virtuosismo,
y hubiera desarrollado, de manera normal, el verdadero conflicto, 1a obra hubiera sido un

drama estupendo” (33).

11-4.6. Otros nombres.

I1sabel Sudrez de Deza, hermana del ya conocido dramaturgo Enrique Sudrez de Deza,
estrend en el Maria Guerrero, el 31 de enero de 1952, un < <misterio en dos actos, un
prologo y epilogo> >, Buenas noches. El estreno fue acogido con muchos aplausos -los
primeros aplausos que 1a autora recibié de su vida teatral- por el piblico, con unanimidad,

salvo alguna discrepancia ruidosa al final del segundo acto. La opinién de la critica también
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discrepd de los aplausos del publico. Torrente opina que Isabel Sudrez de Deza "hubiera
prescindido de romances y de simbolos, reduciéndola a la escueta realizacion del drama en
su auténtica linea activa, y si no una pieza importante, a 10 menos hubiera escrito una pieza
considerable. Pero este intento de taracearla, siempre que hay ocasién, de metdforas fdciles,
de versos ligeramente trasnochados, lo echa todo a perder.” (34).

Con el mayor respeto debido a su autora, la critica reconoce, sin embargo, todo el
mérito de Buenas noches en que la sefiorita Sudrez de Deza manifiesta una intencién de
novedad y altura plausibles..., en que son reales sus dotes constructivas y su facilidad para

dialogar.

Otro novel cuya obra merece nuestra atencion y respeto es Jaime de Armifidn, Premio
Lope de Vega 1956, que estrend en ¢l Espaiol una comedia, en tres actos, el 27 de marzo
de 1957: Nugstro fantasma. En cierto modo, Jaime de Armiiidn es uno de los mds

afortunados de los jovenes autores. En 1953 alcanz¢ el Premio Calderén de la Barca con su

comedia Eva sin manzgna; en 1956 obtuvo el Premio Lope de Vega con esta que fue
estrenada en el Espafiol; otras dos obras suyas, Sinfonia acabada y Amanece a cualguier hora,

han sido estrenadas en el teatro de la Comedia, en sesién de Cdmara, y en el Kursaal, de San
Sebastidn, respectivamente.

La obra fue enjuiciada negativamente por la critica teatral:

"El intento que fue estrenado enm el teatro Espafiol no puede ser considerado,
desgraciadamente, como la sefial de llegada de un nuevo autor. Nuestro fantasma no pasa de
ser un conato, una tentativa, de comedia, frustrada en sus elementos esenciales. El autor

escribid la comedia entre otras cosas, para convencernos de que los hombres, cuando
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pretenden ignorar a la mujer, acaban, sin excepcidn, enamordndose de Ia idea de la mujer.
Siempre hay una mujer de por medio y cuando no queremos verla con los ojos fisicos, la
vemos con los alucinados ojos de 1a imaginacion. La idea no es nueva, y estd ya bastante
manoseada; tampoco es idea a propdsito para ser desarrollada al través de seres humanos
enraizados en el tiempo en que nos ha tocado vivir.

Su autor sabiéndolo o sin saberlo, se ha apartado de este camino y ha escrito una
comedia en la que se mueven personajes de desigual catadura sin otra misién y destino gue
la de enredar en sus frases alguin dicho gracioso o alusivo y obsesionarse con la presencia
entre ellos de un fantasma. Para esto ha tenido que acudir al recurso de reunirlos en una casa
para hombres solos, especie de < <repiiblica> > masculina de la cual estdn desterradas las
mujeres, como los poetas de la de Platén” (35).

Cabe recordar que por parte del piblico, la buena disposicidn existia en un gran
sector; en otro sector existia una vocacion decidida a l1a repulsa. ;Serd porque en los premios

teatrales hay siempre un autor premiado y muchos desestimados?
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CAPITULO TERCERO

EL TEATRO CLASICO ESPANOL EN LOS ANOS CINCUENTA

El teatro cldsico espafiol sigue por el mismo y glorioso rumbo de siempre. No hay uno
obra repuesta que no tenga los mismos €xitos tanto de piblico como de critica, como en su
primer dia de estrenarse. Lldmense Don Juan Tenorio, La dama boba, El anzuelo de Fenisa,
La malcasada. Entre bobos anda el juego, La Celestina o EL alcalde de Zalamea: lldmese el

autor José Zorrilla, Lope de Vega, Francisco Rojas Zorrilla, Fernando de Rojas o Calderdn
de la Barca, el resultado es siempre triunfante. Las salas se llenan y el piblico siempre sale
complacido.

La inmortal obra universal de José Zorrilla, Don Juan Tenorio, una de las mds grandes
aportaciones espafiolas a la cultura universal, no falla nunca a la tradicién de cada temporada.
Sus reposiciones -que superan en mimero a todas las otras obras cldsicas de su indole-
coincidiendo la mayoria de las veces con ¢l dia de los Difuntos, hacen finalmente de ella una
obra de Fiesta. Y, desde que se estrend la obra de Zorrilla en Madrid, en el Teatro Principe,
aquel 28 de marzo de 1844, con mucho €xito, mucho mds de lo que habia esperado su autor,
hasta su consagracién afios mds tarde, se sigue representando la obra con idéntico triunfo, y
se sigue haciendo multitudes de versiones modernas de Don Juan Tenorio.

Entre 1951 y mediados de 1962, no se puede mencionar €l nimero de veces que se
repuso esta joya literaria en los coliseos madrilefios {1).
Ahora veamos las otras piezas que tenemos seleccionadas sobre el teatro cldsico

espafiol repuestas en los escenarios madrilefios en aquellas temporadas.
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Lope, como siempre, se sitia por encima de todos, con tres obras muy celebradas:

La dama boba, El anzuelo de Fenisa y La malcasada.

Se repuso La dama boba en el Marfa Guerrero, el 24 de marzo de 1951, bajo la
direccién escénica de Luis Escobar y adaptacién muy feliz de Huberto Pérez de la Ossa, "que
han acreditado una vez mds su talento profesional y su exquisito gusto”, y que apuntaron uno
de sus grandes triunfos. El piblico, verdaderamente entusiasmado, aplaudié en todos los
finales de acto, alzdndose el tel6n incontables veces... Segin la critica, Dama boba como la
estrenada en aquella noche del 31 en el Espaiiol, acaso no se haya representado jamds:

"Pura delicia teatral, verdadero juego ingenioso y apasionante concebido por el
mdximo maestro del movimiento dramdtico y mejorado -en lo que cabe- con un criterio a la
vez respetuoso y selectivo, que supo podar el texto de la inevitable ganga y reducir la serie
de escenas yuxtapuestas en que consiste esencialmente nuestro teatro cldsico a un conjunto
orgdnico, en gue, unas situaciones traen naturalmente las otras y el conjunto fluye y se

desarrolla sin el menor esfuerzo” (2).

La adaptacion del original por Huberto Pérez de la Ossa, y la actuacidn ejemplar de
los intérpretes han sido saludadas por Gonzalo Torrente Ballester, que ve en esta versién una
comedia alegre, luminosa, que as{ "requeria un escenario en que sus valores hallasen
adecuada expresion pldstica, resolviendo, al mismo tiempo, los problemas planteados por el
movimiento escénico. Vicente y Carlos Cortezo acertaron con un escenario tnico montado
sobre un fondo de tejados y torrecillas madrilefias, sin mds interrupcion que una breve visién

del Prado exigida por el argu¥ento. Sobre este fondo se mueven unas figuras vestidas con
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gracia de linea y de color, inspiradas en modelos cldsicos a los que se ha aligerado de rigidez.
Sus movimientos, algunos tan dificiles como la escena del baile, muestran la maestria de la
direccion escénica, en la que ni un solo fallo se ha deslizado.

No serfa esto suficiente sin la interpretacion. Elvira Noriega ha tenido una de sus
mejores noches, y fue aplaudida en varias ocasiones, interrumpiendo la accién. No fue, sin
embargo, su actuacién de las que destacan sobre un fondo gris, o mediocre, o francamente
imperfecto. El equilibrio del conjunto, la perfeccion de cada uno de los intérpretes en la
direccion, en los movimientos, en los gestos, da la medida de lo que debe ser el arte escénico
cuando no se sacrifica todo al lucimiento personal de unas primeras figuras... Pero el secreto
del manejo eficaz y certero de tantos elementos corresponde a los directores del teatro, Luis

Escobar y Pérez de la Ossa..." (3).

El 14 de mayo del mismo afio -es decir menos de dos meses después de la triunfal
reposicion anterior- La dama Boba, version Luis Escobar y Huberto Pérez de la Ossa, volvid
al escenario del Maria Guerrero, reposicidn de la que dijo nuestro critico Torrente:

"Es verdaderamente satisfactorio comprobar -una vez mds, esto es lo cierto- la
vitalidad, incluso la actualidad, de algunos cldsicos. Es, al mismo tiempo, consolador, aunque
nuestro consuvelo incluya un ligero matiz, desesperante: porque los cldsicos, estos
precisamente que pueden representarse con éxito, han perdido su fundamental cardcter de
ejemplo y gufa. ;Qué serd nuestro actual teatro si alguien, con talento y gracia, escribiera
comedias como La dama boba? Quiero decir con el mismo espititu, con idéntica actitud
juguetona ante el tema; si se quiere, con la misma superficialidad, pero conservando ese

sentido de 1a diversién espectacular que Lope tuvo tan profundamente y que parece perdido
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sin remedio en este meridiano. Pienso que la conservacion de estas virtudes evitaria a los
criticos ciertos sinsabores que amenazan con perjudicar seriamente la normalidad de sus
procesos digestivos.

Todo viene a cuento de la centésima representacién de La dama boba, que resulta la

comedia mds moderna de cuantas se representasen en los teatros madrilefios” (4).

El 3 de marzo de 1961 -es decir una década después de la reposicion exitosa de La
dama boba- el Marfa Guerrero repuso con mucho éxito otra comedia del Fénix espafiol: El
anzuelo de Fenisa. inspirada en un cuento de Bocaccio, refundida por Juan German Schrider,
dirigida por José Luis Alonso ¢ interpretada por Carmen Bernardos, José Marfa Seone, Maria
Luisa Hermosa, Pepita C. Veldzquez, José Maria Cuadrado, Matilde Calvo, Miguel Angel,
Andrés Magdaleno, Maria Luisa Ponte, Antonio Ferrandis, Lola Cardona, Joaguin Molina,
Enrique Araoz y Manuel Andrés. Bocetos de figurines y decorados de Rafael Richart,
reatizados por Manuel Ldpez, Encarnacién y Peris.

La representacion fue considerada por la critica como un gran acierto y un rotundo
éxito:

"El anzuelo de Fenisa. respetuosa y sabiamente refundida por J. G. Schrider, ha sido
representada bajo las 6rdenes de un extraordinario director de escena. Todos los momentos
de la representacién, desde la oscuridad total del comienzo hasta el cuadro final, a ia hora
de recoger la abundante cosecha de entusiasmados aplausos, revelan y manifiestan la
presencia de una direccion excepcional. José Luis Alonso ha tomado entre sus manos esta
comedia de Lope, viva y dificil, sencilla y complicada, y ha puesto a su servicio todos los

elementos de la escena; y ello lo ha hecho con el mayor cuidado, con la medida justa, con
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el ritmo preciso. El secreto es sencillo, y ahi queda a disposicién de quien quiera recogerlo.
Légrese que los actores digan el verso con el énfasis suficiente y con la necesaria naturalidad
y fluidez; escdjanse unos decorados en los que se concilien la ligereza, la belleza, el ambiente
adecuado e incluso la facilidad de manejo para la rdpida sucesién de cuadros; seleccionénse
unos vestidos que < <vistan> > a los personajes hasta e! punto justo, es decir, que no les
disfracen, que no les agobien, que no les anulen; témese la riquisima accién de Lope y désele
ritmo; muévase a los personajes con su propio paso; facilitese ese ritmo y ese paso con los
recursos técnicos imprescindibles, tan convencionales como sea menester (ese bacén que cae,
esa pared que existe y que no existe); déjese que la misica del verso de Lope suene en los
oidos sin necesidad de subrayar censuras no de cortar los octasilabos; afiddase unos sones dei

siglo XVII. Déjese que el autor haga el resto” (35).

Nunca dos sin tres, suelen decir. Otra comedia de Lope fue repuesta por la Compaiifa
del Teatro Popular Espafiol en el Goya, el 7 de febrero de 1962. Se trata de La malcasada.
Funcion dirigida por José Gorddn, director de la compaiiia mencionada, y con motivo de la
preparacién de un viaje a América, y bajo el patrocinio del Ministerio de Educacién
Nacional, fue muy aplaudida por e} piblico del Goya.

—"La malcasada, de Lope, fue puesta en escena, con acierto de montaje y excelente
interpretacion. No es cosa de detenerse aquf en comedia tan excelente como conocida; pero
no se puede por menos de repetir el elogio que la gracia, et donaire, 1a invencidn fertilisima,
la elocuencia lirica y la malicia de Lope merecen. Comedia de tema resbaladizo en que no
se sabe si es la audacia del poeta o su singular manera de tratar el tema lo mds admirable.

Puesta en escena hace algunos afios por la compaiiia titular del Maria Guerrero, la hemos



604

visto esta vez con regocijo, como si de su estreno se tratase. El genioso don Manuel Machado
ordend las escenas lopescas y les dio, con acierto, la cohesién exigida por la sensibilidad
moderna. Vaya en su memoria esta alabanza.

De los intérpretes, todos ellos acertados, debemos destacar los nombres de Hebe
Donay, deliciosa dama; de Mary Leyva, de Charo Soriano, Manuel Gallardo, haciendo honor
a su nombre; de Jaime Redondo, y los de José Sacristdn y Alberto Bové, que compusieron

un inimitable dio de criados” (6).

Despugs tenemos a Francisco Rojas Zorrilia, a Fernando de Rojas y a Calderdn de la

Barca, con sus obras respectivas Entre bobos anda el juego. La Celestina y El alcalde de

Zalamea.

Entre bobos anda el juego. comedia en tres acto, fue repuesta en el Espaiiol el 6 de
diciembre de 1951, con una adaptacidn de José Garcia Nieto y bajo la direccién escénica de
Cayetano Luca de Tena. El ptiblico gustd de la comedia, ri6 sus chistes y situaciones cémicas
y premid el trabajo interpretativo y la realizacién escénica con sus nutridos aplausos.

"Entre bobos... s una divertidisima comedia de enredo, con un buen tipo central y
algunos ribetes de astracanada. Las raices de don Pedro Mufioz Seca no andan muy lejos de
esta comedia y otras de su clase. Estd bien construida (mejor conforme avanza la accién) y
medianamente versificada; la caracterizacién de los personajes, insistiendo en detalles
superficiales, pero exacta. Se abusa un poco de las definiciones previas. El desenlace es
logico, pero decepcionante: la dinica persona que merecia ser feliz es don Lucas (aunque acaso

su felicidad consista precisamente en no casarse con Isabel).
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Cayetano Luca de Tena ha montado la comedia de modo extrafio. Y no porque lo sean
los decorados, todos excelentes y alguno, como el primero del tercer acto, excepcional; ni
tampoco por los trajes, verdaderamente bellos, sino porque esta serie de aciertos van ligados
POT un eITor: €sa carroza que aparece entre acto y acto o entre cuadro y cuadro, asi como al
final de la comedia. Se pretendié con ella, supongo, dar la sensacion de movimiento, o
mejor, de viaje. Pretension innecesaria, influencia del cine que no exige la comedia.

Por lo demds, y salvo este pequeiio lugar, la representacién estuvo a la altura de lo
acostumbrado en el Espafiol, y algunos aspectos superd a 1o conocido.

La interpretacion fue interrumpida con aplausos en tres momentos y al final de todos
los actos y cuadros. Dentro del buen tono general destacé Riquelme y desentond Capilla.
Guillermo Marin se crecid a partir del segundo acto, y Maria Jesis Valdés culminé en la

escena del descampado, asi como Cdndida Losada en la de Hlescas" (7).

El 8 de mayo de 1957, con motivo de la inauguracion del teatro Eslava, terminadas
las obras de restauracion que su antigua disposicién planteaba, se repuso 1a tragicomedia de
Fernando de Rojas, version de Huberto de la Ossa, interpretada por Irene Lépez Heredia,
bajo la direccién escéﬁica de Luis Escobar. El piblico manifest6 franca y jubilosamente su
entusiasmo al final de la obra, y los actores fueron aplaudidos y saludaron al final de la
segunda parte. La realizacion ha sido considerada como muy buena; el conjunto de la
interpretacion ha sido de la mejor calidad.

Recordemos sin embargo, que Felipe Lluch representé La Celesting en le Espaiiol,
hace cosa de casi dos décadas.

"El trabajo de Huberto Pérez de la Ossa aqui fue, ante todo, de adelgazamiento: en
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el texto de La Celestina, junto a la prosa mds fresca de todas las letras castellanas, junto a
un lenguaje realista y popular, cuya riqueza de vocabulario sdlo a Ia de Shakespeare puede
ser comparada, hay abundancia de citas y de consideraciones morales y hasta filoséficas que,
en version teatral, estorbarian. Al mismo tiempo, aunque la crudeza expresiva se mantuvo
sin una sola veladura, ciertos trdmites de situacién fueron abreviados por el qué diran. El
resultado es una pieza teatral de regulares dimensiones, parcialmente orientada hacia el relieve
de la protagonista, en que, si la accibn no es muy dindmica, las situaciones son
eminentemente teatrales, y la fuerza poética y expresiva, inmensa. Muchas cosas hay que ver
y considerar en esta Celestina, en que la novela y el téatro espafioles tienen su rafz; grande
es el arte con que el cardcter de la protagonista estd descrito; pero es el lenguaje lo que causa
al espectador la mayor delicia. Sélo por escuchar perfectamente dicho este lenguaje castellano

juvenil y maduro vale la pena de sentarse dos horas largas en una butaca del Eslava” (8).

La itima obra cldsica repuesta que estudiamos en este capitulo es El alcalde de
Zalamea de Calderén, en el Espaiiol, el 12 de abril de 1952, en su versién original,
interpretada por Marfa Jesus Valdés, bajo la direccién escénica de Cayetano Luca de Tena.
El publico mantifesté su complacencia aplaudiendo los decorados, algunos momentos de la
mterpretacion y, con entusiasmo, el final de los tres actos.

Dos alicientes nos ofrecié esta version integra de El alcalde de Zalamea que se
present6 en el Espaiiol, y que Gonzalo resume asf:

"El primero, la integralidad de su texto, el primitivo orden de sus escenas, en una
palabra, la presentacidn del drama segun fue concebido por Caiderén y representado en su

tiempo... A la vista del texto original, sus novedades bastan para compensarnos de la fatiga
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de tal relato o de tal reiteracién. Importa, sobre todo, subrayar el interés de las escenas en
que aparece el personaje < <Don Mendo> >, caricatura a todas luces de lo que
posteriormente habia de ser el nervio del teatro calderoniano: versién tirando a quijotesca,
aunque sin grandeza, de los valores morales resumidos en la palabra < <hidalguia> >. No
es cosa aqui de hacer pesquisas o de echarse a imaginar los motivos por los que Calderdn,
en su casi mocedad, se burlé de lo que habfa de respetar y exaltar en su vejez. Y no es
imposible que si alguna vez se averiguan, sean de orden moral o personal, en modo alguno
estético.

El segundo aliciente reside en la originalidad interpretativa. Se buscé en ella, a mi
ver, una finalidad al cardcter de Pedro Crespo mayor de la acostumbrada. Al Pedro Crespo
vociferante de la vltima tradicion teatral, al que tantas noches de éxito debieron los maestros
de la declamacion, ha sustituido un aldeano cauto, nada espectacular, que grita cuando la
situacion lo hace menester, que apoya sus palabras y sus actos en certera desconfianza
campesina. Tiene la desventaja de provocar en menor grado de lo corriente el entusiasmo del
publico, pero también la ventaja de una mayor concordancia en el texto, de una mayor

autenticidad... " (9).
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NOTAS.

(1) Para las reposiciones y diferentes versiones de Don Jugn Tenorio, remito a las
carteleras a final de capfitulos.

(2) ARRIBA, 25-11-51.

(3) Ibidem.

(4) Ibidem, 15-V-51.

(5).. 4-HI-51.
©).. 8I-62.

(7)..  7-XII-5I.
8).. 10-V-57.

(9) .. 13-IV-52.
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CAPITULO CUARTO

EL TEATRO EXTRANIJERO

Parece el teatro extranjero que ha tenido mayor cabida en los escenarios madrilefios
en la década de los afios 50-60 que en afios inmediatamente anteriores. A juzgar por un
extenso mimero de obras traducidas, adaptadas o repuestas en los Teatros de Madrid, no cabe
duda que ha triunfado mucho ¢l teatro moderno extranjero en el repertorio espafiol (0, mejor
dicho, madrilefio).

Viene en primer lugar el teatro europeo (francés, inglés e italiano), seguido del teatro
norteamericano.

Entre el teatro francés, destaca el teatro de Jean Anouilh, con obras de éxito como
Antigona. Medea (1952), Colombe (1953), El viajero sin equipaje (1953), Euridice (1954)
y Leocadia (1961). Le siguen Jacques Deval con sus obras La mujer de la juventud (1952),

Esta noche en Samarcanda (1953), Juegos peligrosos (1956), Su primer beso (1958) y El
comprador de horas (1959); Marcel Achard estrend : Patate (1958) y La idiota (1961); André

Roussin: Bobosse (1958) y El marido, 1a mujer v 1a muerte (1959); Jean Cocteau: Los padres
terribles (1958); Gerard Savory: George & Margaret (1958); Jean Barnard Luc: El complejo

de Filemdn (1951); Albert Camus: El error (1955); Georges Neveux: Querella contra
desconocido (1956); Julien Green: El enemigo (1956); Paul Claudel: El goce humano (1957);
Jules Roy: El templario (1957); Maurette y Bolton: Anastasia (1957); Claude Magnier: Blas

(1960}, La cocina de los dngeles (1953), de Albert Husson.
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El teatro inglés estd representado por obras como (A _gué hora volverds, guerido?
{1951), Esposa _constante (1952) y Por encima de la vida (1953), de Somerset Maughan, la
ultima escrita en colaboracién con Bolton; Liama un inspector (1951) y Musica en la noche
(1953), de J. B. Priestley; Sonrisa de Giocondg (1951), de Aldous Huxley; Las Pirdmides
no muerden (1951), de Patrick Johnson; Cocktail Party de T. S. Eliot; El viltimo beso de la
sefiora Chevnev (1952), de Frederick Lonsdale; Dueto a dos mangs (1952), de M. H. Bell;
Volpone, el Magnifico (1953), de Ben Jonson; El amor de los cuatro coroneles (1953), de
Peter Ustinov; Cuarto de estar (1954), de Graham Greene; Miss Mabel (1954), de Robert C.
Sherriff; Juno y el pavo real (1955), de Sean O'Casey; La noche del 16 de energ (1957), de

Ayn Rand y Requiem por yna mujer (1957), de William Faulkner.

Las obras mds representativas del teatro italiano en los coliseos madrilefios son:

EL seductor (1952), Prision de soledad (1953), Proceso de Jestis (1956) y Inquisicién (1961),
de Diego Fabri; Enrigue 1V (1958) y Vestir al desnudo (1961), de Luigi Pirandello; El
armarito chino (1951), Buenas noches, Patricia v Dos docenas de rosas, de Aldo Benedetti;
. Legitima defensa (1953), de Paolo Levi; La torre sobre ¢l gallinerg (1954), de

Vittorio Alvo; La Requisa (1955), de Curzo Malaparte; Esposa gltimo modelo (1951), de

Insaustti y Malfatti, etc...

Mis lejos de la Peninsula y muy cerca de las letras espaiiolas, el teatro norteamericano

vertido al castellano. Entre las obras que desfilaron por los escenarios madrilefios, podemos

mentar: Camino real (1958), La gata sobre €l tejado de cinc ardiente (1959) y Un tranvia
lamado D (1961), de Tennessee Williams; Todos eran mis hijos (1951), La muerte de
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un vigjante (1952) y Las brujas de Salem (1956), Panorama desde el puente (1958), de Arthur
Miller; El deseo bajo ios olmos (1954) v Anna Christie (1959), de Eugenio O "Neill; Ocho
mujeres (1961), de Robert Thomas; Yo traigo la liuvia (1958), de Richard Nash; Brigada 21,
de Sidney Kingsley; El momento de tu vida (1953), de William Saroyan, T¢€ y simpatia

(1957), de Robert A, Anderson; Requiemn por una mujer (1957), de William Faulkner, etc...

Lo que mds salta a la vista es la gran ausencia en el repertorio teatral del teatro cldsico
extranjero. Ni Shakespeare, que afios antes hizo el regocijo de muchos aficionados
madrilefios, no viene casi a ponerse en toda esta década. Con lo que €l teatro moderno  ha

triunfado mucho en detrimento del cldsico.

IV-1. El teatro francés.

El teatro moderno y contempordneo francés ha tenido en esta década de los cincuenta
un €xito rotundo en el repertorio del teatro extranjero en Madrid. Obras celebradisimas y que
lograron mucho €xito mundial fueron traducidas y estrenadas en Madrid, con gran afluencia
de publico y buena acogida -la mayoria de ellas-, de critica. Los embajadores de este teatro
triunfante se llaman Anouilh, Deval, Achard, Cocteau o Roussin...

Jean Anouilh es un maestro. De é€l, tenemos obras traducidas y representadas con
mucho éxito. El teatro de Anouith, como el de Sartre, como el de Camus, supone una
concepcion del mundo que es la corriente; mds adin, que en los casos mentados es
absolutamente personal. El sefior Sartre ha tenido el buen acuerdo de pergeiiar su sistema y

exponerlo magistralmente en forma conceptual, de mode que sus dramas vengan a ser como
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ilustraciones o ejemplos de su pensamiento. Pero el sefior Anouilh no ha tenido esa
precaucién. Su pensamiento se transparenta aqui y alld, siempre de modo fragmentario ¢

inconexo. La crftica resulta mds dificil y el riesgo de equivocarse es mayor.

La primera obra estrenada a partir de 1952 es Medea, traducida por Antonio de Caro,
interpretada por Marfa-Pura Belderrain, bajo la direccion escénica de Antonio de Caro y
Rafael Richart. El estreno se verificé en el Teatro de Arte, el 24 de marzo de 1952. Al
parecer, el texto castellano de Caro adolece de varios galicismos demasiado evidentes y de
algunas traslaciones impropias. Por lo demds, la versién es correcta. Lo son también
decorados y figurines. Y, qué dice Ia critica de la obra esta de Anouih?

"Medea... Una pieza mds de Anouilh entre sus mujeres perversas, entre sus mujeres
atormentadas, entre sus retratos de mujer pintados con violencia y crueldad. Inmensa esfuerza
mala que se levanta, como una roca negra, por encima del mediocre marido y héroe Jasén,
conquistador del Vailocino.

Es una bella picza esta Mgdea; es, al mismo tiempo, el resultado de la sencillez.
Anouilh elige un momento, cima de una historia, y lo desarrolia sin prisa, dosificando el
relato de los antecedentes, distribuyéndolos mezclados con el didlogo, como elemento
orgdnico de ellos, no como forzada exposicidn. La trama no puede ser mds sencilla, mds
inactiva: Medea habla con la Nodriza; luego, con Creén; después -larga y densa escena-, con
Jason. Los personajes entran alli porque deben estar. Por dltimo, Medea sacrifica a sus
victimas: Creon y Creusa, su hija; los propios hijos de Medea, y ella misma. Pero esta accién
simplicfsima no es importante, sino las palabras, cargadas de expresividad y de poesia; en

algunos momentos, de verdadero acento trdgico. Un andlisis exigente preguntaria el por qué
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de la maldad de Medea: su invocacién a los dioses no puede satisfacernos... A Medea,
Anouilh la ha dotado de grandeza; pero en los viejos textos griegos, tiene, ademds, nobleza.
Si. Es posible adivinar perfiles en la figura de Euripides y, si se me apura, en la de Séneca”
(1.

En el teatro Espafiol, el 13 de enero de 1953, fue estrenada la version espafiola de
Colombe, con el titulo de Colomba, traducida y dirigida por José Luis Alonso. Esta comedia,
escrita por un maestro, que sabe al dedillo el teatro francés, y sin necesidad de inventar nada,
juega habilidosamente con tipos y situaciones conocidas, sirviendo el juego con sus
extraordinarios dones de dialogador.

En Colomba, "todos los personajes de la obra, salvo el de < < Victor> >, son tipos
literarios, archiconvencionales, tratados y maltratados infinidad de veces, que Anouilh nos
ofrece ahora fijados en caricatura definitiva. Su coincidencia en una ocasién concreta obedece
a la voluntad del autor: no es dato de la realidad. E! procedimiento para obtener la caricatura
no es tanto la exageracion de rasgos como la eliminacién de elementos reales: extrayendo la
sangre y la carne a los hombres vivos, fijando el resultado en rasgos tipicos, se consiguen
caricaturas literarias cuyo parecido con la realidad no va m4s alld de las caricaturas pintadas
con el hombre que sirvié de modelo. Decir de Colombg que es la vida me parece una
falsedad. Eso es precisamente lo que no es: la vida. Mds bien se asemeja a una fotografia
< <de apariencia> > hecha con lente deformante. En cierto modo, la estética del
esperpento, aunque enfocada la realidad < <desde abajo> >.

Los momentos mejores de la obra son: la escena de < <Madame Chérie> > del
primer acto, y toda la parte central del cuarto; el primero, como sétira de tipos; el segundo,

como escena de la mejor calidad dramdtica™ (2).
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Después de estrenar Medea y Colomba, cualquier obra de Anouith interesd al piblico

de Madrid. No cabe duda que Anouilh es un gran dramaturgo. Por lo que sea, el autor de
Colomba se ha convertido en un comedi6grafo comercial. El 27 de noviembre de 1953,
estrend en Madrid un drama muy aplaudido por el publico def Infanta Beatriz. Se trata de Un
viajero sin equipaje. Este drama es... "una etapa inicial, un primer escalon, de ese tremendo
problema moral que, expresado a su manera, constituye el tuétano dramdtico de este escritor.
Quizd parezca un poco largo y quizd lo sea, pero hay en el segundo acto y en el tercero
escenas estupendas, de gran calidad, que acreditan a un gran dramaturgo. ES un acierto la
eleccién del tema -entonces no tan manoseado como ahora, que ya Giroudoux habfa
dramatizado con talento-, pero me parece mds acertado todavia la especial version que del
tema da Anoutlh. En cambio, e} final me parece insatisfactorio, aunque incluya la escena mds
mocente y alegre de toda la pieza. En conjunto, es un drama que hay que conocer, no sélo
por sus cualidades intrinsecas, sino por lo que significa en la historia artistica y espiritual de
Anouilh" (3).

El teatro de Anouilh, como se puede observar, consiste fundamentalmente en un
fantasma femenino rodeado de arquetipos. Varian éstos en cada comedia, pero el fantasma
es siempre el mismo, en diversas hipGstasis y con diversa vestidura. Siempre habla bien,
siempre dice cosas conmovedoras, a veces profundas, a veces poéticas. Y su palabra nos va
desnudando la mdscara de los arquetipos, hasta hacernos ver la cochambre que se oculta
debajo de la apariencia; aunque a veces no haga faita, porque la cochambre queda a la vista.
Suele asimismo suceder que frente al fantasma se levanta otro fantasma, de nombre y
apariencia varonil, que ama y encuentra para su amor ciertas dificultades.

"Por esta vez -Euridice-, aunque sea a través de la muerte, fantasma en fantasmas
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convertidos, el amor triunfa. Es una bella idea, tan vieja como el hombre, sin embargo, tiene
fe todavia, una fe renovadora por cada uno de los que nacen, por cada generacién como si
acabara de estrenarla. Pero lo que desea cada uno es que el amor triunfe del lado de acd” (4).

Aparte de esto, el sefior Anouilth es un sapientisimo constructor de comedias. Como
todos los constructores sapientisimos, tiene a veces sus fallos. Esta Eurfdice, version de
Gémez de la Serna estrenada en sesion de Cdmara el 10 de mayo del 54, "a la vuelta de su
valioso didlogo, de tantas escenas admirables, resulta algo pesada. La virtud de la
concentracién, de la economia verbal, tan francesa, no la usa el autor en esta pieza. Es largo
el primer acto y sobra el cuarto. Con la escena final hubiera bastado, sin tanta prolijidad
dialéctica, sin repetir los trucos del personaje < <Padre> >" (3).

Leocadia, en versién original fue interpretada por Dany Robin y estrenada en la
Zarzuela el 24 de enero del 61, delante de un publico que subrayd con risas el ingenioso
didlogo, e interrumpid con aplausos una escena y aplaudié calurosamente al final de las dos
partes en que se¢ dividié la obra.

Leocadia, en versi6n castellana fue estrenada en Madrid hace muchos aflos, y no estd
de mds recordar la fastuosa interpretacién de dofia Adela Carboné en el papel de la
< < Duquesa > > . Esta interpretacion original fue, en su conjunto, calificada de excelente.
Dany Robin unié a su belleza, gracilidad y dinamismo, una delicada voz perfectamente
matizada. "Por lo que a la interpretacién se refiere, salta a la vista el contraste entre los
hdbitos naturalistas de nuestros actores y la que pudiéramos llamar artificiosidad de los
franceses. Artificiosidad, digo, sin el menor 4nimo peyorativo, antes bien, como elogio y
reconocimiento de la eficacia de una escuela y de un sistema de normas que pueden conducir

a la frialdad, nunca a la corrupcién. En cuanto al montaje, la localizacién de la fdbula, su
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situacién en el afio 1925, permiten, sin ser infiel al espiritu de la comedia, dar al ambiente,
a los decorados, al modo de concebir los tipos, un matiz caricaturesco, un punto de
exageracion que estd indudablemente de acuerdo con la intencién de Anouith al elegir como
materia de su comedia un mundo sin vigencia histdrica, casi sin vigencia social, si no es en
el cajon de los ensuefios de una modistilla. Esta alegria permite, por ejemplo, sacér un buen
partido a decorados de papel en cuya disposicion escénica colaboran los métodos teatrales de
hace cuarenta afios y de los mas modernos” (6).

Notemos, a titulo informativo, que José Luis Alonso verti§ también otra obra de
Anouilh que se estrend con €xito, La alondra. Se estrené también en el Lara (el 2 de octubre
del 53) la conocida < <pikce noire> > del mismo autor, La_salvaje, traducida por Félix

Ros: "La comedia, fuerte, gusté mucho y arrancé una gran ovacion al caer el telén”.

La obra de Jacques Deval también gusté mucho al piblico madrilefio. La mujer de tu
juventud fue traducida por Jos€ Luis Alonso y estrenada en el Infanta Beatriz el 11 de
noviembre del 52, y fue muy aplaudida la comedia. De esta pieza, se deducen importantes
consejos para los matrimonios. "Reza el primero: si quieres conservar a tu mujer, no
colecciones sellos. Y el segundo: si quieres deshacerte de tu marido porque amas a otro, no
© se te ocurra envenenarlo personalmente, porque lo mds seguro es que no te atrevas y lo eches
todo a perder. Apurando la exégesis, podriamos hallar una tercera conclusion: si tienes un
amigo joven que frecuenta tu casa, no dejes de espiarle, porque asf descubrirds que pretende
envenenarte en complicidad con tu mujer. De todas suertes, los consejos no son universales
nt reversibles. Por ejemplo, puede suceder que ¢l marido dé en coleccionar sellos para que

la esposa deje de amarle en el momento de echar el veneno en la taza de t€, y entonces se
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quede la comedia sin tercer acto. O finalmente, que el marido llegue un minuto antes, cuando
1a esposa y el amigo hablan del perrito; y entonces no se entere de nada. Las posibilidades
son tantas como los consejos, o quizds mds..." (7).

(Algidn reparo?

La crftica lamenta la versién lenta del marido, con movimientos retardados; 1a version
lentisima y bastante claudicante de la esposa, una direccién escénica descaminada...

No tanto podemos decir de la direccion escénica de Luis Escobar en el estreno de

Esta noche en Samarcanda. en el Reina Victoria, el 29 de mayo de 1953. La comedia, en tres

actos, fue traducida por Luis Escobar y José Montero Alonso. El publico aplaudi6 at final de
los tres actos, saludando toda la compaiifa y los traductores. Esta noche ¢n Samarcanda es una
comedia que pudiéramos llamar de enunciado previo. Un personaje dice algo -en este caso,

un cuento oriental-, y la comedia lo realiza luego, al modo que se desarrolla un tema musical.

El tema de la comedia es bastante misterioso y trascendente:

"El cuento en que se encierra pudiera servir de base a una teorfa de la libertad
humana. Es, pues, initil afiadir que puede sostener una tragedia. No 1o es Esta noche., .,
porque sus personajes no son trdgicos. Quizd porque ios personajes no son mds que elementos
teatrales que el autor maneja para desarrollar una fdbula que pudo alcanzar gran altura
poética; pero que, en las manos de Jacques Deval se reduce a pura y entretenida habilidad.
Jacques Deval sabe perfectamente su oficio. El modo de manejar sus elementos es
irreprochable.

El tercer acto, un poco montado al aire es, sin embargo, el que suscita mayor emocién

en el espectador. Es un acto verdaderamente dramdtico, en tanto que los dos primeros son
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dos actos de comedia. Esta diferencia debié haberse acusado en el ritmo de la interpretacion,

que estimo lenta: es el unico reparo que puedo poner a la direccidn, por lo demds excelente”

(8).
El 18 de mayo del 56, en el Infanta Isabel, fue estrenada otra comedia, también muy
aplaudida, Juegos peligrosos. traducida por Antonio Cabo e interpretada por Analia Gadé,

bajo la direccién escénica de Juan Carlos Thorry. De la comedia dijo Torrente:

"Si consideramos a esta comedia de Jacques Deval como un pretexto, mds ¢ menos
divertido, para que se luzcan los actores, si s6lo la consideramos como pretexto, toda
benevolencia queda explicada. Asf las intenciones, no hay inconveniente en reconocer que €l
primer acto es muy gracioso; el segundo, un poco menos, pero lo bastante para conservar el
interés, y el tercero, puro pretexto, sin nada mds.

Lo que hay que considerar es el trabajo de este grupo de actores, a los cuales, en
conjunto, se debe reconocer algo que muchas veces hemos echado de menos: compenetracion,

elevada dignidad, ausencia de divismo..." (9).

El Lara estrend el 3 de abril de 1958 Su primer beso. comedia en tres actos, vertida
al castellano por José Luis Alonso e interpretada por Carmen Bernardos. Al piblico que
aplaudié al final de los tres actos, le gusté esta comedia que Jacques Deval estrend hace ya
varios anos.

"Es una comedia hdbil, con dos actos bien construidos y un tercer acto de buena
calidad, pero que podia considerarse con independencia de los otros dos, ya que el problema
principal se resuelve al final del segundo. Didlogo dgil, tipos bien dibujados, ingenio,

frivolidad aparente, moralidad en la intencién. El nifio que no estudia y que gasta a sus



619

padres bromas pesadas, pero que, por amor a la madre, no sélo se corrige, sino que mete al
padre (suavemente) en cintura... Y sin mojigateria, claro: el nifio es un hombrecito, y cuando
tiene que habérselas con una caucasiana, lo hace como un sefior.

Asi debfan de ser las cosas por el 1620. En la segunda postguerra han cambiado un
poco. Algo tuvo que pasar para que los jévenes como Esteban se conviertan en < <jdévenes
amargos> > y para que los conflictos entre padres e hijos tengan mds dramdtico desarrollo
y no tan feliz final.

En resumen: que Ia materia dramdtica de Su primer beso es superficial, y vista desde
nuestra situacion peca de frivolidad. No obstante, puede servir de ensefianza a muchos padres.
A quien no creo que sirva de mucho es a los hijos de esos padres. Bien es cierto gque no es

un drama realista, sino de una comedia divertida y moral” (10).

El comprador de horas (< <Romancero> >), comedia adaptada a la escena espafola
por José Maria Pemdn, e interpretada por Miguel Moreno, Vicente Sangiovani, Sebastidn
Rosvera; direccién y montaje de Adolfo Marsillach, fue estrenada el 9 de octubre de 1959
en el Lara. La labor interpretativa de Marfa Asquerino y de Adolfo Marsillach ha sido muy
alabada por la critica. El piiblico aplaudio calurosamente los dos primeros actos, el tercero
fue aplaudido en su final con entusiasmo.

Esta comedia de Deval, que en francés se titula, muy galanamente, Romancero, ileva
en espaitol el titulo < <ut supra> > mds afortunado. Cuenta un sucedido bastante extrafio,
y lo cuenta con todas las de la ley, o mds exactamente, con todas las del canon para que no
quede ninglin cabo suelto y no pueda meterle mano ningun perito en ortodoxias.

"Tiene de bueno que la historia se cuenta entera, sin exposicion de antecedentes, y
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tienen de malo, si esto puede ser malo, que el autor es muy hdbil, que el adaptador lo es
también y que la prolongada estancia de los protagonistas en escena se quiebra con la
introduccién de varias escenas adjetivas, como las de la gibosa o la de la prestamista, y
algunas otras mds adjetivas todavia puramente ambientales, que liman la aspereza a la
situacidén, pero quitan vigor al drama. Como es una comedia destinada al gran piblico, una
de esas comedias de las que casi se puede vaticinar el éxito los términos en la disputa se
desarrolla son mds bien llanos y paraddjicamente, quizd para compensarnos de la llaneza,
algunos personajes secundarios y la misma protagonista, hablan a veces un lenguaje
levantado, de aparente impropiedad, pero cuya justificacién haya que buscar en los efectos
secundarios de la gracia que la hazafia del padre Ibarra hace caer copiosamente en el corazon
de Rolanda.

No olvidemos, sin embargo, que toda conversidn, por su misma naturaleza, puesto
que implica cambio, es teatral. ;Y quién duda de nuestra alegria cuando la pobre chica ha
sido vencida y convertida por el impetuoso, por el indiscreto vasco? Los dos cuadros del
dltimo acto, mds efectivos y efectistas, llegan también mds directamente al publico: los
aplausos que los premiaron fueron més calurosos. Hay algunas frases acertadas, y en elias se
ve, como en toda la adaptacién, la mano hdbil de Pemdn, quien, al final, pronuncié unas
palabras. El sefior Deval, asistente al estreno, las escuchd entre los actores y, por ellos,
recibio los aplausos. Fueron también aplaudido un mutis de Carmen Ldpez Lagar y un efecto

escénico tan inesperado como sorprendente: la lluvia en el escenario” (11).

En cuanto a Marcel Achard, sus dos comedias, Patate y La idiota conocieron una

acogida muy afortunada. Patate, comedia en tres actos, vertida y adaptada al espaiiol por Juan
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Ignacio Luca de Tena, interpretada por Conchita Montes y dirigida escénicamente por
Conrado Blanco, fue estrenada en el Lara el 6 de marzo de 1958. Se aplaudieron mucho los
tres actos.

"Patate es una novedad. Debe de estar bien traducida, porque el didlogo suena bien,
tiene ingenio, traduce fiel y exactamente los sentimientos de los personajes. Pero esto no es
la iinica virtud evidente de Patate, ni la mds importante. Ante todo es una comedia bien
construida, con los elementos necesarios, con unidad de tiempo y accidn, y casi de lugar; una
comedia de caracteres y de situacidn -0, mejor, de caracteres en situacién-, con un tipo
central admirablemente trazado- tipo, por otra parte, nada episédico, puesto que Le6n Rollo,
francés de nuestros dias, es de siempre... No asi el otro cardcter importante de la comedia,
el de Alexa, que si no cede al de Ledn en ia perfeccién de su trazado, es, en cambio, actual
y sdlo actual. Lo cual no quiere decir que carezca de humanidad, sino sélo esta humanidad
estd vinculada a un momento histérico determinado.

Pero esto no importa gran cosa, porgue, aunque la accién y la situacidn giran
alrededor de Alexa, el eje de la comedia es Ledn: un hombre en el que la bondad nativa pelea
débilmente contra el resentimiento y el complejo de inferioridad que siente ante un amigo,
que debfa ser el antagonista (y lo es en apariencia), pero que sélo es la causa de que el
antagonismo se desarrolle en el corazon del propio protagonista. Ledn es uno de esos seres
que no vencerdn jamds, aunque tengan la victoria entre las manos, aunque el antagonista haya
sido vencido.

La comedia, con un primer acto expositivo muy hdbil, culmina en un segundo acto
perfecto, que roza el melodrama pero que escapa de €l a fuerza de humanidad y de perfeccién

expresiva” (12).
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Y Laidiota, comedia vertida al castellano por Edgar Neville, fue calificado su estreno

como uno de los éxitos mds claros de la temporada. La comedia recibié una acogida muy
positiva, mds positiva aun que la obra anteriormente estrenada en el Lara. Fue muy aplaudida
por un publico que, complacido, prolongé la ovacién final lo suficiente para que, con los
intérpretes, tuvieran que salir a escena e} director y el traductor. El estreno de La idiota se
verificd en el Reina Victoria el 14 de diciembre de 1961. Analizada con desapasionamiento
y cuidado, esta comedia de Marcel Achard presenta los ingredientes sélidos de las comedias
policiacas, e incluso sus procedimientos técnicos. Y al critico de interrogarse: ";qué sucede,
pues, para que La idiota no sea, propiamente hablando, una comedia policiaca?”, aates de
proponernos su opinion:

"Pues que esos ingredientes y esos procedimientos han sido esta vez manejados por
un verdadero escritor, quiere esto decir por una persona a quien los personajes interesan mas
que los hechos. Se dice al principio de 1a comedia que el crimen de la calle de la Faisanderie
es un crimen sin interés; lo seria en efecto si el autor no nos colocase ante una situacién -por
otra parte vulgar- en la que la supuesta criminal tiene ocasién de desplegar su personalidad
y el modo exquisitamente artfstico como estdn los pormenores del crimen y sus personajes
segundarios. A todos elios los ilumina la protagonista con su propia luz. Y, ;quién es esta
‘protagonista? ;No es también ella terriblemente vulgar? El milagro del arte -que no tiene por
qué ser genial- es despertar nuestro interés, incluso nuestro afecto, por personas que, en 1a
realidad, dejariamos pasar sin mover un dedo para conocerlas, La verdad es que no hay
personajes vulgares; sélo hay autores vulgares que no aciertan a retratarlos.

Aftddese a esto la perfeccion -muy francesa- con que la comedia estd construida, y el

excelente, ingenioso, a veces cinico didlogo, y la seguridad de trazos con que los personajes
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secundarios quedan esbozados. Todo ello nos permite juzgar La idiota como ejemplo de
comedia bien hecha. Una comedia cldsica, naturalmente, pero llena de interés y humanidad,

incluso de ternura™ (13).

Otro dramaturgo, André Roussin, estrené dos comedias de no menor éxito que los de
sus compafieros. La primera es Bobosse, comedia en tres actos, adaptada por Alfredo Mata
y Jaime Descallars, interpretada por Amparo Soler Leal. Direccidn escénica de Adolfo
Marsillach. Se estrené en la Comedia, el 17 de diciembre de 1958, y fue reputada como "una
excelente comedia de un género menor, un hdbil juego teatral escrito por un hombre con
ganas de confundir al pdblico, una obra muy bien construida y muy graciosamente
dialogada”.

En cuanto a El marido, 13 myjer y la muerte, comedia en tres actos también, en
versién y adaptacion de Tono, fue estrenada también en la Comedia el 22 de setiembre del
afo siguiente. La adaptacion fue juzgada como mala y la comedia, llena de picardia y de
dificil transposicidn al castellano:

“Imaginese una chica que llega de Paris muy bien vestida, pero vestida de tal modo
que puede perturbar ia respetable modorra carpetoveténica. Como esta operacidn es de las
mds peligrosas y de mayor responsabilidad que pueden llevarse a cabo en el pafs, aunque sea
con circulacion, y la segunda, reexpedirla al lugar de origen. Pero sucede que aqui no hay
chicas (quiero decir comedias, naturalmente) porque los autores indigenas hacen el vago y
en los teatros hay demanda. ;Qué se hace entonces? Pues cambiarla de traje. Dejarla como
es, pero vestirla de otro modo. Y para vestirla se busca a un buen modista, a alguien que,

sin que la cosa pierda, pueda sustituir la picardfa por la comicidad. Tono, por ejemplo, que
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siempre tiene gracia. Y Tono, va y le hace el traje a la medida. Y la chica sale al escenario
de la Comedia y la gente ric menos de 1o esperado, y al final de los tres actos, los aplausos
tienen que atravesar una espesa muralla de siseos. ;Por qué? Porque lo que no puede hacer
Tono es contenerse, medirse, acomodarse al original. Tono tenfa que haber sembrado el
didlogo de < <sus cosas> >. La comedia se prestaba. No lo hizo, o 1o hizo con timidez.
Sin la picardia original, sin la comicidad de Tono, la comedia se queda en una de esas
comedias en cuya representacion uno se pasa los tres actos esperando que lo gordo se

produzca y lo gordo no se produce” (14).

Jean Cocteau estrené un drama, Los padres terribles, versién de Arcadio Baquero,
interpretado por Pepita Serrader, bajo la direccion artistica de Modesto Higueras. Estrend esta
version el Teatro Nacional de Cdmara y Ensayo, el 12 de mayo de 1958.

"Los padres terribles es un excelente, interesante y desagradable drama. Estrenado
hace bastantes afios, llega, como siempre, tarde a Madrid; lo bastante tarde para que, sin ser
una muestra del teatro mds actual, pase por serlo. Sin embargo, en ciertos momentos de la
representacion liegué a pensar que lo que yo tenfa por atrasado resultaba prematuro, a pesar
de tratarse de una sesion de Cdmara, a pesar de lo escogido del piblico.

Los padres terribles es una comedia bien hecha. A pesar de su apariencia literaria, a
pesar de su vinculacidn al melodrama y al vodevil, a pesar de haber propuesto Cocteau
< <encadenar l6gicamente unas circunstancias ilgicas> >, la pieza no es sustancialmente
nada de eso, sino que todo eso se pone en juego para que uno de los papeles, el de
< <Ivonne> >, pueda desarrollarse a gusto. Ivonne es el eje del drama, es el drama mismo.

Lo seria con otras circunstancias, con otra trama, con otro final, Lo serfa sin drama, lo seria
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si la pieza se hubiera quedado en vodevil. El modo de concebir la figura de Ivonne no
obedece a motivos literarios ni estéticos. En la intuicién y desarrollo de 1a figura, han influido
razones profundas, que quizd hayan escapado al propio autor. Cocteau pintd ese tipo asf
porque le salié de las entrafias. Y la razén de que a pesar de todo la comedia no guste en
Espafia es la misma por lo que no gusta La casg de Bernarda Alba.

En la comedia se desarrolla un mito: por el procedimiento de sustituir una convencion
< <tipica> > por un personaje singular y concreto, de sustituir < <la madre> > por
Ivonne (o por Bernarda). Una y otra son personajes reales. Cuando los tipos y las
convenciones se confrontan con la realidad suelen desvanecerse. En la realidad no hay tipos,
sin individuos, singularidades humanas. A estas horas < <lIvomne>> > serd, por muchos

espectadores, considerada como < <el tipo de la madre egoista... > > " (13).

Muy interesante fue la obra de Albert Camus estrenada el 11 de noviembre de 1955,
Le malentendu, traducida bajo el titulo de El error, versién de Guillermo de Torre,
interpretada por Maritza Caballero. Escenografia de Eloy Moreno; direccién de Gonzdlez
Vergel. Fue la interpretacion calificada de muy buena, también la direccién de Vergel,
aunque lenta. Todos los demds elementos escenograficos colaboraron muy eficazmente al
éxito de la obra que fue aplaudida mucho por el piblico presente en el estreno, en sesién
estrictamente privada. Fue el Pequefio Teatro < <Dido> > el que dio a conocer esta

versién, muy pulcra y fiel de Le malentendu,

El error, con El mito de Sisifo, es quizd la mds representativa de las obras de su

autor, y lo que en €sta se expone, en aguella se pone dramdticamente. Dos cosas vienen aqui
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juzgadas por la critica: un pensamiento filoséfico y una obra de arte.

"El error_encierra un juicio tajante sobre la realidad y sobre la vida humana y su
sentido como realidad suprema. El juicio es desolador: la vida humana -viene a decirse-
carece de sentido, es absurda. No viene de ninguna parte ni va a alguna. ..

El error, como obra dramdtica, es tipicamente francesa: predomina el didlogo sobre
la accién; la intensidad se alcanza por la virtud de la palabra cargada de contenido; por la
palabra, la situacion cobria relieve y los personajes se definen y caracterizan. Camus es, ante
todo, un artista de la palabra como medio de expresién intelectual. El patetismo de las
escenas mds intensas -dos del tercer acto singularmente- se alcanza tanto por la eficacia
poética del verbo como por su contenido intelectual. No hay pasidn, sino pensamiento puesto
al rojo.

No son, pues, oportunos los modos habituales de juicio. Recuérdese ademds que el
error no es obra realista, cuya l6gica pueda ponerse de manifiesto mediante una comparacién
continuada con la realidad. Parece ser que estd inspirada en un suceso real. En cualquier
caso, las circunstancias del suceso han sido abandonadas, hasta el punto de ser abstracto y
simbdlico el cardcter del drama. Momentos hay en que parecen humanos sus personajes,
conocidos incluso, y con modelos literarios proximos. ;No son, en momento, Madre e Hija
dos versiones de lady Macbeth, Ia que empuja al crimen y la que sufre la desesperacién de
haberlo cometido? Una lady Macbeth, es cierto, en que los mdéviles de la ambicién han
cambiado mucho, en que el resplandor de 1a corona se sustituye por la luz del sol y su calor.
Patética, de veras, esa muchacha hundida en ¢l crimen s6lo por huir a las nieblas que las
rodean y vivir en un pais donde ias arenas de la playa abrasen los pies, m4ds patética, acaso,

1a necesidad dltima que tiene de ese amor humano que su madre acaba por negarle.
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Los efectos dramdticos estdn llevados con maestria. Sobre todo, esa figura muda,
inventada y puesta alif solamente para decir que no al final. Ese < <n0> > es ¢l mayor
efecto que es dado obtener a un intelectual. Siempre el < <no> > es mds dramdtico que el
< <si{> >, pero también es mds f4cil. Para que el < <si> > tuviera el mismo efecto, harfa

falta, no un intelectual, sino un gran poeta. Albert Camus lo es” (16).

De indiscutible triunfo fue también el estreno de George & Margaret, comedia en tres
actos de Gerard Savory, vertida al espafiol por Javier Regds e interpretada por Amparo Soler
Leal, bajo la direccion de Adolfo Marsillach. El estreno ocurrié en la Comedia el 24 de
octubre de 1958. Fue, como dijimos, un &xito rotundo, y, segun palabras de Gonzalo
Torrente Ballester, "hace bastante tiempo que no se registra en los teatros de Madrid un éxito
como el alcanzado... en la Comedia por George & Margaret y por sus intérpretes. No son
las veces que el telon se levanta, sino el modo de levantarse lo que da la verdadera medida
del éxito; porque muchas veces es el telén el que tira de los aplausos. Pero esta vez fueron
los aplausos los que tiraban del teldn, los que lo hacfan alzarse y mantenerse levantado. Exito
justo: es una de esas veces en que se estd de acuerdo con el publico, lo cual, contra lo que
se piensa, resulta bastante grato” (17).

Sin embargo, al parecer, George & Margaret no es una comedia genial, ni una
comedia extraordinaria, ni nada de eso. "Es una comedia buena y muy divertida. Una
comedia construida con los materiales necesarios, con una gran sencillez, con una gran
honradez y con un talento y gracia” (18).

El estreno de Blas, comedia de Claude Magnier, vertida al espafiol por Ricardo

Paseyro e interpretada por Susana Campos, con direccion de Alberto Closas, ha sido un éxito
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tan grande, que Alberto Closas se vio precisado al final a dirigir la palabra al piblico de la
Comedia, aquella noche del 18 de noviembre del 60. "Se aplaudieron todas las caidas de
telon, se aplaudieron varios mutis y Se rié constantemente”.

"Blas es una comedia de enredo; mds o menos como hubiera podido escribirla Vital
Aza, aunque modernizada y con algunos hallazgos cémicos. Lo mejor, el primer acto. Como
la gente rié absolutamente todas las situaciones, todos los chistes y todos los
descoyuntamientos de la accidn; como acepto sin dificultad la inverosimilitud constante, hay
que entenderlo como buena disposicion del piblico para el teatro de Vital Aza modernizado”
(19).

Otra obra de éxito es Chéri, de Colette, adaptada por L. Marchand, con versién
espafiola de Jaime Vigo. Fue estrenada en el Marfa Guerrero el 16 de noviembre del 60 v,
al final de la representacion, todos los que en ella tomaron parte, recibieron los aplausos del
publico muy complacido.

Chéri, como su gemela Gigi, es de esas piezas que parecen llamadas a tener gran éxito
de publico. Y el conjunto que actia en el Reina Victoria, con Eugenia Ziffoli y Vicente
Parra a la cabeza, y la direccion de Luca de Tena, garantizan el éxito.

(Que€ es Chéni? "Una historia de la < <belle époque > > . Es decir, una historia de
una €poca en que, a todas las posibilidades dramdticas de hombres y mujeres, la gente
acomodada, o rica, elegia exclusivamente las sentimentales o las sexuales. Quizd seria mejor
decir que la una y la otra, en proporciones diversas. Para nuestra sensibilidad, es acotar
demasiado lo dramdtico. Incluso entonces, existia otra clase de dramas, que tuvieron menos
fortuna literaria, o que, al menos, no llegaron a interesar a Colette. La Francia de entonces,

y clertas gentes de todas partes, solfan tomar estas cosas en serio. Otras, m4ds cercanas a
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nosotros, las tomaron por el lado grotesco. El principio del segundo acto, que Luca de Tena
vertié del modo mds realista posible, de 1a ténica justa que debiera presidir la concepcidn
entera de la obra. No comedia sentimental, sino esperpento.

< < Chéri > >, el protagonista, hubiera resultado entonces un gran personaje. En fa
version de Colette, nos parece digno de pasar a la vigilancia de un psicoanalista. Su amor por
Lea no es mds que una version torcida de un complejo de Edipo.

La comedia estd bien hecha, con aciertos teatrales capaces de conmover a quien tenga
sensible corazén que llegue a tener simpatia por los protagonistas. La moral estd salvada. Hay

tipos segundarios muy bien trazados, y lo estdn también los protagonistas” (20).

Anastasia, la universalmente famosa obra de Maurette y Bolton, traducida por José
Luis Alonso e interpretada por Irene Ldpez Heredia, bajo la direccion escénica de Luis
Escobar, fue estrenada en ¢l Eslava el 9 de julio del 57, y fue calificada por su traductor de
"melodrama bien hecho". De esta obra acogida por el piblico del Eslava con grandes
ovaciones, Torrente ha dicho: "El caso de Anastasia Chetkowski es real, y hay quien la
supone, efectivamente, hija de Nicolas II. La vida de esta mujer, que todavia existe, puede
parecer un melodrama y tiene que ser -Romanoff o no- un drama espantoso. Ante €l conjunto
de hechos unitarios que constituyen su biografia, el dramaturgo puede escribir lo mismo una
tragedia de gran calidad poética que un melodrama bien hecho. Depende al mismo tiempo del
talento con que se trate el tema que de los hechos y personas que se seleccionen para
expresarlo. A Marcel Maurette le ha seducido mds, evidentemente, el aspecto melodramadtico,

y su colaboracién con Guy Bolton ha salido esta obra que entretiene y emociona” (21).
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El complejo de Filemgn, comedia de Jean Bernard-Luc, traducida al castetlano por

Luis G. de Linares, interpretada por Conchita Montes y su compaiiia, bajo la direccion de
Edgar Neville, fue estrenada en la Comedia el 14 de diciembre de 1951. La interpretacion
fue juzgada como muy buena, aun superior a la comedia, con la mejor actuacién de Conchita
Montes en lo que fue de temporada. Correcta la traduccién de Linares, delicioso el decorado,

acertada y del mejor gusto la direccién escénica.

En el Ateneo se representaron obras como El enemigo, El Templario y El goce

bumano. Estas representaciones estuvieron justificadas como parte de un programa cuya
finalidad no perdi6 de vista la necesidad de que cierta parte del piblico estuviera informada

de modos y estilos de hacer teatro distintos de los hasta aqui conocidos.

El enemigo drama en tres actos, de Julien Green, vertido al castellano por José Vila
Selma e interpretado por Maria Amparo Soler Leal, bajo la direccién escénica de Adolfo
Marsillach, fue estrenada en el Ateneo el 31 de mayo de 1956. Vilena Selma hizo una versién
tlena de dignidad, y el piblico aplaudié mucho al final de los tres actos.

"El enemigo es un excelente drama, con un buen primer acto, un segundo acto
extraordinario y un tercero menos afortanado. Su composicidn y estructura responden al gusto
francés mds que al espafol; es decir, que los personajes hablan todo lo necesario, sin
apremios de tiempo y cuidados de < <teatralidad> >, y que la accidn, intensisima, va por
dentro. Su traduccién en palabras apasionadas es de tal fortuna, que nuestro piblico, el de
la célera -que no aguanta mds de una hora sentado- escuché sin una tos un segundo acto largo

y lento sdlo porque lo que alli se decfa era apasionante y también -;por gué no?- porque
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estaba muy bien dicho. Y uno, como es notorio, se llena de alegria cuando la palabra
dramdtica, la palabra poética- que no es lo mismo que la literatura- triunfa sobre la escena.

Decir, después de esto, que la trama y los personajes estdn bien trazados y demds
habituales zarandajas, suena a vulgaridad.

Ahora bien, hay algo mds en El gnemigo, de lo que no serd licito desentenderse. El
enemigo es una obra catélica, describe catdlicamente un proceso religioso y sostiene (no con
mucha evidencia, sino con loable discrecién) una tesis catlica. Es muy bueno,
extraordinario, el segundo acto, porque en €l se describe un proceso espiritual; no es tan
bueno el dltimo cuadro del tercero porgue en €l se pretende sacar una conclusién. Lo que en

€l sucede deja de ser humano, y el terreno del dramaturgo es lo humano” (22).

Beau sang, de Jules Roy, vertida al castellano y dirigida por Trino Martinez Trives
bajo el titulo de El templarig, fue estrenada en el Ateneo el 5 de marzo del 57. "Es, hasta
cierto momento, un episodio histérico o seudohistdrico; finalmente, se metamorfosea y sus
palabras resuenan con ecos de actualidad. El procedimiento es tan usual como legitimo. Perg
la comedia -al menos segtn el texto vertido por Trino Martinez, al parecer en toda su
integridad- no pasa de ser comedia correcta, sin grandes alturas, construida con tanta
simplicidad que a veces, se aproxima al primitivismo: se trata en realidad de una serie de
conversaciones de dos personas montadas sobre una situacion y una pequefia historia. Debe
de estar muy bien escrita en francés, pero carece de resplandores de poesia 0 pensamiento.

Es una comedia correcta y correctamente traducida e interpretada” (23).

En el Ateneo fue también representada el 29 de enero del 57 L _Fchange de Paul
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Claudel, vertida al espafiol por José Vila Selma con el titulo de El goce bumano, e

interpretada por Victoria del Castillo, Carmen Lequerica, Jacinto Martin y Jesus Puente.
"...Sin ser de las mds importantes de su autor, encierra en grado eminente las
cualidades tipicas de su teatro: tensién poética y no dramdtica; desarrollo primitivo de la
accibn; facilidad convencional en el planteamiento y desenvolvimiento del tema: palabra
levantada, certera, honda, todo sostenido, mds que por una situacién, por un pensamiento al
que todos los restantes elementos sirven; y este pensamiento estd penetrado de la mds sincera
y verdadera religiosidad, que no excluye, como en este caso de L Echange, el reconocimiento

de verdades humanas naturales anteriores al Cristianismo” (24).

Georges Neveux estrend una obra de menor fortuna que las hasta aquf vistas. Se trata
de 1la con ido, vertida al espafiol por José Luis Alonso y representada por
el Teatro Nacional de Cdmara, el 30 de emero det 56. La comedia no fue del gusto del
publico. Representada ante un piiblico que exige accidn, "resulta demasiado narrativa, lenta
y, a la postre, por deficiencia de los personajes, desproporcionada”.

Segiin Torrente, el sefior Neveux ha tenido en su obra dos ideas: una, la que rige la
comedia; otra, la de espigar en la literatura rusa media docena de tipos y sacados a escena
como protagonistas de Querella contra desconocido. Sin embargo, "no bastaron para que la
comedia gustase al puiblico... Serd porque estos tipos extremados y de singular complicacién
no cuadran al temperamento francés, que los empequeitece, que les quita la grandeza original,
y serd también porque, a pesar de ser francés, el sefior Neveux no ha sabido evitar ciertos
escollos de excesivo sentimentalismo, verdaderos naufragios en lo carsi. ..

Analizadas Ias razones que cada uno de los protagonistas tiene para presentar la
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< < querella> > - para presentarla frente a Dios, tema caro al existencialismo- se imagina
uno que, en manos de un escritor potente, pudieran haber originado un drama pavoroso. El
del sefior Neveux no lo es; no parece drama, y el publico lo tomd, en algunos momentos, por
comedia, y rié. Y a veces, hizo mds que reir. Contribuyé en buena medida la interpretacion,

falta de vigor, poco ensayada y con algunos errores fundamentales de concepcién” (25).

De buen gusto y buena acogida fue también la comedia de Albert Husson, La cocina
de los dngeles, traducida por Jos€ Luis Alonso y estrenada en el Infanta Beatriz, el 14 de
enero del 53. Esta comedia fue Premio < < Tristdn Bernard > > del afio 1952.

"Los dngeles son tres, y como llovidos del cielo, caen sobre la tienda de Félix
Ducatel, donde, a lo largo de una noche de Navidad tropical -estamos en Cayena, conocido
presidio-, actian de Providencia. Huelga decir que los dngeles son, ademds, presidiarios. Su
intervencion en los varios asuntos planteados al pobre Ducatel y a su familia es varia: desde
inocentes transacciones al por menor hasta un asesinato, pasando por el robo de una gallina
para la cena. Una muerte casual y la llegada de un apuesto teniente colma la buena fortuna
de esta familia, acogida a tan extraordinaria proteccién. Consumada la cual sus agentes
desaparecen por el tejado, que es el modo habitual de desaparecer los presidiarios. En todo
este tiempo han pasado menudas cosas y se han dicho algunas palabras divertidas, y es
forzoso reconocer que el asesinato ha transcurido en los términos mas correctos posibles, si
bien el especial instrumento usado para el caso no aconseje ¢l estreno de esta comedia en
Andalucia. Es tan correcto el asesinato, que casi cuesta trabajo creer que se trata de un
asesinato” (26).

Otros autores de consideracion literaria estrenaron también en Madrid en esta década
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de los afios cincuenta: Frangois Mauriac: Amadeo, traducida y adaptada por L. Martinez, F.

Pavia y Ph. Guillen ("comedia importante de contenido, desafortunada en la forma teatral y

de interpretacién deficiente”); Michele André: El rincén tranquilo, traducida y adaptada por

Juan José de Arteche; Moliere: Le Misanthrope, "comedia de la que se hizo una excelente
versidn, que fue muy del gusto del piblico”, por la Cfa. francesa del Guild Threatre; Lucien
Bernard: La venganza, "comedia de moros y cristianos™ adaptada por Juan Ignacio Luca de
Tena; Thierry Maulnier: La casa de la noche, drama, versién de Marfa Flena Ramos Mejfa;
Jean Renier: Qrvet, comedia vertida por Mario Antolin y J.F. Llamazares; Claude Magnier:

Qscar, vodevil en tres actos, vertido por Ricardo Paseyro, etc...

Resumiendo, pues, se puede decir, de manera general, que el teatro moderno francés
representado en Madrid en esta década de los afios cincuenta y principios del sesenta conocié
una valoracion muy positiva, mds positiva en comparacién con afios anteriores ;Podemos

decir lo mismo con el teatro anglosajén?

IV-2. El teatro inglés.

Muchas fueron las obras modernas inglesas que se representaron con mayor O menor
grado de fortuna en las salas madrilefias. Hubo muchas traducciones y adaptaciones, la
mayoria de ellas con mucho éxito. Entre los dramaturgos mds destacados, podemos mencionar

a Somerset Maughan y J.B. Priestley.
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Lopez Rubio tradujo excelentemente Esposa constante, de Somerset Maughan,

interpretada por Tina Gascd y su compaiifa, escénicamente dirigida por Fernando Granada
y estrenada en el Reina Victoria el 31 de marzo del 52. Esta comedia fue calificada por la
critica como "muy aburrida (sobre todo durante la primera mitad del primer acto) e
insatisfactoria (en los restantes)". A Torrente, le parece que el ingenio de Maughan,
indudable y eficaz en ciertas escenas queda muy por debajo del escritor dublinés, Oscar Filde,
que hacia mucho mejor estas cosas: "Como construccion teatral, Esposa constante manifiesta
evidente impericia, pues el mantenimiento de una situacién constante fatiga, y uno acaba
pidiendo novedades, aunque sean traidas por los pelos. Lo es el final -1a absurda soluci6n de
la comedia-, y me atrevo que haya sido < <arreglado> > para dar una satisfacciéon morat
a los espectadores. Muy poco convincente, por cierto. La vnica satisfaccion fue la
incorporacién del perscnaje central por Tina Gasc6, muy por encima de sus iltimas
actuaciones, y de Casaravilla, hdbil en un papel deslucido, al que pudo sacar todo el partido
posible” (27).-

Mis afortunado ha sido el estreno de ;A qué hora volverds, guerido?, en el Fontalba,
el 4 de octubre del 51. De buena fue calificada la interpretacion, y correcta la versién de
Montero Alonso. El piblico, por las muestras, gusté de la obra y de los intérpretes, y
aplaudi¢ al final de los tres actos. Torrente vio en esta obra "un teatro de calidad diversa y
éxito seguro, muy dentro de la tradicion inglesa...; un buen producto industrial, y en este
sentido, puede proponerse como modelo a los productores nacionales”.

Esta comedia que vertid Montero Alonso y estrend Pepita Serrador con su compaiiia,
no es mejor ni peor que otras del mismo autor; "bien construida, bien escrita, intrascendente,

aburrida y moralizante. Las tribulaciones matrimoniales de Penélope no llegan a ser
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conmovedoras, pero son, a ratos, divertidas: s6lo a ratos. Su marido, el doctor O Farrel,
para irlandés tiene poca imaginacidn, pero en momento culminante del segundo acto reacciona
con cierta originalidad que compensa de su anterior majaderia. La sefiora Fergusson, déngulo
C del tridngulo, retiene a su amante durante varios meses, y uno no se explica cémo, satvo
si convenimos en que el doctor O Farrel es poco exigente en materia de cualidades
espirituales. En una palabra: esta version del tridngulo consabido repite otras versiones con
escasas variantes, y las variantes no son tan seductoras que consignan apasionarnos por la
ulterior fortuna de los dngulos A, B y C. ;Qué mds nos da que Penélope reconquiste 0 no a
su marido? En cierto modo, da pena verla, tan mona, volviendo ai amor de un hombre tan
tonto. Pero las mujeres, en aspecto, son incorregibles

De la comedia se desprenden varias moralejas, cuyo conocimiento, sin embargo, no
recomendamos a las damas en situacion semejante a la de Penélope, por considerarlas indtiles.
El predicador de la comedia y portavoz del autor (que, como se sabe, es solterén
empedernido) es un tipo parcialmente bien observado, pero que llega a cansar. Hayn otro tipo
secundario, el tio David, espécimen de < <snob> > inglés, que en manos de otro autor
hubiera resultado delicioso. Los restantes personajes, incluidos los de relleno, son anodinos”
(28).

La dltima de Somerset Maunghan fue Por encima de la vida. gue escribié en
colaboracion con Bolton, traducida por Félix de Bulnes, interpretada por Antonic Albert y
Cfa, bajo direccion escénica de Pepita Serrador. Fue estrenada en el Lara ef 16 de septiembre
del 53 delante de un piblico que rié mucho, aplaudié mucho y tenfa todo el aire de haberlo
pasado bien. E} pdblico no hizo, pues, ninguna objecién a la comedia. Punto de vista que no

coincidio con el del critico:
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"Entre Maughan y Bolton han pergefiado, con los elementos mds viejos del teatro una
fabulita cémico-dramdtica, con momentos de ingenio que poco a poco van desapareciendo
para dejar paso a cierta vulgaridad teatral desesperante... Por encima de 13 vida se anuncia
como < < autorizada para mayores> > : debe de ser a causa de ciertos l1fos matrimoniales
de los protagonistas. Y es bien sabido que esta clase de lios s6lo pueden ser conocidos por

personajes que han alcanzado la mayor edad moral..."” (29).

J.B.Priestley parece haber tenido mds fortuna que Maughan en sus dos comedias
Llama un inspector v Miisica en la noche. Dos obras de €xito. De la ditima, dijo el critico,
al dia siguiente de su estreno: ";Por qué Llama un inspector no fue estrenada hace un mes?
Nos hubiera evitado -al piblico y a los criticos- dos inolvidables roches de pesadumbre”. En
efecto, se estrend An inspector calls, esta comedia de Priestley traducida por Félix Ros con
el titulo arriba mencionado, y representada en el Espanol el 25 de mayo del 51. Estreno que
fue muy aplaudido por ¢l piiblico al final de los tres actos, y con verdadero entusiasmo al
terminar el drama.

"La obra encierra virtudes suficientes para hacernos olvidar los antecedentes o quizd
para que los consideremos como etapas de un proceso de perfeccion.

Sorprende la singular destreza con que Llama un inspector estd construida: tres actos
que son en realidad uno solo, e¢n apretada unidad de accién, de tiempo y de lugar, sin una
sola pausa tdctica, sin una sola escena de relleno, diciendo lo necesario y nada m4s, trabando
la accién y la narracion en perfecta unidad orgdnica. ;Como que esta técnica usada por
Priestley procede de un género sobremanera exigente: 1a novela policiaca! ;Qué son el

primero y el segundo acto, sinc un sistema de preguntas y respuestas, una < <encuesta> >,
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triptica pero realizada con un asombroso sentido de la composicién, con un tino
extraordinario en la distribucion de los efectos? La singularidad de la comedia reside, no
obstante, en su tercer acto, en que la perfeccién formal culmina y en que todo el sentido
moral de la obra halla expresién y resumen.

El contenido, que no es, a mi sentir, el discurso social-moralizante del supuesto
inspector antes de retirarse, sino ese momento en que, convencidos los personajes de que han
sido victimas de una impostura, pretenden volver a la normalidad de sus vidas, a la
< < cotidianeidad > >, por la razén profundamente humana de que la conciencia del pecado
es insoportable; por la necesidad imperiosa de agarrarse a cualquier clavo ardiente para
escapar a su acusacién. Esa < <vida auténtica> > de que se habla tanto ahora, por obra del
existencialismo y de otras escuelas, resulta biolégicamente insoportable, 1a criatura humana
no estd por su naturaleza constituida para mantenerse en tensién dramdtica a 1o largo de toda
una existencia; por eso recae inmediatamente en Jo trivial y se inventan trampas morales; por
eso también, en esta pieza, son los dos jévenes, fisicamente mds fuertes, los que se resisten
a engafarse, os que aceptan en su totalidad las consecuencias de la visita del inspector y de
su encuesta -cuyos efectos, para decirlo de una vez, no han sido otros que remover hasta el
dolor la conciencia moral de los restantes personajes.

Hay, por debajo de todo esto, una tesis, pero es lo menos importante de la obra,
aunque tiene la virtud de servirle de fundamento y no ser en ella un pergote tedrico mds o
menos sublime” (30).

La segunda comedia de Priestley fue Miisica en 1a noche, estrenada en el Maria
Guerrero el 26 de marzo del 53. Conocié esta obra acogida muy positiva por parte del

publico como de la critica. Torrente la coment$ asi: "La especial naturaleza del material
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humano usado por Priestley en Miisica en 13 poche -recuerdos, imdgenes, deseos, temores-
es la razén de las dificultades formales de esta comedia. Los tres tiempos de un concierto
para violin y piano, al par que justifican la divisién en actos, imponen al material una
arquitectura minima y, al mismo tiempo, dotan a cada momento dramdtico de su tonalidad;
y asi, lo que recuerdan, suefian o temen los protagonistas serd triste o alegre, rdpido o lento,
segin el ritmo y el sentimiento de la misica. En este sentido Musica en la noche estd
perfectamente construida. Sin embargo, la expresién dramdtica del mundo interior, su
traduccion en figuras distintas del que lo vive, lleva consigo una intrinseca dificultad que s6lo
puede salvarse aceptando una convencion -por muchas que sean sus variantes, es siempre la
misma-. El cinematdgrafo dispone para el caso de medios superiores al teatro, y siendo la
convencién minima, son mayores as posibilidades de inteligencia. Sin embargo, el piblico
acepta fdcilmente la convencién cuando la presencia de figuras imaginarias o simbolos
internos constituyen un episodio de la trama dramdtica. La comedia de Priestley tiene la
novedad de que su micleo estd constituido por elementos imaginativos -algo asf como €l 80%
del tiempo teatral-, y que la convencidn, al repetirse en cada acto, pierde novedad y puede
conducir a fa fatiga. Por otra parte, el movimiento, el progreso de la accién (si puede
hablarse de accidn) es mds musical que teatral. Todos los asistentes al concierto piensan y
suefian mientras escuchan el concierto; el espectador ve lo que suefian y piensan, y ni el
contenido espiritual de uno o algunos de ellos predomina sobre los demds, ni apenas su
desarrolio tiene una trama y conduce a un fin. Parece al final, que este grupo de vidas
humanas ha resuelto sus conflictos, pero sdlo lo parece: estd en el pensamiento -y en el estilo-
del autor que el resultado quede un poco en el aire, a pesar de que la sonata ha concluido con

acordes definitivos.
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La finalidad del dramaturgo mds parece la de mostrar al desnudo unas cuantas
interioridades reunidas por el semiazar de una invitacién mundana, que la de presentar las
etapas de un argumento en marcha: de ahi la estructura perfectamente monoldgica de la
expresion personal. Se puede discutir si ese propdsito es propiamente dramdtico, pero es
indiscutible que lo que Priestley hizo estd perfectamente hecho. Todas estas vidas son
auténticas, incluso las que consisten esencialmente en una falsedad o en una equivocacidn.
Y, como es habitual en Priestley, de un contenido moral se asciende a esa regién en que lo
metafisico ya no es tal, sino teologia. El momento en que los personajes se sienten culpables
necesitan ser perdonados y no saben a quién pedir perdén, es de profunda y desoladora
grandeza. Sin perder su humanidad concretz, su nombre propio, todos y cada uno de ellos
adguieren en un momento dado elevada condicidn simbolica. Por esto, y por la fisonomia
total de 1a comedia, pudiéramos conceptuarla como verdadero auto religioso vertido a formas

y preocupaciones muy actuales” (31).

La comedia de Frederick Lonsdale, El dltimo beso de la sefiora Chevney, vertida por

Lopez Rubio y dirigida por Fernanda Granada, obtuvo gran é€xito de piiblico. Fue estrenada
en ¢l Reina Victoria el 6 de mayo del 52. E! piiblico aplaudio, después de haber reido. El
telén se alz6 muchas veces, y a falta de autor, los actores recibieron los aplausos, con lo cual
no hay duda de que fueron todos para ellos.

Torrente califica a F. Lonsdale como "epigono de Oscar Wilde, sin su brillantez, pero
con un gran sentido constructivo. Su didlogo es 4gil, rico en ingeniosidades mds o menos

fdciles, nada profurdo, pero divertido. El dltimo beso de la sefiora Cheypey responde a estas

caracteristicas generaies. Entretenida, intrascendente y bastante honrada. Si su comienzo es
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muy Visto, su tercer acto, puede constar como modelo de construccién en comedias de este
género. La trama estd desarrollada con soltura y 16gica, y aunque al final la comedia deriva
hacia la farsa, como es algo presentido y esperado, no desagrada. En cuanto al final, si
deseado, llega por medios razonables. Y no acontece que et espectador habituado adivine la
escena signiente, el final del acto, incluso las palabras que €l y ella van a decirse. Tengamos
El dltimo _beso,.. como excelente muestra de teatro industrial, perfectamente traducida,

incluso afortunadamente interpretada. Lo cual no es nuevo en Lipez Rubio” (32).

De miss M. H. Bell tenemos Dyeto 2 dos manos, un melodrama poético, vertido por
Luis Prendes y estrenado en el Infanta Beatriz el 17 de octubre del 52. La critica fue
favorable; lo mismo que la impresion del pdblico estrenista.

"El tema de Dugto,.. es, sin duda, un gran tema: muy inglés, si, y también muy
norteamericano si Edgar Allan Poe tiene algo de norteamericano ademds de la partida de
nacimiento. Poético, porque la poesia cuenta entre sus posibilidades, aunque no en su
realizacion. El tema, fundamental, es éste: a un poeta, Stephen, le injertan en arriesgada
operacién quinirgica las manos de otro hombre, y estas manos postizas traen a Stephen la
personalidad y el desﬁno del propietario de las manos. La traen, la suman a la suya y en
algin momento desaloja el verdadero ser del poeta para sustituirlo por el otro. Es inevitable
que la fantasia se dispare ante un tema asi. Por tal razén el piblico aplaudié con entusiasmo
y esperanza cuando quedo claramente planteado, es decir, al final del segundo cuadro -son
cinco-. Las esperanzas, sin embargo, no se cumplieron enteramente, porque miss M. H. Bell
prefirid llevar los tres cuadros restantes por caminos de menor elevacion, dejando su pieza

en buen melodrama, cuando pudo haber sido un drama excelente. Otro didlogo de mayor
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tensién, otro desarrollo que -eso no importa- condujera al mismo final y la pieza seria
bastante estremecedora, préxima a otras piezas inglesas que han explorado poéticamente los
territorios del misterio.

E!l melodrama estd bien construido -salvo cierta confusion en el tercer cuadro-, tiene
los personajes justos, el didlogo es sobrio y mantiene el interés casi hasta el final: un interés,

claro estd, de naturaleza melodramdtica” (33).

En el teatro Espaiiol, el 5 de febrero det 53, los espectadores pudieron presenciar el
estreno de 1a adaptacidén de la célebre comedia de Ben Jonson, Volpone, el Magnifico, por
Tomds Borrds.

Esta extraordinaria comedia de Jonson ha sido adaptada a la escena espaiola por lo
menos tres veces con anterioridad a la presente. Una, por Artemio Precioso y Rafael Sénchez-
Guerra; otra, por Luis Araquistain; la tercera, por Benjamin Jarnés.

Se trata, pues, de un tema conocido de la gente que va al teatro, y toda ia novedad
reside en la adaptacién de Tomds Borrds. Borrds, al parecer, no ha escrito una traduccion
literal, sino una adaptacion del texto.

"De la comedia en sf, habiéndola calificado de extraordinaria, poco mds se puede
decir. Todo en ella es valioso y puede actualizarse, salvo su composicion. La tarea del
adaptador consiste, ante todo, en seleccionar y reconstruir con lo elegido una nueva
arquitectura. importa también el lenguaje de la versién, porque Ben Jonson, ademds de gran
dramaturgo, fue un delicado poeta lirico.

Tomds Borrds redujo a dos los cinco actos originales, valiéndose de una especial

disposicion escénica, muy acertada, que s6lo con dos apagones permite representar las escenas
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sustanciales sin pérdida de la continuidad. Acaso hubiera sido preferible, sin embargo, la
agrupacidén de los hechos en tres momentos. La fidelidad del desarrollo de Yolpone, ., inglés
se¢ mantiene, salvo en algunos aspectos de los que encuentro desacertados el disfraz del
protagonista en el segundo acto, y esa salida final que da a su castigo. Ben Jonson lo disfrazé
de alguacil, que es algo muy concreto, y no de < <conciencia> > o de quien se hace pasar
por tal, e hizo que los jueces metieran a < < Volpone> > en la cdrcel, encadenado, después
de haberle dejade sin una perra gorda. Pero es indudable que Borrds, simpatizando con el
héroe, prefirié la confiscacidn y el destierro, con la esperanza de que el pillastre repitiese sus
andanzas en Ndpoles y Roma” (34).

La comedia fue seguida con mucho interés por un piiblico que aplaudié mucho al final

de los dos actos.

Relacionado con el sexo es el tema que plantea Cuarto de estar, de Graham Greene.
Obra vertida al castellano por Agustin de Zdrate, interpretada por Carmen Seco, y bzjo la
direccidn artistica de Alfredo Marquerie, fue estrenada en el Marfa Guerrero el 12 de enero
del 54. Cuarto de estar es un drama importante en gque se plantea catdlicamente un tema
humano: un tema de adulterio. ..

"El drama estd formalmente resuelto de la manera mds sencilla, sin que se le puedan
hacer mds reparos que la longitud excesiva de una escena en el ditimo acto, necesarta, sin
embargo, por razones doctrinales. Se puede afiadir que el planteamiento del problema estd
llevado con valentfa y que la solucidn -suicidio de la protagonista- no constituye, en modo

alguno, una tesis, sino la simple exposicion de un hecho humano. Es muy dificil, para quien
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no tiene autoridad, definir sobre la oportunidad de esta solucidn.

Del drama entero de Graham Greene se pueden y deben decir muchas cosas. No
estarfa de mds recordar la andadura lenta del teatro europeo, frente a nuestro dinamismo
escénico, ni tampoco explicar que determinado modo pausado de reaccionar acontece en los
personajes de Cuarto de estar no por catélicos sino por ingleses. Del misme modo, el estilo
contrario de los espaiioles obedece a nuestra condicion de tales, y no al contenido de nuestra
fe.

De la version ésta representada en el Maria Guerrero, me dio la impresion de cofiac:
tal es la poca fortuna de la traduccién. Un didlogo vigoroso, fuerte, aparece blando y
desmayado. La fuerza dramdtica se conserva en el acto tercero, pero es porque los hechos son
tan intensos que resisten cualquier dosis de agua.

LLa comedia interes6 por el modo de presentar el problema, y emocioné al final del
segundo acto y durante todo el tercero. La mediocre calidad del texto, la pobreza verbal,
disminuyeron la emocion en buena parte. El resto corresponde al modo como, en general,

fue dicho. Por encima de todo, Cuarto de estar sigue siendo el drama mds importante de la

temporada..."” (35).

De aduiterio también se va a tratar en la comedia de Eliot que podemos calificar de
aceptable. Traducida del inglés por José Méndez Herrera e interpretada por Carmen Seco y,
bajo la direccién escénica de Luis Escobar y Pérez de la Ossa: Coctail Party, estrenada en
el Maria Guerrero el 28 de febrero del 52 delante de un piblico que la escuchd
"respetuosamente” y aplaudid al final de los tres actos.

T. S. Eliot no es un "dramaturgo profesional”, sino mds bien un escritor, un pensador,
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un poeta. Viene al drama porque lo considera e! modo de expresion adecuado a su tema.
Como carece de prejuicios técnicos, se mueve dentro de las posibilidades dramdticas con
absoluta libertad, pero, al mismo tiempo, con absoluto respeto para las convenciones que la
naturaleza del arte dramdtico impone. No obstante, "le falta el hdbito de lo teatral, y eso se
advierte en sus obras”.

La condicién angloeuropea de Eliot, 1o mismo que la condicién de anglocatélico, se
traen a cuenta porque tienen mucho que ver con la comedia. Europeismo y religiosidad son
ingredientes de absoluta evidencia, los cuales, no obstante, conviene destacar y hacer
patentes, porque en ellos se origina la cualidad de mayor excelencia de Coctail Party: ese
admirable intento de trasponer a un plano de elevacion moral y religiosa un vulgarisimo tema
de adulterio.

"Resuelve la pieza en tres actos. Pero, al mismo tiempo, escinde el primero en tres
cuadros, porque lo exige el desarrollo temporal de la accion -la cual no sufre violencia
alguna. Este primer acto es preferentemente activo; 1os restantes son mds bien reflexivos.
Predomina en ello el didlogo, v en el segundo la accién desaparece casi en absoluto (lo cual
no impide que sea el mejor de la pieza; que sea uno de los mejores actos de drama que
recuerdo). La version moral y teoldgica del tema traslada el movimiento a las conciencias:
el segundo acto estd constituido por dos confesiones, y en el tercero se exponen sus
consecuencias. La caracterizacion de los protagonistas -dos mujeres y un hombre- se consigue
mediante la exposicion de su contextura psicoldgica, de su personalidad, aunque no limitada
a la mera psicologfa, sino vertida a la realidad moral y metafisica.

En el primer acto conocemos sus actos externos; en el segundo vemos su constitucion

de dentro afuera, los entendemos y se nos aclaran los motivos de su conducta. El paso de un
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plano a otro se verifica en virtud de la actuacidn de un personaje -un médico-, cuya finalidad
consiste precisamente en esto: en hacer conscientes a los protagonistas de esa dimension
profunda de sus personas que ellos mismos ignoran. La operacidén es precisamente el nudo
del drama, y de ella depende su solucién. La cual, sin embargo, no se opera hasta las ultimas
escenas, cuando el sacrificio de una de las mujeres, su < <martirio> >, levanta unas

cuantas existencias hasta la comprension religiosa de si mismas” (36).

Peter Ustinov (ruso de alma informe e inglés por el didlogoe ingenioso) escribid en
inglés una comedia que conocié en algunos paises europeos un €xito enorme. Se trata de El
amor de los cuatro corongles. Ll.egé a Madrid y fue estrenada en 1953 delante de un publico
que le premiod con un trueno de aplausos. Ademads del ingenio del autor, colaboraron en este
éxito la buena labor del traductor, Luis Baeza, y sobre todo el gran esfuerzo del director,
Alfredo Marquerie que ha montado esta comedia que tanto entusiasmo ha proporcionado.
Entre traductor y director de escena se ha aligerado el texto considerablemente.

"Estd muy divertido el primer acto, y de las cuatro farsas en que cada uno de los
cuatro coroneles expresa su < <yo secreto > > -como dice uno de los personajes en frase
poco afortunada-, parodias de otros tantos estilos teatrales, la segunda y 1a tercera parecen
las mejores. Tiene un pie forzado la obra que la obliga a pausas poco concordes con nuestra
manera de ver el desarrollo de wuna accidn teatral: inevitables escenas de
< < comentarios > >, indispensables para dar tiempo a los actos de que se cambien de ropa.
Y tiene también una manera de no conducir a nada, o de conducir a algo bastante vago que
se parece mucho a nada, con lo que tampoco estd de acuerdo nuestra aficién meridiona! a lo

concreto” (37).
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Con e} estreno de Juno y ¢} pavo real, drama del escritor irlandés Sean O Casey,

traducido y dirigido por Modesto Higueras, y presentada por el Teatro Nacional de Cdmara,
el 3 de mayo del 53, los espectadores madrilefios pudieron ver con toda claridad a lo que
queda reducida treinta afios después de su estreno, una obra que < <sirvié> > en su tiempo
a unos fines que se parecen mucho a los que mds tarde postulaban los partidarios de un arte
social, de un arte testimonial y de todo eso que se pedfa. Juno... sirvié a O Casey para decir
a sus compatriotas: he aqui lo que sois, he aqui lo que hacéis. Y para decfrselo los retratd.

"... O Casey consigui6, al parecer, que sus compatriotas se viesen en el espejo que
se les ofrecia, y es posible que también haya conseguido la supresion de sus defectos.
Personalmente, me parece que la comedia estd bien construida -aungue con un ritmo lento
para nuestra sensibilidad- y que, si no retratos tipicos, al menos los individuos Boyle y Dayky
y la sefiora Boyle estin muy bien trazados”.

Algunos reparos criticos: deficiencia en la interpretacién de los momentos patéticos.

"Ante todo, lejania del tiempo, del espacio y de los sucesos a que la obra hace
referencia. Todo el soporte de los hechos humanos que en Jung v ¢l pavo regl acontecen
carecen de universalidad, no porque no pueda alcanzarla, sino porque no convenfa al
proposito del dramaturgo, mds atento al < <alli>> y al < <entonces> >, a esa
localizacién casi periodistica que esta clase de teatro exige, que a su posible significacion
universal, Traida al < <aqui> > y al < <ahora> >, la obra pierde interés" (38).

Para quien quiere estudiar la psicologfa del pueblo irlandés en los tiempos de la

independencia y de las guerras civiles, Juno.,. tiene un valor documental y antolégico.

La interpretacidn fue juzgada como buena en los momentos realistas y cémicos, floja

en los patéticos, y la obra fue aplaudida al final de la representacion.
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Hubo otras obras estrenadas y que fueron recibidas con menor calor y entusiasmo que
las otras. Sin embargo, no fueron por eso rechazadas por el publico, tampoco censuradas por
la critica. Entre ellas, por e¢jemplo:

Miss Mabel. comedia de Robert C. Sherriff, estrenada en el Infanta Isabel el 7 de
octubre de 1954.

La noche del 16 de enero, < <accidn judicial > > escrita en inglés por Ayn Rand y
vertida al espafiol por Félix Ros. Interpretacion de Maria Caballero. Direccion a cargo de
Huberto Pérez de la Ossa, estrenada el 6 de agosto del 57 en la Comedia.

Dos obras fueron censuradas por fa critica por su deficiencia teatral: Sonrisa de

Gioconda, de Aldous Huxley y Las Pirdmides no muerden, de Patrick Johnson.

Sonrisa de Gioconda fue estrenada por < <El Candil> > el 27 de enero de 1951.
"En una palabra, la comedia, como tal obra teatral, estd mal hecha, y sus valores literarios
no son lo bastante elevados para compensar el defecto de construccién” (39).

Las Pirdmides no muerden fue estrenada en el teatro de la Comedia, el 29 de mayo
del 51. "Obra de pura diversién, tirando a frivola, en la que todo camina por la superficie,

con tendencia a la caricatura...” (40).

Otros autores anglosajones que estrenaron en Madrid: Lillian Heliman: Como buenos
hermanos. drama, versién de José Lépez Rubio; John Patrick: La casa de t€ de la luna de
agosto, comedia; Terence Rattigan: El principe durimiente, comedia, versién de Diego

Hurtado; Bich y Wright: El hombre que vestfa de perro. comedia, adaptacion de José

Gordon; y también muchas obras policfacas de Aghata Christie. ..
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El teatro moderno inglés ha conocido, pues, en general una buena acogida en las salas
madrilefias en lo que a los afios cincuenta se refiere. Sin embargo, al juzgarle mds cerca,
parece el teatro galo relegarlo en un segundo término, tanto por el mimero de obras

presentadas como por ¢l fervor y entusiasmo que proporciond a los espectadores.

IV-3. El teatro italiano.

El teatro italiano ocupa el tercer lugar en el repertorio de obras europeas estrenadas
en Madrid en esta época. Diego Fabri estrené cuatro obras muy aplaudidas, Prisién_de

soledad, El seductor, Proceso de Jesis e Inquisicién.

El seductor, comedia traducida por Julio Gémez de 1a Serna y presentada por el grupo
teatral < < Teatro de Ensayo> >, fue estrenada e! 12 de marzo del 52. Intervinieron en la
representacion Fernando Ferndn Goémez, Elvira Quintilla, Asuncion Sancho y Maruja
Asquerino. Excelente en general. El publico aplaudid la obra calurosamente, asi como los
intérpretes.

“El seductor, comedia de gran agilidad y comicidad indudable, tiene, ademds del de
su contenido, un gran interés técnico, representado por la revalorizacién del mondlogo.
Dividida en varios cuadros breves, los intermedios corren a cargo del protagonista, que
monologa cara al publico exponiendo su pensamiento sobre el problema de la comedia, es
decir, sobre su propio problema. Como la conducta del protagonista depende de su modo de
pensar, el conocimiento de €ste es indispensable para la cabal comprensidn de la obra. En

realidad, la parte activa no es mds que la consecuencia, ia puesta en marcha de la otra parte,
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la reflexiva. Escritores con gran humor, los monélogos no pesan ni resueltan chocantes, antes
bien, acabamos por comprender que constituyen la manera normal de expresarse el personaje.
Pero al mismo tiempo Ilegamos a la conclusién de que, realizada la exposicidn del
pensamiento a través de didlogos y accién, la comedia se veria recargada de escenas y
personajes imitiles. Este procedimiento, de! mayor interés como sintoma de utilizacién de un
artificio eminentemente teatral y eshipidamente abandonado, permite reducir la comedia a sus
elementos esenciales, dotarla de sobriedad y movilidad. Por otra parte, la capacidad poética
y caracterizadora de Fabri es grande, y los cuatro personajes -un hombre y tres mujeres- estdn

trazados con pulso firme, profundidad psicolégica y fina comicidad” (41).

La segunda obra estrenada por Diego Fabri, Prision de soledad (Inquisizione), el 2
de junio del 53 en el Infanta Beatriz, fue, segun el juicio de la critica, indiscutiblemente 1o
mds importante que se ha visto aquella temporada en 1os teatros de madrilefios; pero esto, as{
considerarlo, no serfa mucho. Podemos decir que se trata de una pieza realmente excepcional.
Fue la obra traducida por Enrique Rincdn, e interpretada por Marfa Amparo Soler Leal y
Cia., bajo ia direccidn escénica de Huberto Pérez de la Ossa.

"Prisién _de _soledad estd maravillosamente construida, con los elementos

indispensables, con los personajes necesarios, con las palabras y las escenas justas. Transcurre
en un dfa y casi en un solo escenario. Todo lo que all{ acontece estd presidido por un criterio
estricto de finalidad y concentracion. Los personajes se definen -admirablemente- a través de
las escenas y de las palabras fundamentales. El tema se desarrolla gradualmente, sin descansos

y sin desfallecimiento, de modo implacablemente rectilineo. Todos sus momentos salen unos
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de otros, son orgdnicamente necesarios. ..

Estos tres actos nos presentan a unos personajes aquejados de problemas reales y
profundos, que se plantean y resuelven catdlicamente, sin que el catolicismo estorbe, tuerza
o falsifique una sola vez su autenticidad humana. Afddase a todo esto una interpretacion
impecable, en que cuatro actores de temperamento y figura tan distintos como los de Marfa
Amparo Soler Leal, Salvador Soler Mari, Miguel Angel y Juan J. Menéndez aciertan en el
tono ‘de voz, en el gesto, en el < <aire> >, en el tipo de movimiento que los personajes
requieren..." (42).

El tercer estreno de Fabri es Proceso de Jestis, drama vertido y adaptado al espafiol
por Giulana Arioli, y estrenado en el Espafiol el 20 de enero del 56. La interpretacidn fue
juzgada como buena, lo mismo podemos decir de la direccién escénica del sefior Tamayo.

"Proceso de Jesds es un melodrama a lo divino, imaginado y escrito por un poeta de
inconsciente mentalidad < < modernista> > . Consta de dos partes completamente distintas.
En la primera, un grupo de judios reproduce, en esquema, el proceso de Jests, con el fin de
averiguar si fue juzgado o no injustamente. En la segunda, dictado el faflo, se discute, con
intervencion del piiblico, si Jesds era o no Hijo de Dios, si su Divinidad es o no necesaria
para las gentes. La marcha general de la obra responde a los tan conocidos < <procesos> >
teatrales, con visible influencia pirandelliana, y un buen didlogo, puicramente vertido al
espaiiol por Guiliano Arioli.

Todo el valor dramdtico del Proceso... reside en la controversia, en la dialéctica
esgrimida por unos y otros, si bien el contenido de esta disputa sea, a su vez, cuestién al
menos disputable.

El primer acto es el mejor. Lento si, y pesadamente narrativo, pero, al menos, se
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intenta en ¢l esbozar [a psicologia de los personajes que rodean a Jesus y que intervienen en
su proceso, se buscan motivos humanos de sv conducta. ..

En el segundo desciende el interés primero, a causa de una inoportuna inciusidn de
un nuevo tema dramdtico, el conflicto particular de dos de los judios que actian de jueces del
proceso; segundo, porque la nueva dialéctica carece de todo valor que no sea el puramente
sentimental,

En resumen, Proceso de Jesiis es una obra teatral decepcionante, con valores parciales
con aciertos de detalle, y estimable, acaso, como pieza apologética, pero no muy segura en
sus efectos, ya que el publico capaz de dejarse convencer por ella lo serd ficilmente por

cualquier otra que, con idéntico procedimiento, defienda todo lo contrario” (43).

La (dltima obra representada por Fabri fue Inquisicidn, drama en tres actos, traducido
por la misma Giuliana Arioli e interpretada por Rosenda Monteros, bajo la direccion de
Gonzilez Vergel. El estreno se verifico en el Eslava el 28 de febrero del 61 y fue recibido
por calurosos aplausos. Hace casi una década lnguisicidn fue representada una sola vez en el
teatro Infanta Beatriz por Amparo Soler.

"...Es un drama catélico. No un drama en que se plantea, con apariencias de
catolicismo, un problema moral que puede resolver moraimente en cualquier clima, sino un
drama en que la sustancia misma del conflicto es religiosa, catélica, y en que la solucién
también lo es.

...Fabri ha acertado en muchas cosas: el lugar de la accién y los personajes,
principalmente. Hay un clima externo, muy bien logrado por el decorado de Burgos, y un

clima espiritual en que lo mds evidente es la presencia diabélica, y no allf donde a primera
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vista parece estar, la persona de la protagonista, sino en los dos personajes que se mueven
a su alrededor. El conflicto estd Hlevado con especial valentfa y al mismo tiempo, con rigor
sicoldgico, que es lo mds dificil de alcanzar cuando se manejan estos materiales. Dificultad
que Fabri no resuelve totalmente, ya que en el tercer acto, el menos logrado de los tres, el
proceso psicoldgico es demasiado rdpido, y hace pensar, no en una colaboracion de la Gracia

con la Naturaleza, sino en una precipitacion” (44).

Fue también estrenada con éxito La Requisa, pieza en tres actos de Curzio Malaparte,
adaptada por Piedad de Salas e interpretada por Elvira Palmés, en el teatro < <Las
Carboneras > >, el 30 de junio del 55. Con una versién calificada de "impecable, con tino
y elevacion”, la obra fue aplaudida mucho al final de sus tres actos, lo mismo que a los
intérpretes, a la "atinada direccion” y a la "gentileza de dofia Piedad de Salas”.

"La Requisa, breve, sobria, esencial, encierra valores dramdticos de primer orden y
estd construida como puede hacerlo un profesional de 1a pluma que tiene del arte literario una
vision no especializada. Por su tema cae dentro de ese teatro < <de testimonio > > que, Si
no es el dnico legitimo, es por lo menos el favorecido por un piblico que desea ver explicada
la razén de su angustia. El modo como Malaparte se encara a su tema, el modo como lo
desarrolla, la calidad humana de sus personajes, le hacen salvar ficilmente el escollo mds
peligroso del teatro testimonial y, sin perder este cardcter, darle significacién poética intensa”
(45).

Paolo Levi estrend, el 11 de septiembre del 53, en el Infanta Beatriz, un drama:
Legitima defensa, traducido al castellano por José Luis Alonso, bajo la direccidn artistica de

Huberto Pérez de la Ossa. Fue este drama anteriormente dado a conocer en Madrid, en sesion
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privada, por el Instituto Italiano de Cultura.

"La obra contiene un par de ideas importantes, de posible fertilidad dramdtica. su
final, inesperado, y sin embargo 16gico, es muy teatral y se presta a la exégesis: de €1 puede
sacarse, si se quiere, una nocién de destino libremente elegido, o una nocién de libre arbitrio
que se parece mucho a la fatalidad. Pero, quizd, lo m4ds conforme en el espiritu del autor sea
quedarse con la nocidn de libertad corriente y moliente, con la nocidn de libertad cristiana.

Legitima defensa es un drama narrativo; es una pelicula puesta en escena, recurriendo
a los procedimientos mds en uso entre los cinematograficos. Si en esto estriba su mayor
mérito, también consiste en esto su mayor defecto. Segiin este modo de llevar las cosas, todos
los temas son dramdticos. No hay apenas un argumento que no pueda narrarse a medias y

representarse a ratos” (46).

Los sefiores Insaustti y Malfatti estrenaron en el Fontalba, el 8 de noviembre del 51,
una comedia que dio mucho a refr al publico: Esposa iiltimo modelo. Estos autores quisieron,
seguramente, al escribir esta comedia, "recoger lo mds eficaz e importante del arte comico
europeo y se echaron a buscar raices; pero, por las muestras, les fallé el instinto de
orientacién o cualquiera de esas dotes que caracterizan a los baquianos de la pampa como los
mds finos venteadores del mundo, porque el resultado del esfuerzo verificado por Insaustti
y Malfatti fue que, en efecto, Esposa vltimo modelo tiene mucho que ver con el teatro
cOémico europeo, pero con el peor. Le pasa lo mismo que al silogismo segin la definicién
aristotélica: puestas ciertas cosas, se siguen unas terceras, solo porque las primeras han sido
puestas. Pero esto sin ia menor sorpresa, sin que el espectador marre en sus previsiones una

sola vez... La comedia estd escrita en espafiol bonarense... y resultan divertidos esos giros,
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algunos muy expresivos y todos ellos conocidos en la version del tango” (47).

El 15 de junio de 1954, Vittorio Alvo estrené en la Comedia una obra que, cinco afios
antes, representd el actor Fernando Ferndn Gémez, en el Instituto Italiano de Cultura, y que
fue recibida entonces con aplauso undnime. Se trata de La torre sobre ¢l gallinero. pieza
traducida y adaptada por Piedad Salas y Herminia Penna.

"La torre. .. es una pieza sencilla, intensamente poética, de ternura franciscana, llena
de humor y humanidad, construida con sencillez y escrita en un estilo que coincide con el
llamado < <neorrealismo> > en mds de un detalle. Si su idea central no es nueva, si no
lo son muchos de sus elementos, su actualizacién y, sobre todo, la intensidad dramdtica que
la comedia alcanza en ciertos momentos, la elevan por encima del teatro corriente.

Es inevitable que el espectador advierta la presencia de una tesis, pero es justo
reconocer que ninguno de los personajes, ninguna de las escenas, se violentan lo mds minimo
para expresarla: sale ella sola de los hechos mismos, y si, por casualidad, alguien no la
advierte, la comedia no pierde ni gana, porque la tesis es uno de esos lugares comunes
morales que por sisolos no significan nada, si no se apoyan en una obra de arte. No es el
pensamiento, sino lo que de poesia y arte hay en esta comedia, lo que le confiere su valor;
es la humanidad de sus tipos, la realidad de sus reacciones y, sobre todo, la grandeza de su

protagonista” (48).

Si hay una obra en que autor y adaptador/traductor fueron censurados, es El armarito
chino, de Aldo Benedetti, estrenada en el Lara el 8 de junio del 51. Sin embargo, el publico

aplaudid mucho la obra, sobre todo al final del segundo acto. ;Y por qué Torrente censurd
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la obra y su traductor-adaptador? Aqu{ tenemos su comentario:

"El sefior Benedetti, visto que su historia bien urdida de las cartas encerradas en el
armario chino no daba mds de sf, inventd una historia complementaria y carente de interés,
algo asi como un remiendo o pegote, para llenar un tercer acto innecesario. jQué ldstima!
Porque el segundo de la comedia es francamente divertido, y el primero, especie de
< <comida de las fieras> > a lo burlesco, nos sitia hdbilmente en el conflicto, sin que las
muletas demasiado visibles lleguen a ser molestas. La traduccion, o adaptacién del sefior
Gutiérrez Roig debe de ser... la responsable de algunas expresiones de mal gusto que
estropean la limpieza del didlogo, s6lo por el afin de remachar el matiz cémico, como si el
desarrollo normal de frases y situaciones no bastase... También algunos errores de bulto,
como el uso de Ia palabra < <interfecto > > con sentido equivocado (significa < <muerto
violentamente > > y no < <sospechoso de un delito> > o < <presunto delincuente > >),
hay que cargdrselo al adaptador, que debiera repartir su tiempo sobrante en ejercicios de buen
gusto literario y visitas m4s frecuentes al Diccionario de la lengua espaiiola. ;Sabe el sefior
Gutiérrez que no se dice < <vuelves en s{> >, sino < <vuelves en ti> >? jElemental, mi

querido Watson!” (49).

Aldo Benedetti estrend también Buenas noches, Patricia. comedia adaptada por A.

Lozano, y Dos docenas de rosas. otra comedia, version de Lozano Borroy.

Se volvié a reponer Eprigue IV y se estrené Vestir al despyudo, ambas de Luigi
Pirandeilo. Enrigue TV, vertida al espaiiol por Tomds Borrds, interpretada por Irene Ldpez

Heredia y bajo la direccion escénica de José Tamayo, fue repuesta en el Espaiiol el 25 de
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abril del 58. La interpretacién fue considerada como muy acertada. "Tamayo jugé con éxito
una baza en que todas las cartas eran triunfos; gand al final y ofrecié a Lemos la cumbre de
la ovacion”. Y comentando la obra en si afiade Torrente: "Enrique IV no ha sido superado
por ninguna obra posterior. No es lo que se dice de una obra bien hecha, sino algo mucho
mds importante. Y es, al mismo tiempo, una muestra mds de cémo puede llegarse a la mds
eficaz intensidad dramdtica con el juego hdbil de elementos estrictamente intelectuales.

Enrigue 1V es una tesis en forma de tragedia... " (50).

Vestir al desnudo comedia traducida por 1ldefonso Grande, interpretada por Amparo
Soler Leal, bajo la direccién de José Maria de Quinto, fue repuesta por el Grupo de Teatro
Realista, en el Recoletos, el 25 de enero del 61, iniciando dicho grupo su vida escénica. La
reposicion de este drama del gran dramaturgo siciliano que fue Pirandello, fue como un
homenaje en el veinticinco aniversario de su muerte. "Las novedades traidas por el G.T.R.
y la direccion escénica de J.M. de quinto son, ante todo, la senciliez, casi la modestia, del
montaje, cuya absoluta eficacia es, sin embargo, indudable. Luego, la supresion de los
entreactos, gracias a la cual hemos salido del Recoletos a una hora decente. El estilo escénico
de Quinto era ya conocido, y ahora le vemos insistir en la linea trazada, mds que de verismo,
de verdad teatral y humana" (51).

Torrente, en su comentario, no se propuso juzgar la comedia de Pirandello. Sin
embargo debi reconocerle su mérito: “.. El conflicto entre la personalidad y la persona no
ha sido resuelto, porque la sociedad no ha encontrado €l modo de que una y otra coincidan
y no entren en dolorosa colision. Ef vestido que la pobre suicida intenta vestirse a la hora de

la muerte, la mentira en que quiere envolverla, siguen siendo necesarios para andar por el
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mundo. Y en Vestir al desnydo, halla esta verdad su expresién mds intensa y perfecta” (52).

Otro autor y estreno: Fabrizio Sarazani: Historia de un_hombre casado, comedia

vertida por Julidn Cortés-Cavamillas.

IV-4. El teatro norteamericano.

Parece, que aqui en Espafia, lo americano gusta mucho. El teatro no es de 1o menos.
Muchas obras famosas y de autores respetados fueron traducidas y otras adaptadas a la escena
espafola con mucha fortuna. Sélo basta con mencionar nombres como los de Tennessee
Williams, Arthur Miller o Fugene O Neill, para que tengamos una idea de lo que puede
significar el teatro norteamericano presente en los coliseos madrilefios. Hablando precisamente
de este teatro, viene muy a cuento el comentario hecho por Gonzalo Torrente Ballester al
respecto:

"El teatro norteamericano anda todavia por los afios anteriores a Molitre: no ha
llegado a ese momento en que por necesidad intima busca forma, equilibrio y medida. Se
salvan, por su fuerza, algunas piezas de O Neill, por su poesia, algo de T. Wilder. El resto,
muchas veces con excelente materia dramdtica, se pierde, se desparrama. Y cuando quiere
jugar a la vanguardia, olvida que sélo se puede jugar cuando se tiene detrds a Racine"

( ARRIBA, 12-111-53, p. 12).

Y antes de lanzarme a las obras propiamente norteamericanas, me gustaria hacer

referencia a un drama entre americano, francés y espafiol, por su origen americano, su
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adaptacion teatral francesa y su version espafiola. Se trata de Reguiem por una mujer,

deWilliam Faulkner, en adapatacién teatral de Albert Camus, y version castellana de José
Lépez Rubio. Fue triunfaimente estrenado en el Espafiol el 19 de diciembre de 1957. Es
Reguiem por una mujer una obra importante, no una obra perfecta -advirtié Torrente, que
asi la acogio:

"Este Requiem por una mujer es la adaptacién tan discutida de Albert Camus, quien,
como se sabe, ha introducido en el teatro de Faulkner algunas variaciones fundamentales. ..
y 1o mds afectado por estas variaciones es el desenlace. Faulkner deja incierto el destino de
la protagonista; Camus, acertadamente, lo asegura. La solucién de Camus implica el perdon,
en la tierra, de Temple Drake: acaso Faulkner no se haya decidido nunca por esa clase de
perdon, y de ahi sus protestas.

El Requiem por una mujer, como obra teatral, permanece indecisa entre lo informe
y la forma dramdtica. Predomina en ella la narracion y el tercer cuadro, el mds importante
argumentalmente, abruma por el exceso de masa narrativa.

En e Requiem por una muijer hay un importante material dramdtico y un pensamiento
detrds, una inquietud honda por el destino humano. En su iltimo cuadro se esboza una
teologfa del dolor perfectamente cristiana; pero sélo se esboza, sin desarroilo dramdtico. Lo
gue estd claro en cambio, es otra tesis gue apunta a la necesidad de confesar el mal para
librarse de €l. Ambas ideas estdn dialécticamente trabadas, no dramdticamente.

En el drama hay un solo personaje y un solo conflicto: Temple Drake; y un personaje
apuntado, su marido. Los restantes son meras < < funciones > >, meros interlocutores, cuya
intervencidn, a veces, acontece como simple alternativa para evitar la monotonia del relato.

Las escenas fundamentales de los cuadros primero y segundo no alcanzan la tensién
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debida. Hay un buen lenguaje teatral que, para Camus, resuelve el problema idoneo de la
tragedia moderna.
La versién de L6pez de Rubio, que conserva ese lenguaje nos permite reconocer que

en cierto teatro espafiol moderno hay la menor cantidad posible de literatura™ (53).

Tennessee Williams estrend comedias como La gata sobre ¢l tejado de cing ardiente,
Camino real v Un tranvig llamado deseo.

El teatro de T. Williams ofrece dos vertientes, si no contradictorias, al menos

diferentes. Corresponden a la primera obras como Verano y humo, Camino real, muy

distintas entre si, pero coincidentes en la intencién poética. Y comprende la segunda, amén

de la discutida, La gata sobre el tejado de cinc ardiente, el no menos discutido Tranvia

llamado Deseo v, al parecer, otra obra del dramaturgo, La rosa tatuada, comedia a la mitad

del camino, vacilante entre la poesfa y la sexualidad.

La critica suele hablar mucho de la habilidad teatral de Tennessee Williams, su
destreza artesana, su mancjo de cualquier técnica y hasta de cualguier receta. Es un
consumado hombre de teatro, y uno se explica que es uno de los dramaturgos de mayores

liguidaciones del mundo -segun dicen.

Hablando ahora de sus obras estrenadas en Madrid, la primera fue Camino real,
"fantasia dramdtica en tres actos”, traducida al castellano por Diego Hurtado e interpretada
por Mario Alex, bajo la direccion escénica de Modesto Higueras, fue estrenada por el Teatro
Nacional de Cdmara y Ensayo el 17 de febrero del 58.

La critica considera esta obra del sefior Williams como un éxito y una novedad:
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"Caming real fue estrenada con temor, escuchada con atencion y aplaudida con

entusiasmo. En su conjunto, }a representacién puede considerarse como un €xito en primer
lugar por el mimero de elementos manejados por Modesto Higueras (el director escénico) y
por el partido que supo sacarles; en segundo lugar, porque quedd claro gue es esta clase de
piezas la que interesa al publico de un teatro de cdmara; gusten o no, su presencia en el
escenario estd siempre justificada. En un teatro de cdmara deben representar obras que por
su materia o por su forma constituyan una novedad. Camino real lo es, desde luego” (54).
Pero, ;qué es Camino real? ;Un disparate interesante? Segiin Torrente Ballester, "el
adjetivo no conviene al sustantivo, y si en efecto es un disparate, su valor radica en algo mds
que en su interés. Por lo pronto, Camino real tiene verdadera fuerza poética. Uno no ve muy
claramente fa razén de las cosas que pasan; no la ve porque la razdn de estas cosas no estd
en las cosas mismas, sino en su condicion simbdélica, y es el trasfondo simbdlico ¢l que las
justifica, no la mecdnica teatral, ni la psicologfa humana. Caming real es la versién moderna
de un auto alegérico y simbélico, al modo de Calderén, no con la teologia como sustento,
sino con alimentos de otra clase. Pero el procedimiento se parece, y la naturaleza honda del
drama también. Camino real encierra una tesis, bastante oscura probablemente, de la que
algunos fragmentos resplandecen con viva luz. El honor, la caridad, la libertad, el deber, son

valores exaltados y defendidos, muchas veces con materias innobles” (55).

La gata sobre el tejado de cinc ardiente. traducida por Antonio de Cabo y Luis Sdez

¢ interpretada por Aurora Bautista, bajo la direccién artistica de José Luis Alonso, fue
estrenada en el Eslava el 30 de septiembre del 59. "Obra de ptblico” segin la calificacion

de la critica, La gata... fue premiada con grandes aplausos en el Teatro Eslava, "Mueve
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grandes masas dramadticas, grandes pasiones. Y habla tan claro que el piblico se siente como
la olla exprés a l1a que abren la vdlvula”- escribe Torrente al respecto.

Y, ;qué es La gata sobre el tejado de cinc ardiente?

"Es una obra bien hecha. Estd construida con maestria; es sobria, intensa, directa...
Va al bulto, o al grano sin pasarse en barras. Su lenguaje teatral es de gran eficacia. Y la de
sus recursos llega al melodramatismo, lo cual ruego que no se tome como censura. Hay unos
tipos bien vistos y bien trazados, y hay un problema. Este problema no es nuevo en absoluto.
(Como va a serlo el de la mujer que pretende recobrar el amor de su marido? La novedad
estd en el modo de expresarlo, en la renuncia a toda convencién pudorosa. Estas cosas, antes,
se trababan en el salon; Tennessee Williams las lleva, literalmente, a la alcoba, y para que
no pueda salir de ella, atribuye al marido una cojera que lo inutiliza. Y, por si esto fuera
poco, embarca a la esposa en una sesion truncada de < <striptease> > . Mds bien en una
doble sesién, pues la protagonista no sélo se despoja el cuerpo, sino también el alma. Los
demds personajes la imitan sélo en lo del alma. Y no hay que asustarse de lo que queda al
descubierto: pocos mortales, de despojarse asi, quedarfan mds favorecidos. Todos somos
pecadores. Habrd que discutir la conveniencia, la oportunidad, la moralidad de esta
franqueza, aunque hoy es ya indiscutible que la sinceridad rabiosa figura entre las exigencias
radicales del tiempo en que vivimos. El sefior Williams quiere ser sincero y poner las cosas

como son y en su punto..." (56).

Un tranvia llamado Deseo, comedia traducida por Méndez Herrera e interpretada por
Ana del Arco, bajo la direccion escénica de Gonzdlez Vergel, fue estrenada en el Reina

Victoria el 18 de enero del 61. Estreno de una traduccién “primorosa”, y de una
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interpretacién "irreprochable””, Iranvia,.. fue aplaudido por un publico que "tardd en
< <entrar> > en la obra”". Pieza representativa entre las de su autor, narra los dltimos
episodios de un triste caso de ninfomania que termina en locura... ;Opinién de la critica?

"El tranvia llamado Deseo pertenece a esa clase de teatro que hemos dado en llamar
< < narrativo> >, y que consiste fundamentalmente en presentar los sucesivos episodios de
una misma situacién. Los episodios, en este caso, son once. La teatralidad de cada uno de
ellos es indiscutible. La propiedad del didlogo, el perfil de los tipos principales, corresponden
al indiscutible talento del autor, que no en vano es el dramaturgo que mds gana del mundo”
(57).

Otro dramaturgo, que no tanto gana en fortuna, pero sf en fama, es Arthur Miller,

autor de obras como Todos eran mis hijos, La muerte de yn vigjante, Las brujas de Salem
y Panoramg desde el puente.

El drama Todos eran mis hijos, con traduccidn de Vicente Balart, interpretada por
Carola Ferndn Gomez, Marfa Dolores Pradera, escenografia de Gaspar Campos y direccién
de José Gorddn, fue estrenada por La Cardtula el 2 de noviembre del 51. Gonzalo Torrente
Ballester situa la obra como representativa de "la corriente teatral mds importante de su
tiempo de los Estados Unidos”, y elogia en ella "el planteamiento desnudo, crudo, de los
problemas, y su referencia estricta al territorio de la moral, hdbilmente situados en nuestros
tiempos, con hombres y mujeres del dia" (58).

(Cudl es el tema de Todos eran mis hijos? No es un tema nuevo y podriamos
expresarlo en pocas palabras: "un hombre que comete un delito para beneficiarse y beneficiar

a sus hijos, de quienes espera una contextura moral semejante a la suya, pero la guerra, en
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1a que los hijos toman parte, los transforma, y su conducta supone una repulsa radical, una
condenacidn del padre, que hdbilmente ha logrado evitar las consecuencias judiciales de su
delito” (59).

Valorando la obra, escribe Torrente: "De ltos tres actos, el primero es bueno, y el
segundo, mejor, llevados ambos con habilidad y honestidad. No hay escenas de relleno, y los
personajes se defienden por sus actos y palabras, manifestando haber sido concebidos de una
manera humana y honda. En el tercer acto, la calidad general del drama, gue ha bordeado
peligrosamente lo melodramdtico desciende; le falta elocuencia; la solucidn es, para nuestro
modo de ver y de sentir la vida moral, absurda, y artisticamente comete Miller el error de
estropear una interesante figura de muchacha invalidando toda su conducta pasada -me refiere
a su conducta teatral- con la presentacion de una carta que lo echa a perder, aunque sirva
para el desenlace. Esta carta inesperada conduce el drama a una conclusion cdmoda y habil,
pero insuficiente e ilegitima poéticamente. La tension, creciente en los actos anteriores,

desciende hasta provocar la mds absolfuta repulsa” (60).

Obra de indiscutible éxito de cartelera fue La _muerte de un vigjante, otro drama de
Miller, adaptado por José Ldpez Rubio y dirigida la representacion escénica por José
Tamayo, y estrenada en la Comedia el 14 de enero del afic siguiente. Sobrepasé las cien
representaciones; y con este motivo, se celebré en la Comedia una sesién literaria en
homenaje del autor, sesion que corri6 a cargo de Pedro de Miranda, director del Meridiano
de la Literatura Hispdnica, entidad organizadora del homenaje. En nombre de los autores,

hablé Buero Vallejo.

"El interés de Lg muerte de un viajante es socioldgico, escasamente artistico y en
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modo alguno poético. Nos presenta, a retazos, episodios significativos de la vida de Willy
Loman, viajante de comercio norteamericano, que a los sesenta afios se considera fracasado,
s¢ vuelve un pocoe loco y se suicida.

El fracaso de Willi Loman tiene dos caras, como Jano. La una es su fracaso
profesional, econdmico: llega a los sesenta afios y no s6lo no es rico, sino que su trabajo se
lo remuneran como en los tiempos de aprendizaje. La otra es el fracaso de su paternidad,
porque sus hijos le salen ranas.

El interés sociolégico de esta pieza consiste en que existen muchos miliones de Willy
Loman... Parece que alld la gente trabaja denodadamente para ahorrar unos miles de ddlares
y comprar a los sesenta afios un rancho en el que pasar ios tltimos dias de su vida; pero, al
llegar a esa edad, se mueren del corazdn, y los que no mueren, o se suicidan como William
Loman, o no saben qué hacer con sus largas horas vacias. Si esto es asi, hardn bien en revisar
los fundamentos de una civilizacién que produce hombres de tal especie, y los que todavia
hemos caido en semejante desventura, haremos mejor en prevenirnos contra ella, defendiendo
nuestra pobreza, nuestra humildad y nuestro ocio.

El otro aspecto del fracaso de Willy Loman son sus hijos. A cualquier padre puede
sucederle que los hijos le salgan golfos o zascandiles; esto no es nuevo... Pero lo que le
sucede a Willy Loman le estd bien. Sus pobres hijos han recibido una educacién disparatada,
y se les ha ensefiado que el hombre ha venido al mundo para enriguecerse de la manera que
sea. Uno de los personajes de la comedia dice a Biff, el hijo mayor: "Aprende a no pelear
noblemente cuando tu enemigo es mds fuerte”, o0 algo asi. Willy, pretendiendo entender al
mismo hijo -afios mds tarde-, exclama: "Biff no se ha encontrado a sf mismo". Lo primero

me parece una vileza; lo segundo, un estupidez. La verdad es que tio Fred, el personaje que
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dice la primera frase, es un hombre vil, y Willy, autor de la segunda, un estnipido. No hay,
pues, sorpresa. Pero Willy no puede quejarse de su hijo. A los hijos hay que ensefiarles el
amor al préjimo, el sentido del honor, educaries en la dignidad y en ia honestidad, hablarles
de Dios y de la esperanza, mostrarles que 1a vida, en su brevedad, tiene un alto valor y un
sentido elevado, independientes del éxito en los negocios. Pero st se les dice que se
encuentren a si mismos, el resultado tiene que ser deplorable, para el pobre Willy y para sus
tristes retofios, con casa propia, con empleo, con nevera, con cocina de gas. El pobre Biff,
ese hijo descarriado, huyendo a Texas, vagabundeando de rancho en rancho, obedece a un
oscuro impulso de libertad, que es, al mismo tiempo, protesta contra su padre y contra la
civilizacion que lo crié. Walt William supo algo de eso” (61).

Y para hablar de arte, La muerte de un viajante pretende resolver dos problemas
insolubles: "la simultaneidad de las acciones y la actualizacion del pasado. El intento es
noble, respetable e imitil, o, por lo menos, asf lo parece... La muerte, .. es confusa y cadtica:
es una obra amorfa... Artfsticamente, ia pieza es una obra altamente convencional. Debe
ademds mucho al cine: mds de lo que €l teatro puede recibir del cine, mds de lo que, por su

naturaleza, puede admitir® (62).

Cuatro afios después, el 20 de diciembre del 56, fue estrenada en el Espafiol, Lag
brujas de Salem, drama vertido al espaiiol por Diego Hurfado e interpretado por José
Bruguera, bajo la direccién escénica de José Tamayo. i.a obra, segin parece, fue muy
aplaudida, aunque al final hubo algunas discrepancias, nacidas de la desmayada interpretacién

del dltimo cuadro.

"Las brujas de Salem recoge con bastante fidelidad histdrica y absoluta verdad poética
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lo acontecido en un pueblo de las antiguas colonias inglesas en América del Norte... El que
examina los hechos atentamente, el que los describe con sentido de la responsabilidad, como
Miller hace, advierte en seguida cémo, bajo las apariencias mds brillantes, son las pasiones
humanas elementales las que provocan, mueven y conducen una accién terrible y tragica.
El eje del drama lo constituyen, de una parte, Abigail William; de 1a otra el
gobernador Danfor. Sus pasiones son de naturaleza distinta, igualmente efectivas, una y otra
inherentes a 1a condicién humana. De ahi su actualidad. Del mismo modo, el otro eje, el que
constituyen, apasionados de la verdad, Juan Proctor y el pastor Beverly, tiene vigencia eterna,
en la vida, en la historia y en el teatro. Los restantes personajes -perfectamente delineados
en su contorno psicoldgico- se esfuman un poco ante estos cuatro verdaderos protagonistas,

si bien cada uno de ellos tiene su momento en el drama” (63).

Con €l estreno de Panorama desde ¢l puente, hubo muchos aplausos, hubo una
verdadera apoteosis de aplausos en el Lara donde se estrend el 19 de setiembre del 58. El
drama fue traducido por José Lopez Rubio y dirigida la representacién por Pedro Lépez
Lagar. La critica 1a reputa de "una excelente pieza”. ;Qué es Panorama desde el puente?

"... Nos cuenta una historia acontecida en Nueva York, entre gentes de sangre
taliana, unos que ya han nacido ¢n los EE.UU. y otros que acaban de legar de Sicilia. La
obra tiene, naturalmente, un aspecto social, que, por fortuna, es esencial. Su tema no es
neevo. Tampoco lo son sus personajes. Y la técnica empieza a no serlo -escenas sueltas,
enlazadas por una narracién” (64).

(Por qué, pues, gusta Panorama,..?

“Por su autenticidad. Lo corriente es que en la escena de los teatros hablen y actien
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personas bastante sofisticadas, y que sus problemas, a veces delicados y complejos, dependan
en medida excesiva de circunstancias de lugar y tiempo. Acaso Miller crea que la materia de
su obra solo es posible entre los representanies del < <latinpeople > >, entre esos que,
aungue hablan inglés y visten < <blue jeans> >, tienen las raices de su alma al otro lado
del Atldntico; pero la verdad es que, aungue Miller no lo crea asi, el micleo de su drama
puede darse entre gente de cualquier pafs y de cualquier condicién, siempre que no estén
sofisticadas. El portavoz de Miller parece desear, al fin de 1a comedia, que la gente deje de
ser asi. Equivale a pedir que deje de ser humana.

El drama estd construido con gran habilidad y muy bien dialogado. Arthur Miller sabe
ver la esencia de lo individual y concreto, y verlo dramdticamente. Sabe también no andar
por las ramas, e ir directo al asunto. En la accién dramdtica no se desperdicia un solo minuto.

No sobra nada" (65).

O "Neill estrené en este periodo dos obras: Anna Christie y El desco bajo los olmos.
Anna Christie, drama traducido por Le6n Mirlas e interpretado por Nuria Espert, bajo
la direccion de Armando Moreno, fue estrenado el 29 de octubre del 59. Su estreno fue
aplaudido con entusiasino por el publico del 1nfanta Isabel. De este drama, la critica ha dicho:
"Eugene O "Neill ha escrito en Anna Christie una comedia dramdtica llena de sencillez, con
una construccion lineal y carente de trucos. La obra conserva las virtudes necesarias para

interesar y conmover” (66).

En cuanto a El io los ol fue estrenada en sesion de cqmara, el 3 de

febrero del 54. El Teatro de Cdmara que dirigen Carmen Troitifio y José Luis Alonso
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aseguraron el éxito de la representacién, con muchos aplausos al final de los tres actos y de
algunos cuadros, al terminar la funcién.

"El deseo... es, en su integridad, sin duda, la pieza mds poética de O Neill, y en esto
y en la grandeza un poco gigantiforme de su personaje Cabot reside su valor.

El tema es una versién del viejo mito de Fedra, Hipdlito y Teseo, vivido por
personajes simples y terribles, por unas cuantas personas dominadas por pasiones elementales,
codicia, injuria, cuya potencia se multiplica por el vigor saludable de los sujetos. Puritanismo
y primitivismo son los dos ejes de estas almas esquemdticas, Efraim y Eben Cabot. La tercera
del drama, Abbi, es mucho menos: le falta 1a Biblia. No es mds que una mujer hermosa.

Despojado de su poesia -tal en la versién esta-, reducido el drama a su pura linea
argumental, interesa menos. Los admirables valores formales de la tragedia europea faltan
en absoluto aqui, en la tierra de O Neill. Y estos hombres quedan, a fuerza de elementales,
bastante lejos de nosotros, que no podemos serlo ni sentir la elementalidad ni como un
modelo ni como una nostalgia.

Nuestra vida moral se apoya sobre una personalidad demasiado hecha para que los
pecados de Abbi, esta mezcla de Fedra, Medea y Scarlett O Hara, puedan haliar en nuestro
corazén un eco perdurable, un eco que permanezca cuando el encanto de las palabras de
O Neill se haya desvanecido. No importarfan los excesos formales del gran autor americano
si sus hombres fueran mds profundos. Pero ni siquiera lo es Efraim Cabot, el gigantesco"
(67).

Otros dramaturgos estadounidenses estrenaron obras no menos interesantes, algunas
de gran éxito de publico, como Yo traigo 1a lluvia, comedia de Richard Nash, traducida y

adaptada por Th. Ullman y A. Plafiol e interpretada por Pastora Pefia. Esta comedia fue
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estrenada el 25 de abril del 58 en el Cémico. Contribuyeron al €xito "un escenario muy
apropiado de Emilio Burgos y la inteligente direccion de José Luis Alonso”.

i Qué es, pues, Yo traigo 1a Huvia? Torrente la clasifica como "una comedia agradable,
simpdtica, humana e intrascendente: justo lo que pide a uno el cuerpo después de Pirandelio.
Dentro de su sencillez hay un intento de dibujar caracteres y de ponerlos en conflicto; hay
un personaje encantador, una muchacha desgraciada, un momento de crisis y un final
satisfactorio.

En el didlogo abundan los aciertos cémicos, y la trama estd desarrollada con légica,
sin mds roces que un momento forzado que el publico advirtid y convirtié en momento
peligroso, pronto salvado por un rdpido y eficaz recurro teatral. Después de una vacilacion,
1a chica prefiere 1a poesia de lo cotidiano. Concebida por Saroyan, hubiera elegido la otra

clase de poesfa” (68).

Del aludido William Saroyan -Premio Pulitzer- el T.E.U de [a Facultad de Letras
estrené una comedia suya el 11 de marzo del 53. Se trata de El momento de tu vida. La
comedia fue considerada como "insatisfactoria” por la critica.

"Todos los tipos que entran, salen o estdn, son humanamente interesantes; pero el
dramaturgo, ni aqui ni en Nueva York dispone de tiempo suficiente para dedicarles. Tiene
que reducirlos a un tic, y el resultado es insatisfactorio. No se puede meter en un escenario,
sea éste un bar, a un puilado de gentes y dejarlas vivir. Pese a la voluntad del dramaturgo,
tres personajes acaban llamando su atencion y robandole el tiempo que necesita para los
demads. Pero tampoco ese tiempo basta. Hace falta todo el tiempo de una comedia para

describir el momento de la vida de cualquiera: el de Joe, Tom y Kitty, como el del bailarin
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o el de Kit Karson. Sesenta personajes de novela pueden llenar las pdginas necesanas;
veinticuatro personajes de comedia jamds podrdn conseguirlo. Los de novela pueden moverse
con naturalidad; pero el movimiento en la comedia siempre resulta artificioso. Lo es que estos
veinticuatro personajes tengan < <el momento de su vida> > en el mismo lugar y en el
mismo tiempo. El novelista puede ser justo en sus sesenta personajes al darles la importancia
que tienen; el dramaturgo, al preferir algunos sobre los demds, es injusto. Saroyan lo es, a

pesar suyo. Su comedia no satisface estéticamente. Por esto y porque resulta vieja" (69).

Robert Thomas, autor de Trampa para un hombre solo, de grato recuerdo para los

aficionados al género policiaco, estrené en el Infanta Isabel, el 20 de setiembre del 61, Qcho
mujeres. Su éxito con la primera, en el extranjero, seguramente le llevd a repetir la suerte.
Ocho mujeres tuvo mucho €xito fuera de Espaifia -segiin parece-, y lo tuvo también en
Madrid, puesto que el publico "aplaudié largamente, y el teion se¢ levanté muchas veces al
final de la obra" (70).

Este éxito se explica, en buena parte, por "la perfeccién interpretativa, a cargo de
ocho actrices excelentes: Cadndida Losada, Consuelo Companys, Maria Francés, Marfa Luisa
Ponte, Tota Alba, Mercedes Barranco, Ana Marfa Vidal y Paula Martei" (71).

La escenograffa fue obra de Victor Marfa Cortezo. Tradujo la obra, "tan
perfectamente como siempre”, José Luis Alonso, y dirigié José Osuna...

En Ocho mujeres,"Robert Thomas maneja con habilidad diversos recursos, ¢cémicos
y melodramdticos, sabe hacer reir con una situacion espeluznante, y provocar el terror y el
< <suspense> > con ¢l batir de una puerta. En este sentido ha jugado con nosotros y nos

ha lUevado a dénde ha querido. El ambiente, las figuras, son interesantes y muy adecuadas.
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Y por debajo de las exageraciones ¢ inverosimilitudes, que nunca faltan, se percibe cierta
verdad en la situacién general, en el drama de este hombre, gue no sale a escena, y que ha

vivido asediado por ocho mujeres, cada cual con su conflicto” (72).

Otra comedia de fama universal fue estrenada en el Cémico el 22 de abril de 1957 con
gran €xito de publico. Se trata de T¢ y simpatfa, de Robert A. Anderson. Esta obra se estuvo
representando con gran €xito en esos sitios donde se conferfan patentes de actualidad y
excelencia a las obras teatrales.

Plantea la obra un grave problema moral, muy actual en su tiempo:

"Toda la trama de la comedia gira en torno a la infundada acusacién de
homosexualidad que se hace a un mozo estudiante de un colegio norteamericano. Epoca, la
actual; costumbres, las del citculo mds 0 menos puritano que tiene Boston como capital y
modelo.”

(Hay derecho a tratar estas cosas en el teatro? -se pregunta el comentarista, antes de
dar su opinidn a continuacion:

" Creo que sf. Mds que derecho, necesidad. La realidad exige su incorporacién al arte.
Al artista se le puede y debe exigir delicadeza, pero jamds el publico cierra los ojos sobre lo
que le rodea. En este caso, Anderson ha tratado, mds que con delicadeza, con castidad. Este
es el primer tanto a favor de T¢ y simpatia.

El segundo acto se refiere a la habilidad teatral con que estd construida, al buen tino
en el trazado de los personajes principales -los otros, poco mds son un coro indiferenciado
de estudiantes-, en la claridad del didlogo. Sin olvidar, naturalmente, su ritmo no s el de

nuestro teatro.
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De todos los tipos que en ella aparecen, el mds interesante, sin duda, es el de la
sefiora Reynolds, la protagonista. Hay en su conducta algo que puede discutirse. Sus
especiales relaciones con el estudiante Tom Lee constituyen un caso-limite, un caso
perfectamente excepcional, tanto por su naturaleza como por sus circunstancias, y sélo con
normas excepcionales debe ser juzgado. Pero, humanamente, la actitud de la sefiora
Reynolds, su decision final, es tan conmovedora como simpdtica” (73).

Y finalmente, Sidney Kingsley estrend una comedia traducida por Montero Alonso y
bien interpretada por Manolo Dicenta, Brigada 21. 1.a obra gust6 mucho, y el piblico la
aplaudié debidamente.

Pero, ;qué clase de obra es Brigada 21? Menos que "una obra estrictamente
policiaca”, Torrente la considera como un "excelente reportaje teatral”.

"Una comisarfa de Policfa neoyorquina; los tipos que pasan por ella; tres o cuatro
historias de diverso matiz enlazadas por Ia coincidencia en el lugar; tipos para componer el
ambiente. Todo estarfa muy bien -dentro del género, naturalmente -si la accién fuese un poco
mds rdpida, si se concediese menos atencién al ambiente, si la palabra < <aborto> > no
sonase, y el delito < <aborto> > no fuese el mévil de la accién principal. Sin la influencia
de cierto teatro, la comedia se hubiese llevado por otros cauces. Un crimen asf lo hubieran
rechazado los cldsicos del género, que nunca se preocuparon del aspecto < <social> > de
sus acciones. La finalidad fundamental de la obra policiaca excluye toda preocupacion extrafa
a si misma, al delito considerado como problema intelectual y a su solucidén”.

Por este motivo, la obra parece mejor un excelente reportaje teatral que una pieza
policiaca. Y asf considerado, "nos permite saber qué cosas pasan en una Comisarfa, qué tipos

se dan en la Policfa y con qué gentes tienen que habérselas en todo momento”.
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IV-5. Otros teatros.

Si otro teatro tuviera algin interés que mereciera destacar, serfa sobre todo el teatro
alemdn con obras gue tuvieron éxito de publico como, por ejemplo, Aimée, de Heinz
Courbier y El cdntaro roto, de Enrique von Kleist. Otras de no igual fortuna: La levenda de

un vida, de Stefan Zweig y Matrimonio a dosis, de L. Lenz y R. A. Roberts.

Aimée, comedia escrita en alemdn por Heinz Courbier, vertida al espafiol por Catalina
Martinez Serra y Manuel Collado, interpretada por Josita Herndn, fue estrenada en la
Comedia €l 5 de marzo del 56. "Buena direccidn escénica” de Fred Schoer. "Muy buena” la

interpretacion. Intérpretes, director y comedia fueron undnimemente aplaudidos.

"Aimée es una diversion en forma de comedia, construida con los elementos minimos,
que tiene del siglo XVIII, ademds del tema, el espiritu. Repartida en dos actos, con unidad
de tiempo y accion, su tema es €l manejo que se trae una mujer con dos hombres que la aman
y un criado devoto de las convenciones. Una sola situacién, a 1a que el humor travieso de la
protagonista da toda la variedad posible; un didlogo muy ingenioso; el interés, mantenido no
tanto por lo que va a suceder como por lo que estd sucediendo; todos los trucos licitos en la
comedia, y un momento afortunadisimo -el duelo- en el segundo acto, cémico de la mejor
ley, lleno de pequeiias sorpresas y de inesperadas situaciones secundarias. Por dltimo, un final
feliz. Teatro de siempre, tratado con moderno sentido de la economia, con sobriedad de

medios, con gracia entre francesa y sajona” (74).
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";Una comedia ejemplar!” Asf reputd la critica la comedia de Enrigue von Kieist, El
cdntaro roto, vertida al castellano por Manuel Manzanares, adaptada e interpretada por
Manuel Callado y estrenada en el Marfa Guerrero el 29 de diciembre del 53.

"Es de extrafar que El cdntaro roto sea considerada como una de las cimas de la tardia
comedia alemana. Por muy ingenuo que parezca hoy su tema, el arte con que estd construida
y dialogada, su admirable desarrollo, la perfeccién de los tipos, 1a gracia de sus situaciones,
la ligereza de su andadura, pertenecen a lo mds delicado y elegante del teatro cldsico
universal. Es un descanso divertido en la vida intensa y trdgica de Enrique von Kleist,
dramaturgo, al parecer, nunca representado en Espafia hasta la ocasion presente. Y no estaria
mal que este Céntarg roto fuese presentado alguna vez a un publico mds amplio, que pudiera,
al menos, escuchar una comedia bien hecha, si otra cosa no le interese. El hecho de estar
resuelto la obra en un solo acto, la habilidad con que se concentra la accidn, la honestidad
de sus escenas, la viveza con que enlaza unas con otras, hacen de El c¢dntaro roto una

comedia ejemplar” (75).

Stefan von Zweig estrend su comedia, La levenda de una vida. traducida al castellano
por Catalina Martfnez Sierra e interpretada por Catalina Bdrcena, direccion escénica de
Manolo Collado. La funcidn se verificé en el Infanta Isabel, el 1 de setiembre del 54 y ha
sido patrocinada por el embajador de Alemania en Espafia.

"La comedia de Zweig tiene un gran tema. O, mds bien, varios temas de interés, que
se entremezclan y desenvuelven para dejar, al final, uno solo, que no es, el mds importante.
Apasiona la situacion sentimental del hijo escritor, en quien no ve nadie sino la sombra, la

prolongacion del padre. Apasiona algo menos el conflicto planteado entre las dos mujeres
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que, en vida del escritor famoso, se repartieron, si no su amor, su compafifa. El primer acto,
¢l mds teatral de la obra, parece apuntar con preferencia al primer tema, que en el segundo
pasa a un plano inferior, y que, en el tercero, casi desaparece. La obra estd desarroliada en
honrada limpieza, aunque carezca del movimiento escénico que tanto agrada por estas
latitudes. Es rica en valores literarios; los tipos estdn muy bien estudiados, y alguno de ellos,
como el secretario entregado a 1a glona del escritor, merecerfa mayor atencién. De los tres
actos, el central, lento de por si, fue llevado con lentitud: convendria imponerle un ritmo mds

vivo" (76).

Si hay una obra valorada de manera casi totalmente negativa, serd la comedia escrita
en colaboracién entre .. Lenz y R. A. Roberts, Matrimonio 3 dosis. adaptada a ia escena
espafiola por Manuel Collado y estrenada en el Maria Guerrero el 5 de setiembre del 52. La
comedia fue juzgada como "falta de novedad y carente de diversién” por la critica.

"La pareja Bergat, protagonista de Matrimonio a dosis se separa y se junta. Cuando,
en el prologo, la sefiora Bergat abandona a su marido, sabemos ya que en el primer acto
aparecerd convertida en una gran sefiora, y hasta presentimos la < <mujer de la calle> >
del segundo acto, simplemente porque el marido ha indicado que prefiere cualquier mujer,
princesa o pindonga, antes que la pequefioburguesa que le ha tocado en sverte. Y el abandono
de un hijo por la madre en manos del padre (acto segundo) nos dice de antemano cudles serdn
los motivos de la reconciliacion. Por este camino no hay novedad.

Queda la oportunidad de un didlogo gracioso... Matrimonio a dosis estd escrita en
Alemania, no en Inglaterra, y los alemanes no han cantado nunca, entre sus admirables

virtudes, la del humor ligero y gracioso. Tienen el talento de la profundidad, no el de la
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bagatela, tan importante para navegar por el mundo y escribir buenas comedias. De aqui
resulta que el didlogo tampoco es suficiente, y los tres o cuatro chistes buenos que hemos
reido, me atrevo a asegurar que pertenecen a la cosecha del adaptador. En resumen: para que
nada falte, esta comedia trivial acaba por brindarnos, en boca de fa esposa, y como
despedida, un pdrrafo del mds puro estilo benaventino. Sugiero que la acumulacion de tépicos

resulta excesiva"” (77).

Con el teatro griego y con una adaptacion de la cldsica tragedia de Séfocles, Edipo
Rey, de manos de José Luis Aguirre, interpretada por Maruchi Fresno, con direccién escénica
del mismo Aguirre ponemos punto final a este apartado del teatro extranjero.

La representacion fue a cargo del Teatro Experimental del Ateneo, ¢l 2 de mayo del
52. La interpretacion de esta obra universal tuvo mucho éxito y fue calurosamente aplaudida.
De esta afortunada funcion dijo Gonzalo Torrente Ballester, muy complacido como los demds
espectadores, pero con su habitual sentido critico:

"Representaciones como Edipo Rey, 1as necesitamos por dignidad intelectual y porque
S estos temas eternos y tremendos no se dan a conocer en sus versiones cldsicas, tan limpias,
poéticas y grandiosas, corremos ef riesgo de verlos o leerlos rehechos -o refritados- por
cualguier alma sucia de estas que se llevan ahora. Constituye el incesto, si se quiere, un tema
limite dentro de nuestra obligacién de conocerlo, considerarlo y estimarlo: aunque un
< <cuatro> > estigmatizador nos amanece y acaso, acaso, anatematice. jLoado sea Dios!
Si el criterio aludido se hiciera universal y obligatorio quedarfan las letras reducidas a la
temdtica rosa y el piblico condenado a la estupidizacién mds absoluta.

Por fortuna, hemos visto Edipo rey. Con entrada libre vy gratuita. Con muchisimo
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ptiblico. No ha sido una representacion irreprochable, pero si estimable y Jaudable. Ha faltado
la ditima perfeccién del movimiento escénico, y, en la diccion, ese desgarro de la voz en que
se expresa la tensidn trdgica mds alta. En cuanto a la version literaria, serfa oporténo que
algin poeta humanista, pero de gusto actual, repasara los adjetivos y algunos formas de
construccién sintdctica con demasiado sabor decimondnico. Es imposible alcanzar la
perfeccién poética del texto griego; pero no lo es dotar a las palabras castellanas de mayor
actualidad, ya que carecemos de la version cldsica insustituible™ (78).

De manera general, el teatro moderno extranjero gusté mucho al piblico madrilefio

y encontrd en la critica una acogida mayoritariamente favorable.
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CONCLUSION.

Entre enero de 1951 y abril de 1962, el teatro espafiol ha recorrido mucho camino.
Nuestro eminente periodista-critico ha presenciado cientos y cientos de obras de diferentes
autores y distintos gustos, estrenadas en los coliseos madrilefios. Ninguna duda de que el
estado del teatro ha mejorado sensiblemente. Prueba de ello, son muchas las obras que
recibieron buena critica de prensa y acogida apotedsica de publico. Lo que, positivamente,
influyd sobre el habitual tono muy duro y discrepante de la critica: de catastrofista en los
afios cuarenta y parte de los cincuenta, pasé mds tarde a moderada y aun a veces elogiaca.
La esperanza y la ilusién que despertaron obras y autores ya consagrados, el interés que
surgié de la pluma de jévenes dramaturgos en busca de fama literaria, que brotaron en la
década anterior, se confirmaron y se afianzaron ain mds a Jo largo de la década siguiente y
principios de los sesenta.

El maestro Benavente se despidié de su pidblico con sus ltimas comedias,
celebradisimas y de indiscutible éxito. Enrique Jardiel Poncela y José Maria Pemén estrenaron
obras que cosecharon los mejores aplausos en su historia. Otros dramaturgos, ayer todavia
inmaduros y de poca relevancia en la historia del teatro, forjaron el destino, con mucha
fortuna, y acabaron por ser referencias innegables en las letras espafiolas contempordneas.
Estrenaron obras de mucha consideracién literaria y artistica, y de franco éxito de publico.
(Hace falta mencionar nombres como el de Victor Ruiz Iriarte, José Lépez Rubio, Alvaro
de Laiglesia, Carlos Llopis...?

Veteranos de los escenarios como Joaquin Calvo Sotelo o Juan Ignacio Luca de Tena
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o Tono el humorista triunfaron como nunca antes. Sin embargo, 1a gran novedad, habra que
buscarta en obras de jévenes dramaturgos, con su teatro testimonial y comprometido, llmese
este < <teatro piblico> > o lo que sea: Antonio Buero Vallejo, Alfonso Sastre, Alfonso
Paso, Antonio Giménez Arndu, etc...

Antonio Buero Vallgjo no defraudd. El gran interés que despertd su primera obra,
Historia de una escalera, se mantuvo y aun se reforzoé con obras estrenadas a lo largo de los
afios cincuenta, como, por ejemplo, La tejedora de sueiios, Irene o el tesoro o Madrugada,
todas acogidas con frenéticos aplausos y critica muy posttiva.

Alfonso Sastre, "animado por una fuerte voluntad de innovacién del teatro espafiol en
todos los niveles de su estructura”, fue la gran revelacion de los afios cincuenta -como lo fue
Antonio Buero Vallejo la década anterior-, con sus obras de gran trascendencia teatral y de
mucho éxito, de plblico como de critica: entre otras, podemos citar La mordaza, El cuervo
o En la red.

En cuanto a Alfonso Paso, "epigono y renovador de la comedia burguesa y del teatro
de humor", hizo pasos gigantescos en el teatro, y dominé en buena medida los escenarios
madrilefios, Hegando a estrenar casi un centenar de obras entre su primera comedia en 1953,
la muy polémica No se dice gdids, sino hastg luggo. hasta la tltima que presencié Torrente
como critico titular, el 23 de abril de 1962, Al fipal de la cuerda. ;Es menester recordar que
en 1957 le otorgaron a Paso su primer premio, el Nacional de Teatro?

Los estrenos de Antonio Giménez Arndu, Muri¢ hace quince afios y Carta a Paris nos

dejaron recuerdos no fdciles de borrar, por su calidad y su éxito.

Otros autores, de menos calibre y fortuna, noveles reconocidos y clasificados, no
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lograron estrenar en Madrid y tuvieron que resignarse y esperar..,

Mientras tanto, los estrenos siguen atrayendo piblico como nunca antes; un publico
que, hoy como nunca, queda pegado fiel y orgullosamente a su arte predilecto. Asi hemos
visto como obras no destinadas inicialmente al teatro, pero de fuerte contenido dramdtico,
atraen a los teatréfilos, a pesar de sus deficiencias técnicas. Y cémo determinadas obras
cldsicas, espafiolas sobre todo, conservan integro su atractivo. Esto nos confirma, una vez
mds, que lo que muere es Jo accidental y que ajlf donde ¢l verdadero drama o la verdadera
comicidad han alcanzado expresion teatral de una vez la han alcanzado para siempre. Asf es
como siempre, Lope, Calderén, Zorrilla, por sélo citar éstos, llenan hasta la actualidad los
coliseos.

Llenan también los coliseos, representaciones de obras de autores extranjeros, sea en
versién original o en adaptacién a la escena espaiiola. Y en lo que a las traducciones se
refiere, cabe sefialar la gran labor artistica realizada por José Luis Alonso y José Lopez
Rubio: lograron verter al espafol, con mucho éxito, centenares de obras extranjeras: europeas
y norteamericanas. As{ triunfaron en Madrid obras de autores como Jean Anouilth, Marcel
Achard, Jean Cocteau, Tennessee Williams, Eugene O Neill, J.B. Priestley, Diego Fabri,
etc. ..

Indudablemente, el teatro de los afios cincuenta ofrece mds perspectivas y parece

alejarnos cada vez mds de aquellos inolvidables estrenos de la inmediata postguerra. [Por

fortuna!
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CARTELERA.

1- ALCAZAR.

- Reposicién de La casa de Troya, adaptacién por Linares Rivas de 1a famosa novela
de Pérez Lugin (2-VI1II-51).

- Reposicién de jOh doctor!, de Carlos Llopis (18-X-52).

~ Estreno de Una novia pregunta por usted, comedia de Solt y Bekeffi, adaptada
por Alvaro de Laiglesia (7-X1-52).

- Estreno de El caso de la sefiorg estupendg, comedia en tres actos, de Miguel Mihura
(7-11-53).

- Estreno de Europa y ¢l toro, comedia en tres actos, de Ladislao Fodor, traducida por
José Lopez Rubio e interpretada por Ricardo Calvo, direccion artistica de

Cayetano Luca de Tena (11-IX-53).

- Estreno de Carta a Paris, comedia en tres actos de José Antonio Giménez Arndu
(13-XI-53).

- Estreno de Madrugada, episodio dramdtico de Antonio Buero Vallejo (10-X11-53).

- Reposicion de Madrugada, de Buero Vallejo (11-1X-54).

- Estreno de La divina pelea, comedia de José Maria Pemdn (29-1X-54).

- Estreno de La cena de 1os tres reves, farsa en tres actos, de Victor Ruiz Iriarte
(20-X-54).

- Estreno de El caballero de Barajas. comedia musical, de José Ldpez Rubio
(24-1X-55).

- Estreno de El cosaco v el Rajd, revista de Adolfo Torrado, con muisica de los
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maestros Montorio y Alguerd$ (9-11-57).

- Estreno de Balalaika, opereta en dos actos de Erik Marschwitz, George Pasford y
Bernard Griin, adaptada por J. 1. Luca de Tena (11-X-57).

- Estreno de La herencia, comedia en fres actos de Joaquin Calvo Sotelo (28-XiI-57).

- Estreno de La cdrcel sip puertas. drama en tres actos, el tercero dividido en dos
cuadros, de José Antonio Giménez Arndu (24-IV-38).

- Estreno de Cuyidado cop las personas formales, juguete comico de Alfonso Paso
(20-1-60).

- Estreno de Rapto, comedia en tres actos, de Edgar Neville (2-1V-60).

- Estreno de Por_gjemplo enamorarse, farsa musical de Alfonso Paso y el maestro
Montorio (2-XII1-60).

- Estreno de Cuatro v Erpesto, comedia de Alfonso Paso (29-1X-60).

- Estreno de Dinero, comedia en dos partes, de Joaquin Calvo Sotelo (21-1-60).

- Estreno de El pifio de sy mamd, comedia de Alfonso Paso (24-11-61).

2-ALVAREZ QUINTERO.
- Estreno de Almas prisioneras, drama de Jacinto Benavente (27-1-33).
- Reposicién de Malvaloca, comedia de Serafin y Joaquin Alvarez Quintero
(25-1V-53).

- Estrenc de Amor a tanto por ciento, de la sefiorita Blanca Flores y Angel Soler
(28-1V-53).
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3-BENAVENTE.
- Estreno de Ausencia, comedia en tres actos, de Agustin de Figueroa (24-11-51).

- Estreno de Los Ir

juguete c6mico de Luis Ferndndez

Sevilla y Luis Tejedor (31-111-51).

4-CALDERON.
- Estreno de El lebrel del cielo, comedia en tres actos, divididos en seis cuadros, de
Jacinto Benavente (26-1V-52).
- Estreno de La cortesana, comedia dramdtica, de Claudio de la Torre (14-VI-52).

- Estreno de Por salvar su amor, comedia péstuma de Jacinto Benavente

(4-X1-54).

5-COMEDIA.

- Reposicién de Tierra baja, de Guimerd (26-1-51).

- Estreno de Mater Imperatriz, comedia dramdtica de Jacinto Benavente (31-1-51).

- Estreno de Ninochtka, comedia; adaptacion de la obra francesa por Conchita Montes,
bajo ia direccién de Edgar Nevitle (25-111-51).

- Estreno de Amor bajo cerg, obra humoristica en tres actos y cuatro cuadros, de los
autores franceses Reed y Jacques Deval, traducida por José Luis Alonso
(27-IV-51).

- Estreno de Las Pirdmides po muerden, comedia escrita en inglés por P. Johnson,
traducida por Conchita Montes; direccién escénica de Edgar Neville (30-V-51).

- Estreno de Entre ¢l si v ¢l no, comedia en tres actos de José Maria Pemdn (4-X-51).
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- Estreno de Cena de Navidad. comedia de José Lopez Rubio (10-X1-51).

- Estreno de El compleio de Filemén, comedia escrita en francés por Jean Bernard Luc
y traducida al castellano por Luis G. de Linares (15-X11-51).

- Estreno de La muerte de un viajante, célebre obra norteamericana, de Millar, que
ha sido traducida por José Lopez Rubio. Obtuvo en Norteamérica el
premic Putlizer (11-1-52).

- Estreno de Damidn, comedia dramdtica de Joaquin Calvo Sotelo (153-V-52).

- Estreno de El baile, comedia en tres actos, de Edgar Neville (27-1X-52).

- Estreno de La vida en un bloc, comedia de Carlos Liopis (10-1- 53).

- Estreno de A_media luz los tres, comedia de Miguel Mihura (26-X1- 53).

- Estreno de Veinte afiitos, comedia en tres actos de Edgar Neville (10-11-54).

- Estreno de Queridos amigos, adaptacién de un vodevil francés por Conchita Montes
(11-111-54).

- Estreno de E} caso del sefior vestido de violeta, comedia en tres actos de Miguel
Mihura (18-1V-54).

- Estreno de La torre sobre ¢l gallinero, comedia de Vittorio Alvo (16-V-54),

- Estreno de Marramiau. adaptacion al espafiof de una comedia de Ladislao Fodor,
titulada La chimenea v la lypa, por Edgar Neville (16-X-54).

- Estreno de La otra orilla, comedia en tres actos de Lopez Rubio (5-XI-54).

- Estreno de Adelita, comedia en tres actos de Edgar Neville (15-1-55).

- Estreno de Jacinta, drama en tres actos, de Luis Delgado Benavente (16-11-55).

- Estreno por el T. P. de Ifigenia, drama escrito por José Maria Rincén e interpretado

por Pilar Ferndndez Labrador (29-111-55).
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- Estreno de Si llevara agua, drama en tres actos de Carmen Troitifio, Premio

< < lacinto Benavente > > (11-VI-35).

- Estreno de Asmodeo. pieza en tres actos, de Francisco Mauriac, traducida y
adaptada por L. Martinez, F. Pavia y Ph. Guillen (30-IV-55).

- Estreno de El embargo. comedia en tres actos de Martin Marje (4-1X-55).

- Estreno de El amor tiene su aguel. comedia en tres actos de Carlos Llopis
(3-XI1-55).

- Estreno de Mi adorado Juan, comedia en cuatro cuadros, de Miguel Mihura
(12-1-56).

- Eistreno de Aimée, comedia escrita en alemdn por Heinz Courbier, vertida al espafiol
por Catalina Martinez Sierra y Manuel Collado, interpretada por Josita Herndn
(6-111-56).

- Estreno de En cualquier Puerta del Sol, comedia de Carlos Llopis (7-1V-56).

- Estreno de Multiplicando por cero, drama en dos actos, por Juan G. Basté (16-1-57).

- Estreno de ;Lo siento sefior Garcia!, farsa tragicémica de Alfonsc Paso (7-1H-57).

- Estreno de Una muchachita de Valladolid, comedia de Joaquin Calvo Sotelo
(11-1V-57).

- Estreno de Lg perrera, comedia dramdtica en tres actos, de José€ Jesds Martinez
(16-1V-57).

- Estreno de La noche del 16 de enero, "accién judicial” escrita en inglés por Ayn
Rand y vertida al espaiiol por Félix Ros (7-VIII- §7).

- Estreno de Buenas noches, Bettina, comedia de Garinei y Giovanini, adaptacién de

Alfonso Paso (1-11-58).
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- Estreno de Usted puede ser asesino, comedia en dos actos, de Alfonso Paso

(28-V-58).

- Estreno de Los tres pequefigs, farsa en dos actos, de Alfonso Paso {9-X-58).

- Estreno de George & Margaret, comedia en tres actos, de Gérard Savory, vertida
al espafiol por Javier Regds e interpretada por Amparo Soler Leal. Direccién
escénica de Adolfo Marsillach (25-X-58).

- Estreno de Bobosse, comedia en tres actos, de André Roussin, adaptada por Alfredo
Marta y Jaime Descallars (18-X11-58).

- Estreno de La Repiiblica de Mdnaco, farsa en dos partes y un epilogo, escrita por

Joagquin Calvo Sotelo (2-1V-59).
- Estreno de El marido, la_mujer y la muerte, comedia en tres actos, de André
Roussin, en version y adaptacién de Tono (23-IX-59).

- Estreno de Cartas credenciales, comedia en dos partes, divididas en seis cvadros,

de Joaquin Calvo Sotelo (6-11-60).

- Estreno de Blas, comedia escrita en francés por Claude Magnier, vertida al espaiiol
por Ricardo Paseyro (19-XI1-60).

- Estreno de Retrato de boda, comedia en tres actos, de Alfonso Paso (2-11-61).

- Estreno de Lecciones de matrimonio, comedia en dos partes, traducida al castellano
por Conchita Montes (23-11-61}.

- Estreno de Esta noche tampoco, comedia de José Ldpez Rubio (1-XII-61).

- Estreno de Rebelde, comedia de Alfonso Paso (9-11-62).
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6-COMICO.
- Estreno de Las de Adpa, comedia de Adolfo Torrado (7-IV-51).
- Centésima representacion de Las de Aipa, de Adolfo Torrado (17-V-51).
- Reposici6n de Jaimito se casa, comedia de Alfonso Paso (7-VI-51).

- Reestreno de la tragedia grotesca jQue viene mi marido!, de Carios Arniches, en

homenaje del autor (28-VII-51).

- Estreno de Aver serd mafiana, comedia en tres actos de Soriano de Andfa (1-1X-51).

- Estreno de La cigiiefia dijo sf, comedia de Carlos Liopis (11-I-52).

- Estreno de Su primera aventura, comedia de Preston Sturges, interpretada por Lili
Murati (25-1V-52).

- Estreno de El mds acqd del mds allf, comedia en dos actos y cuatro cuadros de Carlos
Llopis (26-X1-52).

- Estreno de El pobrecito embustero, farsa de Victor Ruiz Iriarte (7-IV-53).

- Estreno de La mosca de Qtelo, comedia burlesca de Alfayate y Serrano de Andia
(29-V-53).

- Estreno de Qmﬂjamﬂmmg comedia en dos actos y cuatro cuadros, de Adolfo
Torrado (17-1X-53).

- Estreno de Nosotros también, dos comedias reunidas bajo el mismo titulo, de Carlos
Liopis (27-11-54).

- Reposicion de Usted tiene ojos de mujer fatal, comedia de Jardiel Poncela
(10-VII-54).

- Estreno de No es tan fiero el leén..,, comedia en dos actos, de Tejedor y Alfayate

(4-1X-54).
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- Estreno de La viuda de las camelias, comedia del hiingaro Janos Vaszary, traducida

v adaptada por Alvaro de Laiglesia (8-XI1-54).

- Estreno de Marino ticne gue ser, farsa cOmica en tres actos de Luis Fernandez
Sevilla
(12-11-55).

- Estreno de Amor en septiembre, comedia en tres actos de Rafael C. Bertrdn
(2-IX-55).

- Estreno de Padres gue tendis hijos, comedia de Pepe Alfayate (29-X1-56).

- Estreno de T€ y simpatfa, comedia de Robert A. Anderson, vertida al espafiol por
V. Ferndndez Asis (23-IV-57).

- Estreno de Un marido es algo, comedia de Juan Vaszary y Joaquin Pérez Madrigal
(29-VIII-57).

- Estreno de Un vangui de Madrid, comedia en dos actos, de Luis Ferndndez de
Sevilla y Tejedor (28-11-58).

- Estreno de Cuyiiada viene de cufia, comedia en dos actos de Luis Ferndndez de
Sevilla y Tejedor (28-11-58).

- Estreno de Yo traigo la Huvia, comedia de Richard Nash, traducida y adaptada por
Th. Ullman y A. Plafiiol e interpretada por Pastora Pefia. Direccién escénica de José
Luis Alonso (26-1V-58).

- Estreno de ;Qué hacemos con los hijos?, tragicomedia de Carlos Llopis (3-X-59).

- Estreno de Elena, te quiero, comedia musical de Vaszary y Ruiz Iriarte, msica del
maestro Parada (12-111-60).

- Estreno de Dos noches de boda, comedia de Tejedor y Alfayate (5-XI-60).
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- Estreno de La doncella ¢s peligrosa, comedia en tres actos, de Serge Veber, adaptada

libremente a la escena espaiiola por Luis Tejedor (27-1-61).
- Estreno de El rincdn tranquilo, comedia de Michel André, traducida y adaptada por

Juan José de Artechu (9-111-61).

7-ESPANOL.

- Estreno de Veinte v cyarenta, comedia en tres actos de José Ldpez Rubio (9-11-51).

- Estreno de La noche nunca acaba, fantasfa dramdtica de Faustino Gonzilez Aller y
Armando Ocano, Premio < <Lope de Vega> > de 1950 (6-1V-51).

- Reposicion de Historias de una escalera, comedia de Antonio Buero Vallejo
(11-1V-51).

- Estreno de Como era en un principio, comedia de José€ y Jorge de la Cueva

(12-V-51).

- Estreno de An inspector calls. de J. B. Priestley, traducida por Félix Ros con el
titulo de Llama yp inspector, pieza en tres actos (26-V-51).

- Estreno de Entre bobos anda el juego. comedia en tres actos de Francisco Rojas
Zorrilla (7-X1I-51).

- Estreno de La tejedora de suefios. drama de Antonio Buero Vallejo (12-1-52).

- Reposicidn de El Alcalde de Zalamea, drama de Calderdn de la Barca en su versién
original. Direccién escénica de Cayetano Luca de Tena (13-1V-52).

- Sesion de Cdmara: representacion de Lg voz humang, de Jean Cocteau; Compds, de

Claudio de la Torre; Cuando llegue el dia, de Joaquin Calvo Sotelo (18-VI-52).



695
- Estreno de La novia, drama en tres actos de Horacio Ruiz de la Fuente (5-1X-52).

- Representacion por el T.E.U. de Madrid de Tres sombreros de copa, comedia de
Miguel Mihura (25-X1-52).

- Estreno de Colombe, comedia de Jean Anouilh, traducida y dirigida por José Luis
Alonso, por el Teatro de Cdmara (14-1-53).

- Estreno de Volpone, ¢l Magnifico, comedia de Ben Jonson, adaptada a la escena
espafiola por Tomds Borrds (6-11-53).

- Estreno de La Sacristfa, comedia dramdtica en tres actos, de Clemencia
Laborda (11-1V-53).

- Estreno de Murid hace guince aifigs, comedia dramdtica de Jos€ Antonio Giménez
Arndu, Premio < <Lope de Vega> > 1953 (18-1V-53).

- Representacion del Tenorio, version de José Maria Seoane, Rafael Gil Marcos,
Miguel Angel, Manuel Kayser, José Capilla... Direccién de Modesto Higueras
(30-X-53).

- Estreno de El sombrero de paja de Italia, comedia de los dramaturgos franceses
Labiche y Michel, traducida por Fernando de Igoa (12 XII-53).

- Estreno de Edipo, tragedia en verso de Jos€ Marfa Pemdn (16-1-54).

- Estreno de Eva sin manzana, Premio < <Calderén de la Barca> >, escrita por
Jaime Armiiidn (29-V-54).

- Estreno de La alondra, pieza en un acto de Jean Anouilh, vertida al castellano por
José Alonso e interpretada por Adolfo Marsiliach (11-XI11-54).

- Reposicién de El pleito matrimonial def cuerpo v el alma, auto sacramental de

Calderdn de la Barca, adaptada por Nicolds Gonzdlez Ruiz e interpretada por
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Asuncién Sancho (1-1V-55).

- Estreno de El hogar invadido, comedia dramdtica en tres actos, Premio < <Lope
de Vega> > 1954, de Julio Trenas (14-IV-55).

- Reposicién de Don Juan Tenorio, de Zorrilla (29-X-55).

- Estreno de Proceso de Jesis, drama escrito en italiano por Diego Fabri, vertido y
adaptado al espaifiol por Giuliana Arioli e interpretado por José Codoiier. Direccién
escénica de José Tamayo (21-1-56).

- Reestreno de Log intereses ¢reados, de Jacinto Benavente (11-1V-56).

- Estreno de Media hora antes, drama en tres actos de Luis Delgado Benavente,
Premio < <Lope de Vega> > 1955 (24-V-56).

- Estreno de Tiestes, tragedia en verso, en un prélogo y dos partes de José Maria
Pemidn (6-X-56).

- Estreno de Las brujas de Salem, drama de Arthur Miller, vertido al espafiol por
Diego Hurtado e interpretado por José Bruguera. Direccién escénica de José Tamayo
(21 XII-56).

- Estreno de Nuestro fantasma, comedia en tres actos, de Jaime Armifidn, Premio
< <Jope de Vega> > 1956 (28-111-57).

- Estreno de El diario de Ana Frank. drama en dos partes, de Frances Goodrich y
Albert Hacketh, vertido al espaitol por Jos¢ Luis Alonso (23-1V-57).

- Estreno de Reguiem por una muijer, drama de William Faulkner, en adaptacion
teatral de Albert Camus, y version castellana de José Lopez Rubio (20-X11-57).

- Reposicion de Enrigue 1V, de Luigi Pirandello, vertida al espafiol por Tomis Borrds

e interpretada por Irene Lépez Heredia. Direccidn escénica de José Tamayo
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(25-1V-58).

- Estreno de Un sofiador para el pueblo, drama histérico en dos partes de Antonio
Buero Vallejo (19-X11-58).

- Reposicién de Los epcantos de 1a culpa, auto de Calderdn, refundido por José
Maria Pemdn, interpretado por Carlos Lemos, direccién de José Tamayo (29-111-59).

- Reposicién de Dop Juan Tenorio, de Zorrilla (30-X-59).

- Estreno de Las Meninas, "fantasia velazquefia”, de Antonio Buero Vallejo
(10-X11-60).

- Estreno de Esa melodia nuestra, comedia en dos partes, de Eduardo Criado, obra
seleccionada en el concurso < < Tirso de Molina> >, del Instituto de Cultura
Hispdnica (21-11-61).

- Estreno de L3 piel de nuestros dientes (The skin of our teeth), de Thornton Wilder,

interpretado por James Broderick. Escenarios de Paul Morrinson (8-111-61).

- Estreno de Un hombre v una mujer, comedia de Luis Escobar (30-XI-61).

8-ESLAVA.

- Inauguracién del Teatro Eslava con La Celestina, tragicomedia de Fernando de
Rojas, versién de Huberto Pérez de la Ossa, interpretado por Irene Lopez Heredia.
Direccion Escénica de Luis Escobar (10-V-57).

- Estreno de Anastasia, pieza en tres actos, de Maurette y Bolton, traducida por José
Luis Alonso e interpretada por irene Lopez Heredia (10-VII-57).

- Estreno de El zoo de ¢ristal, comedia de Tennessee Williams, adaptada a la escena

espafiola por José Gordén y José Marifa Fernanda Ladrén de Guevara. Direccidn de
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Luis Escobar (11-VI-58).

- Reposicién de Los extremefios se tocan, comedia de Pedro Muiioz Seca y Pedro
Pérez Ferndndez (3-VII-59).

- Estreno de La e, comedia de Tennessee Williams,

traducida por Antonio de Cabo y Luis Sdez e interpretada por Aurora Bautista.
Direccion escénica de José Luis Alonso (1-X-39).

- Estreno de Un sombrero lieno de Huvia, comedia de Michael Gazzo, versién

espafiola de Jos¢ Gorddn y Antonio Gobernado (25-I1-60).

- Reposicion de La zapatera prodigipsa, "farsa violenta”, de Federico Garcia Lorca
(23-111-60).

- Estreno de La isia sofiada, comedia escrita en italiano por Aldo Nicolai y adaptada
libremente al espafiol por Juan Ignacio Luca de Tena (6-V-60).

- Estreno de Casa de mufiecas, drama de Ibsen, llevado por el joven director argentino
Juan de Prat Gay (20-1-61).

- Estreno de Inguisicidn, drama en tres partes, de Diego Fabn, traducida por Giuliana
Arioli e interpretada por Rosenda Monteros. Direccidn de Gonzdlez Vergel

(1-111-61).

9-FONTALBA.
- Estreno de Las cuatro copas, revista en dos actos de Leandro Navarro e

Ignacio F. Iquino, musica del maestro Alguerd (27-V-51).

- Estreno de ;A _qué hora volverds, querido?. comedia en tres actos, escrita en inglés

por Somerset Maughan, adaptada a la escena espafiola por Montero Alonso
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(5-X-51).
- Estreno de E ilti comedia de Insaustti y Malfatti (9-XI1-51).
- Estreno de Cita de dngeles, comedia en tres actos, de Monteagudo y Santare
(16-X11-51).

- Estreno de Brigada 21. comedia de Sidney Kingsley, traducida por Montero Alonso

(22-111-52).

10-INFANTA BEATRIZ.

- Estreno de La infeliz burguesa, comedia en tres actos, de Pilar Milldn Astray
(19-1-51).

- Estreno de Es mgs fdcil sofiar, comedia en tres actos, de Aleixandre (1-1I-51).

- Estreno de Alas doce, en Pasapoga, comedia en tres actos de Antonio Garavito
(2- I1-51).

- Representacion de Mi chica, comedia de Pedro Mufioz Seca y Pedro Pérez
Ferndndez, por 1a Sociedad Cultural del 1.N.E. (Instituto Nacional de 12 Estadistica)
(5-1V-51).

- Reposicién de la comedia de Mufioz Seca, La caraba, por la compaiifa del teatro
(2-V-51).

- Reposicion de la conocida obra de Pedro Muiioz Seca, La pluma verde. por la
compaiifa de Luis B. Arroyo (6-1V-51).

- Reposicion de Los campanilleros. comedia de Pedro Munoz Seca y Pedro Pérez
Ferndndez (18-V-51).

- Reposicién de la comedia de Luca de Tena vy de La Cuesta, titulada Dos mujeres
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a las pueve (24-V-51).

- Estreno de El inventor de 13 luna. comedia rezada en espafiol, de Elfas
Amézaga (14-VI-51).

- Estreno de El tren expreso, escenificacion de un poema de Campoamor, por Diego
San José (13-X-51).

- Reposicion de La tela, comedia de Mufioz Seca y Pérez Ferndndez (3-11-52).

- Reposicion de la comedia de Ferndndez Sevilla y Carreno, Los margueses de Matute
(25-111-52).

- Estreno de EI despertador de un suefig. "comedia para pasar el rato”, escrita por
Garcia Sicilla y Pedro Sdnchez Neyra (13-IV-52).

- Estreno de La estatua fye autes Pichurri, comedia en dos actos, de Gonzdlez-Aller
y Ocano (30-1X-52).

- Estreno de Dueto a dos manos, melodrama poético de miss M.H. Bell, vertido al
espaiiol por Luis Prendes (18-X-52).

- Estreno de La_mujer de tu juventud, comedia de Jacques Deval, traducida por José
Luis Alonso (12-X1-52).

- Reestreno de Tres sombreros de copa, de Miguel Mihura (20-X11-52).

- Estreno de La cocing de los dngeles, comedia escrita en inglés por Albert Husson,
traducida por José Luis Alonso (15-1-53).

- Estreno de No se dice adids, sino hasta luego. comedia de humor, de Alfonso Paso
(13-11-53).

- Estreno de Menta. comedia en tres actos de Faustino Gonzdlez Aller (26-11-53).

- Estreno de Prision de soledad. drama de Diego Fabri, traducida por Enrique Rincdn.
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Direccion escénica de Huberto Pérez de 1a Ossa (3-VI1-53).

- Estreno de Legitima defensa, drama escrito en italiano por Paolo Levi, traducida por
José Luis Alonso. Direccién Escénica de Huberto Pérez de la Ossa (12-1X-53).

- Estreno de Bajo el huracdn, comedia policfaca del dramaturgo inglés Martin Vale,
traducida por Fernando de Igoa (2-X-53).

- Estreno de El rival de si mismo, comedia en tres actos de Francisco Bonmati de
Codecido (6-X1-53).

- Estreno de El viajero sin equipaje. comedia de Jean Anouilh (28-X1-53).

- Estreno de Federica de Bramante. funcién de Tono y Llopis (Jorge)
(23-X11-53).

- Estreno de Con derecho a fantasma. adaptacion de una comedia de Eduardo de
Filippo por Jaime de Armifidn (13-XI-58).

- Estreno de El sistema Ribadier, < <vaudevil> >, de Feydeau y Hennequin
(24- X11-60).

- Estreno de La felicidad no lleva impuesto de lujo. comedia de Juan José Alonso
Milldn (1-VI-61).

- Estreno de Yamos a contar mentiras, comedia en tres actos de Alfonso Paso

(30-1X-61).

11-INFANTA ISABEIL, .

- Estreno de Tud una vez vy el diablo diez, comedia de Jacinto Benavente
(28-111-51).

- Estreno de Por el camino de la vida, comedia en tres actos, de Jos€ Maria Pemdn
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(5-V-51).

- Estreno de El fiscal v 1a acusada, comedia en tres actos, de Alfredo Sutro.
Traduccion de Luca de Tena (8-VI-51).

- Reposicién de Su amante esposa, en funcion homenaje a su autor Jacinto
Benavente (27-X-51).

- Estreno de La vida ep verso, comedia de Jacinto Benavente (10-X1-51).

- Estreno de El escdndalo del alma desnuda, comedia en tres actos, por Janos Vaszary
y Alvaro de Laiglesia (2-11-52).

- Estreno de Mister Morrison, farsa en tres actos de Juan Ignacio Luca de Tena,
inspirada en una novela de Genaro Prieto (23-11-52).

- Reposicién de la comedia de Enrique Jardiel Poncela, Un marido de ida y vuelta,
con cardcter de reestreno (19-111-52).

- Estreno de Cuando ¢lla ¢s 12 otra, comedia en tres actos de Victor Ruiz Iriarte
(13-IV-52).

- Estreno de L a sefial que s¢ espera, comedia en tres actos, de Antonio Buero Vallejo
(22-V-52).

- Estreno de Ha llegado don Juap, comedia en dos actos y un epifogo, de Jacinto
Benavente (18-1X-52).

- Estreno de Pafio de ldgrimas, comedia en tres actos de José Marfa Pemdn (23-X-52).

- Estreno de Lg queria demasiadg, comedia en tres actos de Jean Guitton, traducida
y dirigida por Arturo Serrano (30-1-53).

- Estreno de El alfiler ¢n la boca, comedia de Jacinto Benavente (14-11-53).

- Estreno de Después hablaremos. comedia de Michel! Durdn, traducida y adaptada por
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Alfredo Marquerie. Direccitn escénica de Arturo Serrano (2-VII-53).

- Reposicion de E] alfjler en 13 boca, comedia de Jacinto Benavente (16-VI1-53).

- Estreno de Caperucita asusta al lobo, comedia en tres actos y un prélogo, de
Jacinto Benavente (24-1X-53).

- Estreno de Milagro en la Plaza del progreso, comedia en tres actos, de Joaquin
Calvo Sotelo (19-XI-53).

- Estreno de Veneno para mi marido, comedia de Alfonso Paso(31-XI1-53).

- Estreno de Amorifios a dos velas, comedia en dos partes y diez cuadros, escrita por
Adoifo Torrado (28-1-54).

- Estreno de Lg venda en los 0jos, comedia en tres actos, de José Ldpez Rubio
(4-111-54).

- Estreno de El marido de bronce, comedia en tres actos, de Jacinto Benavente M4
1V-54).

- Estreno de La cura de amor, comedia de Jean Guitton, adaptada y dialogada por
Tono. Direccion escénica de Arturo Serrano (3-V1-34).

- Estreno de La levenda de una vida, comedia de Stefan Zweig, traducida al castellano
por Catalina Martinez Sierra, e interpretada por Catalina Bdrcena. Direccién de
Manolo Cotlado (2-1X-54):

- Estreno de Miss Mabel, comedia inglesa de Robert C. Sheriff (8-X-54).

- Estreno de Usted no es peligrosa. comedia en tres actos de Victor Ruiz Iriarte
(23-X-54).

- Estreno de La ratonera, drama policfaco de Agatha Christie, traducido por Luis de

Baeza e interpretado por Irene Caba Alba (13-1X-54).
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- Estreno de La Canasta, comedia en tres actos, de Mihura (2-XII-55).

- Estreno de Testigo de cargo, melodrama de crimen y misterio, en tres actos, de
Agatha Christie (14-1-56).

- Estreno de La voz de la tértola, comedia de John van Druten, vertida al espafiol por
Cecilio Varcdrcel e interpretada por Analia Gadé. Direccion escénica de Esteban
Serrador (12-1V-36).

- Estreno de Juegos peligrosos, comedia de Jacques Deval, traducida por Antonic
Cabo, interpretada por Analia Gadé; direccion escénica de Juan Carlos Thorry
(19-V-56).

- Estreno de El relg] de Baitasar, comedia en tres actos, de Carlos Gorostiza @

VI-56).
- Estreno de Un trong para Cristv, comedia en tres actos, de José Lopez Rubio
(15-1X-56).

- Estreno de Carlota, comedia policfaca de Miguel Mihura (13-IV-57).

- Estreno de Nugstros gueridos retofios, comedia en tres actos, de Nicola Manzari,
vertida al espanol por Vicente Balart (14-X1-57).

- Estreno de Q@Lnegn_tgs drama policfaco de Agatha Christie, vertida y adaptada al
castellano por José Luis Alonso (4-1-58).

- Estreno de El amor. .. v una sefiora, comedia de Carlos Llopis (10-1V-58).

- Estreno de Melocotdn en almibar, comedia en un prélogo y dos actos, de Miguel
Mihura (21-XI-58).

- Estreno de Asgsinar no ¢s tan fdcil. comedia en dos partes y cuatro cuadros, de

Arthur Watkhin, version del inglés por José Luis Alonso (29-1-59).
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- Estreno de Anpa Christie, drama de O Neill, traducido por Leén Mirlas e

interpretado por Nuria Espert. Direccién de Armando Moreno (30-X-59).

- Estreno de Crimen contra reloj, comedia policfaca de Lauder y Gilliat, vertida al
espafiol por Mercedes Ballesteros y David Ley (9-111-60).

- Estreno de Cosas de papd y mamd, comedia de Alfonso Paso (9-1V-60).

- Reposicion de Colombe, pieza de Jean Anouilh, vertida y dirigida por José Luis
Alonso (9-IX-60).

- Estreno de Los ojos gue vieron la muerte, drama policiaco de Agatha Christie
(18-11-61).

- Estreno de Ocho mujeres, comedia policfaca de Robert Thomas (21-1X-61).

- Estreno de El chal me Ren < <funcién> > de Miguel Mihura
(25-X1-61).

- Estreno de Al final de Ia cuerda, comedia policfaca de Alfonso Paso (24-1V-62).

12-LARA.

- Estreno de Criminal de guerra, comedia en tres actos, de Joaquin Calvo Sotelo (17-
11-51; resefia: 20-11-51, P. 14).

- Estreno de Yu-Suang, el 1oco, comedia del actor Rivelles (28-IV-51).

- Representacidn por la Compaiifa francesa del Guild Theatre de la cldsica comedia
de Moliere, Le Misantbrope, de 1a que hizo una excelente versién, que fue muy del
agrado del publico (7-VI-51).

- Estreno de El armarito chino. comedia de Aldo Benedetti, adaptada al castellano por

Enrique Gutiérrez Roig. Direccidn escénica de Rafael Rivelles; decorados de
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Redondela (9-VI-51).

- Estreno de El cOndor sin alas. triptico histérico en tres actos, de Juan

Ignacio Luca de Tena, premio < < Fuenteovejuna> >, de Agustin Pujo! 1951

(15-1X-51).

- Estreno de Callados como muertos, comedia en tres actos de José Maria Pemdn
(9-11-52).

- Estreno de La diosa de arena, comedia de Dora Sedano y Ferndndez Sevilla
(13-1V-52).

- Estreno de El mafiana no estd escrito, comedia en dos actos de Julia Maura
(13-1X-52).

- Estreno de Todo el amor, comedia dramdtica de José Marfa Pemdn (25-1X-52).

- Estreno de Don José, Pepe v Pepito. comedia de Juan Ignacio Luca de Tan
(8-X1-52).

- Reposicién de Sefiora Ama, comedia de Jaciﬁto Benavente (2-VI-53).

- Estreno de Por encima de la vida, comedia de S. Maughan y Bolton, comedia

traducida por Félix de Bulnes e interpretada por Antonio Albert y Cia.; direccion
escénica de Pepita Serrador (17-1X-53).

- Estreno de La salvaie, 1a conocida < < piece noire> > de Jean Anouilh, traducida
por Félix Ros (3-X-53).

- Estreno de En las manos del hijo. comedia en tres actos, de José Maria Pemdn
(7-X1-53).

- Estreno de La tercera juventud. comedia de José Téllez Moreno (18-1V-54).

- Estreno de El iltimo autobiis. comedia de Francisco de Cossio y Marcos Davé (1-V-
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54).

- Estreno de Sdbado del pecado, comedia en tres actos de Tdlice y De Stefano,
interpretada por Luisa Sala y Cfa.

- Estreno de La sexta silla, comedia policfaca de Luis Pintado (22-VII-54).

- Estreno de La muralla, drama en dos partes, dividido en cuatro cuadros, de Joaguin
Calvo Sotelo (7-X-54).

- Estreno de El hogar en Ja calle, comedia en tres actos, de Joaquin Dicenta (hijo) y
Ernesto Vilches (6-V1I1-55).

- Estreno de La venganza, < <comedia de moros y cristianos > >, escrita en francés
por Lucien Bernard y adaptada a la escena espafiota por Juan Ignacio Luca de Tena,
Direccién escénica de Rafael Rivelles (18-X1-55).

- Representacion de Antigona, de Jean Anouilh, por el Teatro de Ensayo (17-1-56).

- Estreno de Cuatro ep un tris, comedia escrita por Vicente Vila-Belda (7-11-56).

- Estreno de El viento sobre 1a tierra, drama en tres actos de José Marfa Pemdn (11-1-
5N.

- Estreno de_;jDénde vas, Alfonso XJI?. < <estampas romdnticas> >, de Juan
1gnacio Luca de Tena (21-11-57).

- Estreno de Prohibido en otofio, comedia madrilefia de Edgar Neville (15-X1-37).

- Estreno de El hombre del paraguas comedia en tres actos de Dinner y Morun,

adaptada a la escena espaiiola por J. del Solar (23-1-58).
- Estreno de Patate, comedia en tres actos, de Marcel Achard, vertida al espafiol por

Juan Ignacio Luca de Tena, interpretada por Conchita Montes y direccidn escénica

de Conrado Blanco (7-111-58).
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- Estreno de Eva, Addn y Pepe, comedia en tres actos de Tono (14-V-58).

- Estreno de Su primer beso, comedia en tres actos, de Jacques Deval, vertida al
espafiol por José Lopez Rubio, dirigida por Pedro Lépez Lagar (20-IX-58).

- Estreno de Cosas que pasan, comedia en cuatro estampas, de Rafael Montero
(24-111-59).

- Estreno de L3 otra vida del capitdp Coatreras. comedia en tres actos, de Juan Ignacio
Luca de Tena (31-111-59).

- Estreno de No hav novedad, dofia Adela, comedia de Alfonso Paso (25-IV-59).

- Estreno de Tia Mame, adaptacion teatral por J. Lawrence y Robert E. Lee, de una
novela del mismo titulo de Patrick Dennis. Fue traducida al espaiiol por Luis Sdez
y adaptada a la escena espafiola por Antonio Cabo y Conchita Montes (16-V-59).

- Estreno de El comprador de horas ( < <Romancero > >), comedia de Jacques
Deval, adaptada a la escena espafiola por Jos€ Marfa Pemdn e interpretada por
Miguel Moreno. Direccion y montaje Adolfo Marsillach (10-X-59).

- Estreno de La cornada, drama de Alfonso Sastre (15-1-59).

- Estreno de Tengo un millén, comedia en tres actos de Fabrizio Sarazani, traducida
por Julidn Cortés-Cavanillas (19-X-61).

- Reposicion de Don Juan Tenorio, de Zorrilla (2-XI-61).

- Estreno de El abogado del diablo, drama de Dory Shary, basado en la novela de
Morris L. West. Adaptacion de José Marfa Pemdn. Direccidn de Claudio de la Torre
y Cayetano Luca de Tena (2-XII-61).

- Estreno de Judit, comedia de Alfonso Paso (27-111-62).
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13-LOPE DE VEGA.

- Estreno de La Corte de los venenos. (No viene el nombre del traductor). Enrique
Rambal ha hecho del original francés una adaptacion a su medida (24-XI1-52).

- Estreno de Corazon solitario, historia dramdtica escrita por Jesds Vasallo y José
Maria Arrdiz; direccién Enrique Rambal (11-1I-53).

- Representacion de E] caballerg de Qlmedo, comedia famosa de Lope de Vega,
version ofrecida por Modesto Higueras, con Seoane, Angel de la Fuente, Mari

Carmen de Mendoza y Julia Delgado en los principales papeles (3-X-53).

14-MARAVILLAS.
- Estreno de Cuando ¢l gato no estd. ... comedia escrita en francés por Paul

Vanderberg y traducida por Vicente Balart. Direccién escénica de Pepita Serrador
y Félix Ros (21-1-54).

- Estreno de Amarga victoria, < <historia clinica, con amor y sacrificio> >, escrita
en inglés por Breewer y Bloch, interpretada por Pepita Serrador (3-11-54).

- Estreno de La mirilla, farsa comica en dos actos, de Vicente L Hortellerie
{30-VII-55).

- Estreno de El reloj se pard a las cuatro. comedia policfaca de Michael Gilbert,
vertida al espaiiol por Jiménez y Arin (4-X1-60).

- Estreno de El laberinto, comedia policfaca, de E. Trevor, adaptada por
Manuel Pombo Angulo (15-XII-60).

- Reposicién de Los habitantes de 1a casa deshabitada, comedia de Enrique Jardiel

Poncela (8-V1-61).
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- Estreno de Sigmpre, comedia de Julia Maura (resefa critica el 23-I-51, p. 16)
(20-1-51).

- Reposicion de La dama boba, de Lope de Vega (25-111-51).

- Centésima representacion de La dama boba, de Lope (15-V-51).

- Estreno de La heredera, arreglo teatral hecho por los esposos Goetz, de una
parracion de Henry James. Traduccién de José Luis Alonso y José Méndez-Herrera.
Direccién de Escobar y Pérez de la Ossa (2-V-51).

- Representacion de Don Jyan Tenorig, de Dali, con Escobar y Pérez de 1a Ossa
(1-X1-51).

- Reposicién de El desdén con el desdén, comedia en tres actos de Agustin
Moreto (17-XI-51).

- Estreno de Buenas noches, misterio en dos actos, con prélogo y epflogo, por Isabel
Sudrez de Deza (1-11-52).

- Estreno de Cocktail Party, comedia de T. S. Eliot, traducida del inglés por José
Méndez Herrgra e interpretada por Carmen Seco. Direccién de Escobar y Pérez de
ia Ossa (29-11-52).

- Estreno de Lg plaza de Berkeley, comedia en tres actos de Balderston y Squire,
traducida al espafiol por José Ldpez Rubio (13-1V-52).

- Estreno de Las matitas del mds alld. comedia del género < <figurén> >, en tres
actos, de Félix Ros sobre temas de Wenceslao Ferndndez Florez (11-VI-52).

- Estreno de Matrimonio a dosis, comedia escrita en alemdn por L. Lenz v R. A.

Roberts, adaptada por Manuel Collado (6-1X-52).
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- Estreno de Verano y humo, comedia del americano Tennessee Williams, traducida

por Antonio del Cabo (8-X-52).
- Estreno de Servir, comedia en tres actos, de Benavente (23-1-53).
- Estreno de El jefe, drama escrito por Joaquin Calvo Sotelo (6-111-53).
- Estreno de Escuadra hacia la muerte. drama en dos paries, de Alfonso Sastre
(19-111-53).
- Estreno de Musica en lg poche, comedia de J. B. Priestley (27-111-53).

- Representacién de Don Juan Tenorio, drama de Zorrilla (18-XI1-53).

- Estreno de Fin de siglo, espectdculo basado en tres comedias de Enrique Gaspar
(5-X11-53).

- Estreno de El c¢dntaro roto, comedia escrita en alemdn por Enrigque von Kleist,
vertida a! espafiol por Manuel Manzanares, interpretada y adaptada por Manuel
Collado y Cia. (30-XII-53).

- Estreno de Cuarto de estar, comedia escrita en inglés por Grahan Greene y puesta,
relativamente, en castellano por Agustin de Zdrate. Direccién de Alfredo Marquerie
(13-1-54).

- Reposicion de Tres sombreros de copa, de Miguel Mihura, por el T.P.U. (19-1-54).

- Estreno de Otoifio del tres mil seis. comedia escrita por Agustin de Foxd (12-111-54).

- Estreno de El deseo bajo los olmgs, drama en tres actos, de Eugenio O Neill, en
sesion de Cdmara (4-11-54).

- Estreno de Crimen perfecto, comedia policiaca inglesa de Federico Knott, vertida
al castellano por Ldpez Rubio (18-1V-54).

- Estreno de La casa de la noche, de Thierry Maulnier (francés), drama en tres actos,
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traducida por Maria Elene Ramos Mejia e interpretada por Carmen Seco (11-X1-54).

- Estreno de Irene o ¢l tesoro, comedia en tres actos, de Antonio Buero Vallejo
(15-X1I-54).

- Estreno de Lg puerta estaba abierta, funcion de Lajos Zilahy, version espafiola de
V. Ruiz Iriarte de [a comedia escrita en huingaro El pdjaro de fuego (14-1-55).

- Estreno de La rueda, comedia de Juan Antonio de la Iglesia, Premio < < Calderén
de la Barca> > 1954 (23-1V-55).

- Reposicién de Liliom, comedia de F. Molnar, adaptada y traducida al espaiicl por
José Ldpez Rubio (8-V-53).

- Reposicion de Ug hombre de mundo. comedia de Ventura de la Vega (1-XII-55).

- Estreno de Debajo de estos aleros. comedia dramdtica en tres actos, de Ramén Diaz
Sdnchez (14-11-56).

- Estreno de La sefial, drama en dos actos de Fernando Ldzaro (18-1i-56).

- Estreno de Hoy es fiesta, drama de Antonio Buero Valigjo (21-1X-56).

- Estreno de €

;, drama en tres actos, del inglés Liliam Hellman,
vertido al espatiol por J. L. Rubio (15-V-56).

- Estreno de El sol sale para todos, representacion en dos actos, de Francisco
Casanova (28-1X-57).

- Reposicidn de La malquerida, comedia de Claudio de la Torre (12-X-57).

- Estreno de La ciydad sin Dios, leyenda dramdtica de Joaquin Calvo Sotelo (12-1-57).

- Estreno de El cuervg, drama en dos actos, de Alfonso Sastre (1-XI-57).

- Estreno de La carreta, drama en tres actos, de Rene Marques, interpretada por Pepita

Serrador (29-X1-57).
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- Estreno de Catalina no ¢s formal, farsa en dos actos de Alfonso Paso (19-111-58).

- Estreno de Las manos son ipocentes, comedia dramdtica de J. Ldpez Rubio
(3-X- 58).

- Estreno de La casa de t€ de la lung de agosto, comedia de John Patrick, interpretada
por Maricarmen Diaz de Mendoza. Direccién de Claudio de la Torre (25-X1-58).

- Estreno de La vida en yn hilo, comedia de Edgar Neville (6-111-59).

- Reposicién de La loca de la casa, comedia de don Benito Pérez Galdos (24-1X-59).

- Estreno de La desconcertante sefiorg Sheba, comedia de John Patrick, versidn
espaftola de Javier Regds, interpretada por Maria Rus; direccion de Claudio de la
Torre (18-X1-59).

- Estreno de [a boda de la chica. comedia en dos actos de Alfonso Paso (9-I-60).

- Estreno de Mermelada de ciruelas, comedia en dos partes, de Manue! Gallego Morell
(24-V-60).

- Reposicion de El anzuelo de Fenisa, comedia de Lope de Vega, refundida por Juan
Germdn Schrdder, dirigida por José Luis Alonso e interpretada por Carmen
Bernardos {(4-111-61).

- El carro de los ¢comicos, retablo escénico espaiiol, por Luis T. Melgar y Felipe
Mellizo, sobre una seleccién de tonadillas det siglo XVIII (22-HI1-61).

- Estreno de La casa de ]a Trova. comedia de Manuel Linares Rivas, adaptacién

escénica de la conocida novela de Alejandro Pérez Lugin (13-VI-61).

16-RECOLETOS.

- Estreno de Fuera es de noche, drama en cinco cuadros, de Luis Escobar (29-111-57).
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- Estreno de Cita en el espejo, drama de Susana de Aquino (22-V-57).

- Estreno de El principe duriniente. comedia de Terence Rattigan, traducida por Diego
Hurtado y adaptada por V. Ruiz Iriarte (25-V-57).

- Estreno de El cielo dentro de casa, juego en dos actos, por Alfonso Paso
(14-XI1-57).

- Estreno de Los tres etcéteras de don Simén, farsa en tres actos, de José Maria
Pemdn (8-111-57).

- Estreno de Qrvet, comedia de Jean Renoir, vertida al espaiiol por Mario Antolin y

J. F. Llamazares e interpretada por Blanca Sendino. Direccion Antolfn Paz

(3-1X-58).
- Estreno de Hav alguien detrds de la puerta, comedia en dos actos de Alfonso Paso
(6-X11-58).

- Estreno de Europa en corsé, comedia de Jorge Llopis (3-VI-59).

- Estreno de Camerino sin biombg, drama en tres actos dividido en catorce cuadros,
de José Maria Zabala (5-1X-59).

- Estreno de Claudia, comedia en tres actos del inglés Rose Franken, vertida al
espaito] por Luis Sdez (25-1X-59).

- Estreno de Qscar, vodevil en tres actos, de Claude Magnier, vertido al espafiol por
Ricardo Paseyro e interpretado por Maria Luisa Rubio. Direccion
Gustavo Pérez Puig (19-X1-59).

- Estreno de Los fantasmas de mi cergbro. comedia dramdtica, de José Maria
Girondella y Julio Manegat (13-1-60).

- Estreno de Minouche, adaptacién libre, por Tono, de una comedia francesa de
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Barillet y Gredy (18-V-60).

- Estreno de El cardo y la malva, comedia de Alfonso Paso (7-X11-60).

- Vestir al desnudo, drama de Luigi Pirandello, traducida por Ildefonso Grande e

interpretada por Amparo Soler Leal; direccion de José Marfa de Quinto; por el
Grupo de Teatro Realista (26-1-61).

- Estreno de El tintorefo, farsa de Carlos Muiiiz {(17-11 61).

- Estreno de En !a red. drama de Alfonso Paso (10-111-61).

- Estreno de Juegos parg marido v myjer, comedia de Alfonso Paso (12-X-61).
- Estreno de La sefiora gue no dijo si, comedia de Juan José Alonso Milldn (6-111-62).

17-REINA VICTORIA.

- Estreno de Tita Rufa, comedia en tres actos, de Tono (3-111-51).

- Reposicién de Un drama en ¢l guinto pino, comedia de Tono y Manzanos (23-V-31).

- Estreno de Lo gue Alberto se llevd, revista musical de Jos€ Luis Ozores (16-VI-51).

- Estreno de Belinda, melodrama por Herlmer Harris, traducido por Lépez Rubio
(21-1X-51).

- Estreno de UUna madeja de lana azul celeste, comedia en cuatro actos, de José Lopez
Rubio (8-XII-50).

- Estreno de Juegos de nifios, comedia en tres actos, de Victor Ruiz Iriarte (9-1-52).

- Estreno de Esposa constante, comedia de Somerset Maughan, traducida por J. Lépez
Rubio e interpretada por Tina Gasco; direccion escénica de Fernando Granada
(1-V-52).

- El dltimo beso de la sefiorg Cheyney. comedia escrita en inglés por Frederick
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Lonsdale y vertida al castellano por Lépez Rubio. Direccion escénica de Fernando
Granada (7-V-32).

- Estreno de Matrimonios en la luna, espectdculo basado en una comedia de Soriano

de Andia, arrevistada por Vicente L Hortellerie (27-V1-52).

- Estreno de La soltera rebelde, comedia en tres actos de Victor Ruiz Iriarte
(20-1X-52).

- Estreno de Las mariposas cantan, comedia escrita por Mercedes Ballesteros de la
Torre, Premio < <tina Gascé> > 1952 (15-X1-52).

- Estreno de El remedio, en ]la memorig, comedia en tres actos de José Lopez Rubio
(29-X1-52).

- Estreno de Sombra guerida, comedia de Jacques Deval, traducida por José Lépez
Rubio (13-1-53).

- Estreno de Amor sin pasaporte. comedia de Alvaro de Laiglesia (31-1-53).

- Estreno de Esta noche en Samarcanda, comedia en tres actos, de Jacques Deval,
traducida por Luis Escobar y José¢ Montero Alonso (30-V-53).

- Estreno de El café de las flores, comedia de V. Ruiz Iriarte (10-X-53).

- Reposicion de Lumugmm de Somerset Maughan, versién de Lépez Rubio
(14-X1-53).

- Estreno de Tres alcobas. comedieta en un prélogo y tres actos, de Luis Tejedor y
José Alfayate (26-X1-53).

- Estreno de El telén de cristal, comedia escrita por José de Juanés sobre una idea de
Sofia Morales (8-1-54).

- Estreno de jT¢ bar¢ feliz!, comedia del hingaro Vaszary, traducida y adaptada por
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José de Juanés (23-1-54).

- Estreno de La sirena sip cola, juguete frivolo, en tres actos, de Alvaro de Laiglesia
(26-11-54).

- Estreno de Asi po hav jung posible, comedia de don Manuel Paso (18-1V-54).

- Estreno de Upa historia cualquiera, comedia en dos actos y seis tiempos, escrita por
José C. Tapia y Santiago Vendrell (9-VII-54).

- Estreno de La mordaza, drama de Alfonso Sastre (18-1X-54).

- Estreno de Mi myjer me gusta mds. comedia en tres actos, de Tejedor y Alfayate
(22-X11-54).

- Estreno de Tesoro, comedia de Roger Mc Dugall, "cuya traduccidn, adaptacién y
estreno resultan inexplicables, a no ser que se haya hecho para demostrar que mal
teatro lo hay en todas partes” (Torrente, 12-1-55).

- Estreno de El nifo estd servido. juguete frivolo en tres actos, por Aivaro de
Laiglesia (21-1-55).

- Estreno de Una chica americana, comedieta en tres actos, de Luis Tejedor (19-11-55).

- Estreno de La verdad desnudits, funcién de Tono (11-111-55).

- Estreno de Vivir apenas, comedia en tres actos, de José Marfa Pemdn (10.1X.55).

- Estreno de Clase \nica, comedia en seis cuadros, de Jos¢ Antonio Giménez Arndu

(30-1X-55).
- Estreno de Te enganaré si eres byena, comedia de Vicente Soriano de Andia
(2-111-56)

- Estreno de Tortura, drama de Alejandro Ulloa (1-1X-56).

- Estreno de Milggrg, drama en tres actos de Nicolds Manzari, vertido al espafiol por
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Adolfo Lozano Borroy (19-1X-56).

- Estreno de Esposa en vacaciones, comedia en tres actos, de Luis Tejedor y José
Alfayate (15-X11-56).

- Estrenc de La mujer compuesta, comedia de Tejedor y Alfayate (19-1-57).

- Estreno de Madera de Santos, funcién andaluza escrita por Pascual Guillén y
Antonto Quintero (13-11-57).

- Estreno de La gran e¢spia, comedia melodramdtica, de Adolfo Torrado (5-1X-57).

- Dos docenas d¢ rosas. comedia de Aldo Benedetti, en versién espaiiola de Lozano
Borroy (27-1X-57).

- Estreno de Las cartas boca abajo. drama en dos actos, de Antonio Buero Vallejo
(6-1X-57).

- Estreno de Buenas poches, Patricia, comedia en tres actos de Aldo Benedetti, en
adaptacion de A. Lozano (18-XI-57).

- Estreno de El ¢hico de los Winslow, comedia de Terence Rattigan, adaptada a la
escena espafiola por F. E. Gonzdlez (15-111-58).

- Estreno de Especialista en tfmidos, comedia en dos actos, de Luis Ferndndez de
Sevilla y Luis Tejedor (8-1V-58).

- Estreno de Querida famitia, comedia del norteamericano Felicity Douglas, adaptada
por J. M. Iglesias e interpretada por Lili Murati (9-V-58).

- Estreno de Aquif estoy yo, comedia de Vincy y Valmy, adaptada por Huberto Pérez
de la Ossa e interpretada por Lili Murati (3-VII-58).

- Estreno de No, comedia en dos actos y un epilogo, de J. Calvo Sotelo (22-1-59).

- Estreno de Papd s¢ ha enfadado por todo, comedia un poco satirica, en dos actos,
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escrita por Alfonso Paso {12-1§-59).

- Estreno de La bella y 1a vespa, farsa cémica de Juan Vaszary, vertida y adaptada por
Elfas Gémez Picazo (22-V-59).

- Reposicidn de Anacleto se divorcia, comedia de < < circunstancias> > escrita por
Pedro Muitoz Seca (27-VI11-59).

- Estreno de ELhombre gue vestia de perro, comedia en tres actos, de Bich y Wright,
adaptada por José Gordon e interpretada por Pastora Pefia y Fernando
Granada. Direccion Fernando Granada 12-XI1-59).

- Estreno de Las mujeres y yo, comedia en dos actos, de Luis Tejedor (26-111-60).

- Estreno de Chéri, tema de Colette, adaptada por L. Marchand. Versidn espaiiola de
Jaime Vigo (17-X1-60).

- Estreno de Un tranvia llamado deseo, de Tennessee Williams, traducida por Méndez
Herrera e interpretada por Ana del Arco; direccién de Gonzdlez Vergel (19-1-61).

- Estreno de La vida con papd. Premio < <Pulitzer> >, comedia en tres actos y seis
cuadros, de Howard Lindsay y Russel Crouse, basada en las historias de Carlos Day,
en adaptacién de Cecilio Valcdrcel (2-1H-61).

- Estreno de El milagro de Ang Sullivan, comedia del norteamericano William Gibson,
traducida por José Lépez Rubio (14-1X-61).

- Estreno de La idiota, comedia del francés Marcel Achard, versién de Edgar Neville.
Direccién de José Osuna (15-XH-61).

- Estreno de Mi querido embustero, comedia de Jerome Kitty, sobre textos epistolares
de G. Bernard Shaw y Mrs. Patrick Campbell. Versién de José Méndez Herrera

(24-1V-62).
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CONCLUSION GENERAL

< <En el teatro, la gloria se gana con cardcter postumo> >,
Jouvet.
< < El modo mds seguro de tener razén en literatura es estar muerto> > .

Victor Hugo.

A la hora de concluir este trabajo, no podemos menos de preguntarnos si realmente
hemos alcanzado nuestro objetivo principal, el de llegar a recoger y reunir aqui lo mds
relevante que la critica periodistica de ARRIBA dedic6 a parte del teatro de la Espaiia
franquista. Si no fuera asi, lo sentimos mucho, y esperamos que, a lo menos, el intento tenga
algin mérito: esto no es, ni mds ni menos, que un modesto testimonio nuestro al amor que
siempre hemos tenido a lo hispdnico en general, y al arte dramdtico espafiol muy en

particutar.

Permitasenos rendir el homenaje que se debe a nuestros insignes criticos, Antonio de
Obregdn, Manuel Diez-Crespo y Gonzalo Torrente Ballester, cuya labor tenaz y ardua, pero
exaltante, ha posibilitado la realizacion de este trabajo que ahora concluimos.

Durante casi un cuarto de siglo, se han prestado a enjuiciar y valorar, cada uno segin
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su estilo propio y su grado de sensibilidad artistica, todo cuanto ha podido estrenarse o
reponerse en los escenarios madrilefios de la postguerra, ademds de opinar, cada uno en su
momento, sobre los diferentes temas que nos interpelaron acerca de los problemas que

aquejaban al arte dramdtico a lo largo de muchas temporadas.

El critico mds contagiado por la ideologia falangista es, sin ninguna duda, Antonio de
Obregon. Parte de la razén de esta tendencia estd tal vez, en que se responsabilizd de
enjuiciar las primeras obras que s¢ estrenaron en Madrid nada mds salir Espafia de la Guerra
Civil. Obregén no se habia desprendido todavia de sus viejos hdbitos falangistas. Esta actitud,
desafortunadamente negativa, resta a muchas de sus criticas teatrales no importancia, pero sf
objetividad y credibilidad literarias. Tenemos aun presente en la memoria la censura que hizo
del primer estreno de posguerra de Jacinto Benavente, Aves y pdjaros, por sélo dar un
ejemplo.

Sin embargo, cada vez que se atiene a lo fundamental en su analisis, lo hace
maravillosamente. Y siempre que es asi, logra colocar cada obra estrenada o repuesta en el

lugar que le corresponde, respecto a la tendencia literaria a la que pertenece dicha obra.

Manuel Diez-Crespo, también teérico falangista como su predecesor, nos parece
mucho mds moderado en sus criticas. Su estilo es mas afin a lo artistico que a lo ideoldgico.
Se observa en sus crénicas un arte, una técnica de juzgar y valorar con conocimiento y
propiedad las bellezas, los defectos, las cualidades de las obras en cuestion. Si tuvieramos que
clasificar al critico seviilano, lo colocariamos entre Obregén y Torrente , siendo no obstante

Torrente el critico que mds satisfaccion nos ha proporcionado.
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Ninguno de los tres desmerece. Casi obedecen a la misma tendencia critica, mds
culturalista que formalista: en sus analisis predomina la aficién a considerar la literatura mds
cOmo un conocimiento que como una forma, dando gran importancia a los contenidos, a los
significados, sin por lo tanto descuidar de las estructuras formales. Sin embargo, las criticas
de Gonzalo Torrente Ballester han llamado mds nuestra atencidn: son mds profundas, va
mucho mds lejos que sus dos colegas, tanto en ef estudio de la forma de Ia obra como en el
de su fondo. Leyendo a Torrente, uno se da cuenta de que éste es un critico que sabe de
teatro, que escribe teatro: no sélo es poeta como sus colegas, no s6lo es novelista, sino un

dramaturgo de vocacidn, con grandes cualidades artfsticas.

Torrente no es un aficionado; es un profesional. Por eso estd por encima de los
demds. Por eso sus resefias teatrales interesan y por eso también sus criticas a veces molestan.
Alfonso Paso no pudo tragar los reparos de Torrente sobre su primer estreno, No_se dice
adids, sino basta luego. 1o que explica su hostilidad respecto a 1a opinidn del critico sobre su
obra primeriza.

La agudeza y profundidad de sus analisis le llevan a "desmontar” la pieza por
completo, del primer cuadro al ditimo acto, y lo estudia todo con lupa; sobre todo, cuando
la obra en cuestién representa algo verdaderamente relevante en 1a historia del teatro. Nada
sobra en la representacién, y nada ni nadie escapa a su ojo critico: escenografia,
ambientacién, direccién escénica, montaje, movimiento escénico, interpretacion, traduccion
y adaptacion de textos extranjeros, reaccion del piblico, etc... Como advert{ ya en un
capitulo anterior, al terminar de leer un articulo teatrai de Torrente, uno se siente como si

estuviera presenciando la funcion. Esto es un tanto mds a su favor.
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Tal fue fa labor fundamental de la critica teatral de posguerra en el periédico

madrilefio, ARRIBA, hasta abril de 1962, cuando Torrente pasé el relevo.

1939-1962. Muchos, muchisimos autores, tanto nacionales como extranjeros, vieron
sus obras subir a los escenarios madrilefios, en desigualidad de grados en el mérito y en el
logro. Visto ya cada uno de ellos en el momento debido, s6lo nos queda aqui, en el momento
de un balance final, recordar algunos de ellos, cuya obra ha significado algo relevante en la

dificil evolucidn del arte escénico.

Los afios inmediatamente posteriores a fa guerra civil fueron los momentos mds
dificiles y mds grises del tealro espafiol. Las consecuencias de una guerra habian dejado allf
sus huellas. El pesimismo era casi undnimente compartido: el teatro se habfa metido en un
mal camino. Hubo pocos estrenos de gran consideracion teatral. Entre los autores que
mantuvieron atin la ltama de alguna esperanza, merece destacar al maestro Jacinto Benavente,
que habia vuelto a estrenar con su primera obra de postguerra, Aves y pdjaros. Hasta su
muerte en 1954, Benavente quedé maestro de los escenarios, y sus obras hicieron en su

inmensa mayoria la gloria y el orgullo del teatro espafiol.

Obras del maestro del astracdn, Pedro Mufioz Seca, se repusieron frecuentemente, con
su sal habitual y el éxito de siempre. Eduardo Marquina estuvo casi ausente de la cartelera.
El popular sainetero, Carlos Arniches, no conté en su haber nada mds que un estreno -y estd
esta obra lejos de ser el mejor de su produccion-. Los sevillanos hermanos Alvarez Quintero

estrenaron obras de mucho éxito popular, Tuyo v mig y Los Papaitos. Triunfaron autores
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distinguidos como Adolfo Torrado, Enrique Jardiel Poncela y José Maria Pemdn, cuyas
obras, en su inmensa mayoria, recibieron ruchos elogios de critica y muchas ovaciones de
publico.

El interés teatral gue despertaron los primeros autores noveles de la inmediata
posguerra fue muy efimero. Entre Samuel Ros, Romdn Escohotado y Horacio Ruiz de la
Fuente, solo el dltimo siguié manifestdndose posteriormente con obras que se estrenaron -la
mayoria de ellas- en los teatros de Cdmara. Fue también de corta duracion la tentativa de las
Organizaciones Juveniles, muy dindmicas entre 1940-1941, en su "noble y sagrada” misién
de salvar el teatro espaniol. A partir de 1943, apenas la prensa mencionaba sus actividades en

las pdginas dedicadas a la critica teatral como antes 1o hacfa. Resultado, ya no volvimos a

saber de eilas.

En los afios cuarenta, se notS un principio de tfmida mejora en el teatro, aunque las
producciones dramdticas o comicas no presentasen mucha novedad significativa. La gran
ilusion nacerd con la irrupcidn de muchos autores jévenes que no tardaron en apoderarse de
los escenarios madrilefios: algunos, mds afortunados que otros, estrenaron obras que lograron
éxitos indiscutibles de piblico y de critica. Entre ellos, podemos citar a Victor Ruiz Iriarte,
José Ldpez Rubio y Antonio Buero Vallejo, cuyas obras pertenecen por entero al periodo
posterior a la contienda del 36. Empezamos a ver que pasaban cosas en escena que hacia
tiempo desedbamos ver, al modo como un médico desea que el organismo del enfermo surjan

anticuerpos, o toxinas, o lldmenlo como quieran, a fin de que el sistema de proteccién esté

equilibrado.
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El primero, Victor Ruiz [riarte, cultivd con mucho éxito la < <comedia
dramdtica> > y estrend més de una treintena de piezas a través de las cuales su autor hizo
buena muestra de "habilidad y agilidad teatrales, didlogo brillante, ingenioso, rico de felices

ocurrencias, combinacion sabiamente dosificada de ternura y sdtira, gracia y humor”.

Una revelacion de los aftos cuarenta fue también el joven dramaturgo José Lopez
Rubio que, ademds de sus numerosos éxitos de estreno, entre los cuales el mds espectacular
fue la comedia estrenada en el Infanta Isabel, la noche del 3 de marzo de 1954, La venda en
los ojos, tradujo y adapté a la escena espafiola un sinnimero de obras extranjeras, que le
consagraron definitivamente como un valor seguro, una de las muy pocas y envidiadas

referencias del teatro espaiiol de postguerra.

Sin embargo, la gran novedad, fa verdadera novedad teatral, la fecha clave en la
historia del arte dramdtico, fue el estreno de la primera obra de un autor hasta entonces
desconocido: Historia de ung escalera, de Antonio Buero Vallejo, el 14 de octubre de 1949.
Verdaderamente, con esta obra primeriza, Buero, "pour un coup d essai a fait un coup de
maitre”. Su alto valor teatral y su apotedsico €xito consagran a un nuevo dramaturgo. E!
teatro iba recobrando vigor y respeto. Historia de una escalera va a ser el comienzo de una

carrera teatral jalonada de éxitos hasta la fecha cuando damos por terminada nuestra labor.

Dentro del teatro de humor, Tres sombreros de copa. una de las pocas obras maestras
del teatro de la postguerra, merece, a2 nuestro juicio, capftulo aparte. Miguel Mihura la

termind de escribir antes de la guerra civil (1932) y solo se estrenard veinte afios después
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(1952). Al aiio siguiente de su estreno, obtendrd el Premio Nacional de Teatro. Es una obra
de buena acogida de critica y de piblico. Prueba de ello, ¢l testimonio de Jorge Rodriguez
Padrén quien la considera como "una de las obras mds significativas de nuestro teatro
contempordneo, y no sélo por sus implicaciones ideoldgicas en torno al comportamiento de
una determinada sociedad... sino también porque ha sabido aprovechar, utilizar y sacar el
mdximo partido posible de aquellos recursos que convierten la obra de Mihura en un hecho
teatral que cuenta, necesariamente, con las implicaciones que se puedan suscitar en el
espectador™ (1).

La obra de Mihura, segtin otro testimonio de los autores de Anglisis de cinco comedias
{Teatro espaiiol de {a postguerra), "posee valores teatrales positivos..." y permite estudiar a
"uno de los mds importantes autores de teatro y algunos de los estilos dramdticos que se han

sucedido en la postguerra" (2).

Otras referencias en 1a historia del teatro espaiiol moderno contempordneo son los dos
Alfonso, Sastre y Paso, marcadamente conocidos por su comprometido combate por la

regeneracion del arte dramdtico espafiol. Teatro nuevo, estilo dramdtico nuevo.

Escuadra hacia la muerte. estrenada por el Teatro Popular Universitario, en el Maria
Guerrero, el 18 de marzo de 1953 -de cuyo estreno, desgraciadamente, no tuvimos resena
critica en las pdginas de ARRIBA sin saber por qué-, seguida afio después por La mordaza,
Cuyo estreno ya comentamos en su momento, consagran a Su autor como unc de los

dramaturgos mds importantes de que Espafia puede enorgullecerse.
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Decididamente, parece haber abierto una era nueva para el teatro espafiol, dominado
también por otro novel, un autor comercial, Alfonso Paso, cuyas obras de < <teatro
publico > > invadieron constantemente, en sus primeros dfas, los escenarios madrilefios con
mucho éxito popular. Sus triunfos llegaron a un punto tal, que hasta cuatro de sus obras

podian en un tiempo representarse en los diferentes coliseos madrilefios.

Otros dramaturgos marcaron meritoriamente el teatro espafiol de posguerra de los aftos
cuarenta en adelante con obras celebradisimas: veteranos como Juan Ignacio Luca de Tena,
Joaquin Calvo Sotelo, Felipe Sassone, Enrique Sudrez de Deza, Julia Maura, etc...; y entre

los mds j6venes, Carlos Llopis, José Antonio Giménez Arndu, Luis Delgado Benavente, etc...

Sin embargo, es de sobra conocido que el éxito o el fracaso de una representacién,
no sélo es obra de un aotor, sino que dependen de una muititud de factores heterégenos. En
el éxito o en el fracaso de una obra concurren, amén de su autor, los actores, el director
escénico, el adaptador, el traductor, los técnicos, ;y qué sé yo mds?... y sobre todo el
publico, primero y principal destinatario y juez del producto que se le ofrece. Es, pues, el
momento de rendir gran homenaje a todos los distinguidos directores escénicos que se
-sucedieron en los escenarios madrilefios, a todos los adaptadores, traductores, intérpretes y
otros colaboradores de la escena que marcaron de manera indelebie, por su entera dedicacion

a la cosa teatral, la historia del teatro espafiol de la postguerra.

Y ;qué decir del piiblico que no se haya dicho ya? Su apego fiel y constante a su arte

predilecto, a pesar de las muchas peripecias que le sacudieron, fue uno de los mayores y



728

mejores apoyos para que el teatro siguiera de pie en yn momento en que el pesimismo mds
crudo iba aduefidndose aun de los mds optimistas. Obras malas, las hubo; malas
interpretaciones, adaptaciones y traducciones, las hubo; siseos, pateos u otras semejanzas de
desaprobacion, las hubo también. Pero mayores fueron los aplausos, con todos los

calificativos elogfacos que uno quisiera afiadir, segin el grado de mérito de la obra.

La década de los afios cincuenta y principios de los sesenta fue también una época de
notable presencia en los escenarios madrileiios del teatro extranjero. Asi, el teatro europeo
y estadounidense conocieron sus dfas de gloria en el repertorio madrilefio, y el piblico de

teatro fue familiarizandose con nombres de muchos de sus autores.

En cuanto al teatro cldsico, tanto nacional como extranjero, segufa gustando y
movilizando a muchedumbres como en sus primeros dfas. Las obras de Shakespeare no
dejaron de llenar los teatros. Lope de Vega, Calderdn de la Barca, Tirso de Molina, Fernando
de Rojas, y sobre todo José Zorilla, con su inmortal Don Juan Tenorig. se repusieron y sus

éxitos de estreno siguen repitiéndose hasta nuestros dfas.

Todo lo visto hasta aqui invita al optimismo. El teatro iba muy mai. No o negamos.
Pero anda mucho mejor al iniciarse los afios sesenta. Esto, tampoco nadie lo puede negar.
Muchas obras alcanzaron y aun superaron las escalofriantes cien representaciones. El cambio

de rumbo tan deseado y esperado se¢ estaba realizando, no cabe duda.
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NOTAS.

(1) Andrés Amorés, Marina Mayoral y Francisco Nieva. Andlisis de cinco comedias

(Tearro espgriol de la postguerra), Ed. Castalia, Madrid, 1977, p. 16.
(2) Op. cit., p. 8.
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