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INTRODYCCION.
TESLINDES METODOLOGICOS |




Ningiin poeta - y en general ninglin arlista- pueds
comprenderse solo  en su plena significacién, Su
significacidén, ¢l juicio sobre su ser, presupone la
comprensidn de su relacidn con poetas y  antistas
anieriores.

T. §. Eliot

El muando de 1as artes es un gran taller en ¢l que todos
trabajan y se ayudan, aunque no lo sepan ni o crean. Y,
en primer lugar, estamos ayudados ];or ¢l trabajo de Jos
que precedieron y ya se sabe que no hay Rubén Darfo sin
Géngora, nl Apellinaire sin Rimbaud, ni Baudelaire sin
Lamartine, ni Pablo Neruda sin todos ellos juntos, Y es
por orgullo y no por modestia que prociamae a todos los
poetas mis maestros, .

Pable Neruda
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“La poesfa de Pablo Neruda no est4 ligada en nada con la tamada
poesfa popular; tras ella estd la tentacidn de los siglos, Quevedo y Géngora, Butier y
Rimbaud, Whitman y Mayakovsky” ! En estas palabras de Ilya Ehrenburg se
sintetiza la ldea central que gufa este trabajo de investigacién: a pesar de su talante
antllibresco y su oposicién a la poesla intelectualista que crea distancias elitistas
respecto a la gran mayorfa, Pablo Neruda es un poeta de profunda formacion literaria
y sustenta su gran originalidad y capacidad creadora en la asimilacién renovadora de
muy diversas rafces poéticas. En su obra se cumplird muy especialmente la asercitn
de Barthes: cada texto es un intertexto que se sustenta en el didlogo con todas las

escrituras que lo preceden.

Los reconocimientos explicitos a sus ancestros poéticos prueban esa
filiacién y se acentian especialmente en los casos de los dos autores que podrfamos
considerar sus mayores acreedores -Walt Whitman y Francisco de Quevedo- pero son

también patentes en muchos otros.

En lo que respecta a Walt Whitman, podemos decir que Neruda no
es tanto su discipulo como su continuador, pues lleva sus hallazgos crealivos a
nuevas dimensiones poéticas. En ambos enconiramos los mismos motives: la
comunién pantefsta con la naturaleza, el materialismo dialéctico, la identificacién con
los dolores de la humanidad, la reverencia hacla el misterio de la vida, la sensualidad

y la plenitud del amor.

Capftulo aparte merece la poderosa presencia de aulores en lengua
francesa -Baudelaire, Rimbaud, Verlaine, Maeterlinck, Mallarmé& verdaderos
impulsores de la primera andadura poética del poeta chileno, asf como las

vanguardias literarias que les suceden histéricamente.

En cuanto a la poesfa hispancamericana, destacan tres grandes
presencias en la obra de Neruda. De Rubén Darfo hereda diversos elementos, coma la

1. Cit, por Alegrfa, 1954; 316, Las citas det epigrafe corresponden a T. S, Eliot, Tradicidn y talento
individual, cit. por Moog-Griinewald,1984: 90, y Neruda, 1978t 402,
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simbologfa amorosa ¥ la alternancia entre el intimismo y la poesia social. Asimismo,
merecers ser destacado el papel de un autor de segunda fila en Ia historia literaria
pero de mucho arralgo en sus versos: Carlos Sabat Ercasty. Finalmente, la poesia de
Nicanor Parra, desde la sombra, serd esencial para cormnprender la transformacién
poética que Hene su crigen en Estravagario,

La tradicién hispanica serd también relevante en la configuracién de
la escritura del poeta chilene. En lo que se refiere a Quevedo, el homenaje directe que
se le dedica en Vigjes daja fuera de toda duda la clara adhesién de Neruda a su
magisterio poétics y vital, especialmente en la etapa mds otofial de su obra. De

Gongora heredard la exaltacion vitalista y colorista, muy patente en sus Qdas
elementales.

[

Por iillimo, serd tamblén de frascendental importancia el papel
representado por textos a menudo anénimos: leyenda y mito se entrelazan en la red

de intertextuatidad que late bajo los versos nerudianos.

No pretenderemo§ aqui hacer un recorrido histérico ni biografico
sobre tas preferencias y gustos Hterarios de Pablo Neruda, o sobre las opinlones que
como leckor le merecen tantos poetas amados a los que dedica versos y pensamientos.
Mis que h[storiogréf'lca', nuestra Intencionalidad es pt:lramente aftica y filoldgica, por
lo que nuestro estudio tiene un fundamento inirinseco. Nos mueve el interés por
desvelar Tas claves intertextuales que abren al entendimiento las puertas del
hermetismo o simplemente arrcjan una minima luz sobre versos, estilemas y
estructuras heredadas y iranspuestas al cOdigo escritural proplamente nerudiano, a
menudo ¢n un proceso Inconsciente y automdtco. Y puede considerarse enire las
funciones del critico la de desvelar esa red Intertextual invisible a fin de poder
comprender mis profundamente esa poesfa, Parque sin Whitman no se entenderia el
panerotismo en Neruda, ni sin los simbolistas su adhesion a fa revolucién estética que

protagonizan, ni sin Sabat Ercasty y Darfo su simbologfa erdtica, ni sin Quevedo su
didlogo final con la muerte.
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E! método critico y 1a terminologfa que sigamos recogerd concepos y
hallazgos de diferentes autores, por lo que se hard necesarlo desde ahora deslindar
esos Instrumentos criticos a fin de aleanzar la debida coherencia. Asf, por ejemplo, no
ser4 equivalente el concepto de la intertextualidad en Riffaterre, Kristeva y Genette.
Un recorrido inicial por los andlisis y disertaciones criticas sobre esa problemitica

literaria ser4 muy filil en este sentldo.

El origen del término infertextualided procede de las teorfas de
Bakhtin, aunque ser4 Julia Kristeva quien lo ponga en drculacién. Bakhtin siembra el
germen de este concepto en The Dialogic Imagination , en el capftulo dedicado a
"Heteroglossia in the Novel”, La parodia en la novela es comprendida por este autor
como “double-accented, double-styled fybrid construction":

What we are calling a hybrid construction Is an utterance that
belongs, by its grammatical {syntactic} and compositional
markers, (0 a single speaker, but that aclually containg mixed
within it two uiterances, two speech manners, two styles, two
"languages”, two semantie and axiotogical bellef systems. 2

El concepto de parodia como construccién hibrida podrd extenderse a
cualquier enunciacién que contenga implicitamente otro texto precedente o Incluso
simulténeo, Lo que no resultard util para nuesiro andlisis es la segunda conclusitn de
Bakhtin en este sentldo, que seguirdn casi todos los teorizadores del fenémeno de la
intertextualidad. Se trata de Ja consideracién de esa construccién hibrida como punto
de Interseccién de dos sentidos diferentes. Evidentemente, esto es fundamental cn la
teorfa de la parodia, pero no nos seré 1til para todos los casos de intertextualidad, ya
que el principio de negacién puede no darse, por lo que nos vemos obligados a

prescindir de este sector de la teorfa critica.

2, Bakhiin, 19821 304, ‘Lo qua llamamos construccién hibrida es una elocucidn que pertenece, por sus
marcas gramatical (sintictica) y composicional, a un solo hablante, pero que realmenie contiene
mezcladas en ella dos elocuciones, dos modos de discurso, dos estitos, dos *lenguajes”, dos
slstemas seménticos y axiolégicos de creencias’.
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Otras conclusiones de Bakhtin que podremos tomar en consideracién
para nuestro andlisis son la idea del discurso-objelo y el concepto de heteroglosia,

El discurso novelfstico dominante en una época dada se convierte en
objeto que refracta nuevas intencionalidades de un autor al someterse al movimiento
de construccién-destruceidn que rige las etapas literarias. Por tanto, podemos deducir
de los razonamientos de Bakhtin el concepto de discurso-abjeto, sobre et que reatiza

una manipulacién un discurso posterior, que podriamos denominar sujeto.Mucho
més importante para nosotros seré et concepto de la dialogizacidn literaria:

This Interaction, this dialogic tension bolween two languages
and Wwo beifef systems, permits authodal intentions to be
realized In such a way that we can acutely sensg their presence
at every point in the work, *

Llegamos con estas afirmaciones al coneepto més importante que, en
el plano que nos ocups, propone Bakhtin. Se trata de la heterogiosia , la fusién de:

voces, fa polifonfa interna de cada texto, definible por su tensién dialégica con otros
discursos:

Heteroglossia, once incorporated Into the novel (..), 1s another's
speech in enother’s language, serving to express aulhorial
intentions but in 2 refracted way. Such speech constitules a
spedial type of double-voiced discourse. It serves two speakers at
the same time and expresses simultancously two different
" intentions: the direct inlention of the character who Is speaking,
and the refracted intention of the author. In such discourse there
are lwo volces, two meanings and two expressions, And atl the
while these two voices are dialoglcally interrclated, they (.}
kenow about each other (just as two exchanges in a dialogue

3. Thid.2 314, "Esa Irteracclon, esa tenisidn dlalégica entre dos lenguajes y dos sistemas de creendias,
pemmite que las: Intenclones 'del autor

sean logradas de tal modo que nosotros podemos sentir
agudamente su presenia en cada punic del trabajo’.
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know of cach other); it s as if they actually hold a conversation
with each other. Double-voiced discourse is always intemally
dialogized. !

A lo largo de todo su razonamiento, Bakhtin establece ese principio
de la heteroglosia o discurso de doble voz como fundamento de los géneros
narrativos cémicos y parddicos. Sin embargo, por entender el concepto de modo
restringido, retira esa posibilidad al lenguaje poético. Asf, considera que la polisemia
de un stmbolo poético presupone una unidad de voz , que se encuentra
completamente sola en el discurso, y tan pronto como la voz o el acento de otro
interflere su actuacién, el plano poético se destruye y el sfmbolo pasa a formar parte
de la prosa. Vemos, pues, que Bakhtin mantiene una postura estricta que niega a la
poesfa la posibilidad de contener la tensidn dialdgica de las formas narrativas.
Numerosas textos poéticos podrfan aducirse aqui para demostrar que también en
poesfa puede producirse ese juego intertextual, ese didlogo con otros textos, tanto en
el terreno parédico como en el serio; Parra parodia a Rimbaud en uno de sus
artefactos y Neruda a Santa Teresa en Estravagario; Luis Cernuda rinde homenaje a
Bécquer al recordar un verso de la rima 67 (“donde habite el alvido”) en el titulo de

un libro suyo y en el poema que lo inicia,

De todo esto podemos concluir que, sl bien la aportacién de Bakhiina
la problemética de la Intertextualidad es sumamente vallosa, no puede seguirse
fielmente en nuestro caso porque restringe el campo de accidn de 1a tensién dlaiégica
a los textos en prosa. Sin embarge, podemos considerar de gran utilidad los
conceptos de “hybrid construction”, “heteroglossia” y “double-volced discourse” si
los usamos con ductilidad y desgajados del aparato critico bakhtiano,

4, [bid.: 324, 'La heteroglosia, una vez incorporada a 1a novelal...), s ef discurso de olro en el lengudfe de
olo, y sirve para expresar las intenclones del autor pero de un moda refraciado. Bse discurso
constituye un Hpa especial de discurso de doble voz, Sirve a dos hablantes a un tiempo y expresa
simultincamente dos intenciones diferentes: la Intencién directa del persunaje que habla, y la
Iniencién refraciada del autor. En-ese discurso hay dos voces, dos significados y dos expresiones,
Y todo el tiompa esas dos voces estdn Interrelacionadas diatégicamente, saben la una de la otra
{exactamente igual que dos intercamblos en un didlogo saben el uno dei otro y estdn estructurados
en este muluo conodmlenlo de cada uno de los dos); es como si mantuvieran realmente una
conversacion el uno con ¢f otro, Bl discurso de dos voces estd stempre dialoglzado internamente’,
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PORGUE TIENLN HALERE

PORQUE TIEHEN 1O
PECECHOS DE R0 ATHOSOS Ot i
CEVERT HD OF CunREN

iz econstitucional

MonR rq'Il

Los arrefactos de Nicanor-Parra son un buen argumento para rebatir 2 Bakhtin la exclusién

que de la heieroglosia hace a la poesfa. Aducimos ¢jemplos en que se parodia,
i-especlivarm:ntc._ a Gabricla Mistral, Francisco de Quevedo, Walt Whilman y Paul Verlaine.
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Julia Kristeva, por su parte, recoge la ensefianza de Bakhtin y, en un
ensayo de 1966, “Le mot, le dialogue et le roman”, consagra sus postulades : “Tout
texte se construit comme mosaique de citations, tout texte est absorption et
transformation d'un autre texte. A la place de la notion d'intersublectivité s'installe
celle d'interiextualité, et le langage poétique se lit, au moins, comme double” 5 Bnsu
Semidtica §, hace referencia a la intertextualidad como discurso extranjero en el

espacio del lenguaje poético:

El significado podtica remite a significados discursivos distintos,
de suerte que en el enundade poético resultan legibles otros
varios discursos. Se crea, asf, en tormo al significado poético, un
espacio lextual miltiple (...} Denominaremos a este espacio
inlertextual (..} En esta perspectiva, resulta claro que el
significado poétice no pucde ser considerado como dependiente
de un codigo tnico. Es &l lugar donde se cruzan varios oGdigos
{al menos das) que se hallan en relacién de negacién mutua. 7

Como puede verse, Julla Kristeva traslada a la poesia los
planteamientos de Bakhtin, aunque conservando la idea de la negaclén, ya presente
en éste. Asf, estudia las Poesfas de Lautréamont y clta textos en que éste niega a Pascal
y transforma a Rochefoucauld. Considera el texto de Lautréamont como paragrama
del texto de referencia, que puede ser negado total o parcialmente o ver transformado
su sentido. Hay por tanto una interaccién textual implicita en cada poema con

respecto a otros textos, a los que a la vez afirma y niega:

Para los textos poéticos de la medernidad es, podriamos decirlo
sin exagerar, una ley fundamental: se hacen absorblendo y
destruyendo al mismo tiempo los demds textos del espacie
intertextual; son, por asi decirlo, aller-{unclones discurslvas (.}

5. Julia Kristeva, “Le mot, fe dialogue et e roman, cit. por Claudlo Guilién,1985: 311, Todo texlo se
construye como mosalco de cilas, todo Lexto es absorcién y transformacidn de otro texto. En el
lugar de la nocidn de Intersubjetividad se instale-la de inlertextualidad, y el lenguaje podtico se lee,
al menos, como doble’,

6. Kristeva, 1978: 66.

7. Ioid.: 66-7,
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La red puede multiplicarse, expresars slempre Ja misma ley, a
sabert el lexto podtico es producido en el movimiente complejo
de una afirmacién y de una negaclén simultineas de otro texto, b

El problema de la Intertextualidad ha ocupado a estudiosos como
Riffaterre y Genette, y también a los que, como Claudio Guillén, se dedican a la
literatura comparada. Este dltimo, en Enire lo uno y lo diverso (Introduccion a la
literatura comparada) , sefiala el interés de la nocién de intertextuatidad para disipar la
ambigitedad de influencia, Bs aqul donde nos acercamos més al concepto que

utilizaremos en este trabajo, identificable con el que plantea Barthes en “Texte
(théorie du)” ;

Tout texte est un infertexte; dautres textes sont présents en lul, A
des niveaux varlables, sous des formes plus ou moins
reconnaissables; les textes de la culture sniérieurs et ceux de la
culture environnante; tout fexte est un Hssu nouveau de
ctatlons révoluest..) Lintertextualité, condition de tout texte,
quel quil solt, ne se réduit &videmment pas A un probléme de
sources ou dinfluences; FPinkerlexie est un champ général de
Jormules anonymes, dont Forigine est rarement répérable, de cilations
bnconscientes ou aulomatiques, dorndes sans guillemets. ®

Ese s el concépto de Intertexto que utllizaremos aqu!. Todo texto es
inevitablemente un crisol en que actdan infinidad de fextos anteriores o simulténeos,
¥ mo necesariamente por intencionada propuesta del autor. Es algo mucho més
complejo que lo tradicionalmente considerado como influencia, y a menudo cristaliza

en una red de relaciones inconsclentes y confusas que diffcilmente pueden
dilucidarse,

8. Cit, por Guilién, 1985: 9.

5. Thid.: 312, “Todo texto es un {nlerlexto; olros textos estin presentes en 6, a niveles variables, bajo
formas mis o menos recanocibles; Ios texios de la cultura anterior y los de la cultura envolvente;
todo lexto es un Iéfido nuevo de cilas pretéritas (..} La infertextualidad, condicitn de todo texto,
sea el que fuere, no se reduce evidentemente a un problema de fuentes o de influencias; e}
interfexto es un campo general de frmulas andnimas, cuyo origen se puede raras veces localizar,
de citas inconscienles o automdticas, puresias sin comillas', £l segundo subrayado es nuestro,
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También nos parece interesante la precisién terminoldgica que hace
Guillén al conslderar 1a alusidn y la inclusion como los dos polos entre los que se
produce el fenémeno de la intertextualidad. La gradacién entre ambos extremos es
enorme, pero es dtil la distincién entre la mera reminiscencia y la cita de formas o
contenidos preexistentes. La importancia de estas consideraciones estd en que
muestran claramente “la apertura del lenguaje poético individual a una pluralidad de
lenguajes -la heteroglosia tan cara a Bajtin” 10, Finalmente, define Guillén el intertexto
como “la utilizaclén por un poeta de un recurso previamente empleado, que ha
pasado a formar parte del repertorio de medlos puestos a la disposicién del escritor
moderno” ', El dldlogo intertextual sers, pues, definitorio muy especialmente de la
literatura de nuestro tiempo, en que tanta importancia se concede a la colaboracién
del lector, cuya participacién se hard atin mas necesaria para desvelar el juego de cltas
y alusiones que ahora se propone, y que constituye la base de obras como el Ulises de

Joyce.

Otro critica, Cesare Segre, plantea en La parola ritrovata la necesidad
de distinguir entre intertextualidad e interdscursividad. Esta tltima consistirfa en las
relaciones entre cualquier texto, ya sea oral, ya escrito, y todos los enunciados que se
registran en su correspondiente cultura, Se tratarfa, por tanto, de relaclones
extraliterarias '2, En cambio, en Principios de andlisis del texio literario " considera Segre
Ja intertextualidad como una especie de cajén de sastre en que se incluyen, bajo una
etiqueta nueva, hechos tan conocidos como la reminiscencia y el uso explicito o
camuflado de fuentes y citas, por lo que propene utilizar el término exclusivamente
para “casos perfeclamente individualizables de presencia de textos anteriores en un

texto determinado'.

La propuesta de Segre es atractiva pero bastante dificil de llevar ala
préctica, ya que el fenémeno que pretende sistematizar es bastante escurridizo y

10, Thid.: 319,

11. Thid.: 32L.

12. Comentado por Marchese y Forradellas, 1986: 218,
13, Segre, 1985: 94,
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dificilmente encasitlable en categorfas estancas. En este sentido puede considerarse

como mucho mis reallsta la propuesta de Guillén acerca de una gradacién entre los
polos mencionados de la alusién ¥ la inclusién,

Par otra parte, nos parece injusta la visién que Segre presenta de los
estudios sobre intertextualidad como lo antiguo con nuevo nombre, Habria que tener
en cuenta, en favor de éstos, dos aspectos: el intento de sistematizar una realidad de
slermpre conocida pero poco estudlada coma problema teérico y la consideracién del
intertexto como una presencia natural ¥y necesaria, lejos de las acusaciones de plagio ¥
de ausencia de originalidad. En cualquier caso, es 1t I distincién de Segre, asf como
su concepto de intratextualidad *, con lo que se definen los tres tipos de relaciones
textuales de un discurso: consigo mismo (intratextuales), con otros textos literarios
{intertextuales) ¥ con su entorno cultural (interdiscursivas). Dentro de la linealidad de
la escritura de Pablo Neruda » podemos encontrar casos de inbratextualidad en
diversas ocasiones!*. Un buen ejemplc es el poema “Planeta”, de Plenos poderes (1962),
que preludia el original sistema creativo de Libro de las preguntas (1974):

Hay pledras de agua en la luna?
Hay aguasde oro?

De qué color es el olofio?

Se unen uno a uno los dias
hasta que en una cabellera

se desenfazan? Cudnio cae
-papeles, vino, manos, muertos-
de a lierra on esa comarea?

Wivenallf 1os ahogados?! 8

14. En Marchese y Forradellas, 1986; 218,

15. Es muty itustrativo al respecto el artlenlo de S4inz de Medrano “Trefiguracién de Macchu Picehu en
Espana en ef corazdn” {1990}, que analiza las relaciones Intratextuales entre los dos textes compara,
16, Meruda, 1973 (PPS); 978,
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También son inferesantes las aportaciones de Riffaterre, quien, en La
production du texte , analiza el Songe de Du Bellay como obra construida segin el
modelo de clertas composiciones de Petrarca, sin el cual serfa dificilmente
comprensible. Destaca su propuesta de la indireccién semdntica como ley general del
discurs literario. Esa ley, en el Renacimiento, toma la forma de una indireccién por
referencia a la fabula, del empleo de un inlerlexto mitoldgico, Lefdo alsladamente, cada
uno de los sonetos de Du Bellay resulta hermético, pero cuando se leen seguidos, las
relaciones verticales -intratextuales- que unen significante y slgnificado  se
entrecruzan con las horizontales -Intertextuales- de palabras y cddigos culturales
externos al sone.to en cuestién, como la tradicién mitica y los sonetos de Petrarca, y el

sentido del poema queda finalmente desvelado,

Igualmente, son dignas de conslderacién las propuestas que el mismo
autor ofrece en el articulo “La syllepse intertextuelle”. Plantea en &l la
intertextualidad como principio diferenciador de los textos literarios, A su mado de
ver, la lectura lineal, comun a los textos literarios y no lterarios, sélo produce el
sentido, mientras que el significado es dado por la intertextualidad. El sentido es
puramente referencial y resulta de las relaciones, reales o Imaginarias, de las palabras
con sus correlatos no verbales. Bl significado, en cambio, resulta de las relaclones
entre esas mismas palabras y los sistemas verbales exteriores al texto, “Le texte
littéraire n"est donc pas simplement un ensemble de lexémes organisés en syntagmes,
mals un ensemble de présuppositions d'autres textes”'’. Define la intertextualidad
como un caso particular de silepsis, es decir, de la consideracién de una palabra con
dos sentidos diferentes a la vez, literal y figurado; en este caso, se lratarfa de la
significacién contextual y la intertextual. Sin embargo, no nos adentraremos en
detallar este razonamiento porque, como Bakhtin, considera el lexto como negador
del intertexto, lo cual no se nos presenta en el caso de Neruda, cuya actitud hacla sus
modelos es de veneracién y no de parodia. Otras aportaciones terminolégicas del
mismo autor son la saturacidn significativa que produce el Intertexto, y la nocién de
mo! matriciel (palabra matriz) como lexema clave de la relacién intertextual.

17, Riffatcere, 1979b: 496. ‘E! texto literarlo no es simplemente un conjunio de lexemas organizados en
sintagmas, sino un conjunte de presuposlciones de olros textos”,
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Mucho mds intensivo y pormenorizado es el estudio que sobre el
lema que nos ocupa realiza Genette en sus Palimpsesios. La metéfora del titulo
responde a la Imagen antigua en que sobre un mismo manuscrito se puede percibir
omo un lexto se superpone a obro que se lransparenta sutilmente, ¥ no es original de
Genette sino que pertenece a Borges, quien considera el Quijote como palimpsesto en
que se dejan traslucir tenuemente los rasgos de la escritura de su personaje Pierre
Menard. { A su vez, podrfamos comparar el palimpsesto, en pintura, con el fenémeno
similar »aunqué en ofro plano- constitulde por el llamado pentimento, identificable

cuando el cuadro-que observamos deja transparentar lo que, sobre el mismo lienzo,
habfa sido pintado antes).

Percibe Genette cinco lipos de relaciones iranstextuales {equivalentes
& lo que hasta aqul hemos Hamado inlertextual, \rmino que ¢l reserva para uno de
esos Hpos). La Imtertextualidad la restringe a la “presencia efectiva de un texto en
otrc’™*®, Sus modalldades son la cita, el plagio (capia no declarada pero literal) y la
alusign, "un enunciado cuya plena comprensidn supone la percepeién de su relacién
con otro enunciado al que remite necesariamente tal o cual de sus inflexiones" '°, Un
ejef'np!n de esta modalidad serfa la cita y glosa que Neruda, en Incilacidn al nixonicidio,
hace de una octava real de L Areucana de Alonso de Ercilla, 0 1a alusién que el ttulo

de un poema de Crepusculario -“El nuevo soneto a Helena®- hace a la poesfa de
Ronsard (concretamente a los Sonetas para Helena ).

La paralexiatidad es la relacién que, en el todo formado por una obra
literaria, el lexto proplamente dicho mantiene con lo que puede llamarse su paratexto:
Uiulo, subtltulo, Intertitulos, prefacios, epflogos, advertencias, prélogos, notas al
margen, a pie de pdgina y finales, epigrafes, ilustraciones, fajas, sobrecublerta, ete. La

ediclén que preparé Neruda de Fulgor y muerte de Josquin Muriets es muy rica en
paratextos.

18. Genetie, 1989:10.
19, Thid.: 10,
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La melafextualidad serfa la relaclén (generalmente denominada
"comentario”) que une un texto a otro texto que habla de & sin citarlo e incluso sin
nombrarlo. "La metatextualidad es por excelencia la relacién crftica” #°. En buena
medida podrfan considerarse en este capitulo los textos critlcos que se incluyen en
Para nacer he nacido, de Pablo Neruda (“Ramén Lépez Velarde”, "Shakespeare,
principe de la luz”, "Nuestro gran hermano Maiakovski”) y también su Viafe al
corazdn de Quevedo.

Llama Genette hiperiextualidad a toda relacién que una un texto B
(hipertexto) a un texto anterlor (hipotexto) en el que se injerta de una manera gue no
es 1a del comentario. La Eneida y el Ulises son hipertextos del mismo hipotexio, la
Odisea. El hipertexto se distingue del melatexta en que suele considerarse obra
propiamente literarfa. Esta modalidad serd la que protagonice este trabajo de
investigacién, y podrd observarse en multitud de ocastones. “El enemigo” de
Baudelaire es el hipotexto de algunos versos de Residencia en la lierra; "El barco ebrio”
de Rimbaud y “El viaje” de Baudelaire, de! poema 9 de Veinte poemas .., Pelleas y
Melisanda de Maeterlinck, del final de Crepusculario ; “Out of the Cradle Endlessly
Rocking” de Whitman y “Caracol” de Rubén Darfo, de “Barcarola”; la Anfologla de
Spoon River de E.L. Masters, de “La tierra se llama Juan”; los sonetos metafisicos de
Quevedo, de muchos versos nerudianos dispersos a través de su obra; la antlpoesfa
de Parra, de Estravagario; The Life and Adventures of Joaguin Murieta de John Rollin
Ridge, de Fulgor y muerte de Joaquén Muricta, etc.

La architextunlidad consiste en una relacién completamente muda, de
pura pertenencia taxonémica, en cuanto al género, al verso, la prosa, la narracién, etc.

Su estudio se aparta de los fines de este trabajo.

Una precisién terminoléglca interesante de Genette serd la de
mimetismo y mimotexto. El primero serd todo rasgo puntual de imitacién, y el
segundo, todo texto imitativo 0 combinacién de mimetismos. Esa distincién podria

20, ibid.: 13,
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sernos Aitll aunque en Neruda no trataremos casos de imitacidn sino de inclusién
automdtica o inconsciente, inspiracién ¥ reminiscencias, haciendo una distincién, al
modo renacentista, entre imitalio ¥ recreatio. De todos modos, podemos considerar

come mimotexto nerudiano la paréfrasis que se hace, en el peema 16 de Veinte poemas
de amor... , del poema XXX de Ef jardinero, de Tagore.

Otro de los fenémenos destacables que estudia Genette es el de la
franspesicidn o transformadién seria, la m4s importante de las pricticas hipertextuales,
debido a su amplitud y su amblelén estética . Un ejemplo serfa el Ulises. Observa
Genette dos categorfas fundamentales en las transposiciones, las puramente formales,
como la traduccién (agul habrfa que aducir excepelones, pues la traduccién que hace
Neruda de Romeo y uliele afade un sentido polffico a 1a obra) y las teméticas, en las
que la transformacitn del sentido forma parte del prapésito,

La transposicién puede implicar una transfiguracion o transformacién
de sus figuras y recursos estilisticos, La transmelrizacidn serfa la transposicién de un
metro a otro. La transestilizacidn “es una reescritura esti(stica, una transposicién cuya
Unica funcién es un camblo de estilo” , También menciona la auto-transestilizacion
como priclica corriente. Podriamas |, en nuestro caso, hablar de transposicién con
respecto.a "Fulgor Iy muerte de Joaquin Murieta”(poema que constituye la seccidén IV
de L2 Barcarola, cuya materia narrativa originaria se halla en una novela
decimondnica firmada por John Ridge) y de auto-transposicién, de poesia a drama,
con Fufgor y muerle de Joaquin Murieta, del mismo afio,

El dlimo tipo de transposicion puramente formal serd la
Iransimodalizacidn,

cualquier clase de modificacién realizada en el modo de
representactin  caraclerfstico  del  hipolexio ¢ Por
lfamnnda_!_i;adén, entiendo, mds  modestamente, una
transformacidn que afecta {...) el modo da representacién de

21. Tbid.: 285,



Intreduccidn. Daslindes melodoldgicos 19

una obra de ficcidn: narrefivo o dramdlico. Las transformaciones
mocdales pueden ser a priori de dos clases: inlermodules (paso de
un modo a olro) o inframodales (camblo que afecta al

funcionamiento interno del mado). 22

Estas precisiones tedricas nos serdn muy dtiles a la hora de analizar,
en el capftulo VI de este trabajo, los problemas de hipertextualidad de Fulgor y muerte
de Joaquin Muriets, obra en la que se da, efectivamente, un proceso de
transmodalizacién (dramatizacién) a partir , como ya se ha dicho, de una novela ( y
de la secuela narrativa que su éxito produce, desde su origen californiano, en Méxlco,

Chile e incluso Espafa, como veremos).

También es un concepto atractivo en las teorias de Genette el de la
hipertextualidad enigmdtica. Se da en aqueltas obras cuya hipertextualidad sabemos o
sospechamos, pero cuyo hipotexto, provisionalmente o no, nos falta. Sl partimos de la
idea de que el plagio o inspiracidn es la base de todas las Hteraturas, excepto de la
primera, que nos es desconocida, la hipertextualidad es un fendmeno caracterizador

de la obra literaria, sea ablerta o enigmdlica.

Finaliza Genette su estudio con un guifio: “El hipertexto nos invita a
una lectura racional cuyo sabor, todo lo perverso que se quiera, se condensa en este
adjetivo inédito que inventd hace tiempo Philippe Lejevune; lectura palimpsestuosa, O,
para deslizarnos de una perversidad a otra, si se aman de verdad los textos, se debe
desear, de cuando en cuando, amar (al menos) dos a la vez” ¥, Muy inleresante es la
propuesta final del crftice francés de ejercer lo que denomina estructuralismo abierto,
apuesto al del clerre del texto que se observa, por ejemplo, en el fameso andlisis que
Jakobson hizo de “Les chats” de Baudelaire, “El otro estructuralismo es, por ejemplo,
el de Mythelagiques, donde se ve cdmo un lexto (un mito) puede -si se colabora con él-

feer otro” ¥,

22. Ibid.: 356,
23, lbid.: 495,
24. Ibid.: 496,
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La pasidn traductora de Neruda fue una tdnica que doming su vida, sestimoniando un
permanente didlogo textual con sus macstros. Se han publicado versiones suyas de obras de
Shakespears, Blake, Joyce, Schwob, Malakavski y Rilke, enre atvos, pero de sus manuscritas
indditos emergen: también manifestaciones de. esa acilvidad, Aquf recogemos una traduccién
esponidnea de un poema de Kery Thomas.(Archivos de la Fundacisn Nerada).
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¥ concluye Genette:

Asl se cumple la utopfa borgiana de una Lieratura en
transfustén perpetua {.) constantemente presente a s{ misma en
su totalidad y como Totalidad, en la que todos los autores no
son mds que uno, y en la que todos los libros son un vasto Libro,
un solo Libro Infinlto. La hipertextualidad no es mds que uno de
los nombres de esta incesante circulacidn de los textos sin la que
la lHteratura no valdria nf una hora de pena.®

Come puede verse, el estudio de Genette es bastante exhaustivo y
ofrece propuestas ttiles de andlisis. Sin embargo, nos plantea el problema de la
colisién homonimica con la terminoclogia anterformente propuesta per Kristeva y
Riffaterre, ya que la forma interfextualidad es entendida diferentemente por unos y
otros, La solucién que aquf adoptemos seré ecléctica. Aunque hemos dado ejemplos
nerudlanos a los diferentes tipos de relaciones transtextuales que propone Genette, nos
ocuparemos sélo de lo que él denomina hipertextualidad, que coincide precisamente
con lo que los demds llaman frlerfextualidad. Bn conclusién, hablaremos
indistintamente de heteroglosia (Bakhtin), intertextialidad (Kristeva, Riffaterre, Segre y
otros) e hipertextualidad (Genette) para referirnos al mismo fenémeno.

También nos parece interesante, en el terreno de las precisiones
terminolégicas, la propuesta que hace Maria Moog-Grlinewald de susttuir el antiguo

conceplo de infiuencia por el de recepcidn praductiva:

.las Influenclas, cualquiera que sea su lipo y su velumen, ya na
s¢ explican causal-genéticamente de obra a obra, de autor a
aulor (.) mds blen han de inserlarse como "recepeldn
productiva” en un procese muy complejo de recepcidn, en el
que participan tres “instanclas”: autor, obra, piblico.

25, lbid.: 497,
26. Moog-Griincwald, 1984: 75.
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Se verifican en la recepcidn de la obra literaria tres categorf{as
diferentes: la recepcidn pasiva es 1a de Ja mayorfa silenciosa, la reproductiva es la dela
critica, y la productivz es la de los escritores que, estimulados por sus lecturas, crean
una nueva obra de arte, Esta ulima modalidad es lmuy antigua y ha sufrido
profundos cambios en la historia. Mientras el Renacimiento europeo y el clasicismo
francés se rigen por la imifatie, en los siglos XVIII y XIX aquélla es sustituida por el
concepto moderno de la originalidad, Sin embargo, en ambos casos se da el fenémeno
de la recepcin productiva, aunque de modo diferente. Para demostrarlo, la autora
aduce sendas declaraciones de autores correspondienles a ambas etapas, a saber, de
Petrarca (“Las abejas no merecerian fama, si no convirtieran lo que enconiraron en
algo mejor y nuevo” 7 ) y Goethe (“Igualmente se podria preguntar a un hombre bien
alimentado por los bueyes, corderos y cerdos que ha comido y que le han dado
< +fuerzas..Yo debo mucho a los griegos y los franceses, debo infinitamente a
Shakespeare, Sterne y Goldsmith, Sélo que con ello no se han demostrado las fuentes
demi cultura; caerfa en lo {limitado y no serfa necesario” 2 ).

Recuerda también Moog-Griinewald la distincién que, en The Anxiety
of Inﬂuence A Theory of Poetry, hace Harold Bloom entre las distintas reacciones
posibles de un autor ante su “padre poéiico”, a causa de la “angustla de Ia
influencia”, verdadero complejo de Edipo del creador. Asi, la “creative misreading”
{lectura creativa, infencionalmente errénea) puede consistir en una correccién
disidente {clinamen), complementacién  antitética (fessera), supresién  (kenosis),

sublimacion (askesis), relorno al protoseniido perdide {(apophrades) o apertura hacia
consecuencias insospechadas (demanization).

Sin prelender agotar la bibliografia existente sobre ¢l tema de la
intertextualidad, intentamos dar una sfntesls lo mis completa posible, por lo que

terminaremos esla panorémica recordando las puntualizaciones que algunos autores
han hecho sobre el téma,

27, Tbid.: B4,
23, Tbid,
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En “La stratégie de la forme”, Laurent Jenny considera que la nota
-definitoria de la obra literaria es el hecho de que siempre entra en una relacién de
realizacién, transformacidn o transgresién con respecto a los modelos arquetiplcos.
Las cbras literarias influyen a sus precursores, como dfrfa Borges; la mirada
Intertextual es por tanto una mirada critica y es esto lo que la define, De ahi que sean
tan importantes los estudios actuales sobre intertextualidad, que sustituyen a la
critica tradicional, cuyo objeto ersn las influencias. Laurent Jenny adopta una postura

ecléctica a este respecto:

Conlrairement 3 ce qu'éerit . Kristeva, lintertextualité désigne
non pas une addition confuse et mystérieuse d'influences, mals
le travail de transformation et d'assimilation de plusieurs textes
opéré par un texte centreur qui garde le ladership du sens, ®

También puede resultarnos 1til, una vez mis, su delimitacién del

fenémeno que nos ocupa, de fronteras tan imprecisast

~nous proposons de parler d'inlertextualité sculement
lorsqu’on est en mesure de repérer dans un texte des éléments
structurds antéresrement A o, au-deld du lextme, cch
s'enlend, mals quel que soit leur niveau de structuration. On
distinguera ce phénoméne de la présence dans un lexte d'une
simple allusion ou réminiscence, c'est-A-dire chaque fois qu'il y
a emprunt d'unc unité textucile absiraile de son conlexte ot
insérée telle quelle dans un nouveau syntagme textuel, & titre
d'6lément paradigmatique,

29, Ibid.: 262, ‘Contrariamente a lo que eseribe |, Krisleva, la intertextualidad no designa una adlcién
confusa y misteriosa de fnfluencias, sino ¢l trabajo de Iransformacién y asimilacién de muchos
textos operado por un texto centralizador que tiene el iiderazgo del sentide’,

30. Ibid. *...proponcmeos hablar de Intertextualidad solamente en tanto que estamas en condiclones de
descubrir en un lexto elementos estructurados anterlormente a él, mds alli del lexema, eso se
entlende, pero cualguiera que sea su nivel de estructuracion, Se distinguird ese fendmeno de la
presencia en un texlo de una unidad lextual absiralda de su contexto e insertada Lal cual en un
nuevo sinlagma textual, a tiulo de elemenlo paradigmdtico”,
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Mis adelante, da Jenny otra definicién que nos parece bastante
acertada, y que considera la intertextualidad como la irrupcién trascendente de un
texto en otro. En conclusion, “Liintertextualité est donc une machine perturbante. Il

s'agit de ne pas laisser le sens en repos -de conjurer le triomphe du cliché par un
fravail transformaleur™,

Leyla-Perrone Moisés, en “L'intertextualité critique” , llega al
extremno de plantear la posibllidad de que se dé tamblén en la critica el fendmeno que
Nos ocupa, a causa de la odentacidn de la produccidn literarda hacia la pd]ifonia, el
dialogismo, la polisemia y la pluralidad del texto. Hay tamblén en la eritica un texto
que dialoga con otro, un entrecruzamiento da dos escrituras, el texto analizado y el
texto analizante, aunque no profundizaremos en su analisis por no ser de interés para
nuestro estudio. Recuerda ademds Perrone la organizacién que Kristeva ya hizo de
tos tres elementos dialogantes -sujelo de la escritura, destinatario y textos exteriores-

- endos efes perpendiculares: uno horizontal (el didlogo entre ¢l sujeto de 1a escritura y
el destinatario virtual) y otro vertical ( el ditlogo del texto con otros textos). En el caso
del metalenguale, a esos dos ejes se superponen otros das, uno horizontal -el didlogo

del crftico con el lector virlual- y otro vertical -el didlogo del texto critico con otros
textos criticos.

Hasta aquf hemos expuesto el micleo de la problemdtica que vamos a
estudiar en un autor conereto, Pablo Neruda, a fin de delimitar el objeto de nuestro
trabajo desde un principio y evitar posteriormente repelitivas o retorizadas alusiones
a ese instrumental critico que puedan entorpecer la fluidez del texto. Como se ha
visto, las fronteras terminolégicas no son del todo nftidas, pero podemos llegar a una
sabucidn ecléctica. Si seguimos Ja escala de gradaciones que propone Guillén, en
cuyos polos se encontrar(an 1a alusidn y la inclusidn, podremos recoger toda la gama

de posibilidades que nos ofrezca la presencia de otros textos en el que es objeto de
nuestro estudio: '

31. Tbid.: 279, La Intertextualidad cs, pues, una mdquins perturbadara, Se trata de no defar el senlido
en reposo -de conjurar el iiunfo del ciché Por un trabaf transformadoy’,
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Unas veces nos encontraremos en la poesia de Neruda con la
inclusién o presenca efectiva de textos anleriores, por lo que hablaremos de
intertextualidad o hipertextualidad indistintamente, y otras veces nos encontraremos
con alusiones equivalentes al concepto tradicional de reminiscencia, que tampaco
despreciaremos. En cualquier caso, nos dedicaremos solamente a relaciones que
ofrezcan las méximas garantfas de existencia, por lo que nuestro estudio de relaciones
intertextuales seré fundamentalmente diacrdnice, ya que la anterioridad de un autor,
junto con el reconocimiento de su conocimiento y admiracién por parte de Neruda (en
sus memotias y otros escritos), la existencia de sus textos en la biblioteca persenal de
éste (hecho constatable en los catilogos recogidos en su biblioteca personal y
repreducidos en el Apéndice) y la presencia explfcita de intertexios , son datos que

permitirdn analizar sobre un terreno més seguro esas relaciones.

La distribucién de los capitulos de este trabajo de Investigacidon no es
arbitraria, sino que se sustenta, bisicamente, en Ja combinacién de dos diacronfas, la
real-histdrica y el orden del conocimiento que Meruda tuvo de los textos que se
estudian. Asf, Whitman y su peculiar romanticlsmo se revelan desde sus primeros
escritos, por lo que ese serd el primer tema que aborde nugstro estudio . Le sigue el
simbolismo francés, que es la primera literatura que Neruda conoce profundamente,
tanto por ser el norte de sus estudlos universitarios como por estar en boga en su
entorng juvenil. Las vanguardias literarias le suceden en rigurosa y objetiva diacronfa
a los textos anteriores, y su estudio se hard complejo a causa de la escasa
documentacidn existente sobre el tema en la escritura nerudiana. Hemes creido
oportuno aunar a tres autores -Darfo, Sabat Ercasty y Parra- en el capftulo 5, pues los
une ¢l origen -americano- y su consideracidn alslada habria dispersado el objeto de
nuestro anélisis. En el capltulo 6 se incluye el estudio de una influencia tardia (el
barroco espafiol) no por ello menos dedisiva, Finalmente, el capitulo 7 se referiré al
caso alslado de los mitas y leyendas, y muy concretamente a una obra de 1967: Fulgor

y muerte de Joaquin Muriela.
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A 'las conclusiones les siguen las Referencias bibliogrdficas, que
responden exclusivamente a los toxtos citados en este estudio, Dada la extraordinaria
abundancia de obras criticas sobre la poesia de Pablo Neruda, que liega a ocupar
extensos vohimenes, no hemos considerado pertinente transeribir agul mds que una
seceldn de ese corpus compuesta exclusivamente por las obras que han sido citadas o
mencionadas en este trabaje. En cualquier caso, incluimos la excelente bibliograffa
que sobre el poeta chileno han realizado Woodbridge y Zubatsky (1988) y a ella nos
remitimos a fin de no engrosar inttilmente este apartado. Bl misma problema se nos
ha presentado con lainfinidad de autores y temas que aquf estudiamos, lo que nos ha
Nevado a optar por la misma norma antes establecida e incluir sélo aquellas obras a
1as que se hace referencia en este estudio. ’

Igualmente, hemos de anotar un problema inverso: los estudios
criticos reallzados hasta el momento especificamente sobre el objeto de este rabajo -ia
ension dialdpica existente entre fa poesfa de Neruda y sus antecedentes literarios-
san bastante escasos, y se dedican mayoritariamente a relaciones teméticas y no
formales, que son precsamente las que aqul nos ocupan, de modo que lo que podria
parecer aiqui escasez de erudidén es una laguna bibliogréfica real.

Por \iltimo, queremos anotar que el sistema de cltas utilizado es el
que hemos considerado més operativo por la fluidez que proporciona: se adjunta el
nombre del autor ¥ la fecha de la obra (ambos datos constituyen la entrada de las
referencias bibliogrdficas }, a lo- que sigue la pégina; e.g, Sicard, 1981; 55. Tanto obras de
citica como de oreacidn se citan y organizan por este sistema, basado
fundamentalmente en el que ofrece Claudio Guillén (1985). Sin embargo, hemos de
hacer una Gltima aclaracién al respecto: la mwultiplicidad de obras que escribié
Neruda y.su protagonismo en este trabajo hace que ese sistema resulte difuso
(especlalmente al cilarse las Obras completas, que contienen més de treinta obras) por
lo que en su caso afiadimos a 12 cita una referencia al libro de que se trata, por medio
de las abreviaturas que propone Herndn Loyola (1981) %2,

32, La referencia resultante segulrfa ol siguiente modelo: Neruda, 1978 (PNN): 435. La obra de la que
se cila corvespande, por orden de prioridad, a la ediclén critica si Ia hay (Veinte poemas de amor,
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CRP
VPA
THI
HYE
ANS
HOE
RST
TER
CGN
vcP
UVT
OEL
\E]
NOE
TLO
ETV
NYR
CSA
CDG
PCH
CCM
PPS
MIN
AP]
CAR
BCL

oM

Damos a continuacién esas claves:

Crepusculario (1923)

Veinte poemas de amor y una cancidn desesperada (1924)
Tentativa del hombre infinito (1925}
El habitante y su esperanza (1926)

Anillos (1926)
E! hondero entusiasia (1933)
Residencia en la tierra {1935)
Tercera residencia (1947)
Canto general (1950)
Los versos del capitdn (1954)
Las uvas y el viento (1954)
Odas elementales (1954}
Viajes (1955)
Nuewas odas elementales (1955}
Tercer libro de las odas (1957)
Estravagario (1958)
Navegaciones y regresos (1959)
Clen sonetos de amor (1960)
Cancidn de gesta (1960)
Las piedras de Chile (1961)
Cantos ceremoniales (1961)
Plenos poderes (1962)
Memorial de Isla Negra (1964)
Arte de pdjaros {1966)
Urta casa en la arena (1966)
Barcarola (1967)
Fulgor y muerte de Joaquin Murleta (1967)

Residencia en la tierre y Odus elementales), a las Obros complelas, de 1973 o a las cdicianes
individuales de los ibros aparecidos péstumamenie (doce en total} o no incluidos en la edicién de
1973 {Cancidn de gesta, Incitacidn ol nixonicidio).
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MAD Las manos del dir {1968}
FDM Fin de mundo (1969)

AUN Aun (1969

ESP L espada encendida (1970)
PDC Las pledras del cielo (1970)
GIP  Gesgraffa Infruciuose (1972)
WIX  Incltacion al nixanicidio y alabanza de ln revolucidn chilena (1973)
CHV Confieso que he vivido (1974)
ROS  La rose separada (1974)

JOU  fardin de invierne {1974)
DML 2,000 {1974}

COA El corazdn amarille (1974)
LDP Librode las pregunias (1974)
BLG  Elegin (1974)

MYC  El mar y las conipanas (1974}
DES  Defectos escogidos (1974)
PNN Pera nacer he nacido (1978)
RIV  Elrfoinvisible (1530)

FOV El fin del viaje (1982)



WHUITMAN Y NERUDA,
PORTAS DE: LeA TOTALIDAD




Yo no recuerdo

a qué edad,

ni dénde,

si en ¢l gran sur mojado
cenlacosta

temible, bajo el breve
grito de Jas gaviotas,
toqué una mano y era
{a mano de Walt Whitman:
pisé la tierra

con los pies desnudos,
anduve sobre ¢l pasto,
sobre el firme rocfo

de Walt Whitman,

Pablo Neruda
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La presencla de la poesia de Walt Whitman en la obra del poeta
chileno es una evidencia innegable que el propio Neruda ratificd en muy diversas
ocasiones y que pretendemos analizar aquf de una manera sistemdtica, dedicindole
un capltulo completo tanto por su relevancia en el juego de la intertextualidad como

por tratarse de un poeta no clasificable en escuelas.

Textos como la “Oda a Walt Whitman” (de la que recogemos aquf un
fragmento) , “El albatros asesinado” (discurso pronunciado en el PEN Club de Nueva
York en 1971) , “Comlenzo por invocar a Walt Whitman” (Incitacidn al nixonicidio} ,
“Bl locomévil” (Una casa en la arena) o la célebre seccién IX de Canto general, "Que
despierte el lefiador”, son homenajes dlrectos.al poeta que, junto al espafiol Franclsco
de Quevedo, es probablemente el paradigma literario mds importante de Pablo
Neruda.

La primera puntualizacién que se hace necesarla con respecto a este
sustrato poético ablertamente reconocido es el momento preciso en que comienza a
hacerse efectivo a nivel de escritura. Aunque en el texto que se cita en el iniclo de este
capftulo expresa Neruda un supuesto olvido del primer encuentro con Lewves of Grass,
el libro tinico en que cristalizé el genio del poeta de Manhattan, hay que suponer que
nos encontramos ante una expresién poética irreal, ya que en ofro espacio, el

mendonado discurso “El albatros asesinado”, se da un dato exacto!

Por mi parte, yo que estoy muy cerca de los setenta afios, euando
apenas curplf quince, descubria a Walt Whitman, mi mds grande
acreedor. Y estoy aqul entre ustedes acompafiado por esta
maravillosa deuda que me ha ayudado a existir.!

1. Neruda, 1978: 419, La cita del eplgrafe corresponde a Neruda , 1973 {NOE}: 363,
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En Una casa e la arans hay un lexto dedicado al locomovit: *Tan poderss, tan Iriguero, tar.

procreador y sibader y rugldor y tronadar) {..) Lo quiero porque 6 DBfece a Walt
Whitman® (1973: 824.Folo lomads en la casa dal poela en Isla Nagra, agoslo de 1989.
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Conocemos, pues, la fecha aproximada de este encuentro crucial, que
fue, como puede comprobarse, anterior 2 la primera publicacién de Neruda. Sin
embargo, el problema surge a la hora de especificar el momento poético en que ese
influjo se hace patente, Distintas han sido las hipétesis que se han propuesto, y adn
no se ha dilucidado la respuesta definitiva,

Fernando Alegrfa, por ejemplo, considera que no hay huella de
Whitman en E! hondero entusiasta , cuyo sensualismo no esté relacionado con el
pantefsmo erdtico de Whitman, ni tampoco en Tentating del hombre infinito 'y Veinle
poemas de amor , y que todos ellos, junto con EI habitante y su esperanza y Anillos, son
producto de la apasionada juventud del poeta, embebldo por ¢l simbolismo darianc y
el impresionismo francés de fin de siglo, ya que su pesimismo se opone al optimismo
de Whitman,

No aclara esto nuesfra incdgnita, pero sf apunta un matiz
importante. La influencla del poeta norteamericanc en Neruda no es provocada
solamente por la lectura directa de su obra, sino que encuentra otro camine Indirecto

e inconsciente, dado por el whitmanismo innegable de numerosos escritores

americanos:

Pero st estos poetas [Martf, Dario, Amado Nervo, L], Tablada,
Lugomes] descubricron ¢l nombre y Ia personalldad de
Whitman, no fue sino una generacltn posterior -la que con el
mexicane Enrique Gonzdlez Marinez le retorcid “el cuello al
cisne”- 1a primera en penatrar mds alld del verbalismo de
Whitman para descubrr las ideas filoséficas, religlosas y
polfticas con que ésle forjara su concepcldn del mundo, Los
poetas del posmodernismo sintieron el intenso misticlsmo de
Whitman y se dieron cuenta de que en ¢1 habia mucho més que
ese nacionalismo romdntice que impresionara tanto-a Dario y

Chocana, ?

2. Alegria, 1974: 248.
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En opinién de Femando Alegria, los primeros contactos directos
entre Whitman y Neruda se dan a partir de Residencia y Canto general. Sin embargo,
aunque esas sean lag primeras obras en que el fendmeno se puede constatar, hay que
decir que exislen evidendas de un conocimiento anterior. El estudio de Alegria
{1954} precede en el iempo al reconocimiento antes citado del propio autor que nos
ocupa {1971), y sus afirmaciones quedan parcialmente rebatidas por estas wltimas,
Hay que afiadir a esto un dato que aporta Concha Meléndez en su articulo “Pablo
Neruda en su extremo imperio™, quien menciona una cita de Whitman que Neruda
habrfa puesto a la entrada del poema 6 de Ef hondero entusiasta,

Escribiré los poemas de mi cuerpo, de To mortal,
porque asl tendré los poemas de mi Alma y lo Inmortal,

traduccidn de los siguientes versos de “Starting from Paumanok”:

And Twill make the poems of my body and of mortality.

For [ think [ shall then supply myself with the poems of my
Soul and of Inmortality.

Podemos concluir de todo lo anteriormente expuesto que es
generalizada la presencia de Whitman en la obra del poeta chileno, y que su arigen se
halla tanto en la lectura directa como en la de los poetas whitmanistas
hispancamericancs, espedalmente Sabat Ercasty, cuya poesfa es un sustrato
reconocido de El hondero. Esto nos hace pensar que, aunque la obra de Neruda que

muestra ablertamente su whilmanismo es Canto general, éste se encuentra casi en los
origenes de su poesfa,

3. G, por Alazraki, 1965: 87, A lodo esto hay que afadir un dato relevante: Neruda tradujo fas
secclones 1, 2, 3 y 30 del Canio & mf mismo de Whitman, como testimonia Luis Rosales (1978: 57).
Lozada (19M) ancta que fue publicada en Reperforio Americano , OOV (1941): 265, y anles en
Grafos, VII, 65" (1938), en dos pdginas sin memerar, En la edicién de Lozada se reproduce
parcialmente; *Impulso, impulso, impraiso, slempre el procresdor/ impulso del mundo/ Desde la
oscuridad, opuestos Igusles avanzan,/ slempre la sustancia y la mulliplicacién, / slempre el
deseo/ slempre un tefido de identidad, siempre la diferenclacién, slempre La procreacidn de la vida
{...)/Conocierdo la perfecta [usteza ¥ ecuanimidad de las cosas,/ mientras cllos discuten, yo
permanezco en silencle/ y luego voy a baflarme y a admirarmel” {ibid.: 315),
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Los elementos que comparten fas escrituras de los dos poetas que nos

ocupan son innumerables, aunque pueden agruparse én sels niicleos fundamentales:

I- El Yo poético se universaliza hasta adquirir una dimensién césmica. El posta
tiene una funcién mesidnica; es un vidente y se autoconsidera profeta y poeta

de su pueblo.

I- La poesfa, mds que tratar sobre ia realidad, quiere‘ser la realidad, Se trata de
una poesfa orgdnica, viva; de ahf la metdfora de Whitman “hejas de hierba”,
como veremos, y también los catdlogos omnivoros de ambos poetas, con su
doble objetivo de abarcatlo tode y de dignificar lo fnfimo, lo sendcillo, la
realidad integra.

IIIL- Pantefsmo y panerotisma corresponden respectivamente a Ia visién del mundo

y la correspondiente poetizacidn que realizan estos autores.

IV.- Esa cosmovision se caracteriza por una concepcion materialista y dialéctica del

universo,

V.- La preocupacién social es una nota constante de ambos poetas, y en esle
terreno sf puede decirse que Canfo general marca el comienzo del influjo
whitmaniano en Neruda, Aunque ese aspecto temético late en textos coma
Crepusculario, no adquiere identidad antes de Tercera residencia, como es bien

sabido, y no pasa de ser un elemento anecdético y marginal.

VI-En la cadena sintagmética se materfaliza un ndmero considerable de
concomitancias formales entre estos dos autores, demostrando de un modo
evidente la interconexién de sus dos escrituras. El uso de catélogos o
enumeraciones, el tono épicb y el ascendiente de la oratoria y la Biblia son

algunos de los recursos que comparten.
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2.1. LA UNIVBRSALIZACIORN DEL R0 POETICD

‘Within me latiiade widens, longitude lengihens,

Asla, Alrica, Eurape, are lo the east -America is provided for In
the west, {...)

Within me is the longest day, the sun wheels in
sfanting rings, It does not set for months,

Strelch’d In due time within me the midnight sun
fust rises above the hortzon and sinks again,

Within me zones, seas, cataracts, forests, volcanoes,
ErOUPs...
Wall Whitman

Efectivamente, encontramos en Whitman, como en Neruda, un
ptocéo de desplazamiento del Yo individual, que deviene Peeta-Cosmos. En opini6n
de la mayoria de 1os criticos, este rasgo whitmaniano se debe a un influjo evidente de
las teorfas de Emerson , qulen promulgaba la idea de la divina inmanencia, seguin la
cual el Ser no es 580 Individual sina también cdsmico, y comoa tal puede participar en
las experiencias de todos los hombres. Para este Hlésofo, Ja muerte del egotismo es
requisito previo para partiipar en el Over-soul o Super-alma

Asfl pues, vemos que el Yo que aparece en sus poemas €5, mas que
una autorreferencia, una sintesis aglutinadora de todos los hombres, y el aparente
egotismo de “Song of Myself” es un canto explicito a la humanidad entera,
incluyendo a los mis humildes. En una de las resefas andnimas que Whitman
escriblh ala primera ediclon de Lenves of Grass puede leerse lo siguiente:

4. Whitman, 1972: 137-8. * Dentro de mi se amplia 1a latitud, la longitud se extiende,/ Asia, Africa
Europd, cstin en el ieste -América estd al Geste, /{...) Dentro de mJ astd el dia mds largo, el sol nreda
en anillos oblicuos, no se oculta durante meses./ Extendido en el debido momento dentro de mif, of
sof de wediatoche se levanta sobie o) horlzonte ¥ se vuelve a sumergir./Dentro de mf regiones,
rnares, cataratas, bosques, volcanes, archiplélagos,..”.

5, Véase Buell (1972} y Mason (1972),
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Otros poetas celebran grandes acontecimientos, personajes,
aventuras del corazén (...). Este poeta celebra las Inclinaclones
naturales en s{ mismo; y esla es la manera en que lo celebra
todo.f

De ahf también el cardcter “omnfvoro” de la poesfa whitmaniana, en
sus propios términos. Alain Sicard puntualizé ya esa coincidencla enire las dos
poetas que nos ocupan, matizando las diferencias:

C'est par une gigantesque dilation du Mof que Whitman accdde
A la totalité objective. C'est en disant Je qu'il donne veix aux
multitudes anonymes ¢l sllencieuses (...) Le paradoxe vaut pour
Neruda & condition d’en inverser les termes: Je suls cet "homme
invisible” dont le chant se confond avec le chant de tous, et
pourtant je ne cesse de me chanter mol-méme. 7

En este sentido cabe entender que las frecuentes autorreferencias que
encontramos en la poesfa de ambos autores no son producto de un narcisismo feroz;
muy al contrarlo, se trata de un canto universal y fecundo en que el poeta se instituye
en voz de toda la humanidad. Como ejemplos de esta recurrencia podemos citar los

siguientes:

Wl Whilmati, 8 kosmas, of Manhattan the son, ..®

O take my hand Wit Whitmanl..”

6. Miller, 1970: 82,

7. Sicard, 1982: 183. ‘Es por una glgantasca dilacién del Yo que Whitman accede a Ja. totalldad
objetiva. Es dicfendo Yo como da voz a las multitudes andnimas y 5ilenclosas_(...) La paradoja vale
para Neruda a condicién de invertir los {érminos: Yo say este “hombre invisible” cuyo canto se
confunde con ¢! canto de todos, y.sin embargo no ceso de canlarme a m{ misma’.

8. Whitman, 1972: 52. ‘Walt Whitman, un cosmes, de Manhattan el hijo.."

9. Whitman, 1972: 137. “jOh, ioma mi mana, Walt Whitmanl.."
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Compirense los textos precedentes con los que siguen, de Neruda:

De aquf a clen afios, pido, compafieros,
que cante para wl Pabio Neruda,'*

Usted es Neruda? Pase, camarada,. )t

Ambos poetas utilizan el sistema de la autorreferenda en dos

sentides que emanan de la misma idea colectivista. Se alude al poeta-cosmos ©
poeta-profeta y voz de su pueblo:

al
Through me many long dumb voices,

Yolees of the interminable generations of prisoners and
slaves,

Voices of the diseas'd and despalring and of thieves and
dwarfs...

Whitman®

Yo estoy aquf para contar Ia historia,
Neruda®

De este dltimo concepto se desprenden otras actitudes
caracteristicas: el mesianismo y la videncia del hablante Hrico, En Neruda se da el
primer fendmeno a partir de Canio general, probablemente por su tono épico:

Badme el silenclo, el agua, la esperanza,
Dadme la lucha, ¢l herro, los velcanes,

Acudid & mis venas y a md boca,

10. Neruda, 1973 (JQM}. 256,

11. Neruda, 1973 {CGN): 5.

12, Whitman, 1972: 52, ‘A ravés de mi , muchas voces que han estado mudas por largo Hempo/ Las
voces de Interminables generadones de prisionercs y esclavos;/Las voces de los enfermos y los
desesperadas v los ladrones v Jos enanos.. ",

13, Neruds, 1973 (CGNY: 315.
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Hablad por mis palabras y mi sangre.

En Whitman es constante y obedece esencialmente a dos factores: por
una parte, el gran inflyjo que en su obra eferce la Biblia, tanto formal como
ideolégicamente; por otra, las teorfas panteistas, que le Nevan a adorar a la totalidad
de la Naturaleza y a considerarse a sf mismo como un dios, imbuido del don de la
videncia y de la profecia {“The dirt receding before my prophetical screams”) 5. Ese
mesianismo se constata principalmente en las numerosas referenclas a Cristo que
aparecen a lo largo de Leaves of Grass, Los ejemplos son numerosisimos. Asf, en la
seccion 19 de “Song of Myself” el hablante lrico quiere acoger en su mesa a todos los
hombres por igual, sin desdefiar a malvados, ladrones, esclavos o prostitutas, En "To
a Common Prostitute” el poeta asume el mismo papel de Cristo, y en la seccién 5de
“Passage to India” define al poeta como hijo de Dios:

Finally shall come the poet worlhy that name,
The true son of God will come singing his songs, '

La condicién del poeta como voyant supone una derivacién de todo lo
anterlormente dicho. En efecto, en cuanto canalizador y portavoz del sentir de la
humanidad y profeta de su pueblo, el poeta posee una capacidad de videncia que le
confiere un espacio privilegiado, Esta condicién de vidente es tfplca de los
simbolistas, como hemos visto. Sin embargo, cabe esbozar aquf, en este sentido,
algunos elementos que comparten los autores que ahora nos ocupan. Ya en su
prefacio de 1855 a Hojas de Hierba, Whitman definfa esa condicién : “El poeta més
grande raramente conoce la mezquindad y la trivialidad. Si infunde su aliento en algo
que antes se crey6 pequefio, lo dilata con la grandiosidad y la vida del universo. Es
un vidente. Bl poeta se hace vidente por la profundidad de su mirada que penetra no
el futuro sino el presente, las cosas tal como son, hasta el més hondo significado de

1. Neruda, 1973 (CGN): 344,

15. Whilman, 1972: 55, ‘El lodo se refira ante mis gritos proféticos’.

16, Thid: 415, ‘Finalmente vendrd el pocta digno de tal nombre,/ i auténtico Wjo de Dios verdrd
entonando sus canciones’.
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una hoja de hierba o un grano de arena” *?, Esa capacidad casi mégica que tiene el
poeta, como ser privilegiado, de desentrafiar los misterlos del universo y de leer sus
claves sagradas, se manifiesta en el fenémeno, tan propio también del simbolismo,
del viafe inmduvil. Es ese lambién uno delo elementos diferenciadores de Whitman con
respecto a los roménticos: la naturaleza ya no es un paisaje tormentosa con el que se
identifica el Yo sublimado del poeta roméantico. Muy al contrario, el Yo del creador
poético sufre un doble desplazamiento, de modo que se universaliza encarndndose en
el cosmos y perdiendo su indlvidualidad, con lo que se distandia del tradicional
senimentalistno romdntico, Bl Yo whitmaniano, como se ha visto ya, casl nunca esté
individualizado. Nie elabora cantos personales de amor doliente, sino cantos de amor
universal y positivo. En sus versos no reina Ia sombra y el flanto, sino la luz y la
alegrfa; Incluso Ja muerte, como veramos, se transmuta en gozosa. S son elementos
roménticos lo torrendal y lo esponténec de su poesfa, que responde a clerto
postulade romdntico de escritura automndtica, aunque distandado del concepto
surrealista, El poeta-vidente Whitman se abandona a una escritura desatada, y es
entonces cuando se produce el viaje cosmico a que hemos hecho alusién

anteriormente. Las nociones de iempo y espacio desaparecen; es exacta la definicién
que de este fenémeno poético hace John B, Mason !

Time and distance have been surmounted; they have become, in
a sense, nonexlstent, The poet speaks of a "perpetual journcy”
[Sang of Mysell], but the journey, for both the poet and the
readet, is above time and space. The journey can be expressed
only thraugh paradox: it is both perpetual and instantaneous. 1*

La recurrencia de Whitman al viaje inmévil es frecuentisima a lo

largo de Hajas de Hierba. Tres son los motives utilizados a este respecto: el suefio, el
viaje aéreo y el navio a la derlva,

17, Miller, 1970: 33, B} subrayado es nuestro.

18, Mason, 1978: 202 .El tHenpo ¥ la distancla han sido superados; se han convertido, en cierlo
sentido, en inexistenics. B poela habla de un "viaje perpetuc’ [Canto 2 ml mismo), pera e viaje,
tanio para el poeta como para el loctor, estd por encima del tiempo y el espaclo. El viaje puede
expresarse s&10 a travésde la paradoj: esa un tempo perpetua e instantdneo’,
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El niotivo del sueiio es el menos habitual en el discurso whitmaniano,
aunque no por ello es menos importante; de hecho, en el titimo poema de su obra, “A
clear midnight”, especifica cuatro temas como los més amados: la noche, ¢f suefio, la
muerte y las estrellas. En el extenso poema “The Sleepers” se describe un viaje
inmévil que se debate entre la noche y el suefio. El poeta tiene una vislén y vaga a

través de la oscurldad, atravesando el espacio y el tiempo:

1 wander ail night in my Vision,
stepping wilh light feet, swiftly and nolselessly stepping and

stopping,
Bending with open eyes over the shut eyes of sleepers...!?

El viaje aéreo podemos encontrarlo en “Song of Myself” (secclones 7 y
33 -52) y supone una situaclén privilegiada del poeta, ya transmutado en dios, que
observa desde lo alto a cada uno de los hombres (nifios; héroes, delincuentes,
vagabundos) y tamblén los diferentes espacios: sierras, sabanas, casas, bosques...("]
fly those flights of a fluld and swallowing soul” #). El viaje no es s6lo espacial, sino
también temporal, y la capacidad del voyant consigue encarnar cada uno de los seres
que observa (“T am the hounded slave, T wince at the bite of the dogs (...} I am the
mash'd fireman with breast-bone broken..” *'}, El onirismo adqulere una dimensi&n

primordial y convierte al autor en un adelantado de su tiempo.

Ese sistema de viaje aéreo como modo de videnda y conocimienta 1o
encontramos en numerosas ocasiones en la poesfa de Pablo Neruda. Aunque este
aspecto ocupard ofro espacio de este estudio, cabe adelantar aquf algunos ejemplos.
Uno de los més significativos en cuanto biisqueda del conocimiento se encuenira en
Meinorial de Isla Negra, en la seccion “El cazador de rafces”. Se tfata del poema “El

19. Whitman, 1972; 424.Vago toda la noche en mi visién,/ pisando con ple ligero, veloz y
sitenclosamente pisando y detenténdome,/ Inclindndome com los ojos abiertos sobre los ojos
cerrados de los durmientes/errabundo y confuso..

20, Thid.: 65, ‘Me alzo en uno de esos vuelos proplos de un alma fluida y devoradora’,

21. Thid.: 66, Yo soy el esclavo perseguido que 58 contorsiona de dolor por las mordidas de los
perros...Yo soy ef bombero aplastado y con €l esterndn roto”.
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cazador en ¢l bosque’ y constituye un viaje mitico, de conocimiento, hacia los

origenes:

Yergo a ascar rafces,

Yas que hallaron

&) alimento mineral del bosque,
la substapcia

tenaz, ¢l zinc sombrio,

¢l cobre venernoso™

En “Alturas de Macchu Picchu” encontramos otro buen ejemplo:

Del alire al aire, como una red vacia,

. Toa yo entre las calles y1a atmédsiera

Fuse la frente entre Las glas profundas,
descend! como gota entre la paz sulfirica,
¥» coma un dego, Tegresé al jazmin

de la gastada primavera humana.?

De entre los mendonados modes de conocimiento del woyant por

medio del viaje, en Whitman el més frecuente es el que se realiza en un navio ¢ 2

deriva, metaforizando 1a vida y también el camino hacia la muerte. Encontramos esta
recurrenda en numerosos momentcs del discurso de Whitman;

But O the ship, the immeortal ship! O ship aboard the shipl

‘Stip of the body, ship of the sou), voyaging, voyaging, voyagingH

En el hermoso poema dedicado a 1a muerte de Lincoln O Captainl

My Captainl” se representa et navio de la muerte, del dltimo viaje. El motivo se repite

23, Neruda, 1973 (MBNY: 1126,
23, Neruds, 1973 (CGNE 331,

24. Whitman, 1972 258.5in embargo, (Oh, navio, navio inmorialt {Oh, navio a borda dei naviol/ Barco
del cuerpo, barco del alma, que viajas, visjas, viajas',
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con cierta frecuencla y también en MNeruda se hace patente, aunque aquf nos
encontramos anle la confluencia de mds escrituras, como “Le bateau ivre” de
Rimbaud o “Le voyage” de Baudelaire. Hay que anotar también lo relevante de ese
apelativo whitmaniano, que Neruda haré suyo en numerosisimos poemas:

wal Capitdn lejano que al entrar en la muerie
dejd a todos los pueblos, como herencia, su vida,

wVe

a lo héroes
desgarrados {...}
pequeiias capifanes.

..Jlan Bator,
el nombre
de un capifén del pueblo,”

Esa actitud del poeta como visionario alucinado se materializa en fa

recurrencia anaférica al sintagma f gee (sarw) en largas tiradas de versos enumerativos:

While my sight that was bound in my eyes unclosed,
As to long panoramas of vislons,

1 saw batile-corpses, myriads of them,

And the white skeletons of young men, I s them,

1 saw the debris and debris .2

El mismo fenémeno encontramos en Neruda, aunque lo estudiaremos

en el préximo capitulo. Adelantamos un ejemplo:

25, Neruda, 1973 (UVT): 813, 869, 828,
26. Whitman, 1972: 763. ‘Mieniras mi vista, alrapada en mis ojos, se liberd,/ como a largos paisajes de
vislones..../ Vi los cadévercs de una batalla, mirfadas de ellos/ Y los esqueletos blancos de

hombres jévenes vi/ Vi despojos y despojos...”.
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Ve el verano extenso, y un estertor saliende de un granero,
bodegay, dgarras,

pobladones, esifmulos,

habitaciones, nitas

¢

e barcos,

veg drboles de médula

erizados coma gatos ra'blosos,

beo sangre, pufiales y mediaa de mujer..”

No podemos cerrar este capftulo sin recoger la interesante disertacién
que, acerca de 1a mitificacién del Yo poético, realiza Juan Villegas, autor del excalente

libro Estricturas miticas y arquetipos en el ‘Canto General’ de Neruda, en el que explica la
Ssmosis que se produce entre el hablante Hrico y su pueblo.

En opinién de Viilegas, el Yo poético de Canfo general no es un
personaje plane, sino que cumple dos funciones: la de narrador-cronista y la de

persoriaje de la historia’ (e.g. en “El fugitivo”) que, como un nuevo Prometeo,
adquiere la auteola de enviado que estd destinado a proctamar la verdad y la

esperanza de liberadén, de moda que el poeta hace una metamorfosis mitificante de
. simismeo,

27. Neruda, 1987a (RSTY 2523,
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2.2, BRCIR UNA POBSIR GRGANICA

My poems when complele should be a wnily, in the same sense
that the earth is, or that the human body, (senses, soul, head,
trunk, feet, ood, viscera, man-roat, eyes, halr} or that a perfect
musieal composition Is.

Whitman, “Comments® #

No, those are not the words, the substantial words are in the
ground and sca,
They are in the air, they are in you.

Whitman, “A Song of the Ralling Earth” ¥

El itinerario poético de Whitman y Neruda se ve guiado por un deseo
comun: crear un corpus de versos portador de vida en 5{ mismo, De ah{ lag numerosas
metéforas que ambos comparten a! identificar su obra con elementos orgénicos dela
propia reafidad, y concretamente con dos simbolos especificos: el drbol y las hojas de
hierba.

Las declaracionies tedricas de ambos poetas nos remiten a esa
concepclén comiin. Bn el caso de Whitman, es conoclda su metéfora del espejo, segin
Ja cual hay una relacién crucial entre la poesia ¥ la vida, y el poema no debe imitar la
realidad para luego ofrecerla al lector como una imagen falseada. Condena
duramente la imitacién, y propone al receptor: “You shall stand by my sfde and look
In the mirror with me” *,

28, Whikman, 197: 763. ‘Mis poermas, cuando estdn completos, deben ser una unidad, on ¢l mismo
sentido en que 1a Herra 1o es, o el cuerpo humano, {sentidos, alma, cabeza, tronco, ples, sangre,
visceras, ralz, ojos, pelof 0 una composicidn musical perfecta”.

29, Whitman, 197; 219. ‘No, esas no son las palabras, las palabras sustanciales estin en 1 terra y el
mar,/ Estén en el aire, estén en ',

30, Whitman, 1972: 780. ‘Estards a mi lado y juntos miratemos el espejo’.
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Para Whitman, *1a cualidad poética no se encuentra en la rima nf en
la uniformidad ni en los discursos abstractos a las cosas ni en los lamentos
melancélicos nl en los buenos preceptos, sino que es la vida de todo eso y mucho m4s
y eslé en el alma (...} Quien se preccupa por sus ornamentos o por la fluencia estsq
perdido” *'. Sigue aquf Whitman un famoso postulado de Emerson, para quien no es
la métrica lo que hace al poema sino el pensamiento vivo que lo habita. Las siguientes
declaradiones del poeta lo confirman:

Other poets celcbrale great events, personages, romances, wars,
Toves, passions (..} This poet celebrates natural propensities in
himself; and that is the way he celebrates all. He comes to no
conclusions, and does not satisfy the reader. He certainly leaves
him what the serpent lefl the woman and the man, the taste of
the Paradisiac Iree of tha knowledge of good and evil, never to
be erased agaln,

Ese drbol del Parafso biblico, simbolo de lo orgénico, de la totalidad
en su sintesis dialéctica del bien y del mal, tendr4 una presencia incuestionable en la
obra del poeta de Manhattan. La plurisignificacién de ese simbolo abarca dos
isatopias o estratos de sentido: la vida ¥ la geacidn poética, y en ambos casos es
compartida por el poeta chileno, como veremos.

La consideracién del 4rbol como sfmbolo de la vida tiene
connotaciones biblicas, Influjo explicito también en Neruda (v, capltulo 7). En el 4rbol
se materializa la visién dialéctica que tiene Whitman del universo. Las sucesivas
mwertes y nacimientos no afectan su esencla, porque el 4rbol es eterno, como las
sencillas hojs de hierba, el otro simbolo al que se encuenitra enlazado. Ambos

. Milker, 1970: 88, - :

32. Whitrman, 1972 778, ‘Otros’ poetas celebran grandes acontecimientos, perscnajes, romances,

hmﬂhlmhdn. mmw(.-l E;;m'opoeu velebrz sus propias inclinaciones; y ese es ¢] modo en que
aw tistace . Clerta

i e g nes, ¥ 1o s al lector. menle le deja lo que la

al hombre, el sabor del &
del mal, que nunca habrd J fusk oot r del rbol paradisfaco del conocimlento del bien y
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encierran el secrefo de la eternidad, en la concepeidn emersoniana y pantelsta que

sigue ¢l poeta:

I raise the present on the past,
(As some prerennial tree qut of its roots, the present on the

pasty..®

La metéfora que da Htulo al libre halla una explicadén minuciosa en
la secelén 6 de “Song of Myself”. En ella se explican varias claves:

1.~ La hierba es el emblema del 4nimo del poeta, tefido con el verdor de la
esperanza.

2.- Es también el paituelo del Sefor, abandonado deliberadamente para que
recuerde a su duefio.

3.- Es en sf misma un nifio, un reclén nacldo en el mundo vegetal.

4~ Bs un simbolo de la igualdad; crece en todas partes, no distingue a los
hombres por su raza o su clase soclal. ‘

5.~ Es también el sfmbolo de ta sternidad, de la imbricacién dialéctica entre la
vida y la muerte, pues la primera no puede existir sin la segunda. De ahl la
hermosa y conocida metdfora whitmaniana que la identifica con la cabellera

de las sepulturas.

De esto deriva la consideracidn positiva y optimista de la ruerte; el
poeta, al finalizar sus dfas, se entregard a la tierra para luego crecer en la hlerba que

ama:

1 bequeath myself to the dirt to grow from the grass 1 love,
1§ you want me again look for me under your boot-soles,

33. Whitman, 1972: 8. ‘Levanto el presente sobre el pasado/( Como un drbol eterno renace de sus
rafces, el presente sobre el pasado}’.

34. Whitman, 1972: 89, ‘Me entrego al lodo para luego crecer desde la herba que yo amo/ Si me
quieres de nuevo, biscame bajo Jas suclas de tus zapatos’.
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Podemos destacar dos ditimas connotaciones importantes en cuantoa
este sfmbolo unificador y motivo recurrente de la poesta de Walt Whitman. Por una
parte, representa, en una imagen ya clésica en la historia de la poesta, especialmente
desde Peltrarca, la unidn amarosa; la enredadera o el musgo envuelven al &rbol en un
abrazo de amor (V, “I saw in Loulsiana a live-oak growing”) %,

De mucha mayor importancia serd la tlthma significaclon que aqui
aducirzemos sobre las hojas de hietba en relaci6n con la cosmovision del poeta,
aunque ya antes quedd anotada. Se trata de la concepeién que tiene Whitman de la
democracia, y de su consecuente dignificacién de lo humilde y lo tnfimo:

Lbelieve a leaf of grass 18 no less than the joumney-work of  the
stars,.

Una vez analizada la vinculacién que el poeta de Manhattan establece
entre drbol-hierba y vida, nos queda estudiar 1a otra isotopla que focallza ese simbolo:
¢! mundo de 1a poesia, Constantemente alude Whitman a las hojas de su libro come
hojas de hierba, y en (lima Instancla no debemaos considerar a ambas direcciones

slgnificativas cpmb elementos distantes y contrapuestos, ya que comparten una
caracterfstica comn; la naturaleza orgénica.

Asi pues, las referencias de Whitman a sus versos como hojes de

hierba son frecuentisimas, y abarcan diferentes significados, como la sencilez de la
palabra,

Behavior lawless as snow-flakes, wonds simple as grass,
uncomb’d head, laughter, and naivets, ¥

al cardcter eterno de ta obra pdéﬁca, as{ como del cuerpo humano,

35, Wnitman, 1572:126. "En Luisiaha v crecer una encina’.

36, Thid.: 58. ‘Creo que uns hoja de hietba no es menos que el recorrido diardo de las estrellas’.
37, Thid.: 73,

"Compartamients Andrquico como ¢ de los copos de nieve, palabrag simples como la
hierba, cabeza despeinada, risa y candidez’, v w i



Whitman y Neruda 51

Tomb-leaves, body -leaves growing up above death

Death i3 beautiful from you, (what indeed 15 finally beautful

except dealb and love?)

Q1 think it i8 nat for life I am chanting here my chant of
lovers, | think it must be for death {...}

Grow up taller sweet leaves that | may scel grow upout of my

breast! ¥

0 su caricter de ser vivo,

Roots ™ and leaves themselves alone are these,
Scents brought to men and women from the wild woods and

pond-side,
Breast-sorrel and pinks of love..*

Hasta aqul hemos visto la multiplicidad de connotaclones que
implica el simbolo unitario ‘4rbol-hojas de hierba’, que a su vez se vincula con la
concepcidn que Whitman tiene de la poesfa come corplis orgénico o ser vivo, idea con
que abrfamos este capftulo. Nos queda ahora cotejarlo con su paralelo , tanto en la
cosmovisién como en la funcionalidad del sfmbolo, en el corpus nerudiano, lo que
nos demostrard hasta qué punto se constituye el texto whitmaniano en acreedor

directo de Ia obra del poeta chileno.

38, Whitman, 1972: 1134, Hojs de tumba, hojas de cuerpos que crecen sobre mf y sobre la muerte/

* La muerte es hermosa, {qué es realmente hermoso sino 1a muerte y el amor?)/ Oh! Piensa que no

es por la vida por 1o que canto aqui mi cancidn de amantes, plenso que debe ser por ks muerte,/
Creced mds altas, dulces hojas, para que pueda veros! Salid de mf pechol’,

39. La {magen de fas rafces es también, como pucde aqul observarse, una recurrencla whitmaniana,
En Neruda es ain mds frecuente y es una anécdota conocida Ja queja afectuosa que hizo Nya
Ehrenburg al traducir 1a poesia del chileno, pues, segiin su opinién, estaba llena de *ralces”. Ei
sentido ultimo de esta imagen es el mismo que el dela hierba y ¢l drbal: el ciclo eterno de muertes
¥ nacimlentos que configura su visidn dialéciica de la existencia,

4D, Whitman, 1972: 124. Rafces y hojas solas son éstas,/ Esencias trafdas a hombres y mujeres desde
bosques salvajes y riberas de lagos/ Acederas y claveles de amar...’,
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En cuanto al primer aspecto que nos ocupa, es fundamental la
declaracién que hace Neruda en un texto crucial, “Sobre una poesta sin pureza™

Asl gea Ia poesfa que buscamos, gastada como por un dcido
por los deberes de 12 mana, penetrada por el suder y el humo,
ollente & orina y a azucena salpicada por las diversas
profesiones que s¢ ejercen dentro y fuera de la ley.

Lina poesfa impura como un Lraje, come un cuerpo, con
manchas de nuttickin, y acliiudes vergonzosas, con armugas,
observadones, sueflos, vigita, profedas, declaraciones de amor
y de odio, bestias, secudidas, fdilios, creencias polfticas,
egaciones, dudas, aflrmaciones, fmpuestes.!

Como Whitman, Neruda reniega de la poesfa escrita al margen de ia
vida, como producte exquisiio y erudito de un elegido que se esconde en su totre de
- marfil para crearla y que aspira a la admiracién de una minorfa selecta. El poeta
pro-mulga 1ambién una poesfa orgénica, viva, hecha con todos los materales

ide de lo mﬁdiano, ajena a las esferas celestes pero plena de autenticidad.
Tear una pcesia de lodos y para todos, y de ahf que comparta con Whitman el
recurso de las enumeradones cabticas, largos catdlogos en que todo tiene derecho a
un apauo definido ¥ donde no se proscribe nada, ni siquiera los elementos
i comiderados més viles, como se ha visto en la declaracién antes citada.

De esta
concepeibn de la poesia se desprende una actitud de aversién a lo libresco como

esierectipo ajeno a 1a realldad ¥ por lanto enemigo de la verdadera poesfa. Los

ejemplos que lo prueban son miltiples en ambos autores; para el caso de Neruda que
aqul nos ocupa ahora, valgan los siguientes versos:

Yone quiemir &idn

41, Neruda, 1978 (PNNY 140, .
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devoran

apasionados acontecimientos,

se nutren de intemperie, A
extraen alimento

de la tierra y los hombres,

Libro, déjame andar por los caminas
con polvo en los zapatos

ysin ml.tologfa:

vuelve a tu biblioleca,

yo me voy par las calles ¥

La utilizacién de! motivo del 4rbol como sfmbolo doble que
representa tanto la obra poética como la vida -en una consideracién dialéctica- acerca

definltivamente a los dos poetas que nos ocupan,

La primera vertiente podemos constatarla en los siguientes versos,

también pertenecientes a Odas elementales:

Libro

hermoso,

libro,

minimo bosque,
hoja

tras hoja ©

Pero mucho més significativa es la segunda opcién simbdlica
setalada, i.e. la utilizacién del 4rbol como stmbolo de la eterna cadena de nacimientos
y muertes que configura los ciclos de la vida, y que Neruda ofrece a partir del Carnilo
General, precisamente la obra en que se hace patente por vez primera la huella del
Poeta Gris. Sin embargo, el poeta chileno no recoge la imagen whitmaniana en su
estado originario, sino que la transforma y adapta a las inquietudes que laten en esla
obra con la que se incorpora a la poesfa social plenamente, tras el preludio de Tercera

42. Neruda, 1982a (OEL): 162.
43, Ibid.: 163,
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Residencia. El Arbol se constituyeen stmbolo de lucha y de libertad:

Aqui viene el drbol, el irbol

de 1a totmenla, e drbol def puebla.
De Ia terra suben sus héroes
coma les hojes por la savia,

y €l viento esteella fos follajes

de muchedumbre ruterosa,

hasta que cae la semilla

del panotra vez en la erra ¥

Bl rbol de la vida s nutre de la muerte para producir més vida. Esel
&rbol det pueblo; su savia es su sangre, y representa el mito del eterno retorno. Juan
Villegas, en el menclonado estudio sobre el Cante General, inlerpreta que la tradicional
renovacién de la naturaleza, sintelizada en el 4rbol, adquiere las connotaclones de
eterna lucha porla lbertad. Los héroes nacen de la terra, regada con la sangre de los
cafdos, y constituyen Jas hojas del &rbol del pueblo. Estas, a su vez, y mégicamente, se
convierten en semilla del pan, con [o que el sfmbolo adquiere un matiz religioso,
desplazdndose hacia lo divino, El &rbol muere pero, como el ave fénix, renace de sus
cenizas, Villegas encuentra un paralelismo entre el érbol y 1a madera de la cruz de
Cristo, pues es destruido y fragmentado, y las partes son diseminadas por el mundo.
Los fieles guardan celosamente esos fragmentos, en espera del dia de la resurreccion.

La sintesls de ambas connotaciones del simbolo drbol la encontramos
al final del Canto general, testimoniando todo lo que hasta aqui se ha dicho:

Eate libro termina aquf, Hanacldo

de !a!ra coma una brasa, come los territorios
de bosques Incendlados, y deseo

que continide como un érbol rofo

propagando su clara quemad ura,

44, Neruda, 1973 (CGNE 3.
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Pero no sdlo cdlera en sus ramas
encontraste: na sdlo sus refees
buscaron el dolar, sine 4 fuerza,
y fuerza soy de pledra pensativa,
alegria de manos congregadas.®®

2.3. PANTBIS™O ¥ PANEROTISMO

Ebb stung by the flow and flow stung by the ebb, love-  fiesh

swelling and deliciously aching (...)

Bridegroom night of love working surely and softly into the
prostrate dawn,

Undulaling Into the willing and yielding day,

Lost in the cleave of the clasping and sweet-flesh’d day , %

El precedente texto es suficlentemente expresivo en cuanto al micleo
temético que aquf nos Interesa destacar, y que encontrard un paralelo notorlo en la
cosmovisién poética de Pablo Neruda, Efectivamente, en ambos poetas se presenta un
pantefsmo lfrico de ralgambre definida y visualizada en una concepcién panerdtica

del universo.

En el caso especifico de Whilman, este aspecto relevante de su cbra
fue ya tempranamente subrayado por otro gran poeta, José Martl, en una resefla
publicada en E! partido liberal, en México, el afio 1887 . En ella, el poligrafo cubano

observa certeramente !

45, Neruda, 1973 (CGN}: 821. .

46. Whitman, 1972: 96.’Marea baja herdda por Ja marea alla y mares alta herida por ]a marea baj,
carne de amor que crece y ducle deliciosamente (...} Noche de amor del desposado que achia con
suavidad y dulzurz sobre Ja postrada surora,/ Ondulando sobre el dfa descoso y entregado,/
Perdido en 1a hendidura del dia de dulee carme que lo abraza’,
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Con ¢l fuego de Safa ama este hombre al mundo. A 61 le parece
el munde un lecho gigantesco. El Techo es para €1 un altar. “Yo
haré llustres, dice, Yas palabras y las Ideas que los hombres han
prostituida con su sigile y su falsa verglienza”(...) Ese lenguaje

ha parecido lascivo a Jos que son incapaces de entender su
grandeza, ¥

Walt Whitman revoluciona el lenguaje al empefiarse en la diffcil
tarea de dignificar la naturaleza en todas sus manifestaciones y liberarla de los tabues
que secularmente han estigmatizada lo referente al cuerpo humano .

D, H. Lawrence, en un artfculo que le dedica al poeta de Manhattan
en Nation and Athenseunt (ulio de 1921) |, hace referencia a este hecho, pero
matizindolo negativamente, Comenta que, aunque los antiguos griegos, llevados par
st gran pasidn hada el fdeal, intentaron conquistar y dominar la parte sensual y
animal del ser humano, fue el Cristianismo el culpable de su aniquilacidén, lo que
levé a una reaccidn contraria pero Igualmente negatlva por parte de autores como
Baudelaire, Magterlinck y Whitman, que padecen los dlimos pero més perjudiciales
efectos de ese ideallsmo, “provoking their own passional reactions from the mind,
and rnothing spontaneus” ** | La acusacidn de afectacidn que Lawrence hace a los
escritores que deliberadamente quieren mostrar su rebeldfa ante ese estigma del

pasado es perfectamente vallda y aceptable, pero esto no les quita el mérito de haber
sido promotores de esa ruptura.

Asl, en la primera etapa de Neruda, signada por el ascendiente de
Whitman y, en el caso de E! fiondero entusiaste, del poeta uruguayo Sabat Ercasty,
reconocido whitmanlano, se observa esa vehemencla torrencial en la temdtica
amorosa ¥ sensual, que se atempera en obras posteriores, Una cita det poema “Es
como una marea..” (El hondero entusiasia) serd un buen ejemplo, dada su evidente
refacién con los versos de Whitman citados al iniclo de este apartado:

47, Mar, 1978: 272

48, En Whitman, 1972 M2, Provocando sus 3 reacci da
espontined”.El subrayado es del autor, propis s pasionalesdesde of corebro, y v
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Es como una matea, cuando ebla clava en mf
sus ojos enlutades (.}

agua que va avanzanda sobre las playas como

una mano atrevida debajo de una ropa,

agua interndndose en los acantilados (..)

s como una marea rompiéndose en sus ojos
®

y besando su boca, sus sencs y sus manos.
Encontramos en estos versos la misma asimilacidn de la naturaleza al
cuerpo humano, la misma objetivacién de sentimientos y deseos en una materia
externa, la misma simbologfa sexual marina, el mismo panerotismo, en definitiva, que

en los versos de su precedente.

Esa actitud vital y poética obedece a la aplicacién de un credo
pantefsta. El yo estd pluralizado; su esencla es compartida por toda la naturaleza, y es
ésta la dinica deldad. Bl poeta se instituye en sacerdote de una refigién que sacraliza al
amor, motor de los nacimientos que activan los ciclos vitales:

The known universe has one complete lover and that Is the
greatest poct @ '

La exaltacién del erotismo tan comtn en Whitman tiene una
motivacién més espiritual que fisica, ya que en su cosmovisién el alma y el cuerpo
constituyen una unidad, y sélo podemos conocer ta primera por medio de la segunda.
Fernando Alegrfa da al respecto una explicacién que sigue la linea establecida por
Martf y apoya lo hasta aqul expuesto:

..yerra, quien superficialmenie acuse a Whitman de pornografia
o pragmatismo, cuando en verdad, sus himnos sen
fundamentalmente profesidn de fe pantefsta, Si Whitman
describe los érganos sexuales y el acto sexual con entuslasmo

49, Neruda, 1973 (HOE): 155-6.
50, Whitman, 1972: 717, Prefaclo a la primera edicidn de Lazoes of Grass, en 1855.
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que raya en la veneraciSn, se debe a que los considera como
Instrumentas que usa el alma para reciblr su identidad en el

cuerpo, es declr, para nacer y contribuir asf a la realizacitn del
plan cdsmico, 1

En sintesis, puede dedrse que los dos aulores que nos ocupan
plantean en su poesia una relvindlcacién del erotismo; el caso de Whitman ya ha
quedado estudiado y el de Neruda lo volveremos a ver en otros apartados.

El pantefsmo del poeta chileno serd también un rasgo whitmaniano
que puede hallarse no s6lo en su poesia sino también en sus prosas. Herndn Loyola
observa, por ejemplo, el tone de religiosidad laica, si se nos permite la paradoja, que
impregna textos coma La copa de sangre, mientras la religiosidad convencional es
rechazadaa 1o'largn de toda su obra. Ya desde Crepusculario se observa esta actitud:

Perro mioa,
s Drios estd en ml verso,
Dios soy yo,

i Tios estd en tus ofos doloridos
ni eres Dios®

A partir del Canto General esa achitud se convierte en una constante,
h'anspa-renlandn de modo palpable el hipotexto whitmaniano. Asimismo, el
Panerotismo como actitud derivada del pantefsmo puede observarse en incontables
ocasiones, que podemos agrupar en cuatro casos generales: la imaginerfa sexual, el
autoerotismo, la antropomiorfizacién de América y la metamorfosis amorosa.

51, Alegrla; 1954:171.
52. Neruda, 1973 (CRPY 567,
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2.3.1. LA IMAGINERIA SEXUAL EN LA REPRESENTACION DE LA NATURALBEZA

Se produce una antropomorfizacién de la naturaleza, viswalizada
como amada o amante, al Hempo que objeto de culto divino por parte del poeta-

supremo sacerdote.

En el caso de Whitman, encontramos constantes alusiones al “idtero”
de la tierra, a la terra como “cuerpo”, al mar , el viento y la noche como amantes del

poeta:

I will not strip the clothes from my body to meet my fover the

sea™®

O lavish brown parturient earth- O Infinite teeming wormb, *
Winds whose soft-tickling genitals rub against me it shall be
yaul

{...) Samething I cannot see puts upward libidinous prongs,
Seas of bright julee suffuse heaven ™

Los mismos ejemplos podemos encontrar en la obra del poeta

chileno, Bn Canfo General se apostrofa a América como

Litero verde, americana
sabana seminal, bodega espesa 5

y a los rios como prindpios fecundadores:

53. Whitman, 1972: 368, 'No deshudané m cuerpo para encontrarme con mi amasite el mar’,

34, Tbid.: 358, "{Oh terra parda, generosa y parturienta! jOh dtern fecundo e infinitof’,

55, Whitman, 1972: 53-4, /|Vientos cuyos genilales me cosquillean al rozarme, seréls vosotrost (..)
jAlgo que no puedo ver lanza dardos fibidinosos,/ mares de zumo brillante inundan el clelol”.

56. Neruda, 1973 (CGN): 318.
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Eres cargado con esperma verde
como un drbol nupcial. .~

En un hermoso poema se trangfigura a la noche en amada,

exactamente en el mismo modo en que lo hace Whitman, La relacién de
Riperlextualidad entre los slguientes textos es evidente:

Press close bare-bosom'd night - press close magnetic
nourishing night!

(.. SHIl nodding night - mad naked summer night.
Whitman %

Noche marina, esiatua blanca y verde,
te amo, duerme conmigo

. Hermosa etes , amada, noche hermosa;
Y suefio y agua tiemblan en las copas

de tu pecho acosado de verdenles
Neruda®

Coincide en ambos textos la actitud de apéstrofe lirico hacla la noche,

materializada en mujer amada. Se repite la actitud exhortativa y la sensualidad con
que se inviste 2 1a entidad que se poetiza,

Las manifestaciones de |a herencia whitmaniana que aqu( se comenta

no se limitan a Canlo general, sino que se repiten en multitud de ocasiones; ofrecemos
algunos ejemplos de otros poemarios como muesira:

57. Thid.: 322,

58. Whitriao, 1572: 49; jAbrizame; noche de senos desudos, - abrizame, noche magnética y fecundal
(.3/Noche serena irie meflama.- loca y desnuda noche de estio,
59. Neruda, 1973 (OGN} 60,
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Otras cosas he visto, lal vez nada, pafses
purpiireos, estuarios que trafan del ifiero
de la Herra, el olor seminal del origen..®

-Andrémeda
y Sirlo fugaron dejando sembreda de semen veleste la nache del

Sur®

2.3.2. AUTOBROTISMO

El poeta, como parte integrante de esa naturaleza que diviniza, se
instituye a sf mismo como dios, pero su autoexaltacién no constituye un acto de
egotismo porque previamente ha universalizado su propia identidad. En realidad, el
poeta no se canta a s mismo sino al hombre genérico cuando realiza autorreferencias.

Compérense los siguientes efemplos:

1f | worship one thing more than another It shall be the spread

of my own body, or any part of it,

Transiucent mould of me! ..)

You my rich blood! your mitky stream pale strippings of my
life!

Whitman. 2

i simétrica estatua de plernas gemelas (..)
y mi boca de exilio muerde fa came y la uva,
rnis brazos de varén, mi pecho tatuado

en que penetra el vello como ala de estafio...
Neruda ®

80, Neruda, 1973 (AUN): 349

61. Neruda, 1973 (BCL): 136.

62. Whitman, 1973: 63-1 , /|51 algo hay que yo venero mAs que las otras cosas, ¢3 la extension de mi
propio cuerpo, o cada una de sus partes, /[Trasliicida arcilla de mi cuerpot {.) | Td, ™i rica
sangrel] tu Hquido lechoso, palido extracto de mi vidal',

63, Neruda, 19872 (RST): 120, Otro ejemplo valioso serfa “Ritual de mis plernas”,
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El cuerpo del poeta se convierte en objeto de culto, pero no por un
Impulso nardisista, sino como elemento integrante de una naturaleza que se venera.

23,3, DOBLE ARTROPOMURFIZRCION DB AMERICA

Ese recurso, que en Whitman es sélo esporddico, se convierte en
Neruda en verdadero estilema. Se incluye en la ya comentada sacralizacién del
universo, interpretado, en esa peculiar religién del amor, como una conjuncién de
principios masculinos y femeninos. La Herra se instituird, pues, en principio
femenino, y serd antropomorfizada como amada,

Arerical [donol vaunt my love for
you,

' have what | have

Whitman ¥

Amada de los Hos, combatida

por agua azul y golas transparenlos ...
Meruda ®

¥ come madre,

The Mother of AY, yet herc as ever she
walches you,
Whitman “

&, Whih'n_aﬁ,lm IBi.'iAJ_',l\érim! Nome Mode ml amor por ¢,/ tengo lo que tengo”.
65, Neruda, 1973 (VCP: 121, Véase tamibid

) nel poema “Pequefia América®, de Versos del caplldn,
£6. Whitman, 19721 362. "La Madre 46 Todas, como stempre, 0s observa’,
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De tu espesura madre recogfas
el agua como ldgrimas vitales
Neruda &

Ambas vertientes de esa antropomorfizacién de la naturaleza se
elevan en la poesta de Neruda al grado de estllema, como se ha dicho, por su
constante recurrendca. Asf, son frecuentes en su obra los catilogos de ciudades
personificadas, y también los de paises. No sélo América, sino cada una de las tierras
que se mencionan es considerada en esa direccién, Ya desde Tercera Residencia

hallamos esa actitud lirica, e.g. en “Nuevo canto de amor a Stalingrado™:

que he muerto amdndote y que me has
amado,

¥ st no he combatido en tu cintura
dejo en hs honor esta granada oscura,
este canio de amor a Stalingrada.®

Como se ha dicho, ese estilema recorrerd a partir de aquf toda la
poesfa nerudiana. Como dltimo ejemplo que lo corrobore ofreceremos el caso de un,
libro de 1954, Las uvas y el viento, para recordar poemas tan hermosos como “Vuelve
Espafta” o “Regresd ka sirena”, Otros ejemplos valfosos podrian ser los siguientes:

Amor, amor, oh separada mfa
por tantas veces come nieve y distancia..(=Isla de Pascua) @

amaménlame,

noche,

(... hiindeme en lu regazo
horizontal, entre las poblaciones
de tu maternidad ®

67. Neruda, 1973 (CGN): 321,
68, Neruda, 1973 (TER); 298.

69. Neruda, 1977¢ {(ROS) 101.
70. Neruda, 1973 (MAD): 309.
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224, LA MEYAMORFO81§ AMOROSA

Entrames aquf en un terreno mucho menos estable, ya que el aspecto
que nos ocupa ahora aparece sflo esporddicamente en la escritura de nuestros
poetas. Sin embargo, una vez afianzada la idea de la vinculacién que ambos ofrecen
en cuanto a la temAtica amorosa, podemos en principio plantear, como hipdtesis
slempre, la poslbilidad de un Influjo de clertos textos whitmanianos en la obra del
chlleno, Se trataria de los poemas “From Pent-up Aching Rivers” y “We Two How
Long we Were Fool'd”, perteneclentes a “Children of Adam”.

En una actitud que concuerda plenarmnente con los presupuestos
pantelstas ya comentacios, vemos que, paralelamente a la antropomorfizacién de los
elementos pertenecientes a la naturaleza, el poeta lleva a cabo una animalizacién de
los seres humanos, en ese doble acto de comunién con el cosmos.

Aunque esti relacionado, evidentemente, con el tipo de metamorfosls
que trataremos en el capltulo 7, 1a Incluimos aqul por tratarse de una metéfora regida
po1: el ansiade 1ntegrécién en la naturaleza por medio del amor, principio motor . Los
amantes son comparados, en “From Pent-up Aching Rivers”, con dos gavilanes y dos
peces en su ansla de Iibertad; pero donde realmente se recurre a una metéfora

poderosa que domina el poema es en el segundo texto seleccionado

We are Nalurg, long have we been absent, but now we retum,
We become plants, runks, foliage, roots, bark,

(...) We are two lishes swinyming {n the sea together

{.) We are Iwo predatory hawks, we soar above and look
down™

71. Whitman, 1972: 1078, “Somos fa Maturaleza, hemos estado ausentes largo Uempo, pero ahora
volvernos,/ Nos convertimos en. planilas, en troncos, en follafe, rafces, corteza,/ (..) Sowsos dos

peces que nadan juntos en el mar,/{..) Somos dos aves de rapifia, nos elevamos por el alre y
miramos latlern’.
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Resulta casi imposible no conectar estos versos con los contenidos en
los poemas “E! tigre”, “El céndor’ y “El Insecta”, pertenecientes a Los versos del
capitdn, de Neruda. En ellos, igualmente, el juego del amor se metaforiza por medio
del recurso clasico de la metamorfosis, y €] amante se convierte en tigre que acecha a

la amada,

Soy el tigre.

Te acecho entre las hojas |
anchas como Hngotes

de mineral mojado.™

en céndor que la sobrevuela y ta atrapa,

Yo soy el céndor, vuelo
sobre ti que caminas

{...) Hembra céndor, sallemos
sobre esta presa roja,
desgarremos la vida

que pasa palpitardo

y levanternos juntos

nuestro vuelo salvaje.”?

También encontramos metamorfosis, aunque a otro nivel, en Arie de
pdjaros, “El pajaro ella” y “El péjaro yo”. Hay ademis en todos estos casos una

evidente vinculacién con las Metamerfosis ovidlanas, como veremos en el capftulo 7.

No podemos cerrar este apartado sin sefialar también una diferencia
importante en la concepcién del amor de ambos poetas. Efectivamente, coinciden en
numerosos aspectos, pero hay entre ellos una diferenda fundamental, Bl amor gozoso
que promulga Whitman, en una constante reivindicacién del erotismo y defensa del
carpe dient (v. el segundo poema de “Children of Adam”), estd universalizado y se

72, Neruda, 1973 (YCT): 957,
73, Tbid, ; 958,
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asimila a 1a concepeidn clisica del amor -como en el caso de Rubén Dario- de modo

que ¢l objeta del canto no es la erlaiura amada sino el Amor mismo. En Neruda, en
cambio, se halla normalmente individualizado.

2.4, MATERIALISMO ¥ DIALECTICR:
LA MUERTE COMO ENGEXDRADCRA DE VIDA

Otro de los lugares comunes compartidos por Whitman y Neruda es
su materialismo, aunque hay que anotar un matiz diferenciador: el primero exalta la
materia pero desde una postura crlstiana y trascendente, mientras el segundo
muestra un materialisto absolutamente laico; de ahf que Amado Alonso hablara de
Residencia en la tierra como "apocalipsis sin Dios”. Su posterior trilogfa de odas
elamentales es, en un tono vitalista opuesto al de Residenciz en la terra, la mayor

muestra de esa exaltaclén de la materia, junto con los whitmanianos catdlogos de
objetos, que veremos en 2.6,

De esa comin profesién de fe materialista se desprende una visién
dialéctica de la nataraleza como lucha y sucesidn de contrarios, donde la muerte estd
{nfimamente Imbricada con ia vida. En este sentido se ha comparado a Whitman con
Hegel, pues ambos condben el universo como evolutive, en base a la lucha de
contrarics, y con una fendencia a una culminacién divina en el retorno de las almas

individuales al Absoluto. El universo es concebido como juego de opasiciones: lo

humano y lo diving, el cuerpo y el alma, el principio masculino y el femenino, ete ™,

Las imigenes ciclicas dela vida como un constante renacer a partir de
numercsas muertes que abundan en &l Canlo General de Neruda se vinculan a esa
cosmovisidn. Los motivos recurrentes focalizados por esta concepcidn dialéctica son
dlversas Desla.can el ya comentado del 4rbo), y también el del mafz y la aurora, En

7d. V.alrespecto Marks, 1987,
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los tres casos se recurre al mito del eterno retorno, y fundamentan una wversién
optimista de la lucha social: alimentan la esperanza, pues no se muere del todo jamas,
siempre se renace, y la victoria final es, por tanto, posible. Tras cada muerte acontece
una vida, como a cada noche le sucede una aurora; la consecuencia ideolégica de este

eterno retomno es la esperanza, pues el renacer hace posible la redencidn.

Aunque la concepcién dialéctica del cosmos se halla presente en toda
la poesia de Whitman, destacaremos su uso pragmatico contenido en poesfa que se
puede considerar social, lo cual verifica una relacién de hipertextualidad con la cbra
del poeta chileno. Asf, en el poema “Europe, the 72d and 73d years of these States”,
Whitman hace un feroz alegato contra los principes y poderosos que, por medio de
dolores y crimenes, han sometido a sus pueblos. Se trata de un verdadero poema
social, pleno de ira pero también de esperanza, y en él se constata el mismo uso del
mitema del morir-renacer que encontraremos después en Neruda, Se increpa a los
poderosos, con la amenaza de que los mértires no mueren jamds; renaceran,
purificados por la muerte, engendrando la semilla de la libertad, y las armas de los

tiranos nada podrén contra su espiritu, aunque aniquilen sus cuerpos:

The rape of the gibbet hangs heavily, the bullets of princes are
flying, the creatures of power laugh aloud {..) [Not # grave of the
murder'd for freedom but grows seed for freedom, in its turn 1o bear
seed/ Which the winds carry afar and fie-sow, and the rains and
the snows nourish./ Not a discmbodied spirit can the weapons
of tyrants let loose,/ But it stalks invisibly over the carth,
whispering, counseling, cautoning./ Liberiy (..) | never despair of

you..®

75, Whitman, 1972: 267-8. * La cuerda de la horca pende pesadamente, las balas de los principes
vuelan, Jas criaturas del poder rien a carcajadas, / (..) / No hay ringina tumba de un asesinado por la
liberiad que no produzea una semilta para la liberiad, que 8 su vez producird una semilla, / Que el
viento lleva lejos y vuelve a sembrar, y que las llavias y las neves nulren. / Las armas de los
tiranos no podrin Tiberarse de ningdn espiritu incorpéreo, /8ino que éste scecha Invisible sobrela
tierra, susurrando, aconsefando, previnfendo. / Libertad (...) Yo Jantds perderé la esperariza en U,
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Et paralellsmo con el hipertexto nerudiano es mas que evidente.
Adudmos un ejemplo de Canto general:

Nadie sabe ddnde enterraron
los asesinos estos cuerpos,
pero ellos saldrdn de la tierra

a cobrar la sangre calda

en la resurreccion del pueblo®

Ambos autores parten del mismo ndcleo argumental y utilizan las
mismas imAgenes: el asesinato y el martirio no consiguen vencer al pueblo, que desde
la muerte renace con més fuerza para la victoria final.

Derivado de esto encontramos otra caracterfstica compartida; se trata
de la consideracién positiva de Ja muerte, omnipresentz en &l corpus whitmaniano y

también recoglda por Neruda ya desde su primera incursidn en la poesfa sodial,
Tercera residencia:

mirad mi casa muerta,

mirad Expaita rota:

pero de cada nifio muerta sale un fusil con ojos,
pero de cada crimen nacen balas

que o hallardn un dia el sitio
del corazén.”

La muerte genera vida y esperanza. Esa paradéjica concepcién de la
muerte en Whitman es constatada por MarH con una certera frase: “un hueso es una

flor™s, Pm el poeta de Manhattan, la muerte es hermosa porque es un paso previo
enla esca]a de los ciclos vitales,

En los recuerdos del presidente Lincoln recogidos en
’When Lﬂacs La.st In the Dooryard Bloom’d" , la denomina “madre oscura®, “sagrada
76. Neruda, 1973 (CGNK 499,

77, Neruda, 1973 {TER): 1.
78. Martf, 1978:270.: -
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muerte”, “podercsa libertadora”, "felicidad”, “océano de amor”. Neruda no hard
nunca esos sorprendentes encomios de la muerte, que quizd haya encontrado en
Whitman al poeta que mds entusidsticamente le ha cantado, perc recoge su

significacién mas profunda, como ya se ha comentado.

2.5. 1.4 PROBLEMATICA 3CCIADL

En el credo estético de Whitman se incluye, como en el de Neruda, la
funcién social del arte, Su postura polftica es antiesclavista y antiimperialista, y es
conocido su apoyo al movimiento emancipador de Lincoln y a la democracia. En
Democratic Vistas plantea el problema del expansionismo democritico de los Estados
Unidos, y en 1871 ya se quejaba de la “depravacion de los hombres de negocios” de
Estados Unidos y consideraba que la demacracia norteamericana de su tiempo era un
fracaso. Los cantos a la lucha y a la democracia son una constante de su obra poética,

y ya en las dedicatorias que abren Leaves of Grass puede leerse:

.1 dedicate to Natfonality,
1 leave in him revolt, (Q latent right of insurrection! O
quenchless, indispensable firet) ™

Neruda se erigird en heredero de esa actitud combativa a partir de
Tercera residencia y, aunque con diferencias de intensidad, ya no la abandonard hasta
su muerte. Uno de sus altimos libros, fncitacin al nixonicidio y alabanza de la revolucidn
chilena, recoge ese espfritu de lucha, se instituye en libelo polftico y se abre con una

significativa invocacién a Whitman que puede considerarse un reconocimiento de su

paternidad poética:

79, Whitman, 1972 13."Lo dedico al macionatismo,/Dejo en &l la rebelion, ({Oh latente derecho a la
tnsurreccidn! {Oh inextingulble, indispensable fucgoly'.
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Es por acclfn de amor a mi pafs
que e reclamo, hermmana necesario,
viejo Walt Whitman de la mano gris..*

Pero quizés donde més directamente proclama Neruda su deuda
haria Whitman y su hacer revolucionario y democrético es en el conocido discurso
que pronundd en el PEN Club de Nueva York, en el 50 aniversario de su fundacidn
(abril de 1971), al que perlenecen las siguientes palabras:

Es el primer poeta totalitario y es su intencién no sdlo cantar
sino Imp&mr su extensa visidn de las retaciones de los hombres
y de las naclones {...), .

Hay muchas formas de 1a grandeza, pero a mf, poeta del
idloma castellano, Walt Whitman me ensefta mis que Cervantes:

¢n su obra no queda humillado el ignorante ni 3 ofendida la
condlelén humana,

Otros ascendlentes podrén tenerse en cuenta al conslderarse la possfa
soclal de Neruda -Malakovski, Quevedo- pero su principal acreedor, como él mismo
lo definid, fue slempre el gran poeta de Manhattan,

BO. Neruds, 1974d INIX): 13, "Comienzo pof invacar s Walt Whitman”,
81. Neruda, 1978 (PNN): 420.
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2.6, CONCOMITANCIAS FORMALES

Muchos y muy diversos son los aspectos discursivos que coinciden
en los textos que nos ocupan, aunque pueden sintetizarse en cinco fundamentales:

épica, oratorla, antirretoriclsmo, versolibrismo y uso de catélogos enumerativos.

La mayorfa de los autores coinclde en considerar Leaves of Grass como
el gran poema épico de los Estados Unidos, y al personaje Walt Whitman que lo
protagoniza, como “el héroe épico arquetfpico de 1a Democracia Norteamericana” %2,
Como después har Neruda en Canto General, exalta y glorifica su pafs y sus gentes en
su urdimbre épico-histérica a través de un metro apto para la transmisién oral y un
lenguaje sencillo y directo que verifica su carécter popular. De ahf su vinculaclén con
la oratoria, y también con el hipotexto bblico. Explica James Miller que, en la época
de Whitman, el evangelismo y la oratoria ofrecfan un gran auge y se cultivaba el

discurso oral y pubtico como un verdadero arte **.

Ese lenguaje de marcado carécter oral carecerd en Whilman de
retoricismo en el sentido cldsico y poético. Lo Importante, para los autores que aquf
estudiamos, es llegar al mayor nimero de receptores postble, a la gran masa, y por
ello se proscriben las complejidades formales que puedan interferir el mensaje que se

qulere transmitir,

En las notas que frecuentemente escribfa para sf sobre su propia obra,
Whitman reitera su deseo de ser més severo con su escritura, que para ser arménica
con la naturaleza deber4 ser “perfectamente clara” *, Asimisma se reafirma en la idea

de evitar ornamentos; “No ornamental sitiles at all -not one: perfect transparent clearness:

82, Miller, 1970: 187. .

83. Miller, 1970 1 4-55. “Ministros y oradores se enorgullectan de sus periodos sonoros y retumbantes,
sug largas frases musicales en las que cada parte se colocaba en su lugar culdadosamente ¥ con
ritmo. £ra acostumbrada la repeticidn Inidal, para lograr efecto dramdtco y tener al piblico en

nso; frecuentemente los discursos se estruciuraban en busca de una teatral llamada de
Individuo a individuc o un tono frenético, furioso, apocaliptico, profélico, de gloria [nminente o de
cercana condenacién.

84. Whitman, 1972: 764.
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sanity, and health are wanted -that is the divine siyle..” **. En et prefacio que escribe a
la primera ediddn de Leaves of Grass (1855) afirma que no desea obtener eleganda y
originalidad si &stos han de crear una barrera enire él y su priblico **%.

Neruda, por su parte, también proclamard, a partir de la conversidén
podtica declarada en “Reunién bajo las nuevas banderas”, la transparencia como
condicién ineludible de su canto. Con frecuencia compara su poesfa con materias
primarias de la naturaleza, con la pureza de lo elemental. En un poema que nos
recuerda mucha 2 aquel en que Juan Ramén Jiménes hace historia de su convivencia
con Ja poesfa, a la que personlfica como eterna amante (“Vino primero pura/ vestida
de inocenda/ y la amé como un niflo...”) vemos cémo Neruda reflexiona sobre su
andadura poética, que avanza desde una situacion de soledad hacla el compromiso
con 1a colectividad y el deseo de lograr una escritura cristalina, al alcance de todos,

transmutindose en la materla que trabajan las manos del pueblo, y también en
instrumento de lucha:

Yo la pedi que fueras
utilitarla y Ui,
como metal © harina,

dispuesta, Poesfa,
aluchar cuerpa a cuerpo
¥ caer desangréndote.”

© - Bluso casi slstemitico del verso libre es otra de las caracterfsticas que
comparten nuestros aulores. Whitman se instituyd, con Hojas de Hierba, en paradigma
del-uso del versolibrismo, forma, ademds, perfectamente congruente con el principio
de libertad que rige su poesfa'y su pensamiento. Bastl de Selincourt *® explica que

Whltman, mis que rechazar el metro, lo trasclende, Efectivamente, ningtin tHpo de
85,

‘Mnﬁu aﬁnﬂ arnamentel -ninguno: sensatez per[a:!a. fransparente y clara, y salud, cs 10 que se
necesiia oo es el divins estilo...’. Bl subrayado es de Whitman,

86. Whitman, 1972 719, -
B7. Neruda, lm: OELY 1167,

88. "The Form; Construciive Principles”, en Whitman, 1972; 821833,
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mélrica podria expresar esa concepcion organica de Leaves of Grass, donde cada verso

quiere ser la hoja o la rama de un 4rbol, cada ola que el mar arrofa a la playa,

Sculley Bradley, en “The Fundamental Metrical Principle In
Whitman’s Poetry” (1987), hace un delenido analisis del aspecto formal en la poesfa
de Whitman. En opinidn de este critico, no es la prosa, como creen muchos, el
paradigma de la poesfa whitmaniana, sino lo que el propio poeta declaraba en el
prefacio a la primera edicién de Leaves of Grass (1855), Le. que la rima y uniformidad
de los poemas perfectos debe brotar de ellos tan natural y libremente como las lilas o
las rosas en un arbusto. Recoge Bradley la distincién que, con respecto a la poesia de
Shakespeare, hacfa Coleridge entre poesfa orgdnica y poesfa mecdnica. De hecho, la
tearfa orgdnica era tan comtin en el romanticismo que no es necesario investigar sobre
su posible influjo. Hay que anotar, ademds, que Whitman escribfa para ser escuchado

miés que para ser lefdo.

A esto hay que afiadir el influjo de la Biblia inglesa, pues hay que
tener en cuenta que los traductores al inglés emplearon un ritmo periédico en lugar
de sildbico. Bn sintesis, serdn tres los puntos principales de su revolucién formal: fa
escritura orgénica, basada en antiguos recursos repetitivos como la epandfora y la
epanalepsis, la construceién de estancias y largas unidades basadas en el ritma y el
paralelismo, y el consciente rechazo del metro cuantitativo (sit&bico) en favor de ese

metro antiguo inglés basado en el perfodo rftmico entre los acentos.

El componente biblico de Hojas de Hierba es reconocido por el propio
Whitman, gran lector y conacedor de las Sagradas Escrituras , de las que los versos
del Poeta Gris heredan los ritmos simples, la estructura paralelfstica y repetitiva y el
lenguaje solemne. De hecho, el propio autor, en unas nolas escritas en junio de 1857, -

declara su intencidn de escribir una nueva Biblia:
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" The Creat Construction of the New Bible. Not 1o be diverted

fram the principle ohject -the main life work- the three hundred
and sixty-five, ¥

De manera fictlca se puede constatar en el propio texto de Leaves of
Grass el homena}e a 1a Biblia, como ccurrird en la poesta nerudiana, El poeta chileno, a
pesar de su descreimiento religioso, conocfa directa e indirectamente el paradigma

biblico, y de hecho posefa numerosas ediciones de la Biblia en su ingente biblioteca
personal {v. apéndice),

El uso de la enumeracién caética en la poesfa de Whitman y Neruda
Frerece Una especial atenclén por Iratarse de un destacado estilema comiin a ambos
autores. En este sentldo es indlspensable el conccimiento de una obra muy acertada
dedicada a este tema; La enumeracidn cadtica en la poesta moderna, de Leo Spitzer (1945).

. Parte este autor de un trabajo de D, W, Schumann sobre el estilo
enumerativo de wes pantelstas: Whitman, Rilke y Werfel. Para él, “la serie
estilisicamente helerogénea asume Funcidn metaifsicamente conjuntiva” #. Spitzer
recoge el planteamniento de su predecesor y lo desarrolla. En el estilo enumerativo del
que hablaba Schumann se funden cuatro elementos: Ia enumeracion {de tradicién

inmemorial), la anifora (fpicamente medieval), el asindeton (conocido en la
antigiledad pero con un mayor uso a partir del Renacimiento) y el caotismo.

Para Spitzer, es Whitman el principal creador de estos catdlogos del
mundo moderno, de ese “estilo bazar” que “acerca violentamente unas a otras las

€0sas mis dlspares, lomés exdncc ¥ lo mds familiar, lo gigantesco y lo mintisculo, la
naturaleza y los pmduclos de la civilizacién humana, como un nido que estuviera

hojeando el catélogo de una gran tienda y anotando en desorden los artfculos queel

azar puslera ante su vista.” ¥, Hay ademds en ese recurso rafces religiosas,

8. Whitman, 1972: 765. ‘Ls Gran Construccitn de 1a Nueva Bibila. No desviarme del objetivo
princpal el prindipal wrabaj de (mi} vida- los tresclentos sesenta ¥ ¢inco (dfas)'.
20. Cit. por Splizer, 1945‘9

91, Ibid: 26,




Whitman y Neruda 75

sustentadas en las letanfas cristianas, como las que van expresando sucesivarnente los

diferentes atributos de Dios.

En el caso de Whitman, una de las principales fuentes de la estructura
enumnerativa y paralelfstica que muestra, no mendonada por Spitzer, se halla en la
prosa de Emerson, autor conocide y admirado por el poeta. Algunas de las prosas del
filésofo podrian perfectamente atribuirse al poeta de Manhattan:

The world globes iiself in a drop of dew. The microscope cannot
find the animalcule which is less perfect for being little. Eyes,
ears, laste, smell, motlon, resistance, appetite, and organs of
reproduction they take hold on eternity, -all find room lo consist
in the small creature (.) The true doctrine of omnipresence Is
that God reappears with alt his paris in every moss and
cobweb..?

Como Whitman, va amplificande en cada unidad de sentido el
contenido de la unidad anterior. Hay un principio de analogfa que rige el universo,
pues “each creature is only a modification of the other” *, par lo que et principio

paralelfstico es una imagen que se refleja desde la realidad misma.

Es interesante también la anotaciéon de Spitzer con respecto a la
literatura espafiola, ya que, siempre sigulendo su opinién, es en ésta donde ese
recurso méas se ha utilizado, especialmente en el caso de Quevedo y sus
“enumeraciones diabélicas”. Este autor serd también un fundamento de la poesia
nerudiana, seguramente el segunda en importancia después de Whitman, pero no
ejerce su influjo hasta Residencia en la tierra, por lo que hay que considerar 2 Whitman
como primer modelo, en este sentido. En ese libro aparecerd el recurso de la

92. En Cady, 1987; 119. 'E} mundo estd conlenido en una gola de rocfo. El microscopio no puede
encontrar al animaleulo que sea menos perfecto por ser pequefio. Los ofos, los ofdos, of gusio, ol
olfato, el movimiento, la resisiencia, el apetito, y los érganos de reproduccion que toman parte en
la eternidad, -todos encuentran un lugar para componer la pequefia criatura (.} La verdadera
doctrina de la omnipresencia de Dios reaparece con todas sus partes en cada nwisgo o telarafta...”.

93, Thid.: 120, ‘Cada criatura es sélo una modificacicon de la otra’,
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enumeracién pero no con cardcter conjuntivo sino disyuntivo, i.e. intentando reflejar

el proceso de desintegracién del universo con su visién pesimista y doliente.

Amado Alonso, en su conoddo estudio sobre Neruda, ya
merncionado, los denomina membra disjecta; esto establecers una novedad con respecto
_ ala concepdén whitmaniana, pere también ésta es patente repetidamente en Ja obra
del Nobel chileno, Ademds, su similitud no es s6lo formal, sino también de

contenidos; prueba de ello es la comin recurrenda a los catélogos de oficlos, de
objetos y de materias elementales.

Los cafdlogos de oficios confirman ese sentido de la democracia que
rige ambas escrituras. Todas las profesiones tendrn cabida en esta poesfa que quiere
ser de todos ( recordemos las ya mencionadas palabras de Neruda en “Sobre una

poesfa sin pureza®). Bn su prictica podtica se materializa ese planteamiento de
prindpios:

Escriba para ¢l pueblo

¥y entonces.el labrlego levantard los ojos,

el minero sonrelrd rompiendo piedras,

ol palanquero s¢ limplard la frente,

ek pescador verd mejor el brillo

deun pez que palpitando le quernard las manos,
. ¢l mecanico, limplo, recién lavade, lleno
* destomade fabdn mirard mis poemas,

y <llos dirdn.tal vez: “Fue un camarada” M

Obsérvese que MNeruda recoge frecuentemente el apelativo
“whitmaniano camarada, aunque, en su caso, se vincula también a su militanca
politica. Por su Pparte, Whitman ofrece con la misma estructura enumerativa los
catslogos de oficios:. . .

94, Neruda, 1973 (CGNE 715,
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The carpenter dresses his plank (..}

‘The pllot sizes the king-pin {...)

The mate stands braced in the whale-boat, lance and harpoon
are ready (..}

The spinning-girl retreals (..}

The farmer stops {...)

The lunatic is carried at last to the asylum..,

Otro buen ejemplo de catdlogo whitmaniano de oficios en Neruda

serfa el que sigue:

mujer valiente de las profesiones,
obrera de las fibricas crucles,
doctora luminosa junto al nlfio,
lavarulera de las ropas ajenas,
escritora que cifies

una pequeiia pluma como espada,
muier del muerto que cayd en la mina
sepultado por el carbdn sangriento,
solitaria mujer del naveganle,

compatiera del preso y del soldado..

El hablante lfrico busca la expresién totalizadora que pueda encerrar
en su s{ntesis cada uno de los elementos que integran el cosmos y que se encuentran
equiparacos en cuanto a su Importancia. Como dijera Whitman en uno de sus versos,
una hoja de hierba es tan valiosa como el viaje de una estrella en el firmamento. De
ahf que se permita el hablante lirico la irreverencia de mencionar aunados elementos
tradicionalmente poéticos con lo que siempre se considersé antpoético,
dignificindolo. Asf, por ejemplo, en la seccién 9 de “Song of the Broad-Axe” se hace
una larga enumeracién de los objetos que surgen de su actividad: chozas, arados,

95. Whitman, 1972: 41. ‘El carpintera cepilla la tabla (...) El piloto maneja ¢l timdn (...) El compariero se
apresta en fa ballenera, con la lanza y el arpén preparados (..) La joven hilandera retrocede {...} El
labrador se detlene {...) Bl loco es llevado finalmente al astlo’,

96, Neruda, 1982b (FDV): 41.
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techos, drganos, bibliotecas, horcas, lépices, hospitales, vapores, cruceros... Todos
tenen la misma talegoria, el mismo valor poético. El comienzo de la seccién guarda
la misma estructura que las odas efementales de Neruda: por medio de la amplificatio, se
va completando una imagen exacta del objeto que se decribe . El hacha ser4 cabeza
extrafda de 1a entraia materna, came de madera, huesos de metal, un méstil nacido

de una semilla, que desplerta, con tareas y sonidos masculinos, los dedos del
organista sabre las teclas de un gran érgano,

En la secdén 7 de “Song of the Exposition”, et poeta advierte a su
Musa que le trae todas las ocupaciones, el trabajo duro y el sudor, saludables e
incesantes. La vinculacién con las afirmaciones de Neruda antes citadas es neta,
Asimismo, comparten nuestros des poetas la incomprensién de que fueron objeto en
su tempo, Whitman fue muy criticado por su canto a lo tradicionalmente

considerade vulgar, pero no cambié su lnea poética. James Miller comenta al
Tespecto:

La imveverendia de rodear a 1a enallecida musa del Vigjo Mundo
con tubos de desagile, fertiilzantes artificiales y utensilios de
cucina es a imreverencia de un joven poeta seguro de sf mismo,
demderata, supremamente Individualista, Y el efecto se logra

por medlo da una mezcla de 1o mistico y lo natural, lo elevado y
o pedesire, lo eplritual y o fisico, %

Tamblén Neruda serfa objeto de una feroz criica, especialmente por
parte de Juan Ramén Jiménez:

Posee un depésilo de cuanto ha ido encontrando por su mundo,

. algoasl'nommm verteders, estercolero a ratos, donde hubiera
- {do'a parar_enlm ot subrante, ¢l desperdido, el detrito , tat
phdra, cul For, un metal en buen estado aiin y todavfa bellos.®

97, Miller,1970: 139,
98. Jiménez, 1963 183,



Whitman y Neruda 79

Amado Alonso, en cambio, revaloriza ese aparente caos de los
membra disjecta, que considera como una manifestacién de una poética expresionista
acorde con los movimientos vigentes en su contexto histdrico, y que compara con el

hacer literario de Joyce, Proust o Gémez de la Serna. Ensus palabras,

También en la poesfa de Pablo Neruda exdste lal medo de
desinlegracidn, y éste es uno de los razos mds significativos con
que se inscribe en el cuadro de nuestro tiempo, En sus poemas
hay manos y pies cortados, trenzas, pelos, ufias, mdquinas y
partes de méquinas, utensilios sueltos, despojos, fantas y tantas
cosas arrancadas de su sitio y navegando a tumbos por este
tumultuoso rio de versos. *

De todos modos, hay que anotar aquf que las enumeraciones cadticas
que rigen la poesfa de Neruda no son siempre disyuntivas; Amado Alonso se expresa
asi porque centra su andlisis en Residencia en la tierra, pero en 1a poesfa posterior a esta
obra encontramos los catdlogos conjuntives af modo whitmaniano, en sus dos
modalidades: la enumeracién de objetos que visualizan la totalidad de la realldad que
se describe, o la ampiificatio, por medio de la cual se van afladiendo variaciones sobre
un mismo tema, de medo que la realidad queda retratada en cada una de sus
vertientes o aspectos. Hay que afiadir a esto la enumeracién que, por medio de esa
amplificatio, refleja 1a biisqueda de ta expresién poética mas aproplada, ya que Neruda
¥ Whitman comparten la mencionada concepcién orgénica de la poesfa, que jamds es
mutilada o corregida, sino que se defa crecer espontineamente, con defectos y

virtudes, de una manera verdaderamente libre,

Un buen ajemplo de esa visién conjuntiva y también estélica que
ofrece la enumneracién es el tercero de los casos seftalados, tras los oficios y los objetos:
el catdlogo de nombres de ciudades, La magia, la sugerencla, el misterio que enclerran en
su sonoridad no significadora es aprovechada por ambos poetas, y en Neruda es
completadz con la antropomorfizacitn antes mencionada, ya latente en Whitman. En

99, Alonsc,1979: 24-25.,
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1a secdén 16 de “Starling from Paumanok” nos encontramos con una exaltacién de

nombres aborigenes como aliente de la naturaleza, sonidos de la lluvia y el viento,
Uamadas de ias aves del bosque:

Okonee, Koosa, Otlawa, Monongahela, Sauk, Natchez,
Chaleahoochee, Kaqueta, Oronoco,
Wabash, Mlard, Sagiaw, Chippewa, Oshikosh, Walla-Waila'®

En cuanto a Neruda, recordaremos unos conocidos versos de Espafia
et el corazdn 101:

Huélamao, Camascosa,
Alpedrele, Bultrago,
Palencia, Arganda, Galve,
Galapagar, Villalba.'®

En ambos ¢asas, la sonoridad, aleanza por si sola el efecto poético,
plesnndiendo completamente del plano semvintico.

100, Whitmiasy, 1972: 26;

101, Este recurio estd tamblén presenic en el Cancionero de Unamuno,
vinculacién con Nerudi ses mdsingierla, '

aunque en ese caso la
102, Neruda, 1973 (TERY: 275,
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2.7. PALIMPSESTOS. BSTUDIO COMPARATIVG DB BLGUNOS POBMES

El sedimento whitmaniano no subyace en la poesfa de Neruda
‘inicamente a modo de referente lejano y técito. La huella del poeta de Manhattan no
se reduce en absoluto a un rastro sutil, a una presencia vaga; Leaves of Grass es, con
frecuencia, un hipotexto explicito que se transparenta con nitidez en diversos
momentos del corpus nerudiano, Podemos hablar de [a existencia de verdaderos
palimpsestos, y come los manuscritos antiguos que conservan sefiales de escrituras
anteriores, aparecen en obras tales como Residencia, Canto General y Versos del capilidn

los vestigios evidentes de la escritura del Poeta Gris.

Este proceso puede elemplificarse a partir de un poema bastante
criptico perteneciente a Residencia : “Barcarola” ', Mucha tinta se ha vertido en su
torno, aunque éste ha conservado el enigma de su exirema ambigiiedad. Amado
Alonso , en su clsico y contravertido estudio, lanza una de las claves que permiten
comprender su sentido: la metdfora que acerca las imdgenes del corazdn y el caracol
se explica por el ascendiente de Rubén Darfo, qulen finaliza el soneto “Caracol” de
Cantos de vida y esperanza con el verso “El caracol la forma tiene de un corazén”. Asf,
se arroja luz sobre la imagen fundamental del poema : “Si solamente me tocaras el

corazdn (...} sonarfa con un ruido oscuro®™.

Pero fa interpretacién del poema sigue quedando a la deriva. El
sentido ilmo sigue siendo oscuro, ya que su configuracién escapa a las leyes de la
légica, como ocurre en general con los poemas del libro en que se incluye. El titulo,
“Barcarola”, vinculado fonéticamente a la clave indicada, “caracol”, inicia la isotopia
seméntica que regird todo el poema desde su proplo sentido individual, ‘cancién
marinera’. El corazén de! hablante lrico, protagonista del texto por referencia
metonimica, interpreta un angustiado lamento que cristaliza en un canto de dotor
regido por dos ejes teméticos imbricados-el amor y la muerle-, y es aqui donde
comienza la dificultad de la exégesis. No se explica, ademds, la compleja imagen

103, Neruda, 1987a (RST}: 205-10. o
AR,
— AN
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iniclal{"si pusleras tu lengua como una flecha roja {en mi corazén]”) , el entorno del

mar y la noche, el aullido del viento Hamando a la amada, la vinculacion del sonido y
la muerte.

La poesfa de Walt Whitman podria traducir el enigma. En el complejo
entramado del poema existe el solapamiento de tres imigenes de origen no explicadoe
intrinsecamente. De una de ellas, la relacidn caracol-corazén, ya se ha hablado. Las
otras dos, lalengua que toca el corazén del poeta y el aullido del viento Hamando a

la amada, estén claramente vinculadas con dos poernas de amor de Whitman, como a
continuacién veremos.

“Qut of the Cradle Endlessly Rocking” y “Song of Myself” son log
dos textos que subyacen a “Barcarola”, Ambos comparten el fundamento temitico
aunque su orientacién es diferente: trigica en el primer caso, verdadero hipotexto de

“Barcarcla”, y gozosa en el segundo, con el que comparte sélo la primera imagen
antes seflalada,

“Cut of the Cradle Endlessly Rocking” es un texto polémico para los
propios estudiosos de la obra de Whitman. Constituye la primera seccién de “Sea-
drifi*, ¥ es el tinico momento de amor trigico que puede hallarse en toda la

extensién de Laaves of Grass, Floyd Stovall, en un ensayo publicado en 1932, afirmaba
sobre ese poema:

.w.has all the characteristics of a tament for the loss, by death or
permaneni separatlon, of a beloved companion and mistress ™

Criticos posteriores restan primacia al tema amoroso e insisten en la
importanda de la epifanfa que permite al poeta-nifio descubrir la poesfa. Asf, para
Richard Chase “se nos quiere dar a enitender que su genio poético tuvo su origen en
su infanda y en su primera intuicidn del extrafamiento y de la pérdida que

104, Stovell, 1987 &. "...tiene lodas las caracteristicas de un lamento por la pérdida, por muerte o
separacifn permanente, de una mujer amada’,
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onstituyen la dote de todos 10s seres y que culminan en la muerte” ', L, Benito
‘ardenal, por su parte, también lo considera una “epifanfa por la que el nifio se
onvierte en hombre y en Gltimo término en poeta y predicador de esa trinidad vida-

mor-muerte” 198,

La duplicidad de lecturas que provoca “Out of the Cradle..” se debe
que el poema ofrece dos niveles de composlcién . En el primer nivel se nos presenta
1 poeta evocando una visién de infancia objetivada temporal y fisicamente en un
ifto que observa una escena frente al mar. El segundo nivel o metatexto ofrece esa
scena, que , en sintesis, es la siguiente: dos aves felices instalan su nido frente a la
osta. El nifio observa su actividad. Clerto dfa la hembra desaparece, probablemente
a sido asesinada, y su compaiiero inicia su lamento nocturno increpando a la luna

muerte) para que se la devuelva:

Blow! blow! blow!
Blow up sea-winds along Paurmanok’s shore;
Fwait and I wnit titl you blow my mate to me '™

Compirese el texta precedente con su hipertexto de “Barcarola”:

|S1) soplaras en la sangre sola de mi corazén
{...)S| solamente lamaras
{...)algulan vendria, alguien vendria,

En ambos casos, el misme canto desolado, el mismo lamento de amor
loliente, la misma imaginerfa tragica. En ambos casos, fa misma Hamada a la amada
lusente, el entorno marino y nocturno, Las isotopfas seménticas insisten en cuatro
wferas fundamentales: el sonido, el dolor y la muerte, la noche y el mar, Con

ntenclén analitica pero consclentes de la imposibilidad de deslindar los lexemas del

05, Chase, 1962: 35.

06. Benito Cardenal, 1976: 35-6.

7. Whitrnan, 1972: 248, * [Soplad! [Soplad! [Soplad! {Soplad, vientos marinos, a Io largo de la orfila de
Pawnanok;{Espero y espero hasta que impulses haste mf @ mi comparerd’. E1 subrayado es del autor.
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complejo entramado textual, podriamos constatar esas recurrencias en los siguientes
catélogos:

a).~ El sonido.

En Neruda:

Sonaria con wn ruide escuro, con sonido de ruedas de tren
wLon un rvido de llamas hiimedas quemande el dlelo
w0 bocinas de puerio triste
. mar reparie ol sonide del corazén
w¥ suiena ef corezdn como un caracol agrio.
«Soneri como la musrle
wQue sKetre como sirena de barco roto

w.como un relinche en medio de ta espuma
En Whitman:

...y desde entonces, durante ot estio, en el sonido def mar
\sobre el ronco rugir del mar
--Alta y clara disparo mi voz sobre las olas

«jOh gargantal ..Resnena mds clara a través de 1a atmésfera
..En alto 12 Hamo, mi amor

Y espera un Instante, rar ronce
-Esla suave lnade es para 4, mi amor, para ti
«Ese s el silbar del viendo, no md voz

Ese os el susurro de la espuma
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’).- El dolor y la muerte.

En Neruda:

wllorando

.osonaria comao la muerte

...el lanto que sordamente encierras

..su orden de olas heridas

5u8 sgmbras recostadas, sus amapolas verdes

En Whitman:

...Oh luna no la mantengas lgjos de mf por mas tiempo
...Estoy muy enfermo y pesarose

iCantos deamor solilario! {Canlos de muerlel

Y de nuevo muerle, muerie,muerle, muerle,

3}.- Lanoche y el mar.

En Neruda:

€N Una cosia sola

...la noche cae sin duda,

y su figibre nzul de estandarte en naufragio
se puebla de plangias de plaia entonquecida
..€n una cosla ligubre

mtocdeada por el dia muerto

..frente a una nuewa roche

.desde el fondo rojo del mar

...a orillas del ocdano solo
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En Whitman:

¥ por la noche bajo la fuma lena
«Oh locamente ¢f mar se extlende sobre la Herra
| Aquk, solltarios, los cantos de fa noche!

~{Oh, bajo esta Junz donde s tnclina casi hasta ol marl
wlas estrelias brillan

wLa media hena amarilla (...) casi {ocando ef mar

En ambos poemas el hablante lirico canta con tono elegfaco y
desolado a la amada ausente. Bl fono sombrio es enfatizado por el entorno nocturno.

La muerte acecha siempre. Bl tono melancélico se hace ligubre y trégico en el texto
del peeta chileno

grito™),

{"En la estacién marina/ su caracol de sombra circula come un

En ambos casos el aullar del viento reclama ta presencia imposible de
la amada y séfo queda la soledad inexorable. Probablemente este poemna, dnico que

hace referenda al amor trigico en la obra whitmaniana, hizo honda mella en la

sersibilidad de Neruda, del mismo modo que estdn ausentes de su obra las opciones

hemoeréticas Y el panerotismo es recogido parcalmente, pues el amor
individualizado,

exceptuando el poema aquf estudiado, no ocupa un espacio en
Leaves of Grass.

Pero hay que afadir a nuestro anilisis una tercera hipétesis de

Interpretacién Intertextual, Se trata de ta mencionada seccldn 5 de “Song of Myself”,
donde pademos leer los versos siguientes;

Emind how once we Yay such a transparent summer morning,

How you settled your head athwart my hips and gently turn'd
OVer Upon me,
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and parted the shirt from my bosom-bone, and plunged your tongue lo
wmy bare-stript heart..\®

Compérense los versos precedentes con los que siguen,

rertenecientes a “Barcarola’:

Si solamente me tocaras el cormzdn,

si solamenle pusleras tu boca en mi corazdn
tu fina boca, tus dientes, ‘

si pusieras tu lengua como una flacha roja

allf donde mi corazén polvariento golpea...

No parece gratuito inferir de esta transparencia poética que ha habido
n la construccién de “Barcarola” un solapamiento de Imigenes asimiladas con
nterloridad y que emergen aqui enlazadas y sin explicacidn légica. Asl pues,

neontramos tres palimpsestos, segtin el andlisis anterlor:

1.- De Darfo, la identificacién del corazén con un caracol, lo que motiva su
lamento ldgubre.

2~ De la situacién anterior se infiere la posibilidad de aplicar 1a boca al corazén-
caracol para extraer su sonido, Esta Imagen se refuerza con los versos de
Whitman que acabamos de comentar.

3~ La escritura de Whitlman emerge también como palimpsesto al repetirse en
“Barcarola” la situacién recogida en “Out of the Cradle Endlessly Rocking’”,
donde la llamada a la amada ausente se configura como sombrio y
melancélico lamento del hablante lfrico que alza su soledad entre la noche y

el mar.

8. Whitman, 172: 33, Recuerdo ¢émo nos tendimos junlos una maflana transparente de verano,/
Cémo apoyaste tu cabeza sobre mis caderas y la volviste hacla ml gentlimente,/ Y e abrisfe la
carmisa sobre ¢l pecho, y hundiste tu lengua hasta tocar mi corazdn desnudo...".
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En la trayectorla poética de Neruda posterior a Residencia en la tierra y

Canio general también se encuentran con asiduidad palimpsestos de Whitman. Asf,

por ejemplo, ya ha anotado algiin critico el uso del adjetivo eléctrico para connotar lo

sexual (cf. Whitman, “1 Sing the Body Electric”)

comunién con |

«ubla a mi boca,
amils manos,

una eléckrica

Nor,

1a

flor

hambrienta
YPum

del desen,

= Oh titme
de la eléctrica cintura,
oh latigazo claro de 1a espermat™®

Los procesos de metamorfosis son también en Neruda un modo de
A maturaleza:

Quiero extenderme on el vacio
desinteresado del viento

¥ propagarme sin descanso

€n los cuarenta <ontinentes,
‘macer &n formas anteriores,
‘ser cz‘i‘me!lé, kercodorﬁiz,

et eampanario én movimtento,

hala det agua, gota de drbal,
anada, balkena del cielo
@ novellsia tempestigsg. 110

109, Neétuda, 1973 (MIN) 1058y

110. MNeruda, 1573

5 _t'@;i&jfiiespgdlvnmnw.
(FOM:6r, T
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La metamorfosis es plenamente whitmaniana en los sigulentes
versps, que retornan al simbolo del drbol, de trascendental importancia en la obra del
Poeta Gris!

Ancche al apagar la juz

se me durmieron las rafces

¥ se me quedaren los ojos
enredados entre las hojas
hasta que, tarde, con la sombra
se me cayd una rama al sucilo
y por el tronco me subié

la frfa noche de cristal

como una jguana transparente.

Entonces me quedéd dormido.

Cerré los ofos y las hojas, ™!

8. D03 EPIGONOS DE WHITMAN

Hay ciertos autores que no entran en la categorfa de Whitman o
Juevedo en relacidén con la poesfa de Neruda pero que tampoco podrian Incluirse
ntre aquellos que el chileno admiré profundamente pero quedaron al margen de su
wesfa, como puede ser el caso de Marcel Proust o Salvatore Quasimodo.
'ertenecerfan a una categorfa intermedla constituida por un perfil leve pero real y
onstatable que se vislumbra en algunos momentos, a veces muy puntuales, del
orpus nerudiano. Ese serfa el caso de Edgar Lee Masters y Vladimir Malakovski, a los
ue une su comin seguimiento del magisterio de Walt Whitman, Ambos refuerzan
n Neruda la corriente de intertextualidad que, desde la obra del poeta de Manhattan,
utre toda su poesia. ‘

11, Neruda, 1973 (FDM): 405.



80 La génasis podtica de Pablo Nenida

2.8.1, EDGAR LES MASTERS ¥ BL CARTO GENBRAD

La vida a i alrededor, aquf en el pueblo:
tragedia, comedia, valor y verdad (...}

en tanta que Homero y Walt Whitman rugian en tos pinos 12

‘Asl como la relaclén admirativa y entusiasta de Neruda hacia
Maiakovski es reconocida y piblica, no ocurre lo mismo con Edgar Lee Masters, que
no aparece nombrado expl{citamente en sus escritos. Sin embargo es vox populi que su

obra fundamental, Spoan River Anthology, es el paradigma seguido en 1a construccién
de la seccién octava del Canfo general, “La tierra se llama Juan”,

Bdgar Lee Masters {1869-1950) fue un oscurc abogado de Chicago
cuya finica sallda de la mediocridad la constituyd la calldad y originalidad de esa
obra vinica, publicada en 1914. Neruda posefa en su biblioteca una primera edicién
publicada en Nueva York, y curlosamente es uno de los escasfsimos libros que, 2
pesar de su fetichismo de biblisfilo, se encueniran anotados (junto con los relativos a
Murieta, el ejemplar del Rameo y Julieta que radujo y poco mds; téngase en cuenta

que, por ejemplo, no hay ni un sélo libro de Whitman o de Quevedo, sus dos autores
mis admirados, que esté anotado),

Comenta Alberio Glrri 1@ que la fuente de inspiracién mis evidente
de Maslers es la Anlofogl griega (1 a.c.), que contiene unas cuatro mil composiciones
en que se mezclan epigramas, epitafios y poesfa amatoria, humoristica y elegfaca. En
la Anfologla de Masters se reinen mas de doscientos monélogos correspondientes a
los caddveres de un cementerio imaginario en un tipico pueblo del Oeste
norleamericano. Cada muerto comenta desde su sepultura su propia experiencia de
1a vida, con bastantes dosis de dramatismo y también de sentimentalismo. Hay en la

152, Masters, 19746: 71,
113, Prdlogo a Masters, 1974,
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ra mis de doscientos cuarenta persenajes enlazados por diecinueve historias

‘errelacionadas.

El poemario se inicia con un poema titulado “La colina”, que hace las
ces de introduccién y presentacién incidlendo en el lopos cldsico del ubf sunt. A
ntinuacién, se suceden los mondlogos, en verso libre, de los sembrfos habitantes de
1 colina-cementerio. Las historias son crueles, patéticas, tremendamente tristes, y
i protagonistas proporcionan su nombre come titulo de cada uno de los poemas.
wuda, en “La terra se llama Juan”, convertivd los dolores de sus personajes en
sor de la venganza, invirtiendo radicalmente el tono de resignacién melancélica

i hipotexto.

El discurso de los personajes de Masters est4 siempre dominado por
pesimismo, como en el caso de Robert Fulton Tanner, para quien “un hombre
nca podrd vengarse/ de ese ogro monstruoso que es la Vida” "', Las pequefias
gedias cotidianas se suceden en versos de tremenda calidad estética (se dice que el
ito de Ia obra en su época se iguals al de Whitman), lo que hace que los criicos
duyan a Masters en el renacer poético de Estados Unidos, junto a Pound, Elict, W.

Williams y W, Stevens.

Como luego veremos en poemas de Neruda, los personajes de
isters culpan a los responsables de su muerte. El rencor serd tamblén motivo
‘wrrente en ¢l poeta chileno, pero la funcidn es distinta. En Neruda es motor de la
nganza, la lucha y la victoria; es llama que prende la hoguera de la rebeldfa y el
rantamiento. En el autor estadounidense la protesta se ahoga en su propia
unclacién, los personajes estin condenados a convivir eternamente con un rencor
#ril, El patetismo y la ironfa, inexistentes en el texto de Neruda, son dominantes en
wsters, que los utiliza para atacar a los grandes lemas y valores generalmente
tificados, como el amor, la felicidad, la famlilia, la justicia o la verdad.

. Masters, 1974: 16,
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Asf, por ejemplo, la decepcién amorosa es tema recurrente en la
Anlologfa; Margaret Fuller advierte que “el sexo es la maldicién de la vida” "% y
Robert Southey Burke exclama:

¥ os digo a todos, guardaos de los ideales,
guardaos de entregar yuesizo amor
a ningxin ser viviente.!!s

Por su parte, Siegftied Iseman es un médico que estafa para salirdela
miseria y acaba en la cércel. El destino se aduefia siempre de los personajes y juega
auelmente con sus vidas. El humor negro suele estar presente; e.g. A. D. Blood se
queja de que una parefa utilice su tumba como lecho-y Sonia la Rusa comenta:
*Tamblén mi polvo se rie/pensando en esa cosa humoristica llamada vida” w,

Las notas {régicas también son frecuentes; Barry Holden asesina a su
muljer porque su prefiez incrementa su pobreza, y para Franklin Jones la vida es un
paseo por el patia de un patibulo hasta que nos encontramos con &l hacha.

Las muertes absurdas seran otra de las recurrencias frecuentes de
Masters para representar su concepto nihilista de la existencla. As{, Roger Heston
muere corneado por una vaca, Peleg Poague pierde la vida por culpa de un caballo
desbocado y Harry Wilmans, que ha partido con veintivin afios a la guerra para
defender la bandera, es testigo de los horrores de la vida y la muerte, muere de un
balazo y finalmente es enterrado bajo la misma bandera, El pesimismo alcanza al
entorno, y dice el Director Whedon:

. ..Después yacer aqui junlo al rio, sobre el lugar
donde lasaguas cloacales del pueblo desembocan,

115, Maalers, 1974: 4.
116, Thid.: 58.
117, fbid ; 69,
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y las 1atas vacfas y la basura se depositan,

y se esconden los abortos."®

La ironfa llega al punto de que el escultor de lipidas, desde su
1pultura, reconoce que ha grabado muchas falsedades a cambio de dinero. La critica
¢ la hipocresfa es constante, pues desde la otra orilla se invierte la escala de valores y
a a los personajes no les importa confesarlo todo porgue no se juegan nada.

En la edicién que del libro de Masters se conserva en la biblioteca de
Chascona se encuentran sefialados once poemas que pudieron ser relevantes para la
msibilidad nerudtana. En general, vemos que Neruda ha destacado preferentemente
8 pocos con contenido social o amoroso, frente a los individualistas, que componert

gran mayoria.

De tema social tenemos tres poemas: “John Hancock OHs" (de
auncia polftica), “"Deacon Taylor” (sobre un clérigo alcohédlico y farsante) y "“The
ircuit Judge” (el juez protagonista se duele de haberse vendido al mejor postor y de
r culpable de la ejecucién de inocentes, y su castigo eterno es yacer en la tumba

:wtado por el viento, la lluvia y su conciencia).

De tema amoroso encontramos seflaladas cinco composiciones; en
toscoe Purkapile” se incide en las relaciones atormentadas de amor y odlo
mjugados; “Serepta Mason” es un hermoso poema de amor frustrado; en “William
1d Emily” amor y muerte se conjugan, ldentificados por medio de la imagen de la
una que languldece; finalmente, dos poemas imbricados, “Reuben Pantier” y
imily Sparks” transmiten las voces de un hombre y una mujer que lamentan que su

utuo amor nunca pudiera verse reatizado.

3. Masiers, 1974: 93,
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,!_ JOHN HANCOCK OTIS
A8 to demoacracy, fellow citizens,
Are you not prepared to admit
That I, wha inherited riches and was to the manor
barn,
Was second to none in Spoon River
In my devotion to the cause of Libarty?
While my ‘contemparary, Anthony Findlay,
« Born in & shanty and heginning lite
Axa water carrier to the section hands,
Then becoming a section hand when he was grown,
Alterwards foreman of the gang, until he rose
To the superintendency of the railroad,
Living in Chicago,
Was n veritable slave driver,
Grinding the facea of lakor,
And a bitter enemy of demacragy,
And I say to you, Spoon River,
And to you, O republic,
Beware of the man who rises 1o power
From one suspender.

Edgar Lea Masters o es |amas nombrado en las textos de Newda, a pesar de ser el insplrador
de la seccidn VIt do Canlo ganeral, “La tlerra se Nama Juan™. Neruda conservaba |a primera
edicién de su Spoon Rivar Anthology {1918} y, como puete comprobarse, sehald algunos de

los poemas que fo componen, pritilca totalmente Inysual en &l (Biblioteca de la Fundacldn
MNeruday,
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Los tres poemas restantes presentan respectivamente el tema de la
verdad (“Dorcas Gustine”), ia locura (“Frank Drummer”) y el destino cruel
{"Washington McNeely”),

Speon River Anthology es el hipotexto evidente y directo de la seccidn
del Canto general que significativamente se titula “La terra se llama Juan”, cuya
estructura se basa también en la sucesién de un conjunto de monélogos draméticos,
aunque este es uno de los pocos casos en que Neruda no sélo transforma sino niega el
modelo, por lo que es clasificable dentro de la heteroglosia, que para Bakhtin incluye
al principio de negacién.

Componen la seccién diecisiete poemas en que el autor,
\handonando su actitud de cantor y mitificador de una memoria colectiva en la doble
rertlente del cronista y del personaje partfcipe de ella, cede la palabra a los hombres
yscuros que, ocultos tras la sombra de los grandes héroes, constituyen el auténtico
notor de esa hazafia comun que hard germinar en la noche de los Hempos una
»réxima aurora, segtin uno de los motivos recurrentes en que el autor materializa su
nensaje profético. Se repite aqui esa intrahistorla de que hablaba Unamuno en su
onocida metdfora del mar:

Las olas de fa historia, con su rumor y su espuma que reverbera
al sol, quedan sobre un mar continuo, hondo, Inmensamenle
mds hondo que la capa que ondula sobre un mar silencloso y a
cuyo 1ltimo fondo nunca Mega of sol {...) Los periédicos nada
dicen de la vida silenciosa de los millones de hombres sin
hisloria que a lodas horas del dfa y en lodos los pafses del globo
se levantan a una orden del sol y van a sus campos a proseguir
la ascura y silenciosa labor cotidiana y eterna (...} Esa vida frira-
histdrica, silenciosa y continua como ¢l fondo mismo del mar (,..)
es sustancla del progreso,..?

19, Unamuno, 1971; 109110, El subrayado es nuestro.
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Este concepto unamuniano estd presente en numerosas obras de
contenida social y lo mismo ocurre en esta seccién, en cuyo titulo, tan significativo, el
autor {dentifica a esa multitud callada y silenciosa con la esendla de la terra
americana (“la tierra perienece al pueblo” serfa su lectura), a través de un nombre que

representa aqul metonfmicamente a la colectividad; en el poema XVH de la seccién
puede leerse:

Detris delos libertadores estaba Juan
tratajando, pescando y combatiende 1%

Otros autores han usado ese nombre con la misma connetacidn
popular (Machado en su Juan de Mairena, Alberti en sus Coplas de Juan Panadero) y el

propio Neruda en la seccién del Canto generaf titulada “Alturas de Macchu Picchu?,
donde apostrofa:

Juan Corfapizdras, hije de Wiracocha,
Juas Comefrio, hijo de estrella verde,
fuan Piesdescaizos, nieto de la turquesa,
subea nacer conmige, hermana,’!

El poefa cede ahora la palabra a esos personajes andnimos,
verdaderos protagonistas de la historia de América, En el primer poema de la serie,
Neruda asume auin el discurso diegético dirigiéndose solidariamente a un palero de
Tocopilla, pero en los poemas que le siguen ya esos personajes se hacen duefios de la
voz narrativa frecuentemente para transmitir al lector su mensaje. En los tres dltimos
poemas recupera el poeta la palabra, con lo que la serie se cierra en una estructura

clrcular; la vilima composlcion (XVII) fundona como sintesis y cierre de loda Ja
seccidn, ’

120. Neruda, 1573 (CGN): 571.
121. Ibid.: M3,
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En el grupo de poemas mediales pueden, ademds, observarse
riantes. Asf, en el poema V el protagonista, Arturo Carridn, preso en la cércel de
lique, se dirige a su esposa con técnica epistolar, y en el I, Luis Coriés apostrofa
poeta para que transcriba sus sufrimientos, Otras veces, el propio Neruda relata
15 historias silentes con un profundo tono lfrico -como en el caso del pescador
males y del poeta Jestis Brito- que contrasta con el nivel coloquial usado en el resto

los poemas.

Por dltimo, hemos de subrayar el poema VIII como el mis vinculado
hipotexto de Masters. En &) habla desde la sepultura una salitrera muerta tras una

elga de hambre:

Estoy muerta, Soy de Mar{a Elena.
Toda mi vida la vivi en Ja pampa...'2

E! conjunto de estos poemas no conforma un todo disperso, sino que
fa una de las unidades se ajusta generalmente a un mismo esquema estructural
nembre, donde a la autopresentacién del personaje le sigue la narracién de sus
aalidades -muertes, torturas, ete.- para concluir frecuentemente con una peticidn

castigo al culpable, que se convierte en leif-motiv de la seccdén y que resume

almente el poeta en el poema XVI:

Y que vuestro martirio nos ayude
a construir una patria severa

que sepa florecer y castigar.'®

El mensaje esperanzado emerge finalmente, en el dlimo poema,

iendo que el optimismo prevalezca:

Neruda, 1973 (CGN): 561.
{bid.: 570,
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Toda la noche impura traté de sumergirlo

y hoy afirma en la aurota sus labios indomables™*

Habria que sefialar también que el poeta asume el papel de cronista,
direcio o indirecto, de hechos verfdicos que se ubican en un espacic geogrifico
concreto y en.un momento determinado de la historla. Los personajes son mineros,
pescadores, salitreros y obreros en general, pertenecientes a pafses diversos de
América Latina, y los hechos se sitiian en los afios cuarenta, En Confieso gue he vivido
hace Neruda referencia a las etapas en que, ya como polftico, ya como fugitivo dela
justicdia, toma contacto con las gentes del pueblo y sus miserias, y hace una critica
durisima a Gonzélez Videla, presidente de la republica que “elegido por nuestros

votos, se convirtié, bajo la proteccién norteamericana, ert un pequefio vampiro vil y
enwarnizado™ 1%

Muchos de los poemas que componen la seccién que nos ocupa hacen
referencia a esta etapa concreta de Ia historia de Chile; e.g. el poema III lo protagoniza
un: hombre preso en el campo de concentracién de Pisagua, y en el V nos
encontramos a un navegante preso en el de Iquique por pertenecer al sindicato. De
ahfla queja indignada antela Iraicién de Videla hadia el pueblo que o eligis:

diga usted, camarada, lo que hace al pueblo el maldito
alos que lo llevamos a |a altura en que re
con risa de hiena sobre nuestros dolores'®

Los personajes de “La Herra se lama Juan” son trabajadores -obreros,
campesinos, mineros- y el poeta se convierte en su portavoz pero sin cederles

completamente la palabra, al contrario que Masters, que parmanece en la sombra. A
través de su galerfa de personajes, Neruda consigue proyectar la seccén en un
contexto espacial (campos de concentracién, salitreras, minas de nitrato y cobre} e
histéricn real {eorrupeién politica, terremotos, incendios, etc).

124, Neruda, 1973 {CGN: 571,
125. Meruda, 1974 (CHYY: 244.
126, Neruda, 1973 {CGNY: 555,
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El poema XVII, “La tierra se llama Juan®, cierra la seccién recogiendo
titulo del conjunto. Los mitemas esperanzadores de la noche y la aurora y del
rno retorno explican el renacer desde la muerte de todos los protagonistas de esa
‘rahistoria silenciosa que se desarrolla a la sombra de los libertadores,

Las relaciones entre el hipotexto de Masters y el hipertexto nerudiano

sustentan en diversos caracteres concomitantes (aunque también exister
vergencias notorias que acusan la personal creative misreading del poeta chlieno). En
1bos cas0s nos encontramos ante un conjunto de monélogos dramaticos (1), en que
1 personajes toman voz propia para transmitir sus sentires y experlencias, recurso
e acerca al lector a causa del aumento de la verosimilitud, Cada poema estd
nstituido por la intervencién elocutoria de un personaje cuyo nombre le da titulo
*en ambos casos (aunque Neruda affade profesién y procedencia entre paréntesis),
conienido de su intervenclén diegética lo configura la narracidn de sus miserias y
sgracias, las crueldades o burlas del destino de que ha sido victima (3). El feft-motiv
e suele regir esos versos es el de la culpa {4), aunque tamblén con diferencias, pues
entras el poemario de Masters lo configura una sucesidn de denuncias estériles, a
sdo de queja tiltima e indtil, en los versos de Neruda la culpa estd directamente

bricada con el motivo de la venganza.

Sin embargo, Neruda establece distancias con respecto al texto de
isters y muestra plenamente su diferencial eriginalidad creadora y personalidad
ética. Asf, vemos que en “La tierra se llama Juan” hay seis aspectos fundamentales
e conirastan con la Anlologla de Spoon River. El propdsito de Neruda es
ncipalmente social {1); sus personajes denunclan injusticias clamando venganza,
spiciando el levantamiento contra los tiranos. Ademds, las situaciones que presenta
1 reales (2} y no ficticias como en el caso de Masters. Intenta proyectar en sus
rsos la verdadera Intrahistoria protagonizada por los hombres y mujeres de
nérica. De ahi que intente recoger testimonios de diversos pafses, concretamente de
sta Rica, Colombia, México, Bolivia y muy especialmente de Chile, e} referente més
'cano, mientras en Masters el contexto es slempre esa recreacién literaria de un
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pueblo de.]llinois, Spoon River. Otra elemento diferenciador es que las historias det
Canto general no estin imbricadas literariamente, son casos individuales desligados
entre si (3), mientras que Masters crea un entramado de vidas interrelacionadas, de
modo que al final de la lectura de su Antologia se tiene una visién de conjunto de lo

que fueron las relaclones soclales y las vidas de todos los componentes de Spoon
River.

Derivado de la funcién social del Canto general nerudianc estd el
mensaje de opimismo y esperanza que cierra siempre los diferentes poemas (4). Ya
hemos visto que los versos de Masters estin teftidos de desengafio, pesimismo,
nihilismo, desesperanza, humor dcido y cruel, ironfa y desencanto. En la poesfa social
deNeruda no hay lugar para esas actitudes estériles, aunque sf las encontramos en su
obra de madurez, més intmista. La mayorfa de los poemas que componen “La terra
se llama Juan“ Analizan con un canto de esperanza, solidaridad y castigo a los
culpables.

~& NGSOLros Ko nos Tempen sino matindonos'?
128
~¥a pagardn sus crimenes

Cambiaremos fa vida para que tu linaje
sobrevivay construya su luz erganizadal®

Otro elementa distanciador entre ambas escrituras es la focalizacion
del narrador (5), heterodiegético y extradiegético en el caso de Masters,
homodiegético e intradiegético en el de Neruda,
Genette (Figuras #, En el primer caso,
momento, - sino. que guarda

si seguimos la terminologla de
el aulor no se inmiscuye en el texto en ningtin
las distancias del narrador omnisciente tradicional,

Neruda e“'m“bi" &jﬂosﬂ On sus personajes, se solidariza con ellos, Jes transmite su

17, Nen.lda, 19?3 (CGN}- 567,
128, Thid.: 564,
129, Tbid.: 549,
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nensaje de esperanza, y adopta esa actitud tan whitmaniana del mesfanismo, dei
weta profeta y portavoz de su pueblo (6):

diga usted, camarada, lo que hace al pueblo ol maldite’™
Usted es Neruda? Pase, camarada,!
Hambre pasébamos, capitén %

(Obsérvese que en este dltimo caso Neruda asume la actitud de
ronista pero con una naturaleza mitificada y herofca que ya ha estudiade Villegas, y
thace llamar con un epfteto muy whitmaniano, “capitdn”),

Finalmente, habrfa que anotar que, aunque la configuracién formal
& esos conlenidos se produce en ambos casos por medio del verso libre, tamblén hay
iferencias en el registro poético (7). Masters otorga a sus personajes un lenguaje
rofundamene lrico; Neruda es mds realista y en ese juego de voces que estructura
-2 Herra se llama Juan”, lo coloquial caracleriza a sus protagonistas mienfras el

Jeta se reserva los tonos épicos y liricos.

Podemos concluir que la corriente de intertextualidad es bastante
ra pero, como siempre, siguiendo el mecanismo que los renacentistas ya
stematizaron como imilatio y recreatio, Neruda recoge una enseflanza para
nsformarla per medio de su personalidad y f(uerza creadora. Su peculiar creative
Sreading invierte la originalidad de la Antologle de Masters en la escrilura de un
remario de signo completamente diferente. A pesar de repetirse los mondlogos
esadumbrados de las gentes del puebla y el motivo del rencor, el atroz desengafio
e estigmatiza la obra del poeta norteamericano se transmuta en mensaje de
peranza y en incitacién a la rebeldfa,

.. Neruda, 1973 (CGNY): 555.
. Ibid.: 564,
. Ibid.: 562,
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2,8.2. MPIAXGVSK] POESIR ¥ REVOLUCION

Malakovski, soberano construcior de poesfa, inventa una alianza {ndestructible
endre 1a revolucién y la ternura.
Fablo Neruda =

Matakovski es indudablemente uno de los poetas que Neruda més
adMmird a pesar de que en sus versos apenas se transparenta la escritura del poeta
Tuse, quizd por fundirse con el caudaloso universo whitmaniane,

Sin embargo, el poeta chiteno manifiesta en sus prosas esa veneracién
hacia el gran futurista ruso en numergsas ocastones, En ¢! escrito incluido en Confisso
que he vivido que lleva por titulo “En la Unién Soviética” comenta que “Maiakovski

. fue el poeta piiblion, con voz de trueno y catadura de bronce, corazén magnanima
que transtorné el lenguaje y se encard con los més dificiles problemas de la poesfa
-poii\ia.""“. Bfectivamente, como veremos, la coherencia entre poesfa y revolucién es
uno de los problemas que més preccupan al poeta ruso,

Por otra parte, en el ya menconado texto “Critica y autocritica”
afade que le atraen igualmente el héroe enlutado de Lautréamont y el héroe positivo
de Whitman y Maiakovski; de nuevo encontramos enlazados a estos tres poefas
{Whitman, Malakovski, Neruda) por medio de un rasgo comtin, en este caso el héroe
colectivo, 1a mitificacion del pharmakos de que habla Villegas,

En Para nacer ke nacido encontramos también varios escritos

_dedicados al poeta futurista, Asf, en “Nuestro gran hermano Maiakovski”,
correspendiente a un homenaje dedicado al poefa ruso en Pekin, en 1957, destaca
Neruda el que haya sido el primer poeta de la historla que incorpora al Partido y al
proletariado a la poesfa y los convierte en materia poética. “Esta es una revolucidn
trascendental y en el plano universal de la literalura es un aporte, como el de

133, Neruda, 1978 (IPNN): 225,
134. Neruda, 1974 (CHY }: 275,
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Baudelaire 0 Whitman a la poesfa contempordnea”’, Bsa serd, a su vez, la més
destacada presencia de Maiakovski en Neruda, cuyos poemas al Part ido y cantos a la
Unién Soviética encuentran en aquéi a su antecedente inmediato. En el mismo
discurso alaba Neruda sus sétiras contra la burocracia y su “vitalidad verbal que llega

a la insolenda” ¥,

En otro de los textos que le dedica, “Dos retratos de un rostro”,
comenta c8mo el azar reiine en su casa los retratos de Rimbaud y Maiakovski, y alaba
del segundo "esos versos escalonados que parecen regimientos que asaltan posiciones
con el ritmo crepitante de sus olas sucesivas, envueltas en pélvora y pasidn” ', No
serh nunca propio del poetizar nerudlano ese verso escalonado tan sintomético del

poeta ruso, pero sf el verso libre, que ambos heredan del Pocta Gris.

No hay que olvidar tampoco que Neruda tradujo en 1955 el conocido
poema de Malakovski “El pasaporte”, atraldo seguramente por la erftica mordaz a Ia
burocracia (“devorarfa 1a burocracia como un lobo” %) y la exaltacién entuslasta de
la pabrda soviética, que en algunos poemas Neruda hard suya, basdndose en el
internacionalismo y en la solidaridad con su proyeccién polftica. Asf, en el Canto

general se dirige at pueblo americano con las siguientes palabras:

.Tusrafces {...)

hoy estédn defendidas con acero,

hoy estén defendidas con lu propia grandeza
en la patrin sovidtice, blindada

contra las mordeduras det lobo agonizante.™

Un recorrida per los versos del poeta ruso serd Gtil para constatar las

similaridades que unen a los dos aufores que nos GCUPAN, pues sl bien es cierio que

135. Neruda, 1978 (PNN): %4.
136. Ibid.: 95,

137. Ibid.; 226.
138. Neruda, 1973; 787, Confréntese el lexio de Maiakovski con Ios ataques al mundo oficinesco

presentes en Residencla en la tierre.
139. Neruda, 1973 (CGN): 571,
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no hay palimpsestos lteralmente explicitos entre ambos, s podemos hablar de
intertextualidad a la vista de la abundancia de datos que la corroboran, y que se
complementan eon la correlacién formal,

Como en Neruda, los dos temas preeminentes de Malakovski son el
amor ¥ ka revolucin. Su pasidn es visceral: “Conenligo,/ se volvié loca ta anatomfa,/
soy todo corazén,/ y palpita en todas partes” '*°, Toda su obra est4 dedicada a Liy

Brick, actriz, ballarina y escuttora, amiga enirafiable pero cuyo amor fue imposible.
Los versos que le deja el poeta al suicidarse son significativos:

La barea del amor,
sé ha estrellado,

contra la vida cotidiana,..M!

_En ese sentido no habrd concomitancias, ya que el amor es gozoso en
la possfa de Meruda y de ausencia en la del poeta ruso. Serd la lemética

revolucionaria el puntal que sustente la Interrelacién entre ambos, ademés de otros
aspectos menaores, como veremos.

Sobre la poesfa combativa Malakovski dio una definicién tajante:

Se hen dado muchas definiclones contradictorias de la poesfa,
Nosotros formulamos 1a dnlca definicidn precisa y nueva: “La
poesia es un camino hadia of sociallsmo” 12

Los correlatos en la obra de Neruda son abundantes y de sobra
mno:cidos (véase, e.g, Las uwas y el viento, canto poético al socialisma). Para él, como
pari G. Celaya, “1a pdesl'a s un arma cargada de future”, En el contexto histérico que
les tocd vlvir a ambos, ta Revolucién Rusa ¥ la Guerra Fria respectivamente, se

140. Malakowvskd, 1570: 153,
M. bid.: 281,
142, Matakovskl, 1971 102,
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explica la toma de una postura definida, que serd en favor del sodalismo en ambos
casos. La poesfa se hard en estos poetas combativa, y la metéfora del poema como
algo vivo se repite. En Maiakovski leemos: “Cada uno de mis versos,/Hene el pecho
agujereado por las bayonetas” ¥ y Neruda incuso llega a transmutar en arma
(“soneto terrorista” ') su poesfa. No nos parece pertinente, dada su extrema
notoriedad, documentar la inclinacién politica de estos poetas, pero si quisiéramos
anotar sus concomitancias en el canto al proletarfado y al Partido Comunista, quizé la

nota que més exclusiviza su imbricacién, Malakovski escribe:

Ei Partido,
es un huracdn,
de voces
finas y gruesas,
estrechamente unidas(...)

El Partido,
es mano millonaria,

cerrada en un enorme pufio. !

Neruda con (recuencia realzard también esa figura emblemdtica y
calectiva; uno de los momentos més destacables es el poema “A mi Partido”, de Canlo

general:

Me has dado la fraternidad hacia €l que no conozco,
Me has agregado Ja fuerza de lodos los que viven..'%

Otro de los elementos que laman la atencién en la poesia de
Maiakovski es la Importante presencia de elementos biblicos-en ella. Se sabe que
durante su estancia en la cireel el poeta ley6 mucho el Nuevo Testamento, uno de los
pocos libros que allf se permit(a tener. Hay que afiadir a esto la preeminencla de Ja

143, Malakovski, 1970: 84.
144, Neruda, 1974d (NIX): 13,
145. Tbid.s 144, .
146. Neruda, 1973 (CGNY}: 720,



106

Lg génasis podiica da Pablo Nenida

Biblia en la obra de su antecesor Walt Whitman, lo que refuerza esa inclinacién
terndtica y también formal. Asl, por efemplo, hay imagenes en el poema “La flauta
vertebrada que delatan su origen biblco nitidamente y asodan a Malakovski con el
mesianismo que Whitman y después Neruda adoptan como actitud poética.

iCread,

palabras,
crucificadas de magial
Mirad,

con palabras coma clapos,
estoy clevada al papel, 'V

Ta misma idea se repite en “La nube en pantalones”:

Yo say para vosotros  profel,
¥y esloy donde estéd el dolor,

- et lodas partes,

en cada gotade Mgrima derramada,
estoy clavado en i crz,)

El mesianismo es, como en Whitman y Neruda, una actitud paraiela a

la de la automitificacién del yo lirico; en el siguiente pasaje se constatan, ademds, el
cante al cuerpo, el panteismo y la actitud antillbresca t{picos del autor de Hojas de

hierba:

Yo,

ed de Labios de oro,

¢l quecon cada palabra,
renu evael alma,

¥ festefa el cuerpo,
les digo:

147, Malakovskl, 1970: 72.

148. Tbid . 50-1.
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1a més insignificante particula de vida,
vale mds que todo 1o que yo hice,
¥ que todo Jo que yo hard."?

Tamblén s t{plcamente whitmaniano el canto al progreso, a la
democrada y a la méquina, presente en el mismo poema de Mafakovski, aunque no
heredado por Neruda:

Yo, que canto |2 rnéqulna;
la libertad,
y el corazén,
tal vez sea sencillamente,
en el mds comiin de los evangelios,
el dédtmo tercer apéstol,'™

(Segtn el autor, con este ltimo verso se debfa haber titlado el
poemarla, y na “La nube en pantalones”, en la que el poeta dijo que habria de
convertirse para no ofender, ya que se le censurd el titulo original).

Igualmente une a los tres autores que nos ocupan el panerotismo, tan
definitorio en. Whitman, heredado por Malakovski y que Neruda asimila como

propio, segtin hemos visto:

Serd porque el clelo estd muy celeste,
y la tierra, tni amante, estd limpla y de fiesta.. 't

El ataque contra los criticos vuelve a unir a los tres poetas; aducimos
un ejemplo en Malakovski, pues del resto ya se han visto (recuérdense las odas a la

critica de Neruda):

149, Tbid.; 49.
150, Malakovski, 1970: 55,
151, Ibid.; 32,
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De 14 pasién de un cochero

y una lavandera charlatana,

naclt un hijo mediocre (..}

La madrellord y lo lamé Critico,. 2

También ataca Maiakovski, como Neruda, a los artistas que no se

comprometen con su liempo y se plerden en vanidades estéticas:

general;

A ustedes,

cubiertos de hojitas de mfstica,
con la frente arrugada,
futurfsticos,

imaginlstcos,

embrollados en la tela de araiia dela fimal®

Compiérese el texio preéedente con los conocidos versos del Canfo

Qué hicistels vosatros, gidistas,
Intelectualistas, rilkistas,
misterlzantes, ...

wqué hiclstels ante &l reinado de la angustia..? 1%

Sin embargo, también se vincula Maiakovski al malditismo que

veramos en la primera efapa nerudiana (véase cap. 3) por medio de dos recursos
fundamentalmente, las Imagenes fefstas:

Tiensa,
las theas, codgrlos de sangre,

salen de mi crinen enfermas, ardiendo
{...) éste, tal vez,

152, Tbld.1 39,

153, Malakovski, 1970: 95, “Orden n. 2 a los cfércilos del arte”,
154. Meruda, 1973 (CONY 479,
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es el dlimo amor del mundo,
asomando en su crepisculo
can rubor de Hsico

y el heretismo:

Debajo del dieto,
en un remoling perdido, |
sint hombre alormentado y salvafe,

muere.

Ddog se frola las manps. '™

Imégenes fefstas y rupturistas de lfnea baudelairlana recorren esa

poesfa a pesar de la negacién de los padres poéticos que tanto proclamé el atitor ruso,

Come se ha visto a través de lo hasta ahora expuesto, la presenda de
la poasfa de Maiakovski es muy relevante -a pesar de no manifestarse come hipotexto
explfcito- en la del poeta chileng, que lo incluye entre sus maestros mis venerados,
Lila Guerrero considera a Maiakovsk! en los sigulentes términos:

Hijo peferida de Walt Whitman, hermano mayor de Apaltinaire y
de Arthur Rimbaud, tomd de Stéphane Mallarmé, y especialmente
de "E! golpe de dados’, el verso escalonado que et gran poeia
francés Inicié para fijar su exquisita sensibilldad en una estrofa

nerviosa, corta, vibrante,™

La comunidad de sustratos poéticos vincula a Neruda y Maiakovski,
y muy especialmente el hipotexto whitmaniano, que el segundo refuerza en el poeta
chileno. Esa es la explicacién de que los tres autores presenten concomitancias como

los elementos biblicos, el mesianismo y la profecta, el pantefsmo, ¢l panerctismo, la

155, Maiakovskl, 1970: 64.
156, Ibid.: 12
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actitud antilbresca, los cantos al progreso y la democracia, la exaltacién del héroe
“positiva? colectivo, los ataques a los crlticos, ete. Sin embargo, también habrd
elementos exclusivamente compartidos por Maiakovskl y Neruda, que serdn los que
s los acerquen: los temas de la revolucién y ol amor individualizado (cf. Whitman),
los ataques 2 la buroaracia ¥ la exaltacidn entusiasta de la revolucién socialista, el

proletarade y el Partldo, que configuran una nueva épica de lo que Whitman se
distancia por evidentes razones histSricas.



;Le PARADIGMA DE L<A
REVOL.UCION SIMBOLJISTA




Era en 1925,

Yo me encerraba con la poesfa
trensportado al jardfn de Albert Samain,
al suntuoso Henrl de Regnler,

al abanico azul de Mallarmé,

Pabio Neruda
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Si algo caracteriza a la relacién de Neruda con sus antecedentes
podticos es la abierta aceptacién que de esa deuda muestra durante toda su vida,
tanto en prosa como en verso. El caso del impresionismo francés, sin embargo, a
pesar de protagonizar su nacimiento a la poesfa, resulta polémico, ya que se
contrapone a la poesia comprometida que ocupé el quehacer del poeta desde la
conversién implicita en “Reunién bajo las nuevas banderas”{Tercera residencia) hasta
el final de su vida, aunque con algunos paréntesis de profundo lirismo sin
funcionalidad social. Neruda renegé més de una vez de esa poesfa que, en su
opinién, servia para morir m4s que para vivir, profundamente Impresionado tras la
noticia de que un ejemplar de Residencia en la tierra habfa sldo encontrado junto al
caddver de un joven suiclda. Incluso la satirizé en composiclones como “Los poelas
celestes”, ya comentada, en que acusa a los “europeizados caddveres de Ja moda” y
“pilidas lombrices del queso capltalista” (obsérvese el uso burlesco de los cédigos
simbolistas) de huir “ante el reinado de la angustia”. Sin embargo, en muchas
ocasiones Neruda asume el lenguaje de los poetas criticados, demostrando su
herencia, aunque con la necesaria rebeldfa hacia el “padre poético”, en términos de

Bloom.

En un interesante texto de sus memorias, el poeta chileno reconocerd
que ambas modalidades de escritura son las dos mitades imprescindibles de la
“manzana de la creacién”, y asume en su etapa otoffal una postura conciliadora entre

sus inicios de poesfa hermética y su trayectoria de poeta soclal y politico:

Del mismo maodo que me gusta ol “héroe positivo” enconlrado
en las turbulentas trincheras de las guerras civiles por el
norleamerlcane Whitman o por el sovidtice Malakovski, cabe
tamblén en mi corazén el héroe enlutado de Lautréamont, el
caballero suspirante de Laforgue, el soldado negativo de Charles
Baudelafre. Cuidado con separar estas milades de la manzana
de 1a creacién, porque lal vez nos cortarfamos ef corazdn y

dejarfamos de ser.!

1. Neruda, 1974¢ (CHV); 404, La cita del epigrafe corresponde a Neruda, 1976 (MYC): 56.
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Esa postura ecléctica se hard patente en la practica poética, donde
abundan los homenajes, explicitos o sugeridos, a los grandes poetas que son sus
acreedores { “Yo no creo en la originalidad. Es un fetiche mds, creado en nuestra
época de vertiginoso derrumbe”, comenta en sus memorias 2). Baudelaire, Rimbaud,
Lautréamont, Darfo, Maiakovski, Whitman y fantos otros serdn frecuentemente
evocados, tanto lemékca como estilisticamente, en los textos de Pablo Neruda. Asi, en
“Nuestro gran hermano Majakovski” se hace referencia a la revolucidn poética que
encarnd, comparable sagin &l awlor a las que realizaron Baudetaire y Whitman ?, en
“Exiremismo y esplas” se evoca Ia alegria ante el obsequio de una foto de Poe y otra
de Baudelaire, "que, por cierto, conservo todavia en mi biblioteca” * y en un discurso
propunclado en 1961 recuerda cémo, siguiendo las ensefianzas de Mallarmé y
Apollinalre, arrasa con la gramética y la puntuacién en una obra temprana, Tentativa

del hombre infinito, que estudiaremos en 3.5. Los versos que homenajean a todos esos
poetas son también nnumerables.

Un texto biografico de Teitelboim nos pone en antecedentes sobre 105
arigenes de las primeras indinaciones poéticas de Neruda:

Ya que tenfa que estudiar una profesidn y querla que clla le
sirvlert en algo para trabar contaclos con la pocsfa, se matriculd
en la asignatura de francés(.) Poder leer en francés
directarente a Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, Apollinaire. Los
estedios Je sirvieron para devorarlos con wna voracidad loca.
Cursh los cualra ados reglamentarios. Pera aunca recibid ol

Htulo. Segin &, fo acaparéd la polftica universitarfa (.} Y
también la vida literaria®

_Otros dos datos pueden afadirse para testimoniar esa declarada
autoinclusidn en la red de la intertextualidad con los autores franceses: las

2. Neruda, 1974 (CHV): 369,
3. Neruda, 1978 {PNNE 4.
4. Neruda, 1974 (CHV). 454,
5. Teitelboim, 1985: 51,
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traducciones de textos de Baudelaire, Schwob o Rilke (autor postsimbolista} y la
pasién de bibliéfilo, que le lleva a reunir en su biblioteca ediclenes originales de
Laforgue, Lautréamont o Baudelaire, entre otros, asf como manuscritos de Rimbaud
{tristemente desaparecidos tras la donacién de 1954) y de Les travailleurs de la mer de
Hugo (que atin se conservan en la Universidad de Chile). Este dltimo texto es

recordado en Esiravagario , como anota Bellini:

Un episodio sl imprime particolarmente nella sensibilita e nella
fantasla del poeta cileno, la lotta col polipo marina descritta ek
Travailleurs de la mer, sleuramente perché lo riconduce alla vila
oceanica, cul rimane costanternente ancorato sentimentalmente
(... L'episodio resta seolpito nel ricordo nerudiano e finisce per
rivivere concretamente anche In una delle pit recent
composizionl di Estravagario, nella ciclopica lotta def marinal
clenl contro un polipo di colossall dimensionl. L'episodic ha,
qul, un valore simbolico: quello di una vita erolca ormai

definitivamente tramontata.?

Por 1ltimo, hay que recordar que, tanto en la primera biblioteca de
Neruda (donada a la Universidad y mds significativa por contener las obras que leyd
el poeta en su juventud) como en la segunda {enriquecida con ediciones mas lujosas
adquiridas en parte con la gratificacion del Nobel), la presencia de los autores
franceses es realmente notable, Las ediciones de obras de Baudelaire, Claudel, Du
Bellay, Hugo, Laforgue, Mallarmé, Nerval, Proust, Rimbaud, Ronsard, Valery,
Verlaine, Musset, Vigny, Leconte de Lisle, Apollinaire y Gautier, entre otros, son
abundant{simas, como podré comprobarse al revisar el catdlogo que reproducimos en
el Apéndice.

6. Bellini, 1965: 102. ‘Un episodio se imprime particutarmente en la sensibllidad y la fantasis del
poeta chilena, la Jucha del pulpo marino descrita en los Travaiileurs de la mer, seguramente porque
1o reconduce a la vida ocednica, a la que permanece anclado sentimenlalmente (... )El eplsodio
permanece esculpido en ¢l recuerde de Neruda y termina por revivir concrelamenle también en
una de Jas dllimas composiclones de Esiravagario, en la ciclépea lucha de los marinos chilenos
tontra un pulpo de colosales dimensiones. El eplsodio tiene, aqul, un valor simb&lico: el de una
vida heroica definitivamente acabada’.
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Todos esos datos se suman al mds sobresaliente para nosotros: la
presenda direcla de los cédigos y temas simbolistas en la obra de Neruda, de modo
intensc en las obras de juventud (Crepusculario, Veinte poemas de amor, Tentativa del
hombre infinito) y en la cristalizacién de su madurez poética (Residencia en la tierra),
pero también en el resto de su abra, incluso en las més tardfas.

Sin embargo, no podemos incidir en esas relaciones literarias sin
antes ocuparnos de la rafz primigenta de la escuela francesa, que, al igual que

Neruda, bebid de la poesfa de los grandes roménticos y, muy especialmente, de
William Blake y Bdgar Allan Poe,



La revolucidn simbolista ' 119

o "“*‘“?*ft,f

.. .

. ron_, ,/ J’wa_ﬁ.‘"‘v/’ /;.zﬁl‘a.. N
. MJ /ML)QF " A é/{‘q 9._.—'//1-4-:» Q’j
'/2,3,4 A TN Iy 'fg'ayu o TAtr !

fédauu’ ekt e d-/df.lu. A ‘{?fw‘{
o"/m.u‘ aqyau, PP / o it //Ma‘-‘
Vi /M#“ A1 45&!;/0.1—1"4{%4;&“_,,
At et ary J“M’d an-éwmf"ffod tufl.\
*i @/Gyzz%m* D pren bty /,:;7,;: d
G ‘{’ Hect . of Kivisoria a Ty /
Tobrtycd Souut A £ yiromas Sipossadiin, I
e a:m)f/a -r,,-‘:r’—ﬁu-f-/ Wrma s 7D
f;a—n?'“ Pin '72«,,{-&'., pvnmff’e geve Sar dis
‘/-?aum:f’e 34/ J&Vﬂhd /MM wbd /J /-n-
ﬁ%/‘_ Def (AJM'. W /;J?’u_. Dezeras. Lo ﬂ.u-ll
7/&“7‘% @ ﬂl?fawa Z/u.—mzn., Pcv.’m 42(
ABotes S x/ﬁ Spmald .{{ J'ﬂaw), :)W C&/K
:2'112:_, ey —/ Hogrdet rese | , 1
\' R tey Fray /,;’/A_,b‘ M&'JV:M?/J{;&) ‘\
’/;{' 3 prat f.; ﬁ J‘/J'/(szé\/ﬁ.ﬁbﬂa-
' ‘/’dfﬂa/ﬂfﬁ. e L.eq,._._. Lt /N#HM«—-\

et

i

Prélogo manuscrlio por Viclor Hugo para su libro Les travalilewrs de fa mer, fachade en
1866, presanle en la primera biblioteca de Neruda, donada a fa Universidad da Chile, Su
pasldn da blbllétito no conoela llmites.
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3.1. ORIGENES : LR TRANSGRESTON ROMANTICA

La poesia francesa de la segunda milad del siglo
pasado -llamarla simbolista serfa mutilarla- es indisoclable del
romanticismo alemén e inglés: es su protongacidn, pero lambién
es su metdfora. Es una traduccién en la que el romanticisme se
vuelve sobre sf mismo, s¢ contempla y se lraspasa, se interroga y
se trasciende. Es el ofro romanticismo eutopeo.

Octavio Paz?

Efectivamente, no puede comprenderse el Simbolismo francés sin el
movimiento roméantico, con el que configura un continuum poético. Precisamente dos
poetas de ese movimlento, Poe y Blake, serdn los patriarcas del impresionismo.

SWEDENBORG, BLAKE, BAUDELAIRE, ANALOGIA Y CORRESPONDENCIAS.
L.A SENSUALIZACION DEL UNIVERSO

El concepto de lag correspondencias es ya objeto de culto en la época
roméntica, por lo que el famoso poema de Baudelaire “Correspondances” no
implicarfa una novedad en si. La diferencia estriba en que el propio concepto de
correspondencia es muy diferente para romanticos y simbolistas. En ese sentido, serd

fundamental la figura de Blake como puenle entre ambas escrituras.

Aunque el concepto de analogfa universal, que considera al universo
como un lenguaje enigmético que habré de descifrar el elegido, vidente o profela, es
muy antiguo, serd Swedenborg quien, en su obra Heaven and Hell (‘Cielo e infierno’),

se encargue de sislematizar esa idea:

7. Paz, 1987: 101,
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En resumen, todas las cosas que exdsten en la naturaleza, desde
lo mds pequedio a lo mayor, son correspondencias. La razén de
que sean correspondencias estriba en que el mundo natural, con
todo lo que contiene, existe y subsiste gracias al mundo
espiritual, y ambos mundos gracias a la Divinidad.*

Blake, gran predecesor de los simbalistas, realiza una crftica directa a
esos planteamientos tamblén desde el ttulo de una de sus obras mas significativas,
The Marriage of Heaver and Hell (‘El matrimondo del cielo y el infierno’), que contlene

la base de la polémica: cielo e infiemo no son dos existencias paralelas sino que estin
imbricadas en un mismo plano.

El carécter vanguardista de Blake se fundamenta en el hecho de que,

i para Swedenborg y los roméanticos las correspondencias son un proceso mental,
- para &, como para los simbalistas, la capacidad visionarla de descifrar el universo se
basa en una agud-izadén de los sentidos. Blake, en “There iy No Natural Religion”
(1788), argumenta que el Ginico modo posible de percepeién en el hombre es el que
propordonan los sentides: “man cannot naturally perceive but through his natural or
bodily organs” 9, En definitiva, el romdntico utilizar un lenguaje pasional para
expresar una relacidn intelectual, mientras el simbolista, por el contrario, utilizard un
lenguaje intelectualizado {basado en simbalos, el desplazamiento del Yo y la
contencidn de la afectividad) para expresar relaciones sensoriales, pues los sentidos y

€l cuerpo serdn el gran medlo de conocimiento (de ahf el uso tan profuso de la
sinestesia). -

Bsta postura innovadora es causa de que, después de los romanticos,
se produzca una sensualizacidn del proceso poético, cuya existencia se debe a los

sentidos anles que a la razén., Para Baudelalre, patriarca del simbolismo, las

correspondendas se dardn, no entre lo natural ¥ lo divino, sino entre lo subjetivo y lo

8. Balaklan, 1968: 26,

9. Cit. por Mason, 1982; 6. ‘Bl ho

mbre no puede percibit naturalmente més que a iravés de sus
Srganos naturales o corporales’,
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objetivo, a partir de la Interconexién de las experiencias sensoriales. Establece asf un
puente entre rominticos y simbolistas porque, mientras algunos de sus poemas
manifiestan una aspiracién roméntica hacia lo celeste, otros muestran el infinito en el
mundo material. Anna Balakian considera el verso “Enfer ou clel, qu'importe!”, del
poema “Le voyage”, como una réplica a Swedenborg, una protesta contra la
pretendida dualidad de lo Infinito'. En la poesfa simbolista, por tanto, no habra
trascendentalisma, no habré paralelismo entre estado ffsico y visidn celestial, sino una

consideracién de lo material coma proyeccién de la interioridad del poeta.

MILTON: DEMONQLOGIA POETICA, BLAKE: EROTISMO Y SATANISMO

«Je ne congols guere un type de Beauté oit il n'y ait du matheur,
Appuyé sur ~d'autres diralent; obsédé par- ces idées, on congolt
qu'il me serait difficile de ne pas conclure que le plus parfait
type de Beauté virile cst Satdn -3 la mandére de Miltor.

Baudelajre 1!

Una de las manifestaciones del esplritu transgresor romantico que
hereda el simbolismo es la ruptura de convenciones en los planos erético y religioso,
ruptura que es emblemética de una de las principales creaciones del romanticismo
britdnico, la ya mencionada The Marriage of Heaven and Hell, de Willlam Blake {cuyos
poemas “Vislones de las hijas de Albién” y “El viajero mental” fueron traducidos por
Neruda).

E! primer origen de la ruptura estética caracterizada por el satanismo
se encuentra en la obra de John Milton EI Parafse Perdido (de 1a que Neruda posefa,

10, Balaklan, 1969; 49, ‘Inflerna o delo, jqué importal’,

11. Cit, par Praz, 1988: 55. “Yo no concibo apenas un tipo de belleza dende no haya maldad. Apoyado
en -otros dirfan: obsesionado por- eslas ideas, se conclbe que me serfa diffcil no conclulr que el més
perfecto lipo de Belleza viril es Satdn -a la manera de Miltor’, El subrayadio es nuesiro,
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énfre ofras, una quinta edicién de 1692 en su primera biblioteca). En ella, Satén se
convierte en un héroe épico implfcitamente, a través de una inversién del mito biblico
que responde a una naturaleza alegérica. Efectivamente, la intencién de Milton es
transmitlr un mensaje politico por medlo de su poema: Satén personifica a Cromwell
{del que Milton era partidario), y éste se rebela contra Dios, i.e. Carlos I; el Mesfas

serd Carlos II, en cuya capacidad de resolver los problemas de la Inglaterra del sigla
XVIIno crefa el poeta,

Los roménticos obvian la alegorfa y se atienen sélo al resultado: la
exaltacién de Satdn como héroe épico, como luchador por la libertad y rebelde hacia
la “tiranfa celestial” de Dios. La dialéclica entre pasién y razén serd heredada por
Blake, quien condena que se identifique a la primera con el Mal y a la segunda con el
Blen. El conjunto del poema The Marriage of Heaven and Hell parece una defensa del

“demonio en su versién milionfana. Satén es el rebelde que se levanta contra el Hrano.
Es la pasién que se opone ala razén:

Without Contraries Is no ﬁrogression. Attraction and Repulsion,
Reason and Energy, Love and Hate, are pecessary o Human
exislence,

Fram these contraries spring  what the religious call Good &
Evil. Good 1s the passive that obeys Reason. Evil Is the active
springing from Energy.

Good is Heaven. Evil 1s Hell.?

12, Blake, 1985: 170. ‘Sin Contrarios no hay progresidn. Alrcdén ¥ Repulsién, Razén y Energfa, Amor
¥ Odiv, son necesarios para la exlstenda humana.

De e30s contrarios surge lo que el reli giosa llarma ef Bien

cbedcee a la Razdn. El Mal o 1o active que surge de la Energfa,

El Bien es e Clelo. B Mal e el Infierna?,

y el Mal, El Blen es lo pasivo que
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. ) o
-y
liuslracién del Paradise Lost (1682). La Imaginer{a viclenta con que Millon describlera el

inllerno no pasaria desapercibida a Blake nl lampoco a Neruda.(Blbliotaca de Neruda,
Universidad de Chlle).
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Acto segutdo interviene el demonio para subvertir los valores bfblicos
tradicionales y proponer unos principlos absclutamente nuevos, que ejercerdn un

especial poder de fascinacién en poetas posteriores, quienes predicardn un satanismo
no comprensible sin antes conocer estos promulgamientos:

All Bibles or sacred codes, have been the causes of the following
Errors,

1, That Man has two real existing principles {..) : a Body & a
Sowl,

2, That Encrgy, calld Evil, {s alone from the Body, & that
Reasan, calld Good, is alone from the Soul,  °

3. That God will torment Man in Elemity for following his
Energies,

Si la religién imperante condena el Mal-Cuerpo-Energfa y defiende el
Blen-Alma-Razén, <l poeta roméntico serd slempre del partido del Demonio, serd
blasfemo hacia un Dlos que propugna la tiranfa de la Razén. Los “errores” biblicos
son sustituidas por Blake por atros tres principlos, esta vez, “verdaderos”; el Cuerpo
o es distinto del alma sinc Ta puerta para llegar hasta ella (su metéfora “the doors of
perception” dard luego titulo a un curioso estudio de Huxley); el cuerpo lrradia
energfa, Le. vida, contenida por el Alma; la Energfa es Delicia Eterna. Se observa,
pues; un canto al cuerpo y a la vida, una defensa del erotismo.

Hereda Blake de Milton la inversién de los valores Cielo e Infierno,
aunque en el caso de Milton se trata de una alegorfa, en tanto que Blake asume
plenamente sus planieamientos ¥ les da wuna naturaleza simbélica. Gran lector y
admirador de la Biblia y de Milton, utiliza la Sagrada Escritura para realizar una
critica profunda de los valores establecidos y las convenciones que condenan a las

pasiones y 1os sentidos a una esclavitud y opresién permanente per parte de la razdn.

Satdn es Cromwell para Milion, y para Blake es el simbolo de la rebeldfa contra la

13, Told. Todaslas Bibliss o cédigos sagrados han sido las causas de los sigulentes Errores.
1. Que &l Hombre tiene realmenie dos prindipios existentes; un Cuerpo y un Alma.
2. Que la Energla, llamada Mal, cs 8610 del Cuerpo, y que la Razén, lamada Blen, es sdto del aima.
3. Que Dros atormentars sl Hommbre en 1a Elernidad por segulr sus Energlag’.
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razén que coarta cada sentir humano. “The history of this is written in Paradise Lost
& the Governor or Reason is call'd Messiah” ' (nétese el reconocimiento a Milton).
No hay, pues, irreverencia si se considera el caracter simbdlico de los planteamientos
de Blake, como lo son los de Baudelaire y ofros en su satanismo, aunque estos Gltimos

ya cultivan su veriiente estética y su iconografia maldita.

Por tanto, segiin la concepeidn de Blake, todo verdadero poeta debe
set del partido del demonio. Asf, en “E! rebelde” de Baudelaire se continda la
tradicién de Milton y Blake. El Ange! exige al impfo que no gaste su corazén sino que
se lo entregue a Dios y éste se niega. Se ataca la religién que ahoga los deseos y los
placeres. El satanismo sers positive por su subversidn de valores y su oposicin a la

esclavitud y la Hranfa,

Como militante del partido del infierno, defiende Blake los
proverbios que allf rigen. Podrfamos destacar algunos ¥, bastante ilustratives del

mensaje que se quiere transmitir:

¢ “Prudence is a rich ugly old maid courted by Incapacity”
{‘La prudencia es una solterona vieja y fea cortejada por la
incapacidad’). Se exalta, pues, la desmesura, tan roméntica. Lo
mismo  se muestra en otro proverbio: “Exuberance is Beauty”

(‘la exuberancia es belleza’).

* “He who desires but acis not, breeds pestilence” ('l que
desea y no actvia engendra pestilencia’); es clara la incilaclén a

abedecer sin freno el dictado del deseo.

14. Ibid. L.a historia de osto estd escrita en Ef Parafsa Perdido y ef Gobernador ¢ Razdn es flamado

Meslas'.
15. Blake, 1985; 176-178.
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*No bird soars too high if he soars with his own wings”
(ningdn ave vuela demasiado abto si vuela con sus propias
alag’); el individwalismo y el orgullo ya no estdn pen.alizados.

* ‘Prisions are built with stones of Law, Brothels with bricks
of Religlon® (las prisiones est4n construidas con piedras de ley,
1los bardeles con ladrillos de religién'); de lo que se deducirfa
que sin ley no habria delincwencia y sin religion no habrla

burdeles, en cuanto la represion de ios deseos primarios
engendra el mal,

* La defensa de la carnalidad como fuente de belleza se
evidencia en el siguiente proverbio: “The head Sublime, the
heart Pathos, the genitals Beauty..” {‘La cabeza es lo Sublime; el
corazdn, lo Patético; Jos genitales, [a Belleza...’).

Las visianes infernales configurardn una nueva estética (estética del

mal y de la fealdad) que cristalizard en la obra de autores como Lautréamont,
Baudelaire, Rimbaud y otros malditos.

De la alegoria politica de Milton llegamos a! stmbole en Blake, como
ya se ha dicho. Asi, el cullo a Satin no puede considerarse exactamente como una
herejia. El dngel caldo representa al luchador vencido al intentar relvindicar su
libertad. A su vez, Ya 1ebeldia viene carfcer estético por su actitud rupturista, al
invertir 1a escala tradicional de valores: ahora, Dios representa al tirano, o ha muerto,
como en el Suefio del romantico Jean-Paul, cuyo Hiulo complato es Discurso de Cristo
muerio en lo alta del edificio del mundo: no hay Dios . Igualmente, se privilegian en

literatura los mitos de lo grandes perdedores, los valientes vencidos, como Icaro ©
Faeton.
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POE: LA BELLEZA DE LA MUERTE

Ma non si finirchbe mat di citare testimonianze di serittorl
romantici e decadentl sull'anione inscparabile del bello ¢ del
triste, su questa suprema bellezza maledetta .

Mario Praz '

Otro de los puntos de enlace entre romdnticos y simbolistas es el
gusto por la estética de la muerte y sus temas aledafios (melancolfa, enfermedad,
languidez, tristeza). Y ser4 Edgar Allan Poe el gran adelantado que sistematice en sus
ensayos ¥y su obra de creaci6n esa actitud poética; luego serd Baudelaire, al radudr

sus textos, quien la canalice hacia la poesta francesa.

Comenta C.M. Bowra® la importancia de Poe por haber alejado a la
poesia del didactismo imperante en su tiempo -el propio Hugo intentaba instruir y
moralizar- ; esto fue la principal causa de la admiracién que le profesaron poetas
como Baudelaire y Mallarmé. Asimismo, heredaron su fascinacién por la muerte, la
atraccién por lo desconocido que acentuaba ese estado del alma tan amado! la

melancolfa, fuente de la poesfa mas hermosa,

Lo revolucionario de los planteamientos estéticos de Poe se hace
patente en dos textos ensayisticos fundamentales: "Filasoffa de la composicién” y “El

principio poético” .

16. Praz, 1988: 37, ‘Pero no se lerminarfa nunca de cilar teslimonios de esctilores romdnticos y
decadenies sobre la unién inseparable de o bello y lo riste, sobre esta suprema belleza maldita’.

17. Bowra, 1972: 196,



130 La génesis poética de Pabla Neruda

:5ta as una portada inddila, nunca ulitizada, para la pimera ediclén de Crepusculario. En ella
se ofrece, en un palsale eminenlemarle romanlico, un retrato del joven Neruda paseando en
un cemanierio, wdeado par calaveras y seguide por la propia Muerte, En su raverso hay una
decil:catorlz del posta a su hermana: “Nattall Reyes. Konekita® (Bibllotsca de la Universidad de
Chile}. ’ :
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En el primer texto mencionado, “Filosoffa de la composicién®, Poe
niega que la inspiracién sea el origen de la poesia y defiende el trabajo met6dico del
poeta al exponer la ardua tarea que supuso la construccidn de su poema “El
cuerva”'%, que ofrece una estructura casi matemética. También los simbolistas, y muy

especialmente Mallarmé, se opondrén al principio roméntico de la Inspiracién,

En opini6n de Poe, la principal cualidad del poema es la belleza. La

verdad y la pasién quedan reservadas para la prosa:

Aludo a que 1a Belleza constituye el tinico domindo legitimo det
poema {...) Creo que el placer mis intenso, mds exaltante y mis
puro a la vez reside en la contemplacin de lo bello »

As{ pues, la eliminacién de.la pasién y la afectividad prefigurada en
Poe abre las puertas al Parnasianismo y al Simbolismo, De la pastén roméntica se
evoluciona hacla la inpasibilidad (que no Impiica frialdad exactamente sino
desplazamiento del Yo desde su anterior papel protagonista) y de la verdad a la

imprecisidn.

Contintia Poe su razonamiento considerando que la belleza, que
constituye para &l un valor absoluto, encontrard su més alta manifestacién en la
tristeza, segtn induce de la experiencia, y de todos los temas melancélicos considera
que el més poético serd aquél que ligue més estrechamente a la belleza y la muerte,
i.c. la muerte de una mujer hermosa. De ahf a la belleza del mal y de la crueldad sélo

hay un paso.

En el segundo texto mencionado, “El principio poético”, se incide en

otros aspectos que también heredarn de Poe los simbolistas:

18. En Memorial de Isha Negra enconlraremos un ticilo y curioso palimpsesto de ese poema de Poe:
“aquella cita habia terminado:/ nunca més, nunca més, decia el cuervo” (Neruda, 1973 1070},

19. Poe, 1987; 69,
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I- La consideracién del didactismo como una hergjfa poética; es un error
considerar que la finalidad de la poesfa sea la verdad.

o IL- Lla importancia de la musica, también trascendental para poetas como
' Verlaine y Mallarmé: “Quiz4 sea en la Miisica donde el alina alcanza de més

cerca el alto fin por el cual lucha cuando el Sentimiento Poético la inspira: la
creacidn de Belleza calestial” 20,

I0.- Los temas poéticos de Poe también adelantan el Simbolismo, especialmente
fa significacién del agua y los aromas: '

El poeta reconace 1a ambrosfa que nutre su alma {.) en el
destetla de los arroyos a medias escondidos, en el resplandor de
rios argentados, en cf reposo de lagos escondidos, en la
profundidad de fuentes solitarias donde se reflejan las estrellas,
en la ola que cuenta sur.'-quejas a la playa, en cf allento freseo de
los bosques, en el olor de la violeta, en el voluptuoso perfume
del jacinto, en. la sugestiva fragancia que al atardecer le llega
desde remotas islas,, .

Este texto podria haber sido escrito por cualquier simbolista.

Por iltimo, en los texios que Cortdzar agrupa en la seccidn ttulada
“Marginalla” encontramos anlicipaciones fundamentales para la poética simbolista;

I- Laimportancia de los sentidos y en especial el sensualismo de los olores
prefiguran a Baudelaire y los impresionistas en general;

Creo qué los olores poseen una fuerza sumamente peculiar,
-
afectindonos medianie 1a asociacién; su luerza difiere

20, Poe, 1987; 69..
21, Toid.: 108-5.
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esenclalmerte de la de los objetos que apelan al tacto, el sabor, la

vista a el oido.?

[I-  El arie es impresidn y no imitacién; el siguiente texto es crucial como

prefigurador de los simbolistas:

5i se me pidiera una definicién sunamente breve del término
“Arle”, dirfa que es "la reproduccitn de lo que perciben los
sentidos en la naturaleza a través del velo del alma”. La mera
imiacién, por ajustada que sea, de lo que hay en Ja naturaleza,
no confiere a nadie ef nombte sagrado de “artista ®

Il- Lo indefinido es una nota inherente a la musica y crea un efecto vago y
espiritual, como después confirmarén los simbolistas; por tanto, serd un
elemento de la verdadera poesfa, Desde el momento en que la precision
invada el poema, desaparecer4 su atmésfera mistica y su aliento encantado
para convertirse en algo terrenal, prosaico, Por todo ello se opone Poeala
miisica imitativa, que considera una aberracién, pues el artista debe aspirar a

lo celestial y no aferrarse a lo terrenal.

Como puede verse, la poética de Edgar Allan Poe, cuyos textos
fueron traducidos y admirados por Baudelaire, prefiguran los principios
fundamentales de los simbolistas, al defender el poema como tarea intelectual, la
belleza como valor absoluto, el antididactismo, 1a contenicidn del sentimiznto y, sobre tedo,
tres puntos b4sicos: la asimilacién de la poesfa a la milsica coma arte de la swgerencia,
la defensa de la imprecisidn y la definicién del arte como impresisn de los sentidos
filtrada por el tamiz dei alma, por oposicién a la poesfa imitativa; las diversas
impresiones crean un clima de vaguedad y ensuefio favorable a lo poético. Paul

Verlaine refleja la enseftanza de Edgar A. Foe ensu Art Podtigue:

22, Poe, 1987: 265. El subrayado es ded autor.
23, Ibid.: 271, Bl subrayado ¢s del autor.
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De la muslque avant loute chosa {...)

Riende plus cher quela chanson grise

Ot I'Indécis au Précis se joint (...)

Car nous voulons la Neance encor,

Pas la Couleur, vien que la ncance! (...
Prends I'eloquence et tords-tul son cout (,..)
De la musique encore et joujours, 2

Se privilegia Ja misica por encima de todo; el poema debe reflefar lo
indeciso, lo indefinido; se busca el matiz, no el coler, pues hay que sugerir y no decir;
la retdrica romantica es condenada a muerte.

Baudelaire, por su parte, reflexiona sobre la belleza en sus textos en
Pprosa recagidos en Mi corazdn al desnudo, y se observa en su postura una fusién de las
ensefianzas de Poe y Blake (belleza de la muerte, erotismo y satanismo) a la vez que
afiade elementos de factura propia (la belleza del mal). Para este autor, el arte, el
amor y el prapic Dios se definen, segtin sus declaraciones, por su prostitucién, y la
“suprema voluptuosidad del amor reside en la certeza de hacer el mal” %,
Igualmente, da una definicidn de lo Bello muy particular; es algo ardiente, triste y
Vago, e.g. una cabeza de mujer, alge que hace softar pero de una manera confusa en la
tristeza y la voluptuosidad, algo que implica la idea de melancolfa y de amargura
mezclada con un ardor ¥ deseo de vivir. Misterlo y afioranza serdn también notas
inherentes a Io Bello, Puntualiza adem4s sobre un antecedente paético:

No pretendo que fa alegria sea insolidaria con Ja belleza, pero si
digo que 12 alegrfa (..} es uno de sus ornamenlos mids vulgares,
© micntras que la melancolla es, por asl decirlo, su ilusire
compadera (.} s¢ comprende que me serfa diffcil no concluir

e el mds perfecto tpo de belleza viril es Salén, a la manera de
Mikton,

4. Verlaine, 198&: 2724, ‘La mdsica ante todo/{..;Nada m4
{ndecisa se une a los Predso/ (. Po
la elocuencia y tufreele of cuelto!

25, Baudelaire, 1975: 14,

26. Ibid.: 22,

querido que la cancién gris/Donde lo
fque queremos ¢f matiz alin/y No ef Color, sélo ¢l natiz! /{..)Toma
/G.)iLa misica lodavia y slemprey’,
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Asl, Baudelaire atina la belleza de la melancolfa de Poe con la belleza
del mal, llavada a limites insélitos en su tiempo, que le valleron procesos judiciales.

Neruda, por su parte, admirard a esos dos grandes poetas:

Mt vinlco
- amligo cclestial
murid hace tanto tiempo
y anda con armadura;
Garcilaso,
En el infiemo,
camao dos lechuzas,
Baudelaire y Edgar Poe,
ta) vez, ignorardn mi nombre!”

3.2. SINTOMAS DE LA NUEUR BSCUBLA- NATURALEZA DEL SIMBOLISMO

Le monde physique est un vase empli de métaphysique

Saint-Pol-Roux #

La poesfa es para el simbolista fa expresién del misterio de la
existencla, con un lenguaje que, fiel al contenido, no podrd ser explicito sino basado
en la sugestién. El simbolismo serd, por tanto, el arte de la sugerencia, un arte que ya
no narra anécdotas ni analiza pasiones, sino que adivina o descifra las
correspondendas del mundo ffsico con nuestras ideas y suefios. De ahf que el tipo de

27. Neruda, 1973 {(NOE): 252.
28, *La docirine symboliste {Documents)”, cn Michaud, 1947: 762, ‘El mundo fisico ¢s un vaso lleno

de melaffsica’,
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simbolo que se utiliza, y que da nombre al movimiento, sea de naturaleza nueva.
Segtin las afirmaciones de Masterlinek en la respuesta a una encuesta (18917, existe
un tipo de simbolo aprioristico, de propésito deliberado, racionalmente asumido, y
ofro més bien inconsciente, que le sobreviene al poeta involuntariamente, como una
fuerza de la naturaleza conira la que no puede resistirse. Este ultimo serd el que
caraclerice a esa escuela, En otro texto, publicado en L'ermitage (también en 1891),

Baint-Antoine, al definir “Qu'est-ce que le symbollsme?”, distingue entre mito,
alegoria y simbolo:

Donc: Ie mythe est de nature religieuse; I'aliegorie de nature
maorale, le symbole acluel de nature esthétique ®

Queda patente en esta cita la exaltacién simbolista de la belleza como

valor suprema, frente a ias Interpretaciones morales y alegéricas que primaban en
tiempos anteriores,

René Ghil especifica en La décadence (octubre de 1886} que
“Symboliser est évoquer, non dire et namer el peindre” 3, y Mallarmé 2 , por su
parte, considera que nombrar un objelo es suprimir las tres cuartas partes del goce del
poema, consistente en adivinar poco a poco, por lo que el suefio del poeta serd
sugerir. El texto, por consiguiente, requerird la actividad del lector complice, quien
debe traducir esa escritura cifrada previamente, y que a su vez es fruto del
desciframiento de la poesfa secreta que ofrece el mundo fisico, Bl hermetismo serd
con {recuencia la consecuenda directa de esta actitud; si el poeta quiere sugerir con su
verso el misterio que lo envuelve, no podrs hacerlo con un mensaje didfano. Ese
henneﬁsmo serd patente en una de las obras de Neruda que més bebié de ese

movimiento, Residencia en Ia tierra, definida por Amado Alonso como “poesta
hermética”,
2. fbid.: 75041,

30. Ioid.: 749. ‘Por tanto: el mito es de naturaleza religiosa; la alegorfa de naturaleza maral, el simbolo
actual es de naturaleza esbétics’,

31, Michaud, 1947: 774, ‘Simbollzaz os evocar, no decir of narrar nl pintar,
32, vid. )
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La delimitacién de las fronteras histéricas del simbolismo puede ser
tarea compleja dada la diversidad de eriterlos existentes a este respecto. Los
historiadores de la literatura suelen usar Ia etiqueta de “simbolismo” para referirse a
Ia época postroméntica; los franceses, por su parte, designan con ella el perfodo
camprendide entre 1885 y 1895, Para algunos, incluso, el simbolismo se reduce a los
cuatre grandes de la poesla francesa de la segunda mitad del XIX: Baudelaire,
Rimbaud, Verlaine y Mallarmé. C.M. Bowra, en The Heritage of Symbolism, considera a
Verlaine, Baudelaire y Mallarmé como la vanguardia del movimiento simbotista por
sus innovaciones técnicas y hace entrar en la radiclén simbolista a todos los poetas
Que "intentaron manifestar una experiencia sobrenatural en el lenguaje de las cosas
visibles, y en los que casi cada palabra es un sfimbolo, ya que esté utilizada no segiin
Su uso corriente, sino por la asociacién que evoca con una realidad més all4 de los

sentidos" 29,

Aceptaremos la delimitacién de Bowra por parecernos bastante
acertada, pues, efectivamente, [as técnicas simbolistas crearon una radical ruptura
respecto a mavimientos anteriores y sus innovaciones se contintian en el tiempo, en Ia
escritura de autores postsimbolistas como Paul Valery, Rainer Maria Rilke, Salvatora
Quasimada o T.S. Bliot, de modo que nos referiremos al simbolismo en ese sentido
amplie. Lo identificaremos con impresionismo, término también alusivo a la téenica
vtlizada, basada en la transcripdén de sensaclones personales, desdibujadas y

sugericloras, nunca realistas,

En cuanto a la naturateza de los simbolos presentes en esa poesfa, es
muy acertada la distincién que hace Anna Balakian en su excelente estudio sobre el
tema. Distingue esta autora tres tipos de simbolos, que intentaremos sintetizar aqut:

33. Bowra, 1972; 4.
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Maturales; cisnes, cuervos, abejas, mariposas o aves nocturnas, son
mensajeros entre dos mundos, Los espacios desérticos, estrellas, grutas,

fuesites, espejos, palacios, son espejo del alma desolada del poeta, y la luna
tepresenta la no-vida.

Miticos: Los simbolos naturales se desgastaron a medida que se fueron
convencicnalizando; los colores y los instrumentos fuercn estrereotipando
sus connotaciones. La recurrencia a los mitos del pasado suple esta
deficlencla. Aunque ya los parnasianos recrearon el mundo helénice, los
simbolistas destacan su irrealidad y lo trasladan al mundo de los suefios,
haciendo asi una interpretacién mucho mis personal.

Los simbolos més logrados son los que funden la realidad fisica con el
estado Interor del poeta; esa sers una de las notas definitorias del
movimiento, y polenciard el discurso equfvoco, uno de los rasgos mas
sintomdticos del simbolismeo frente al romanticlsmo.

En lineas generales, las distancias entre romanticismo y simbolismo
se sustentan en cuatro aspectos fundamentales: las correspondencias, la objetivacién

del sentimlento, ia materializacién de lo abstracto y animacién de lo inanimado y la
ambigiiedad de la sugerencia.

En la concepcidn de las correspondencias se da un cambio respecto a
los romanticos, para quienes la dualidad se da asimilando cualidades abstractas a
elementos de la realidad fisica que circunda al poeta. La analogfa roméntica se ve
sustituida por las correspondendias simbolistas, modelo inaugurado en la segunda
parte del célebre soneto “Correspondances” de Baudelaire. Esas correspondencias no
son infelectuales sina sensoriales, no se dan entre delo y tierra sino entre realidad
interior y exterlor, entre subjetividad y objetividad. La naturaleza no es trascendente
sino inmanente. Se puede recoger una linea de intertextualidad entre Swedenborg,

Blake y Baudelaire, que va de la separacion absoluta de lo terrenal y lo celestial a su
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comunién en un sistema de correspondencias que ya no es romdntico porque se

aferra a los sentidos, tan trascendentes como la razdn y lo celeste,

La manifestacién textual de esa actitud es la sinestesia, basada en
interconexiones sensoriales dentro del mundo terrenal y no entre dos mundos. El
origen de esa sensualizacién lo hemos visto ya en Blake, poeta visionario adelantado
a su época. Un gran simbolista en el terreno de la prosa, Proust, extraerfa del recurso

de la sinestesia su concepto de la memorta involuntaria.

En segundo lugar, se constata una progresiva eliminacion de la
afectividad, des-subjetivacidn y ausencia de efusion y sentimentalismo. Fi rasgo formal
definitorio de esa actitud serd la eliminacidn del pronombre personal sujeto de la primera
persona del singular, Hay un juego intelectual entre loy sentides, mientras el
vocabulario afective es reducido a su minima expresién. Por ejemplo, el poeta no dird
“ya estoy triste”, sino “llueve en mi corazén” {Verlaine), “estd cansado y triste mi
corazdn, y llora” (Henri de Régnier) o incluso, con una objetivacién mayor; el llanto
cae en pétalos” (Neruda) 3, El sentimiento se proyecta en el exterior y sus cualidades

cristalizan en elementos materiales,

El tercer aspecto sefialado consiste en las fnterferencias semdnticas,

especialmente entre:

a- lo animade ¢ inanimede, e.g. en "Alba" %, Rimbaud describe su comunidn
erdtica con el armanecer: “En lo alto del camino, junto a un bosque de
laureles, 1a he rodeado con sus velos recogidos y he sentido un poco su
inmenso cuerpo. El alba y el nifio cayeron en la linde del bosque”. El efecto
de esté recurso suele ser la prosopopeya. Confréntese con Neruda:

34. Verlaine, 1984: 178; Dfez-Cancdo, 1945: 315; Neruda, 1987a (RST): 79
35. Rimbaud, 1986; 144.
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El clelo negro
sentado sobre Londres,
sabre su nlebla negra...®

el otofio de manos rojas™

b.- lo abstracto y lo concreto, lo material y lo inmaterial; e.g “en medio de
grises indolencies” %, “Los amarillos pliegues del pensamiente” ®. Vemos que a

menudo se funde con una sinestesia, recurso Hpicamente simbolista. En
Neruda:

Yo trafa ala espalda
KN saco
e negros sufrimimtos ¥

w12 sofedad nos aprieta como ol traje de i nifto &

Amado Alonso recuerda que la expresidn abstracta para significar
algo concreto es comvin incluso en la lengua hablada, pere lo estilfstico consiste en
extenderlo @ expresiones nuevas, y ese recurso, estudiado por Bally en El
impresianistio en el lenguaje 2, ha sido extremado por los impresionistas:

36. Neruda, 1973 (UVTY: 840,
37, oid.: 899,

38, Rimbaud, 1986: 334,

39, Maltarmé, 1982; 65,

40. Neruda, 1973 (UVT): 884,

41, Neruda, 1977¢ (ROS): 54. Aducimos otros ejernplos: "1z sed de la tierra, 1a sed amarilla” (Neruda,
1973 (BCLY: 127); “Yo prefiero el ruldo escatlata de las ametralladoras” (Neruda, 1973 (FDM): 375);
"la medusa yviolela de Ia envidia® {Neruda, 1973 (MIN): 1156).

42. Hemos de anotar también aqul que el estudic de Amado Alonso y Raimundo Lida sobre el
lenguale impresionista (1956) es de sumo interds por su claridad y acierto. Conslderan que ese
lenguale es fenomenista por oposicién al causalists, y que su caracterfstica fundamental es el
squenatismo, pues se construye 1a frase con loques dispersos y no con la estructura regular. Esto se
ha dado en muchas épocas ¥ aulores, pero en el siglo XIX adquiere otra dimensidn, como fruto de
unz voluntad de estilo Bea. Otra caracterfstica importante -que hemos anotado también aqui-
es 1a des-subjetivacidn del lenguaje, el descartamiento del Yo, Ademds, hay que destacar que se
consigna en. €l 1a Impresidn inslantdnea sensorial sin que 1a deforme la comprensién del objelo, la
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Bally comenta (,..) expresiones como la madre inclinada sobre fe
sommeil d'un enfant, un haz de paja desparramado por iz folle
d'un jeuns chien, las iglesias estén tenas de egenouillanents de
femmes, ele, y recuerda que ya Aristéfanes se burlaba de
Eurfpldes con motivo de sus desgarrones de westiduras por
"vestiduras desgarradas™. ¥

La diferencia cuantitativa en el uso, y na la novedad, hard de ese
recurso una nota definitoria de los sinibolistas. La base formal de esas estructuras estd
en la construccién de sintagmas que contienen lexemas enfremtados por su
incompatibilidad semdntica, En esa contradiccién estd basado el efecto poético. Un
ejemplo podrfa ser el nerudiano “Sobre mi corazén llueven frias corolas” ¥, cuya
connotacién aproximada serfa ‘Yo slento una Infinita tristeza’. El verso es claro
heredero de los simbolistas y se vincula directamente con otro de Verlaine, como
estudiamos en 3.4., pero ademds presenta los recursos hasta ahora analizados:

- Las correspondencias entre mundo subjetivo y objetivo cristalizan en un
clemento de la naturaleza {la lluvla) con una connataclén personal

(‘tristeza’).

- Bt desplazamiento del Yo deja como secuela una muestra mds sutil del Yo

poético: el posesivo contenido en el sintagma mi carazdn,

- Las interferencias semdniicas se dan entre el verbo flueven, [- transitivo), y su
objeto directa, frias corolas, que a su vez ofrece otra incompatibllidad
semintica, pues es irreal Ja lNuvia de corolas, Hay que anotar también la
presencia de un recurso que los simbolistas hacen suyo: la melonimia, que
hace que se hable de corazdn por yo y de corolas por flores. Su finalidad es la

memoria o el saber empirico. “E! lenguaje, en su rafz, es desimpresionista®; “el lenguaje
fmpresionista es el lenguaje de la fantasfa” (Alonso, 1936:192 y 194).

43, Amado Alonso, 1979; 301. ‘El sucfio de un nifio’, ‘la locura de un perrilo’, ‘arrodillamientos de
mujeres’,

44, Neruda, 1987b (VP A): 127,
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Indireccidn seméantica, la ambigiiedad y riqueza del discurso, que constituye
la cuarta caracter(stica.

En cuarto y dltimo lugar hay que anotar, por tanto, la proliferacién
del discurse Indirecto basado en o jmagen y en la ambigitedad de la sugerencia.
Desaparece la alegorfa y la expresién directa y descriptiva de la emocién. En
Baudelaire, el sol ahogéndose en su Ppropia sangre -es decir, el creptiseulo- en lugar de
designar ek dolor del poeta lo sugiere. La obliculdad ser4, pues, inherente al discurso
simbolista. La manifestaclén formal de esta actitud es muitiple: se observa

principalmente en el uso de imidgenes, simbolos, metonimias, hipalages, elipsis y
sinestesias.

© 3.3, LA TECNICA SIMBOLISTA

A continuacién intentaremos analizar los rasgos mas importantes del
movimiento simbolista,

tanto en el plano temitico {iconograffa, concepto del amor,
videncia, desplazamiento del Yo, correlato objetive, gouffre y spleen, decadentismo,
pesimismo, nihilismo y malditismo) como en el plano formal (sugerencia y
ambigiiedad, léenicas especificas, estilemas), ¥ los contrastaremos en la medida de lo

posible con la poesfa de Neruda para luego referirnos a los textos concretos en que se
transparenta esa comunicacién intertextual,
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331 RASGOS TEMATICOS

Destacaremos los ocho rasgos de la herencia simbolista que hemos
considerado mds significativos: el desplazamiento del Yo, ia teorfa del correlato
objetivo, la peculiaridad de su iconograffa, el concepto del amor, la videncia, el -

decadentismo, el nihilismo y el malditismo.

1.- El desplazamiento del Yo

Ya hemos hecho referencla a este recurso como uno de los cuatro
puntales de la poesfa simbolista. Mallarmé consideraba que la obra pura implicaba
necesariamente la desaparicion elocutoria del poeta, pues “..[las palabras] se enclenden
en reflejos reciprocos como un reguero de destellos sobre pedrerfas, substituyendo a
la respiracién perceptible en el antiguo soplo lirico o a la direcclén personal
entusiasta de la frase” *6, B proceso de atomizacién del Yo poético cbedece a una
progresiva agudizacién de la erisis de valores en la cultura occidental, y es patente en

obras como Residencia en la tierre, de Neruda,

IL.- El catrelato objetive

La teorfa del correlato objetivo ha sido sistematizada por el poeta
postsimbolista T.5. Elot , quien le dio precisamente ese nombre tan acertado. El texto
que contiene la referencia pertenece a un ensayo sobre Shakespeare (“Hamlet and

His Problems”) y lo reproducimos a continuacidn:

The only way of expressing emation in the form of art is by
finding an “objective correlative”; in olher words, a sct of
objects, a situation, a chaln of events which shall be the formula
of that particular emotion; such that whgn the external facls,

45. En Crise de vers, cit. por Todd, 1987: 87,
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which must lerminate in sensory experience, are given, the
emalion is immediataly evoked,*

Asf pues, el comrelato objetivo serd un conjunto de elementos de la
realidad que consiga evocar una emocién determinada. Estd directamente imbricado
con ef corvepto de correspandencias de Baudelaire (el mundo sensible debe ser
descifrado por el poeta, revelador de misterios desapercibidos para el comun de los
hombres) y con el de paisaje interior {en que los sentimientos se conjugan <on
elementos objetivos, con los que se identifican). La finalidad es no comunicar al lector
directamente el estade interlor sino velarlo con un juego metaférico.

Un texto que ejemplifica bien la pmyacdﬁn del alma en el paisaje &5
“Otofio”, de Albert Samain, que tradujo Juan Ramén Jiménez:

wun pdlide

otofio sangza en el fondo de 1a avenida,
¥ mujeres d2 Jule cruzan sobra €l ocaso.

Lo mismo que en un patio de hospiclo o de prisidn,
haire &5 quictoy deuna contenide tristens;

¥ las kojas donadas, cuando Wega su hora,

cen, O Fecuerdos, lemtas, sobre fa hierba,

Pera los bosques tienen tanta melancolia

esta tarde, que el alma bajo ¢l dormida cielo,

se abandona, iemblando, a hablar de lo pasado,

dulcemente, en voz baja, come de un nio muerto..V

46. Eliot, 1920. 92, “El finko medio de expresar emocitn #n la forma artistica es encontrar un
“correlaio objetive”; en oinas palabras, un conjunlo de objetos, una situacién, una cadena de
suceses que serin Ia formula de esa particular emocidng de 1a) modo que cuando los hechos
exlernos que deben concluir en experiencla sensorial, son dados, 13 emocin es inmediatamenie
evocada’. El subrayado es del autor,

47, Diez-Canedo, 1945: 174, EL subrayado &5 nuestro,
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En un postsimbolista muy caro a Neruda, Salvatore Quasimodo, se

contindia ese hallazgo estilfstico:

Un gélido oboe silabea
alegria de hojas perennes,
no mias, y olvida;

en mi atardece;

el agua tramonta

sobre mis manos herbosas.

¥ estoy hecho un paramo..

Algunos ejemplos testimoniarén la continuidad de ese recurso en

Neruda. La fusién simbolista con el paisaje es ya patente en muchos poemas de

Crepusculario, como en “Aromos rublos en los campos de Loncoche”, donde, sin

embargo, no se ha dado atin la mallarmeana “desaparicién elocutorla del Y

”,
.

Yo soy una palabra de esle pajsaje muerto,

yo soy el corazén de este clelo vaclo:

cuando voy por los campos, con él alma en el viento,
mis venas contintian el rumor de los rios.®

Lo mismo encontramos en "Grita":

Parque todas las hofas que ala tierra han cafdo
mme tlenen amarillo de oro el corazén,

48, Crasimodo, 1976; 61.
49, Neruda, 1973 (CRP); 54.

50, Tbid.
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El recurso seré generalizado en Residencia en la terra:

Hay cementeriog solos,

tumbas llenas de huesos sinsonido,
el corazdn pasando un winel
DSCUT, BECUTD, B8CUTD,, 3t

{En este dltimo fragmenta se puede constatar claramente la comentada desaparicién
del Yo, pues "mi corazén” deviena “ef corazén”).

111+ Jeonograf{a

Los espacios y elementos visuales que nutren fa poesfa simbalista
estan prefigurados en Poe y otros autores anteriores, como ya se ha constatado, y se
carresponden con una compleja red de connotactones stmbblicas, segiin explica Anna
Balakian. Recuerda esta autora que Mallarmé, en Symphonie fittéraire, describit la
topograifa de su paisaje poédtico, que contiene

llanto como de violines que, al Tlegar a fa extremidad de las
ramas, tiembla como hojas de misica (.}, bristes lagos cortados
abiertos en lechos de fiores de un jardin cterna (), agua muerla
y melilica, pesadas fuentes de bronce donde tristes chorros

describen extrafios dibujos, Wenos de 1a gracla de las cosas
desvanecidas’?

En esle pasaje estd contenida parte de la imagineria que invadira
hasta a saturacién, el manierismo y la retérica los lextos de los simbolistas
posteriores: viclines (‘melancolia’), lagos tristes, flores muertas, etc. La simbologfa
negaliva del agua, que la vincula con la muarte, serd una constante en esos textos. Un
poema del mismo autor resumira parte de esa lconograffa, tan expiotada despuds:

51 Neruda, 1987 (RST): 199,
52, Balaklan, 1968; 130,
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La lura se entristecta. Serafines Horasos,

Soflando, con el arco en 1as anos, entre la calma

De las flores vaporosas, extrafan de sus viols murientes
Blancos sollozos que resbalaban sobre el azul de las corolas.
Era el dfa bendito de tu primer beso.

Mi ensuefio, queriendo martirizarme, se embriagaba
Con prudencla de una tristexa fraganle..”

Otros autores, como Maeterlinck, se refuglarin en la mitologia
nbrdica, compartida con Wagner: castillos, bosques, princesas y principes
contribuirén a fa creacién de un enigmdtico mundo de misterio.

IV.- El cancepto del amor

Neruda no heredard el conceplo simbolisia del amor. La amada
nerudiana es una mujer ardiente, pasional y heterosexual; los simbolistas, en cambio,
cantan a vfrgenes, lesbianas y prostitutas, connotadoras de perversidad en su
universo poético. La esterilidad de la virgen y de las lesbianas, a las que tanto canta
Baudelaire, exalta su valor puramente erético, no contaminado por sefias de
fecundidad. Su concepto del amor es ademds vampfrico, en cuanto letal y sangriento;
e.g. en “La fuente de sangre”, Baudelaire define al amor como colchén de alfileres

hecho para dar de beber a crueles muchachas.

Las imAgenes que representen a la mujer simbolista serdn la Sirena,
Circe, Safo, Diana, Herodfas, Ofelia, Eva, Proserpina o una hechicera; todas ellas con

carga trégica, perversa o maldita.

53. Mallarmé, 1984: 58,
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V.- Videncla. El poeta visionarlo, El viaje inmévil

Heureux qui, comme Ulysse, a fait un beay voyage,
Ou comme cestuy I qul conquit 1a toisor,

Et puls est relourné, plein d'usage & ratson,

Vivre entre ses parents le reste de son agel

Du Bellay 5

El fragmento precedente corresponde a un poema que Pablo Neruda
conservaba enmarcado y colgada en una de las paredes de su casa de Isla Negra,
lugar en que hoy permanece. Destaca en &l la imbricacién de dos motivos
aparentemente cantradictorios: fa pasion de viajar y el apego a la figura de la casa
come refuglo, ambos muy caros a la cosmologla del poeta chilena. El primero ser4 el

que aqul nos interese, por tratarse de una recurrencia ligada al viaje metaffsico de los
simbolistas.

La misma significacién podemos encontrarle a la traducelén que
Neruda hizo del poema de Blake “El viajero mental”, en que desde el Htulo se puede

constatar la experiencia del visionario o voyani que realiza un viaje a través de la
menle.

He viajado a través de un pafs de hombres,
un pais de hombres ¥ también de mujeres,
y he oldo y visto tan horrendas cosas

€omo nunca los caminantes de la frfa tierra han conocidp.. 55

No quisiéramos extendernos sobre este particular en el presente
aparfado porque el tema del viaje lo  estudiaremos con més detenimiento en el

54. Teliz qulen, coma Ulises, ha hecho un bello viaje,/O como aquél que conquisté el vellocing,/ Y
después ha retornade, Pl

Jrig eno de experiencla y 1azdn,/A vivir entre sus parientes ef resto de sus
55. Traduedidn de Neruda, 1973: 779,
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apartado 3.5., a partir de su presencia en la obra nerudiana de juventud Tentativa del
hombre infinito y a la luz, simultineamente, del tema simbolista det viaje y de los

recursos formales de las vanguardlas artisticas,

Ya en la poesfa de Baudelaire se puede constatar la recurrencia a ese
fopes poético en numerosas ocasiones. Asf, en “La misica”, el poeta, como un navio,
se hace al mar: “siento vibrar en mf todas las pasiones/de un navio que sufre” %, Ei
viaje del voyan! es fundamentalmente un viaje de conocimiento, como el que hicieran
los héroes clasicos en el mitema del descenso al infierno. La pasién simbolista por ta
miisica y la traslacién y objetivacién de sentimientos estd aqul presente. En el poema
“Paisaje”, Baudelaire exalta la videncia como estado necesario para la creacitn
podtica, y en “El viaje” se desarrolla el proceso del itineratio del vidente. Otros dos
poemas, correlatives ademdés en la edicién de la obra de Baudelaire, completan un
conjunto de composiciones individualizadas teméticamente. Se trata de “El betlo

‘navfo" (“Le beau navire") e “Invitacién al viaje”.

En el primero se presenta a la amada como magnifica criatura,
majeshuosa y sensual, siempre sigulendo las proplos cAnones estéticos del poeta, y se
ta identifica con un belio navio, a cuyo movimiento se asimila el ritmo lento y dulce
de la mujer. Su pecho serd como la bodega del barco, llena de vinos, perfumes y
licores. El resto de la comparacién la acerca a las bellezas malditas de Baudelaire: los
brazos son boas envolvenles y las plernas filtros negros de amor. La vinculacién del
poema 9 de los Veinfe poemas de amor de Neruda con esta composicién no parece pura
coincidencia; en ambas se repite la visualizacién de la amada como nave de Eros,

aunque con variantes.

El segundo poema sefialado, “Invitacién al viaj”, incide en Ia misma
vertiente temAtica; el poeta exalta la magia del viaje hacia lo desconocldo, a donde

invita a la amada para amar y morir juntos en una terra jgnofa.

56. Baudelaire, 1977: 188,
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También Stéphane Mallarmé recurre al topos del viaje. En “Saludo”
Presenta su poesia como viaje ebrio de un barco que navega en un agua de sirenas y
en “Brisa marina” el viaje marino se ofrece como solucién al hastfo,

Sin embargo, el més paradigmético de los poemas simbolistas de
viaje es “El barco ebrio” (“Le bateu ivre”) de Rimbaud, donde la metamorfosis lfrica
del poeta en barco y del mar en poesfa conlleva un sentldo de catarsis. Bl poeta se
transmuta en visionario y vogueur, y este viaje de conocimiento sers una importante
Pledra de toque para la poesta de las vanguardias, de las que Rimbaud fue,
indiscutiblemente, un adelantado. Un mundo alucinante de ahogades y brumas
violetas envualve al Ppoeta, barco perdido en un mar de sollozos:

{50 la nache verde de nieves deslumbrantes,
besos que suben lentas a los ojos del mar,

Tas savias inauditas correr, y & despertar
amaritlo y azulde fésforos cantares! 7

Hay que recordar ademés la importancia de Rimbaud en este terreno,
pues fue autor de una carta fundacional en que le expone a Paul Demeny su teorfa
sobre el poeta-vidente (15 de mayo de 1871). Habia habido poetas que encarnaren la

videncia (Blake, el mis imporlante), pero Rimbaud fue el primero en organizar un
método para alcanzarla:

Te digo que hay que ser videnie, hacerse vidente, EI poela se
hace videnle mediante un largo, inmenso y razonado desarrollo
de todos los sentidos. Todas las formas de amor, de sufrimiento,
de locura; busea por s mismo, apura en & todos los venenos y
s¢ queda con su quintaesencls. Tortura Incfable en la que
necesia toda la fe, toda la fuerza sobrehumana, y por la que se
convierte en ¢l gran enfermo, ol gran criminal, e} gran maldito -
i el sablo Supremol-Pues asl alcanza lo desconocido.

57. Rimbaud, 1986: 333,
38, Todé, 1987: £9.
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El texto, aunque extenso, es de extraordinario interds. El poeta
embriagado de locura atraviesa la experienda visionaria, dolorosa y catdrtica, para
convertirse en un elegido del saber mas profundo.

Todo este bagaje poético estard muy presente en la obra de Pahlo
Neruda. Ya desde su obra mds temprana se dejan traslucir sus ecos. Asf, en el poema
de Crepusculario “Ivresse”, cuyo litulo en francés ya acusa sus origenes, se repite el

tema ctel navio de Eros:

que en mi barco amarillo tiemblen tus senos locos
y cbrios de juventud, que es el més ballo vino.®

Posterlormente reaparece el tdpico en Veinte poermas y también en
Residencia en Ia tierra, donde aparecen las naves del alcohol y el poeta es un vistonario
alucinado:

soflando con bandldos, con incendlos,
veo barcos,

veo drboles de médula

erizados coma galos rabiosos...'

Sabre el poema 9 de Veinte poemas ha realizado Juan Loveluck un
completo estudio en su artfculo “El navio de Eros”, que inlentaremos recoger aquf
sumarfamenta. Comenta Loveluck que la segunda edicién de ese libro (Santiago,1932)
ofrece una alteracién: el noveno poema, que escribié Neruda en 1932, a su regreso a
Chile, es desplazado por otro mds cercano a las Residencias por su hermetismo y su
condicién vislonaria. “Ese ‘velero de las rosas’ del poema 9 -la Imagen de un navio
que es el poeta en cuanto creador, o la poesfa, o la mujer amada- metaforiza un

59, Neruda, 1973 (CRP); 41,
60, Neruda, 1987a (RST): 252.3.
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elemento que la tradicdén slmbolista configurd con insistencia, de Baudelaire a
Rimband” %,

Recuerda Loveluck la inclinacién que Neruda teﬁ[a, ya en sus afios de
Liceo, par 1a poesta francesa del XIX, que leyd y tradujo con fervor, por 1o que estuvo
en contacto con ia metifora del beaw wavire; asimismo, destaca larimportancia de la
publicacién, en Claridad, de “El barco de los adioses”, donde el Yo del poema en

prosa se transmuta en un barco que espera a sus tripulantes, siempre listo para
zarpar:

Pero un dia, ¢l mas inesperado, llegardn mis navegantes
invisibles, Llevardn mis anclas arborecidas en las algas del agua
profunda, Vienardn de viento mis vilas fulgurantes...Y serd otra
vez ¢l Infinlto sin caminos, los mares rojos y blancos que se
extienden entre okros astros eternamente solltarios

Concluye Loveluck: “Todo es una continuada metéfora ndutica de la-
pareja-navio sobre un lecho-mar” #2. Hay que aftadir a sus notas que al goce amoroso

propio del besi navire de Baudelaire se suma el tona trigico de “Le bateau [vre” de
Rimbaud:

Péfdo y amarrado ami agua devorante
wruzo en el agrio ofer del clima descubierio,
atn vestido de gris y sonldos amargas,

-y una cimera Iriste de abandonada espuma.®

El erotismo del poemna, por tanio, est tefiido de esa profunda tristeza
que define los estados de alma poetizados por los simbolistas,

61, Loveluck, 1975: 211,

62, Toid.s 208

63, Ibid: B,

64, Neruda, 1937b (YPAL 79,
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VL. Spleen, ennui. Decadentismo. Presencia de Rilke

La chair est triste, hélas! et fal Iu tous les livres.
Mallarmé &

El poema de Mallarmé “Brisa marina’, que se Inicia con el verso
precedente, es un claro exponente de lo que el hastfo (ennui) y el tedio (spleen, que da
titulo a tantos poemas de Baudelaire) significan. Serén actitudes definitorias de los
simbolistas, y también, como se verd més adelante, del Neruda de la primera etapa
que incluye Residencia en Ia tierra y finaliza con la “conversién poética” hacla una

poesfa disfana dirigida a la mayoria.

En cuando a} decadentismo, también encontraremnas en nuestre poeta
algunas notas significativas. Anna Balakian se refiere a esa actitud en los siguientes

lérminos:

..las desviaciones de lo normal, tanto fisicas coma espirituales,
iban a convertise en ¢l tereno podtico por excelencta (..) El
guuffre ¢8 la frontera entre lo visible y lo invisible, el consclente y
¢! Inconsclente, Ta no vida y Ja vida {..) Este coqueteo con la
muerte, sugerido por Baudelalre, y su representacién en la
imagineria literaria, serd explotado por los simbolistas a medida
que vayan adquiriendo cada vez mds ¢l cardcter de "decadentes”
y exploren los dominios plutdnicos de lo morboso y lo Ietal, ¥

Ese gusto morboso por la muerte definird a los decadentistas, y
Hamlet se convertiré en su figura emblematica en la poesfa eurapea, El miedo serd
una actitud frecuente ante ese gouffre. El vértigo ante el abismo de la muerte y lo
desconocido da Htulo a otro poema de Baudelaire, donde encontramos lo que serd

luego una recurrencia simbolista y nerudiana, el sintagma "tengo miedo™

65. Mallarmé, 1982: 54. ‘La camne cs Iriste,jay de mil y ya he lefdo lodos los libros’,
65, Balakian, 1969: 71.
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Tengo rrizdo del sueito como se tiene miedo de un gran agujero,

toda lleno de vage horrar, qua conduce 1o se sabe dénde...

El poeta se siente desvalido e inerme ante el abismo. Llama la
alenci6n esa actitud por ser contraria a la tradicional automitificacién del yo lrico, no
Inclusiva del rasgo de la aparente cobardfa que aqui se nos misestra. En “Tengo
miedo™ (Crepusculario), Neruda repite la situacién poética:

Tengo miedo. La tarde es gris y la tristeza
del dela se abre coma una boca de muerto.

Bl mismo sintagma, frecuente en Maeterlinck , Rilke y otros
simbolistas, se repetird en “El miede” ( Estravagario ) , “Me siento triste” { Memorial
de Isla Negra ) y “Pelleas y Melisanda” (Crepusculario). La recurrencia, sin embargo, no
es 56l baudelairiana, sino que se repite en otros simbolistas. Confréntese con los
siguientes versos de Mallarmé, pertenecientes al poema “Angustia®:

Yo huyn, pélido, exhausto, viendo en toda un sudario,

Y lemiendo mevir cuando me acuesto salo.®?

La segunda nota decadentista que encontramos en Neruda es el
motivo recurtente de los hospitales, imagen frecuente en los simbolistas, especialmente
en Baudelalre, para visualizar el hastio y la tristeza de la ciudad. También se vinculan
con el gusto por la enfermizo y moribundo, la vida que declina v la tristeza. Mallarmé
los recoge en el poema “Las ventanas” {"Harto del triste hospital y del fétido

inclenso...)®, y Baudelaire habla de *los agonizantes en el fondo de los hospiclos” 7.

67, Baudelalre, 1977 204,
68. Neruda, 1873 (CRP): 64,
69, Mallarmé, 1982: 47.

70. Thid.: 39,

71. Baudelaire, 1977: 284,
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La recurrencla al molive decadentisla de log hospitales aparece en el tercer relalo de la

seccldn de Claridad “La vida lejana®, firmada por Neruda, el 30 de Junlo de 1923.
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Neruda utilizard mucho esa imagen en Residencia :

Y me empuja aclerios rincones, a derlas casas hﬂmedas,
a hospitales donde los huresos salen por ia ventana,

& cierlas zapaterfas con olor a vinagre,

 calles espantosas como grietas”

btrtled hospitales con rodillas quebradas,
tantas Hendas con gentes morlbundas™

Ya mucho antes, en 1923, Neruda habia publicado en Claridad un
significativo relato tltulado “Hospital”, claramente deudor de los precedentes

simbolistas en su vertiente decadentista de gusto, por lo morboso y enfermizo y de
hastlo de la ciudad:

«.Los gemnidos de mis comipafieros de sala me sdmban, a veqes,
de aquella obsedante observacidn, ¥ toda la trisieza mortal de

aquellas salas de enfermos se vaclaba de sibito sobre mi
corazén derrolado.’

Hay que recordar también aqui Ia presencla de un postsimbolista,
Rainer Marla Rilke, en el bagaje poético nerudiano. El poeta chileno tradujo en 1926
un fragmento de los desolados Cuadernos de Malte Laurids Brigge . Imaginamos que no

pudo escapar al influjo de la espantosa y lrdgica imagen que Rilke da allf de la
dudad, concretamente de Parls,

En los Cuademas, como en Residencia, 1a muerte es una entidad casl
Los objetos se reslenten por su presencia y se quiebran al menor conlacto,

Como en los dramas de Maeterlinck, 1a muerte, perceptible {lsicamente, acecha sin
descanso,

tangible,

72, Neruda, 1987a {RST); 220.
73, bid.: 239, - '

4. Véase la ilustracién mrrespuﬂdienle El texto completo s2 halla reproducido en la recapllacion
pdsiuma de lextos de juventud Ef rip muulbfe
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La gran ciudad, Parfs, es retratada como una acumulacién de
hospitales y agonizantes. La idea baudelairiana de la muerte interior, recogida por
Neruda como veremos, reaparece también en esta obra;

Los nilfios Wnfan dentro una muterte pequedia y los mayores una
grande, Las mujeres [a tenfan en el vientre y los hambres en el
pecho, Se 1a lenfa, y esto daba una dignidad peculiar y un
orgulle tranquilo, ™

El poeta, como un wisionario aludnado, describe las horribles
imdgenes contenidas en los hospltales de Patfs:

A la izqulerda estabala nifia de las encias podridas; lo que habfa
ami {zquierda tardé un rata en poderlo reconocer. Era una masa
inmiévil, que tenla una cara y una gran manc pesada e inmévil.
El lado de la cara que yo vefa estaba vacio, sin rasgos nl
recuerdos, y era Inquietanie el que el traje fuera como el de unt
cacldver que se ha vestldo para el atadd. 7

El protagonista de los Cuadernos es, como el Yo de Residenrcia, un
hombre a la deriva del destino, Invadido por el miedo ¥ la angustia, y sus referencias

melaliterarias a Baudelaire y Verlaine confirman un antecedente comtin en Rilke ¥
Neruda,

VII, Pesimismo, Nihillsmo

Del narcisismo de los romdanticos se evoluciona hacia la preocupacion
por la condicién humana de los simbolistas. Hay una profunda conciencia de! vacio,
donde el hombre es victima de los caprichos del tiempo y el destino. La ausencia de
Dios crea una profunda crisis del alma, y hay una gran hipersensibilidad ante el tema
de Ja muerte. Fatalismo y pesimismo se conjugan para dar a esta poesfa un tono

75. Rilke, 1965:9,
76, Ibid.: 51.
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eminentemente negativo. El verso de Verlaine “iNo hay nada que decir?” 77 resumird
el nihilismo que tifie esa poesfa. El antes citado de Mailarmé, “La carne es triste, jay!,
¥y ya lef todos los libros”, también es muy significativo en este sentido, pues el tedio
serd una de las fuentes de pestmismo, uno de cuyos sintomas serd el recurso a los
mitos de la calda y la tiniebla: Orfeo, Icaro, Faetén, Proserpina, ¢l rio Leteo, recorren

los versos de los simbolistas.

En lo que respecta a Neruda, es evidente que ese pesimismo y
nihilismo invaden su obra inicial hasta exacerbarse en Residencia en la terra, para
desaparecer con la posterior metamorfosis poética, Ofrecemos un texto lustrativo de

ese poemario:

...y nio hay nadie sino unas huellas de caballo,
no hay nadie sino el viento, no hay nadie

sino ia Huvia que cae sobre Ias aguas del mar,

nadle sina la lluvia que crece sobre ¢l mar, 7

VIIL- Malditismo: Lautréamont

T 5@ trala de una ‘obra Hicraria’, sino del grito, del aultido de
un ser sublime martirizado por Satands.
Rubén Darfo ™

Forma parte Lautréamont de lo que Neruda definié como la afre
media manzana de la creacién, es decir, Ja obra de los poetas oscuros, herméticos y
malditos, segiin comentamos antes. Lautréamont no es el primer autor maldito de la
historia pero marca la pauta a numerosos poetas simbolistas posteriores a él.
Tampoco es el tinico de su época, pues es precedido por Blake o Baudelaire en el
tiempo. 5in embargo es el més paradigmético, Neruda lo idolatré en sus dos haces,

77. Verlaine, 1984: 286,
78. Neruda, 1987a (RST): 215.
79, Dario, 1929: 195,
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maldita y conversa, En el poema extenso que le dedica en Camtos ceremoniales
{"Lautréamont reconquistado”) justifica su poesfa del mal como antfdoto contra la
obsesién por la muerte:

Ducasse estaba solo y se dispuso a luchar,
fabricé lobos para defender 1a luz,

acumuld agonda para salvar la vida,

fue mds alld del mal para llegar al blen,®

Impresiond vivamente al poeta chileno su biograffa y su conversion
final. En una cartz de febrero de 1871 {nueve meses anterlor a su muerte) recogida
por Dlez-Canedo en su famosa antologfa, tan imporlanté en la formacién de Pablo
Neruda, Lautréamont reniega de su pasade, expresa su desec de cantar solamente la
esperanza y expone la intenclén de fomar las més belias poesias de Lamartine, Hugo,
Musset, Byron y Baudelaire para corregirlas cambiando su mensaje ldgubre por otro
de esperanza.

Neruda lo considera “arcdngel maldito” *' , parafrasea a Blake al
comentar que Maldoror celebra el matrimonia de clelo e infierno  y define con
Ingenio los Carios de Maldoror como “el crimen més perfecto de la poesfa universal”®,
Algunas notas formales de Ducasse pudieron ser sustrato de otras tantas en Neruda,
aunque s6lo podemos hablar de reminiscencias y no de intertextualidad. Destacan la
Imagen de la copa de sangre (recurrente en Lautréamont * ¥ que da tftulo a un texto
en prosa de Neruda) o los ataques a la critica {"Viejo océano, tus aguas son amargas,
Tienen exaclamente el mismo gusto que la hiel destitada por la erftica sobre Jas bellas
artes” "). Su conversién hacla el opiim{.srno ingpira el modelo nerudiano:
"Reemplazq la melancolfa por ef valor, la duda por la certidumbre, la desesperacién

£0. Neruda, 1973 (CCM); 955,
81, Neruda, 1974¢ (CHY): 364.5.
B2. Thid.

B3. Neruda, 1973 (PNN): 241,
B4. Laulréamonl, 1970: 56, 78, 205, 226,
85. Ibid: 28,
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por la esperanza, la perversidad por el bien, las quejas por el deber,.”® La nueya
actitud es algo verdaderamente sorprendente en el que fuera autor de log Cantos de
Maldoror: "La poesfa debe tener por objetivo la verdad préctica” ¢,

Es de suma interés a este respecto el estudio comparativo que realiza
54inz de Medrano entre Isidore Ducasse y el propio Neruda en “Neruda y la poesla
francesa”. En &l recuerda la carta que en mayo de 1870 dirige Ducasse al banquero
Darasse, donde considera que “chanter I'ennul, les douleurs, les tristesses, les
mélancolies, la mort, 'ombre, ete,, est ne voulolr (.,.) regarder que les puérils revers
des choses” ®, y hace un parangén con las palabras del propio Neruda en que se
repudia [a poesfa nihilista y la “metafisica cubierta de amapolas”, en un exhaustivo
recorrido por la obra nerudiana, constatando su identificacién con el poeta franco-

uruguayo.

El malditismo, paradigmatico en Lautréamont, se podfa encontrar ya
en Baudelaire, pero el estereotipo de Ducasse se repetird después en autores
simbolistas como Schwob o Corbiére, manifestdndose tanto en imégenes fefstas como

en mensajes llenos de provocacién estética:

Arenas de viejos huesos. La ola muge
Cristales: y estalla ruido sobre ruido...
Pilido pantano, donde la luna traga
Grandes gusanos, para pasar la noche #

Igualmente, el cuento de Marcel Schwob titulado Araené es un
evidente hipertexto de los Cantos de Maldoror; la relacién erdtica con una arafia que

vampiriza al protagonista se repite con imigenes tremendistas.

B6. Lautréamaont, 1970 255.

87. Ibid.: 275,

88. Sdinz de Medrana, 1988, ‘Cantar el hastlo, los dolores, las tristezas, las melancolfas, la muerte, la
sombra, etc., &3 no querer {...) ver mds que los reversos pueriles de las cosas’, Sobre la relacién entre
Neruda y Ducasse véase también Bellini, 1966: 64.

89, Corbidre, 1984: 89,
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El fefsmo es, por tanto, una de las notas inherentes al malditismo de
corie simbolista, con mucha deuda hacia Baudelaire y Lautréamont. En “El
aparecido” de Baudelaire, las imégenes mallgnas del amor son manifiestas:

y te dard, morena mia,

besos frfos como la luna

y caricias de serplente

alededor de una fosa rastrera ™

El malditismo incluye una relacién de imreverencia y blasfemia con la
religion ortodoxa, Evidente en Lautréamont (quien presenta at Creador rodeado de
oro y excrementos, comlendo cuerpos humanos descuartizados a los que ha hecho
suffir para su propio placer), ya existfa en Baudelaire, que también presenta a Dios
wmo un Hrano ahfto de carne y de vinos que se adormece con la melodfa
embriagadera de los mArtires y ajusticiados.

Otra de las notas que definen a los poetas “malditos” es el fefsmo. El
atentado mayor contra las convenciones estélicas lo realizan al verter en sus poemas
iméigenes y conceptos hasta entonces proscritos de la poesfa por su cardcter
escaloldgica o anliestético. Asf, por ajemplo, en el poema “Venus Anadiémena”,
Rimbaud desmitifica a la diosa del amor:

Como deun verde ataid de vieja hojalata emerge
{3 Dos pafabras: Clara Venus, en el lomo luce en vano
{..-yodiosamente hermosa, una dlcera en el ano.®

Muchos poelas hispanoamericanos, como Herrera ¥ Reisslg, heredan
esa actitud poética. Neruda no escapa a su influjo, presente especialmente en el libelo
polftico (véanse al respecto la imagineria escatolégica y los bestiarios de Tercera

9. Baudelalre, 1977: 176,
91. Rimbaud, 1985: 272,
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residencia, Canto genteral & Incitacidn al nixonicidio); aducimos un ejemplo del poema “El

General Franco en los infiernos™:

Desventutrade, ni el fuego ni ¢l vinagre callente

en un nido de brujas volcénicas, ni el hiclo devoranie,

ni la tortuga pillrida que ladrando y llorando con voz de mujer
muerta

te escarbe la barriga...”2

Los ejemplos son escasos en cuanto al tema amoroso -gozoso ¥ no
maldito en Neruda- pero podemos encontrar algunos efemplos aislados en la primera

etapa nerudiana:

Por sentirte en mis venas como Dios en los rfos
y adorarte en los tristes huesos de polve y cal..,

Cementerio de besos, atin hay fuego en tus tumbas,
atin los racimos arden pleoteados de péjaros®

3.3.2. RASGOS FORMALES. BRUJERIA BVOCATORIA

Debemos recordar aqul declaraclones ya antes clitadas, como la
consideracién que hace Mallarmé de que mombrar un objeto es suprimir las tres
cuartas partes del goce del poema, cuya magia radica en la felicidad del adivinar poco
a poco; sugerir es el suefio del poeta, que pretende mostrar poco a poco un ‘objeto
para mostrar un estado de alma, Igualmente, René Ghil afirmaba que simbolizar es
evocar y no pintar, describir o narrar. Verlaine, por su parte, reivindicaba en su “Art
poétique” el matiz frente al color, la imprecisidén como objetivo de! poema, La

92, Neruda, 1973 (TER) 282,
93, Neruda, 1987b (VPA): 128,
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filiacién de Ta poesfa simbalista con la mnisica se basa precisatmente en esa excitaclén

de la imaginacién producida por lo indefinido. Otro texlo, ahora de Baudelaire, nos
confirma esa actitud general:

De la palabra y la escritura, lomadas como operaclones mégicas,
hechiceria y evocatoria, ™

Las téenicas, sin embargo, serdn diferentes en cada autor, pues, por
elemplo, Verlaine recurre a la vaguedad, mientras Rimbaud se basa en lo Incompleto,
y Mallarmé en la oscuridad y el hermetsmo, Bste 1iltimo consideraba la tarea del
poeta como drfica, oracular, equivoca, al Hempo que vinculada a la masica y su
misterio. Comenta Anna Balaklan con respecto a la téenica de Verlaine:

westablece log sentimientos, igual que un muisico establece Ja
clave: cieles, nubes, 1a luna, el viento, ta nleve, los grajos, la
lluvia, fa Nanura (..} Se les juntard con los adjelivos menos
cspecificos posibles -gris, palido, Inderto, blanco, plécido,
profundo, huidizo, blanco- y con verbos sugeridores de
melancolfa més que de pasion -tales como ltorar, sollozar,
aburrlrse, soplar, suspirar, lemblar, huir-, sonldos tan sordos
como el gris del clelo o el ruido del agua sobre ol musgo *

El arte de la sugerencia es una de las grandes conquistas estéticas del
simbolismo, pues la ambigiledad nacida de la imprecisién y la elipsis favorece el
misterio y la plurisignificacién, enriqueciendo el poema. En el soneto de Mallarmé
que comlenza con el verso “Victoriosamente esquivado el suicidio bella” 9 se puede
constatar ese deseo de Imprecisién sugestiva, La boca es “sangre por espuma” y “un
pirpura”, y el pelo, “acariciada indolendia”, “oro y tempestad”, “casco guerrero”,

Estd ausente Ja referencia directa al sujeto del poema, con lo que se favorece el
hermetismo, tan caro a este autor,

94, Baudelalre, 197%:23,
55, Balaklan, 1969; 83,
96, Mallarmé, 1982: 125,
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Otro buen ejemplo del arte de la sugerencia proclamado por los
autores llamados simbolistas lo constituye el poema de Rimbaud “El durmiente del
valle” **. En él, la imagen serena de un soldado que yace placidamente y “duerme
sonriente como un nifio enfermo que estuviera sofiande”, tras el indicle de su
necesidad de calor (“Hene frfo”) salta en mil pedazos con el tiltima verso, que sugiere
indirectamente el verdadero estado del supuesto durmlente; “Hay un rojo agujero en

su costado derecho”.

Aunque ya hemos analizado en el apartado correspondiente algunos
recursos simbolistas, como el correlato objetivo, ¢l desplazamiento del Yo o la
objetivacin del sentimlento, hay que sefialar también la existencia de ciertos recursos
caracterfsticos de ese modo de poetlzar. Destacan la metonimia, la sinestesia, la
hipdlage y la elipsis. Como ya se ha dicho, es claro que su uso no es novedoso; lo
novedoso es la variacién cuantitativa, pues su frecuencia los convierte en rasgos de

grupo poético.

La metonimia favorece la designacién indirecta y ambigua. Es
frecuentisimo el uso de frenfe para hacer alusién a un sujeto; la referencla directa

queda proscrita:

cuando Ja infantll frente {(=ef nifo)

Rimbaud, “Las espulgadoras” *

-y lus tibles sudores de mi pélida frente
Verlalne, "M sueio (amillar’ ¥

a Ja sana juvenlud, al aire sencillo, a fa dulce frente
Baudelalre, “Splcen ¢ ideal”, 6 '

97. Rimbaud, 1986: 252,
98, Diez-Canedo, 1945: 213,
99, Ibid.: 219,

100. Baudelaire, 1977: 46,
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La sinestesi2 es uno de los recursos definitorios del Simbolismo.
Evidentemente no es nuevo pero los simbolistas exasperan su uso y llevan al limite
sus posibilidades. El célebre poema de Rimbaud “Voyelles” es paradigmitico en este
sentido. Destaca ademds el pecullar uso que los Impresionistas hacen al calificar con
colores conceptos abstractos. Asf, por ejemplo, en el poema de Mallarmé “Aparicion”,
los sollozos sen blancos y la tristeza desprende perfume,

La hipdlage es uno de los recursos usados para proporcionar un hilito
de ambigiledad y misterio. Asf, en “La infanta” de Samain leemos: “Nada estremece
el pdtdo lago de sus pupflas” (= sus pupilas pélidas como el agua de un lago). En “Le
bateau ivre” de Rimbaud encontramos una hipslage que contiene una sinestesia:
“(slerpes glgantes} de drboles torcidos caen entre negras fragancias” (=fraganclas de
irboles negros), Mallarmé, en “Suspiro” (traducido por Alfonso Reyes), habla de

“aguas muertas que el dorado desmayo de las hojas errantes arruga en surco {rio” (=el
desmayo de la hoja dorada),®

La elipsis es una de las claves del proceso de condensacién por medio
del cual el simbolista consigue que el poema se componga de esencia. Lo ret6rico y lo
anecddtico desaparecen, los verbos ceden el lugar a los sustantivos, y el poema se ve
reducido a su més pura y desnuda sustancia. La consecuencia tlima serd el
hennetismo. El poema de Mallarmé “Victoriosamente...” es un buen ejemplo.

Igualmente, Neruda mostrard en sus versos la ensefanza de la
escuela simbolista manifestando constantemente los cuatro recursos mencionados, y
con las variantes de este grupo (e.g. las sinestesias metaféricas entre colores 4
sustantlvos abstractos o 1a metonimia con naturaleza de estilema frente), Asf, habla
Neruda de “muerte de uitas heladas"(=muerte helada) ¥2, La elipsis se manifiesta en
hermetismo, ya comentado por A. Alonso. La hipélage también es frecuente; e.g. el
estilo negro del condor”(=e! estilo del negro céndar) 8, En “Hermoso Norte (...) de

101, Respectivamente: Diez-Canedo, 1945: 273; Rimbaud, 1986: 340; Diez-Canedo, 1945: 238,
102. Neruda, 1981a{ELG): 93,

I_fq; Neruda, 1973 (M1): 1045,
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lagos y pinares, te saludo (..) bajo tu suefio verde” (=el suefio de tus pinares verdes) 1
se conjugan hipdlage, metdfora y sinestesia. Esta dltima es un rasgo inherente al
poetizar nerudiano:

-.un sabor que tengo en ¢f alma me deprime

...todo se cubre de un sabor mortal

w2 luna tlene olor a uvas blancas, a mizl, & limones cafdos
¢l grile gris del ave de la costa

.olor a sombra, 8 estrellajn eseama dela luna

oy verde es of susurro del verang 1%

3.3.3. ESTILEMAS

Caracterfsticos del codigo escritural de los simbolistas, estlemas tales
como el crepiisculo sangriento o las hojas muertns se convertirfan en estereotipos
lingifsticos o clichés de toda una retérica heredera de este movimiento. Neruda
tampoco escaparia a su influjo. Destacaremos los que nuestro poeta mas asiduamente
ofrece en sus versos: determinados lexemas (pdlido, ebrio, vielin), cromatismo y clertos
motivos recurrentes (crepusculos de sangre, flores marchitas, agua letal), Hay que
anolar que su presencia es una constante estilistica que abarca la casi totalidad de la

obra nerudiana.
L LEXEMAS

Pdiido/a es un adjetivo de alta frecuencia de aparicién tanto en textos
roménticos como simbolistas. Llega a convertirse en un tdpico retorizado y
desemantizado. El origen del gusto por ese adjetiva puede ser su connotactén de
tristeza, languidez, melancolfa o enfermedad, y se extiende metaféricamente a

14, Neruda, 1973 (UVT): 768,
105. Neruda, 1987a (RST): 85, 227; 1973 (UVT): 880); (PP'S) 973, 991; (CCM): 934,
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muchas entidades que le ofrecerfan incompatibilidad semantica en un texto no
literario. En el poema de Hugo “El sitiro” encontramos ya ese uso oblicuo o figurado:

- COR azucenas, mirto y serbales, en besos
pitdos 1%

El uso puede ser més complejo, e.g. en “Herodfas” de Mallarmé: “Los
pélidos lirlos que hay en ml" '™"; la referencia simb6lica es conjunta pues se trata dela
pureza hermosa y triste de Herodfas, representada por la blancura inmaculada de los
lirios. Podemos aducir otros muchos ejemplos de Baudelaire,

w{muleres) pdlidas como cirios

w2 Jos pllidog habitantes det vecino comenterio

w28 cortesanas yiefas, pdfides

-»bafo sucics techas una hilera de pdlidas arafas

«tut frente pdlida, embellecida por un mérbido atractive
...a la pdlida aridad de limparas tanguidecientes 1°8

o de Rimbaud:

~inclusa eslando muerto, su pdlido esqueleto,/vivir quiere
« fellz del blen que adora, pdfido al recordar

«iOh ptide Ofelia bellal

«-plido como un vencido dispuesto para el patibulo
«-pdlides del fuerte beso que os dio ka libertad®

Bl adjetivo pdlido expresa melonimicamente ese estado de
pesadumbre ¢ inclinacién nocturna de los simbolistas, y es un verdadero estilema de

recurrencia constante en Neruda, que lo asume con sus mas diversas variantes:

106, Diez-Canedo, 143, p.26.

107. Mallarmé, 1982: 71,

108, Baudelatre, 1977: 44, 198, 254, ibid., 272, 314,
109, RImbaud, 1986: 184, 136, 194, 204, 216,
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. Absorta, pdlida doliente

+»un pueblo pdtido y azul

...Pdlido y amarrado en mi agua devorante ’
..+8y, o que mi corazéin pdlida no puede abarcar
«.encandilada, pdida estudiante

«..¥ Olra sangre, la sangre del pdlido soldado!'?

El uso de ¢brio y embriagar { y sus derivados) es tan sintomdtico de la
poesia nerudiana como de la imprésionista. Esa preferencia lexemitica responde
seguramente a la consideracién de la embriaguez, al igual que el suefio y la
alucinacién, como vias del poeta para alcanzar el méximo conodmiento y también
como exaltaclén del placer. Ejerplos de los impresionistas pueden ser los siguientes
de Baudelaire,

..Sumerginé mi cabeza amorosa de embriaguez...
w.me embriago ardientemenle de olores confusos
...he pedide a menudo a tos vinos embriagadores
«eomo un dngel ebrio de sol radiante

...esle marinero ebrig W't

o de Rimbaud:

..en la colera o en las embriagueces penitentes
...embriagado de agua

.-.El acre amor me ha hinchado de torpes embriagueces
...Slento a las aves ebrias

...t Habrd que desgarrarmos con aletazo ebrio?'™

110, Neruda, 1987 (RST) 51, ibid. y 79; 1987a (RST): 86, 108; 1973 (CCM): 939,
111, Baudelaire, 1977: 78, 80, 326, 332, 366.
112, Rimbaud, 1986: 314, 340, 342, 55, 123,
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primera etapa:

En Neruda es una recurrencia frecuentfsima, especialmente en la

w1y ebros de juventud, que os et mfs bello vino
«Ebria, Pelleas entoquece

«Collar, cascabel ebrio

whbefa blanca zumbas -ebriz de miel

+.Ebrio de trementina y Targos besas

+.y embriagedoras rosas practicAndose en mi
~Eres la delirante juventud de la abeja,

la embridguer de la ola, Ja fuerza de la espiga.
+Mideseo de li fue el s terrible y corto,

el mis revuclto y ebrio, ef més lirante y dvido "2

El violin es un simbolo muy tipico de Verlaine, y luego de sus

seguidores, con diferentes variantes instrumentales (recuérdese el oboe de Salvatore

Quasimodo). Representa un sentimiento de melancolfa, asimilable a su sonido

quejumbroso. Asf, en su famosa “Chanson d’ Automne” Verlaine asimila el sonido del

violin y la estacién otofial a la melancolfa del yo, que proyecta su sentimiento en el

exterior; obsérvese fambién el efecio mondtono producido por la aliteracién de

nasales:

Les sanglots longs
Des violons

De I'autormne
Blessont mon cocur
D'une langueur
Monotone. '™

En el peema de Baudelaire “Armonfa de la tarde”, “el violin se

esiremece como un corazén que se aflige”, Neruda, como en el caso anterior, recoge

113. Neruda, 1973 (CRPY: 41, 75; 1987b (VPA): 63, 75, 79,119,128,

114. Verlaine, 1984: 1072, 'Los la
fanguidez,/ MonStona’,

rgos sollozos/ De 1os violines/Del otoie/Hastfan mi corazén/ De una
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la herencia de ese estilema pero traslada su significado, que queda muy ampliado y
por tanto diluido. Su sentido es més confuso, pero generalmente esté relacionado con
elementos naturales; asi, en Odas elementales el verano es violfn rojo y una hoja de
otofio es un violfi volante; en Arle de pdjaros, 1a luvia tiene fdioma de vielfn ; en Canitos

ceremoniales, 1a lluvia es el violin del invierno ahogado 15,

. CROMATISMO

A negro, E blanco, I rajo, U verde, O azul: vocales
diré algyin dfa vuestros nacimlentos latentes:

A, negro corsé velludo de las moscas brillantes
que zumban alrededor de hedores crueles..,

Rimbaud "

La recurrencia a la simbologfa de los colores es un rasge definitorio
de los simbolistas, especialmente en lo que respecta al color azul: “La palabra "azur”
combina los significados de “azul” y “cielo” y su misteriosa impermeabilldad se
convertird en una de las convenciones literarias del Simbolismo™ 'V, Otras veces serd

la tristeza dulce y melancélica.

El color blanco estd también muy presente en el abanico cromatico
simbolista; la pureza es su connotacidn inmediata. En "Herodfas”, de Mallarmé, se
conjuga con una nota decadente para dar como resultado una blancura ajada; el
nevado ayer, la tapicerfa de brille nacarado, el drio apagado, la negra plata,

configuran una estancia tefida de encanto para la mirada simbolista.

115, Baudelaire, 1977: 130, Neruda, 1982a (OEL): 264; 1973 (AP)): 54; (CCM): 940,
116. Rimbaud, 1986: 314,
117. Balakfan, 196%: 100
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MNeruda serd fiel heredero de esa tendencia. Tas referencias
crométicas al modo simbolista recorren su eseritura poética; e.g.

(el canto dela muerte) Hene calor de violetas hifmedas,
de violelas acostumbradas a la tierra,

porque iz easa de i muerie es verde (...}

con la aguda humedad de una hoja de vicleta

¥ su grave color de invlerno exasperado 18

La referencia al azud, color definitorio del sentir simbolista, es
constante en Residencia en la tierra, Ia obra del chileno que mejor refleja la herencia
simbolista. En "B sur del océano”, la imagen terrible de la muerte habitando el mar
sealia con la de la luna asesina, “pescadora de sangre”, que se alimenta de naufragios

¥ ahogados. El color azul ha derivado de lo melancélico a lo desgarrado y tréigico!

laluna carcomida por 1os gritos del agua,
Tos vientres de la luna, sus escamas (...}

- azul yazul, atravesada por azules,
clegos azuies de materia cega ™

Es frecuente el uso simbolista de sustantivos negativos y positivos
confrontados, de modo que la negatividad es mas pronunciada y delorosa;

...Ohlwr_!dn ) en donde cacn

hasta morir {-)1as guitarras (+) aziles (o)t 120

En “Josie _Bliss", en cambio, el color azul manliene su sentido
simbolista de melancolia:

118, Neruda, 19872 (RST); 200-3,
119. Neruda, 19874 (RST); 214.
120, Ibid.; 228,
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Color azul de exterminadas folografias

color azut con pétalos y paseos al mar (..}

Color azul de pdrpados que la noche ha lamida,
estrellas de cristal desquiciado (...)

color que el rio crva golpedndose en la arena,

azu! que ha preparado tas grandes gotas (..}

Color azul de ala de pajaro de alvido,

el mar completamente ha empapado las plumas ™!

Las sinestesias cromdticas, como ya se ha anotadoe antes, son también

recurrentes en los simbolistas y en Neruda:

whublera cafdo al miedo verds (=crater de un volcdn)

..las estatuas rodeadas por el silencio azul '2

IIL MOTIVOS

Como se ha anotado, son tres los motivos recurrentes de los
simbolistas que Neruda hereda: la imagen del sol ahogado en sangre, las flores

lénguidas y marchitas y el agua de la muerte.

La imagen del creptisculo sangrienio es muy frecuente en la estétea
simbolista. El sema del color rojo compartido por ambos elementos, sol y sangre, es el
mévil de la imagen. La Inclinacién por ella tiene que ver probablemente con el gusto
por lo doloreso, enfermizo y triste. Ast, en el poema de Baudelaire “Armonia de la
tarde”, “el sol se ha ahogado en su sangre que se coagula”, En “El crepusculo de la

mafiana”, la imagen es mucho mas agresiva y cercana a la poética surrealista:

121, Thid.; 3046,
122. Neruda, 1977c (ROS): 22 y 50.
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Era 1a hora en que of enjambre de los suefios maléficos
reluerce e sus atmohadas a Jos morenos adolescentes;
en que, coma ur oo sangrante giee palpita y que se mueve,
Ia Mmpara sobre ef diz hace una mancha roja...'

En  “Las ventanas” de Mallarmé4, "la tarde sangra” sobre los

tejados'®, y en Verlaine, “L'or, sur les humbles ablmes tout doucement

s'ensanglante*™, En el poema de Henri de Régnier “Odelette” , ya en un nivel més
retorizado, leemos:

8§ td dijeras: Mira el invierno.
Sangra el sol sobre el mar

§i td dijeras: Soy e dolor y el invierno,
yo le amefa.., ¢

En Neruda se repetir4 con frecuencia la imagen. Ya en Ef hondero
entusinsta enconiramos esa visidn trigica y fefsta de Ja sangre (“E} que bajo el
saﬁgﬁento sol poniente e espera”), que reaparece en el poema de Crepuscilario
“Helios” pero también en obras de 1a dltima etapa del poeta, como Plenos poderes (“el

alba dura {...) ensangrentada en su créter marino"} y Arte de pdjaros (“y bajo el sol

sangento nacerdn arenosas criaturas”; “tu corazén brilla en el sol ensangren-
tado™},'7

En cuanto al segundo motivo simbolista anotado, podemos encontrar

aigunas de sus claves en ol poema de Mallarmé que se titula precisamente “Las
flores1m,

123, Baudelaire, 1977: 130 y 282,

124, Matlarmé, 19623 39,

125, Veslaine, 1984: 198. ‘El v1o, s0bre 105 humildes ablsmos/ muy dulcemente se ensangrienta’,
126, Dlez-Canedg, 1945: 316,

127, Neruda, 1973 (HOER1S; (PPS): 1003; (APD: 11,29,
128, Mallarms, 19862 43,
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* larosa es carnal: ”Y, semejando carne de muljer, la rosa/Cruel, Herodfas en
flor del jardin claro...”{Rubén Darlfo explotar4 esta vertiente significativa).

+ el lirio es tristeza, pureza y languidez: “Y creaste la blancura llorosa de los
lirios/Que, rodande por el mar de suspiros que ella roza/Entre el incienso
azul del palido horizonte, /Sube, sofiadoramente, a la Juna que llora”,

Las flores simbolistas estdn marchitas. Llevan la carga de la belleza y

la muerte conjugadas en el instante de su effmera existencia:

Grandes flores con la balsémica Muerte para
El cansado poeta al que la vida marchita,'?

Rimbaud, uno de los grandes precursores de las rupluras

vanguardistas, serd el encargada de desmitificar esos sfmbolos;

iY las violetas del bosque,

escupitajos de las ninfas nograsl...

iHuevos fritos en sombreros viejos,

lirlos, azokas, lilas y rosasl..,

{"Lo que se dice al pocta a propésito de flores™ ™

En Neruda se verifica la existencla de toda una simbologfa floral. En

Residencia estén muy presentes las flores marchitas de los simbolistas:

.».bajo mi baledn esos muerios terribles (.)

entre el color de las pesadas flores envenenadas

...entre 1as flores vacfas que el destino corona y abandona
oMo grandes flores palldas y pesadas

tenazmente substituldas y difuntas, ™

129, Ibid.
130. Rimbaud, 1986: 322y ss.
131, Neruda, 1987a (RST); 162, 240, 137.
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Los Hrios, tan recurrentes en los textos simbolistas, también lo son en
la obra- del poeta chileno, En Las uvas y el viento, los lrios se identifican
simbélicamente con 1a paz, que es en Corea un “lirio que elevaba/su rapido
telimpaga amarillo” 12, En Residenc ia también estdn presentes:

Ahora, qué armas espléndidas mis manos,
digna su pata de huesa y su irio de uhas =,

En la utilizaclén poética de las imégenes de las flores se suele repetir
el recurso de presentarlas acompanadas de un sintagma de contenido seméntico

negativo, con lo cual este Gldmeo se acentia par el contraste con algo tan fragil y
hetmoso:

al lado de azucenas enerradas
vienes volando ¥

Por dltimo, el agwa, y muy especialmente el océanc, es un motivo
recurrente que se suele identificar con la muerte y el tlempo, El agua es apreciada
simbélicarnente por los impreslonistas por su naturaleza sonora, proteica, sugerente
en forma y sonido, indefinida y frfa. Esa es la clave del cementerio marino de Valéry y

de muchos poemas de Resldencia. En el poema “Como en la otilla del mar”, de Valéry,
se verifica esa imagen del mar-tiempo:

Coma en 12 orilladel mar (..}
el Tlempa entrega ¥ retira,
asigna, extiends,
destruye, devuelve,
liberta y lamenta, ' %

132, Neruda, 1973 (UVT): 855,
133, Neruda, 1987a (RST): 120,
134. Neruda, 1987a (RST): 284.

135, Diez-Canedo, 1945: 451, La imagen de la ciudad en ¢l mar presidida por la muerie aparece ya en
Poe, “The Cly ir the Sea®. presicica por pasce
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También serd el agua un simbolo del misterio y lo desconocido y
tendrd connotaciones estéticas positivas. En el poema de Baudelaire “Suefio
parisiense”, lo onirico se desarrolla en un palacio leno de fuentes y cascadas, de

cataratas y estanques, de olas magicas y aguas azules:

Arquitecto de mis maravillas,
hacfa, a mi voluntad,

bajo un tdnel de pedrerfa
pasar un ocdano domado...

El agua posee la pureza, la armonfa y la impasibilidad del cristal.
También puede representar la tristeza, o la frialdad del tedio, como en el caso de
"Herodias” '*:

El agua triste se resigna
A no ser visitada por ln pluma ni el cisne:
El agua refleja of abandono del otofio

ane

iOh espejo!

Agua Irfa congelada por el tedio en un marco...

La muerte es una de las grandes connotaciones del agua. En
"Tumba”, de Mallarmé, se explicitar “Un calumniado arroyo no prefundo, la
muerte”'¥, Esa agua de la muerte Invadird Residencia en la tierra, donde el mar y la

muerte forman una unidad semdntica:

porque todas las aguas van a los ojos frfos
del tiempo que debajo del océano mira ™

136. Mallarmé, 1982: 63 y 73.
137. Ibid.: 137,
138. Neruda, 1987a (RST: 212,
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3.4. PRLIMPSESTOS

Con la metdfora borgiana que preside este subcapftulo queremos
hacer referencia a los textos simbolistas que explicitamente, y a nivel sintagmético, i.e.
superando Ja unidad Jexemética ya comprendida en el apartado anterior, tesimonian
la evidenle vinculacién y homenaje virtual que enlaza los textos nerudianos con los
del impresionismo francés, Obviaremos también los relativos al tema simbolista del
viaje, presente Igualmente en Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud y Neruda, pues se
recogen en 3.3.1,, (pardgralos sobre la videnda y el viaje inmévil) y también en 3.5,
donde se analiza el poema Tenlatfa del hombre infinito a la luz de una doble
perspectiva, simbolista en cuanto al tema del voyant y vanguardista en cuanto a la
innovacidn  formal; introducimos asi el préximo capftulo, sobre surrealismo y
vanguardia, cuyos orfgenes se hatlan en el simbolismo, como es sabido.

Analizaremos aquf los espacios textuales nerudianos que ofrecen una
nftida tenslén dialdgica con sus antecedentes Impresionistas {Baudelaire, Rimbaud,
Verlaine y Maelerlinek) y que, explicablemente, corresponden a la primera andadura

poélica de nuestro auter, ya que es la etapa del descubrimiento e inicial asimilacién
de esas escrituras,
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3.4.1. BAUDBLAIRE 0 LA ALQUIMIA DSL DOLOR

Cuando lloraba Baudelalre
lloraba con ligrimas negras?
Neruda ¥

Efectivamente, con esa expresién del proplo Baudelaire -“alquimia
del dolor”- podrfa califlcarse su poesfa, estigmatizada por la angustia vital y el
pesimismo, En ese plano se mueve la mayorfa de los hipotextos de Neruda que le son

deudoras.

METAFORAS DE LA MUERTE

Para ambos poetas, la muerie fluye como un rfo a través de las venas,
consumiendo la vida como un ememigo interior. Esa es Ia idea en que se sustenta ¢
poema de Baudelalre "El enamigo”, importante ademds para nosotros por haber sido
traducido por el propic Neruda. En la tltima estrofa del soneto se resume ese
planteamiento; citamos la traduccién, un tanto libre, de Neruda:

Oh dolor del dolori Corre el llempo, 1a vida {curiosa traducddn
de "0 douleurt 3 douleur Le Temps mange la vie")

y el ose1iro entent(go que nos va desangrando

crece y se fortifica con Ja sangre perdidat 14

La misma imagen de la muerie invasora del cuerpo se repite en

“Spleen”, en una auforreferencia metafSrica

139, Neruda, 19755 (LDP): 45,
140, Neruda, 1973: 765,
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10 se ha sabldo avivar este caddver embnutecido
por dornde corre en Iugar de sangre ef agua verde del Leteo, )

En Residencia en la tierra encontramos versos fieles a esa idea makiz
de la muerie como presencia inquietante que habita al hombre y lo devora lentamente
desde dentro:

«wJaoscuridad de un dfa transcurido,
de un dle alimenlado con nuestra riste sangre

+nComo un naulragio hacia adentro nas morimos,
eomo rhogarnos en ¢f corazdn,
coma Irnos cagendo desde fa piel ai alma, 2

Laimagen baudelatriana del enemigo interior entaza con la de Ja Juna
woma conspiradora nocturns de fx myerte ya desde los primeros escritos de Neruda,

agrupados en E rfp invisible, metdfora que nuestro autor también hereda de
Bavdelaire;

¥. cuando resplramos, iz Muerte 4 Huestros pulmones
desciende, rig imvisible, con apagados lamentos 13

Exactamente la misma ima
axcendiente simbolista ¥a desde el tulo,
Poetiza un hecho biografi
Gusd de una tubercylos]

gen wiliza Neruda en et poema "Luna", de
connotador-de muerte, El hablante Hrico
0 real: la muerte de sy madre al mes de sy nacimiento, a
s. Esto le lleva a considerarse “retofio de Ja muerte". Los
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Ella murid. Y nacf,
Por eso llevo
un invisible rfo entre las venas,
un {nvencible canto de crepiisculo
que me enciende la risa y mo 13 higla, ¥

El poema finaliza con los siguientes versos:

wBsta luna amarilla de mi vida
me hace ser un relofio de la muerte., ¥

Es evidente que la identificacién de la luna con la muerte es un fopos
literario. SIn embargo, al aliarse en la trilogifa de imdgenes baudelairianas que
estamos analzando, no nos parece aventurado considerar esa recurrencia en el
dmbito del influjo del mencionado poeta francés. Cabrfa recordar aquf un sintomético
texto en prosa de éste, “Las bondades de la luna” , en que la luna marca en la cuna,
con su estigma de melancolia y muerte, a2 una nifia pequefia. El poema
"Enfermedades en mi casa”, que dedica Neruda a la fragil salud de la tinica hija que

tuvo, muerta aiin nifia, reafirma la filiacién poética propuesta:

wcada dfa de funa
sube sanigre de niia hacia las hojas manchadas por la fina,'¥

Hay que sefialar también, con respecto al tema de la muerte, una
tltima concomitancia entre la escritura de Baudelaire y Neruda, Aunque el eplieto
eapitdn, con connotacién positiva, es muy frecuente en el poeta chileno y lo hemos

144, Neruda, 1980 (RIV): 91, Se repetird ta imagen cn una obra pdstuma, lera de lag pregunias:
Las l4grimas que no se lloran
esperan en pequedios lagos?
Serdn rios Invisibles
que corren hacia la tristeza?
Neruda, 1975b(LDDP) : 14-5.
143, Neruda, 1980 (RTV): 91,
146, Neruda, 1987a (RST): 238,
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estudiado como una fillacién whitmaniana en su lugar correspondiente, llama la

alencidn su uso para apelar a la muerte, presente en “El viaje” de Baudelaire:

{Oh muerle, viclo eapitdn, ya es horal..,'¥

La misma imagen se replte en la poesfa de Residencia:

...Aranco de ml corazdn al capildn del infiemo

.+.0h Capiidn, on nuesira hora de reparto
abre los mudos cerrojos y espérame

Hay una varlante, explicable a partir de la identificacién residenciaria
de la muerte con el océano, que motiva su transformaclén de capitdn en almirante, por
ser la méaxima autoridad del mar:

La muevle estd en Jos catres:
{..) y hay camas navegando a un puerto ¥
en donde estd esperando, vestida de almiranle,

147, Baudclaire, 1977: 372,
148, Neruda, 1987a (RST): 93, 117-8.
149, Esla imagen s¢ explica por la experiencla personal que ol poela vivid en Oriente, donde fue teatige

de ritos funeratios consistentes on 1a incineracién de los cadédveres y su deslizamlento, en llamas,
por un rio. E texto os de Neruda, 1987b (RST): 2034,
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El excritotio de Neruda frente al mar de Isla Negra conserva ain una presencia familiar..,
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Se trata del retrato de Baudelaire, uno de los grandes referentes lirerarios del poeta chileno,
(Fotos tomadas ¢n Isla Negra en agosto de 1989),
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EL ALBATROS

E} poema “El albatros” de Baudelaire recoge una tradicién temétca
que parte de la Balada del vigjo marinero de Coleridge, en la que se narra la historia de
un marino r:onclenado‘ a purgar la culpa de haber matado a un albatros, ave
compafiera y de signo positivo para los hombres de mar. El contenido es moralista y
religioso, y el conjunto del poema condena cualquier atentado contra las criaturas
creadas y amadas por Dios. El albalras es colgado del cuello del culpable en lugar de

la cruz:

Instead of the cross, the Albatross
Abaut my neck was hung

La imagen del albatros-mértir se conserva en los versos de Baudelaire
y Neruda, pero cambia el sentido. i para Coleridge es trascendente y religioso, para
Baudelaire es material, aunque sigue manteniéndose la traslacién seméntica del ave
como héroe incomprendido, antes albatros-Cristo, ahora albatros-poeta. El ave es un
"principe de las nubes” que, cazade a veces por los marineros para divertirse, se

vuelve sobre cublerta torpe y vergonzoso porque

exiliado en el suelo en medio de los gritos,
sus alas de glgante le Impiden caminar,™

Neruda, por su parte, muestra un albatros con sentido inmanente, y
no trascendente como sus antecedentes poéticos. El ave no representa a Cristo en la
cruz victima de la injusticla, ni al poeta exillado de la sodedad por elevarse con su
ideal sobre las miserias cotidlanas. Se representa a si misma, al magno albatros que
cae muerto en una playa, al héroe silencioso e incomprendido que no verd erigir

150, Coleridge, 19821 24, ‘En lugar de 1a cruz, ¢l albatros fue colgado de mi cuello’,
151, Baudelalre, 1977: 38,



186

La gdnesis podlica do Pablo Nenida

ningdn tdmulo @ sus proezas, Es una fuerza y valor més de la naturaleza, gran
protagonista de la poesfa del autor chileno.

Oh, capitdn oscurg,

derrotado de mi patria,

ofald que tusalas

orgulicsas

sigan valando sobra

1 ola final, la ola de ba muerte, 2

Sin embargo, los hipotextos de los autores mencionados estin

presentes. Bl albatros-cruz de Coleridge deja sentir sus ecos

Fra
en
1a muerte

como una cniz negre )

Confirma el origen propuesto de esa imagen el homenaje que al texto

de Coleridge rinde Neruda en su discurso “El albatros asesinado”, pronunciado en el
PEN Club de Nueva York, ¢n abril de 1971 ™4, En ese discurso el poeta chileno
compara a su pais con ¢l albattos Injustamente asesinado det poema de Coleridge,
que dice haber sido inspirado en un hecho acaecido en su pafs:

Samuel Taylor Coleridge extrajp su desolado
poema de un episedia acantecido on el extremo Sur de ml patria
¥ publicado por Shelvocke en sus memorian de viaje.

En los irfos mares de Chile tenemos todas las razas,
géneros y espocies de albalros: crrantes y gigantes, grises y
procelarios que saben volar como ringin oiro pilaro,

152. Neruda, 1973 (TLO): 385-6.

153. Ihid.: 382.

154. El discursa contlene un homenaje a Whitman que se hace explicito en miestro poema :*Oh,
capitdn oscurd”™, cf. com los versos de Whitman a Lincoln, “O Captaln, my Captaint,



La revolucidn simbolista 187

Tal vez por eso el pafs ticne fa forma de un largo
albatros con las alas extendidas.

§1 ol seftor Hennesy se diera el placer de releer a los
vicjos poetas aprenderia que en la Balada del Viejo Marinera el
navegante que perpetrd aquel erimen fue condenado a Hevar
por la eternidad colgando de su cucllo el pesado caddver del

albatros asesinado.’s

Habrfa que affadir para completar ese anélisis intertextual que el
héroe silencioso de Baudelaire también se transparenta en el albatros nerudlano, rey
del viento (cf. con los sintagmas paralelos del poema de Baudelaire, reyes del cielo y
privcipe de las nubes) que no tendr tras su muerte homenajes sino incomprensién.

EL JUGADOR

La metdfora baudelairiana del tiempo coma jugador sinlestro, que
siempre gana sin trampas, es también recurrente en Neruda, as{ como sus traslaciones
seménticas. Eso dard sentido a metéforas coma fa que identifica a los naipes con la

muerte, En Baudelaire, la encontramos en “Spleen”:

la bella sota de corazdn y la dama de plque

charlan siniestramente de sus amores difuntos.’s

y en “El relof”:

|Acuérdate que el tiempo es un jugador dvido
que gana sin trampear, en todo lance!jfis 1a ley! 157

155, Neruda, 1978 (PNN): 421-2.
156, Baudelaire, 1977: 198,
157. Ibid.: 228,
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En Neruda aparece la misma imagen en el poema “A la baraja™:

S6lo sels oros,
siele

Lopas, lengo,
Y una ventana de agua,

Una sota ondulante,
¥ un.caballo marino
wn espada.

Ahora que me digan
qué juego, qué adelanio,
qué pengn, qué retiro,

- #i naipes navegantes,
si splitarias copas,
si la refna o Ta espada.

Que alguien ntire y me diga,
mite el fuego del Hempo,

las horas d¢ b2 vida,

las cartas del silencio,

la sombra y sus designios,
yme diga qué juego

para seguiz perdienda, '

La imagen tradicional, propia de la iconografia del medievo, del
combate de ajedrez con la muerte, siempre vencedora, se transmuta aqui por la del
juego de naipes, compas de espera de la muerte inexorable. En “Baraja” (Estravagario)
volvemos a encontrar esa imagen, pero ya en la clave de humor negro parriano y
surrealista que rige ese libro, segin se vers en el capltule correspondiente. En "La
insepulta de Palta”(Canlos ceremoniales) reaparece;

158, Neruda, 1973 (MIN): 1164,
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en la baraja del incendio:
en ef juego de vida o muerte s

UN OXIMORON DE ORIGEN CONFUSO

En el poema 19 de Veinle poemas de amor aparece un ox{meron

bastante significativo:

Un sof negro y ansioso se te amrolla en las hebras

de la negra melena, cuando estiras los brazos, 16t

Al intentar indagar las posibles matrices poéticas de los versos de
Neruda, se presentan a veces problemas al coincidir, como en este caso, la existencia
de dos posibles antecedentes para una misma recurrencia o estilema, lo que
intentaremos resolver acudiendo a datos histéricos. En este caso, s¢ da la colncidencia
de que el oximoron es una recurrencia caracterfstica del barroco, pero también del

simbolismo, como confirma Ricardo Gullén:

EL oximoron rige la mirada y la encamina a mundos de singular

belleza: amancceres con Juz de crepuisculo, noches radiantes del

alma ¥

A partir de Residencia en la tierra serd un recurso frecuente en
Neruda, lo que podemos reconocer como huella de la lectura de Gongora y Quevedo,
por lo que estudiaremos ese fenémeno en &l capitulo 6. Sin embargo, nos inclinamos a
creer que el caso concreto del oxfmoron sof negraes de arigen baudelalrfano, ya que se

muestra en una obra temprana de Neruda, aun fuera del alcance del influjo barroco.

159, Neruda, 1973 (CCM): 922,
160, Neruda, 1987b (VPAR 112,
161, Gulién, 1984: 12,
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La hipétesis de la poslble génesis de esa imagen se inclinarfa definitivamente hacia la
Propuesta decimondnica si tenemos en cuenta que Neruda reconoce su acercamiento
212 poesta de Quevedoy Gdngora a partir de su primera estancia en Espafia, aunque
no hay que despreciar la presencia de los textos barrocos como coadyuvantes en esa
tendencia al oxfmoren que encontrarernos en toda la obra de Neruda.

El texto de Baudelaire que nos hace considerarlo como posible origen
del nerudiano es el correspondiente al texto en prosa “El desco de pintar” , en que se

Tetrata a una belleza morena (el ideal de este poeta) comparéndola con un sol negro.
{Incluso podemos escalar atn més en el drbol literario y llegar a Blake, tan admirado
por Baudelaire, cuyas vislones infernales configurardn una nueva estética -estética del
mal y de la fealdad- que cristalizard en la obra de autores come Lautréamont,
Baudelaire, Rimbaud ¥ efros malditos. El abismo Infernal de Marriage of Heaven and
Heil - est4 presidido por un sol negro y refulgente -“beneath us at an immense
distance was the sun, black but shining” - que {lumina un paisaje con nubes, olas y

cataratas de sangre y fuego, poblada de horribles arafias que arrastran a sus presas).

152. Blake, 1984: 188. "Debajo de nosotros, a una gran distancla, estaba ef sof, negro pero brillante’,
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3.4.2. LA POBSIA SOLAR DE ARTHUR RIMBAUD

Rimbaud reorganiza fa poética haciéndols alcanzar la mds
viotenta belleza,
Pablo Neruda '@

La nota definitoria que distingue a Rimbaud del resto de los
simbolistas, y que hace ineluso que muchos tedricos lo excluyan de ese grupo estético,
es el carécter enérgico y vital de su poesfa, presidida por ta imagen del sol, y nodela

Iuna que alumbra de melancolia los versos del tradidional impresionismo francés:

Ese hogar que es el 50l, de ternura y de vida,
de amor vierte a 1a Herra su corrlente encendida ™

A esto se une una rebeldfa estética pero también blogrifica que le
1levé a participar en los sucesos revolucionarios de la Comuna, y que también atrajo
poderosamente la admiracién de Neruda, para qulen se convierte en “venerado santo
pecador”, en términos de Teitelboim ' Le dedicar4 una hermosa oda:

En tu liempo

sobre las telarafias

ancho

COMO un paraguas

s¢ cerraba el crepiscuio

y el gas parpadeaba

softoliento,

Por la Commune pasaste,

nifia rofo,

y dio tu poesfa

ilamaradas

que aiin suben castigando
163, Neruda, 1978 (PINN): 225,

164, Rimbaud, 1986: 182.
165, Teitelbolm, 1985: 117,
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las paredes
de los fusilamientos, '

Asl, la erftea social serd otro de los valores que Neruda admire da
Rimbaud, quien, en el poema “A la muisica”, critica a los “asméticos burgueses”,

"burderatas gordos” y “rentistas con mondculo”, y en “;Qué son para nosotros.?”
incita a la revuelta:

~Industrlales, principes, y senados:
Ipereced! Poder, justicia, historia: jabajo!
Esto se nos debe, |Sangrel 1Sangre! jL1ama de orp! 17

LA ARDIENTE PACIENCIA

_ En la composicién integrada en Una estacidn en el infierne  titulada
"Adlés” leemos:

¥ con la ausora, armades de una erdiente paciencia, entraremos
en las esplénd|das cludad es.®?

Ese ox/meron que cristaliza en una imagen de ardor contenido
impactd vivamente a Neruda, que le rinde homenaje en dos ocasiones. La primera se

presenta en el discurso que pronuncia con motivo de la recepcién del Premio Nobel
de Literatura en 1571:

Hace boy cien afios, un pobre y espléndido poeta, el més atroz
de los desesperados, escribié esta profecia: A I' auror, armés

165, Meruda, 1973 (NOE); 330.
167. Rimbaud, 1986: 218,
168, Ibid.: 107,
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d'une ardente patience, nous entrerons aux splendides Villes (,..) En
conclusitn, debo decir Ja los hombres de buena voluntad, a los
trabajadores, a los poctas, qua ¢f entero porvenir fue expresado
en esa frase de Rimbaud: sélo con una ardienle paciencia
conquistaremos 'a espléndida ciudad que dard Juz, justicla y
dignidad a todos los hombres.®

Como puede verse, el sentido social de los textos de Rimbaud es el

|ue Neruda privilegia aquf.

El segundo hipertexto nerudiano para el referide hipotexto lo
incontramos en el poema “Mar y amor de Quevedo”, perteneciente a un libro muy

salltizado y profundamente critico , Incitacidn al nixonicidio:

& consegulr con la paciencia ardienle
de la verdad y del proletariado
el Estatuto de Ja pobre gente.'™

{Asimismo, esa imagen dard titulo a dos obras de Antonio Skirmeta
ledicadas a Neruda, del que se declara “humilde plagiario”: una novela y su

:orrespondiente incorporacién al cine ).

69, Neruda, 1978 (PNN): 434-5.
70. Neruda, 1974d (NIX): 71.
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UNA IMAGEN INSOLITA

En el poerné “osie Bliss", de Residencia en la tigrra, encontrarmos una
alusidn bastante confusa y cuyo significado ne ha sido elucidado:

de pronte hay algo,

0o un confuso ltaq-ue de pieles rofes,

el horizonte de 12 sangre tiembla, hay algo,
algo sin duda agita los msales. 7

La imagen de los pieles rojas es dificilmente explicable en ese
contexto. Podrfa considerarse una de tantas imagenes oniricas que pueblan Residencia,
lo cual no implica que no tenga una funcionalidad vélida en un entorno de
"agresividad y de toro doliente y trigico. Amado Alonso no la pasa por alto, perd
reconoce su hermetismo. Cree que puede ser “un toque pictérico norteamericano”
{algo francamente improbable por no darse casos similares en la obra de Neruda, si
exceptuamos la tan lejana Joaqufn Murieta) y busca una Intrincada vinculacion en
derto uso idiomitico chileno, En Chile se llamaba maldn al andguo ataque de los
indlos a las caravanas, pero fambién la misma palabra tiene el significado de
“amistosa visita en tumulto y sin aviso: los recuerdos nos vienen en malén” 72,
Hern&n Loyola, por su parle, le encuentra derto sentlido 16gico: considera que 1a

nostalgia er6lica asalta de pronto al poeta con violencla confusa, como un ataque de
pleles rojas 17,

Ninguno de los dos hace alusién a un poema de Rimbaud, “Le bateau
ivre”, de gran importancia pata ciertos textos de Neruda. En &, ademds del tema
simbolista del viaje inmdvil, comentado en otro lugar de este estudio, aparece
también lo que puede ser el hipotexto inconsciente de esa imagen onfrica, Comienza
el citado poema con los versos que siguen:

171, Neruda, 1987a {(RST): 305,
172, Alonsa, 1979: 24,
173. Loyola, 1987: 305.
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En tanto descendfa por impasibles rfos,

dejé de sentirme guiado por los remelcadores:
pieles rojas vocingleros, para hacer punterfa,
les clavaron desnudas en cipas coloreados.™

Esa actitud completamente agresiva y sorprendente de los pleles
rojas, dentro de un poema de naturaieza onfrica y alucinatoria, debié impreslonar
vivamente el subconsciente nerudiano, y la imagen emerge sin otra explicacién en el
poema citado, “Josie Bliss", signifidando una presencia Inquietante y hostil. La
posibilidad de una relacién real entre ambos textos, aunque no defa de ser una
hipétesis, se afianza por dos razones importantes: la gran admiracién y el profundo
conocimiento que Neruda demostré hacia Rimbaud y su bateau fure, y lo insélito de fa

imagen, que se aleja de cualquier explicacién 16gica.

RIMBAUD, YVERLAINE, NERUDA

En la composicion que cierra Veinte poemas de amor, "La cancién
desesperada”, podemos encontrar una clara fillacién con el simbolismo y muy

concretamente con Verlaine y Rimbaud:

Sabre mi corazdn llueven frias corolas.

Oh sentina de escombros, feroz cueva de ndufragos! 78

La imagen sefialada, ya analizada en 32, es de naturaleza
innegablemente simbolista en cuanto a la conjuncién de metonimias recurrentes
{corolas = flores= melancolfa de lo effmero ; mi corazdn = ‘yo’ ), la ruptura de la
incompatibilidad semé4ntica entre lexemas { tueve sobre mi corazdn) y la fusién de
paisaje Interfor y correlato objetivo (ia lluvia es una objetivacion metaférica de Ja
tristeza). En Residencia en la tierra encontraremos una imagen paralela, pero filirada

174. Rimbaud, 1986 336.
175, Neruda, 1987b (VPA): 127.
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por un proceso de objetlvacién que incide en el sentimiento de profunda desolacidn
que rige ese fbro:

las vocales se inundan, ¢f llanfo cze en pétalos 7

Muchos afios mds tarde reaparece la imagen en el poema de
Navegaciones y regresos titulado “El barco”, donde se hace referencia a una lluvia de
sangre. Esos textos constituyen construcciones hibridas, en términos de Bakhtin, al
contener implicitamente la confluencia de dos textos precedentes que a su vez, como
en un juego de cajas chinas, se implican intertextualmente,

Los versos nerudianos son hipertexto de otro verso de Verlaine:

H plent dans mon coenr .}

Comme {l pleut sur 14 ville 77

A su vez, el texto de Verlaine es hipertexto de otro de Rimbaud, que
apiarece como epigrafe del poema:

11 pleut dowcement sur la ville 7

La lluvia que cae dulcemente es una evidente muestra de correlato
cbjetiva. El poeta proyecta su estado de énimo en [a naturaleza dreundante, y
Yerlaine hace una traslacién de esa imagen a otra de paisaje interior, portadora de un
sentido similar. En ambos se expresa un senlimiento de melancolfa. En los textos de
Neruda se hace una varlante de la misma imagen, afiadiéndote un etemento ya
~comentado, las corolas o los pétalos, con connotaciones de melancolfa y muerte. De

Rimbaud a Verlaine y de éste a Neruda, el juego de la Intertextualidad se materializa
en evidenles logros estéticos.

176. Neruda, 1987a (RSTY 1M,

177. Yerlaine, 1984: 178, Llota en mi corazén / coma llueve en la cludad’.
178, Ibid, Tlueve dulkemente sobre a ciudad’,
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i.4.3. MABTERLINCK 0 EL ENIGMA DB LO INVISIBLE

Hay tebricos, como Guy Michaud, que opinan que la verdadera
evolucién simbolista se da en Ia forma dramética més que enla forma poética, y hay
Jue reconocer que, en ese sentido, fue realmente trascendente la actividad que
lesarrollé el autor belga Maurice Maeterlinck. Obras que hoy consideramos
nnovadoras, como Waiting for Godot de Samuel Beckett o The Dumb Waiter de Harold
Yinter, tienen en aquél a su antecedente inmediato, sin el cual su obra no podria
oncebirse de la misrﬁa manera {Guy Michaud, significativamente, se refiere ala obra
iel autor belga como “théhtre de I'attente” 7%, y lo mismo podria decirse de los
sersonajes que, en las obras mencionadas, eternamente esperan a un ser enigmatico

ue jamés llega).

En el terrenc que nos ocupa, hay que sefialar la deuda explicita que
os primeros escritos de Neruda tlenen con la obra de Maeterlinck, y muy
sspecialmente Crepusculario, que sé clerra con una transposicién libre del drama
Pelleas y Melisanda, |a creacién més lograda del dramaturgo belga.

Enrique Sordo recuerda que se tituld “Lo invisible” una edicién que
inclufa las tres pequefias cbras maestras de Maeterlinck, Los ciegos, La intrusa e
Interior, “todas ellas habitadas por el misterio, por la invisible presendia de algo que
se insiniia, que se slente y que es mensajero del dolor y la muerte” '*¢, Efectivamente,
esa presencia enigmitica es la protagonista de los dramas de Maeterlinck: la muerte

nos habita desde nuestro primer origen y condiciona plenamente nuestra existencia.

Maeterlinck presenta en sus obras lo tréglco cotidiano, la lucha del
hombre con las fuerzas escondidas que lo amenazan. En el prefacio que antecede a
sus dramas, el autor hace declaraciones que, aunque extensas, reproducimos par su

interés:

179. Michaud, 1947: 445. “El teatro de la espera’.
180. .Sordo, 1984: 48,
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wla inlrisa, Los clegos (1890), Pelads y Melisanda (1892), Alndina y
Prlomides, [nterior y La mucerie de Titangils (1894), (...} Se ienc en
ctlos e en mlenclas eronmes, tneisibles y fatales (L), Destinos
Inocentes, pero involuntariamente enemigos, se anudan en ellos
¥ se desanudan para ruina de todos, bajo las miradas
enlristecidas de los mds cuerdos, que prevén el porvenir; pero
1o pueden cgmblar nada o las juegos crueles ¢ inflexibles que el amor y
la rinerte pasean entre fos vivos {..) En £ fondo se encuentra la
idea de! Dios cristlano, mezclada a la de la fatalidad antigua,
aminconada en la noche impenetrable de ta Naturaleza, 18

La muerte y el fatalismo seran, por o tanto, los temas principales del
teatro de Maeterlinck, y del simbolista en general, sigulendo la identificacién que ese
grupo estébco hace entre belleza y melancolfa o muerte.

El tono enigmético con que se presentarsn esos temas Inquietantes se
visualiza en un lenguaje invadido por los silencios, las pausas, los ecos, que acentian
lo desconcertante de ese misterio indescifrable que llena de panico a los aturdidos
personajes. La ruptura radical con los c6digos draméticos tradicionales y la casl

ausencia de anéedota na fueron comprendidas en su épaca, lo que hizo que estos
dramas fueran minoritarios.

PELEAS Y MELISANDA

51 tenemos en cuenta que el teatro simbolista privilegia lo poético ¥
las ideas en lugar de lo anecdtico, no es de extrailar que un poeta, Neruda en este
raso, convierta en poesia uno de sus dramas més significativos.

Bn Crepusculario se hace un homenaje explicito a la obra central de
Maeterlinck a partir de una transposicién de [a misma. La materia dramética es

181, Macteriinck, 1958:64, El subrayado es nuesiro.



La revolucidn simbolista 198

reelaborada y sufre un proceso de reduccén, a pesar de que la anéedata orlginal no
es densa. El fruto de esa creafive misreading en términos de Harold Bloom es un poema
extenso compuesto por sels secciones -"Melisanda”, “El encantamiento”, “El coloquio
maravillado”, “La cabellera”, “La muerte de Melisanda” y “Cancién de los amantes
muertos”- que hacen un seguimiento muy libre del desatrollo de su correspondiente

hipotexto,

Una revisién del texto de Maeterlinck serd ttil para poder analizar el
resultado efectivo de esa corriente de intertextualidad. En principio, hay que sefialar
que Neruda realiza una dréstica reduccién de la anéedota y de los personajes, pues
recoge exclusivamente el nicleo temédtico del amor atormentado de Peleas y
Melisanda. La técnica de la elisidn afecta a todos los planos, La historia plerde su
ilacién causal, con lo que la poeticidad aumenta a partir de la incertidumbre, la
ambigitedad y la sugerencia, tan caras al simbolismo, al que Neruda es aqui

completamente fiel,

La historla de Maeterlinck, cuyos cinco actos se extienden a lo largo
de mé4s de cincuenta péginas, serd reducida por Neruda a 123 verses, El tema no es
original: se trata del tradicional tridngulo amoroso, conjugado con el no menos tépico
del vigjo y la nifia, Melisanda, Ignorante de su origen e identidad, se encuentra en un
bosque con un principe, Golod, que se enamora de ella y 1a convlerte en su esposa.
Peleas, hermano de Golod {ausente en la versidn de Crepuscularie ) se enamora
también de ella. Ambos luchan contra ese amor, que es puro ¥ casi inconsclente, pero
Golod, desesperado por los celos, mata a su hermana, y Melisanda muere de parto,

Los presaglos de muerte son constantes, y la atmésfera sombrfa del
castillo y el bosque en que se sitda la lrama recibe la proyeccitn de aquéllos, Como
ejfemplos podemds mencionar hechos como la pérdida por Melisanda del anillo
nupcial en una fuente, sfmbolo de la ruptura de su matrimonio, el desbocamiento del
caballo de Golod, la muerte del amigo de Peleas, y expresiones de los personales,
coma “los clsnes se pelean con los perros”, “hay un olor a muerte en torno nuestro” o
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“tengo desde hace Hempo un ruido de desgracia en los ofdos” ' Minako Monoyama

ve en los presaglos una funcién simbdlica:

Interta  Maeterlinck “vencer” la pobreza de los dranmuas
representacionales mediante la musicalidad y la sugerencia (..}
Les sfmbolos reducen la narratioidad (..) En cuanto a su funcién, la
mis predominante es la de presagios, por los que trata de
mostrar 1a accién dela fuerza invisible, la fatalidad,'®

La misma abundancia de sfmbolos que presagian la muerte se
presenta en otra obra de Maeterlinck, Lt intrusa, drama de acto vinico en que los
personajes se inquietan en la habitacidn aledafta a la de una mujer enferma tras un
parto. H abuelo, dego, es el mis sensible a esa presencia invisible de la muerte, cuyes
indiclos se suceden: “los ruisefiores se han callado de pronto®, “los drboles tiemblan
un paco”, “los cisnes tienen miedo”, “hay un silencio de muerte”, “alguien ha

entrado por los subterrdneos”, “me parece que la ldmpara alumbra menos” 194,

En cuanto al entorno, vemos que las tinieblas, la sombra, la
oscuridad, la ambigua claridad del mar, crean una atmésfera siniestra. Por otra parte,
reaparece et castillo, elemento muy caro a la iconograffa de Maeterlinck, ya que su
naturaleza rfz y oscura es tn marco ideal para situar a sus desvalldos personajes,
abandonados al capricho de un faium siempre cruel,

‘Neruda acusard el influjo de ese elemento en su versién de Peleas
pero también en ofros poemas, coma “El castillo maldito” de Crepusenlario, donde el
alma del poeta se identifica con un castillo ¥ su clima triste y sombrio;

182. Maeterlinck, 1958: 227; 233; 0.
183. Monoyama, 1975:95-6, B subrayado es nuestro,
184. Maeterlinck, 1958: 160, Ibid., 161, ibid., 184, 167,

SP——
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Mi alma es un gran castillo sIn ventanas y sin puerias
y para que i no llegues por esta senda, 1a tuerzo, s

{Asimismo, se encuentran en ese poema otras notas simbolistas, pero
no de Maeterlinck, sino de autores como Baudelaire y Rimbaud, tanto en la
adjetivacién del titulo como en Ja mencién que en &l se hace de Satands).

Las grutas en que se desencadena el final del drama configuran un
entorno verdaderamente angustioso ¢ inquietante. Reaparecerdn en Alafina y
Palomides, drama que configura una varante del mismo tema pero sin el mismo

alcance estético de Peleas.

Otra recurrencia de ese drama que recoge Neruda es la tristeza como
estado permanente del alma; dice Melisanda: “soy feliz, pero estoy triste” 1%, Belleza
y muerte se conjugan, y Peleas le replica: “Eres tan hermosa , que parece que vas a
morir” !, Los personajes se presentan con frecuencia llorando sin saber por qué, Hay
que anotar que la recurrencia verlainiana antes comentada -“Llueve en mi corazén”-
estd también presente en un parlamento de Peleas: “Dirfase que llueve sobre mi

corazdnl” %8 | La tensidn dialdgica es una constante.

Los ciegos, personajes recurrentes que dardn nombre a un drama
completo, estan tamblén presentes en el Peleas de Maeterlinck y el de Neruda. En el
primer caso, es ciego el padre de los principes, Arkel, rey de Alemundia, y se llama
“Ruente de los Clegos” el lugar en que se encuentran los amantes. Melisanda canta
una cancién sobre tres hermanas clegas, y Golod comenta: “...estoy aquf como un
ciego buscando un tesoro en el fondo del mar...” "% ; Peleas, por su parte, dice: “Voy a

huir, llorando de gozo y de dolor, como ciego que huyese del incendio de su casa” ',

185. Neruda, 1973 (CRI'): 46.
186, Maeterlinck, 1958: 248.
187, tbid.

188, Maelerlinck, 1958: 247,
189, Ibid.: 236,

190. Ibid.: 245-6.
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La expresién “tengo miedo”, que ya comentamos antes a propésito
de Baudelaire, es aquf frecuente. Los amantes tienen un miedo indefinido y obsesivo,

aunque na llegan a consumar el adulterio. En la versién de Neruda, Melisanda
exclamard lo mismo en dos ocasiones.

Todos esos elementos estardn presentes en la transposicidn que
Neruda reatiza ™, pero con notables alteraciones en sus sels partes:

L- Melisanda

Se hace una presentacién simbolista de la protagonista, una belleza
femenina tépica (“Tiene azutes los ojos ¥ las manos de nieve”) que llora junto a una
fuente, en el marco de un paisaje 1inguido, también tpicamente simbolista, con
"arboles congelados”, “pajaros cansados”, “lechuzas ciegas” (obsérvese la recurrenda
maeterlinckiana ala ceguiera) en una “tarde doliente”.

Se brata de una sfntesis del Inicio dramatico de la obra originaria, pero

con la importante elisién del personaje de Golod. La historia de los amantes queda
desnuda y envuelta en el enigma,

N EI encantamiento

S6lo tres versos expresan en vertiginosa sintesis el enamoramiento.
La brevedad acenhia la sugerencia, la condensacién favorece la poeticidad. El tftulo
alude a la magia del amor, con una carga positiva ausente en Maeterlinck. El breve
texto es interesante por su miltiple hibridez estilfstca:

Motisanda, la dulce, se ha extraviado de ruta:
Pelleas, lirio azul de un jardin Imperial,
se la lleva en los brazos, como un cesto de frula,

191. “Pelleas y Melisanda”, 1973 (CRP}: 73.9,
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Tras el epfteto “dulce”, de naturaleza simbolista, como el contexto,
encontramos un verso muy modernista (“lirio azul de un jardin imperial”} y otro
bastante vinculado a la poesfa de Sabat Ercasty, cuya simbologla erdtica basada en las
frutas, constatada por Amado Alonso, estudiaremos en el apartado correspondiente.

Todo esto testimonia Ia naturaleza hfbrida de Crepusculario, crisol que
muestra ablertamente su polifonfa intertextual, algo normal en el inicio de una

andadura poética.

I11.- El coloquio maravillado

Se inicia aquf la segunda unidad tem&tica, el dislago amoroso {IILIV),
precedida por la presentacién (I 1I) y seguida de la muerte (V,VI), con lo que se

mantiene el equilibrio sobre un ritmo binarlo,

El dislogo amoroso de personajes de ficcién se repetira después en la
obra de Neruda, entre Teresa y Joaquin Murieta (La barcarola, Fulgor y muerte de
Joaguin Murieta) y entre Rhodo y Rosfa (La espada encendida) .

Llaman la atencidn en esta seccion el palsaje simbolista y los
presagios, ambos definitorios del texto de Maelerlinck, El paisaje simbolista se

materializa en su versién de paisaje interior:

Desde entonces mi ciclo de noche tuvo estrellas

y para recogerlas se hizo tu vida un ro.
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Los presagios anuncian la muerte:

Me Impedirds, en cambio, que yo mire la senda
cuando llegue Ja muarte para dejarla trunca.

El sintagma tengo miedo, ya comentado antes, reaparece aqui (y en la
seccidn VI :

en tus brazos se enredan las estrellas mds altas.
Tengo miedo. Perdéname no haber Hlegado antes.

V.- La cabellera

Esta es la seccidn que mis influjo muestra de la obra de Maelerlinck,
concretamente del acto IH, escena II, Mellsanda, asomada a una de las ventanas del

caslillo, peina sus cabetlos desatados.

La cabellera es un elemento muy frecuente de la iconograffa
simbolista. Da tftulo a un poema de Baudelaire, en el que se le llama “mar de ébano”,
"negro océano que al ofro ha encarcelado”, “cabellos azules, finjeblas extendidas” *#2,
- La cabellera negra es para él el principal valor de las hermosas y perversas mujeres

que protagonizan sus versos. As{ se manifiesta en “La serpiente que danza’;

Sobre tu cabellera profunda
de acres perfumes,

mar odorante y vagabundo
de olas azules y negras, '

192. Bavdelaire, 1977: 78,
193. Ibid.: 86.
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La doble connotacién de este simbolo, sensual y virginal, fascina a
los stmbalistas. Asf, por ejemplo, en el poema "“Ofelia” Rimbaud privilegia la
cabellera de la hermosa muerta por ser el dnico elemento de su fisico que exalta,
Mallarmé, por su parte, alaba también la hermosura de la cabellera femenina en
numerosas gcasiones, en su connotacién ambigua y bivalente de virginidad y
erolismo. En el famosa monélogo de Merodins, la protagonista exclama:

«¥ vosotros
Metales que dals a mi oven cabellgra
Un esplendor fital y su macizo porle, '™

Su poema “La cabellera” Incide en el tema mencionado de medo
Preeminente; en &, el atributo femenino es “vuelo de una llama en el extremo

Occidente de deseos de desplegarla toda” %, En “Tristeza de verano”, per otra parte,
leemos:

i

Mas tu cabellera es tiblo rio donde
Ahogar sIn temblor et adma, obsesidn nuestra...'%

En los primeros paemas de Neruda encontramos ese leit-moliv (véase,
e.g. “Morena, la besadora”, de Crepusculario), En el caso que nos ocupa ahora, la
seccion IV de Peleas y Melisanda, ese elemento adquiere el papel de protagonista. Es el
pasaje que mis deudor parece del lexlo originario, como se ha dicho. Asf, por
ejemplo, vemos que en el hipotexto Melisanda canta, mientras se peina, los versos
“Las tres hermanas clegas/ Henen Idmparas de oro”, y Peleas, al verla, exclama: “Cref

que era un rayo de luz* . Neruda, por su parte, realiza una asimilacién metaférica:

la cabollera de Ja Amada

es unempadario amarillo,
194, Mallarmé, 1982: 79,
195. Ibid.: 95.
196. Ibid.- 49.

197. Maeterlinck, 1958: 230,
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El contacto amoroso es minimo pero cargado de sensualidad:

e abrazo toda entera, besando tus cabellos, y ya no sufro en
medlo de sus llamas...;Oyes mis besos?...Suben a lo fargo de mil
redes de ora..qulero que cada uno te lleve mil, y guarde otros
tanlos para besarte cuando yo ya no esté... '

EnNeruda:

Pelleas, ebrio, tambalea
bajo 1a selva perfumada (=cabellera)

El cabello de Melisanda bafia el rostro de Peleas, quien le pide el
contacto de su mano. La situacién serd idéntica en la obra de Maeterlinck (“...dame tu

mano, fu mano pequedtita sobre mis lablos” '* } y la de Neruda:

=Tus manos blancas en mi boea.
-Mi frente en tu frente lunada.

En la misma seccién cuarta que estamos analizando, destaca también
la presencia de los presagios, encarnando la funcionalidad del simbolo, segiin se ha
comentado en el caso del autor belga, En Nerudd se suceden tres, el aullido de un
lebrel, el galope de un corcel y, el mis inquietante, l contacto de una mano

desconocida :

-Pelloas, algufen e ha tocado
la slen con una mano fina.
-Serfa un beso de tu amado
o ol ala de wna golondrina.

198. Ibid.: 231,
199. Ibid.: 230,
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V.- La raverte de Melisanda

En construccidn paralel(stica, se repite la tragedia: Melisanda se est4
murfendo. La muerle de los amantes conflgura una versién libre del argumento
original, en el que Peleas es asesinado por el marido de Melisanda y ésta, por la
debilidad deblda a un parto prematuro ¥y por su desapego a la vida, también muere,
En la obra de Neruda, en cambio, Melisanda muere antes ¥y por una causa ignota, en
una versién muy roméntica que recuerda el Romeo y Julieta de Shakespeare, obra que

Neruda tradujo. Bl proceso de elipsis de la causalidad dram4tica llega aquf a su
extremo. Peleas morird de amor:

Por ella, por ella, por ella
Pelleas, ef principe, ha muerto.

Los elementos del paisaje verificardn la proyeccidn del drama en
evidente actitud simbolista:

Por ella lloraed 1a fuente
unlianio trémulo y elemo.

Porclla orardn los clpreses
arrodillados bajo of viento,

WVI.- Cancidn de los amantes muertos

La iltima secciéin es una oracién por Peleas y Melisanda, y en elia se
exalia la pureza de su amor, comuin a ambas versiones, at tiempo que se incide en el
recurso dariano de unificar los religioso y lo amoroso,
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No podemas cerrar este apariado sin anotar la riqueza de la

intratextualidad nerudiana, en términos de Segre, reflejada en cierios versos del

poema “El héroe”, de Memorial de Isla Negra:

Me convidd Ja duera del castillo

a cada habitacién para Norar.

Yo no la conocia

pero la amaba con amor amargoe
comno sl mis desdichas se debleran

a que una vez dejd caer sus irenzas
sobre mi, derramdndose en la sombra 0

t.a deuda con Peleas y Melisanda no es explicita pero parece evidente,

Las referencias al castillo, la cabellera de la amada, el llanto en los corredores y la

naturaleza amarga de su amor son raveladoras en ese sentido:

...ma alejo sin mirar; tal vez sus trenzas
caigan una vez mds de los balcones
y ella con un ltanto agudo

Hegue a mi corazén a detenerme, ™

El poeta se inviste de la personalidad de Peleas y se encuentra en su

busqueda de rafces con la betla Melisanda, aquella que en sus afios de juventud
conmovid su sensibilidad y le llevé a escribir una parafrasls de la obra maestra de

Maeterlinck,

200, Neruda, 1973 {MIN): 1138,

201, Thid.s 1140,
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LOS CIEGOS

Ya en el poema de Baudelaire “Los ciegos”, de Cuadros parisienses, :
hace referencia al horror de los ojos, “globos tenebrosos”, de log invidentes. Son pa;
Baudelaire seres ridfculos y terribles, hermanos del sliencio eterno. El poeta los retra
par su marginalidad y el misterie que encarnan en la distancia de la tiniebla en qu
viven, aspeclos que a Neruda atraerdn por su profunda y temprana preocupaci(
social, Maeterlinck los convertird en protagonistas de algunos de sus dramas, en
creencia de su mayor cercanfa de lo desconocido y capacidad de alcanzar
trascendente, Neruda, en Crepusculario, acusa el influjo de los dramas de Maeterline

pero recoge ambos sentides, marginal y trascendents, presentes en Baudelaire
Maeterlinck respectivamente.

Posteriormente a Crepusculario aparécerd la idea de la ceguera <
ofro sentido, Hay que recordar que también fue un referente tipicamente surrealis

el horror de la herlda o pérdida de los ojos, y en versos como los de Residencia en
ferra que siguen

¥ con gotas de negra materfa resbalando
como pescades ciegos...?

no nos parece apropiado encontrar ya vinculaciones con Maeterlinck sino con otre
movimienlos posteriores, Baste recordar las itndgenes iniciales de Un perro andaluz

la obsesidn surrealista por el dolor de tos ojos arrancados de sus cuencas, tema sob
el que velveremos en el capltule préximo.

Los clegos estdn presentes en numerosas obras de Maeterline
como Peleas y Melisande o La intrusa, pero también dan titulo a un drama completo ¢
el cual son los tnicos protagonistas: Los ciegos.

202, Neruda, 1987a (RST): 112,
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Confirma la importancia de esa obra en el aprendizaje literario de
Neruda el hecho de que se halie en la primera biblioteca del poeta, aquella que doné
en 1954 a la Universidad de Chile, en cuya Casa Central (Santiago de Chile) se
encitentra aiin un pequefio y curloso libro (de 7 x 10 cms.) que recoge una ediclén de
Los ciegos fechada en 1919, es decir, cuando el autor contaba con quince afios. Esto
indica el porqué da la presencia de ese motivo en sus primeros versos, ya en 1920,

Como los personajes.de Beckett en Waiting for Godot, los ciegos que
protagonizan ese drama esperan ansiosamente cualquier signo que pueda significar
su salvacién, Han salido de! asilo en que viven y el sacerdote que les gulaba ha
muerto repentinamente, por lo que no conocen el camino de retorno, Prisloneros de
Su cuerpo y su ceguera, son celdas vivientes que vence la angustia de cada una de sus
soledades. Interpretan las hojas secas movidas por el viento como presencias que se
acercan y les permiten vislumbrar una esperanza. Pero la muerte de su gulay la
frialdad de la nieve que empieza a acosarlos los sume en el terror e imploran piedad.
El final suspendido contribuye a subrayar su irégica desesperanza ante el incerto

destino.

Las técnicas presentes en la obra son las usuales en su autor. Los
indicios de la muerte del sacerdote s suceden in erescendo en el dilogo entre los doce
dlegos. Seguimos slempre la edicién hallada en la biblioteca de Neruda:

..Nunica me ha parecida més triste que hoy, y creo que lloraba
desde hace algunos dfas. No sé por qué, yo tamblén lloraba sin

verle,

El drama personal de los clegos, tan impactante para el joven Neruda,

es tema preeminente en los didlogos:

LA CIEGA MAS VIEJA
Yo algunas veves sueio que veo.

203. Maeterlinek, 1919: 22-3,
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EL CIEGD MAS VIE]JO
Yo no veo mis que cuando suciio..

En. el poermna de Neruda “Manos de clego”, publicado en el terce
nirnero de la revista “Selva austral” de Temuco en 1920, y recogido en El rfo isruisible
se privilegian las manos de los invidentes como tinico punto de contacto con €
exlerior, como tinica modo de comunicacién desde esa corcel interior:

Laos clepos Henen toda su alma en estas manos
dsperas de rozarse con los miembros humanes,
\raspasadas de duelo, termblorosas de amor,

fiernblan como cordajes 1os largos dedps magros
y parecen dos samlas palomas de milagro
lajeadas y sangranles de noche y de dolor..™

El tema de la soledad de los degos afecta el espfritu de exaltacién
roméntica del joven Neruda y son dos los poemas que le dedica en Crepusculario. En
*Viejo dego Norabas” se présenta de nuevo a los invidentes como seres con uma
mayor sensibilidad para acercarse al gouffre. Como en una continuacién del drama de
Maeterlinck Los cieges, ofrece sus ojos para que ese invidente, suspendido en la
incertidumbre por 1a pérdida del camino de regrese, pueda volver:

¥ si por la amargura mds brula del destino,
animat viejo y ciego, no sabes ¢l caminio,
yoque tengo dos ofos te Jo pucdo enseftar.?®

El otro poema de Crepusculario que incide en ase personaje tan proplo
de Maelerlinck -aunque también lo vimos en Baudelaire- es “El ciego de la

pandereta”. De nuevo muestra Neruda esa solidaridad social hacia el pobre y

204, Maelerlinck, 1919: 53,
206. Neruda, 1980 (RFV): 84,
205. Neruda, 1973 (CRP): 39,
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desvalido que caracteriza su obra desde las fechas més tempranas, y ofrece al clego

sus proplos ©jos para que pueda ver:

Clego -ya voy pasando y ya te miro-
y de rabia y dolor ~qué sé yo qué!
algo me aprieta ¢l corazén

el corazén y la sien,

Por tus ojos que nunca te han mirado
cambiara ya los mios que te vend ™7

Asf pues, se constatan dos posibles orfgenes -en la obra de
Maeterlinck y Baudelaire respectivamente- de ese personaje enigmético que hace su
apariclén esporddicamente en las primeras obras de Pablo Neruda, y que retornard en
su tiltima etapa con fa “Oda al buen clego", de Navegaciones y regresos (1959).

207, Neruda, 1973 (CRP): 50
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3.5, EL TEMA SIMBGLISTA DEL VIAJE EN
TENIATIVA DEL HOMBRE INFINITO

Con Tenfativa del hombre iufinito (1925), obra muy valiosa
injustamente olvidada, coma recordara su autor en numerosas ocasiones, Pablt
Neruda se incorpora a la poesfa de vanguardia, no sélo a través de st
experimentalismo formal, sino por incurrir en un tema absolutamente moderno
heredado de la revolucién simbolista , y que las nuevas estéticas materializan er
poemarios metafisicos como Sebre fos dngeles, de Albertl, o Altazor, de Huidobro, ya er
el contexto contempordneo a nuestro autor. En este sentido, podemos considerar :
Neruda un pionera, por incorporar tan tempranamente.a su poética un motivo de¢
relevancia indiscutible en la poesfa moderna. Dada fa doble importancia que para
nosotros Hene Tenlativa, par su herenda simbolista y su adhesidn a la vanguardia

intentaremos hacer un andlisis exhaustivo del posma, con lo que preludiamos ya el
. préximo capitula.

El tema moderno del viaje, inaugurado como tal por el movimiento
simbolista, como hemos ya estudiado, tiene sus raices en el culto al suefie, la locura y
tas drogas coma vias de ascensién al infinito y la pureza del espiritu.

Con Baudelaire, patriarca del simbolismo, la dualidad roméntica
inicial entre spleen e ideal deja Pas0 2 una dualidad imbricada y sin fronteras
distintlvas: la correspondencia entre la visién interior y 1a realidad extesior en que

aquélla se materializa, consiltuyendo uno de los puntales més iﬁportanles de la
nueva estética,

A través de esa actitud, el poeta proyecta su alma en el mundo
exterior y, en visitn alucdnada, descifra el enigma de la vida, interno y a su vez

externc, perstnal y wniversal, Desaparece la metafisica porque lo trascendente esté en
le ffsico, lo langible. £l poeta se translorma en voyant, descifrador del universo, y una
delas formas mas caracterisiicas de alcanzar esa videncia es el viaje inmduil.
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José Gorostiza lo describe como “la fuerza del espiritu humano que,
inmévil, crudificado en su profundo aislamiento, puede amasar tesoros de sabidurfa y
{razarse caminos de salvacién” 2°%; el medio: la poesfa, Rodriguez Monegal (1977)
titula de un modo muy significativo -Neruda; el viafero inmduil - su estudio
menogréfica sabre el poeta que aquf nos ocupa, evidenciando asf la gran importancia
de un tema que éste hereda y hace suyo. Las vinculaciones entre Tenlafiva y uno de
los hitos de la obra de Rimbaud, “Le bateau ivre”, son evidentes. Anna Balakian

define certeramente este ultimo como

el poema de viajes que terminaba con fodos los viajes, anfi-
romanlico més que pro cuzlquier forma nueva (..) habfa escrita
un poema en prosa casi blogréfico de naturaleza amorfa en que
describfa las brutalidades y aberraciones mentales que
acompafian al paso a través del inflerno surgido cuando la vida
deja de ser el alegre sueflo de la infancla, cuando lo mégico se
desvanece, cuando el amor s convierie en decepeién y el dios
que hemos estado esperando no aparece. G

He aqui, pues, la piedra de toque de este fopos moderno que nace con
el simbolismo y que la vanguaidia hace suyo. En esa corriente temdtica se inscribird

Tentativa.

NERUDA, ENTRE LA TRADICION SIMBOLISTA Y LA VAMNGUARDIA
LITERARIA. ANALISIS INTRINSECO DE TENTATIVA DEL HOMBRE INFINITO

Al inaugurar la corriente de la critica nerudiana con su estudio sobre
Neruda, Amado Alonso establecié Inconscientemente un injusto prejuicio que ha
durado hasta nuestros dfas: la consideracién de la poesfa anterior a Residencia, y
especialmente Tenfativa, como carente de importancia por ser una etapa de gestadén
de un estilo que no llegaré a su realizacién plena hasta la creacién de Residencia.

208. Gorostiza, 1964: 11-2.
209. Balakian, 1969: 75-80,
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Camacho Guizado (1978}, por su parte, llama protohistoria a esa etapa nerudiani
calificAndola como bisqueda confusa que no se consuma.

Sin embargo; tiene Tentativa una irascendental importancia, gue €
propio Neruda recordd en algunas ocasiones, porque con él se incorpora el poetaa li
vanguardia y porque prefigura, segyin & mismo especifics, la definitiva cristalizactén
de su poblica, o pesar de ser completamente distinto a los demé&s, En 1961, a4
incovporarse a la Facultad de Filosoffa y Bducacitn de la Univessidad de Chile, avoe
los iempos en que, influida por Mallarmé y Apollinaire, arrasé con la gramatice
establecida; “aiin se puede ver -dijo- mi viejo libro Tentativa del hombre infinito sin un
punto ni una coma” »°, De hecho, el reconocimiento de la novedad de esta obra lo
demuestra el que Yallejo y Larrea publicaran en octubre de 1926 una selaccidn de sus
versos en el nimero 2 de la revista vanguardista que dirigfan, Favorables Parfs Poeta.

Anota René de Costa, en su articulo "Tenlativa del hombre infinito :
natas para una revaloracién”, la novedad temética de este poema:

«wNetuda fogra presentar una nugva versidn de un tema algo
bivlade: & noctumo, no poetizado esta vez a la manera
tradicional de una divagacién misieriosa, sine desde fa postura
vanguardista de una realidad maravitlosa, tomo preludio al
temna princi pal del poema, o ije moderno, 211

Esa renovadién que ya se vislumbra en la ultima composicién de

Vﬂrﬂe poemas -liberacién de las normas externas para lograr una mayor cohesién
interna-

$e materlaliza aquf en esle poema perteneclente a una nueva épica donde un
antihéros -“animal metafisico cargado de congojas” en el caso paralelo del Allazor de

Huidobra’“ Auza la.noche de 1a exisiencia y toma conciencia de toda la angustia
que envmtve al bombre de nuestro tlempo,

710, Veetooim, 105, 0,
m. Cn?su,lmm..
212, Huidobro, 1986:73,
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DISPOSICION ESTRUCTURAL DEL TEMA

Al intentar realizar un anélisis intrinseco de la ilacién temdtica que
tige los versos descoyuntados y cadticamente dispuestos que constituyen la armazdn
de este poema, nos encontrames con dos problemas importantes. Bl primero viene
dado por la Inexistencia de una edicién critica del texta, que suele presentarse sin
ninguna preocupacién por la disposicién inicial en quince tiradas de versos que le dio
Neruda, En segundo lugar, apenas hay estudios anal{ticos de esta cbra.

Intentaremos aquf realizar, en la medida de lo posible, un andlisis
intrinseco de la estructura en que se materializa ¢l tema del viaje nocturno de
Tenlative, donde la bisqueda del absoluto desemboca, lras una larga travesfa
césmica, en la desolacién y la desesperanza. El amor y la infancia serédn asideros
Imposibles ante la presencia de la soledad metafisica que impregna la marea de esa

noche interminable.
ESTRUCTURA INTERNA

La organizacién de la materia del poema permite su distribucion en
once series de versos (a veces coincidentes con la que hizo inicialmente el autor), cada
una de las cuales constituirfa una unidad temética bien definida que irfa jalonando
esa aventura césmica hacia la videncia y también hacia la desesperanza, pues lleva al
poeta al punto de partida por su estructura dreular. Asf pues, tendrfamos los

siguientes apartados:

1.- Contemplacidn del anochecer en la ciudad (vv.1-19)

El poeta contempla el advenimiento de la noche tras el incendio
crepuscular {"hogueras palidas revolviéndose al borde de las noches”). La ésmosis
entre alma y paisaje, tan simbolista, se visualiza en la yuxtaposicién identificativa de

los versos 10-11:
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drbol de esterlor {a) candelabro de llamas viejas (b}
distante Incendio {c) mi corazén estd Wriste (d)

(a, b, e=crepiisculo; dwpocta)

.- Evocacidn 1: la farde (yv.20-25)

La salida de la luna, la llegada de la noche, provocan la ansiedad del
Ppoeta, que evoca la tarde que ya culmina, Los constantes cambios de persona (ahora
se wiiliza 1a segunda: “emisaric ibss alegre”) provocan gran ambigiiedad en et poema
y prueban ese desplazamiento del Yo romdntico, que se universaliza con el
simbolismo y se desintegra con la vanguardia, en una reaccién contra el exceso de

subjetivismo y sentimentalismo roméntico. Las personas del verbo se irén alternando:

ytambalea sdlo su pasién delirante
recoge una mariposa himeda..
(vv. 234}

.- Advenimiento del sueifo. Partida hacia el viaje nocturno (vv. 26-44)

E! estado onfrico y ebrio que provoca la noche hace que el poela
inaugure su aventura césmica, con una imaginerfa que continuar en todo €] poema y
se basard en dos isotopfas fundamentales, ‘navegar’ y ‘cabalgar’, nunca definidas
explicitamente sino a través de la ampliacién de la capacidad de sugerir por medio de
oiro recurso también muy si mboli;la ¥ nerudiano, la metonimia:
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procrea L amérrale a esa proa minerales azules
ambarcada en ese vizfe nocturno

un hombre de velnte aitos sujeta una rienda frenética..
{vv40-2)

IV - Poetizacidn del viaje onfrice (vv. 45-71)

En ese viaje de pesadilla el movimiento del protagonista lo sume en
la vordgine irreal de la noche, que se visualiza en imédgenes de movimiento

desbocado:

1a noche de esmeraidas y molinos se da vueltas
1a noche de esmeraldas y molinos
(v, 52)

Una imaginerfa nocturna y portefia es el instrumento que utiliza el
poeta para visualizar su soledad (cf. “La cancién desesperada”; “abandonado como
los muelles en el atha”), Como el “bateau ivre” de Rimbaud, el poeta viaja a la deriva,
“al borde de las aguas el tiempo persiguiéndote” {v. 51). Asediado por el viento que
atilla, la "soledad de tinieblas dificiles”, “el animal de la noche”, es una “hoja en el

temporal” (obsérvese la proyeccidn en el paisajel.

V.- Ostiosis noche-poesia (vv.72-94)

Mo s¢ hacer ef canlo de los dfas
sin querer suchto ol ganto la alabanza de las noches

(vv. 72-3)

A lo largo de los versos que componen Tenlativa se suceden, junte a la
visualizacién de la noche-soledad (siempre con imégenes fefstas), dos “tentativas® del
poeta: captacién de lo absoluto y huida de la soledad. La segunda se lleva a cabo por
medio de evocaciones -flash-backs- protagonizadas por la amada y la infancia, refugios

1
:
;
Q
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imposibles, segtin veremaos, por lo que esas “tentativas” quedarén frustradas y de ah{
la desesperanza, ¢l sabor agrio con que finaliza el poema. La primera, en cambio, se
realiza por medio de la poesfa, Los versos a menudo hacen referencia al propio

proceso creador en una funcién metapoética. El poeta increpa a la noche, la dibuja
©on sus versos, la intenta contener en ellos:

y vuello a la pared escribf

oh noche hirracin muerlo resbala tu dura lava
s alegras muerden tus tinfas

mi alegre canlo de hombre..,

(vv.38-90)

Tuede observarse en estos versos un cambio en el estado animico,

pues 1a ebriedad de la creacién incita a la alegria, pero también aqui la insatisfaccién
se impone:

para qué decir eso tan pequedio que escondes

canlg pequefio
w77

V1.- Evocacidn If; le amada (vv. 95-154)

La divisién en unldades tematicas que hasta aqui hemos hecho
coincide generaimente con las Hradas de versos establecidas en la edicién de las Obras
completas de 1973. En este apartado, en cambio, agrupamos las tiradas VI, VI y VIII

POF recoger un mismo contenido temdtico: la evocacidn de la amada, presentada en
res momentos.

En el primer subapartado {vv. 95-115) se evoca a la amada en los
atardeceres ¢ las noches pasados. Es necesario sefialar aqui que por medio de
analepsis sa establece una nueva dimensién en este viaje edsmico y nocturno, que no
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es sdlo espacial sino también temporal. El presente narrativo y el tiempo irreal

evocado se atinan en sintesis perfecta:

torciendo hacia ese lado o mds alls continiias slendo mia
en la soledad de) atardecer golpea tus sonrisas

en su reloj profundo la noche afsta horas

{vv. 95-100)

En el segundo subapartado de la seccién (vv. 116-129) se actualiza la
evocacién de la amada al contrastarse con el espacio concreto que enmarca el viaje del
poeta voyant, que trasciende las leyes 18gicas del tempo y el espacio para ver “el sur
mofado”, “al norte las ciudades inconclusas”, “los peces movibles como tjeras”, pero

también a la mujer amada:

«..tid con tranguilidad
te miras en una ligrima te secas 1os ojos donde estuve
(vv. 127-8)

El tercer subapartado est4 constituido por los versos 130-154. El dolor
de ausencia que impregna todos estos versos enlaza directamente, tanto temndtica
como formalmente, con el poema “La cancién desesperada” del libro anterior al que

nos ocupa, Veinle poeras. El paralelismo es obvio; noche, nostalgia y queja se atinan:

Emerge lu recuerdo de la noche en que estoy
(...)tado en i fue naufragiol ™

Igualmente, en Tentativa se queja el poeta de su soledad, y tras la

evocacién de la felicidad pasada sobreviene la nostalgia:

213. Neruda, 1987b (VPA): 127.
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wdemiro ¥ no cstis nifia mia

entre sombra y sombra destine de naufragio
(vv. 148-9)

Aqul se muestra de manera embrionaria lo que ya se desencadenaré
en Residencia: a ausencla o la insuficlencia del amor y la consecuente desolacién
afectiva, que acentda el horror del hablante lirico, sumido en su soledad, ante las

muertes y destrucciones que lo rodean. La angustia existencial serd nota comtin de
muchos poemarios vanguardistas,

VIL- Evocecidn HI: ta infancia (vv.155-183)

El viaje del poeta lo acerca en el espacio a la noche, que fate con vida
propia; en el tempo, a la amada -como se ha visto- y a la infancia. Esta tltima es uno
de los mativos recurrentes en a poesfa de Pablo Neruda, y aqui se presentan en
imdgenes deshilvanadas ¥ de un modo impresionista motivos como la casa, los
bosques y el nifio que solloza. La pesadumbre tifte la visién de ese parafso perdido.
No falta tampoco a lluvia, de presencia constante en toda la obra nerudiana.

La metapoesia (“yo no cuento yo digo en palabras desgraciadas”,
¥.165) reaparece una y olra vez en este poema de introspeccién lirlea efectuada a
través del crisol de la noche, mientras el desplazamiento del Yo se multiplica en los
constantes e {ldgicos cambios de 1a persona verbat ¥ los pronembres:

«sla es mi casa (v, 155)

r.cuando el nifio desperts sollozando (v, 164)
«-sesienias una flor dolorosa (v, 176}

Doloroso es también el retorno al presente

y a la angusta,
preludiando ef apartado siguiente:
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...de pronto los dias trepan a los afios
he aquf w corazén andando estds cansado...
(v, 181-2)

V.- Retorne al presente. Soledad, noche, poesta (vv.184-210}

El retorno al presente nocturno sume al poeta en un estado de
profunda tristeza. Se hace inminente el deseo de hulr. El poets, cautivo de la neche,
“sondmbulo de sangre partfa cada vez en busca del alba” (v, 210). Condruia el viaje
del “ininévit navio dvido de esas leguas azules”. Bn el deseo de huida, de salvacién,
aquel tercer elemento que sefialibamos como refugio posible -la poesfa- falla también:

tirabas a cantar con grandeza ese Instante de sed querfas
cantar

querias cantar sentado en tu habltacidn ese dia

pero el aire estaba frio en tu corazén como en una campana

(vv.191-3}

IX.~Evocacion 1V: Ia amada (vv.211-220)

La ausencia de la amada hace imposible el refugio en el amor frente a
la omnipresencia de la soledad nocturna. Resuenan aquf de nuevo los ecos de los
Veinte poemas {“Inclinado en tus ojos busco el ancla perdida”, v. 212; o, “Inclinado en
las tardes tiro mis tristes redes/ a tus ojos ocednicos” 2). La mujer se convierte en

recuerdo evanescente e inalcanzable, y se impone la distancia a pesar de la llamada

desesperada del poeta:

cuando e hablo me ducles tan distante mujer mia
apresura ¢l paso apresura ¢t paso y enciende

las luclérnagas
{yv.219-20)

214, Neruda, 19870 (VPA) 71
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X~Relormo: soledud, noche, poesiz (vv.221-245)

Cuando ya el hablante lirico ha perdido todos los asideros, culmina el
proceso de ensimismamiento con la inmersién en la vordgine de la noche, en la
soledad, en e} naufragio definitivo, Entonces sobrevendrd la huida frenética en un
“caballo de los suefios” en una experiencia onfrica y alucinateria (“soy la yegua que
sola galopa perdidamente a la slga del alba muy triste”, v. 251). Los verba videndi (“veo
una abeja rondando...”, v. 221; “uz0 dirigirse el viento...”, v. 230) se suceden en ese
viaje del poyent que visila “Ia situacién de los naufragios” y las “noches antarticas”,
La situacidn se hace asfixante; no hay alba nf ventanas en esa noche engendradora; de

tedio vital que hace de esta seccitn el clfmax de un proceso ascendente hacia la
angustia: '

ahio estoy y anda mi vida con todos los pies parecidos
etio el sobresalta me lleno de terror transparente

estoy solo en una pleza sin ventanas

{vv. 424)

X1.-Fin del viaje cdsmico hacia el alba (vv. 260-302)

Continda el viaje onirico y césmico, en que el poeta vidente atraviesa

€l ire como un caballo alado y observa los “cinematégrafos desacupados”, “el color

de los cementerios”, log “buques destruidos”, “Ia tristeza”. La funcién metapoética
manbene su vigenda (“todo Jo celebrg”

+ V. 270} y es de nuevo el tinico motive de
alegria que se suma a despuntar del alba. Ahora el poeta quiere “cantarlo todo con
termara” {v, 294), fa luz redentora disuelve la pesadilla,

Rempo arvoja olro atardecer Y ante la inminencia de un

presencla humana y devolvers 1a soledad el posta clama

pero el inquietante fluir del
nueva noche que cubrira la
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...espérame

«.0h espérame

sentado en esa ilima sombra o lodavia después todavia
(vv, 209-302)

La llegacfa de la noche sittia al poeta en la crisis inicial del poemay le

da a éste una estructura circular y cerrada.

ESTRUCTURA EXTERNA

Tras este analisis detenido de la disposicién estructural del tema,
cuyo fin es una fentaliva de exdgesis del hermetismo del poema, pasamos a estudiar,
al menos someramente, los recursos formales que hacen cristalizar ese viaje de
bisqueda constante a través de la videncia y la poesia a la hiz de las técnicas

sitmbolistas.

En Teniativa se conjugan dos componentes fundamentales de esa
nueva estética: la concepcidn del poeta como vidente, sablo y mistico, que més que
transmiltir, descubre y descifra el enigma de la vida, y su proyeccidn sintbdlica en la
Naturaleza, que transmitird indirectamente el estado animico del poeta, desplazando
as{ el Yo romintico y produciendo una mayor ambigtiedad y riqueza en la
comunicacién al lector. Ast como Verlaine utiliza el sfmbolo del violin para connotar
su tristeza (cf. Teniativa, "amanecfa débilmente como un color de violn”, v. 279} o
Baudelaire, en “La musique”, materializa en el mar el efecto abstracto de la masica,

también Neruda expresa de manera simbélica el estado de su alma en Tenfativg

constantemente:

y caen las horas noclurmas como muy relélagos del cielo

(v.111)



228 La génasis padtica de Pablo Neruda

Aqui encontramos, ademés, otra técnica simbolista: la materializacién
de lo abstracto (pesadumbre por el paso del tiempo); la Naturaleza es un medium
obietivo para comunicar lo subjetivo.

Con esto estd conectado también la des-subjetivacidn en un doble
proceso de inferforizacién y universalizacién del hablante lfrico {el “hombre
infinito™), que ya se ha comentado y que se puede observar, & través de la cadena
sintagmatica, en los constantes cambios de la persona verbal, a los que hemos aludido
ya suficientemente,

Otros recursos simbolistas aquf presentes son la ausencla de
wrascendentalismo, de metafisica { lo trascendente estd en lo ffsico, en lo real y
tangible) y la comunicacién por medio de la imagen, Se tiende a sugerir més que a
designar. Se constata aquf la Importancia de las sinestesias ("amanecfa {...) con un
sonido de campana con el olor de la larga distandia”, vv. 279-80), Asimismo, las
imigenes de Tentatia se vinculan plenamente al vanguardismo por su
irracionalismo, que potencia el pader de sugerencia al suprimir las conexiones ldgicas
y dejar al descublerto las afectivas:

~pasd el viento (...} alegre satiendo de su huevo (v.74)

-2y ¢l lugar decaldo en que el arco iris deja su pollera enredada
al huir {vv., 274-5}

Bl versolibrismo, tan presente en la obra de Baudelaire, Poe y
Whilman, es desarrollado plenamente por los simbolistas y vanguardistas, y también
por Neruda, que, salvo casos muy excepclonales, practica esa modalidad poética a lo
targo de foda su vida. Asimismo, el pesimismo vital y la creencia en la permanencia

por la creacién artistica de tos simbolistas ¥ya se ha constatadlo en Tentaliva, que Incide
frecuentemente en la funcién metaliteraria, como se ha visto.

Hay que anotar también que una estética fefsta impregna todo el libro,
donde 1 noche enigmética y misteriosa de la tradicién roméntica es desmitificada
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hasta los mayores extremos. La luna “arafia trepa inunda” (v. 19) las paredes de la
noche como si fuera un insecto; el mar ya no posee una grandeza turbulenta sino que
estd “lleno de trapos verdes sus salivas murmullan soy el mar” {v. 237); la biveda
celeste es un “cielo tejido con aguas y papeles”, donde las estrellas estin
“crucificadas” (vv, 186, 29). Los ejemplos se harfan interminables.

Metéforas y simbolos se proyectan fundamentalmente sobre las
isctopfas semdanticas vinculadas con el vigje nocfurno, que atina dos elementos
imbricados, el alma del poeta y la noche en que se materializa y objetiviza. El efecto
de pesadilla que provoca ese viaje viene dado por la llusién de movimiento circular
que los elementos provocan en el poeta y que potencian su impresién de viaje dentro
de su inmovilismo, derivando a su vez en la alusién metonfmica a dos vehiculos de

marcada presencia en el poema: el caballo y el navio.

Ese efecto de movimiento envolvente de la noche se observa en

numerosas ocasiones, especialmente por medio de los verbos:

...el sucfio avanza trenes (v, 26)
.|a noche como un vino invade ¢l tinel {v. 63)
...Jos planetas dan vueltas como husos entuslastas giran

{v. 78}
...¢s |a noche rodando entre cruces de plata (v. 138)

En cuanto a los simbolos mencionados .caballo alado, navio- se
expresan, como se ha diche, metonimicamente, acentuando asi el poder de

sugerencia:

proa mdstil hoja en ¢} temporal te empuja el abandono sin

regreso{v. 68)

Como en “Le bateau ivre” de Rimbaud, el poeta se fransmufa en

navio desvalido ante los embates del mar, de lo externo y hostil que tantos versos
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protagonizard en la futura Residencie. Las alusiones indirectas crean una fuerza
poética mucho mayor por la recurrenda a la metonimia y 1a ambigliedad, y ésta es

enriquecida por el uso de las dos metdforas mencionadas para visualizar ese viaje:

embarcado en ¢sie viaje nocturmo

un hombre de veinte aios sujeta una rienda frenética
(v, 41-2)

Otra ambigtiedad refuerza la plurisignificacién de la anteror, y es la
existerile entre movimiento {aparente) e inmovilismo, proplo del voyant que legaala

visidn por medlo, precisamente, de un viaje inmdvil, como se explicita en el verso
185:

inmouil navfo dvida de esas leguas azules
temblabas y log peces comenzaron a seguirte,

El hablante na tiene posibilidad de huida, es victima del arrastre de

Ias fuerzas externas y de ah{ el sentimiento de angustia e impotencia que recoge
Tentativa,

EL TEMA DEL YTAJE, MOTIVO RECURRENTE EN LA OBRA DE NERUDA,
RELACIONES DE INTERTEXTUALIDAD

Este tema del viaje que constituye el eje estructurador de Tentativa del
hombre infinito reaparece en diversas ocasiones en la obra posterior de Neruda,

reforzando relaciones de intratextualidad que se han constatado en otros momentos
de este estudio. Asf, muchos poemas de Residencig recogen el planteamiento central
de Tentativn, como la dialéctica entre la destruccién generalizada y la profecia poética.
Un andlisls del poema residenciario “Galope muerto” nos lo mostraria como sfntesis

de todos los elementos de Tentativa: el misterio de la vida entre la noche y el tiempa,
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la tentativa de captacién del cosmos que realiza el poeta, la simbologfa estructural de
lo circular como reflejo de la cadena de muertes y nacimientos que sustenta la vida.

Pero dos poemas completos, “Caballo de los suefios” y “Coleccidn
nocturna”, presentan como leit-motiv el tema del viaje onfrico. En ambos casos nos
encontramos con la poetizacién del viaje sémnico del poeta-voyant y su capacidad
profética y mégica para -como en el poema “Le soleil” de Baudelaire- conoger y
trascender la realidad desde su actitud Inmévil. La sucesién temporal de la noche
profética al alba se repite, asf como la recurrencia al sfmbolo cel caballo alado para
visualizar ese viaje del poeta omnisciente que lo observa todo desde la altura:

He ofdo relinchar su rojo caballo

desnudo, sin herraduras y radiante.

Alraviesa con &l sobre las iglesias,

galopo sobre los cuarteles deslertos de soldados...
{“Caballo de los sueflos™)

Mi pardo corcel de sombra se agiganta,

y sobre envejecidos tahiires, sobre lenocinios de
escaleras gastadas,

sobre lechos de nifas desnudas, entre jugadores de
foot-ball,

del viento cefiido pasamos...
{*Coleccidn noclumna

#) ns
En esos poemas encontramos también las rupturas de las leyes

temporales y espaciales, como en Tentaliva,

Los motivos del viaje y la videnda se repetiran, aunque sin
comprender ya unidades poéméricas, en otros momentos de Residencia. En "Agua
sexual” el poeta se muestra como visionario alucinado enun viafe inmévil; los verba
videndi se suceden sin tregua: o '

215, Neruda, 1987a (RST): 95-6, 115-6.
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g sangre, pufiales y medias de mujer,

y pelosde hombre,

veo camas, veo corredores donde grita una virgen,
veolrazadas y Srganos y hoteles,

Jos sueflos sigilosas (VIAJE ESPACIAL)

y tamblén los origenes, y también los recuerdos (VIA)H
TEMPORAL)

como un pirpado atrezmente levantado a la fuerza
estoy mirando.216

Las relaciones de hipertextuatidad con los antecedentes simbolistas

son obvias, Confréntese con Baudelaire, “Le voyage":

Hemtos visto astros
y olas; hernos visio arenas tlambién; (...}

hemos vists por todas. partes, y sin haberlo buscado (...}
ebespecticulo enojoso del Inmortal pecado??

Y con Rimbaud, “Le bateau lyre";

iffe visto en el ocaso, manchado de horror mistico,
el sol luminando codgulos violeta (...}
He visin fermentar los enormes pantanos,

frampas en cuyos juncos se pudre un Leviatén (...}
iHevislo los archipiélagos sideralest '8

Un viaje de ebriedad biquica sustenta también los versos que
componen “Estatuto del vino”. Una variante muy inferesante de este motivo del viaje
se da en [a elegfa “Alberto Rojas Jiménez viene volando”, donde el poeta objetiva ese

216, Neruda, 1987a (RST): 253,
217, Baudelaire, 1977: 266-370.
218, Rimbaud, 1985 338-342.
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viaje pero contintia en su calidad de voyant, siguiéndolo de cerca en su recorrido
alucinatorio a través del tiempo (pasado,futuro) y el espacio (noches, mares),

Cabe también anotar aqul otras recurrencias posteriores. En Canlo
general, obra en que Neruda busca la expresidn clara y la erradicacion de su
hermetismo anterior, se hacen excepciones como la de la seccldn #América, no invoco
tu nombre en vano”, en que el hablante lirico observa desde la altura, en un viafe
alucinado, las Herras americanas, Otro caso interesante es la “Oda al albatros viajero”
del Tercer libro de las odas, vinculado con el famoso poema que Baudelalre dedica al
albatros-poeta (“L'albatros”), y que ha sido estudiade con detenimiento por Juan
Villegas, quien lo define coma “viaje en busca de la tierra prometida y la frustracién
que conlleva la muerte del protagonista antes de realizar su anhelo” 2'%, Pero no
terminan aquf las relaciones de intratextualidad orlginadas por el tema que nos ocupa
en la escritura nerudiana, Reaparecerd en otras ocaslones, como en “El cazador de
rafces”, de Memorial, que comentaremos en el apartado dedicado a Rubén Darfo.

Ya se ha comentado la Importanda de la aportacién de Baudelaire al
tema del viaje. En sus primeros poemas ya se halla presente, pero vinculado a la
modalidad roméntica; en “Elevacién”, por efemplo, hay un ascenso del espfritu al
infinito para purificarse de la miseria terrenal, Sin embargo, en sus tiltimos poemas'ya
se incluye el viaje del voyant que, Inmévil, trasclende lo real para adquirir un
conocimiento superior, Esto puede observarse en poemas como “La muslque” o “Le
jeu”, y es especiaimente relevante en el antes citado, "Le voyage”, donde se da una
identificacién del alma con un navio (también Lautréamont: “estamos en este barco
desmantelado para sufrit” %) y el viaje profético, onirico y magico, adelanta el
paradigmético “Barco ebrio” de Rimbaud. Ya en el poema “Larme” se refleja un viaje
de ebriedad bdquica y se identifica ¢l poeta con un pescador de oro o conchas
marinas. Es interesante ese personaje, relacionado con la bisqueda, que Balaklan
halla como caracterfstico en Verhaeren, quien visualiza al hombre ‘buscando su

219, Villegas, 1987: 239.
220, Lautréamont, 1970: 44,
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destino como un pescador “aislado en el seno de la nlebla”?2' . El mismo personaje
aparece en diversas ocasiones en Tentativa, siempre con ¢sa connotacién:

weentinela de las malas estaciones ah{ estds td
pescador intranguilo
{v. 296) 22

Las relacdones de Tentatina con “Barco ebrio” ya se han anotado en
diversos momentos., Sin embargo, conviene recordar, al menos someramente, los

numerosos paralelismos entre ambas composiciones, a fin de llegar a una visién mas
completa del tema que estamos analizando,

En ambes casos encontramos la evasién espacio-temporal que ya
practicaban los romdnticos, pero con la novedad ya comentada del viaje vislenario,
sin metaffsica, en que el poeta no asclende a la pureza celeste del espiritu ni se queja

e la miseria terrenal, sino que encuentra lo trascendente en lo fisico por medio de la
videncia, modo deé conocimiento.

Tanto en Tenlativa como en “Barco ebrio”, el hablante lfrico se
metarmorfosea en nave para surcar las aguas del tiempo y el espaclo. El ingrediente
melapoético que ya comentamos en el caso del primero también est4 presente en el
poema de Rimbaud (“...me bafié en ¢l poema del mar” #2%) . La sucesién de noches,
elbas y crepusculos (temporal) y de Herras imaginarfas y siderales (espacial) se
eXpresan con una imaginerfa nocturna y marina; en ambas composiclones

encontramos mares, barcos, ahogados, asl como los elementos naturales en
convulsién permanente. Hay una fusién entre alma y naturaleza a través de ese viaje
cognoscitivo y aparecen ya en Rimbaud las imégenes fefstas (“océanos asmaticos”), 1a
desolacidn afectiva (el acre amor me ha hinchado de torpes embriagueces”), los verba
vidend como medio de expresion de ese estado visionarlo, el movimiento auténoma
221, Balakian, 196%; 144,

222, Reaparecerd de modo recu

mente en otras obras de Neruda, como Memorial de Islt Negra (*Yo,
pescador, recogt lo perdido..~, 1973 37ty Dos mil {(“Yo, pecador pescador..”, 1974b: 64},
‘223, Rimbaud, 1986 334, .
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de la naturaleza y el cosmos (“penfnsulas desamarradas”), la desesperanza (“toda
luna es atroz y todo sol amargo”) y la imagen recurrente del niflo indicando el
paraiso perdido de la infancia, que emergen después en Tentativa, verdadero

hipertexto de “Le bateau ivre”,

Aunque este andlisis puede profundizarse mucho més, lo hasta aquf
expuesto prueba la estrecha vinculacién de los grandes simbolistas franceses con
Neruda, que los conocid directamente, y con la vanguardia, a la que se incorpora

nuestro poeta con Tentativa.

En una obra posterior del vanguardista chileno Vicente Huidobro,
Altazor (1931), participante también de esa fecunda cortiente de intertextualidad,
encontramos de nuevo el tema del viaje del vidente, aunque con un sentido
existencialista més arraigado. En ella, el hablante lirico inicia un descenso en
paracaldas, atraido en su calda por la fuerza fatal de la muerte. Se replte la visién de
1a vida como “barco que se hunde apagando sus luces” y de la mujer como refuglo
imposible, sin la cual el poeta es “un cometa sin manto muriéndose de frfo” 1%, Sin
embargo, hay muchos elementos nuevos con respecto a las obras anteriormente

analizadas, con las que no se encuentra tan estrechamente imbricada,

Podemos finaimente concluir que Neruda, “viajerc Inmévil”,
establece con su injustamente olvidada Tentativa del hombre infinito un hito importante
al recoger en ella, tempranamente, una de las claves poéticas més caracteristicas de
las nuevas estticas del siglo XX. El paradigma de Rimbaud es un modelo
fundamental de esta obra, que se ve enriquecida por Neruda con las nuevas téenicas
de la vanguardia; la definitiva ruptura con los dogmas y normas linggfsticos
provocardn una escritura desatada, en fntima coherencia con los contenidos que se
desean transmiti}. No podrd servir nunca un lenguaje l6gico para refiejar la
experiencia visionaria del poeta en su aventura oésmica en busca de lo absoluto.

224, Huidobro, 1986: 63, 88,
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...yo, pecador pescador
ex vanguardero pasado de moda
de aguellos afios muertos ¥ remolos...

Pablo Neruda
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4.1. POLBMICAS - L PECYULIAR SURREALIZMO NERUDIANG

Uno de los temas més polémicos que ocupan a la critica nerudiana es,
precisamente, la naturaleza de la posible vinculacidn de! posta chileno con las
vanguardias de los albares del siglo y muy especialmente con el surrealismo. Existen
opiniones para fodas los gustos aunque la actitud eciéctiva parece imponerse sobre
todas, ya que Neruda mostré a lo largo de su vida indiferencia -y a veces oposicidn-
hadia ese movimiento pero su poesfa acusa en diversas ocasiones la proyeccién de
aquél. Esa contradicei6n entre manifestaciones ideolégicas y poéticas es precisamente
la rafz del conflicto, que intentaremos anallzar aquf a fin de poder llegar a alguna
conclusién valida,

juan Cano Ballesta cita palabras de Neruda en que dste califica al
surrealismo como “un pequefio clan perverso, una pequefia secta de destructores de
la cultura, del sentimiento, del sexo y de Ja accién” 1. Igualmente, el poema de Canto
general titulado “Los poetas celestes” ataca duramente al movimiento y lo considera
ilizito por mantenerse ajeno al dolor humano, al reinado de la angustia. También es
muy significativo lo que al respecto opina el poeta en “Latorre, Prado y mi propla

sombra™;

Luego viene el surrealismo desde Francia, Bs verdad que éste no
1nos entrega ningdn poeta completo, pero nos revela el aullido
de Lautréamont en Jas calles hostiles de Paris. El surrealismo es
fecundo y digno de las més solicitas reverencias, par cuanto con
un valor catastrofal cambia de sillo las estatuas, hace agujeros en
Jos malos cuadros y le pone bigotes a Mona Lisa gue, como lodo
el mundo sabe, Jos necesitaba, 2

La ambigiiedad de este texto puede inferpretarse como ironfa. En
Gltima instancia, el movimiento surreatista invierte su rebeldfa en acciones Initiles,

L. Cit. por Durdn, 1950: 187.
2. Nerudsa, 1978 (PNN): 392, La cita del epigrafe comesponde a 1974b (DMLY: 64.
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ademds de no ofrecer ningiin poeta verdadero, completo.

La polémica estd servida. Asf, los crfticos han dudado entre aceptar
estas declaraciones y considerar a Neruda como ajeno al surrealismo, con el que
converge por motivos histéricos (rafces comunes) o, en cambio, obviarlas ante los
poemas nerudianos que han considerado pruebas evidentes de una t4cita asuncién de
muchos de los principios que rigen dicha estética.

En el primer grupo tenemos a Luis Rosales (1978), quien deflende la
existencla de surrealismo en Neruda, del que sus escritos serfan testimonio irrefutable
a pesar de que el poeta no lo reconociera, La prueba serfa Residencia en la terra, con su
deliberada ruptura del pensamiento 1égico.

En el polo opuesto se encuentran las opiniones de Stefan Baclu, quien
considera que Neruda se acerca a lo surrealizante a veces pero su vida y accidn

paoliica se precipitan inmediatamente para negarlo. Y cita unas significativas
declaraciones de André Breton al respecto:

No conozee Resifencia en la tierra de Pablo Neruda, pero sea
tomo fuere, no podrla juzgarla bajo sus vinculaclones y
afinidades con el surrealismo, sino de una manera retrospectiva:
Ta agilaclon e sut auter mantuve recicniemente, provocando a
los ladradores profesionales sabre las persecuciones que sufrid,
su.mameme exageradas para ol uso de clerta propaganda, basia
pam descalificario totalmenie del punto de vista surrealisia.?

Como puede comprobarse, el enfrentamiento polftico serfa la base de
todo este conflicto. Bs cierto que en Chile se desarrollé y arraigd el surrealismo mds
que en ningdn otro pafs del continente americano, luego Neruda no lo desconocié,
pero la divergencia ideologica provocs el cisma. A esto hay que aftadir que los

3. Baclu, 1981: 22-3, Fl subrayaclo es del autor.
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enfrentamientos fueron directos y a menudo violentos. Gémez-Correa, ¢l mis
constante defensor de las posiciones surrealistas, escriblé en 1957 para un libro de
Rubén Jofré un Prefacio sumamente revelador para nosotras, pues contribuye a

explicar esa distancia:

Manteneos pure, libre de lodo compromiso, libre de toda
contaminacién. Buscad lo desconocida, penetrad en ¢l misterio.
Huid de los concursos, de los premios literarios, de la lepra y de
Neruda (...) que vuestra poesfa no se mezcle a tales cosas, ni que
sca ¢l vehiculo de propaganda de tal o cual ¢redo politics, por

respelable que os parezcal

Esa asepsia es proclamada en 1938, fecha en que Braulio Arenas,
Tedfilo Cid y Enrigue Gémez-Correa leyeron poemas y manifiestos en la Universidad
de Chile proclamando su adhesién al pensamiento surrealista. En ese mismo afio nace
Mandrégora, la revista surrealista de vida més larga en Latinoamérica. Pero también
s la fecha correspondiente at momento del auge del nazismo y ¢l fascismo en
Europa, de la Guerra Civil espaficla y del compromiso polftico de Neruda, que se
adscribié a la causa comunista y que debi6 considerar deshonesta moralmente la.

actitud de sus compatriotas.

En 1939, cuando comienza la Segunda Guerra Mundial, Arenas,
Gémez-Correa y Cld dictaron conferencias para dar a conocer la posicion del
surrealismo y atacaron a algunos escritores chilenos, especialmente a Pablo Neruda.
Stefan Baclu cuenta ademés una anéedota ilustrativa al respecto: Braulio Arenas,
durante una lectura poétlca de Neruda, saltd al escenarlo inesperadamente, le quitd el
manuscrito y lo rompié en pedazos. A todo esto hay que afiadir otro motivo de
enfrentamiento: Huidobro, explicito enemigo de Neruda, era ¢l modelo venerado por

ese grupo poético.

4, Baciu, 1981: 110. El subrayado es nuesiro.
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Tedos estos dalos son muy reveladores en relacién con ia polémica
que aqui nos ocupa, La asepsia politica de los surrealistas chitenos y el compromiso
de nuestro poeta no poadfan convivir en coexistencia pacifica, evidentemente.

Se podrfa objetar al respecto que precisamente Breton fue un
vanguardista que mantuvo declarada simpatfa hacia el partido de vanguardia en ese
momento, al igual que Neruda, Sin embargo, habrfa que aclarar aquf dertos matices.
Efectivamente, Breton mostré afinidad con el partide comunista, pero, como Trotsky,
no fue ortodoxo sino disidente. Neruda y Aragon se adscribirian al realismo

socialista, pero Breton no lo hizo nunca. Robert David Ramet explicard esto en los
'siguientes términos:

‘The Surrealists, through Breton, wanted to liberate man from all
class and social distinctions, and could not see the enslavement

of art to a class prejudice as being progressive to the liberating
~ oithe mind 5

Asi pues, tanto Neruda como Breton fueron comunistas, pero cada
Uno a su manera. Un ejemplo de ello ser4 su actitud hacia la Revolucién Rusa;
mientras Neruda la alaba en diversos y conocidos textos, los surrealistas se muestran
hostiles a ella, comeo a lodo tipo de poder impuesto, y la atacan abiertamente. Esto
también debié afectar 2 la abierta enemistad entre Neruda y los surrealistas.

_ Hasta aquf hemos intentado explicar la actitud de abierto bellcismo
entre ambos frentes Hterarios. Esto aclararfa las polémicas declaraciones de Neruda
con que abriamos esle capftulo. Nos queda, por tanto, dilucidar las posibles causas de
la correlaclén textual entre los escritos de Neruda y los surrealistas. Dos hipdtesis se
nos ofrecen como posibles: que la convergencia temparal hizo que bebieran da las
mismas fuentes y drcunstandas histdricas y estéticas, y que Neruda conocld

5. Ramet, 1981: 73, "Los surrealisas, a través de Breton, querian liberar al hombre de todo tipo de
diferenciacion de dase y social, derat o p e

¥ mo padfan considerar la esclavizacidn del arte por un prejuiclo de
clase como progresisia para la Hberacidn de la mente',



Surrealismo y vanguardia 243

directamente a los surrealistas. Consideramos que la primera hipitesis es la mds
fuerte, pues a la enemistad demostrada se suma otro dato revelador: no hemos
encontrado obras surrealistas en las bibliotecas de Neruda. Sin embargo, hay que
anotar algo muy importante: la presencia de Nicanor Parra, gran admirador det
movimiento surrealista, en la obra de Neruda a partir de Estm‘wgario. La red de la

intertextualidad es, por tanto, bastante compleja.

La hipétesis de la convergencia temporal es defendida, entre otros,
por Jaime Alazraki y Saul Yurkievich. El primero ¢ considera que definir Tentatioe del
hombre infinito como poema surrealista es un anacronismo porque se esctiblé entre
1924 y 1925 y se publicd en 1925, un afto después de la aparicién del Primer Manifiesto
del Surrealismo, aunque es diffcil suponer que no le llegaron ecos de éste. Pero sefiala
que Io que se considera hoy coma inherente al surrealismo ya estaba en Ja poesfa
europea mucho antes; de hecho, surrealistas como Breton, Eluard, Aragony Soupault _
llegaron a identificarse con el manifieste “L'Bsprit nouveau” que ApoElInalre habla
publicado en 1917. Es mds, el nombre surrealismo es precisante un homenaje a
Apollinaire, como ha reconacido Breton. Los antecedentes de los surrealistas estén en .
Baudelaire, Mallarmé#, Rimbaud, Jarry y Lautréamont, autores que integran también
el unlverso poético nerudiano, como hemos visto. Recuerda Alazraki gue en 1913
Apollinaire, maestro de lodas las vanguardias, habfa definido el cubismo en los

siguientes términos:

supresién de los exotismas snobs, del dolor pottico, de la copla
en el arte, do la sintaxis, del adjetivo, de Ja puntuadén, dela
armonfa tipograllea, de los tlempos y las personas verbales, del

verso y de Ta estrofa, del artista sublime 7

La cronologfa, por tanto, es prescindible para explicar el surrealisma
de Tenlativa, pues existe convergencia evidenite de antecedentes poéticos. Sin

embargo, posteriormente el contacto de Neruda con los surrealistas es un hecho

6. Alazraki, 1972.
7. Ibid.: 36.
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demosirable, Aduce Alazrakl una clta textual en que Neruda declara:

Respete mucho de su primitiva poesia y de sus descubrimientos,
pero este movimiento ha sido tan manfpulado, llevado, trafdo y
'gauguenizade’ que cualquier persona honrada siente vergilenza
de 12 compaiia de estos espectros de la antegoerra *

Llama la atencién en esas declaraciones la actitud antitética ante el
meyvimiento, y nos parece muy significativo, dentro del desprecio ideoibgico, el
reconocimlento de sus descubrimientos. Vemos aquf un sutil reconocimiento que
explicard 1a existenda de relacones reales con esa estética.

La biograffa del poeta chileno es tamblén Importante aquf. Margarita
Aguirre anota el conocimiento que en sus afios de estudiante en Santiago tuvo
Neruda de los {smos provinientes de Parfs. Posteriormente, el contacto con los poetas
espaftoles y su peculiar asimilacién del surrealismo tampoco puede obviarse. A todo
esto se afiadird la profunda amistad que en Ja época de la guerra civil espafiola unit
Neruda con log Poetas surrealistas franceses Louls Aragon y Paul Eluard.

Asf pues, son myilfiples las vias reales de contacto con el gurrealismo.
Fundamental serd la deuda comuin al simbolismo y posterformente a autores de
vanguardia coma Guillaume Apollinaire. Del primero tienen como herencia comuan el

tema del viaje, ya comentade en el capltulo anterior, que obsesiona igualmente a los
surrealistas y a Neruda,

Satl Yurldevich hard también interesantes observaciones sobre
Residencia en In tierra, que, junto a Tentativa, es la poesfa més surrealizante de Neruda

en esa etapa de sincronfa con tas vanguardias (posteriormente, Estravagario y Libro de
las preguntas también se acercardn a esa estética, coma veremos):

8. Tbid.: 33.
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Restdencia en Iz flerra surge a la par de la primera poesia
surrealista sin que ésta cjerza influencia directa en la podtica
nerudeana. Son creaciones sincrénicas que respiran, una y otra,
ol oire del tempo. Colncldenclas de actitud, de objetivos,
similitud de proyecto estético producen resultados semejantes °

Podemos conclulr en cuanto a las relaciones de Neruda con el
surrealisma que, a pesar de que nuestro poeta lo rechazé verbalmente, al iempo que
Breton y los surrealistas se opusieron a él en mutua enemistad, hay una convergencia
de sincronia y antecedentes poélicos con ese movimiento, a lo que se suma la relacidn
de Neruda con la generacién del 27 y su particular puesta en prictica del surreallsmo
(que se respira en ¢! ambiente més que leerse), asl co.mo }a amistad con un sector de
los surrealistas franceses. Todo ello, afiadido a la profunda y reconocida admiracién
hacia un peculiar surrealista, Gémez de la Serna, nos permitir hablar de actitudes
surrealizantes en Neruda, como veremos a continuacién, partiendo. de Ias fuentes
comunes ya mencionadas, que se remontan a Whitman, Lautréamont, el simbolismo

y las primeras vanguardias.

El influjo que Whitman tuvo en el simbolismo es un hecho constatado
tanto en la renovacién temética como en la liberacién formal, En iltima instancia,
todo se traduce en una actitud de rebeldfa ante las convenciones estétcas
anquilosadas. imperantes, La liberacién formal se evidencia, por efemplo, en su
paradigmética enumeracién cadtica, seguida tanto por simbolistas come por
surrealistas. Rimbaud imita 1a enumeracién whitmaniana que repile el esquema Je

suis (Yo soy') anaféricamente en su poema &n prosa “Tluminaciones™.

"Segtin Spitzer (1945), esa férmula la toma Whitman heréticamente
del culto judeo-cristiano, en gue estas enumeraciones estdn dedicadas a los atributos

de Dios (Yo soy el buen pastor ..", ete.) y precedidas por la fSrmula £Y0 ELHL

9, Yurklevich, 1984: 55,
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Asimismo, loma Rimbaud de Whitman la ansforade il y a {‘hay’) s

« Hay un relof que no suena.

Hayuna hondonada con un nida {,..)

Hay una caledral que desciende en un laga (..)
Hay un cocheello abandonado

Esta férmula tendrd continuidad en las vanguardias estéticas
Apollinaire puso el nombre de "I y a” a una coleccién de ensayos y poesfas. E

mismo esquema recogerd Bretén al exptesar, en Prolegdimenos a un tercer manifiesic
surrealista o no (1942)

Hay, plenso, en aquella bella fdrmula optimista de

#gradecimienio que aparece en los primeres poemas de
Apoltinaire, hay Ia maravlllosa muchacha .1

Esta férmula anaférica conjuntiva se har4 disyuntiva en Neruda, e.g.
enla visidn apocalfptica del mundo que da en Residencin en In tierra 12

Hay cementerios solos,

"

Hay cadiveres,
hay pies de pegajosa losa frfa,

kay Ta muerie en los huesgs..,

(“510 Ia muerle*)

Hay pigaros de color deazufre y horribles intestinos
colgando de lay puerias de las casas que odio,

Y2, Nerod, 1982y: 199, 27,
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kay dentaduras

hay espejos ..

hay paraguas..
(“Walking around*}

Ese contacto doble de Neruda con Whitman y el movimiento

surrealista lo confirma Spitzer con las siguientes palabras:

.. La poesfa de Neruda tos presenta el esquerna de Whitman
{..) con la visién desenganada del cans total modemo, sin fe
pantefsta que lo ordene ¢ uniflque; con series de imégencs
superrealistas, en que las cosas aparecen enireveradas con la
inlerpretacién pesimista del poeta (..} Es la “Gpera fabulosa” del
yo podtico de Rimbaud que ofrece, en vez de la realidad
exterior, imigenes fantdsticas; la desarticulacién de las cosas

hacinadus en los rincones del alma...?

Queda asf explicada la vinculacién formal de Whitman con los
nuevos movimientos aludidos. En cuanto at plano temdtico, habrfa que dedr que la
liberacién del verso frente a las exigencias de la métrica tiene un correlato en la
liberacién de los tabites morales y especialmente sexuales que imperan en la época.
La exaltacién del erotismo y del amor en libertad de “I Sing the Body Electric” y otros

conocidos poemas tendrd un eco muy importante.

Pero més trascendente y profunda serd la aportacién del poeta
uruguayo Lautréamont, tan seguido y admirado por el simbolismo francés, as{ como
por los surrealistas; prueba de esto Glimo es que sus Poestas fueron reeditadas por

Breton en 1919 y por Soupault en 1923

13. Spitzer, 1945: 68.
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Ofrece este autor nurrierosos elementos concomitantes con la obra de

autores simbolistas como Rimbaud o Baudelaire,

El espiritu roméntico de Lautréamont presenta constantes incursiones
en {a crueldad y la exattacién del mal como modo de rebeldfa; ésta, junto con el
absurdo, también presente en este autor, seran elementos decisivos en las vanguardia.
En los Cantos de Maldoror y en las Poesfas aparece ya el satanismo que después hatdn
suye Baudelaire y Rimbaud. Su frreverencia y ataques heréticos a Dios llegan a su
culmen en el momento en que lo visualiza como un nuevo Saturno devorando a sus
hijos.

Estas incursiones en el satanismo, el fefsmo, lo escatoldgico, etc, se
verdn reforzadas por una ruplura radical con los dogmas morales establecidos, a
través de la dlefensa explicita de la prostituci6n y la homosexualidad. Sus ataques a la
sociedad y a una maral caduca se repiten, e.g. en Une saison en enfer de Rimbaud, en
que se conjura a Satands y se ataca a la patria y la religién cristiana. A eslo 1iltimo

alude Octavio Paz cuando, refiriéndose al surrealismo, afirma:

El amor debe perder ese gusto amargo que no tiene, por
efernplo, el ejerciclo de 1a poesfa. Tal empresa no podra llevarse
2 cabo plenamente mientras no se haya abolido, 2 escala
universal, 1a infame {dea cristana del pecado, Es decir, se trata

de reconquistar 1a inocencfa M

Esa reivindicacidn del erotismo que parle de los dos poetas
ameticanos mencionados -Whitman y Lautréamont- se materializa en el uso de un
lenguaje directo que arremete contra todo tipo de tabries y dogmas; esto cristaliza en
la poesfa de Neruda, en que se exalta el sexo sin ningdn tipo de velos, e.g. en “Agua
sexval” y "Materia nupcial” (Residencia), Asimismo, en todos ellos se observan las
opciones sexuales marginadas, como la prostitucién (en Whitman, Lautréamont, los

M. Paz, 1982:43,
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poetas malditos franceses y también Neruda, en Crepusculario).

Pero no acaban aquf las influencias del poeta franco-uruguayo que
tanto exaltaron simbolistas y surrealistas. Tamblén aparecen en sus  Canios de
Maldoror elementos tales como lo maravilloso; e.g. Maldoror en cierto memente entra
en un prostibulo y conversa con un cabello; en okro momento, salen del interlor de
una arafia dos antiguos enemigos suyos. También estdn patentes la magia y el
onirismo, e.g. cuando un dngel metamorfoseado en cangrejo quiers salvar al
protagonista y éste lo destroza, o cuando Maldoror suefia que es introducido en e

cuerpo de un cerdo.

For otra parte, es emblemdtica para los surrealistas 1a defensa que en
sus Poesfas hace Lautréamont de un arte colectivo: “La poesfa debe ser hecha por
todos. No por uno” 5.

De todo lo hasta aquf expuesto podemos concluir que, efectivamente,
hay rafves americanas indirectas en el movimiento surrealista que se origina en
Francia en el perfodo de entreguerras (concretamente, en 1924 se publica el primer
manifiesto) y que éste, a su vez, revlerte su influjo regenerador en Ia literatura
americana, pero hay que anotar que el surrealismo que se produce en América es
necesariamente diferente al europeo en cuanto que suma, a las fuentes surrealistas
francesas indicadas, otros elementos, a saber: el ntodernismo, ya superado pero del que
se conservan los principales logros . las otras vanguardios (e.g. el cublsmo de

Apollinaire) y el movimiento romdntico.

Este dltimo {ngrediente constituye de por s{ un tema conflictivo, ya
que es el argumento que esgrimen algunos autores para negar la existencia de
surrealismo en Neruda. Este es el caso de Amado Alonso, quien considera que el

15, Lautréamont, 1970: 284, Recuérdese a este respecto que Neruda escribié Anillos -prosa
vanguardista- con Tomds Lago.

16, Octavio Paz aflrma en Cuadrivio' que sl modernisma se deben en las letras castellanas el armor por
la imagen insélita, el prosafsmo poético.y Ia revolucién ritmica.
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poeta chileno ofrece un Influjo pasajero del surrealismo -concretamente, el da la
escritura automdtica- pero que no podrfa nunca pertenecer a esa corriente debido a su
adhesién al romanticismo:

Netuda, poeta émlnen!emenle romdntico, Introduce en las
escuelas nuevas un motivo de escdndalo con su cultivo
descarado del corazén; pues (..) se ha defendido el Ideal del
pocta-antena, receptor pasivo de atlsbos, queriéndose reducie la
poesfa a la lranseripeldn “sin Intervencidn del poeta” de esos
atlsbos o Intuiciones libres, sin dejar que el sentimiento entre a

Irrigar de vida y a dar forma y sentido a fas Intuiciones.”

Este argumento es totalmente discutible porque deja traslucir una
falta de comprensién de lo que el movimiento surrealista significd, ya que éste na
proscribld jamés el sentimiento de 1a abra literaria; sf, en camblo, la moral, la razén y
Jos dogmas estéticos 1,

En Arcano 17 Breton explicita que el lucero de la mafana, Lucifer,
dngel de la rebelitn, fradia una luz formada por tres comiponentes: la libertad, el
amor y fa poesfa , y en el manifiesto de 1924 defiende un arte humano, pleno de
sentimiento, cuando proclama: “quiero que la gente se calle tan pronto defe de
sentir”!®, De hecho, el neorromanticisma, reconocible en aspectos lales como la
exaltacién del amor y la mujer, 1a actitud rebelde ¥ la preocupacién por la muerte, son
elementos integrantes del surtealismo. En el caso concreto de Neruda, Juan Larrea
afimma Bjantemente que “su personalidad guarda no pocas afinidades con el

. surrealismo. Por lo pronto, la ascendencla nerudiana, como la de éste, es

17. Aloesa, 197 200,

18- En eate punia conecta lambién el surreallsmo con las fuentes sefaladas; ¢ g, con ef fefsmo da

Laulrfamont, o con la afirmaddn de Rimbaud i
, en Uine saise (A
Belleza en mis rodilas y in envcontré amarga. Y 1a infurid..~ (19;5:':7;#“ v noche, senté  la



Surraaiismo y vanguardia 251

notoriamente roméntica” . Sefiala este autor los Veinte poemas como muestra de ese
romanticismo y la Tentativa del hombre ifinlte como punto de arranque del

vanguardismo nerudiano.

A estos elementos tematicos habria que afiadir, para una defensa de
la existencia de elementos surreallstas en la obra poética de Neruda, otros aspectos:
ideolégicamente, el materialismo dialéctico marxista, ¥ formalmente, la escritura
automética y Ia visualizacién verbal de la desintegracién del mundo.

El primer elemento es plenamente defendido por-el propio Breton,
artifex del surrealismo, que en el "Discurse en el Congreso de Escritores” de 1935,
afirma que en el materialismo dialéctico propuesto por [a filosoffa alemana han

hallado los surrealistas “el dinico antidoto eficaz contra el racionalismo positivista” 2.,

La fillaclén mardsta del movimiento es clara, y lo es también la
presencia en Neruda de un materialismo dialéctico primero intuitivo y después
asumido, que en el Canto general se hard histérico. E surrealismo se decanta por las
teorfas marxistas y confia, segiin se afirma en el segundo manifiesto, “en ordenala
liberacién del hombre, condicidn primordial del espiritu, en la revolucién del
proletariado” 2. E! hombre est4 reprimido y para triunfar tiene que “transformar en
realidades las fantasfas del deseo” 2.

En cuanto a la escrltura automatica en Pablo Neruda, es un hecho
constatado en numercsas ocasiones, ya que nuestro poeta sigue el conocido

postulado que Breton hace en "Secretos del arte magico del surrealismo”:

20. Larrea, 1967: B3, Este aulor establece una fillackén del movimiento surrcalista al romanticismo pero
con un cariz claramente despectivo; ve al primero como degeneracién del segundo, y establece un
paralelisma con lo que el rococd significd respecto al renacimiento. En cusnto a la poesfa
surrealista. comenta que “se caracteriza por los huecos relorcimientos que, camo los de los
caracoles marinos, dejan suspendidas ciertas  misteriosas resonancias interstciales y
sobrecogedoras” (Ibid.: 27)

21. Breton, 1974: 264,

22, Ibid.: 197,

23. Ibid.: 49,
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Entrad en ¢l estado més pasivo, o receptivo, de que sedis
capaces (...) Eseribld deprisa para no poder refrenares, y para no

tener |4 tentacién de leer bo escrito

Explica Breton en otro momento que si una frase suya le provoca
iniclalmente una decepcién se confia en la frase sigulente para corregirla en lugar de

reelzborarla directamente, a fin de no perder ese fmpetu inspirado de la escritura
automditica,

En la poesfa de Neruda son frecuentes las manifestaciones de este
lema surrealista. Ya Jo constata Amado Alonso en el poema titulado “El reloj caido en
€l mar”, concrelamente en los versos:

Los pétatos del tiempo caen Inmensarnente
como vagos paraguas (..)

una campana nunca visla,

una rosa inundada, una medusa, un Jarge

latido quebrantado:

pery 110 #3 #50, €5 algo que toca y gasta..

No es tnicamente en la primera etapa de Neruda, més vanguardista,
donde se produce este fenémeno de la escritura automitica. El mismo recurso
surrealista encontramos en obras como Canto General; Vitlegas (1976) afirma que en
"América, no invoco tu nombre en vano” hay numerosos poemas en que se ve a
América con imAgenes surrealistas, desde una distancia visionaria y con tono
sémnico; incluso en una obra tan distante del hermetismo formal de los fsmos como

Las wvas y el viento podemos enconlrar esa nota tpica del surrealismo en el poema
“Vuelve Espafia”.

24, Tbid,
25, Alonsc, 197%: 43,
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En cuanto a la otra lécnica formal aludida, Le. la descripcidn de la
desintegracién del mundo a lravés de enumeraciones cadticas, es un aspecto de la
poética nerudiana ya constatado por Amado Alonso en su conocido estudlo, en el que
se alude a los membra disfecia, a ]a materia visualizada en su proceso de destruccidn
permanente, aunque en obras posteriores desaparecerd el aspecto nega tivo para dejar
paso a la mera transcripcién de esa realidad descoyuntada en su eterno proceso de
muertes y nacimientos (e.g. en Canlo General). Ojos, manos, trajes vaclos, desfilan por
la poesia residenciaria recordédndonos constantemente las manifestaciones plasticas

del surrealismo; e.g.

..hay una continua vida de pantalones y polleras
un rumor de medias de seda acaricladas

y senos femeninos que brillan como ojos %

En relacidn con esa vision del mundo en descomposiclén, son
interesantes las Interacciones que a ese respecto establece Sibato enire el
romanticismo, el surrealismo come su herencia en nuestro siglo, y el existenciallsmo y
el marxismo como filosoffas en cuyo seno desemboca ese movimiento. Todas esas
corrientes traducen “las angustias del hombre que vive el derrumbe de una
civilizacién tecnoldtrica” #. Coincide con el movimiento existencialista en “la
conviccién de que ha concluido el dominio de ta mera literatura y del nuevo arte, de
que ha llegado el momento de colocarse més alld de las puras preccupaciones

estélicas para enfrentar los problemas del hombre y su destino” %

Por otra parte, existencialismo y surrealismo coinciden con el
marxismo en la rebelién contra la socledad mercantif y en el interés por el hombre

concreto frente a la razén abstracta. Igualmente, coinciden en el concepto de

intersubjetividad:

26; Neruda, 1987a (RST); 165.
27. S4bata, 1981: 82,
28, Tbid.: 120.
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Contrariamenie al pensamiento carteslano y kantiano, tanto
para e existoncialismo como para ©f mamxismo, el hombre se
capla a sl mismo en gt Otro; ¢l descubrimicnto de la intimidad
de uno es el descubrimiento de la otra inimidad, del que
convive con Ung, sufre y calla con uno, comulga con uno a

través del lenguaje, de los gestos, del odia o del amor, del arte o
del setimiente retigiose 2,

Bsta idea de intersubjetividad estd presente en el colectivismo
artistico que defienden los surrealistas y la poesfa de Pablo Neruda se hace eco de
esto en esa dsmosis con su pablico lector que promulga en numerosas ocasiones, en 1a
defensa de una poesfa sin pureza, en su deseo de ser comprendido a pesar del

hermetismo inevitable a menudo en su poesfa, 0 en su afin por convertirse en
portavoz de la colectividad.

Pero no acaban aquf las concomitancias de la obra del poeta chileno
con los postulades del movimiento surrealista. Avn nos queda analizar la frecuente
apariddn de diversos principios sastenldos por este movimiento en los versos
nerudiancs, as{ como la cristalizacién formal de esa relacién,

Destacan fundamentalmente cinco elementos de contenido comunes:

los ataques a la crftica, el anitisino, el humaor, lo cotidiana maravilloso y la concepddén
del amor.

Los ataques @ la critica son frecuentes en ambas escrituras, y se
incluyen en esa rebeldfa totalizadora que no admite dogmas de ningln tipo, ni
tampoco necesita mediadores entre creador y lector pues, como afirma Breton, “la
poesia debe ser comprendida por todos” *.

29. Moil.: 192,
30. Breton, 1574: 284.
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Neruda dio muestras constantes de esa misma actitud a lo largo de su
vida, tanto en sus versos como en sus manifestaclones més directas. Como ejemplo de
eile podemos citar algunos versos de su “Oda a la crftica” , poema en que explica
c6mo su poesfa pertenecfa a las gentes sencillag hasta que llegaron los criticos y se la

arrebataron:

la arrugaren ¢ hicigron

un pequefio paquete

que destinaron cuidadosamente

a sus desvanes, a sus cementerios,
luego

se retiraron uno a uno

enfurecidos hasta la locura

porque na ful bastante

popular para ellos

o impregnados de dulce menosprecio
por mi ordinaria falta de infeblas

tras lo cual, explica el poeta, sus versos vuelven a los hogares de la gente sencilla, En
su “Oda a la critica (1), perteneciente a las Nuevas odas elementales , corrige esa
actitud de un modo circunstancial, probablemente motivado por la defensa que el
marxismo hace de la critica y autocritica como garantfa de progreso y superacién,
pero esa actitud intrinseca inlcialmente anotada no desaparecerd nunca y es [ndice de
la reivindicacién que el poeta hace de su libertad creadora. Asl, podemos leer en

Estravagario, con el humor que caracteriza a este libro:

Me preguntaron una vez
por qué escribia tan oscuro, -
pueden preguntarld a la noche, ‘

al mineral, a Jas raices,

31. Neruda, 1982a (OELY: 1034,
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Yo no supe qué contostar

hasta que Juego y despuéds

me agredieron dos desalmados
acuséndome de sencilfo:

que responda el agua gue core,

yme ful corriendo y cantando,®

) Bl onirismo defendido por los surrealistas, se materializa en la prictica
de la escritura autométi'ca, asf como en el uso de imégenes visionarlas que establecen
asoctaciones de tipo irracional, segiin los conocidos postulados de Plerre Reverdy
(autor al que Neruda estuvo unido por una estrecha amistad y al que admiraba
profundamente, segiin sa puede constatar en sus memortas ® ) son caracterfsticas del
poetizar nerudiano. Lo veremos més tarde, en el analisis del poema de Residencia
“Caballo de los suefios”, cuyo Hiulo es ya significativo a este respecto. Sin embargo, ¥
al igual que los demés elementos surrealistas sefalados, no se relegan estos usos a las
primeras obras, mds vanguardistas, del poeta chileno, sino que pueden encontrarse
en obras muy posferiores, tales como Estravegario o El corazdn amarilio. En etlos, el
onirisma, las imégenes vislonarias y el absurdo se repiten constituyendo un rasgo del
estilo del poeta; un buen ejemplo de todo ello serfa el poema “Baraja” ¥, en que se
asocian los dias de Ia semana con una baraja alucinante:

Martes maligno, sota
del amor desdichade,
llega bailando

con

¢k filo de una espada.

Sibado , dama negra

32, Neruda, I¥73{ETVE 701,

33, Su influjoe s hace patente en casos como fa Imagen de Residensia “el dia como un pobre maniel
puesto a secar” (19874 (RSTH 118) con clara deuda hacla Reverdy: “el dfa se desplegd como un
mantel  blanco*(Difez-Canedo, 1945: 635). E| juego de la infertextualidad replie la imagen en
Estravagario {*Furios lucha de marinos...”} y Nevegaciones y tegresos (“Oda a la cama®),

34. Neruda, 1987a (RST: 219,
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noctuma, coronada

CON COTaZones rojos,
danza, bella, en el trono
de las cervecerfas,

moja los pies del naipe
cantando en las esquinas:
cubre con su paraguas
tus alhajas bermejas

y canta hasta que caigas
en el Domingo blanco,
como un regalo dé oro,

20mo um hueva en un plato ®

Los dltimos versos citados ya establecen una conexién con otro
elemento surrealista de gran importancia, el umior, que se concibe como algo elevado
y sublime, por medio de lo cual el hombre “elige el placer aristocratico de refrse del
mundo que lo aplasta” %, En tiltima instancia, también este elemento tiene un cardcter
subversivo; e.g. Neruda se rie del mundo convencional a la vez que lo ataca en los

siguientes versos de “Walking around™:

wserfa delicloso
asustar a un notario con un liro cortado

7
o dar muerte a una mona con un golpe de orcja

El mismo humor, a veces desenfadado, otras plenc de sarcasmo,
reaparece en la tltima etapa de la obra de Neruda, probablemente renovado por el
hipotexto de la poesfa de Parra, con lo que se refuerza la tesis sobre la importante
presencia de elementos surrealistas en la poesfa de Neruda que hasla aqu venimos
argumentando. En El corazdn amarillo, libro otoifal de humor melandbl_icn ¥

35. Neruada, 1973 (ETV): 608-9.
34, Durozol, 1974: 216,
37. Meruda, 1987a (RST): 219
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atemperado, saltan chispas que incitan a Ja carcajada en poemas como “ER pollo
ferogltficc” ¢ “Una situacién insostenible”. Bste wiimo presenta el humor negro
tipicamente surrealista, que sitéa al individuo por encima de sus dos grandes

enamigos, el Hempo y ta muerte. A este respecto resultarfa interesante un comentario
breve de los dilimos versos del poema “Laringe”:

51 les digo que sufrf mucho
¥ quela angustia me devora
81 digo como a gaikina

QUE MULTD POrGUE VD MAUETD,

denme un puntapléd en el culo

cama casligo a un mentivosa ®

Encontramos en ellos diversos factores que contribuyen a potenaar

su cardcter humoristico. Bl contexto viene dado por sus enfermedades y su encuentro

con los médicos, a los que satiriza como tantas veces hizo Quevedo, uno de sus

maestras;

iba de bronguio ¢n brongule tomo
pajaritlo de rama en ramat

¥ entraba y salfa ol docior

por i laringe en bicicleta...®

El humor negro también hace acto de presencia en los versos que

estamos comentando, donde el poeta se rfe de la muerte. Pero atin hay mds: el uso0
Irreverente y parddico de un conocido y citado verso de una gran poetisa espafiola,

38, Neruda, 1973 {ETV): 648,

39, Ibid.



Surtealismo y vanguardia 259

Teresa de Jests:

51 dlgo como 1a gallina

{ue HINETD poTqUe 1o MmHero,

En un Interesante artfculo de la revista Araucaria 4 José Miguel Varas
cuenta c6mo explict el sentido de esos versos a un traductor europeo:

Buena -le dije al traductor-, esto estd muy claro.

¥ le conté el viejo chiste, una de los favoritos de Neruda:

En una reuntdn social se come, sa beben licores, Mis larde, en
el salén, toca el piano una de las hijas de la duefa de la casa,
Después se juega a lag adivinanzas, Un nuevo rico argentino se
queda dormido en un silién, Desplerta cuando otra hija de la

duefia de la casa estd declamando:
Vivo gin vivir en mf
y tan alta vida espero

que muera porque fo MUero,

Yo la sé -grila ¢l nuevo rico- jla gallina”

Humor y absurdo se aunardn también en el original Libro de las

presuntas:

De qué se rfe Ja sandfa

cuando la estdn asesinando? ¢!

40. Vamas, 1984: 135-6,
41. Neruda, 1978b (LDP: 29,
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La exaltacién de la cotidiane maravilloso es un elemento més que
engrosa la lista de las concomitancias entre el movimiento surrealista y la poesia de
Netuda, Ya Breton sefialaba en su primer manifiesto la impertancia de lo fantdstico y
lo méglea y su presencia en 1o real cotidiane, no en un munda aparte sino en el de
cada dfa; el puente para su acceso serfa la videncla, proclamada ya antes por
Rimbaud. La fantasfa de lo inmediato real es un componente fundamental de la

literatura hispancamericana de nuestro siglo. Octavio Paz explica certeramente esa
que s¢ ha dado en llamar realismo mégico:

Todo esld vivo: lodo habla o have signos; los objetos y ias
palabras se unen o separan conforme a clertas llamadas

wisteriosas; Ja yedra que asalta el muro es la cabetiera verde y
dorada de Melusina @

También er el Neruda tardfo, muy vinculada con el pecuilar

- surrealisme parrizno, adquiere vida propia la materia y se desvela el lado mégico de
lo catidiano en numercsas ocasiones, los objetos cobran vida, y no hay barreras entre
lo real y lo frreal. Bn “Una situacién insostenible?, por ejemplo, se narra con ecos

cortazarianes eéma en la casa de la familia Ostrogodo los muertos van acupando sitio
hasta invadirla y expulsarlos:

Colgaban delos cortinajes,
5 sentaban en los floreros,
sedisputaban el silisn

de don Filiberta Ostrogocdo,
y ocupaban por targo dempa
¢l bato, putendo tal vez

. los dicentes de sus calaveras,.®

42, Paz, (982: 38,
43. Neruda, 19770 {COAY: 20,
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Finalmente, nos queda por analizar un elemente del Inventario de
interrelaciones fundamentales que hemos establecido. Se trata de la concepeidn del
attor. Desde las primeras obras de Pable Neruda encontramos una exaltacién del
erotismo y del amor sin tabues, desembarazado de todo tipa de convencionalismos.
El concepto de “amor colectivo” surrealista se basa igualmente en un rechazo de todo
tipo de represiones; Péret considera, por ejfemplo, que llevarfa a una espiritualizacién
de la sociedad y un rechazo de la obscenidad, “indicio de la contenddn de los
instintos encarcelados en la estructura matrimonial codificacidn imbécil.del amor” %,

El erotlsmo conlleva una liberacién del hombre, y esto se reflefa en -
abras como Ef handero entusiasia, donde el autor hace una descripcidn detallada de lo
sexual, que guarda estrecha relacidn con Whitman. En Residencia aparece el mismo
hecha, y el poeta ironiza sobre la convencionalizacién del amor y Ia represidn sexual,
alabando a un tiempo el amor libre de los animales o el desaffo de los aditeros:

Los atardeceres det seductor y las noches de los esposos se
unen como dos sibanas sepulidndome,

¥ las horas después del almuerzo en que los fdvenes
estudiantes

¥ las jbvenes estudlanies, y los saccrdotes so masturban,

¥ los animales fornican directaments,

¥ las abejas huelen a sangre, y las moscas zumban coléricas,

¥ los primos juegan extrafiamente con sus primas,

¥ los médicos miran con furia al marido de ] joven paciente,

y las haras de la mafiana en que el profesor, como por descufdo,

cumple con su deber conyugal y desayuna,

y mds ain, los adulleros, que se aman con verdadero amor..¥

Posteriormente se atempera esta ac_litud agresiva para dar paso a una

poesia donde e amor constituye un séntimi‘ento esenclal y se manifiesta en tres

44. Cit. por Durozol, 1974: 173
45. Neruda, 1987a (RST): 166.
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vertientess paniefsta (Odas elementales), solidario hada la humanidad {(Canfo General) o
erdtico {Cen sonetos) con lo cual continta con la religidn del amor que proclamaba Luis
Aragon. Una vez mis, a través del subjetivismo y la exaltacién del sentimiento,
encontramos un contacto directo entre esos dos movimientos que confluyen en
Neruda, romanticlsmo y surrealismo, argumentando de nuevo su interconexidn
frente a los que acusan a este ¥ltimo de asepsia sentimental.

Un recorrido sucinto por 1a poesia nerudiana afladira dates vallosos
sobre Ja Hcita y peculiar fillacién del poeta chileno con el movimiento surrealista, no
sdlo a través de los cinco aspectos hasta aqui estudiados, sino tamblén otros tan

importantes como [a escritura automatica, la imagen visionaria, las rupturas espaclo-
temporales, el absurdo, el ludismo, etc.

En el nivel diacrénioo puede comprobarse, efectivamente, que hay un
distanciamiento iniclal con respecto 2 las vanguardias en la vida y obra de nuestro
poeta. En 1914 Huidobro lanza en Santiago de Chile su manifiesto Non serviant y ya
anies, en 1913, escribla sus caligramas, segiin Braulio Arenas. Sin embargo, la primera
obra que Neruda escribe, Crepusculario, publicada diez afios despuéds de aquel

programa, en 1923, contiene una fuerte dosis de modernismo y romanticismo, aunque
ya el primero acusa una crisis.

Del modernismo se librard pronto pero el romanticlsmo serd un
estigma imborrable en toda su produccién poética. Sin embargo, a pesar del aludido
distanciamiento de las vanguardias, debido en parte a su alejamiento fsico a causa de
sus obligaciones consulares, no dejan de observarse ya elementos vanguardistas en su
segunda obra, Veinle poentas de amor y una cancin desesperada, donde hacen su
aparici6n imdgenes totalmente nuevas, en que los términos ofrecidos no tienen una
relacién légica y, por tanto, segiin los postulados de Pierre Reverdy, el efecto estético
es mucha mayor. Asf, encontramos ejemplos tales como los siguientes:
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...Canlar, arder, hulr, como un campanario en las manos deun

loco
...El agua anda descalza por las calles mojadas *

Sin embargo, ya en 1925, cuando el poeta sélo contaba con 21 afics,
publica lo que muchos consideran su obra de vinculacién con la vanguardia, Tenlativn
del hombre infinito. Se trata de un poema de sintaxis descoyuntada, sin signos de
puntuacién ni ilaciones 6gicas precisas, y en él se proponen dos temas frecuentes en
la escritura surrealista; el viaje inmévil de! vidente y el onirismo. Del crepuisculo al
alba, se desencadena una noche migica con ingredientes eréticos y onfricos, donde el
poela atraviesa el aire y observa el misterio de la ciudad dormida:

say la yegua que sala galopa perdidamente a la siga del alba

muy triste

mis alas absorbent como el pabelién de un parque con clvido

amanecen los puertos como herraduras abandonadas.”

Tenlendo en cuenta que el vanguardismo hispanicamerizano nace,
seguin se suele seftalar, en 1922 con Trilce, de César Vallejo, ya que aunque Huidobro
practicaba las nuevas concepciones poéticas, no era suficlentemente conocide en
América, no queda desfasada la incorporacién de Neruda a las nuevas tendencias,
(Hasta 1931 no se publicard Aliazor, obra paradigmética del creacionismo y basada

también en el motivo del viaje).

Tras esa fenlative, Neruda es nombrado o6nsul en Bivmania, hacia
donde parte en 1927; después continuars con sus actividades diplomaticas en Cellan,
Java y-Singapur. En 1932 regresa a Chile, donde qulfca en 1933 la primera versidn de
Residencia en a tierra, y proseguiré con sus traslados, en 1933 a Buenos Alres y en 1934

46, Neruda, 1987b {VPA): 95, 75.
47, Neruda, 1973 (TH!): vv, 251-55.
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a Bspafia, donde publica en 1935 la versién definitiva de Residencia. Esta obra suele
considerarse como la que tiene mds presencia de surrealismo, y esto lo admiten
incluso los autores que niegan la existencla de surrealismo en Neruda. Corvaldn, e.g.,
afirma que “en estas residencias Neruda nos dio la mejor poesia superrealista. Todo
el dolor existencial del hombre contemporaneo est4 allf expresado” ®.

En un andlisis de la poesfa que compone este libro podemos
comprobar que, efectivamente, recoge los postulados surrealistas de modo
generalizado. De hecho, Neruda, aunque no participé en proclamas y manifiestos
colectivos, tuvo una estrecha vinculacién personal con autores tan importantes para
este movimiento como Plerre Reverdy, Paul Eluard y Louis Aragon, al que llama
“capitin det amor” en la oda que le dedica en Navegaciones y regresos.

Asf pues, encontramos en Residenciz el cultivo de estados onlricos,
tanta en poemas completos (“Coleccién nocturna”, “Caballo de los sueflos”) coma en
fragmenios; e.g. en “Oda con un lamento”;

Por desgracia no tenge para darte sino uilas

o pestafias, o planos derretidos,

o suefdos que salen de mi corazén a borbolones,
polvorienias suedos que corrert coma fiteles negros
sueiios Yuenos de velosidadoes y desgracias??

En el poema “Agua sexual” aparecerd de nuevo el poeta camo

vislonario alucinado, y también en “Estatuto del vino”, donde la ebriedad biquica le
somele a visiones sémnicas:

Y hacia fineles acres me encamine
vestido de metales transitorios,
hacia bodegas solas, hacia suefos

48, Corvaldn, 1967: 118,
49, Neruda, 1987a (RST): 3.
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Entonces surgen los hombres del vino

y traen copas llenas de ojos muerlos

hablo de lentas medias de ramera,

hablo del coro de los hombres del vino
golpeando ol atatd con un hueso de pljaro®

La presencia de ojos desgajados de sus cuencas nos evoca :mo de los
motivos recurrentes mis conocidos de la imaginerfa y la pléstica surrenlista. La
escena del ojo seccionado con que se inicla Un chien andalu de Buftuel {1929) se hizo
casi paradigmética se esa obsesién, as{ como Braunet con su obra y su ejemplo
biografico. En Neruda los membra disjecia tienen una presencia generallzada, y las
fmégenes de una estética fefsta recurren a menudo en Residencia a la menclén de ojos
arrancados con connotaciones de dolor y destruccidn, fan proplamente residenciarios
y surrealistas, e.g. en los tres homenajes a poetas con que finaliza el Hbro: ‘

w51 pudicra sacarme los ojos y comérmelos,
lo harfa por tu voz de naranfo enfutado...
{Oda a Federica Garela Lorea™)
‘
Wy €l agua de los muerfos me golpea,
como palomas ¢iegas y mojadas..,
(“Alberto Rojas [iménez viene volanda”)

(cuando los pdrpados mojadas de I Werral
por fin devuelvan sus gastados mucrtos,
quicro una orefa, ¥1 ofo,
un corazén herido dando tumbos...

(“E! desenterrado”) '

50. Ibid,: 267-9.
51. Neruda, 1987a (RST): 275, 286, 287,
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La escritura automatica es una constante en Residencis. Las imagenes
de destruccidn establecen su imperio en todo el libro, Lo irracional y la ruptura de
dogmas morales y sociales puede constatarse tanto en los dlimos ejemplos
transcritos como en los perfenecientes a “Caballero solo” y “Walking around”. Las
rupturas con la légica y especialmente con la sintaxis son criticadas por el purismo da
Amado Alonso en numerosas acasiones en su paradigmatico estudio. Las imégenes

surreatlstas se suceden con un ritmo alucinatorio % e.g, en la “Oda a Federico Garcla
Loreca: .

Porque par i pintan de azul los hospitales

¥ crecen lag escuelas y los barvios marflimos,

y se pueblan de plumas los dngeles herldas,

y secubren de escamas los pescados nupciales,
¥ van volanda al clelo los erlzos:

por Ui las sastresfas con sus negras membranas
se lleran de cucharas y de sangre,

y tragan <intas rojas, ¥ se matan a besos,

¥ se visten de blanco,

También el sentimiento tipicamente surrealista de alienacién en un
munda urbano host es constante en Residencia, y llega a abarcar poemas completos,
especlalmente en “Walking around”, “Desespediente” y “La calle destrulda”; e.g.

Rodad conmigo a las oficinas, al incierlo

olor de ministerios, y tumbas, y estampillas,

52. La imagen surrestista es definida © institucionaiizada por Plerre Reverdy, como ya se ha dicho, y
su influje directo en Neruda ya se ha comenlado, pero hay que seflalar aqui también Ja
fmportanca de Lauiréamoni, que ya on sus Cantos de Maldoror sefialaba el misma principlo, al
afirmur o beilo de “encuentro (ortuits de uita méquina de coser y un paraguas sobre uns mesa de

diseccién”; tamblén Laulréamont es fuenle directa de Neruda, como es bien sabido, por 1o que sus
Taices son mdltiples.

53, Meruda, 19872 (RST}: 275,
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Venid conmigo al dfa blanco que se mucre

dando gritos de novia asesinada, 3

Por dltimo, también pueden encontrarse en Residencia efemplos claros
de Irracionalismo ¥ la presenda de lo cotidiano maravilioso; ambos elementos se

éncuentran aunados en el siguienie ejemplo, donde el vino, perseguido, huye:

¥y 5e caen sus plumag de amaranto

y @ ving ard{endo entre calies usadas
buscando pozos, incles, hormigas,
bocas de fristes muertos,

por donde Ir al azul de [a Herra

en donde se confunden la lluvia y los ausentes.™

Un breve anélisis del poema residenclario “Caballo de los sueitos”
serd jlustrativo del surrealismo que caracteriza a esa obra, Valbuena Briones opina
que con ella “Neruda da un salto definitivo para particlpar en las filas del
superrealismo (..} 5in gran esfuerzo podriamos relacionar el credo del chileno con la
famosa proclamacién del ‘automatismo psiguico’, expuesta en el Manifiesto de A.
Breton” %, Amado Alonso, por su parte, encuentra numerasos ingredientes
surrealistas pero matizados por un romanticismo que, a su mode de ver, lo
neulraliza, aunque ya hemos explicado antes que no hay contradiecién entre ambos
movimientos, La misma actitud sostiene Jaime Alazraki en Poética y poesia de Pablo

Neruda,

Aquf nos cefiiremos a la idea del surrealismo como actitud vital del
artista de nuestra época, mis que como movimiento. estético transitorio, que
manifiesta su rebeldfa hacia dogmas, razén y convenciones a través del absurdo, el

54. Thid.: 224,
53. Neruda, 1987a (RST): 272.
56. Cit. por Cortinez, 1997: 102.
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humor abjetivo, el irracionalisio, el automatisme, el onirismo, lo maravilloso, ete.
Concretamente, ¢l poema que aquf nos ocupa recoge una experienda onfrica, por

medio de fa cual el poeta consigue deshacerse de la vida gris y cotidiana de ciudades
¥ oficinas,

Innecesario, vidndome en los espejoy,
©on un gusto a semanas, a bidgrafos, a papeles,
arranco de mi corazdn al capitdn del infierno,

establezco clgusulas indefinidamente tristes.™

para ascender 2 un “pafs extenso en el cielo/ con las supersticiosas alfombras del arco
trig* '

La ambigiiedad Inherente a "Caballo de Jos suefios” ha dado cabidaa
numercsas interpretaciones; Herndn Loyola, en su edicidn de Residencia, plantea
como tema’ la lensidn del poeta entre la aceptacidn de la norma soclal -en un
momento en que se inica su carrera diplomética (1927) en Orlente- ¥ la vocacion de
lbertad ligada al suefio, la utopfa y la sensualidad. La interpretacién de Amado

Alonso es radicalmente opuesta, pues la orienta hacia un supuesto deseo del poeta
de Integrar en lo comunal su individualidad.

También la estructuracién del poema ha dado pie a versiones
diferentes; para Loyola las partes 1y 11 {vv. 1-8, 15-25) hacen referencia a la norma, ¥
el resto (il y IV} a la libertad, como los dos polos en que se sustenta la tensién interna
que el poeta quiere reflejar. Cortinez, en cambio, lo divide en tres partes: el tedio de la
vida urbana (vv. 1-8), la Intuicién de una meta en un pafs celeste (vv. 9-25) y la
Nlegada a ese pafs (vv. 26-36), en que 1o onrico salva de la rutina pero no satisface (he
aqul de nuevo una de las actitudes mis tipicamente rom4nticas).

§7. Neruda, 1987a (RST). 03,
58. Mhid.
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Tras esta digresién sobre la plurisignificacion del poema y su
ambigliedad, podemos ya Inkroducirnas en el asunto que nos ocupa, ie. las claves
surrealistas que en ¢l se pueden encontrar. En principlo, podemos referirnos a algo
deducibte del hermetismo que acabamos de comentar: el cardcter crfp tico de las obras
de los surrealistas no se debe a un afén elitista -ya hemos comentado su interés por
un arte colectivista- sino a su_ irracionalismo, materializado en imdgenes visiorarias y

visiones %, que se suceden en una escritura desbocada, casi automética:

hacia allf me dirijo, no sin clerta fatiga,
pisando una tierra removida de sepuleros un tanto frescos,

yO suefio enire esas plantas de legumbe confusa.?

Ese irracionalismo se alfa con la presencia del absurdo y el humor en la
consideracién de los sastres como aves que patlotean en sus nidos y hacen gue el

poeta olvide la rutina que lo rodea:

Vago de un punto a otro, absorba ilusiones,
converso con los sastres ¢n sus nidos:
ellos, 2 menudo, con voz fatal y fréa,

cantan y hacen huir tos maleficios.”!

Bl onjrismo comieniza en el verso 9 y se extiende ya por todo el poema,
en que se visualiza un viaje sémnico hacia un pais de suefio donde el poeta al fin
puede materializar su ansla de libertad, En otro poema de Residencis, “Coleccién

nocturna”, también se vinculard el impetu de la experiencla onfrica con el de un

59. Recogemos aquf la distinci6n que Carlos Bousofio, en Superrealismo podtico y simbolizacidn, hace
entre imagen visionaria y visién, ambas portadoras de asocisciones frrefiexivas cuyo efecto ¢s
puramenle emocional y prescinde de lo 16gico-conceptual. Distigue Bousofio dos tipos de
{rracionalidad, el simbolismo ligico o de realidad y el simbolisma de {rrealided, 1.2, e fendmeno
vislanaria que parte de Baudelaire, Incluye esenclalmente dos-posibllidades:
a)-La imagen visionaria se basa en 1a relacién entre un plano real A y un plana imaginario E, que
produce una emocién sin que reconozcamos U semejanza ¥gica.
b).-La tisién se basa en la atribucién a A de una cualidad E que s absolutamenie impositie.

60, Neruda, 1987a {RST): 93,

61, Ibid.: 93-4.



270 La génesis podtica de Pablo Nerda

caballo, En ambos casos nos encontramos ante un tema vinculado con lo mdgics 6,
con el simbolismo y con la concepcién del poeta come videnie: Se trata del "viaje
inmévil’, de una experiencia onfrica gque lleva a descifrar los misterios de lo
inmediato, que ya se ha comentado con respecto a la obra de Rimbaud y Baudelaire,
asi como de Huidobro {(Allazor ) y el propic Neruda (Teniative).

De este analisis sucinio podemos concluir que, efectivamente, estin
presentes en “Cabatlo de los suefios” infinidad de claves surrealistas, tales como la
videndia, el automatismo, el ansta de libertad, el irraclonalismo, el absurdo, el humor
objetivo y, fundamentalmente, el onirismo, con todo lo cual se confirma la postura

que hasta aqu{ hemos mantenido sobre la presencia de surrealismo en la obra de
Neruda.

Posteriormente, el poeta chileno renegar4 de su poesia residenciaria,
infiuldo por las ideas del realismo soclalista y afectade por el hecho conereto y
anecddtico de que fuera encontrado su libro junto a un joven que se habla suicidado.
Los presupuestos marxistas consideraban al surrealismo como un movimiento de
Inconformismo inoperante, rebelde pero incapaz de construir algo fuera de ese orden
que se ataca. “Segyin este concepto -afirma Corvalén- en Residencia Neruda es un
prisionero de la cultura burguesa y no logra desembarazarse de sus telarafias. Su
disconformismo es el zumbido de la mosca atrapada . Hay algo paositivo, su rebelidn;
pero atn estd lejos del realisme” &, De hecho, en Canio General enconltraremos una

dura critica hacla ese movimiento en “Los poetas celestes”, titulo ya de por s irdnico:

Qud hicistels vosatras, gidistas,
intetoctualistas, ritkistas,

misterizanles, falsos brujos
existenciales, amapolas

surrenlistas envendidas
62. Cortfnez {1987: 102) vincula el mativa del cabailo alado con la leyenda de la sla de Chiloé scbre el
“caballo marino®, segin la cual o

poeta obliene mediante magia poderes satdnicos y reallza
empresas diablicas tabes como sobrevolar iglesias, ' '
&3, Corvalin, 1957: 119,
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enuna tumba(...)
qué hicisteis

ante el reinado de la angustia? ®

Sin embargo, a pesar de esa oposicién consciente y racional, el poeta
RO puede evitar levar a cabo pastulados surrealistas que ya han integrado su estilo
personal. Aunque desea escribir una poesfa diffana y comprensible para tados, la
herencia surrealista se hace patente en numerosas ocaslones y ya nunca lo
abandonard. En 1a seccién VI del Canla General, titulada “América, no {nvoro
nombre en vano”, describe un viaje visionario y aluclnante en que observa desde la
altura el territorio americano. El tono sémnico y las imigenes visionarias se suceden

n los versos que componen la seccién:

wLa dntura manchada por el vino
cuando el dios tabernario
plsa los vasos rotos y desgrefia

1a luz de} 2lba desencadenada.

Yo he Iraspasado 1a corteza mil
veces agredida por [os golpes australes:
he sentida el cagote del cabatlo dormirse

tiritar en 1a briijula del monte deshojado,

ascender en la pilida mejilla que comienza *

Ast pues, quedan incorporadas las técnicas y actitudes surrealistas
definitivamente a la poesla de Neruda® . Podemos encontrar ejemplos de ello en toda
su obra, incluyendo la editada pdstumamente, En Estravagaric, de 1958, hay
numerosos elementos surrealistas, tales como Ja recurrencia a lo migico (“Fibula de
la sirena y los borrachos”) o el absurdo (jra anotado antes en el poema “Baraja”,

6. Neruda, 1973 (CGNE 479,
65, Neruda, 1973 (CGN}): 518-9, Obsérvese Ia mplﬂddn del motive mitico det caballo volador.

66. En la seeeidn 1V de Barcarola llega a definirse humoristicamente como surrealista,
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donde los dfas de la semana se jdentifican con naipes de un modo onfrico ). También
hay ecos surrealistas en el poema “Al pie desde su nifio”, en que el objeto poetizado

adquiere vida propla- Incorpordndose a lo cotidiano maravilloso y a la visién
desintegrada del mundao que caracteriza al surreatismo:

El pie del niito avin no sabe que es ple,

¥ qulere ser mariposa 0 manzana.¥

El humer negro y la burla hacia la muerte estin presentes en el

poema “Laringe”, ya comentado, Destacan también los atagues al mundo urbano,
alienante y hostil:

La wriste ciudad de Santiago
exliende piernas polvoricntas,
se alatyd COND UR gheso gris
y desde el cielo puro y duto

52 Ve (oo una arafa muorta 5

En Navegaciones y regresos, considerado como el cuarto libro de las
- odas, vuelve la visién desintegrada y también mégica de los objetos:

Se van romplendo 1as cosas

enja casa

como ermpujadas por un invisible
quebrador voluntario..*®

Los eferplos se harlan Interminables. Ya hemos dado algunos de un
libro péstumo, El corazdn amariilo. En Memorial de Isla Negra, de carcter sumario y
autdbiog:;ﬁoo, onlrismo, absurdd e irracionalismo se aunan en el poema “La

67. Neruda, 1973 (ETV): 632
63, Thid.: 650,
£9, Neruda, 1973 (MYRY:. 741,
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verdad”, en que Neruda reivindica su propia libertad como poeta:

Amo lo gue no tene sino suefios.

Tengo un fardin de flores que no existen.
Soy decidldamente iriangular,

No puedo mds con 1a razén al hombro.

Quiero inventar el mar de cada din.”™

En este poema ataca directamente los postulados del realismo
socialista”l, ya caducos y considerados erréneos, y que ¢l poeta en otre Hempo quiso

seguir;

Execracidn y horrort Lef novelas
interminablemente bondadosas

y tantos versos sobre

el Primero de Mayo

que ahora escribo stlo sobre ol 2 de ese mes.®

De nuevo se defiende en este libro el amor pure frente al
convencional; en los libros de amor que dedica a Matilde Urrutia materializaré el
ideal de “amor electivo” de los surrealistas. En Memorial podemos encontrar esa
actitud en et poema “Amores: Rosaura (11}, en que defiende una relacién clandestina
opuesta a los designios de la gran ciudad, A su vez, también se ataca en "La

primavera urbana” ese mundo hostil:

Se gasté o} pavimento hasta no ser
sino una red de suclos agujeros

70. Neruda, 1973 (MIN): 1195,
71. Lo mismio encontramos on el poema “El miedo®, def mismo libiro.
72. Neruda, 1973 {MIN): 1195-6.
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en que 1a Buvia acumuld sus Kgrimas..™

Los objetos adquieren a veces vida propia, incurtiendo en lo magice:

«wDe dénde
vienes? Me pregunta

una hofa verde y ancha como un mapa ™

Las rupturas temporales, tan propias de la visién surrealista, no estan
ausentes tamporo en la poesta de Neruda:

¥ Yodo slgue azul como maftana

«.Peaqual hombre me acucrda ¥ no han pasado
sino dos siglos desde que lo vi

wy cuando todo estaba transparents,

bajo la Herra, me quedé tranquilo.ﬁ

No quisiramos caer en el esquematismo de considerar
exclusivamente el hipotexto surrealista en estas manifestaciones poéticas nerudianas,
ya que ese movimiento se inecribe en un fenémeno mucho més amplio: el
vanguardismo, ya anotado en el capitulo anterior con respecto a Tentativa del hotibre
infinits, obra con que Neruda se incorpora a la vanguardia, lo gue queda patente en
su sintaxis descoyuntada, ausencla de puntuaclén, onirismo e irracionalidad, ast
como en sus temas (angustia existencial, visién desintegrada de! mundo, viaje
sémnlco, religién del amor). Asf, aunque la mayorfa de los elementos que estamos
estudiando se enmarca en las actitudes swrrealistas, no podemos obviar la presencia

de predecesores vanguardistas de ese movimiento, especialmente Apollinalre, poeta -

73, Neruda, 1973 (410): 1100,
74, Toid.: 1125,
75. Neruda, 1973 {PPSK 977, 1042; {CCMY: 969,
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venerado por Pablo Neruda.

Los juegos formales, tan frecuentes en las escuelas de vanguardia,
emergen en texlos tardfos de Neruda, como ¢l “Soneto de las equivocaciones” que le
dedicé a Ligela Balladares durante la campafia presidencial de 1969, publicado en la
coleccidn péstuma E! fin del viaje:

Muchas son: Ligenturia, Ligentina,
Lihueya, Livia, Lidia, Ligeols,
Niveia, Loja, Lina, Livelina,
Ligurla, Ligia, Lila, Lola,
Liglstrofa, Liluz, Lillammarada,
Lilluvia, Licautin, Licamarada,

y una sola; Ligela Balladares 7

Ese ludismo formal, aunque esporédico, llama la atenci6n en la obra
de Neruda como homenaje a sus origenes vanguardistas, En clerta conferencia dijo
una vez que Tenfativa debe su configuracién format rupturista a Mallarmé y
Apoilinaire. Compérese un poema de éste” con el que acabamos de transcribir:

Adnil

Danil
Linda Nadit Alnid
HUnda Nalid Aldin
Nilda Ditan . lldan

ndla Lanid
Indal Landl
Lnida Naldi

76, Neruda, 1982b (FDV): 57,
77, Apollinaire, 1976: 162.
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Lndia  Dalini
Lndal
Lidna
Lidan

Neruda repite la téenica de Apollinaire de realizar infinidad de
variaciones sobre ! nombre de una mujer, aunque 1o hace con forma de soneto y con
mas creatividad lingiiistica (véase el estudio de sus neologismos en 6.5.1), En un texto
revelador ya comentado en otras ocasiones, “Latorre, Prade ¥ mi propia sombra”,
llega Incluso a citar un poema de Apallinaire con el que se siente identificado; en €l se

pide perdén e Indulgencia para los que rompen con la tradicién y exploran mundos
poéticos nuevos: '

Soyez indulgents quand vous nous comparcz

4 ce qui furent 1a perfection de Pordre

MNows qui quetons pariout aventure

Nous ne sommes pas vos ennemis

Nous voulons vous donner de vastes et d'étranges domaines
ol Je mystere en fleurs s'olire A qui veut le cusillir

Pitié pour nous qui combatigns taujours aux [rontieres de
Filimité et de l"avenlr

Pitid pour nos erveurs plté pous nos pichés ™

Sin embargo, no encontramos mds deudas textuales de la poesfa de
Neruda hacia la de Apollinaire: se trata de reverencia estética pero no de comunion
creadora. 5610 hay reminiscencias de los caligramas en algunos momentos de su
poesfa, como en “Duerme el bisonte"{Las pledras de Chile) y “Para subir al delo”

78. Neruda, 1978 (PNN}: 399-400. Sed Indulgenies cuande nos compardis/ con los que fueron Ja
perfeocidn del orden/ Nosotros que buscamos en lodas paries la aventura/Mo samos vuesiros
enemigos/Queremas dares vastos y exiraiios dominios/ donde ) misierio se ofrece en flores para
9

uien las quiera secoger.. Medad pars nosotros que combatimos siempre en 1as fronteras de lo
limitada y del fulure/Picdad para nuestros errores, piedad para nuestros pecados’.
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(Estravagario) que juegan con las posibilidades lipogrificas del poema; asi, por
ejemplo, el segundo estd configurado como una escalera. Esto tamblén ocurre en
“Oda al buque en la botella”, donde la pequeiiez del objeto poetizado se representa a
través de la disposicién visual del significante:

Entonces

5u8
pe-

que-

-

simas

islas
regresé ...

Encontramos el mismo recurso en “Oda al cactus desplazado®,
poema en que la delgada silueta de lo poetizado se expresa gréficamente por medio
de la disposicién tipogréfica de los versos:

El saludé
al océano
con

un

im-

per-

mien-

7%, Nerwda, 1973 (TLO): 408,
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oy

guld
alif
ele-
va-
do
en
su
mis-

rip.®

Las manifestaciones Itidicas y desenfadadas se repiten en diversas

ocasiones, aunque sueten ser objeto de comentario por parte de los criticos debido a

su cardter puntual, opuesto a la gravedad de la mayorfa de la obra nerudiana. Sin

. embargo, su presenda es un hecho real, Asf, por elernplo, encontramos en su poesfa
dos jitanjdforas, una en Navegaciones y regresos:

§f, rueda, rodaremos,
insceto, Insectatemos,
s, fuego, fuegaremos,
sf, corazén {...)
5 4 vida, ¢4 a muerte
este desting ¥

¥ ofra plenamenlte cortazariana (ef, el gliglico) en “Hastaciel”, poema encontrado en
su ultimo cuaderno, y que reza asf:

£0. Neruda, 1973 (TLO}: 4 14-5, Véase ¢ mismo
Findel viaje, comentado en 5.4,
81, Neruda, 1973 (NYRY, 811,

recurso en ot poema “Una corbata para Nicanor”, de Ef
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Hastacicl dijo fabla en 1a tille palille
cuandokan cacared de repente

enla turriamapola

y de plano se viste la luna del plano

cuando sale a barrer con su péelido pérpado
la plateada planicie

del palido plinto. ®

La concepeltn lidica de la poesfa, tipicamente vanguardista, aparece
de modo generalizado desde Estravagario, pero ya puede encontrarse en “Oda a los
niimeros”, poema en que el juego se confunde con lo absurdo y lo fantdstico:

Nos rodearon los niimeros,
Cerrdbamos la puerta,

de noche, fatigados,

llegaba un 800

por debajo,

hasta entrar con nosolros en la cama,
y en ¢l suciio

los 4000 y los 77

pledndonos la frente

com sus martiTlos o sus allcates..,
hasta que el sol saluda con su cero
¥ nog vamos corriendo

alaoficina®

Absurdo y ludismo aparecerén conjugados también en Fin de mundo,

en la involucién temporal del poema “Metamorfosis” y en “Retrato de una mujer”;

Se llamaba Caramclatra,

82. Neruda, 1982b (FDV): 97,
83. Neruda, 1982a (OEL): 191.
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era rosada de costumbres,
fba con besos deliclosos
que se lecafan del pelo,
de las caderas, de la boca,
era completamente azul,

aquella mujer amarilla %

Las manifestaciones textuales que acusan en Neruda su condicién de
ex vanguardero {como é] mismo se definiera) son numerosas, ya que, a pesar del bajo
porcentaje respecto al resto de la obra de Neruda, hay que tener en cuenta lo fecundo
de la escritura nerudiana, Asi, por gjemplo, se constata el motivo de los trajes vacfos

con que los surrealistas expresaban la alienacién del hombre en el mundo urbano,
después de Residencia;

‘Yo habfa andado mucho
conversande con trajes,
saludando sombreros,

dandelamano a puantes, %

La imaginerfa surrealista se hace patente en la siguiente referencia al
verano:

Es un drbol vialeta de relojes

¢l esencial veranc., ¥

Asimlsmo, una de Jas mds ilustrativas muestras del onirismo

nerudiano lo enconiramos en el poema “Nimero y nombre” de Fin-de viafe . Fue

publicada en Ef Mercurio en Santiago de Chile el 26 de febrero de 1933, fecha en que

el surrealismo estd en p!ena efervescencia. En sus ochenta ¥y seis versos el suefio se

84, Neruda, 1973 {FDM): 435-6,
B3. Neruda, 1973 (UVTY, 15,
B6. Neruda, 1973 (CCM): 931,
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hace omnipresente y lo invade todo con su lrraclonalidad espeluznante.

Transeribimos el principlo y el finak:

De un suefio al suefio de olros!
De un rayo himede, negro,
vertiendo sangre negrat

Qué corcel espantoso

de brida softolienta

y latigos de espuma

y patas paralelas!

aven

Domicillos del suefio

con érboles de trapo

y sombras de manzana,
y brillos en el fondo,
brillos heridos, himedos,
como espadas con sangre

cafdas en el agua.”

Las rupturas morfosintécticas serén otra manifestacién del absurdo
que opanfan surrealistas y vanguardistas al reinado de la razén; los ejemplos son

numerosos:

wy porque no cres tl, no eres yo quien recibe ¢l encargo

escondido

...Cuanto 1 hacemos, cuanda yo hacemos cl viaje del amor ’

...Tal vz yo protesté, yo protesiaron,
dije, tal vez, dijeron: tengo micdo ¥

87. Neruda, 1982b (FDV} 13-6.
88, Neruda, 1973 (BCL): 146, 170; (MIN); 1004,
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El poema “El largo dfa jueves”, de Memorial de Isla Negra, incurre
simulténeamente en el absurdo y el humor de los surrealistas. Se trata de ofra
“situacién insostenible”: ante la llegada del jueves, el poeta empieza a vestirse para ir
ala oficina, pero las tareas matinales lo atrapan en su red y no finaliza sus quehaceres
hasta que la noche llega y debe deshacerlo todo y acostarse. Pero llega el jueves de

nuevo, sospechosamente vestido de viernes, y recomlenza el mismo camino, hasta
que:

Ya cuando me mor todo cambis,

Bien vestidp, con perta enla corbata,

y ya exquisitamente rasurado

quise salie, pero na habia calle,

ng habla nadie enla calle que no habia,
y por la tanto nadie mae esperaba,

Y o Jueves durarfa tado ¢l afto.”

Es una original manera de tratar el problema del tiempo y la muerte,
con humar y desenfads, contrapuestos al sentir agénico que domina la mayoria de
los dltimos libras de Neruda, més quevedianos, También es t{picamente surrealista la
Imagen comentada de los ojos heridos, muy frecuente en Neruda:

&l sight que-cumple cien afios
de picotear ojos herldos
con st herrarmientas de hierro

¥ s gamas condecoradas ®

 Lalmagen conaota el dolor de las guerras que han anegado en sangre
alsiglo que termina,

89, Neruda, 1973 (MIN: 1158,
90. Neruda, 1973 (FDM): 382,
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A veces, las alusiones son directas. Ese es ¢l caso de los versos de Fin
de mundo, en que las vanguardias -y concretamente Jarry- son elogladas por su
ruptura de! peso de la tradicién, loable pero asfixiante:

Pesa Balzac un elcfante,

Victor Hugo como un camion (..}
no nos dejaban respirar,

no nos dejaban escribir, -

no nos querfan defar,

hasta que ¢l Ho Ubi Dada

1os mand6 a todos a la mlerda.

La actitud constante de desprecio hacla el surrealismo parece
obedecer al mismo sentimiento de amor-odio que unié inexorablemente a Neruda
con la poesfa de Géngora, también amada y odiada simultineamente; Neruda como
poeta no se puede sustraer a la seduccién de la forma, pero su razén no acepta el
formalismo sin compromiso. Por eso consideramos importante el texto en prosa ya
citado sobre Lautréamont y Malakovski, calificados embleméticamente coma fas dos
mitades de la manzana de la creacién, pues a pesar de su compromiso politico y
manifiesta ruptura con la poesfa no comprometida, ésta también fue amada y

practicada por Neruda en la primera y la iltima etapas desuvida,

En Fin de mundo conserva la actitud belicosa hacia los escritores que 2

pesar de los dolores humanos siguen practicando un estelicismo estéril;

y cuando un cicién derrold
por un minuto a las Antiltas
cierlos eseritores unidos

delerminaron exaltar

91. Thid.: 398.
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las pulgas mds retroactivas

en cl publs surrealiste #

Hemes viste que las tendencias surrealizantes y vanguardistas se
manifiestan a mode de destellos instantaneos en toda la poesia de Neruda, aunque
mucho mis en la de la primera etapa (Tentativa, Residencia) y en la dlima
(Estravagario, Libro de Ins preguntas, El corazén amarille), en que el desencanto politico
progresivo hace que el poeta reniegue del realismo socialisla y retorne a sus rafces

més auténticas: lo intimista, lo lidico, lo absurde o lo onfrico, que bebi6 en poetas
venerados como Reverdy y Apollinaire.

4.2, UN CASO0 BSPBCIAL: LAS GREGUERIAS DE GOMEZ DE LA SBRNA

Somos conscientes de que incurrimos aquf en un terreno sumamente
resbaladizo e inclerto. Nadie ha anotado una lfnea sobre la posible relacién del Libro
de las preguntas de Neruda y las greguerfas del gran prosista espafiol, Sin embargo, los
numerosos elogios de Neruda hacia Ramén, el prélogo y la oda que le dedica, as

como la propia configuracién de las preguntas nos permiten aventurar esta arriesgada
hip&itesis.

En la edicién de 1971 de las Obras seleclas de Gémez de la Serna se
incluye un préloge de Neruda (reproducido luego en Para nacer he nacido: 239-40), en
que se refiere al prosista como inventor dentro de un pafs que no valora a sus
inventores, a pesar de que éste lo es del modo més espafiol, por la “alegria tragica”
que lo caracteriza. Es un genio incomprendido en un pafs gue no toma en serio a sus
representantes, como les ocurriera a Plcasso y Dall. Se refiere en términos muy
elogiosos a su obra, como tinica fruciificacién positiva del surrealismo:

92. Neruda, 1973 (FDM): 451,
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.]a gran figura del surrcalismo, entre lodos los pafses, ha sido
Ramén (.} Abrlé Ramén la cajonerfa del mundo y fue
catalogando las cosas y los seres, los mds haraplentos y los mis
eminentes, y con su tinta bautismal Inauguré de nuevo el

mundo®

Valora por tanto Neruda a Gémez de la Serna como surrealista, y es
la segunda ocasién en que vislumbramos cierto tone positivo hacia ese movimiento,
Igualmente, es curioso comprobar cémo lo que le atrae de su obra son sus catilogos
del mundo, que configuran preclsamente la poética de sus Odas elementales, y a los
que alude en el poema que le dedica, en que lo presenta como un gran oso de azvicar
{obsérvese la alusién a su mezcla de agresividad y ternura) que sale de su gruta por

las noches para recoger:

clavos de olor, pelnetas de lormenta,
azafranados abanicos muerlos,

ajos perdidos en las bocacalles,.™

Obsérvese también la filiaci6n surrealista del tercer verso transcrito,
alusivo a los ojos desgajados de sus cuencas. Las manifestaciones del surrealismo

nerudiano son sutiles pero constantes.

E! texto en prosa hace especial hincapié en el sentimiento frigico de
Ramén, sus “invocaciones enlutadas”, y su admirable locura, “Ia atlética gimnasia

con que deshumedecié la osamenta gramatical para que la lengua asumiera los

auténticos colores del desvario”. Locura, invencién, tragedia enmascarada, son

algunos de los valores elogiados; toda su obra essu “automoribundia”.

93, Neruda, 1978 (PINN): 239-40.
94, Neruda, 1973 {(NYR): 783,
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Neruda conocié muy tempranamente a Ramén Gémez de la Sesna.
En los afios treinta publican juntos en Cruz y Raya, pero el contacto con su obra es
anterior. Bnrique Anderson-Imbert, en “La prosa vanguardista de Neruda” ¥, aduce
un dato bastante revelador para nosotros: en las crénicas que envié Neruda a L2
Nacidn de Santiago de Chile entre 1927 y 1929 hay un texto, “Imagen viajera” (14-VIII-
1527), que describe el crepisculo como gregueria misteriosa. Y afiade el criticor “Pero
Neruda, en las crdnicas de su viaje a Oriente, fue mas lejos que Ramdn: en esas prosas
Yas ImAgenes se asoclan y disocian con la espontaneidad del surrealismo”, Por ofra
parte, una revisién de las obras presentes en las bibliotecas del poeta chileno ofrece
un interesante balance: dos obras en la primera (Efigies y Variaciones) y tres en 1a

segunda (dos ediciones de Senos y las Obras sefectas de 1971).

A todos estos datos habrfa que afiadir el testimonio de Volodia

Teitelboim, que traduce la veneracién de Meruda hacia Ramén en los siguientes
términos:

El autor de Eslrapagarip siente la negra fascinacién de los
humaristas kdgicos y de los focos geniales de Espafia, Neruda
ve en Ramdn Gdmez de la Serna a un surrealista, con sus
greguerias, con sus invendones, porque f tamblén era hombre de
esa perifente (..} de expresar of goce oscuro del humor de horea
que corresponde a pafses 1an trigicos y \an alegres y tan
descabellados como Espaia y los de la América hispdnica®

La cita es larga pero muy significativa: ¢l humorismo trigico de
Ramén Gémez de la Serna es el mismo que aparece a partir de Esframagario; nosotros

encontramos su méximo exponente en el Libre de las pregunias, por razones que
comentaremos despuds,

$5. Anderson Imber, 1975: 242,
94, Teilelboim, 1987: 105, EL subrayada s nuestro.



Surrealismo y vanguardia 287

A esa corriente de simpatfa que fluye del poeta chileno hacla ese
mago de la palabra que es Ramén hay que afiadir una nota sobre la reciprocidad de
esa relacién amistosa, El autor espafiol también escribié un retrato de Neruda que
capta a la perfeccidn el espfritu de su obra y de su propia persana. Lo considera mago
que transmuta las pledras y admira profundamente su poesfa, que tiene ruido de mar
y eco de vientos brujescos. Captd su sonrisa melancélica con una expresion exacta
("su rostro extrafio de Pierrot exclaustrado”) y también lo mitico y profético de sus
versas: “no dice més que las palabras justas que oye al minotauro, al centauro, al ser
sirenalco”. Consldera sut poesfa ocednica coma la materializacién de una frase de

Reverdy: “la poesia es un amor desmesurado a la vida”, ¥

De Ramén Gémez de la Serna -“el Picasso de nuestra prosa maternal”
en palabras de Neruda®™- y sus personalisimas greguerfas beberd el poeta chileno
inevitablemente, y su fecunda originalidad emergeri en sus versos. Pero antes de
pasar a la correlacién textual se hace necesario dilucidar cuil es la verdadera
naturaleza de la greguerfa. Afortunadamente, el propic Ramdén se encargd de
definirla en diversas ocasiones *, por lo que nos limitaremos a sintetizar sus

explicaciones,

Las greguerias nacen en 1910, con tintes surrealistas: “jQué hermosa
lagartija espera el silencio en mi ombligo para tomar el soll"'%, El término es del
dicclonario, y significa ‘algarabfa, griterfa confusa’. Para Ramén, la greguerfa es “lo
que gritan los seres confusamente desde su inconsciencia, lo-que gritan las cosas”tl,
Hay por tanto en ellas una animizacién de los objetos, a los que intentard encontrarles
el alma: “Soy el idélatra, y mis pequefias y numerosas oraciones son las
greguerfas”'®?; esto no debid pasar desapercibido a la sensibilidad pantefsta y

elementalista de Neruda,

97, Gémez de la Serna, 1990; 295, 300 y 305 respectivamente,
98, Neruda, 1978 (PNN): 3924,

99. Véase Gémez de la Serna, 19713 861-895, "Trélogo”.

100, Gémez de l2 Serma, 1971: 861.

101, Ibid.: 863,

102, Thid.: 876,



288 La gdnesis podlica de Pablo Naruda

La gregueria es definida como algo muy cercano a la metifora, pues
debe poner una cosa baje la luz de otra: lo ve tode reunido, yuxtapuesto, asociado,
No son reflexiones: erradican lo raclonal. El humor negro también queda patente en
este prélogo lrecuérdese la alegrin trdgica de que hablara Neruda): Ramén ve en cada

greguerfa el “optimismo de mis gusanos futuros” '™, La conclusion es definitiva:
humorisma + metéfora = greguerfa

De Ios géneros literarios preexistentes, se vincula la greguerfa sdlo
con los hai-kais -"seda de una oruga que se nutrfa como de hojas de marera de hojas

de greguerfa”™®- y la casida, cuyo sentido es principalmente amorosa, por lo que se
distancia de ella.

Dice ademis Ramén que la greguerfa no es ni demasiado poética ni
demasiado chabacana, Bsa serd, como veremos, la diferencia fundamental con

vespecio al Neruda que gregueriza, pues la naturaleza de sus textos es eminentemente
Ifrica, podtica.

A veces, la greguerfa incluye el absurde (“El pitido de los trenes
suena a albaricoque”} y se identifica con el surrealismo, que “ya lo ha sobrepasado
todo, y por eso ha podido escribir supergreguerfas como éstas: "El agua fria tiene las
piernas desnudas...”, "La luna estd corrofda por los gritos del agua"...”10%

Al cotejar directarnente las greguerfas y las preguntas, refiriéndonos
con estas Gltimas a los originales pareados de estructura interrogativa que componen
el Libro de las pregunias, encontraremos paralelismos innegables, pero también

diferencias que delimitan la personalidad creadora de cada uno de los autores que
aquf nos ocupan,

103. fold ; 868,
104, Ibicl.: 871,
105. Gémez de 1a Serna, 1971; 894,
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Las greguerfas de Ramén serin modelo de Neruda cuando se alejan
del prosalsmo, la estructura ldgica y el racionalismo para incurrir en el mundo
natural elemental -en temas como la rosa, la luna, la inocencia de la infancla o el
otofio- y también en el problema de la muerte. Pero vayamos a los textos.

El prosafsmo de greguerfas como “Las palmeras Henen la nuca
afeltada” o “El cerebro es un paquete de ideas arrugadas que Hlevamos en la cabeza®,
asf como el racionalismo de “El 8 es el reloj de arena de los nimeros” '%, son ajenos
al quehacer nerudiano, que funda su matriz generadora en lo poético. Encontraremas

las vinculaclones en los sigulentes planos temiticos:

I - El muyndo natural elemental. La cercanfa entre Ramén y Neruda es aquf
claramente manifiesta, As, por efemplo, ambos poetizan y greguerizan a

un tiempo sobre :

- los elementos naturales en general:

Los 4tomos son un conglomerado de cerezas

invisibles.
Las libélulas llevan en vez de alas velos de novias.

Ramdn 7
Por qué es tan dura la dulzura

del corazén de la coreza?
Neruda™

- Ia luna, objeto de la mds arraigada tradicidn poética:

106, Gémez dela Serna, 1935: 124; 1963: 60; 1935; 124,
107. Gdmez de la Serna, 1935; 125; 1963: 98,
108. Neruda, 1975b (LDP); 35.
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La lunz por el lado nuestro ve, pero por el otro sueha
La luna estd Hema de catedmles hetadas (CF
Meruda, “Cudntas igtesias iene el ciclo?™)

Ramgn '®

Dénde dejs 1a luna liena

su 3ac0 Jleno de harina?

Por qué no mandan a los topos
ya lastortugas ala luna?

Neruda '

- &l otofig, tratado por ambos con humer:

En otoilo debian caer todas las hojas de los libros

Ramgn "

Par qué s¢ suleidan las hojas
coando se sienten amarilias?

Neruda '

- 1a rosa, tépico poético tradicional, es objeto de greguerfas y
pregunias:

Las rosas se suicidan (cf. com la pregunia
anterionmente transcrita de Nerudal}
Las rosas rormpen sus cartas de amor

Ramgn ¥

9. Goémezde la Serna, 1935; 119; 1963: 57, Neruda, 1975h (LOP): 10.
110. Neruda, 1975b (LDPR 7, 72,

1L Gémez de la Serna, 1963; 4.
112, Neruda, 19756 (LDPX: 11,
113, Gémez de Ya Serna, 1963: 71, 110,
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Dime, Ia rosa estd desnuda

o s8lo ticne ese vestido?

Cudindo se dicta bajo Herra
la designacién de la rosa?

Neruda M

Il-Lo poético melafdrico e irracional, A pesar de que Gémez de la Serna
explicita que sus greguerfas no son poesfa, incurre a menudo en ella;
confréntense los siguientes ejemplos:

El silencio de la madrugada barre las campanadas
cafdas de los lranvias |

La casiaftera asa los corazones del invierno

En el rio pasan ahogados todos los espejos det
pasado )

Ramdn ¥

Las ligrimas que no se Horan

esperan en pequedios lagos?

Cuil es el pdjaro amarillo
que llena et nido de limones?

Neruda "¢

II-La imuerte serd otro de los grandes temas compartidos por ambos
autores, Recuérdese que Neruda admird en Ramén, segiin reconoce en
sus prosas, su alegrfa trAgica, su esaritura enlutada. Y recuérdese
también que et Libro de las preguntas corresponde a 1a produceién tiltima

114, Neruda, 1975b (LDP): 9, B9,
115. Gémez de 1a Serna, 1963: 49, 56, 75,
116, Neruda, 1975b {LDP): 7:
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de Neruda, publicada péstumamente, Dolor, enfermedad y muerte
rondan al poeta y le hacen retornar a ese tema que habité sus juveniles
residencias, pero de un modo mucho mds auténtico, mas profundamente
sentido; la pesadumbre y melancolfa ante la muerte se convierten, de un
modo de estar, en un modo de ser. Y llegamos aquf al matiz
diferenciador de Neruda respecto a su maestro: Ramén incide en el tema
de la muerte con un humor negro Hpicamente surrealista, a fin de
superponerse a ella; Neruda, en cambio, aborda el tema con melancolia,
con esa inocencia infantil que caracteriza su Libre de las preguntas. Sin
embargo, a menudo coinciden en el humor amarge y melancélico;
confrontense los textos de ambos:

Las manillas del reloj se mueven como arafias que
alrapan nuesiras horas.

El homibre se va convirtiendo en murciélago porque
va a volar en la noche etemna,

Después  del vestuario viene o  esqueletario
(Compérese con formaciones nerudfanas como
crepuscilario y estravagario, estudiadas en 6. 5.1.)

Ramdn W

51 he muerto y no me he dado cuenta

aquién le pregunio la hora?

¥ donde termina el espacio

se lama muerte o infinito?

Cuandoya se fucron fos huesos
quién vive en el polva final?

Neruda 1

117, Gémezdela Serna, 1935: 149; 1963 104,107,
118, Neruda, 1975b {LDP): 8, 60,79,
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Podemos concluir que las preguntas del Neruda otofial se inseriben
intertextualmente en un sector de las greguerfas, constituido por aquellas que

cumplen el siguiente esquema, formado sobre el que daba el propio Ramén:

humor + melancolia + metdfora + ternura = pregunla

Esa fernura sers oo de los grandes paralelismos entre Sema y
Neruda, En el segundo es una constante, mientras que en el autor espafial se dard
més esporddicamente, dejando también lugar al humor sarcdstico que a menudo
caracteriza su obra, Pero puede encontrarse en los siguientes textos:

Voran iodos los gates en la noche porque hubleran quetido
nacer, en ver de gatos, nifdos,

En las cajas de Hpices guardan sus suefios Jos nifios.

En las mandarinas se esconde la dulce infancla de las

ﬂaﬂl\h&.“’

Por otra parte, pueden encontrarse en Neruda pregunfes que podrian
considerarse como verdaderas greguerfas, por su absurdo y humor a menudo
surrealistas (recuérdese que mds de un autor ha anotado Ja fillacién del Libro de las
pregunias con el movimienio mencionado); eg. en las siguientes encontramos,
respectivamente, la irreverencia humorfstica hacia a tradicién, Ia fusién de lo urbanio

¥ lo natural, y la allenacién visualizada en las ropas vacfas:

Qué hace una masca encarcelada
on un soneto de Petrarca?

Los peluqueros det otofio
despeinaron los crisaniemos?

119. Gérnez de la Sermna, 1963: 76, 80; 1935: 150
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Pero es verdad que se prepara

lainsurmeccidn de los chalecos? 120

Llama tamblén 1a atencion en el Libro de las preguntas la presencia de
un motivo cuasi-futurista, la maquina, frecuente en las greguerfas y totalmente
inusual en la poética de Neruda, exaltadora de lo elemental-natural, Aqul, en cambio,

incide en ese motivo, aunque pasado por el tamiz de la ternura e Inocencia infantil
que domina el libro;

Los avianes, al caer, lienen el gesto consolador de cacr con los
brazos ablerlos.

El'ruida del tranvia raya el cristal de la nache.

Ramén™

Por quéloa Inmensos aviones

RO s¢ pasean con sus hijos?

Por qué no ensefian a sacar
miz| del sol a Yos helicapteras?

Neruda 12

A veces, incluso, se repiten literalmente las iméagenes; confréntense
los siguientes textos:

Las balandros van vestidos de pantalén Banco

Ramén 2

120, Neruda, 19750 {LDP): 18, 63,24,
121, Cémezdela Serna, 1963: 62, 57,
122. Neruda, 1975b (LD¥P): 7,

123, Grmez de la Sorna, 1963; 49,
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Y dénide se quedan colgados
sus pantalones amarillos? (= de! olofo)

Neruda 124

El Libra de las preguntas podria considerarse, por tanto, como un tcito
homenaje a las greguerfas de Ramén. Recuérdese que fue escrito en 1973,
posteriormente al prélogo de Neruda a sus Obras selecfas (1971). Sin embargo, y como
venimos demostrando a lo largo de las paginas de este trabajo, Neruda siempre
realiza su creafive misreading, su manipulacidn creadora del modelo originarto. Las
preguntas se diferencian de las greguerfas en que son poesfa, y ofrecen inclusa, al
contrario de la mayoria de las obras del poeta chilena, regularidad estréfica: se trata
de pareados con predominic casi absoluto del eneasflabo y configurados como
interrogaciones retéricas de ritmo bimembre. Hsa estructura fija es plenamente
original de ese libro, uno de los mas bellos ¥y menos comentadas de Neruda, como
dcurre con su poesfa péstuma en general. Por limo, hay que afiadir que Neruda
Tealiza otras innavaciones sobre su modelo al utilizarlo para fInes sociales, al igual

que haré con el lenguaje impresionista o el gongorino:

Cuil es el trabajo forzado.
de Hitler en el infierno? 12

¥ tamblién al incluir la vertiente mitica, ausente en Gémez de la Serna:

Es verdad que el #mbar contiene

las Migrimas de las sirenas? 1%

124, Neruda, 1975b (LDP): 93,
125, Tbid.: 90.
126. Jbid.: 30.
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4.3, CONCLUSIONES

Finalmente, sélo nos queda recapitular sobre el polémico problema
de 12 posible existencia de surreatismo en Neruda. De todo lo hasta aqul planteada
podemos deducir que la relacién del poeta chileno con ese movimiento de
vanguardia es paradéjica, pues la nlega verbalmente por razones de enfrentamiento
politico y personal pero, a pesar de ello, manifiesta recursos y actitudes poéticas
tipicamente surrealistas a lo largo de toda su abra, incluso la més tardfa, segin se ha
demostrado. Hemos visio también que ¢l conocimiento del guehacer surrealista. fue

un hecho, aunque también se dio la convergencia de las mismas condiciones
histéricas y estéticas,

Antes de dar una respuesta definitiva, habrfa que tener en cuenta que
el surreatismo no fue sblo un movimiento estético sino una actitud ante ta vida, una
actitud que fba més ali4 del arte para reflefar la angustia y la alienacién del hombre de
nuestro empo con una reaccién de rebeldfa hacia el imperio de la ciencia, la razén y
los _dogmas que impiden al hombre realizarse en libertad. Y en ese sentido -sin obviar
los paratelismos formales ya mostrados- s{ puede decirse que hay surrealismo et

Neruda. Octavio Paz confirma la vigencia del surrealismo con las siguientes palabras:

w Al munde de *robals” de la socledad contempordnea cl
surrealismo opone los fantasmas del deseo, dispucsios siempre
a encamar en un rostro de mujer.faunque Jos historladares
pretendfan que habia muerio] of caddver estaba vivo. Tan vivo,
que ha sallado de su fosa y se ha presentado de nuevo entre
nosotros [EF surrealismo no es una escucla nf una poética] El
surrealisrno e una actitud del espiritu humano, Acaso la mds
antigua y constante, la més poderosa y seereta.'?

127, Pag, 1982: 36-7.
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Fueron as{ por estos affos
levantando mis comparieros
un relato crespo y noclumo,
dilatado como ¢l planeta

y un idioma de tierma pura

con soledades y rafces,

A &stos yo canto y yo nombro,
no predo contarlos a todos.

Patlo Neruda
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S.1. LA 8ADIR AMERICANA

Es indudable que a un pocta de la extraordinaria culiura literaria de
Neruda no le podia ser ajena la poesfa de su continente y £l mismo lo reconocid en
sus prosas con {recuencia. Pero también es cierto que la base de su formacitn es, por
esle orden, primero el simbolismo francés (que devord en sus afios universitarios de
Santiago) y la vanguardia, después la literatura anglosajona {en la que profundizé
durante los cinco afios que estuvo como cdnsul en colonias britdnicas de Oriente), y
finalmente la tradicién poética espafiola,

Sin embargo, hay en su obra ecos de otros poetas latinoamericanos,
aunque los reconocimientos de Neruda hacia ellos no seftalan exactamente a los que
hemos considerado sus acreedores poéticos. Nos explicamos: el poeta chileno
cansiderd en la trilogfa de sus poetas més admirados a Rubén Dario, Lopez Velarde y
Herrera y Relssig, Sin embargo, la corriente de intertextualidad m4s aflanzada se daré
con dos poetas (ademdis de Darfo) que apenas nombra: Carlos Sabat Ercasty y
Nicanor Parra, el gran olvidado de sus prosas pero gran maestro ticito a pesar de

pertenecer a una generaclén posterifor.

La veneracién hacia Herrera y Relssig es maniflesta, En “Se h:
perdido un Caballo Verde” explica Neruda cémo llevd la pasién por la poesia del grar.
uruguayo a Madrid, a su generacién de poetas espafioles y lo llama cldsico de la
poesfa, parangonable a Rubén Darfo. Constituyen un episodic conocido de sus
memorias los avatares que sufri6 el nimero doble de Ia revista Caballo Verde para la
Poesfa que con gran {lusién prepard como homenaje a Herrera, al que considera
segundo Lautréamont, Consigulé que le escribleran poemas Alelxandre y Miguel
Hernéndez; Ramén Gémez de la Serna, por su parle, le dedicd un retrato elogioso.
“Federico lo hizo con més conocimiento que nadie, puesto que, ya en Buenos Alres,
habfames cotejado nuestras predilecciones y habfamos decidido ir juntos a la tumba
uruguaya del poeta levando una corona. Yo escribf mi poema E! hombre enterrado en
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la Pampa. Manuel Altolagulrre lo Imprimié todo pero el ansiado volumen no salié
Jamids a la luz: se perdi6 en los bombardeos del inicio de la guerra civil espafiola. No

quedd ni un solo ejemplar que recordara ese entuslasta esfuerzo colectivo.

A pesar de su explicita admiracién hacia el poeta uruguayo, ne
encontramos casl en Neruda manifestaciones textuales que testimonien una relacién
real en su escritura. Sin embargo, consideramos que la poesfa m4s airada det poeta
chileno, que constituye los espeluznantes bestiarios de Canto gemeral -con sus
miltiples incursiones en lo escalolégico- o la poesfa de circunstancias que el autor
tuvo el buen gusle de no incluir en libro, es clara deudora del gran maldito del
modernismo. Aduciremos un ejemplo que ilustre esta aseveracién. En ciertas
diatribas violentas que Neruda dedicé a un “editoriallsta mercenario”, recogidas en
una revista puertorriquefia en 1981, encontramos paralelismos lextuales con Herrera
¥ Reissig, tanto en el léxico agresivo, alusivo a visceras y otros elementos
escatGlogicos, como en la forma perfectamente rimada, Inusual en el poeta chilenc:

Moja la pluma en podredumbre y cieno,
revuélvela en 1o que has excrementado,
sumérgela en tu fétido duodeno:

itodo tu estiércol te serd pagado! 2

Confréntense los versos anteriores con los si guientes, de Herrera:

Mefistdfela divina,
miasma de fulguracitn,
aromdtiea infeccidn

de una fistula divina..,

1. Neruda, 1978 (PNNJ: 241, La cita ded
. epigrafe corresponde a Neruda, 432,
2, "Sonelos punitivos 4 5°, Neruda, 1981; 72.73, poncien Teruda, 1973 (FOM: 452

3. "Numn“,enjinérm, 1983 415,
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Las relaciones con Lépez Velarde serdn incluso mds difusas, a pesar
de su explicito reconocimiento. En las prosas que le dedica en 1963 (Para nacer he
nacido) alaba el Ifquido eratismo de su poesfa y afiade: “Ninguna poesfa tuvo antes o
degpués tanta dulzura, ni fue tan amasada con harinas celestiales” 4 Considera

ademds que

En la trilogfa del modernismo os Ramén Lépez Velarde el
maestro final, el que pone ¢l punto sin coma (...) Sug grandes
hermanos, el caudaloso Ruben Darfo y el lundtico Herrera y

Reissig, han abierlo las puertas de una América anticuada, han

hecho circular ef aire libre...5

En la biblioteca de Neruda hemos encontrado uina antologia que
Neruda hizo de la obra del poeta mexicano en 1963 para el libro Presencia de Ramdn
Ldpex Velarde en Chile & a cuyo préldgo corresponde el texto reproducido en Para
nacer he nacido. La selecclén incluye “Suave patria” (probablemente insplrador de “La
dulce patria” de Memorial de Isla Negraj, "Terezanas...”; “El retorno maléfico”, “Tierra
mojada”, “Mi corazén se amerita”, “Corrido de la muerte de Emillano Zapata”, “La
cigiiefia¥, “Noviembre”, “Oracién finebre” y “Mi pecado”, Sin embarga, a pesar de
las correlaciones temdlicas entre las obras de ambos- erotismo, madonallsmo,
preocupacién soclal- no existen pruebas textuales de ello, por lo que no nos
ocuparemos de su estudio. Anotaremos solamente que en E! fin del viaje aparecen
unos “Versos a la manera de Lopez Velarde dedicados a Walde Vila Silva” que
fueron publicados en 1944, en el diario E! Sigla de Sanliago. En ellos se recurre

intencionalmente a las preferencias del poeta mexicano, incluyendo la rima,

infrecuente en Neruda:

Waldo Vila, tu corazén
de racimos de szvicar y pait como un parrdn.

4, Meruda, 1978 (PNN); 173,
5, 1bid.; 174-5.
&, Meruda, 1963,
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En tu pintura pobladora

la patria estd rosada y azul como en la aurora.”

Otro poeta admirado por Neruda es el cubano José Martf, a quien le
dedica los sigufentes versos de Cancidn de gesta:

«pera Maril con suefios y disparos
despertd al sofioliento y agreste

¥ construyé con sangre y pensamiento
la arquilectura de la Tuz naclente ®

Como puede comprobarse, lo exalta como pensador y luchador, y en
otros momentos aparecen ecos de su poesfa, cofo en Memorial, donde la expresion

"la noche, mi patria constelada” ? recuerda ciertos versos de Martf {“dos patrias tengo
y0, Cuba y {a noche” ),

Otro de los poetas queridos y admirados es, sin duda, César Vallejo,

al que dedlca dos poemas, V. ( Estravagario} y la maraviliosa “Oda a César Vallejo”
(Odas elementales):

con ta vida

¥ hu muerle,

©on tu arena cayendo,
midigndote

¥ vadindote..,

Era en Parls, vivfas
en los descalabrados

7. Neruda, 19825 (FOVY: 42,

&, Neruda, 1977a (CDG) 2.

9. Neruda, 1973 (MINY: 1073,
10. Mardf, 1973: 85,
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hateles de los pobres.

Espaita sa desangraba...”

Encontramos ecos de Vallejo en el poema de Estravagario “El gran
mantel”, en el que se pide que todos los mortales puedan sentarse a la misma mesa 'y

que no haya més hambre:

pongamos los largos manteles {...)
y un plato de Juna

en donde todos almorcernos.

Por ahora no pido mas

que la justicia del almuerzo.™?

Confréntese con el poema de Vallejo “La cena miserable”;

¥ eudndo nos veremas con los demds, al borde

de una mafana eterna, desayunados todos.”

Huidobro es un caso aparte dentro de las fillaciones literarias de

Neruda. Su enemistad publica y rechazo mutuo es de todos conecido:

el gran poeta Vicente Huldobro, que adoplé siempre un aire
travieso hacla todas las cosas, me persiguld con sus maltiples
jugarretas, enviando infantiles anénimos en contra mfa ¥

acusdndome continuamente de plagio.™ -

11, Neruda, 1982a (OELY: 262,
12. Neruda, 1973 (ETV): 6134,
13, Vallejo, 1988: 10%,

14, Neruda, 1974c (CHVY: 354,



306 La pénests poética de Pabio Newda

Sin embargo, es seguro que en su juventud Neruda debié admirar la
obra de su compatriota, Lo corrobara el hecha de que en el nimero de la revista
Claridad correspondlente a junic de 1924 aparecen, en 1a pagina 8 (que reproducimos
en una ilustracién), versos de Fluidobro junto a una “Crénica de Sachka” (seuddénimo:

de Neruda} que contiene una Defentsa de Vicente Huldabro, El lexto, que transeribimos
completo, reza ash:

Su poesfa extrafiamente transparente, ingeniosamente ingenua.
Con esa pureza del vicjp Hed del Norte, motivo desnudo de
realizacién acuaria. Creacldn, creacionisma, estética nueve, todo
eso es férmala, garabatos, ropa usada. Lo vinico es ¢f poeta y el
carning desde € a su poema, Huldobro, qué fresca sensacibn
infanil, de juego airevido, mezcla del extdtico hay-kay con el
trepldante traqueteo de Occldende.

René de Costa transcribe en su libro En pos de Huidobro otro texto
significativo, “Blisqueda de Vicente Huidobro®, publicado en Ercilla en 1968. En él
Neruda declara tajantemente que considera a su compatriota como un “poeta clésico
de nuestro idioma” ¥ y se arrepiente de no haber querido reanudar si relacién
tmistosa con &l antes de su muerte. En otro escrito, de 1973, renueva el elogic en un

prélogo péstumo que hace para una recopilacién de textos franceses de Huidobro,
con el que se reconcilia definitivamente:

Huidobro €3 wn artesano, arquitecto del castitio en e afre,
oritbre empefiado en Ja alquimia {.} Vicente Huidobro se
saturd de la elegancia cubista y #lcanzd a divisar, dentro de su
humanismo inferplanetario, la cabellera survealisla que iba a
fotar hasta ahors sobre £! océano Atlintico,.

15, Costa, 1978; {03,
6. Thid.: 305,
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Los narradores latinoamericanos son elogiados por su obra y al
tiempo eriticados por su formalismo y ausencia de compromiso en la seccién X de Fin
de mundo, “Escritores”, donde se hace referencia a Cortdzar (“pescador de
escalofifos”), Vargas Llosa (que cuenta “(lorando sus cuentos de amor ¥ sonrienda los
dolores de su patria”), Rulfo, Fuentes, Sdbato (“claro y subterrdneo”}, Onetti
(“cubierto de luna”), Roa Bastos y Garda Mirquez (con "as mil y una noche/
saliendo de su boca miégica”), entre otros. Se demuestra que clertamente Neruda fue

gran conocedor de la literatura de su continente.V

Ya se ha aludido a ciertas reminiscencles cortazarianas en el capftulo
anterior, Anotaremos una ditima concordancia, esta vez con Carpentler, El realismo
mdgico aparece en ocasiones en la poesfa de Neruda, como en “Metamorfosis” (Fir de
rmundo) donde, al igual que en Vigje a la semilla , hay una inversién de la progresion
temporal. Abril refrocede a noviembre y el sibado al viernes, y poco a poco el yo
poético rejuvenece, recupera dientes y peto y ve reducirse su estatura y dimenslones

hasta volver a la semilla, al dvulo germiﬁal:

Bn un fulgor pasé mi infancla
segul contra ¢l tlempo en el cauce
hasta que no vi de mf mismo,

de mi retrato en el espefo

sing una cabeza de mosca,

un microscdpico huevillo
valviendo otra vez al ovario.”

17, Para una panordmica mis completa, véase el articulo de S4inz de Medrane “Neruda, critico de la
literaturs hispanoamericana” (1967, que analiza las reiaciones del poeta chileno con log escritores
de su continente. Véase también Loveluck, “Neruda ane la poesia hispancamericana™ (1973-4).

18. Neruda, 1973 (FDM): 395. I mismo original {ema sparece.en (2 obra de Jardiel Poncela Cuairo
corazones con freno y marcha airds, peco no parece probable que sea hipotexto de estos versos.
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¥ Huidobro fue un hecho piiblico de todos conocido, Sin embargo,
dienie & jonio de 1924 podemos enconirar

poemas de Huldobro scompafiados de la crftica ¢logiosa y entusfasta de Neruda (Sachka),
Todavis no babfa_mc[do Ia polémica, (Hemeroteca Naclonal de Chile, Aunque la copia se ha
realizado sobre microfikms, el original se encuentra en pésimo estado),
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Tras esta panoramica general de las relaciones de Neruda con las
letras de su continente, nos ocuparemos de las tres voces poderosas que se defan
traslucir en sus versos, correspondientes a poetas de muy diversa Indole: Rubén
Darfo y su modemisma, Carlos Sabat Ercasty con sus ecos roménticos y

whitmanianos, y Nicanor Parra, inventor de fa antipoesfa,

5.2, BL KIPOTEXTO DARIANO

Es conflictivo abordar la relacién de intertextualidad entre Rubén
Darfo y Pablo Neruda porque los modos en que aquélla se manifiesta son opacos o
difusos, aunque su existencia es indudable.

Ya Amado Alenso explicé a partir de un poema de Darfo la metéfora
que rige el poema de Residencia que se Htula “Barcarola”, del que nos hemos ocupado
ya en el capitulo segundo. Recordaremos solamente que la rafz de la metéfora se halla

en el soneto rubeniano “Caracel”, que finaliza con los sigulentes versos:

y olgo un rumor de olas y un tncdgnito acento,
y un profundo oleaje y un misterloso vienta..,

{Fl caracol la forma tene de un corazdn).”

De ahi proviene la identificacién residenciaria, no explicita, del
corazén con el earacol, que sonard con un ligubre llanlo, acorde con el estado

anfmico del poeta.

Otra relacidn Intertextual relevante, y que no ha sido adn anotada, es
la que enlaza en el tiempo a Dario, Alelxandre y Neruda. Al primero-pertenecen
unos conocidos versos, de dolorosa contenido existencialista, con que finallza el

19, Darfo, 1967: 679, Sobre laa relaciones entre Dario.y Neruda, viase Gutiérrez Mouat, “La inscripeidn
darlana en Residenciz ot la tlernt” (1989) y Rodriguez Monegal, “Darlo y Neruda: un paralelo
Imposible” (1967),
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poema "Lo fatal”, de Contos de vide y esperanza:

iy no saber addénde vamos,

ni de dénde venimos!..?

Vicente Aleixandre cita los versos precedentes como epfgrafe de un
poema amorosa de Histaria del corazdn (1954) y lo glosa:

Sabemos addnde vamos y de donde venimos. Entre dos ocuridades, un
reldmpago,
¥ alli, en la siibita iluminacisn, un gesto, un dnico gesto,

una mueca mds blen, iluminada por una Juz de estertor. 2!

En realldad el poeta espafiol no transforma el mensaje de Darlo a
pesar de invertir la negacién; su poema viene a decir que precisamente por lo breve
de la vida hay que vivir intensamente el instante del amor.

Posterjormente encontramos en el Libro de las pregunias de Neruda
(1974) una nueva glosa de los versos originarios de Darlo, aunque pasados por el
tamiz de Alelxandre, cuya respuesta invierte:

Mo serd nuestra vida un tinel

enlre dos tagas claridades? 2

Los reconocimientos directos de Neruda hacia Darfo son muy
clogiosos y pueden encontrarse tanlo en prosa como en verso. A la primera
modalidad corresponde una afirmacién que aparece en Viajes:

20, Darfo,1967: 688,

21, Alelxandre, 1977: 183. Acerca de fas posibles relaciones entre Pasidn de Iz derra de Aleixandre y
Tentativa def hombre infinita de Neruda, v. Marta E, Altisent (1986).

22. Neruda, 1975b {1.DD): 49.
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...Rubén Darfo, a quicn pasaremos Ja mitad de la vida negando
para comprender después que sin €l no hablarfamos nucstra
propia lengua, es dedr, que sin é hablariamos adin un lenguaje
endurecido, acartonado y desabrido..”

A pesar de no ser un seguldor de la escuela medernista, Neruda
reconoclé slempre con respeto y admiracién la gran innovacién literaria que

protagonizé el poeta nicaragiiense en las letras hispénicas,

En Barcarola, obra otofial (de 1967), Neruda dedica un episodio
completo al que llama “mi padre poeta”; lo Imagina a su llegada a Valparafso con los

bolsillos llencs de cisnes y espejos,

Surgié del idioma volando una rifaga de alas de ora

y la claridad del panal adelanta un torrente de trinos

que decrelan la ley de crisial, ¢l racimo de nleve del cisne..®

y también en su muerte en Ledn, “lejos del amor, entregado al coflac de los

filibusteros™”:

Asl, desterrado en su patria mi padre, lu padre, poctas, ha

muerlo =

Los ecos de la poesfa de Rubén Darfo se sienten ya desde

Crepusculario en formas, temas y motivos (Jardines, vaguedad, ensuefio, exotismo). El

soneto en alejandrinos “Pantheos” es una de las claves méis significativas a este

respecto, por su evidente filiacién con Lo fatal” de Darfo, ya citado:

23, Neruda, 1973 (V]S): 54.
24, Neruda, 1973 (BCL):: 134,
25. Neruda, 1973 {BCL); 155.
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+ 5t quleres no nos digas de qué racimo somos
no nos digas el cudndo, no nos dlgas el cémo

pero dines adénde nos ltevard fa muerte..®

En el mismo libro pueden destacarse otros elementos deudores de
Darfo, como el Htulo de la primera parte, “Helios” (cf. Canlos de vida y esperanza, id.), 0
la presentacién de Pelleas, “lirio azul de un jardin imperial” 7,

Sin embargo, tras la “inidacién melédica” de Crepusculario, Neruda se
aleja radicalmente de ese modernismo ya extemporaneo y comienza una andadura
poética en busca de un estllo nuevo y personal que cristalizard en Residencia en la
tierra. La ruptura con los modelos anteriores que conlleva su adhesidn a las
vanguardias y la forja de una nueva poética hacen diffcil la tarea de vislumbrar en su
obra una presencia ahora transformada (por su fusidn con otras estéticas y los propios

hallazgos del poeta} y soterrada, pero que fecunda constantemente sus versos como
un rfo sublerrinec.

A pesar de esa dificultades, se han anotado diversas vinculaclones
entre ambos quehaceres podticos. La preccupacién social sucede en ambos poetas al
esteticismo inicial, de modo mds acendrade en Neruda pero también presente como
subtema en la poesia darlana, como demuestra en su conocido estudio Pedro Salinas
(1983). Recordaremos aqul su polémica oda “A Roosevelt”:

Eres los Estados Unidos
cres el fuluro Invasor
de la América Ingenua que tiene sangee indigena,

que aiinreza a Jesuceislo y avin habla en espariol

26. Neruda, 1973 (CRP) 39,
27, Thid.1 73,
28, Darip, 1967: 640.
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El texto no puede dejar de recordarnos las violentas diatribas de

Neruda hacia lo que considera el enemigo del norte ¥,

También se han constatado algunos casos aislados de paralelismo
formal, Muchos son los autores que han sefialado el influjo del poema I de Cantes de

vida y esperanza ¥
Yo soy aquél que ayer no mds declanmaneil A
el verso azul y la cancldn profana ... 1B
en cuya noche un ruisefior habfa...omewmnll A
que era alondra de luz por la mafanauuen ne

en el “Nuevo canto de amor a Stalingrado”¥ de Neruda (Tercera residencin);

Yo escribf sobre el tiempe y sobre el agua,... 112

describi el lulo y su metal morado,. W11b
» yo escribl sobre el clelo y a manzana,.. ~1la
ahora escribo sobre Stallngrad oo 11h

Como puede comprobarse, tamte la disposicién formal en
serventesios endecasilébicos, como la temitica, a modo de autobiografla poéhica, son

comunes a ambos.

Igualmente, en mas de una ocasién se ha vinculado el soneto
“Pegaso” de Darfo, que presenta un viaje mitico sobre un caballo volador, con
poemas nerudianos como “Caballe de los suefios” (Residencia), aunque hay muchos
mis ejemplos, que estudlamos en el capitulo dedicado al sustrata mitico, por la que

citaremos solameriie el hipotexto darlano para ilustrar esta filiacién:

29, Véase al respecto Iricitacién al nixonicidle de Pablo Neruda (1974d).
20. Darlo, 1967: 627,
31. Neruda, 1973 {TER): 294,
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domador de! corcel de cascos de diamante,
voy en un gran valar, con la aurora por gufa,

adelante ¢n el vasto azur, siempre adelante! 2

Una de las més importantes vinculaciones de los poetas que aquf nos
ocupan es sit comuin tratamiento del erotismo, aunque con matices diferenciadores. El
amor ¥ la mujer constituyen, como es bien sabido, el eje temético fundamental sobre
el que se sustenta la arquitectura podtica dariana, pero de un modo ambivalente, Le.
conteniendo en unidad dialéctica el goce y el dolor. Como Leconte de Lisle, uno de
sus reconocidos maestros, la duda agénica que provoca en Darfo la incertidumbre
religlosa cristaliza en su refugio en la belleza y el arte (especialmente los vinculados
con la religién politefsta del clasicismo griego) que serdn tabla salvadora de un alma
sedienta de eternidad. Su concepcién del amor también coincide con la de Neruda:
aunque con quejas salapadas, el amor se convierte en refugio, redencién de la muerte,
{luslédn de eternidad, y se instituye en auténtica religidn, Camo “mester de paganfa”,

siguiendo la expresién de Salinas, e incluso “mester de gineolatefa”, podria calificarse
su poesfa.

A diferencia del resto de los posiroménticos, de una conin obsesién
por la inminencia de la tumba y desprecio hacla ol idealismo amoroso provocados
por la crisls general del siglo, De Lisle escribi lo que para Putter es la més auténtica
poesia amorosa del movimiento parnasiano; en Premidres Podsies declaraba que “il
faut aimer, parce que amouer cest la poésie, et que, sans elle, la vie n'est phus la
vie"®, Tanto e Lisle como Darfe cobncidirén en 1a utilizacién de la belleza de la
imagineria mitolégica clasica para teflejar su concepcién del amor. Ei primerc
consideraba al wristlanismo come religién sin pelleza {*He sees it as a religlon of
aggressive ugliness, actively hostile to art{..) ‘Bn général’, he wrote in 1855, ‘tout ce
qui constitue Yart, la morale et 1 science, étalt mort avec le Polythéisme’* . Darfo,

32, Darfo, 1967: 633,
33, Cit. por Putter, 1963: 258,

34. Putter, 1961; 571, "En general, todo lo que constituye el arte, la moral y la ciencla, murié con el
Palitefsmw’.
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en cambio, utilizard también la imaginerfa cristiana para transmitir su nueva reli ghén

del amor (e.g. en “Ite, missa est”).

No s6lo en ese sentido se distanclard de De Lisle, sino también en un
elemento heredado del movimiento simbolista francés: el sensualismo trascendente,
que da un nuevo significado a los sfmbolos parnasianos. Asf, tanto los sfmbolos
mitolégicos como los naturales (jardines, cisnes) se verdn enriquecidos por multitud
de connotaciones y un nuevo poder. estético. En el “Coloquio de los centauros” se
ofrece una visién mitica de la Naturaleza como enigma que se ha de descifrar, Los
cisnes que pueblan la poesfa dariana, por su parte, ya no serdn un mero simbolo de la
belleza marmérea y pura, sino también de la sensualidad (por su ascendencia mitca,
en que encarna al dios metamorfoseado en ave para alcanzar la posesién fisica de
Leda), del ideal poético o de la duda que plantea la curva interrogativa de su cuello,

Ese papel trascendente y migico que desempefia la Naturaleza en la
poesia dariana, as{ como otros aspectos hasta aquf expuestos, podrd conslatarse
también en la poesfa de Pablo Neruda, y puede estar vinculado no sélo con las
enseflanzas del movimiento simbolista sino también con la presencia real de la
naturaleza exuberante de América, pederosa y enigmética, que somete y condiclona

al hambre y que tan importante papel cumplird en la literatura de ese continente.

Por otra parte, el avance que el movimiento simbolista significa con
respecto a su precedente parnasiano viene dado por un importante cambio de norte
poético: el escritor ya no refleja su preocupacion egoldtrica ante la Muerte o la Poesfa,
y trasciende su Yo, universalizdndolo, para expresar la comin condicén humana.
Este legado lo recoger4 Darfo en poemas exiraordinarios, como el ya citado "Lo

fatal”, paradigmatico en este sentido.

Otro elemento muy importante que Inauguran los simbolistas y que
seré de gran importancia en la poesfa de Darfo es el ya estudiado tema del viaje. El
afén por descifrar el enigma de! universo -que sustituye a Ia actitud contemplativa o
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evasiva de los roménticas- provaca el nacimiente de ese nuevo topos, el “viaje
inmdvil” en busca del conocimiento, con dertas reminiscencias 6tficas, y de la
videncia que capacita al poeta para descubrir ese misterio. Diversos ejemplos de esta
actitud pueden encontrarse en Darfo, que pudo confluir con los simbolistas para la
configuracién de esa recurrencia tan frecuente en Neruda,

En Rubén Darfo se hace patente ese fopos en numerosos poemas. Enel
“Calequio de los centauros” ¥ la naturaleza se transmuta en enigma universal que el
poeta descifra por boca de sus personajes miticos. Como en el viaje dantesco al
infierno, nos encontramos en una “selva sagrada” (obsérvense los calificativos, en que
se constata el pantefsmo dariano) donde amor y muerte se constituyen en motor
primero de fa vida, y de ah{ esa visién de la Naturaleza como conjuncién del "vientre

de la tierra” ¥ “el germen que entre las rocas y entre las carnes de los drboles” es
“universal resumen de la soprema fuerza®,

A esa lectura de la suprarrealidad mitica como sfmbolo del universo

s afiade ¢l aludido viaje de blisqueda, presente en diversos poemas. En “La fuente”,
el poeta ofrece un descenso a

la gruta viviente
donde la intesna misica de su oristal desata,

junto al drbol que Nora y 1a roca que siente

para beber de esa fuente de conocimiento. En “Yo persigo una forma...” se plantea de
nuevo el enigma:

e! sallozo continue del chorro de la fuente

y ¢l cuello del gran cisne blance que me interroga, ¥

35, Dario, 19671 572-9,
36, Ibid.: 615,
37, Ibld.: 622,
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El mismo viaje imaginario y el intento de descubrir el misterio del
cosmos, el descenso hacia esa fuente maternal y procreadora, puede encontrarse en
diversos momentos de la poesfa de Neruda, especialmente en “El cazador de
rafces”®, De nuevo encontramos la férmula anteriormente estudiada: el poeta-
cazador va al bosque en un viaje mitico, en busca de los origenes, de la sustancia
nutricia de la vida y la poesla, y encuenltra esa ralz, que “toca el agua, la bebe, y sube
por el Arbol” (hay que recordar aqui que el simbolo del 4rbel en Neruda connota,
entre otras cosas, la propia cbra poética); obsérvese el paratelismo con el simbolo
dariano del agua fecundadora de la poesfa. Se suceden los verba videndi proplos de
esta experiencia visfonaria (“Ay yo vi..”), mientras el poeta avanza por una
“espaciosa selva” hasta Hegar al “dtero de la tierra”, Reaparece aquf la cosmovisidn
darlana en que se adnan amor, vida y poesfa en el vientre germinal de la Naturaleza,
“selva devoradora” que acapara en su seno una sucesién de muertes y de vidas,
medium para alcanzar el conocimiento universal (“...escogf la selva/para aprender a
ser”). Todo se resuelve en canfo a la “madre matetia, germen, terra germinadora”,

como en el caso de Darfo.

Abordamos con esto un nuevo aspecto que une a Pablo Neruda y
Rubén Darfo: la comunién pantefsta con la naturaleza, que se identifica de modo
ambivalente con la madre germinadora y la mujer amada, En efecto, tiene Darfo una
visién panerdtica del mundo, y en este sentido, mégica, que Octavio Paz define

certeramente en su extraordinario estudio “El caracol y la sirena™:

el cuerpo de 1a mujer es el cuerpo del cosmos y amar es un
acta de canibalismo sagrado. Pan sacramental, hostia terrestre:
comer ese pan es apropiarse de la sustancia vital {.) Su
cosmologfa culmina en tn m|s|idsﬁ\o erdtico (...) Los actares de
esta pa.sién N0 SON Personas sino fuerzas vitales {..) Esta vena de _
crolismo  mdgico e prolonga e varios  grandes  poclds
hispanodmericancs, como Pablo Neruda

38, Neruda, 1973 (MIN) 1134,
39, Paz, 1950; 57 y ss. El subrayado es nuestro,
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En esa visualizacién del universo por medio de un sensualismeo
trascendente hay un praceso de ésmosis entre amada y naturaleza que hace que sus
atributos se confundan en una comunién simbélica y mistica. Este elemento pantefsta
guarda gran relacién con la podtica whitmaniana, canto de amor universal que Darfo
conocié y admird, segiin se desprende del sonelo y las prosas que le dedica. As{ pues,
el pantefsmo que se manlfiesta en Neruda pasa por el doble crisol de Darfo y de
Whitman.

Ese erotismo totalizador y trascendente que inunda el universo se
manifestard también en la unién amorosa con el mar, que Whitman consideraba en
uno de sus versos como “my lover the sea” 40, y que también encontramos en Darfo y
Neruda.

En la obra de ambos hemos constatado ya el cardcter germinal de la
naturaleza-matriarca (presente en el poeta de Manhattan) Yy podemos encontrar
también ejemplos de la Identificacién entre amada ¥y naturaleza, Rubén Darfo -para
qulen la mujer adquiere cardcter universal, en esa concepeidn cldsica, que sigue
también Whitman, de valoracién del amor en sf y no del objeto amado, a diferencia
de Neruda- muestra en “Divagacién” esa comunién con el mar:

Amame asf, fatal, cosmopolita,
unlversal, inmensa, tnica, solz
¥ bodas; misteriosa y erudila:

dmame mar y nube, espuma y ola,

Habria que anotar aquf Ia plurivalencia det sfmbolo del mar en la
obra de Darfo. Ademds del sentido estético-paisajistico marginal, connota el grato
recuerdo de la Infandia, lo sensual -olas, espumas-, Ja fecundidad, el principio

masculino # y, por Gltimo, tendr4 una vertiente mitica. Asl como la tierra es madre,

40. Whitman, 1972: 101,
41. Darlo, 1967: 556,

42 V. “Marina”, “mar patemal, mar santo”, Darfo, 1967: 670-1.



Tras vocas de América 319

pera también escenario de juegos de sétiros y ninfas, el mar tiene también un sentido
profundo, mitico, sagrado. Es el enigma, el misterlo de la vida, y conlleva simbolos
con resonancias mégicas y ambiguas; el caracol y la sirena funden su sonido para

llevar al amor y a la muerte.

En Neruda, igualmente, el mar es un simbolo frecuente ¥
plurisignificativo. Asi, unas veces la amada se caracteriza con atributos marinos (e.g.
en numerosos poemas de Cien sonetos de amor), y otras, el mar -como la noche, la

lHuvia, la terra- se transmuta en amada, como ya se ha estudiado.

El otro aspecto consustancial al pantefsmo y al concepto de lo erético
en Darfo serd la intima imbricacién entre amor y muerte; de ahf el sentimiento de
angustla como cara oculta del delirio pasional de sus versos, que emergers,
atenuando ese vitalismo, en obras como Canlos de Vida y Esperanza 'y Poer del Otorio.

Desembocamos aqui en el importante papel que la Mujer -en ese
sentido genérico que no heredard Neruda- cumple en su poesfa, un papel
ambivalente, porque es tentacidn que lleva al pecado y a un Hempo salvadora de las
miserias del mundo a través del amor. Esto se hace emblemitico en el peema XV de
los Cantos de Vida y Esperanza . La mujer es “celeste carne”, es divinidad, pero también
“arcilla”, madre-tlerra, y toda la existencia se resume en el “litero eferno” que da
sentido al “sagrado semen” (con una simbologfa whitmaniana que, como ya se ha
constatado, contintta en Neruda). Bs Eva y Clpris, tentacién y placer; cristianismo y
paganismo mezclan sus cosmologfas en una nueva dimensién religiosa, La mujer da

y quita el dolor; es la Eva ambigua a la que invoca:

{Tu boca sabe al fruto del drbol de la Ciencia

y &l torcer tus cabeilos apagaste el infiernol ©

43, Dario, 1967: 668.
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Sin embargo, el sentimiento trégico ante la inminencia de la muerte
oscurecerd, cada vez con mé&s énfasis, el vitalismo amoroso, como en los siguientes
versos, de resonancias barrocas:

Gozad de 1a carne, cse bien
que hoy nos hechiza
y despugs s¢ tormard en

polvo y centza, ¥

En Ia obra de Neruda encontramos inicialmente ( Teniafiva,
Residencia) 1a misma visién del amor como asidero ante el abismo ltimo, como
redenclén de la angustia det vivir: '

AlSjarme en tu espalda, ay, refiigiame,
aparfoeme en tu espefo, de pronto,

sobrela hofa sofftaris, nocturna.., ¥

Sin embargo, ese sentimiento se transmutard en plenitud gozosa.
Invirtiendo el proceso darano, y en la mds clara tradicién quevedesca, Neruda

cantard inclusc la permanencia del amor més all4 de la muerte en sus Cien sonetos de
amor (v, capitulo 6),

Finalmente, nos queda por estudiar, con respecto al tratamiento del
tema amoroso, un vlimo aspecto, aungque no por ello menos relevante: la simbologia
cormin, de la que intentaremos hacer una revisién, aunque somera, sistematica.

Tres son Ios pos de simbolos que encontramos en estos autores, los
mismes que establece &1 movimiento simbolista del sigla XIX, que sucesivamente
hard uso de lo mitolégico (helénico) y natural-real (cisnes, fuentes, violines), hasta

llegar, ras el desgaste de lo anterior, a lo més innovador: Ia fuslén de la realidad
44, Toid.: 774,
45, Meruda, 1987a (RSTY: 106,
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flsica con el estado anfmico Interlor del poeta. Los stmbolos mitolégieos -vinculados
con el politefsmo helénico- son muy abundantes en Datfo, que los enriquece con
simbolos tomados del cristanismo -como ya se ha visto- para dar un lenguaje propio
ala religién del amor que exaltan sus versos. La mujer se identificard con Venus, pero
también serd “hostia de mi amorosa misa” ¥ en esa liturgia herética que rige las
Prosas Profanas, y para ella entona un céntico de glorfa en Canfos de Vida y Esperanza:

Carne, celeste carne de mujer..”

Este tipo de sfmbolos sélo puede constatarse de modo generalizaco
en una obra de Neruda, Crepusculario, de clara deuda hacla la poética de Dario, En
ella el cuerpo de la mujer es “hostla fina” y sele dedican plegarias pseudocristianas:

Bésame, por eso, ahota,
bésame, Besadora,
ahoray en la hora

de nuestra muerte. Amén, 8

Bl tercer tipo de sfmbolo que hemos sefialado serf elemento
sustancial de la poética nerudiana, con la fusién que el mis avanzado simbolismo
propone entre lo material y to espiritual, fundada expresamente en la materializacidn

de lo abstracto, pera es poco frecuente en Darfo.

Ser, pues, el segundo tipo de simbolos (i.e. los naturales) lo que
compartirin ambos poetas, en una poderosa corriente que desde Darfo nutrird la
poética de Pablo Neruda en toda su amplitud, aunque se concentra especialmente en
su poesfa amorosa, Esos sfmbolos no constituyen recurrencias aisladas sino que se
encuentran imbricados en una densa red de relaciones blen sistematizada, y podemos

dividirlos inicialmente en dos amplios grupos: genéricos y especificos.

45, Dario, 1967: 571,
47, Ibid.: 668.
48. Neruda, 1973 (CRP): 42.
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Podemos considerar como genéricos los que se hallan ligados a la
naturaleza y sus elementos (especlalmente la tlerra, el fuego y el mar, como ya, en
parte, s ha comentado). Asl, el ansia amorosa se identificard con ¢l fuego, la
sensualidad con olas y espumas, y el cuerpo de la amada cristalizard en una geograffa
terrestre, al modo whitmaniano. Entre los simbolos teltricos son de gran frecuencia
los de "tierra” y “colinas™:

Amplias caderas, ple fino y breve;
tas dos colinas de rosa y nteve
Darle®

Cuerpa de mujer, blancas colinas..

Neruda®

En cuanto a los simbolos especificos, forman un conjunto
sistematizado de recurrenclas con numerosas interconexiones, y destacan, como
principales, clsnes, abejas, rosas, uvas, vino, copas y palomas. Evidentemente, no son
novedosos como tales ni originarios de Darfo {la tradicion de las rosas como simbolo
de Jo effmero se Temonta al disico “collige virgo rosas” de Ausonio, y el sfmbolo de
la copa serd emblematico de poetas como Mart() pero sf es particular su plurivalencia
y sus imbricaciones. Como ejemyplos de concomitancias aisladas de esta simbologfa
dariana con sus precedentes del simbalismo francés, pueden citarse “L'aprés-midi
d‘un faune” de Mallarmé (las abefas, el enjambre del deseo) y, de Verlaine, Il bacio”.
Habrfa que anofar, ademds, que no es sdlo la simbologfa que aquf estudiamos lo que
explicita el influjo latente de los versos de Darfo en Neruda, pues emerge su presencia
en humerosas ocasiones, aunque siempre de un medo sutfl y casl imperceplible; e.g.
el eximaron que por tres veces utiliza Darfo en el soneto de reminiscencias barrocas
"Alaba los ojos negros de Julia”, en que éstos se califican como “luz negra”, reaparece
en ta obra poética de Neruda més de una vez (e.g. en Los versos del capitdn) aludiendo
2 los ojos de Ja amada (sobre el oxfmoron nerudianc v. 6.3), y en La barcarola es

43, Darfe, 1967: 601,
50. Neruda, 1987b (VPA) 47,
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evidente la funcidn intertextual de ciertos versos de “Vesperal” (Pogra del otorio} que
refieren a la “escritura” que las huellas de los cangrejos dejan en la “arena”; “{Yo sin
saber cémo entre idiomas ajencs) lef el alfabeto/que tus pies menudos dejaban

andando en la arena” %,

Todos los sfmbolos especificos que antes comentibamos tienen
connotaciones amorosas y sensuales, aunque con distintas gradaciones, y forman
parte de una imaginerfa que, con numerosas variantes {sinonfmicas y metonfmicas)

comparten Darfo y Neruda.

Las rosas enriquecen su significacidn semsual con otros sentidos
(ademés del real) como la belleza, el amanecer y la vida, La gama de sus colores
completa sus significaclones {el blanco es la pureza; el rosa, el color de la piel; el rojo,
el de la pasidn). Su sentido carnal puede observarse en los siguientes versos del Poema
def Otorio:

Trocad por rosas azahares,
que sucna el son

de aquel Canlar de los Canlares
de Salomén®?

El dltimo lazo simbdlico de este elemento, la relacién rosa-boca, lo
vincula ya con otros sfmbolos, tefiéndose as{ un complejo entramado, Las abejas,
simbolo de lo sensual y el frenesi erdtico, liban su milel en las flores (rosas) como el
amante en fa copa {‘boca’, también ‘cuerpa’) de la amada liba el vino del placer {e.g.
“.deja/ su rubia carga la leve abefa/ que en bocas rojas chupa la miel” *¥), Las
variantes sinonfmicas (dnforas, cdlices, vasos por copas) y metonfmicas {uwas y racimos

por vino) se multiplican:

51. Neruda, 1973 (BCL): 94.
52. Darlo, 1967; 773,
53, Ibid.: 600.
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Exprimamos los racinies

do nuestra vida transitaria %

Hay que anotar que la plurisignificacién de estos ltimos se amplfa al
vincularse con la liturgia profana que instaura Darfo, en cuya obra el vino y el ciliz
eucarfsticos adquieren un sentido nuevo. A su vez, la significacién de la copa se
extlende de manera traslaticia para constituirse en recipiente de toda lo que de

placentero hay en la vida y, de modo ambivalente, con la copa de hiel del dolor.

Las palomas, por su parte, constituyen un simbolo natural de lo
amoroso {y también, como variante poética, las tértolas). Suelen connotar las deliclas
y pureza del amor. Por (ltimo, los cisnes tendrdn un papel fundamental, aunando la
sensualidad perversa del dios pagano que adquiri6 su forma para poseer a Leda con
otra multitud de sentidos, ya anotados antes:

iMelancolia de haber amade,
junto a la fuente de Ia arboleda,
el lJuminoso cuello estitado

entre Jos blancos musios de Ledat

Tras esta exposicién de la simbologfa que transmite la casmovision
amorosa de Rubén Darfo, podemos abordar el estudio de la poderosa presencla que
esos mismos simbolos, con foda su riqueza y complicada sistematizacidn, tendrén en
la poesta de Pablo Neruda, aunque con las variantes pertinentes propias de la
personal asimilacién que de aquéllos realiza,

Asi, en Neruda Jos simbolos hasta aquf analizados se aplican, por
extensidn; a lo placentero y positivo de Ia vida aunque en el caso de Residencia en In
tierra tienen frecuentemente la funcién inversa: expresar la desolacién y la angustia
(tSnica general de este libro) por medin de la técnica de acompaiiar estos sustantivos

84, Darlo, 1967: 682,
55. Ihid. 641.
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de significacién positiva con un sintagma adjetivo connotador de destruccién, para
causar un efecto mayor {e.g. "rosas rotas”, “rosas de cdio”, “palomas ciegas”, etc).
También la majestuosidad del cisne aparece aquf degradada (“cisne de fie]trb"). De
todos modos, es el menos utilizado de los stimbolos nombrados, quiza por su excesivo

desgaste, denunciado por Gonzélez Mart{nez en un farnoso soneto.

Sin embargo, no estd ausente de la simbologfa nerudiana. En Arle de
pdjaros se alude a la curva interrogativa de su cuello en evidente homenaje a Darfo;

confréntense los siguientes textos:

1Qué signo haces, oh Cisne, con tu encorvado cuelle
al paso de los ristes y errantes sofiadores?

Darfo™®

Sobre la nleve natalgria
una larga pregunta negra

Neruda®

En Cien sonetos hay una alusién clara a la belleza pura e

imperecedera que representa para aquél:

defa que tus caderas impongan en ¢l agua
una medida nucva de clsne o de neniifar

y navegue tu estatua por el crlstal elerno *

Tanto en los Cien sonetos como en los Versos del capitdn, cumbres de la
poesta amorosa de Neruda, se hace patente la herencia de la simbologfa dariana. Asf,
las rosas connotardn lo positivo y gozoso {“entré la luz como un rosal ablerta”) y
también a la amada (“réfaga de rosal”). En Los versos del capitdn, el sexo es referido

56, Darlo, 1967: 648,
57. Neruda, 1973 (AP)): 17,
58. Neruda, 1973 (CSA): 822,
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como “1osa de fuego humedecido™ %, Las palomas no sélo sugerir&n la pureza, sino
también el goce sensual;

-las palomas gemelas

que reposan o vuelan en tu pecho

«DOndeestds, oh paloma marina que bajo mis besos cafste

Yo digo amor, y &l mundo se pucbla de palomas®

La dualidad copa-vino suele hacer referencia al sentldo sensual (que
no es el tnico en Darfo); los racimos y las uvas tendrdn tamblén Jas connotaciones
darianas, Le. el cuerpo y el placer amoroso (su significado confluye aqui con el de la
simbolagfa amorosa de Sabat Ercasty, basada en las frutas principalmente, como
veremos en 5.3.):

-hasta que uva con uva hubieras hecho

cantar en mis venas el vino

«tus besos son racimos con roclo

¥ yoa tulado vivo con la tierra®!
Las abejas seguir&n connotando e} frenes! amoroso:

«arqueado fe cuerpo de abeja en mis brazos marinos
q po R

++-0 ¢l peso nupcial de 1a abeja cargada de oro oloroso ©

59. Neruda, 1973 (CSA): 835, 853; (VCP); 959,

60. Neruda, 1973 (VCPY: 950; (BCL): 116; (CSA) 846.
61. Neruda, 1973 (VCP): 982; {CSAY: 833,

62, Neruda, 1973 (BCL): 1086, 177,
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A menudo se expresari este simbolo metonfmicamente:

..En ese nombre corren navios de madera

rodeados par enjambres de fuego azul marino

«.aquellos Incendlarios panales y arreciles

son hoy esle reposo de tu sangre en la mia

wamar es un conbate derelimpagos

y dos cuerpos por una sola miel derrotados **

Cabe afiadir la presencia de los dos sfmbolos darianos que estudia
Octavio Paz -caracol y sirena- en los versos del poeta chileno, quien recurre a ellos
tamblén con frecuencla, Asf, la amada es “caraccla terrestre” y “rosa mojada por

sirenas y espumas”, “amante que al mar galopando robé con pufial, oh sirena” ,

En conclusién, podemos decir que Neruda manifestd a lo largo de
toda su cbra, aungue no de manera sistem4tica, una constante relaclén de devocidn
hacia el que conslderd su “padre poeta”. Tanto los palimpses tos comentados como la
simbologfa amorosa comun testimonian esa vinculacién, que Neruda reconocié

siempre con orgullo.

63. Neruda, 1973 (CSA): 817, 844, 823.
64. Neruda, 1987b (VP AY: 55;(CS5A): 863; (BCLY 116,
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5.3. POBSIR DEL COSMO0S, POBSIA DE 10§ SENTIDOS,
CARLOY SABAT ERCASTY

La influencla del poeta uruguayo Carlos Sabat Ercasty en la poesfa de
Pablo Nernda es vox populi por tratarse de uno de los pocos casos en que el poeta
chileno lo ha recenocide ablertamente. En su libro de memorias Confieso gue he vivido,
cuando se refiere a “Mis primeros libros”, cuenta una experiencia que tuvo en 1923,
tras terminar Crepusculario. Embriagado por una inspiracién nocturna en su casa de
Temuco, escribe el primer poema de lo que después serfa EI hondero entusiasta. El
poeta adaopta el versa libre ¥ cree haber hallado su verdaderc ser poético, pero un

amigo, Alilo Oyarzin, le Insinda la posibilidad de que.esos versos estén influidos
por Sabat:

Enlonces se me ocurrié enviar md poema al propio Sabat
Ercasly, un gran poeta uruguayo, ahora injustamente olvidado.
En ese poeta habfa visto yo realizada mi ambicién de una poesfa
que englobara no sélo al hombre sine a la naturaleza, a las
fuerzas escondidas; una poesfa epopéyica (.} Le envié el poema
e aquells noche a Sabat Ercasty, a Montevideo, ¥ le pregunté st
en 1 habfa o no influencia de su poesia, Me comtestd mwy
pronto una noble carta: “Pocas veces he lefdo un poema tan

logrado, lan magnifico, pero tengo que decirselo: sf hay algo de
Sabat Ercasty en sus versos”

Esta experiencia resulta bastante decisiva en el rumbo de la poesfa de
Neruda. La decepcén le incita a abandonar ese modo de escritura y a seguir
indagando por vias més persanales, £ hondero enfusiasta queda relegado y muchos de
sus poemas se pierden; otros son desechados por el propio auter, quien reduce su
elocuencia y busca una mayor senciliez de estilo. De esta catarsis poética nace lo que
serd el libro que consagra definitivamente a su autor: Veinde poemas de amor. Hay que

65. Weruda, 1974 (KCHY R T,
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afladir que, no obstante, este ltimo también ha bebido mucho de Ia poesfa sabatiana,
como después veremos, especiaimente en las imigenes. 51 hay dos vertientes
fundamentales -a nuestro modo de ver- en la poesfa de Sabat, segin hemnos recogido
en el titulo de este subcapitulo, El honders entusiasta recoge el legada de la primera (la
grandlosidad csmica), pero Veinie poemas de amor recoge la sensualidad y la
imaginerfa de la segunda. Asf, los poemas del primero qtiedaré.n relegados al olvido
y s6lo diez aftos después, en 1933, se publicar&n con una significativa advertencla en
que el autor comenta que “la influencia que é_llos muestran del gran poeta uruguayo
Carlos Sabat Ercasty y su acenio general de elocuencia y altivez verbal” le hicleron
mantenerlos en la sombra, y ahora los publics mutilados por el Hempe y el olvido

pero con su significacién de “documento de una juventud excesiva y ardiente” 5,

La especfica antigiledad del elemento sabatiano en Neruda es diffcil
de precisar. El sesgo roméntico y modemista de Crepusculario mo permite que se
observen en él huellas del uruguayo, Sin embargo, ya antes, en un poema que Neruda
escribi6 a los quince afios, “Los minutos senciilos”, publicado en El rfo invisible,
algunos han querldo ver la posibilidad de una Jectura subyacente de Sabat. El ansia
de fusién con el cosmos, el trasfondo social, la sensualiz_acién dela naturaleza (“T.os
ojos se cansan y miran a la madre terra/ bajo la floracién de entusiasmo del macho

rey"¥") recuerdan, efectivamente, ese antecedente.

El vinculo de afinidad poética y simpatfa personal, que culming en
una amistad directa®, se inicia, como hemos visto, desde época temprana, Testimonio
de ello es la resefia que Neruda hizo a Poemas del Hombre. Libros del corazdn, de In
Voluntad, del Tiempo y del Mar de Sabat en la revista Clarided, publicada el 12de mayo
de 1923. Aunque se reproduce en la flustracitn correspondiente, lo transeribimos a
continuacién, a causa de su interés y Ia baja calidad de la copia del microfilm:

66. Neruds, 1973 (HOE}: 151, “Advertencia dclaulorahsegunda edicién”,

67, Neruda, 1980 (RIV)Y 34
68, Véase al respecioel artfwlo de Darlo Puccini “Cualro cartas de Nerudn a Sabat Ercasty” {1983).




3390 La géneasis poética de Pabla Neruda

Poewas del Hombre.-Libros del Corazdn, de la Voluntad, del Tiempo y
del Mar.-Por Carlos Sabat Ercasty,

Carlos Sabat es un gran rfo de fuerzas expresivas. Las encadena
en atléticas sucesiones, las arroMa con resacas invasoras, las
precipita en didfanos collares de sflabas, Antes de &l jquién, en
nuestros pases, recolects estas victorlosas sacudidas del sofloze,
estas heroicas guerras del ancestral, quién, antes de Sabal, se
debatid con més dellcadeza entre las llamaradas y las
sombrarcdas del infinito dei ayer y del futuro? Posesor de 1a (...}
esperada, la de la idea. Miramos {...}, sin dejar de ser canto, ella
revuelve su caravana desesperada hasta estrellarse en Ia
expresidn, que |a comprime y 1a amplifica en hileras do versos,
agachados socavadores de lo Infinito, Llega a la rigidez: es ol -
innumerable coro de Jas alegrfas de los océanos o la
desarticulacidn de todas las preguntas frente al muro fatal, O es
ta contorsién del pensamienta en las alturas y el vaivén de las

palabms, reverberanco como cohetes fantasmales,

Todo bajo la presidn. de una activa conclencia de analitico,
cubileteo dlestro de los elementos primeros de la razén y dol
enigma. En verdad es gran cosa este uruguayo. Nada de estos
poetas blandicies de Chile. Bl se ha lanzado y queméndose los
dedos moldea figuras en metales ardiendo. El es la trompeta de
la victoria, ol canto que divide las tinicblas, y €l flechazo

centelleante que horada el olvidado corazén de la Esfinge.

En el mismo ado de 1923, el primero de diciembre, publica la revista
Claridad el poema de Sabat “La joven de la fruta”, perteneciente a! libro Vidas y cuyo
sensualismo ¢ imaginerfa tanta importancia tendrén en la eécritura de nuestro poeta,
como veremos. El conocimiento de la poesta de Sabat se constata también en la
presencia de sus obras en la primera biblloteca personal de Neruda, donada a la
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Universidad en 1954, En ella se halla el libro Vidas, en su edicién de 1923, y otros
posteriores, Prometeo y Las sombras didfanas, dedicados: “Para el gran Poeta Pablo
Neruda, con la vieja amistad y la permanente admiraclén de C. Sabat Ercasty” y
“Para el fraterno Pablo Neruda, con la vieja amistad de Sabat Ercasty”,

respectivamente.

Diversos criticos se han ocupado de esta reconocida filiacién entre
ambos poetas, pero de modo asistemdtico, En 1940 Amado Alonso inaugura esta
dedicacién con su ya cldsico estudio Poesfa y estilo de Pablo Neruda, en que sefiela la
herencia simbélica y la inclinacién csmica que ¢l poeta chileno recoge ( aunque no
sefiala la interaccién con Whitman en este dltimo aspecto). Esa Inclinacién la define
como “la inconteﬁible propensién de su fantasfa a derribar lindes, lanzindose
desbocada por lo desmesurado” . Los simbolos que analiza son esencialmente las

abefas, las e_spadas, las flechas, las espigas ¥ 1a fruta.

Las abejas, “simbolo del ardor de la vida, del frenesl amoroso O
béquico o dionisfaco” ™ en Neruda, las vincula con la imagen del tibano enSabat, e

incluso la superpone en Residencia con laimagen de las moscas: - -

y las abejas huelen a sangre, y las moscas zumban ¢oléricas...

San dos imdgenes que estAn enlre ofras fuerlemente erético-
sensuales, y en la primera s sugferen los sangrienlos esponsales

dela abeja, ™

69 Alonso, 1979: 280,
70. Ibid.; 236,
71, Tbid: 237,
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Las espigas se asimilan a la amada, y también espadas y flechas se
harén recurrentes por distintos motivos. En "Tango del viudo”, del mismo poemario,
sefiala Alonso el verso “y el ruido de espadas imitiles que se oye en mi alma” como
manlfestacién de la aniquilacién de 1o heroico, aunque veremos que este simbolo

deviene estilema en la obra de Neruda y reaparece en muchos otros lugares.

En cuanto a la simbologia de la frufa representando lo erdticamente
apetecido, sefiala Alonso la antigiledad del recurso, ya presente en’ Santillana o
Garcilaso, Para Neruda la fruta ya no es prohibida, y al igual que para Ercasty,
representa los deleites de los sentldos del tacto, el gusto y la vista. Alonso seftala ese
“sensualismo trascendental” como caracteristica de la primera etapa de Neruda, pero

lo encontraremos en toda su andadura poética.

Glovanni Meo Zilio, gran conocedor de la obra del poeta uruguayo, al
que estudia de modo comparativo en Pascoli e Sabat Ercasty (1963), ha dedicado
también numercsas paginas a la presencia de Ercasty en Neruda. Et problema de su
contribucién critica es una acusada falta de objetividéd, lo que resta valor clentifico a
su trabajo. Como ya hiclera Larrea en un trabajo ya citado, Meo Zilio establece una

Jerarquia de valores y desprecia la poesfa de Neruda:

Cid che & nato (... In Sabat, sembra destinata a spegnersi con lo
stesso Sabat {..) E ben vero che un altro poela americano pit .
glovane, Pablo Neruda, ha riprese cert teml cosmid di Sabat
(da cul ha ricevuto una diretta Influenza), ma la sua
cosmovisione s & allonlanala dalla strutturz organica,
architelionica, unitaria, dl Sabal, si @ frammantata, frantumata,
cos} da esprimere il naufragio drammatico dello spirito, pilt che

{ cantl celest! del mondi arcan) ™

72, Meo Zilio, 1963: 11, ‘Lo que ha nacide{..) con Sabat, parece destinado a apagarse con el mismo
Sabat (..} Es muy clerto quie-0tro poeta americano mis joven, Pablo Neruda, ha recogido cierlos
temas cdsmicos de Sabat {del cual ha recibido una influencia directa), pero su costnovisidn se ha
slejado de la estructura arghnlca, arquitecionica, unitaria, de Sabat, se ha fragmentado, se ha hecho
afifcos, a fIn de expresar el naufraglo dramdtico del espirity, més que los cantos celestes de los

mundos arcanos’.
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En un artlculo que escriblé algunos afos antes, “Influencia de Sabat
Ercasty en Pablo Neruda” (1959}, Meo Zilio hace un anélisis pormenorizado de las
concomitancias que, a su mado de ver, existen entre los dos autores que nos ocupan,
El estudio presenta elementos valiosos pero también una carencia importante, ya que
no tene en cuenta en ningtin momento la existencia del poeta de Manhattan, Walt
Whitman, indispensable para entender tanto a Sabat como a Neruda. Por tanto,
creemos que no ¢s correcto afirmar que el uruguayo influyé en Neruda, sino que lo
exacto serfa decir que Neruda recibié la enseftanza de Whitman directamente, por
medio de su lectura, e indirectamente, 2 través de Sabat Ercasty, cuyos elementos
originales con respecto al norteamericano también son asimilados por ¢l poeta
chilena. Asf, conodendo lIa existencia poderosa de Whiman y su acclén sobre
nuestros aulores, es un juicio desenfocado el seflalar qué €l pantefsmo, la comunidn
con el cosmos, la sensualizacidn de la Naturaleza, ] sentimiento democrdtico, el
verso libre o el sfmbolo del &rbol son caracterfsticas originales de Sabat que Neruda
imita. Por ofra parte, extrema el analisis hasta el punto de ir tomando versos de uno y
otro poetas que contengan lexemas idénticos y hablar de influencla. Creemos que es
una afirmacién simplista decir que hay influjo del verso sabatiano “los ojos estaban
clegos de polvo ¥ deceniza” en el nerudiano “escucho (..) 1a ceniza terrestre”, Por '
otra parle, omite otro hecho importaniisimo, junto con la presencia de Whitman; las
obras de Sabat que preceden en el tiempo- a Neruda y que por tanto pueden
considerarse influyentes son sélo Pantheos, Poernas del hombre y Vidas. Después, y
teniendo en cuenta la demostrada relacién personal y poética de ambos autores, no

bp:lede decirse nada que no entre en e resbaladizo y peligroso terreno de las hipétesis
dias,

Sin embargo, y después de aclarar los puntos discordantes, s hay que
reco
NOCeT que afiade algunos elementos huevos a la lectura de Amado Alonso,
aunque no explica su significacign ¥ funcionalidad. Destacan:
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La relacién de Neruda con Sabat Ercasty s¢ convirti de admiracién unfvoca en amistad
personal reciproca. Reproducirios aquf una de las dedicator{as que para aquél cseribfera c'l.
pocta vruguayo: “Para el fraterno Pablo Neruda, con lg vieja amistad de Sabat Ercasty

(Biblioteca de la Universidad de Chile).
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a.-La recurrencia al verbo glrar,
b-La recurrencia al sustantivo frente : cf. “Al poner mi frente en la
eternidad” (Sabat}/ “la noche de paredes azules alta sobre tu

frante”
¢.-La imagen del naufragio.

Hemos de destacar, por tltimo, en el plano de la critica, a un autor
que se ha referido tamblén a Ja vinculacién Sabat-Neruda: Fernanda Alegrfa, En su
excelente estudio Walt Whitman en Hispanoamériea (1954), comenta:

~& 1917 aparecit en el Uruguay un libro de poemas tulado
Panthess que resumfa con orlginal y poderosa inspiracién los
conceptos mds importantes del credo soclal de Whitman , Su
aulor era Carlos Sabat Ercasty, uno de los auténticos ploneros
de la poesfa vanguardista hispano-americana, precursor
indiscutible de los grandes poetas saclales que surgirdn en Chila
alrededor de 1930. Szbat no es un imitador de Whitman, sino,
como Yasseur, y més tarde Pablo Neruda y Leén Felipe, un
continuador y apéstol de su mensaje .

Alegrfa explica a partir de Whitman elementos diversos, tales como la
visién cSsmica de Sabat, el Pantefsmo o el sfmbolo del 4rbol, con lo que nos
reafimamos en 1o Expuesto anteriormente. De este modo, la corriente de
intertextualidad que fluye de Sabat a Neruda queda reducida con respecto a las

propuestas de Meo Zilio aunque se revela como mas amplia que la que en su
momento sefialara Amado Alonso,

Las obras de Carlos Sabat Ercasty que el joven Neruda conocié Y
admiré en los afios veinte ¥ que tanta impresién le cauisaron, hasta el punto de
transparentarse nitidamente en sus obras Juveniles,
73. Meo Zilio, 1959; 595, Alegria, 1954; 297,

sontres, como ya se ha destacade
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antes: Pantheos, Vidas y Poemas del hombre; de este dltimo se ha citado ya la eloglosa
con el seudénime Sachka, publicara en la revista Claridad.

resefia que el poeta chileno,

Paniheos, primera obra del autor uruguayo, es una colecclén de
poemas de filiacién modernista con tintes decadentistas. La sensualldad que inunda
fa poesfa de Vidas ya estd aquf presente, contra lo que opina Fernando Alegria
(“..falta en &l un elemento que en la poesfa de Whitman es esencial: el sensualismo.
En Pantheos, Sabat no parece jamés ser turbado por la pasién carnal” ), La imagen
whitmaniana del mar connotando sensualidad, aqul presente, serd frecuente en

Neruda, como ya se ha estudiado antes:

Y a la hora del beso carnal, que nos separa,

Invadiste mi sangre de azut como una olal ™

Todos tos lugares comunes del modernismo decadentista -cisnes,
ebriedad, ensuefio, lugares exdticos, mérbida lujurla- estdn presentes en esta poesfa.
Los mismos elementos podrin encontrarse en Crepusculario, respuesta a unos

condicionamientos poéticos de época y modas literarias, por lo que en este caso
§f la hay, en cambio, en elementos més

tampoco se puede hablar de influencia,
que Neruda regiﬁtra

originales, como la Imagen del naufragio, tan sabatiana, y
fielmente. Bn el ejemplo que récogemos a continuacién, esa imagen se conjuga con la

metéfora que identifica a los ojos de Ia amada con el mar:

1AR, el naufragio en las aguas nzules de lus drbitas grises

Ebrias de inmensidad como la noche!

Confréntese con los siguientes versos de El hondero enlusiasta:

74, Alegria, 1954: 297.
75. Sabal, 12 7.
76. Ibid.s 12,
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que yo vengo a la Herra
sdlo por el naufragio de mis ojos de macha

en ¢l agua infinila de ties ofos de hembral 7

En Veinte poemas de amor la imagen estd més elaborada:

Inclinado en la tarde tiro mis tristes redes
a lus ojos ocednivos.
Alli seestira y arde en la més alta hogucra

mi soledad que da vueltas los brazos com un ndufrago. ™

A lo largo daJos poemas de Pantheos, el poeta se sumerge en una
bruma de languidez y melancolfa, En “La Esfinge” apostrofa a la amada con
voluntaria quejumbre para ver en ella la mérbida lujuria y la intitil semilla de la
muerte. Las Imdgenes decadentistas (flores marchitas, corolas muertas), tan caras
para el primer Neruda -incluyendo Residencia en I tierra- ya estdn aquf:

Y hoy Henes la actitud ldnguida y clega
De un cisne sobre un agua que reposa.
¥ la ebriedad inmdévil de s ojos

Atrae como una flor triste y narcética,
Que desmayara en su corola muerta

la misica fluida de tu aroma.”

La lujuria enferma de los prostibulos, el vampirismo amorosa, las
el decadentismo de este libro de poemas no tienen paralelo directo en
Neruda. También encontramos en ¢l e] tema simbolista del viaje, ya estudiado en el
poeta chileno como integrante de esa red de Intertextualidad que abarca un
movimiento de época; en el poema “Urania” (Pantheos) el alma del poeta se

neurosis,

77. Neruda, 1973 (HOE): 165,
78, Neruda, 19870 (VPAL 7,
79, Sabat, 1917: 46,
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transfigura en “viajero celeste” que cruza el cosmos en su ansia de conocimiento:

M1 alma es un viajero

Celeste!

Por la noche se aloja del planeta
Y recorre

con sus alas de fuego

Lasmés profundas rutas.®

Hay que sedlalar que la Gltima imagen -alas de fuego - reaparece en
Vides, “El hombre de fuego”, donde ese elemento tiene “grandes alas rofas”, y es
recagida por Neruda { hecho que s{ constaté A. Alonso) en “Estatuto del vino™:

el vino abre las puertas con asombro,
y en el refugio de los meses vuela

su cuerpo dle empapadas alas rofas, *!

El simbolo whitrmaniano del drixd, que Neruda utlliza en el Canto
Ceneral, aparece en el extenso poema de Sabat “El érbol”, que él considerd el primero
de la serie Poemas del hombre. Pero serdn los simbolos sabatianos de la flecha y la
espada, ya presentes en esta obra temprana y recogidos fielmente en la poesfa de
Neruda, los que interesan a nuestro estudio® La espada conlleva significaciones de
herofsmo y de inocencia, mientras el arco y las flechas, que son abjeto de una
traslacién seméntica en Neruda y devienen honda y piedra {aunque a veces se reitera
el sfmbolo de la flecha) en los poemas de EI hondero entusiasia, reinciden en lo épico,

herolco y prometeico:

B0. Sabat, 1917: 46.

B1. Neruda, 1987a (RST): 265.

82, Hay que anotar que la imagen del arquero, hipolexto de muchas verses de Neruda, aparece
tamblén visualmente en los ex Jibrls de Sabal Ercasty que corraban las cdiciones de sus versos que
el poeta chileno conocld.

|
1
!
i
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‘fo he desgarrado con mi espade lamigera
Los tentdculos

Deladuda y det hast{o (.}

Ml arco y mils flechas

Descansaban sobre el piso del mundo!™

Los Poemas del Hombre , compuestos iniclalmente por Libro de la
Voluntad, Libro del Corazdn y Libro del Tiempo, fueron publicados en 1921. Al afio
siguiente, 1922, se publicé el Libro del Mar, componiendo el cuarteto que comenta

Neruda en la ya menclonada reseia de 1923 y que tan honda mella hizo en su obra de
aquellos aflos,

El Ltbro de la Voluntad es una obra exaltada de vehemencla roméntica
¥ marcado pesimismo, opuesto al optimismo whitmaniano y paralelo ai ser
nerudiano de El hondero enfusiasta. El poeta dialoga con el cosmos y se autodefine
como arquero del mundo y cazador de los bosques. Igualmente, Neruda serd un

. hondero que arroja sus piedras como interrogantes hacla el universo, y también ser4
“eazador de Tafces” en el viaje de biisqueda y conocimiento que, muches afios més
tarde, se integrasd en ol corpus de Memorial de Isha Negra,

El tano doliente y amarge, la egolatria, Ja consideracidn hiperbdlica y
superlativa de su propio dolor, inundan los versos de aste libras

Yo soy quién llorg mds el llanta
de la elevacidn y 1a caida,
Yo soy la garganta de mds agudos grilos..™

Compérese con los versos del hondero nerudiano:

B3. Sabat, 1917: 61.
B4, Sabai, 19211 11,
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50y el mis doloroso y el mds débil. Lo quiero,
- Yo soy esto que gime, esto que arde, esto que sufre,

Yo soy ctto que alaca, ¢sto que adlla, esto que canta ™

El poeta se automitifica como el ilimo de los héroes, que ha
fracasado en su empresa. De ahf el sentimiento de dolor y desesparanza; Ia
magnificacién roméntica del propio dolor es también una caracteristica que
comparten ambos autores:

Slento coma s{ el abismo
10 tuviese un Ifmite mds hondo y més lejano

que mf propio dolor #

En Neruda encontramos la misma grandlelocuencia roméntica y el
goce de la pesadumbre

...Mi sed, mi ansla sin Ifmite, mi camino Indeciso!
Oscuros cauces donde la sed elerna sigue,

¥ la fatiga sigue, y el dolor infinito,

...S0y el desesperado, ta palabra sin ecos,

el que lo perdié todo, y el que todo lo tuve.

A menudo el hablante sabatiano se representa con la imagen de un
navio a la deriva. El alma es una nave en llamas que, a medida que el viaje avanza, se
consume lentamente. Esto no es relevante en la medida de que, como ya hemes visto,
el tema del viaje es un fopos simbolista que Neruda hereda, y también Sabat, Lo que sf
resulta clave es la evoluclén de esa metdfora, que detiva en la imagen recurrente del
naufragio. En su visibn pesimista tipicamenie romdntiea, el poeta, que ha

85, Neruda, 1973 (HOE): 155, 162,
86. Sabat, 1921: 13.
87, Neruda, 1987b (VPA): 47, 75,
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representado su vivir con la hermosa imagen de un navio en llamas, considera irente

a 5{ el ablsmo de 1a muerte y el dolor, y por eso visualiza su futuro en un gran
naufragio:

No me sigas, hermano, no me sigas,

porque mi viaje Inmenso os ¢l de los naufraglos!™
Coma ¢ bien sablde, la imagen del naufragio serd muy cara a

Neruda desde Ef hondero entusiasta, aunque de un modo especial en Veinte poemas de
amor:

«.:mk soledad que da vueltas los brazos come un ndufrago.

«~.Todo te 1o tragasie, como la kejanfa,

Camo el mar, como el tiempo. Todo en H fue naufragial L
El hablante es un héroe que estd posefdo de voluntad y quiere

indagar hasta los iltimos misterios del Infinito. Pero son estériles todos sus esfuerzos
por resolver sus dudas metaf{sicas, por trascender el cosmost

El arco esld partido en dos brazos invitiles *
La auiomitificacién deriva de sa actitud herolica:

Yo #stoy de pie sobre los dolores.
Yo comprendo el horror y yo busos 4 angustia,
Yo notengs miedo de nada

88. Sabat, 1921: 41,
89, Neruda, 1987b (VPA)X 71,127,
90. Sabat, 1921:78,
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y he salido a Horar sobre el mundo

por todos Tos débiles y todos los vencidos.”

E! poeta intenta la salvacién por el amor, Igual que el hablante de E
hondero entusiasta, los Veinte poemas de amor y la primera parte de Residencia en la
terre; confréntense los siguientes textos:

Es ¢l momenta tuyo, ah, compaitera mia,
cuando tu mano dulcemente humana
detiene mi cafda ebria y trégica!

Sabat ®

Quiero ser alguien, quiero ser tuye, es tu hora

No puedo ser la pledra que se alza y que no vuelve,
no puedo ser Ja sombra que se deshace y pasa

Neruda ®

La imagen que late en los versos de Sabat es la de la calda de Icaro,
quien, como este héroe tragico y roméntica, tlene “alas de fuego”, y su proceso er
igualmente descrito como un descenso, La amada es la vinica capaz de hacer que.
posta se aferre al mundo y cese su sed de eternidad insatisfecha. El amor es un

bélsamo, un engafio que enceguece los sentidas y calma el ansia imposible de Infinito.

La imagen del arquero de Sabat sufre una trastacién semdntica en el
hondero de Neruda. Hay ocasiones en que se funden ambos conceptos, como en la
seccién IV del Libro de la Voluniad, donde el poeta se autodefine como una piedra
lanzada al Infinito. Bl dolor de la Incertidumbre y las dudas existenciales lo

atormentan;

A, [bld.2 79.
92, Sabat, 1921115,
93. Neruda, 1973 (HOE): 163.
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Pera me arrance las preguntas vivas
ylas alzo en la llaga de mis manos

¥ 1as clavo en l2 noche desnuda y hondfsima,™ ”

En el caso de Neruda, fundonan las dos imédgenes -el hondero y el
arquero- y estin imbricadas con dos sfmbolos fundamentales que, heredados de

Sabat, dejardn sentir su presencia en toda su obra: las espadas y las flechas,

Lag espadas son simbolo del herofsmo del poeta guerrero, luchador
incansable en busca de su Grial, de la respuesta imposible a su ansia de descifrar la

escritura hermética del universo:

..Estoy conuna espada

enla ruta de Jos tlempos.

...Como las espadas de un incendio
tu Impulso abrié mi vida %

Ya Amado Alonso seftal6 la presencia de las espadas en Residencia en
Ia tierra, donde connotan a menudo el esfuerzo estéril del poeta en su lucha con su
entorno hestil, Sin embargo, ese simbolo se abstrae para significar lo positivo en obras
posteriores:

«o.TiE, porgue b rsa
serd para mis manos

€oma una ¢spada fresca,

«uY regresas al mundo liena de sal y sol,

reverberante estatua y espada de la arena %

94. Sabat, 1921: 106.
95. Thid,
86. Neruda, 1973 (VCP): 946; (CSA): 826,



Tres voves de América 345

Por otra parte, las flechas tienen una significacién similar (“Yo tuve
Ios lablps cargados de flechas” %), Las que 1a voluntad del arquero de Sabat arroja

revierten en sf{ mismo, por la imposibilldad de una respuesta:

Mi voluntad se carga de afanes en 1a flecha

aunque s que soy yo mismo la herida que hacel b

Como las espadas, son sfmbolo de lo heroico, la inocencia y en

general de lo positivo. Ya estan presentes las flechas en El hondero:

[Soy] El que quebrs sus arcos. Bl que dobld sus flechas, ¥
Pero aparecen también en obras posteriores:
...Iara sobrevivirme le forjé como un arma,

como una flecha en mi arco, como una pledra en mi handa,

\..Mércame mi camino en tu arco de esperanza

y soltaré en delirlo mi bandada de flechas.

...No te amao como sl fucras rosa de sal, lopacio

@ flecha de claveles que propagan el fuego

...PPero sélo tu voz escucho y sube

tu voz con vueloy precisién de flecha '™

También el profetismo, 1a egolatria y el tono apocalfptico del hondero

nerudiano estdn preflgurados en el tiltimo poema del Libro del Mar:

97, Sabat, 1921: 10,

98. Tbid.: 47.

99, Neruda, 1973 (HOE): 160, .

100. Neruda, 1987h (VPA): 47, 55; 1973 (C5A): 825, 844.
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Yo debo avliar en medio de 1a lempestad,
Yo amo la embriaguez.

Yo anuncio la noche negra de mi furor
Yo deba anundar 1a ruina, hermanos.

Yo debo gritar lodo el destino, '™
Compérese con Neruda:

Grllo, Sufre, Deseo, 5e alza mi brazo, enlonces,

hacia Ya noche llena de estrelias en derrota, '

_ Las isolopfas seménticas mds frecuentadas en Poemas del Hombre y EI
hondero enlusizsia colncden con lugares comunes de la escritura romdntica. El anhelo
insatisfecho, la desesperacién, el dolor existencial, inundan los versos de ambos, La

complacencia fpicamente romdntica en el propia dolor; que se exhibe con orgullo, es
una acttud compartida:

Y me entusfasma mi dolor,

y 5@ llenan mis ojos de grimas heraleas!
Sabal

Eso deseo. Clame, Grilo. Lloro, deseo.

Say el rds dolorose y el més débil. Lo quiere.
Meruda?®

El gigantismo espacial se corresponde con ese sentimiento roméntico
de desmesura, con el ansla de infinito. La anéfora de! sintagma mds afld es la
eristalizacion verbal de ese contenido sémico:

101, Sabat, 1952%: 54,
102, Neruda, 1973 {HOE): 155,
103. Sabat, 1921: 31; Neruda, 1973 (HOE) 154,
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««.Muy lejos,
muy allo,
mids alld de ta noche...

L+ MA4s alld, mds alldl...

En medio de la noche, més all4, mis alld,..
Al filo del abisma...

Sabat

vl &8 alld de es0s muros, de esos limites, Tejos

..Ah mds alld de todo. Ah mis alld de todo,
Es 1a hora de partir. Oh abandonadol

Neruda ™

Lo mismo ocurre con el sintagma sint oriffas, tan sabatlano ("Para el
hombre cansado de un pensar sin grilfas” }, que Neruda recoge en diversos momentos

(“Mi corazén, es tarde y sin orillas...”)"%.

Perc no es sdlo la cosmovisién del hablante lfrico y la referencia
simbdlica -espadas, flechas, naufragios- lo que en el primer Neruda se constata como
herencia de Sabat. Tamblén puede verse esta relacién de intertextualidad en un
complejo tejidoe de refacicnes comentado antes y en et que Interviene ja voz oracular
de un poeta ya estudiado: Walt Whitman. Su poesfa cdsmica y panteista deja honda
huella en el poeta uruguayo, segiin puede deducirse de las lineas en prosa que, bajo
el titulo “La puerta de la luz”, escribe a modo de prélogo para su libro Vidas, que
después estudiaremas. En ellas se proclama un hermanamiento espiritual del poeta
con todos los seres del cosmos, El sentimiento whitmaniano se extiende por todo el
texto, cuyo contenide, profundamente vinculado al poeta de Manhattan, puede

resumirse en los siguientes puntos:

104. Sabat, 1921: 20, 85; Neruda, 1973 (HOE): 155; 1987b (VPA): 129,
105, Sabat, 1921: 37; Neruda, 1987a (RST): 118.
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a- Cree que todos y cada uno de los componentes de la Naturaleza tienen el
mismo valor {recuérdese a Whitman, para quien tanto valor liene una brizna
de hierba comao el recorrido de una estrella).

b~ Tiene una visién panerdtica del universo, “El sol es un leén de Iuz y la tierra
es una leona de bronce sombrio, A su entrafia de metal y piedra entran los
fuegos celestes. La primavera es el deseo gozoso y el aito mediodia es una

copula”®, Como puede verse, la imaginerfa sexual sigue el modelo
whitmaniang,

¢~ El amor es el principio generador que activa los elementos det Cosmos: “Los
grandes soles hacen temblar los abismos mientras giran rodeados por sus
esposas rendidas. La [uz de los astros se hace dulcemente curva atraida por
la plenitud deseosa de los mundos” 1%, Las imégenes nupdales inundan su
escritura.

d.- La poesfa es argénica, y brota como manifestacién de la vida (recuérdese lo
‘ anotado sobre Whitman en 2.2.},

e~ Concibe el universo en movimiento dialéctico de interaccidn y circularidad.
Cormo hiciera antes Whitman en Leaves of Grass y posteriormente Neruda en
El hondero entusiasin, Sabat repite los estilemas que cubren la isotopfa del
girar, ¥ todo se mueve al son del amor, motor de la vida: “El amor ha hecho
su templo en todo el Universo (...} El perfume derretido de todos los astros
gira en la rueda de los deseos. E! templo entero da vuellas, El amor

desprende sus olas, Como seres supremos, como grandes almas césmicas,
los astros circulan sosteniéndose” 1%,

106, Sabat, 1923: 11,
107, Ibid.r 12,
108. [bid,: 14.
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£

El acto poético Hene un sentido casi mistico, de comunidn con la divinidad.
El poeta se integra en el cosmos y se funde con él.

El cosmos esti animado por una misica celeste que lo organiza en su
movimiento, Recoge Sabat una idea pitagérica afianzada en el Renacimiento.
Las imégenes que aquf encontramos las heredard Neruda: las almas son
Aechas y los astros de la noche son el camino. Fa metonimia frente=hombre,
ya estudiada como recurrencia simbolista, también es recogida por el
chileno: “;Cuéntas auroras les quedan a nuestras frentes? (..) Toda vida es
flecha” 193,

La fuerza del deseo mueve el cosmos : “Hay momentos en que todos los
astros se atraen, se hablan, se desean, parece que nos vamos a fundir en una
ola inmensa de espiritualidad y de amor” " Concibe el amor individual
como manifestacion de toda esa fuerza latente y o sensual serd la versién
metaférica de un amor eminentemente espiritual, como en Whitman.

En la cadena sintagmatica, todos los principios hasta aquf enunclados

se muestran en concordancia con lo formal. Serd Wtil corroborarlo con algunos
ejemplos de Sabat; los de Neruda quedaron sefalados en el capftulo 2,

En Libro del mar, el cosmos es objeto de una sensualizacién metaférica.

Las fuerzas de Ja naturaleza, y especialmente el mar, se antropomorfizan:

Mar de los pechos celesles y las cinturas violetas

.

Sal de los beses y onda de las cdpulas.

Pocho de Jos deseos y vientre de las maternidades

Lacho del sol,

109. Ibid.: 19,
110. Thid : 22.
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Sexo desesperado de la tierra,
matriz de la vida

Utero cédsmico de la primera célula 'V

Es necesario seflalar, por otra parte, la existencia de una serie de
estilemas de Sabat que en el plano formal constituyen un susirato de la poética
nerudiana, En sintesis, son los siguientes:

a- Ellexema frente, ya estudiado en el capitulo 3, es expresién metonimica del
ser humano y su connotacién es la inocencia y la indefensidn.

Ddnde se van los dfas ya vividos,

esia emocitn de frnos por todos los
caminas,

fodo este movimiento por el mundo,

la proa astral que Heva nuestra frente
a los suefios...

Sabat

Elhondero que trice 1a frente de la
sombra

Nemuda 11

b~ Una de las caracteristicas roménticas de Sabat es la expresién absoluta del
momento, generalmente con el lexema hora, magnificandolo:

25t es mi hora de las risas Jocas

¥ delos lantos sin consuelo,

111. Sabat, 1952: 14,
112. Sabat, 1921: 40; Neruda, 1973 {HOE): 155,
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++-Es la hora plena,
Es la hora absoluta en que estreflas los

ifrnites.™
El hipertexto nerudiano es frecuente:

Hora de 1a nostalgla, hora de la alegrfa,
hora de la soledad,

hora mfa entre todas! 1

d.- La adjetivacién pdfidofa tampoco es un recurso original , sino muy caro a la
poesfa decadentista, de donde beben los dos poetas que nos ocupan, y ese es
el origen de su coincidencla en este plano:

Por tu {rente pdlida, viajero,
par tu corazén herido, hermano,

esciichame! M8

Tambilén, como los simbolistas y Neruda, aplica el adjetivo a sustantivos

abstractos: “Por mi lengua de voces coléricas y palidas” 1.

e~ Asimismo, son propias del espiritu roméntico las expresiones desiderativas

absolutas, asf como las interjecciones y apelaciones:

Quieral
Ese es mi grito vinico y vasto

Ta0m

113, Sabat, 1921: 44; 1952: 56,
14, Neruda, 1987b (VPA): 111,
115, Sabat, 1921: 21,

116, Thid.: 140,
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Quizrol-Quierol
En {a huida incontenible de las cosas
mi anhelo se agarra con uilas y dientes
a una felicidad desesperada

{..)Ah, pobre henmano miol "7
Confréntese con el hipertexto de Neruda:

Quizro abrir en los muros una puerta.
Eso quizro.

Eso deseo, Clamo, Grito. Llaro. Deseo,

Ah, ml dolor, amigos, ya no cabe en la

sombral 112

f- El verbo girar constituye una recurrendia frecuente implicada en la visién
dialéctica -whitmaniana, como ya se ha comentado- del Cosmos ysu ciclo de
fuertes y nacimientos, de movimiento permanente. Ya se ha constatado en
Sabat {e.g. “Levanté mis pupllas hasta su frente cdidfana,/ y vi girar los
astros, Jos dfas y las noches...” ), Neruda ofrece también un abanico de
ejemplos, tanto en El hondero entusiasta (desde el primer verso, “hago girar
mis brazos...”) como en Veinte poemas de amor, obra profundamente afectada
por la poesfa de Sabat Ercasty :

~Hofas secas de olofio giraban en fu alma.
~Girante, errante noche, la cavadora de ojos

s

~¥ sobfe nueslras cabezas destorcerse log crepisculos en
abanicos giraples

117, Thid,: 19,
HI&, Neruda, 1973 (HOE): 154,
113. Sabat, 192% 9.
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..El viento de 1a noche gira en el clelo y canta,’®

g~ El verbo caer presenta un uso metaférico que lo asocia a la muerte por medio

de la imagen ya comentada del poeta como nuevo Icaro que ve interrumpido

su viaje de conocimiento por la caida que le conduce al ablsmo de la muerte:

«.Ah, esa Impresitn fluida
de irme eayendo
hacia el vacio inmensol

Sabat

.«Caiga en la sombra, en medio
de destruldas cosas...

Nerada '

h- Abundan también en la poesfa de Sabat, como en El frondero enlusiesta, las
acumulaciones de imperativos que evidencian la pasién desbordada y la

voluntad romantica que emerge continuamente:

iCorazdn!
jHiérvete, llénate de apasionadas olas!
1Asalta, grita, ruge!

Sabat

Liénate de mf.

Ansfame, agftame, vi.érlcme,
sacriffcame,

Pideme, Recégeme, contiéneme,
octltamé...
Neruda 2

120, Neruda, 1987b (VP A): 67, B7, 100,123,
121. Sabat, 1921 35; Neruda, 1987a (RST) 257.
122. Sabat, 1952: 39; Neruda, 1973 (HOE): 162.
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La tercera y iltima -aunque no menos importante- de las obras de
Sabat que aqui analizaremos es Vidas. Se trata de una coleccién de poemas dividida
en dos secciones. La primera, formada por seis composiciones, recoge cuadros que
representan a muchachas jévenes en contacto con la naturaleza. La exaltacién sensual
se manifiesta en metéforas paneréticas que las vinculan a la fruta, el mar, el fuego,
los campos, el sol y la luz, La segunda parte ofrece la versién masculina de este
esquema, a través de cinco poemas que vinculan al hombre con la selva, la terra, la
pledra, el mar y el fuego, respecivamente, Como Whitman, Sabat hace un canto
universal que agrupa a los hombres en tipos; en realidad, no canta a los individuos,
sine a la humanidad. Se exalta a los hombres, que con su voluntad divina
transforman la naturaleza y ponen en movimiento el diclo de las vidas por medio de

la slembra, coadyuvando en ias nupcias de la Tierra con el astro Sol.

Pero lo que més nos interesa de este libro s su primera seccién, De
ella aprende Neruda la simbologfa amorosa de Sabat Ercasty y no la abandonard ya.
nunca, La exalfacién sensual y el tono agresivo y directo de esos versos debld
impresionar profundamente al poeta chileno, Bl uso simbélico de las frutas, el trigoo
el Zumbar de las abejas connotando, come Amado Alonso ya apuntara, el frenest
eréticci, prevaleceran incluso en obras de madurez, como veremos.

Todo esto puede constatarse ya desde el primer poema, “La joven de
la fruta”, que fue publicado en la revista chilena Claridad en 1923, El poeta alaba a esa
joven, que considera concebida por la unién sensual de Tierra y Sol, como la fruta y

los dones del campo. De ahf la metéfora del titulo, que define a la joven por su origen
¥ por su comunidn idenlificadara con la Naturaleza;

51 bl supleras, joven, lo que son tus mejillas,
el vuelo de ius manos robadoras de frutas,
tu apretada manzana del satinado vientre,

14 boca de riaranja y bus pechos de woa.. )5

123. Sabat, 1923: 30,
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En “La joven que danza y corre” el poeta, en sintesis, sélo retrata a la
joven que danza junto al mar, haciendo gala de su Inocencia, sensualidad y
hermosura. En “La joven del fuego” el amor es un incendlo, por su intensidad y la

brevedad con que se consume. Los sfmbolos se relteran:

La encendida rranzana de pirpura y de fuego,
la wva fosforescente de licores y lamas,
las chispas de la espiga y e} incendip del vino

resplandecen y danzan en la luz de tu cuerpo,

La madera fragante y 1a hierba aromética,
los duraznos oreados y 1a brasa del higo,
vy 1a miel del enfambre siloestre, y {a ebria rosa,

te calientan 1a sangre y te queman fa vida,'

A sfmbolos ya estudiados, como el vino y las rosas, se suman todos
fos del campo semntico de las frutas -manzanas, uvas, duraznos, higos, aunque sdlo
los dos primeros se repiten en Neruda- y la metéfora que identifica al trigo con el |
cuerpo de la amada, fundamental en la poesia del chileno, y que reaparece en los
poemas que siguen. En “La joven de los campas”, el simbolo del Irigo sufre una

traslacién metonfmica:

Sabe amasar 1a harina blanca como sus dedos,!™

24, Sabat, 1923; 43,
125, Tbid.: 51,
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Carlos Sabat Ercasty fue muy admirado por Ia juventud chilena de los afios veinte y vio
publicados sus poemas en la revista Claridod, Reproducimos aquf "La joven de la fruta” (1 de
diclembre de 1923), muy admirado por Neruda, que hereda su simbologfa y en general la del
libro al que pentenece, Vidas. (Hemeroteca Nacional de Chile),
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En “La joven del sol” se extlende la misma imagen;

Pero sigue en el centro de los campos danzando
loca de luz, la joven de Ia carme frigueda,

En el medio del irigo es la espiga mids alta,

¥ en su vientre hay diez vidas aguardando el milagro.1

En “La joven de la luz”, por iiltimo, se repiten las im4genes sensuales
Ie las abejas y las uvas:

Todo su hablar es canto del astro y del abismo,
miel de abejas de fuego, vino de uvas Nameantes,
jugo de mundos ebrios, todos de Dios henchidos...'?

El joven Neruda de los afios veinte no quedd inmune al influjo de Ja
roderosa fuerza de estos versos y la carga erético-sensual que de ellos se desprende

ervive a través de su poesfa, especialmente la de tem4Hca amorosa,

Asl, por ejemplo, la fruta seguird simbolizando el goce de los
entidos, ras desprenderse de sus connotaciones biblicas acerca de lo prohibido. Las
ariantes, como en Sabat Ercasty, son miltiples, por lo que nos vemos cbligados a
xtendernos en los ejemplos, a fin de ser exhaustivos, Neruda reelabora el sfmbolo

mplidndolo a otros lexemas:
- wiu ancha boca de fruta

w¥ en (u piel estival, 1y boca de sandia

-.lag aguas me trajeron,

6. Ibid.: 60.
7. Sabal,1923: 68.
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y en la piel de lns uvas

me parecid locarte.

. cra de nicar negro,

era de woas moradas

wt0d0 tu cuerpo como una mano abilerta,

torm un naclimo blanco de 1a luna

«Me morird besando tu loca baca fria,
abrazando el racima perdido de tu cuerpo

wyo le amo, y mi alegria muerde fu boca de ciruela,
~Bienamada, I sombra tiene olor a ciruela...
wPlena mujer, manzana carnal, Wuna caliente.,'

El origen de la aslmilacién del cuerpo de la amada al trigo y por

traslacién semintica a las espigas -que se instifuyen en sfmbole- también son
recurrentes en Neruda:

~Inorena y clara mia,
{..) hecha de todo el trigo

~Pero K, clara nifa, pregunia de humo, espiga,
~&n hus caderas 1oco de nuevo todo el trigo

~rifaga de rosal, trigo del viento 15

128. Neruds, 1 (CSAN 856
(CSAR 833,23, T 944 (CSAK 856; (VCT: 45,547, 576; 1973 (CSA): B65; 19875 (VPAY: 100; 1973

¥29. Neruda,, 1973 (YCPY: 47; 1587 (VPAX 87; 1973 (CSA): B19, 853.
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Por ultimo, hay que seftalar el sfmbolo de las abejas. Ya presente en
Darfo, Sabat lo utiliza en alguna ocasién y Amado Alonso le atribuye la paternidad
de este sfmbolo nerudiano, de amplia Incidencia en su poesfa. En “La joven det sol”,
el zumbido del tdbano se asocla a “la embriaguez delirante de la hora enardecida”.
Fara Amado Alonso, et “zumbido del tibanc de Sabat Ercasty, como expresién de
ardiente y delirante exaltacién, se convierte en su joven admirador en el zumbids de
la abeja, con las mismas connotaciones de delirio y embriaguez” ¥, En su opinidn,
la imagen del zumbar de las moscas que aparece en “Caballero solo” (Residencia)
constituye una superposicién a la de la abeja (*y las abejas huelen a sangre, y las
moscas zumban coléricas” 1), La imagen de las abejas con un contenido erdtico se
repite a lo largo de la poesfa de Neruda:

-Abeja blanca zumbas -ebria de miel- en mi alma
y te tuerces en lentas espirales de humo.

«Eres Ia defirante fuventud de la abef,

la embriaguez de la ola, la fuorza de la espiga,

~Crepita, sf, 1a hara como fuego o abejag 12

Poesia del cosmos y poesfa de los sentidos, pantefsmo y sensuallsmo,
constituyen el hipotexto que late en la poesfa de Neruda. Como se ha visto, hay una
corriente de iIntertextualidad desde la poesfa de Sabat Ercasty que alimenta con su
savia dos obras muy especificas de Neruda: Ef hondero entusiasia y Veinte poemas de
amor. El primero de los casos es reconocido por el propio autor en el prélogo que
escribe en 1933, pero el segundo no ha sido sefialado. Esencialmente, la primerai obra
hereda el impulso raméntico ofsmico y pantefsta de Poenias del Hombre, ¥ los sfmbolos
de las flechas y las espadas. La segunda recoge la sensuat agresividad y € erotismo
sin tabiies de Vidas, aunque somete esos elementos a un proceso de Mdividualizaddn,
Pues en Sabat se canta al Amor abstracto, mientras Neruda lo proyecta en figuras

130. Alonso, 1979: 236.7.
131. Neruda, 15987b (RST): 166.
132, Neruda, 1987b (VPA): 75, 119; 1973 (CSA): 839,
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concretas, y su simbologla esencial, que presenta al cuerpo de la amada y la
embriaguez del amor con imégenes de frutas, esplgas y abejas, se siembra en los
Veinfe poemas para fructificar a lo largo del andar poético de Neruda.

5.4, NICANOR PRRRA: DR LA ANTIPOESIA BL RARTEFACTO

Durante medio sigio

La poesfa fue

El paraiso del tonte solemne.
Hasta que vine yo

Y me Instalé con mi montaia rusa.

Suban, si les parcee.
Claro que yo no respondo si bajan
Echando sangre por boca y narices

Nlcanor Parra 12

Antes de abordar la presencia de textos de Parra en la obra tiltima de
Neruda, se hace necesario establecer las fronteras que definen la antipoesfa, cuyo
origen se remonta a 1938, afio en que se agrupd en Chile una generacién de poetas
unida bajo la bandera del antirretoricismo, el antibarroquismo, la claridad, como
revulsivo contra la poesfa anterior, representada por Ires grandes figuras: Vicente
Huidobro, Pablo Neruda, Pablo de Rokha. Esa misma generacion se desglosard en
dos grupos, segiin su (lliacién a fa revista Mandrdgora (Braullo Arenas, Gonzalo Rojas,
Enrique Gémez Correa), seguidora del surrealismo francés, ya en dedlive en ese
momento, y 1a Reviste Nuem, que rechaza también esa oscuridad surrealista y se
define por una paesfa libre de tinleblas de cualquier fndole, Entre sus componentes
eskin Jorge Millas, Luis Oyarzin y Nicanor Parra, quien en 1958 declaraba en la

revista Alener: “..A cinco afos de la antologfa de los poetas creacionistas,

133, Parra, 1983: 66.
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versolibristas, herméticos, onfricos, sacerdotales, representibamos un tipo de poetas
espontineos, naturales, al alcance del grueso pablico” 13,

Afos mis tarde, en 1954 se produce una verdadera revolueidn en la
poesfa con la publicacién de lo que ya es un hito en [a evolucién de nuestras letras: los
Poermas y antipoemas, que aunque ya habfan sido publicados parcialmente en 1948, ven
ahora la luz como corpus definitivo.

‘Como artifex de la antipoesfa, Nicanor Parra se ha visto impelido a
deslindar, en multitud de ocasiones, las latitudes que demarcan el territorio de ese
quehacer nacido de su pluma. Al rebelarse contra la retérica ramantca y modernista,
¥ tambidn contra el hermetismo vanguardista, lo que realmente pretende es devolver
la poesfa a las gentes sencillas, a la gran mayorfa,

La originalidad de sus poslulados no se conlradice con la existencla
de otras escrituras que han coadyuvado a sustentar el edificio antipoético. El
surreallsmo, negado por su tendencia al hermetismo, ha filtrado en la antipoesia
numerosos {ngredientes; onirismo, absurdo, humor negro, subverstén, critica
demoledora contra los dogmas establecidos, hallan aquf su eco, Asf, por ejemplo, las
imégenes onfricas abundan en la poesia parriana; hay casos en que ocupan un poema
completo, como en 'Palsaje”, donde se desmitifica uno de los grandes tdpleos

literarios tradicionales, Ja luna:

1Veis esa plerna humana que cuelga de la Juna
Como un drbol que crece para abajo

Esa plerna temible que flota en el vacio
lluminada apenas por el rayo

Dela luna y el aire del olvido! ™

134. Cit. por Goillicb, 1977: 11.
135, Parra, 1983: 29.
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Por otra parte, la relacién de la antlpoesfa con la escritura de los
bealniks también tiene matices, que Mario Benedetti ha anotado certeramente:

Tante los baainiks como Parra eslsten a la decadencia de la
humanidad, pero mieniras los primeros no se consideran
proselilistas, sino vencidos de antemano, el chileno usa toda su

agresividad para modificar la realidad que detesta,

Otras huellas reconocidas son las de Kafka, Quevedo, Valle-Inclén y
Chaplin, constatables en el absurdoe, lo satlrico, lo cuasi-esperpéntico y los personajes
patéticos o grotescos pero cargados de ternura. Hay, por ejemplo, reminiscencias de
Valle Inclén en "Madrigal”, donde se alude a la técnica literaria del esperpento,
planteada por primera vez en Luces de Bohemia (1920), donde se especifica que “los
héroes cldsicos han ido a pasearse al callején del Gato (..} Los héroes clésicos
rellejados en los espejos cncavos dan el Esperpento. El sentido tragico de la vida
espafiola sélo puede darse con una estética deformada...” ', Las declaraciones de
Valle que reproducimos a continuacién podrian ponerse en boca del propio Parra!

MI estética es una superacién del doler y de la risa, como deben
ser las conversaciones de los mutertos, al contarse historas de los

vivos L..) Yo quisiera ver este mundo con la perspectiva de 1a

olra ribera, ¥
Confrontense las lfneas anteriores con el poema de Parra que sigue:

Yo me haré millonario una noche
Graclas a un truce que me permitird fifar las imdgenes
En un espejo dneavo, O convexo,

Me parece que el éxito serd complelo

136. En Morales, 1972: 41
137. Valle-Incldn, 1972: 21,
138. Ibid. El subrayado es nuostro.
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Cuando logre inventar un ataitd de doble fondo

Que permita al caddver asomarse a ofro rmundo, ¥

A la concepcidn de la antipoesfa corresponde la Idea de la
Imposibilldad de la obra perfecta y acabada, arménica y colerente. Ya en la época de
las vanguardias la poesfa exploté en mil pedazos dejando dnicamente el sabor del
escepticismo agénioé -en lucha permanente- del poeta, quien no se siente capaz
{recuérdese a Vallejo) de hacer un poema racional en un mundo regldo por las layes
del absurdo. Es el caso del poema "Adverlencia al lector” ( Poerms y antipoemas). EL
autor "no responde de las molestas que puedan ocasionar sus escritos”; desde mucho
antes de su lectura, aquéllos estin destinados al unamuniano conmover concencias,
demodo que el lector ya estd advertido de que esa lectura no ser& grata ni halagfiefia,
En los versos que siguen se expresa de modo implacable la actitud rupturista del

poeta;

Segiin los doctores de la ley este libro no deblera publicarze:

La palabea arco irfs no aparece en él en ninguna parte, I

Menos atin la palabra dolor,

La palabra torcuato. Sillas y mesas sf que figuran a granel,
jAtaxides!, jitiles de escritorio!

Lo que me llena de orgullo

Porque, a mi modo de ver, el cielo se estd cayendo a pedazos.'®

Evidentemente, no aparece en la poesfa de Parra la actitud dollente
de estridentismo hueco y afectado que caracterizaba a los poetas roménticos, pero sf
un dolor mucho més hondo, que se aferra a los huesos y contamina toda la existencla
del hombre actual, Contra la allenacién de nuestro mundo hostil, contra la acechanza
de la muerte y contra tantos otros dolores, la antipoesfa ofrece un antfdoto eficaz; ante
la cafda de los ideales y los mitos, ante la miserla dé la poesfa y del hombre, se

139, Parra, 1983; 30.
140, Ibid.: 26-7.
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impone la risa, descarada, algo amarga, a menudo cruel, pero siempre franca y lbre.
Bt humor negro ya fue reivindicade por los autores surrealistas -de los que tantas

ensefianzas retuvo Parra- como tinico medio para enfrentar el dolor del vivir y del
inexorable morir.

Por otra parte, la antipoesfa es por principlo hidica y no radenal: "Yo

no permito que nadie me diga/ Que no comprende los antipoemas/Todos deben refy
a carcajadas.” W,

En "Manifiesto" (Otres Poemas) se promulga la popularfzadsn y el
antieliismo en poesfa, porque “los poetas bajaron del Olimpo” y la poesfa no sers més
objeto de lujo sino de primera necesidad, Ya Neruda se preocupaba de que su poesfa

fuera comprensible para el pueblo; Parra va més lejos y la construye con su proplo
lenguaje de cada dfa:

Que el poefa no es un alquimisia
E} poeta 2 un hombre como (odos

Un albariil que construye su muro

Nosolroa conversamos
En el lenguaje de todos los dias

o creemos en signos cabalisticos, "

La critica 2 1a poesta de imitacion a la zaga de las modas europeas es
incisiva y mordaz; se trata de “tablas viejas devueltas por el mar”, palabras falsas
escritas con recela, Condena, por tanto , la poesfa de "pequefio dios”, de "vaca
sagrada” y de "loro furioso” {claras alusiones a Huidobro, Neruda y De Rocka):

141 Thid .2 68,
142, Parra, 1983: 154,
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|Que L sexo

+DELA NADA
QUE DEL TODO
MUCHO +

DEL ESPAGIO
QUE DEL TIEMPO
+DE LA MUERTE
ME CONS IDERO YO

Los arvefacios, producto de la desintegracion de la antipoes(s, muestran una concepcitn visual
que ra habfa prefigurado Neruda en Eswavagario. La relacién entro Parra y Neruda es
oca. Bl dltimo Neruda mostrard las mismas constantes de la antipoesfa parriana aquf

biungy

reflejadas: la muere, la crftica socal, el humor e Incluso el ecologismo (véase Fin de mundo).
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Contra Ia poesfa de las nubes
Nosotros oponemos

La poesia de 1a tlerra firme
~Cabeza frfa, corazdn caliente
Somos tiervafirmistas decldidos-
Contra la poesfa de café

La poesfa de la naturaleza
Contra la poesta de salén

La poesfa de la plaza pﬂbllim

La poesfa de protesta soclal.

Los poetas bajaron del Ofimpo, '

La preocupacidn por la declaracién de principios de la antipoesfa,
género de tan reclente creacidn, ocupa a memido a Parra. En "Nota sobre la leccién de
la antipoesfa” ¥ se aclaran , slempre en el tono distendido que es habitual, algunos
aspectos, coma el antirretoricismo {1 En la antipoesfa se busca [a poesfa, no la
elocuencia”), el antinarcisismo (“4. La poesfa pasa-la antipoesfa también”), el
antielitismo (“5. El peeta nos habla a todos..”) o la defensa del absurda como
vehiculo clto de comunicacién (“6. Nuestra curiosidad nos impide muchas veces
gdzar plenamente de la antipoesfa por tratar de entender y discutir aquello que no se
debe™).

Y porque la antipoesfa también pasa y para ser fiel a s misma ha de
evitar convertirse en cliché o receta, el anlipoeta avanza hacia una férmula poética
distinta y atin m4s revolucionaria, el artefacto, resultante de la explosién del
antipoema como sl de una granada se tratase, segiin palabras de su propio artifice:
"Se podrfa dar una definicién al revés. Decir, por gemplo, que el antipoema es un
conglomerado de artefactos a punto de explotar” W5 | En ellos lo gréfico y lo visual

143, Thid.; 157,
144, Parra, 1985: 123,
145, Gottlieb, 1977: 70.
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adquiere un papel preeminente; “el rostro desaparece totalmente en los artefactos y
s6lo queda la mano anénima que escribe su artefacto a la manera de los graffiti en el
muro de la pégina blanca (..} En algunos casos los artefactos son de hecho frases
recogidas por el poeta de los muros de la ciudad (“Death has no future”)..” %8, Uno
de esos artefactos puede servirnos para ejemplificar lo que Marlene Gottlieb califica
certeramente como “leonodasmo satinico” y cuya vinculacién con Rimbaud, uno de
los grandes referentes de Parra, es clara:
LA
POESIA
MORIRA
SINO
SELA
CFENDE
hay
que
poseerla -
y humiilarla en piblico
después se verd

Io que se hace..
Conlfréntese con el siguiente texto de Rimbaud:

Una noche, senté a la Belleza en mis rodillas. Y la encontrd
amarga, Y la injurié... 4

Una vez delimitado el territorio de la antipoesfa, se hace necesario
profundizar en algunas de sus caracteristicas definitorias, que son esencialmente el

humor, la transgresion de cédigos, la actitud desmitificadora y la particularidad de
algunos recursos formales,

146. Thid.. 81,

147, Parra, 1989; 135,
148, Rimbaud, 1984: 47,
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IRONIA Y HUMOR NEGRO

La actitud crftica e hirlente de Nicanor Parra comienza por la
autoironfa, La autodesmitificacién es permanente, El antipoeta destruye la imagen
cldsica del poeta-héroe; en "Autorretrato”, de Poemas y antipoemas, se autodefine como

oscuro profesor, viejo y cansado:

Y estas melillas blancas dé caddver,
Estos escasos pelos que me quedan.

\Estas negras arrugas infernalest '®

El poeta es un provocador que juega a ejercer su locura,
Normalmente se inviste de mascaras que multiplican la focalizacién interna de los
poemas. La voz cracular del egolétrico Yo lirico que protagoniza la poesfa tradicional
se ve desplazada en la antipoesfa por una multitud de personajes variopintos, a veces
divertidos, otras veces sinlestros. El hablante lfrico es un impostor, y en actitud
carnavalesca juega, se burla, dice verdades con la clarlvidénda de los locos
visionarios, se atreve a agredir a todos, desde los estratos mds sagrados de la
socledad hasta al propio lector, que inevitablemente se siente mplicado en esa red
envolvente de la antipoesfa. Ricardo Yamal se refiere a la Ironia antipoética con una
expresién parriana {sangriento humorismo 150) y establece en ella dos niveles, el chiste
y el absurdo, y dos direcciones: el humor popular es distendido y hidico, pero el

humor negro muestra una honda preocupacién social y existencial,

149, Parra, 1983: 23,
150, Yamal, 1985: 87,
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LA TRANSGRESION DE CODIGOS

La parodia de los géneros del discurso y de los autores consagrados
es otra de las caracteristicas de la subversién antipoética. Asf, la convencional
construccién laudatoria de la oda se convierte en vehlculo de burla y desmitificacidn
en "Oda a unas palemas”. Se puede ver en ello un ataque directo a Neruda, cuya
recurrencia a la estructura édica y a la imagen de las palomas con connotaciones
altamente positivas es conocida. Las palomas de Parra "M4s ridiculas son que una
escopeta/O que una rosa llena de piojos”. Ignalmente, los versos maternales de
Gabriela Mistral son parodiados y plerden su sentido en un artefacto de Chistes para
desorieniar a la poesta (v, ilustracién correspondiente en cap. 1)

LA ACTITUD DESMITIFICADORA

Como ya se ha dicho, en la antipoesia no queda titere con cabeza, Los
pogtas han bajade del Olimpo; Dios es la més impotente victima de Satdn o
simplemente no es; todo estd corrompido, y nos encontramos con el fopos tan
quevedesco del mundo al revés. Bsa actitud demoledora se ensafia especialmente con
elementos slempre considerados trascendentes {la muerte), sagrados (Ja religién) o
sublimes (el amor, la mujer, el arte tradicional). Recudrdense a este respecto los
postulados surrealistas: para Breton, “es comprensible que el surrealisme no tema
adoplar el dogma de la rebelién absoluta, de la insumisién total, del sabotaje en toda
regla, ¥ que tenga sus esperanzas puestas tinicamente en la violencia (...) Todo estd

atin por hacer, todos los medios son buenos para aniquilar las ideas de fanilia, patria y
religign %,

La critica de Nicanor Parra a Ja sociedad que lo rodea es incisivat
"Como queda demostrada, el mundo moderno /se compene de flores artificales/

151, Breton, 1974: 164 y 168,
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Que se cultivan en unas campanas de vidrio parecidas a 1a muerte...” ¥, La antipoesfa
anticipa la ecopoesfa con frecuencia. El poeta vislonarlo y alarmado advierte de la
destruecién de Ja naturaleza. Su propuesta es volver a los orfgenes, a la edad de la
inocencia. (Todo esio se encontrard después presente en una obra de Neruda, Fiy de
mundo, de 1969).

En "El pequefio burgués" (Versos de saldn) se hace una doble critica,
afln a la que realiza Neruda, social al personaje del Hiule, literaria a la poesfa aséptica
del arte por el arte, opuesta & la antipoesfa:

El que gulera legar al parafso
Del pequefio burgués tene que andat
* El camino del arte por ef arte..’®

La critica a la poesfa iradicional es muy frecuente y es consecuente
con la actitud rupturista e innovadora del antipoeta, En el poema"'siete“, de Hojas de
Parra, se establecen los supuestos temas fundamentales de 14 poesfa lirica; pero una
ironfa sutil se deja traslucir; incluso es posible la lectura de tuna crftica tanto al
romanticismo y al modernismo coma a la retdrica nerudiana que tanto bien y tanto
mal, a un tlempo, ha podido hacer a la tradicién poética chilena:

en primer fugar el publs de la doncella

luego 1a luna Hena que es o publs del cielo

108 bosquecillos abarrotados de pdjares

el crepiisculo que parece una tarjeta postat

el Instrumento misice lamado violin

y la maravilia absoluta que £ un racfmo de uvas. !

152. T'arra, 1983: 45..
152, Ibid.: 85,
154, Parra, 1985; 26,
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La poesfa erdtica, el panerotismo, la naturaleza, los tdpicos -violfn,

racimo de uvas- son objeto de burla en este poema a través de la parodia.

La crffica social y politica no estd ausente de la antipoesta, a pesar de
su aparenle apoliticisme. Lo que ocurre es que se trata de ataques subrepticios, pero
no por ello menos efectivos, El lenguaje es sintomético en épacas de dictadura, como
puede constatarse en los versos de “A prapdsito de escopeta® (Hojas de Parra):

Dfgase lupanar y no prostibulo
meretriz en lugar de prestiluta

diga Pronunciamiento Militar

y verd cdmo le suben los bonos

si dice golpe lo mirardn de reojo %

Sigutendo con la lista de valores tradicionales demolidos por la
antipoesfa, hay que destacar como relevante la actitud hacia la mujer, considerada
como objeto sexual, destructiva y aliada de la muerte en 5u accién erosiva de la vida

del hombre, y el amor, considerado como un Imposible, un abismo en términos de
Federico Schopf 1%,

La actilud miségina de Parra, tan opuesta a la neruciana exaltacién
de Ja amada, estd fuera de toda duda. Uno de los principales logras humoristicos de
la misoginia parriana es el poema de Versos de salén titulado "Mujeres", donde queda
bien dara la relacién de amor-odio que le une con el otro sexo. Se trata de una
divertida catalogacién de las mujeres segiin su actitud sexval:

La que s6lo se deja poseer
En et divin, al borde det abismo,

158, Thid.: 82,
156. Schopt, 1986: 172,
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La que odla tos drganos sexuales,
La que se une s¢1o con su perTo,
La mujer que se hace la dormida

(EL marido 1a alumbra con un fésforol..””

Por tltimo, podria decirse que &l tema recurrente més frecuente en la
obra parriana es et de la muerte, aunque su tono agresivo, hirlente y satirico cubra
con un velo sutil esa latencia. La expresién del deseo de dormlir-morir, en el-m&s
pleno sentido barroco, es constante, La muerte &3 ambivalente porque elimina el
dolor del vivir pero al tlempo crea en vida el dolor de la finitud existencial,

Una de las recurrencias més sorprendentes en cuanto al tema de fa
muerte (que también veremos en Neruda} es la incursién en lo fantéstico: el poeta
conversa desde la ultratumba (e.g."Lo que el difunto dijo de si misma®, de Versos de
saldn), El humor negro no conoce lmites en estos textos, "Descansa en paz” e otro
Eorprendente poema de género fantéstico en que un difunto se queja del maltrato de
la sociedad, que se desprende de los muerios deseindoles paz:

claro-descansa en paz
y la humedad?

y ¢} musgo?

y ¢l peso de la lipida?

y los sepultureros borrachos?
y los ladrones de maceteros?
y las ralas que roen los atatides?
y 1os malditos gusanos
que se cuelan por todas partes
haciéndonos imposible la muerle
o les parcce a ustedes que nosotros

no nos damos cuenta de nada..

157, Parra, 1983: 77.
158, Parra, 1985; 60,
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El humor negro en estas ocasiones deja lugar a un sentimiento tragico
de la vida que dificiimente puede quedar velado.

La recurrencia a lo fantdstico, no se da sélo en poemas dedicados a la
muerte, sino también en composiciones humearfsticas como “Violacién" (Hojas de
Parra), en que un sillén es acusado de violar a una silla y a pesar de sus quejas- ella se
desnudé mientras él hablaba por teléfonc-es declarado cutpable,

Hay que anotar que no siempre el tema de la muerte se ofrece de
manera humorfstica o grotesca, Hay poemas de verdadera estirpe quevedesca, como

"Ser © no ser”, que es un llanto por la vida y un lamento por fa condena del hombre
coma ser-para-la muerte: '

quién eslaria dispuesto a seguir suftlendo
las arbitrariedades del Urana

1a burocracta de la justica

los latigazas y la burla del Hempo

las convulsiones del amor despreciado

lag Insolencias de la fuerza bruta

los achaques de la vejez

¥ los desdenes que el trabaje honrado
recibe slempre de parle del cinico

cuando yo mismo pueda cancelarme

con una daga desnuda 1™

La poesia de Nicanor Parra se fundird con la de Quevedo para
configurar hipertextos hibridos en 1a obra Gltima de Neruda.

159, Thid.: 70.
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LAS ESTRUCTURAS FORMALES DE LA ANTIPOESIA

La antipoesfa no niega a la poesfa en sf misma, sino lo que se ha
hecho de ella. Su fin mas inmediato, como se ha constatado al consicerar sus
‘poéticas’, es devolverla al grueso piblico, a la totalidad de los lectores, Para ello,
recupera su lenguaje. Clertamente Pablo Neruda ya se habfa Impuesto ese fin de
acercar la poesfa al pueblo, pero no habfa abandonado su situacién privileglada de
poeta profeta, ni su retdrica grandielocuente, su lenguaje torrencial de resonanclas
casi sobrenaturales. La escritura de Nicanor Parra estd forfada con el lenguaje de la
calle, de todos los dfas. Parra es quien de facfo devuelve la poesfa al pueblo,
incarporando lo conversacional, lo auténtico. La poesfa de Neruda no habfa dejado de
ser universalista. Los chilenismos estaban ausentes de su obra. Parra inclde en lo
localista, lo cercano, lo autéctono del habla chilena. Incluso las palabras malsonantes
(denominadas en Chile garabatos) tienen cabida en la antipoesfa:

YONO SOY UN ANCIANO SENTIMENTAL

una guagne me deja totalmente friv

na tomaria en brazos una guagua

se me tiran encima con fos brazos abierios
coma s yo fuera ef wigfifo pascriero

iputa que tos paric!

qué se habrin imaginado de mi '

Por olra parte, recupera las estructuras dlalégicas y la narratividad en
poesia. Aparecen personajes que conversan, La poesia se hace més tangible, popular y
asequible, como puede constatarse en los sigulentes versos de “Los dos compadres*

{Oiros poemas);

160. Parra, 1985: 22.
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Yeamos otra pregunta:

La virginidad se plerde

Entre los quince y los veinte:
15er4 posible que existan
Donceltas de cuarenta afios?
Perfectamente posible.

JEn serio, compadre Juancho?

En serlo compadre Lucho, '

En cuanio a la recuperacién de la anéedota, es una herencia de la
poesfa popular, que tanto supone para Parra, y también del Romancero gitano de
Lorca, verdadero sustrato de su primera obra, Cancioneéro sin rombre. La anéedota
habla sida suprimida por las vanguardias (Breton recuerda en su Primer manifiesto def
surrealismo a necesidad que Paul Valéry anuncié de suprimir de la literatura frases
como “la marquesa sali6 a las cinco” Y2, La diégesis no obedece al modelo tradicional

sino que, entiquecida por la savia surrealista, incorpora lo maravilloso, lo absurdo y
lo ondrico,

Otro de los recursos habituales de la antlpoesfa es la mezdla de lo
grave y lo trivial, que actia sobre lo primero. Es un modo de desmitificacion :

Suefie que esloy colgando de una cruz

s

Suefio con un anunclo luminoso

Suefio que estoy hacdenda un atadd

Suefio también que se me cae el pelp, 19

161. Parra, 1983: 159,
162. Breton, 1974: 21.
163. Parra, 1983; 72,
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Opuesta a 1a poesfa de los sentidos que habla establecido su Imperio
en el perfodo anterior, personificada en la figura de Pablo Neruda y su poesfa
teltirica, c6smica, torrencial, intuitiva y visceral, la antipoesfa de Nicanor Parra
inaugura una nueva era en los anales de la poesfa de nuestro tiempo. La antipoesia es
viva, directa, original, agresiva, provocadora, sincera y transparente, y Neruda no
pudo resultar ajeno a su poderosa presencia,

NERUDA ANTIPOETA

Llegado el momento de dilucidar la posibilidad de que la antipoesa
de Nicanor Parra sea en determinado grado responsable del profundo camblo que a
partir de Estravagario sufre la poesfa de Neruda, nos encontramos ante una tarea
realmente ardua, pues, aunque la interaccién de ambas poéticas es innegable, el
hecho de que nos dediquemos aquf a dos autores que colnciden en la temporalidad
en que estin creando diflculta la resolucién de quién actia sobre quién.

Diversas circunstancias anecddticas nos sirven para confirmar que
algo es evidente, y es que esa interaccidn existé ya desde antiguo. Es muy
significativo en este sentido el discurso que Nicanor Parra pronunclé en un acto de
homenaje que la Facultad de Filoscfia y Educacién de la Universidad de Chile dedicé
a Pablo Neruda, donde confiesa que “el tema Neruda me atrae vigorosamente desde
que tengo uso de razén” ¥ y recuerda el poema que le dedicara en 1953 a rafz del

regreso de su injusto destierro;
Salutacion a Neruda

Yo s8lo quiero saludar al noble
I’émgr(no de cincuenta pafses

Al gladiador a caballo en un cisne,

164, Parra, 1962:9,
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Vean entre metdforas surgir

Al escritar con su ldpiz en ristre:

Yo saludo al obrero de la paz

Al leador de los bosques de Chile.. )

E! mismo texto es Interesante porque establece distancias -siempre de
respeto- entre su poesia y la de su compatriota: “gl antipoeta se bate a papirotazos, en
drcunstancias de que el poeta soldado no da un paso sin su ametralladora
portétil” 1%, Su método se diferencia en que su postulado fundamental “proclama que
la verdadera seriedad es cémica” 17, Sin embargo, las distancias no hacen que deje de -
reconoger su magistetio, y lo llama “mi amigo Pablo”, “mi hermano mayor”, “mi
maestro” '8, En las piginas sucesivas demuestra su conocimiento profundo de la
obra de Neruda y la divide en tres etapas, que define ingeniosamente:

Conflicte, Ruptura, Reconcillacidn
Crepisculo, Noche, Amanecer
Choque, Repliegue, Avance victorioso
Oledo, Invierno, Primavera-Verano
Tesis, Antliesis, Sntesls 14

Significativa es también su alabanza del poema de Neruda * El
hombre Invisible” que abre las Odas elementales, En &1, el poeta tradicional, egélatra y
endiosado, es objeto de butla por parte del “hombre invisible”, del poeta de la calie.
Parra va mis lejos y se burla de s mismo, en una actitud de autofronfa que después
mostrard Neruda, por primera vez, en Esiravagario. También su movimiento de
ruptura implica una negacitn de la propia poesfa nerudiana, aunque en un primer
momento le hubiera ayudado a iniclar su andar poético, En una obra de juventud ya
mencionada, Ejerc_fdos reldricos, Parra se absorbe en un dolor roméntico que nos

165. Ibid.: 11,
166, {bid+ 14,
167. Thid : 16,
168, Thid.

169. Thid.: 22.
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recuerda inevitablemente al primer Neruda y su tedium vitae en la soledad de la urbe:

Estay micy solo y muy angustiade

Prenie a una verlana a fa bord def crepiiseuto.,

A todos ellos asisto con fo mejor de md alma y sufro,

Concurro a vastos jardines abandonados,

Deambula entre sus rufhas,

Desde donde se divisa un puente y algunas fibricas
deshabiladas.

Los tarros de conserva que s¢ acumulan en esos fugares,

Lag bolelfas vacias,

Las hofas de vigjos pericdicos,

Que flotan sobre las aguas suclas del estanque como viejos,
deslefidos cisnes

Oprimen mi carazdt y lo cubren de negros crespones, ™

Es imposible leer los versos precedentes sin evocar la enlutada poesia
crepuscularia (Y aquf estoy yo, brotado entre las ruinas/ mordiendo solo todas las
tristezas” 171), o de Ei hondero entusiasta {“Sufro, sufto y deseo” 7}, Incluso los membra
disfecta residenciarios y su imaginerfa fefsta pueden aquf vislumbrarse. Sin embargo,
para llegar a su madurez poética, Parra tiene que renegar de sus predecesores y tras
el incendio renacer de las cenizas come un nuevo fénix. La rebelién hada la poesfa
nerudiana era absolutamente necesaria para frenar el manierismo estéril en que habfa
cafdo la poesfa chilena ante el imperio de ese monstrio de la poesfa, en términos del
propio Parra, La antipoesfa nace por oposicién a todo lo que significa Ja poesfa
anlerior -modernismao, romanticismo- pero muy especialmente por oposicién a la

poesia nerudiana:

170. Morales, 1972 36,
171, Neruda, 1973 (CRP): 52.
172, Neruda, 1973 (HOE): 154,
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La espléndida amistad que durante afios uni6 a dos grandes poetas, Neruda y Para, se vio
reducida 2 la nada intrincadag desavenencias personales, Sin embargo, todavia podemos
encontrar entre Jos libros de Ja Chascona de Santiago Ja edicidn de los Poemas y antipoemas

{1954) que Parma dedicarz a Neruda y Delia ded Cami) {Fundacién Neruda),
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Para ser sincern, Neruda fue sicmpre un problema para mi; un
desaffo, un obsticulo que se ponfa en el camino, enlonces habla
que pensar las cosas en Iérminos de este monstruo {.) Neruda
no es of dnfce monstruo de la poesfa; hay muches monstruos.
Por una parte hay que cludirlos a lodos y, por otra, hay que
integrarlos, hay que Incorporarlos, De mado que sl esta es ura
poesfa anti-Neruda, también cs una poesla an-Vallejo, es una
poesia anti-Mistral, os una poosfa antl-todo, pero lambién es una
poesta en la que resuenan.!ados estos ecos.'™

La corriente de simpatfa de Neruda hacfa Parra también ha quedado
patente, especialmente a través del texto con que avald la primera edicién de los
Poentas y antipoemas:

Bsla pocsfa es una delicda de oro matuting o un fruto
consumade en las tinicblas. Como lo mande el poeta Nicanor

nos defard impregnados de fréscura o de eslrellas. !

Incluso puede considerarse en clerto modo a Neruda como causante
de que los Poemas y entipoemas viesen la luz, ya que, segin cuenta Parra en entrevista
con Leanidas Morales (1972), se habfan perdido los manuscritos originales e inéditos

173. Benedettt, 1981: 44,
174. Patra, 1954, Por fa dificultad de hallazgn de este texto, que Parra no quiso que se reprodufera en
sucesivas ediclones, lo Incluimos a continuacidn:

Entre todos los poelas del sur de América, poefas
exiremadamente ferrestres, la pocsfa versdtll de Nlcanor
Parra, se destaca por su follaje singular y sus fuertes rafces.

* Este gran trovador puede de un solo vuelo cruzar los mds
. sombrios. misterios o redondear como una vasijs el canto
~ con las sutiles {ncas deJa gracla.

La vocacién poética de Nicanor Parra es tan podernsa
como 1o fuera en Miguel Herndndez. ] :

Su madurez Jo Jleva # Jas exploraciones. més dificiles,
mantenkéndolo entre la flor y Y& tierra, entre la noche y el
sonido, pero regresz de lodo con pes seguras, En foda la
espesura de la poesia quedarin marcadas sus huellas
australes, :
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en Melipilla, en un viaje de fin de semana que varios poetas hicleron a la casa de
Neruda en Isla Negra, y gracias a las gestiones de Neruda los poemas, que se habfa
dejado Parra en un autobs, aparecleron, Por otra parte, fue Neruda el primero que
reconocid €5a nueva escritura, animando a su autor a continuar escribiendo poemas
del tipo de “La trampa” & “La vibora”, tan novedosos en ese momento.

Todo lo hasta ahora sefialado contribuye a sustentar la idea apuntada
de la profunda Imbricacién de la obra de ambos poetas, a pesar de sus abismales
diferencias. En lo personal fueron amigos entrafiables; en la obra de creaci6n, Parra
fundé su revoludén en la negacién de su maestro, algo que realmente urgfa en las
letras chilenas. Luego fue Neruda quien aprendié de su discipulo y recoglé
-progresivamente las ensefianzas de la antipoesta, primel;o timidamente, en las Odas
elementales, publicadas en 1954, al igual que Poemas y antipoemas, pero con
conocimiento de esta obra en estado inédito desde muchos afios antes'”,
Circunstancias polfticas y personales quebraron una amistad que habfa sido muy
prefunda, y ambos poetas se empeftaron en borrar las huellas de ese pasado comuin.
Parra se negé a que prologo de Neruda volviera a reproducirse en las suceslvas
ediciones de sus Poemas y antipoemas, mientras Neruda no sacé a la luz, en vida, el

hermoso poema “Una corbata para Nicanor”, que fue publicado en julio de 1967 en la
revista Posta):

El

hace
vino

de
eslos
frutas
brutales

Esta poesfa e3 una delicla de oro matuting 6 un frute
wonsumado en las tinicblas, Como lo mande ol poets

Nicanor nos dejard impregnados de frescura o de estrellas.
175. Sobre las: relaciones de “El hombre invisible” de Neruda y *Manifiesto” de Parra, v. Grossman
{1975} y Huneeus {1977), .
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que

brotan

de

su

propla

parra,

ade

la burla

que

se

hace

racimo

Este es el hombre
que derrotd

al suspiro

y €5 muy capaz
de encabezar
la decapliacidn

del suspirante . 7

En ¢, la tipografia {(que representa la supuesta corbata que se regala a
Nicanor) contribuye al cardcter lidico de la composicién, como poco anbes hiciera
Parra sisteméticamente en Canciones rusas (1964-7). En ninguno de los dos casos se
trata de un recurso original, pues sigue los juegoes de Huidobro y Apollinaire, Es més,
Neruda lo usa antes, en el poema que inaugura Estravagario (1958). Ademd4s, interesa
destacar aqui un detalle muy importante que también adelanta Esfravagario con
respecto a los Arlefactos de Parra: el material gréfico, la concepcién visual del poema,
no sélo tipogréflcémente, sino también por las ilustraciones,

176, Neruda, 1982b (FDV): 37-9, Sobre ¢sie poema comenta Luis S4inz de Medrano: “pNo serd el
poema dedicado a Nicanor un exorclsmo contra el peligro de la expansidn Irrefrenable de una
lirica tan antirrom&ntica que ponga fuera de juego los versos de ese vlimo remantical..)que (ue
Neruda..? {1987: 74},
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La extravagancia de este libro comienza, por tanto, en su primera
edldién, con su propia presentacién formal. El material gréfico ha sido tomado, segiin

constata René de Costa :

.Jfrom diverse sources: the complete works of Jules Verne; a
nineteenth-century book of objects, Libro de objetos ilustrado (San
Luls Potosf, 1883); the pen drawings of Mexico's grim José
Guadalupe Posada, 7

Estravagario se abre y se cierra con ilustraciones de las obras de Verne,
que reproducen imigenes de marineros, tan caras al poeta, siempre identificado con
el mar, como corrobora al final del libro:

Mientras se resuelven Jas cosas
aqui dejé mi testimonio,

mi naveganie estravagario '™

Lo ltidico se muestra desde la primera pégina, cuando una coleccién
de manos sefialadoras acompafia al caligrama iniclal. Después, gestos macabros
debidos a la pluma de Posada ilustrardn con esqueletos que rfen y bailan los poemas
“No tan alto” y “Laringe”, quizd los mis netamente parrianos del libre, como
después veremos. El dibujo de un reloj de bolsillo acompafia el poema metafisico y
quevedesco "Ya se fue la cludad”, “No me hagan caso”, cuyo tftulo se vincula con la
autolronfa antipoética y su constante apelacion al lector, estd llustrado con un payaso
equilibrista, con lo que se desmitifica al propio Yo poético. Por dltimo, eabe destacar
¢l tudismo del pentiltimo poema del libro, “Bestiario”, ilustrado con dibujos. de
animales diversos y que se hermana con otras obras del mismo género en su cardcter
Hidico e ilustrado {recuérdense los bestiatios de autores como Borges o Monterroso),
En &, el poeta muestra su voluntad de comunicarse con las moscas, las pulgas, los

g4tos y las arafias. Bl proceso de desmitificacion sigue en marcha. Los cerdos Henen el

177. Costa, 1979: 184,
178, Neruda, 1973 (ETV}: 707,
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color de Ia awrora y el poeta quiere pastar con vacas y bueyes, con los que se
identifica como rumiante. Este poema, desenfadado y original, se ha reeditado
independientemente en la Spiral Press de Nueva York con excelentes ilustraciones de
Antonio Frasconi, lo cual apoya las ideas planteadas sobre la vinculacién con otros
autores de bestlarios (Neruda repetiré la experiencia en Arle de pdjaros, de 1966, y Fin
de mundo , de 1969) y !a anticipaclén a Parra en la concepcidn visual del poema, pues
los Ariefactos, ideados como postales con texto y grficos, son de 1972, René de Costa

confirma det siguiente modo esta Idea:

In ihe interplay of text and Hlustration 2 new kind of poetry is
bom. And, althcugh Neruda adopted the rhetorle of the anti-
poem from Parra, Parra ulimately came to acknowledge the
aproprialeness of the graphic complemnent In his owm Arfefactos
{.), poems printed like postcards combining text and
filusiration. The purpose was lhe same: to go beyond the

Jinguistle frame of iterature, '™

Asf pues, como puede verse, la Interinfluencia de ambos poetas se
verifica en una compleja trama de doble Intertextualidad, hecho que ha side
constatado por criticos diversos. Tbittez Langlois, en Rilke, Pound, Neruda. Tres claves
de la poesta contempordniea (1978), cree encontrar antipoesfa ya en Residencia en la tierra,
En su opinién, los postulados de una poesfa sin pureza y la poetizacidn de lo
antipoético son ya elementos que adelantan la antipoesfa, aunque las diferencias
también hay que anotarlas: el antipoeta se opone al poeta profético y herolco de las
residencias, y el mundo nerudiano gira en forno a la naturaleza y la sensibilidad, en

tanto que el universo parriano se cenira en la conciencia y Ia historta.

179, Cosla, 1979; 184, ‘En Ia Interaccién de lexio ¢ itustracion nace un nuevo tipo de poesia. ¥, aunque
Meruda adopi6 1a retérica def antipoema de Parra, &ste dltimamente ha reconocido a convenlencia

del complemento grifico en sus propios aricfactos (.}, poermas Impresos come posisles
combinanda texto ¢ llustracion. El propdsito era el mismo; ir més all4 del maroo lingiidstico de la

lleratura’, .
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I 1 could speak with birds,

with aysters and with little lizards,
with the foxes of the Dark Forest,
with the exemplary penguins;

if the sheep,

the languid woolly lap dogs,

the cart horses would understand me;
if 1 could discuss things with cats,

if hens would listen to mel

Las imbricaciones entre Ia obra de Parra y Neruda son ricas y complejas. La antipoesfa es la
matriz de Estravagario, pero, a su vez, las ilustraciones con que Neruda acompadl la primera
edicidn (1958) prefiguran 1a concepeitn visual de los fuluros artefactos de Parra,
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La concepcidén lddica y visual de la primera edicién de Extravagario motivarfa que afios
después, en 1965, se publicara su “Bestiario” de modo independiente e ilustrado por
belifsimos grabados {New York, Spiral Press; el cjemplar reproducido se encuentra en Madrid,

Biblioteca Nacionat),
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[ have always been curious
abaut the erotic rabbit.
Wha excites them and whispees

in their genital cars?

They procreate endlessly

and pay no attention to Saint Francis,
they hear no nonscise:

the rabbit mounts and remounts
with an inexhaustible organism.

[ wish ta speak with the rabbit,

[ike his flighy habits.
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De estas opiniones podemos inducir 12 idea amplia de que la
revolucién poética que inlcia Neruda, dignificando lo humilde para elevarlo a poesta,
es culminada por Parra, quien desacraliza a la poesfa para hacerla descender hasta o
insignificante, o tradicionalmente no poetizable,

Marlene Gottlleb, por su parte, reconoce la deuda de Estravagario
hacla Parra:

Incluso conviene notar 1a influencia de este libro (Poemas ¥
antipoemas) sobre el mismo Neruda, quien scbre esta fecha
escribe sus primeras Odas (se nota atin més Ja influendia de la
antipoesfa en Estrawagario y dltimamente en el Libro de lar
preguntas)'@

Al mismo tiempo, Leonidas Morales confirma que Parra nace a partir
de la oposicién a Neruda, como antes comentamos: '

Lo que Parra lenfa a la vista era Ja poesfa de Neruda: una
sensibllidad, un modo, una vigencia de lenguaje y visidn.
Representaba ol "adversarlo” que nos explica el "ant" con que la
poesfa de Parra nace histdricamente, Porque ¢s en lucha contra
ese fondo que Parra modela la "figura” de su poesfa. No se trala,
pues, de una nogaclén suicida, sino de un procese de
diferenclaclén y descubrimiente de sf mismo a partir de una

resistencia.!®

Por tltimo, cabe resefiar la cpinién de Herndn Castellano Girdn,
quien en “Neruda humarlsta” 12, se suma a la conviccién de René de Costa y vincula

180. Gottlieb, 1977: 12.

181, Morales, 1972: 90, .

1B2. Castellano Girdn, 19841 63, “En el cefcbérrimo “Dénde estard le Gulflerminal”, uss loy mismos
procescs para evicar un eplsodio de gran temura {*mi corazén ha umim“i'o on M&:ndcribles
zapatos”) mientras que la acotacidn (que en la actualidad suena casl coma ‘acusicién®) respecio
del Parrismo en este libro probablemente s¢ ha originado en el desenfado del lenguaje o Lambidn
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Eslravagario a la antipoesfa, a la vez que constata paralelismos precisos entre algunos

poemas de Neruda y otros de Versos de sald,

5i nos atenemos exclusivamente a los textos de los dos aulores que
nos ocupan, son varios los aspectos en que realmente podemos observar la
asimilacién que Neruda hace de la revolucién de la antipoesfa. Destacaremos la
actitud ante la muerte, e humor, lo fa;ntéstico o maravilloso, la desmitificacién, la
metamorfesis del yo, el ludismo y el absurdo. También se hace necesario sefialar las
distanclas, que se centran fundamentalmente en el tratamiento del tema amoroso y el
tono de melancolfa, en contradiccién directa con la antipoesfa, que proscribe lo
sentimental.

Con respecto a la muerte y el humor negro, en el poema No tan alto”™
encontramos una clara fillacién con la poesfa parriana en diversos aspectos."De
cuando en cuando y a lo lejos/hay que darse un bafio de tumba" £s una propuesta de
familiarizaci6n con la muerte, que ya no es considerada como tema trascendente y
grave en poesfa. La actitud ya no es quevedesca sino valleinclanesca; la poesfa deja de
ser metaffsica {cf, Residencia) para hacerse cotidiana. Su tono atenta contra la egolatrfa

cldsica del poeta lirico, que ahora se autoconsidera como un mortal més:

Aprenderemos a morir,
A ser barro, a no \ener ojos.
A ser apellido olvidado,'®

El poeta abandona su estrado y se suma a la multitud por primera
vez, En las odas la poesfa se hace asequible pero el poeta sigue comunicindose con
actitud oracular. A partir de Estravagario el poeta ya no es un héroe, o lo es en la

en dertas asocaciones como "entre marir ¥ no morir me decid{ por la guitarra” (*Testamento de

otofio”) o cuando exclama “Apenas se descuidon me vo Renaico* semep A
Chillin los boletos. {A recorrer los Jugares sagradost”, de I{apr:"a. oty fan et

183. Neruda, 1973(ETY): 616,
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medida en que lo son todos los hombres por su propia condicién. No Hene esa
naturaleza trégica y doliente de la era roméntica; sigue slendo alguien tan desvalido
como el que més, vulnerable y frégil, pero humildemente, como un sencillo mortal;

alguien capaz de sentir miedo y reconocerlo:

Tengo miedo de todo el mundo,
del agua fria, de In muerie
Say como todos los morlales,

inaplazable, '™

La risa como antidoto ante la muerte es un rasgo de humor negro
frecuente en Parra que reaparece en Neruda. Podemos constatarlo en el poema
"Pastaral”, donde la dialogizacién también acttia como método de acercamiento, de

democratizacién de la poesfa, que ya no es soliloquio:

Pastor, pastor, no sabes
que te esperan?

Lo sé, lo sé, pero aqul junto al agua,
{...) cuando llegue dende yo me espero

voy a dormirme muerto de Ja risa.™

La misma actitud se observa en "Y cudnto vive?":

En mi pafs los enterradores
me condestaron, enire copast
~Biiscate una moza robusta,
y déjate de tonterfas”.

Cantaban levantando el vino

184, Thid.: 617, Obsérvese Ia combinacién dé lo Irivial y lo trascendente, tan antipoética.
185, Neruda, 1973 (ETV); 630 .
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por1a salud y par la muerte.

Eran grandes fornicadores. ™

En el poema "Piedrafina", de EI corazdn amarillo, la vinculacién de la

muerle con lo ldico y lo fantéstico nos recuerda una vez mds al quehacer de Parra:

Otra vez aslstiendo a un largo,
aun funeral interminable,

enlre los discursos funestos

me quedé dormido en la tlumba

y allf con grave negligencia

me echaron tferra, me enterraron:
durante los dfas oscuros

me alimenté de las coronas,

de arisantemos putrefactos,

Y cuando resucité

nadie se habla dado cuenta, '

Un poema muy sintomitico del cambio de rumbo de la obra

nerudiana y de su filiacion a la antipoesfa es "Laringe”. En &, el humor negro y el
coquelea con la muerle, tan parrianos, se conjugan:

Ahora va de veras dijo

la Muerte y a mi me parece
que me miraba, me miraba,
En un principio me hice humo
pan que la cenicienta

Rsara sin reconocerme,

Me hice el ionio, me hice el delgado,

184, tbid.: 605.

187, Neruda, 1977 {COAY: 28,



Tres vocas de América

385

me hice el sencillo, ¢l transparente:
sélo queria ser clclista

y ¢orrer donde no estuviera, %

Los garabaios, antes proscrites de la obra de Neruda, as{ como la

Irreverencia hacia la muerte, que no dejaba de ser un lugar sagrado y elevado de la

poesia, ltaman la atencion en &l mismo poema:

Luege la ira me fnvadié
¥ dije: Muertz, hija de pula,
hasia cudndo nos Interrumpes? '*

En "Los Invitados” { 2000 } los muertas hablan desde su tumba. Ya se

da el recurso en Rulfo, que es explcitamente aludido en este poema ("Yo, Pedro
Péaramo, Pedro Semilla, Pedro Nadie..."), y en el prapio Neruda {"Margarita Naranjo™,
Canto general), pero también en Parra, cuya actitud desenfadada instaura una
novedad, que tamblén vemos aqui, en unos versos donde Jos muertos refvindican su -

derecha a ver el nuevo siglo:

Yo quiero ver a los resurrectos para escupirles la cara,

quiero salir de mi tumba, yo muerlo, por qué no?
Por qué los prematures van a ser olvidados?

Todos son invitados al convite!

Es un afto mds, es un siglo mds, con muerios ¥ vivos,
¥ hiay que cuidar ¢l protocolo, paner no sdlo ks vids,
stna las flores secas , las caronas podridas, el silencio™

138, Neruda, 1973 (ETV): 648.

189, Thid.

134, Neruda, 1974b (DML): 60,
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En cuanto a la actitud desmitificadora de la antipoesfa, que ya hemos

estudiado antes con profundidad, la encontramos también en el Neruda

esfravagario”, quien, al igual que Parra, destruye topicos y convenciones sagradas

de la tradicién lirica. Asf, por elemplo, en "Para la luna diurna® la luna tiene un "traje
de novia triste/ deshilachado por el viento" 191,

La autoironia es otra coincidencia relevante entre ambos autores. El Yo
Ifrico tradiclonal sufre en Esiravagario una profunda metamorfosis, Ya ne es un
oréculo sagrado. El poeta plerde su individualidad. Ya no se trata de que asuma un
Papel de portavoz de su pueblo, sino de que se diluya como ser auténomo y se

convierta en una multiplicidad de voces sin nombre definido La autoironfa es el
sintoma més significativo de esa metamorfosis:

Otras veres me duermo en medio
delasociedad distinguida

¥ cugnido busco en mf a! valiente,
un cobarde que no conozeo
e tomar con mi esqueteto

mil deliciosas precauciones,!?

Esa desmitificacion del Yo Mrico conlleva lo que podrfamos considerar

como un movimiento de “democratizacién” de la poesfa, que ya no es reducto de

" * 1]
unos pocos o para minorias, Se hace entre todos, y es para todos, En "Dulce siempre
se reivindica una poesfa al atcance de todos:

El'poeta no debe endiosarse:

La vanidad anda pididndoncs
que nos elevemnos al cielo

191. Neruda, 1973 (ETVE 618
192. Neruda, 1973 {ETV); 631,
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Y asi olvidamos menestercs
deliciosamente amorosos,
se nos olvidan los pasteles,

no damos de comer al mundo, ™

Sin embargo, hay que anotar que la desmitificacion del Yo es real
pero relativa en la poesia estravagaria de Neruda, quien mantiene el egocentrismo;
aunque se hace mds cercano y abandona su funcién profética, slempre se repliega a su

propio territorio de gravedad poética, como ocurre en "Pacaypalld®;

Errante amor, retorno

con este corazdn fresco y cansado
que perienece al agua y a la arena,
al lerritorio seco de la orilla,

ala batalla blanca de la espuma.t™

Sin embargo, es cierto que ante el lector reduce su carisma, como
Puede verse en los t{hulos: "No me hagan caso”, "Hasta Juego, hasta que me olvides",
"5 quieren no me crean nada”. También el lector serd objeto de la provocacién del

poeta, como en la antipoesfa:

Ahora contaré hasta doce

¥ b te callas y me voy. "

Par otra patte, el tono juguetén, traviese y lidico de Estravagaric es
una novedad con respecto a la obra anterior de Neruda. El desenfado de este libro
rompe con la gravedad que tradicionalmente le caracterizaba. Asf, en "Sobre mi mala
educacién” se burla de 1as convenciones formales en la sociedad y de su incapacidad
para integrarse a las costumbres protocolarias:

193, Ibid.: 670.
1. bid.: 6734,
195. Neruda, 1973 {ETV); 607.
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Séto me sonrio a md sélo,

no hago preguntas indiscretas

y cuando vienen a buscarme,
con gran honor,  los banquetes,
mando i ropa, mis zapatos,
i camisa con mi sombrere,
pero aun asl no se contentan:

iba sin corbata i traje.)¥

Bl absurdp inunda también la poesia de Estravagario. Junto con el
humor, puede considerarse caracterfstica fundamental de la antipoesia, y también de
este libro. Neruda manifesté antes hermetismo, incluse irracionalismo, pero no e
absurdo Iidico de un paema como "Baraja” (ya comentado en el cap. 4).

El humor como caracterfstica definitoria de la poética nerudiana a
partir de Estravagario, asl coma de la antipoesfa, continta en las obras posteriores. En
Defectos escogidas (cuya titulo responde ala ya mencionada autoironfa) clestaca en este
sentido et poema "El gran orinador”, no sélo por su desenfado sino también por su
tema escatolbgico-humoristico y su carscter absurdo, Como hemos visto la invencidn
de personajes es frecuente en la antipoesia, donde las mdscaras sucesivas van

acultando la personalidad del poeta, anterlormente protagonista absoluto de sus
versos, Aquf o Irmacional establece su imperio;

El gran orinador cra amarillo
¥ e chorro que cayd
era ura Huvia color de bronee

¥ asustadot ranscrintes sin paraguas

196, Tbid s 6d0-1.
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buscaban hacla el cielo,

mientras las avenidas se anegaban..™

Los recursos formales de la antipoesfa, ya antes estudiados con
detenimiento, también pueden encontrarse en la poesfa de Neruda desde 1958, Ast,
por ejemplo, la mezcla de lo banal y lo grave estd presente en "Clerto cansancio”,
donde el tedium vilae se expresa de manera equivoca y lo grave en seguida deja de

serlo porque el humor lo disualve:

Estoy cansado del mar duro

y de la tierra misteriosa,

Estoy cansado de las gatlinas:
nunca supimos lo que piensan,
¥ NOS miran con ojos secos

sin concedemos importancia, ™

La dialogizacién tamblén es un recurso heredado de 1z antpoesfa, El
poeta establece un dislogo intimo y casl en susurro con el lector, Ya no habla en alta
voz y con seguridad, El lector se hace cémplice, como en la poesfa parriana, y se hatla
Implicito en esa escritura, como vemos en “Solfloquio en tinieblas™:

Entiendo que ahora lal vez

eatamos gravemente solos,

me propongo preguniar cosas:

nos hablaremos de hombre a hombre. ®

La dlaloglzacién poética es ya un hecho, y el proceso de
comunicacién con el lector estd en marcha. Ef poeta le conflesa sus inquietudes :

197, Neruda, 1974a (DFS): 44,
198, Neruda, 1973 (ETV): 619.
199. Neruda, 1973 (ETV): 623,
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Ya sabes o vas a saber
que cl tiempo es apenas un dfa

¥ un dfa cs una sola gota? "

Las rupturas lingiiisticas y la violacién de frases hechas y lexfas se
constatan en la creacién de palabras, estudiada en el capftulo 6 como recurso
quevedesco, que se refuerza con el hipotexto parriano; e.g.: "Por boca cerrada entran
las moscas" 2 ( cf. Parra, “De boca cerrada/no salen moscas”} 22,

Las paradojas crean una ambigiiedad propia de la antipoesfa, siempre
contra lo grave y estable, contra lo sacro e irrefutable de la voz del poeta tradicional:

de tal manera que le matan

¥ 11 te mueres de la risa
aquf defé mi testimonio,
mi navegante estravagario
para que feyéndolo mucho

nadle pueda aprender nada

La narratividad estd presente en numerosos poemas de esta etapa,
como "Fibula de la sirena y los borrachos”, donde Neruda se adhiere a la diégesis de
género fantdstico tan frecuente en la antipoesfa. Lo mismo se da en "Baraja’, ya
comentado, y ya se preludia en Tercer libro de las odas (1957), donde encontramos el
poema”Oda a una esirelfa”, en que se narra el robo de un astro por parte del poeta,
que 1o esconde bajo 51 cama hasta que la luz lo delata. Posteriormente se repiten estos

recursos -no constalables antes en la poesfa nerudiana- en Ef corazdn amarille. En "Una

200. Thid.

201, MNeruda, 1973 (ETV): 685
202, Cit. por Goltlieb, 1977:125,
203. Noruda, 1973 (ETVE 207,
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situacién insostenible” se narra con humor y ludismo la historia de la familia
Ostrogodo, que ve invadida de difuntos su casa. La narratividad se conjuga con el

tema fantastico:

Lentamente, como ahogados
en los fardines cenicientos
pululaban como murcitlagos,
s¢ plegaban como paraguas
para dormir o meditar,.™

En “Pledrafina”, el hablante, un ser "desmedido’, se encuentra con
una mujer diminuta que se enamora de su nariz. Esta, convertida en trompa de

elefante, 1a levanta hasta las ramas de un cerezo:

Aquella mujer rechazé

mis homenajes desmedidas
y nunca bajé de las ramas:
me abandond, Supe después

que pace a poca, con el tiempo,

se convirtié en una cereza

Hasta aquf hemos seflalado las concomitancias que Estravagario ofrece
con respecto a la antipoesfa que Parra fundara anterformente. 5in embargo, a pesar de
51 hermanamiento con 1a antipoesfa, hay un rasgo diferencial que alefa 2 Estravagario
de su paralelo poético: el tratamiento del tema amoraso. Ya hemos visto c6mo Parra
destrona a la mujer de su reino tradicional; como. parte de su proceso de
desmitificacién, y la reduce a mero objeto de consumo sexual, lo ¢ual, a untiempo, la
convierte en poderosa y ﬁerversa por la nécgsida‘d -exclusivamente fislca- que el -
hombre muestra hacla ella, Neruda, en cambio, sigue enamorado del amor como

204, Neruda, 1977b (COA) 19,
206, Thid.: 29.
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tema poético, de la amada como parte de si mismo:

Dénde estard? voy preguntando

si tus ojos desaparccen,

Cuénio tarda! pienso y me ofendo.
Me slenio pobre, tonto y triste,

y legas y eres una réfaga

que vuela desde los duraznos, 2%

La melancolla sers ofro de los rasgos sefieros que desvinculan a
Estravagario de la antipoesfa. El tono beligerante del antipoeta contrasta con el Neruda
otofial, linguido y meditabundo, La antipoesia nerudian&, en definitiva, se conforma
en hatenclas circunstanciales sin consumacién plena:

Era el otefio de los libros
que volaban hoja por hoja.
Enla codina dolorosa
revoloteaban cosas grises,

1étricos papeles cansados, alas de cebolla muerta?@

Estos versos jamds los habria podido escribir un antipoeta, qulen

objetiva su dolor y 1o somete a escarnio. Lo sentimental como tradicionalmente se ha
concebido queda proserito de la antipoesta.

De todo lo anleriormente expuesto podemos concluir que,
efectivamente, Neruda no fue en absoluto ajena a la antipoesfa de Nicanor Parra. La
naturaleza de obras como Estravegario y E! corazén amarillo acusa un cambio radical en

el tradicional poetizar nerudiano: caen los mitos y la voz oracular del poeta cede su

206. Neruda, 1973 (ETV}: 653. Sin embargo, encontramos una interesante excepcifin en un posma de
1961, “El corazén de pledra®, fdbula de corle tradicional con maralina y humor sobre una sipena
malvada que “mataba 2 sus amanles y bailaba en las olas”; Neruda, 1973 (PCH): 898-900,
Na::;alivldad, ludismo, humor, desmitificacion y misoginda vinculan ese poema con ¢ hipalexio
parrlano,

207. Neruda, 1973 (ETV): 668,
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lugar a la autoironda, el humor, lo absurdo, lo cotidiano, lo irracional o lo banal. Muy
diffcilmente habrfa reconocido Neruda, ya consagrado, su deuda hacla un poeta de
una generaclén posterior, y de ahf que esta corriente de intertextualidad haya
permanecido enmascarada. Pero los textos delatan pruebas insoslayables de ese

aprendizaje antipoético que cristaliza en sus dltlmas obras.
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Los dnicos verdaderos rlos de
Espafia son sus poetas; Quevedo,
con sus aguas vendes y ndas,
de espuma negra; , COn
sus sflabas que cantan; los
cristalinos  Argensolas; Géngora,
rfo de rubfes.

Pablo Neruda.
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Son muchos los momentos de la obra nerudiana en que emerge
Espafia como referente fundamental. Espafia significd quiz4 para el poeta chileno la
experiencia més fecunda al tlempo que dolorosa. Signifies el reencuentro con el
“agua verde del idloma” !, con el don profético de la palabra (“Dénde voy sin tu voz
arena madre?” %), muy especialmente a partir del contacto directo con sus poetas,
tanto los que configuraban la tradicién como los que en ese momento -corrian los
afos treinta- estaban creando en Espafia. Como ya hemos comentado en c&plttﬂca
anteriores, la formadén literarla de Pablo Neruda se habfa nutrlde esendalmente de
textos en lengua francesa e inglesa, de lo que fueron coadyuvantes 3us estudlos de la
carrera de profesor de francés en el Instituto Pedagégico de Santiago (1921-5) y su
permanencia como cénsul en las Indias britdnicas y holandesas, entre 1926 y 1932:
“Lee todo ¢l dfa y afirma que es el tinico placer que le va quedando. Lee casi
exclusivamente en inglés (...) Como el Ambito nativo le resultaba culturalmente més
impenetrable, se refugi6 en la literatura inglesa” *.

Fruto de‘ ese descenso 6rfico a la entrafla del ¢onecimiento que
significo la estancia en Oriente serd el mis hermético y doliente libro de Neruda,
Residencia en fa tierra, Comenzado en Chile en 1925, se contimia su gestadén en los
afios de la estancia en las Indias (hasta 1932). El retomo a la patria lo sumerge en un
nuevo inflerno: el de la burocracia, que también se recoge en et poemario. Pero en
1933 es destinado como cénsul a Buenos Alres, donde conoce a Lorea, que ilustrd cont
espléndidos dibujos su primera Residencia. Finalmente, es destinado en el mismo afio
a Espafia, donde se produce la gran revelacion poética y humana. La amistad con los
jovenes poetas espafioles -Lorca, Alberti, Alelxandre, Herndndez- pronto se afianza, y
el descubrimiento de fos grandes cldsicos del idioma marca para siempre su poesla.

En otro plano, también serd crucial Espafia comno escena de su
conversién politica, de la que hubo artifices como Rafael Alberti o Delia del Carril,
que contribuyercn a la transformacién ‘'del talante anarquizante del joven Neruda en

1. Nerudas, 1973 (FDM): 78. El eplylfecm-aponde a Neruda, 1974¢ {CHVY): 166,
2, Neruda, 1973 (UVTX 775, :
3. Teltelbotm, 1985: 125, :
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un compromiso riguroso,

Asf pues, los cldsicos pronto se convierten en fieles aliados de los
versos del joven chileno %, Garcilaso de la Vega serd con Ovidio dios det Danubio en
la seccién de Las wws y el viento dedicada a Rumanfa, presidida por una cita
epigrifica de la Cancidn IIL En el poema, Neruda se hace heredero de la lira de
Garcilaso, cuya condicdén de amante-soldado, cantada por Miguel Hernéndez en un
Inolvidable poema %, ser4 tcitamente homenajeada en Los versos del capitdn. También
impresion6 profundamente a Neruda la poesfa de Jorge Manrique; el topos cldsico del
ubi sunt, que éste Inmortalizara al apartarlo del desgastador convencionalismo en sus
tan conocidas y citadas Coplas, reaparecera con clerta asiduidad en Neruda:

Y céma, en dénde yace

aquel

antiguo amor?

(..} Dénde estd el amor muerto?
El amar, el amor,

dénde se va a morir?.. b

Incluso 1a férmula arcaizante, tan impropia de la poesfa de Neruda,
reaparece acusando su origen:

Dénde estd ahora aquella gente?

Y aquella nacidn qué se kizo?

Lincoln y Whitman qué se hicleron?
Dénde estén las nieves de anlafio? 7

4. Vianse al respecto Jos artfeulos de Sdinz de Medrano “Sobre Neruda y los cldsicos espafioles”
(1973-4) y “Madrid en ¢ idnerario de Neruda” (1987).

5. “Egloga™ “bay en su sangre fénil y distante/ un enjambre de heridas/ diez de soldado y las demda de

¢” ( Hemndndez, 1978: 100). Conlréntese con la catificacién de Murieta por Neruda en ¢l

cuadre Vide Fulgory mueric el pobre soldado y amante sin la compafiera”.
6. Meruda, 1973 (MIN): 1051.

7. Neruda, 1973 (FDM) 383,
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En la "Oda a Don Jorge Manrique”, de Nuevas odas elernerniales, lo
lama “buen caballero de la muerte”® e inventa para él un discurso de transformacién
de su poesia por medio det optimismo.

La trilogfa de los renacentistas més admirados{consideramos a
Manrique en los umbrales del Renacimiento) se completa con la figura siempre

venerada de Alonso de Ercilla, que en Para nacer he nacido es objeto de un panegiricoy
llamado “inventor de Chile” 9:

Nuestro primer novelista cripllo fue un poeta: don Alonso de
Erdlla (...} En L2 Arakcana no vemos solo ¢l épico desarrollo
de hambres trabados en un combate mortal, no sdiu la valentfa y
la agonfa de nuestros padres abrazados en el comiin exterminio,
sino lambién la palpitante catalogacién forestal y natural de
nuestro patrimondo, '

En Incitacidn ol nixonicidio, junto a Canto general la obra nerudiana
miés agresiva en materia de polftica, el autor invoca explicitamente a sus tres grandes
acreedores en el pano social: Whitman (“Comienzo por invocar a Walt Whitman®),
Quievedo (poemas XV y XXX) y finalmente Ercilla. Le cede la palabra en "Habla don
Alonso”, donde cita una octava suya de contenido heroico y glorieso para Chile, y a
continuacién la glosa en el Glimo poema del libro, “Juntos hablamos”, Se pone de
manifiesto una vez m4s el permanente dislogo mantenido con los poetas que integran
su cosmologfa personal. Hay que anotar un detalle curioso: Neruda ya habia recogido
esa octava lreinta y cuatra afios antes (en 1939, cuando el goblerno chileno le nombra
cénsul para la emigracién espafiola con sede en Paris), en el folleto titulado Chile o5

acoge, que se impriml6 como propaganda para los exillados y refugiados. espafioles
que el Winnipeg llevé a su pafs,

8. Neruda, 1973 (NOE): 206,
9. Neruda, 1978 (PNN) 172,
10. Ibid: 3934,
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Neruda, cénsul en Parfs.en 1939, se encarid de Jos refugiados espafioies gcw serfan acogidos
en Chile, levados por ¢l Winalpeg. EL folleto que edita para esios fines, Chile o1 dcoge, es1d
presidido por una octava de Ercilla que clogia 4 su patria y que glosarg en el iltimo poema de
Incitacisn al nixonicidio (Biblioteca de 12 Universidad de Chile).
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Multiples referencias a autores espafioles recorren la poesfa y las
prosas nerudlanas haclendo constantes guifios al lector en su juego [ntertextual, lanto
de manera explicita como indirecta. Asi, por ejemplo, en el acto inaugural de la
“Fundadén Pablo Neruda para el estudio de la poesfa”, el 20 de junlo de 1954,
presenta el poeta, al desprenderse de su biblioteca, los pequefics tesoros que ésta
guarda: su primer Garcilaso, de 1549 y

también dos de mis poetas favoritas {...) Son El desengado deamor
en rimas de Pedro Soto de Rojas y las nocturnas poesfas de
Franclsco de Latorre..."!

Las referencias de la poesfa de Neruda avlos autores coetineos de la
generacidn del 27 no serén objeto de nuestro estudio porque su contemporaneldad
dificulta el establecimiento de la direcci6n de las relaciones intertextuales, por lo que .
nos centramos sélo en la diacronfa, salvo en el caso especial de Nicanor Parra y
Estravagario, de demostrada veracidad. Asf evitamos Incwrir en tentadoras pero
rreales hipdtests, aunque ya hemos visto en el capftulo 5 una propuesta que vincula
un texto de Historia del corazdn de Aleixandre con otro del Libro de las preguntas de
Neruda; igualmente, hay destelles esporidicos de hipertextualidad, como la
referencia al padre fervoviario a partir de un verso de Alberti (“marinero en tierra” '2)

© a la muerte que incuba sus huevos en un verso de Lorca (“escudrifié los huevos de
la muerte” 13),

Retornando, por tanto, a la relacién de Neruda con los clésicos
espafioles, habria que hacer referencia, antes de iniciar el analisis especifico de los
autores barrocos, a algunos aspectos textuales que la testimonian, a saber: el léxico

arcalzante, &l tépico del ubi sunt y de la rosa, 1a forma del soneto y el conceptualismo
cancioneril,

11, Neruda, 1978 (PNN): 369,
12, Neruda, 1973 (MINY; 1026,
13. Neruda, 1973 (CGN): 657.
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Federico Garcfa Lorca fue ¢l primero de los pocias espafioles det 27 que Neruda conocid (en
Buenos Alres, octubre de 1933). En-su primera biblioteca se encucnira todavia un ciemplar de
Primer romancero gitana con la dedicatoria de pufio ¥ letra del autor: “Para mi queridfsimo
Pablo une de los pocos grandes poetas que he tenido 1a suerte de amar y conocer, Un aberazo

chispatélico de Federico. 1924-1935 -Madrid-".
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A veces se tene la impresidn, al leer la poesfa de Neruda, de estar
anle una vasta galerfa da refratos de presencias antiguas que técita o explictamente
acompafian al poeta en su quehacer literario, cediéndole la palabra, que €l
melamorfosea y transforma con la alquimia de su arte para volverla a elevar a las
méximas cimas de la poesfa. Y se hace més que nunca verdad aquello que reconodiera
en més de una ocasién: no existe Neruda sin todos los poetas que lo precedieron. Esto
se hace patente en Cien sonetos de amor, el poemario nerudiano en gue la presencia de
los dldsicos es mayor.

Su propia concepcién se inspira en la tradicién que emerge del
Canzoniere de Pelrarea y continda su andadura lirica por los siglos de oro: la poesfa
cancioneril, el renacimiento con su esplendor de serena belleza y Garcilaso en su
centro, y el barrace viclento, especialmente la coleccidn de sesenta y cuatro sonetos
en que Quevedo "canta sola a Lisi”,

Los sonetos amorosos, aqul “de madera”, se invisten de tradicién y
originalidad pues el esquema clsico se renueva con la temétca transformada: el
tpico del sufrimiento del poeta por el desdén o el dolor de ausenda se toma
plenitud de la presencia, del amor gozoso en su méxima expresin. Sin embargo la

deuda a los clésicos esté presente desde el prélogo-dedicatoria, tan petrarquesco, con
su tono arcaizante;

Sefiora mia muy amada, gran padecimiento luve al escribirte
estos mal llamados sonetos y harlo me dalleron y costaron, pero
R alegria de ofrecériclos es mayor que una pradera, ™

Califica a sus sonetos como madereros en clara actitud cldsica de

humilitas; obsérvese también la alusion a los ojos de la amada, integrable en la
tradiddn neoplaténica:

. Neruda, 1973 (CSAY 815,
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~edifiqué pequedas casas de calorce tablas pam que en ellas
vivan tus ojos que adoro y canlo. Asl establecidag mis razones
de amor te entrego esta centuria: sonelos de madera que sélo se

levantaron porque ti les diste la vida. ¥

A lo largo de esos cien sonetos madereros se Vislumbran numerosos
elementos clasicistas, desde el recurso al mito, que estudiamos en el préximo
capitulo, hasta el t{pico conceptualismo dureo para la temética amorosa:

No te quiero sino porque te quiefo
y de quererte a no quererte llego

y de esperarte cuando no te espero
pasa mi corazén del frfo al fuego bt

La belleza déﬁca del soneto resurgird en otros momentos de la
escitura nerudiana, a pesar de ser el aufor heredero pleno del verso libre
whitmaniano, aflanzado por la préctica simbolista y vanguardista. En El fin del viafe,
recopilacién péstuma, se recogen once sonetos de lograda factura, clisica y no
maderera, como el que lleva por ftulo “La patria prisionera”, datado en 1947.

Del tépico del ubl sunt ya hemos hablado al referirnos a Jorge
Manrique, y hemos visto que Neruda Io asimila en su forma original, El de la rosa, en
cambio, es transformado por el poeta chileno, sorprendentemente, de estetizante en
soclal, ‘

Enlazado con el téplco del carpe diem, se remonta a Ausonio {"Collige
virgo rosas ...”) y tiene bastante tradicién en la poesia espafiola, Con Garcilaso
alcanzar4 una alta cima en el soneto “En tanto que de rosa y azucena”, Franclsco de
Ricja es autor de una de las manifestaciones mds cltadas del tdpico, que late ademds
en el texto nerudiano, como veremos: . .

15. Mhid.
16. Neruda, 1973 (CSA): 851,
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Pura, encendida rosa,

émula defa llama

que sale con el dfa,

2c6mo naces tan llena de alegria

si sabes que Ta edad que te da el delo

e apenas un breve y veloz vuelo? ¥

Géngora escribirfa también uno de los hitos podticos de este tema. La
fugaadad de la vida y el amor se visualiza en la flor més perfecta, cuyo ser de un

instante debié fascinar a la mentalidad barroca y su trigica concienda del hombre
como ser para la muerte.

"A una rosa”
Ayer naciste, y morirds mafana.

Para tan breve ser, zquién te dio vida?

porqueen tu hermosura estd escondida

1a ocastén de morir muerte temprana ¢

El fopos clisico es reconsiderado por Neruda en “Oda a la rosa”
(Nuevas odas elementales) y transformado, como ya se ha dicho, en motivo social.
Contradice a los que pensaban que habfa renunciado a un canto a la rosa, a su “copa

encendida” ; of. Riofa, “Pura, encendida rosa, émula de la [lama”. Neruda desarrolla la
isotopfa seméntica introducida por el poeta renacenlista:

17. Rivers, 1984: 353,

18. Géngora, 1983: 133, En "Alegoria de | brevedad de las cosas humanas™ vuelve a incidir en ol
motivo de las flores para visualizar 1a brevedad de 1a vida:

La aurom ayer me dio cuna,
1a noche atatid me dio;

sin huz murlera sino
me la prestaralaluna
(bid.: 198) -
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Azadas son 1a hora y ¢l momento
que, a ornal de mi pena y mi cuidado,

cavan en mi vivir mi monumento 2

Asf, en un lbro muy quevediano de Neruda, Incitacidn al nixonicidio,
encontramos esa expresién arcaizante de claro abolengo:

Pueblo y Patria mancjan mi cuidado 2

La expresién es usada frecuentemente por otros autores Aureos, como

Gardilaso de la Vega; aducimos un ejemplo suyo, en que cuidado se refiere a la
culta amorosa:

wsé que me acabo, y mds he yo
sentido

ver acabar conmigo mi cuidado.

Seflora mfa es también vocativo podtico areaizante, y aparece en el ya
comentado prélogo a Cien sonelos de amor (“Sefiora mfa muy amada..”"®);
aducimos de nvevo un ejemplo de Garcilaso:

Sertora mia, si de vos yo ausente..®

La tradicién de esa expresién parte, como es sabido, tanto del amour courtois

como de la corriente de los stifnovist y petrarquistas; veamos un ejemplo de
Guide Guinizelli:

22, Quevedo, 1981: 5.
23, Neruda, 1974d (NEX): 87,

M, Vega, 1979: 173,
25. Neruda, 1973 (CSA) 815,
26, Vega, 1979 14,
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Madonna mia, quel d) ch'amor
consente

chl'cangi core,

- Piélago es voz inusual y extremadamente culta, frecuente en Géngoré, ¥
emerge inesperadamente en algunos versos nerudlanos:

y esperar de 1a luz una red que
aprisione a 1a irémula plaja

de los peces oscuros que pusblan el
piélago pura®®

Bl fragmento completo es gongorina: el cultismo pidfago y' el oxfmeron
preciosista frémule plata lo confirman. Cf. los siguientes versos de Géngora:

[los horizonles confusos semnefan}
montes de agua ypl!kgnsdemtm”'

27, Mlsoltver, 1988: 84, "Sefiora mia, el dfa que Amor consienla /queyoambiede sentir...’
28, Neruda, 1973 (BCL): 111,
29, Géngora, 1982; 40,
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6.1. LA SUBUEBRSION BARROCA

La poesia barroca espafiola fue la seccién de nuestra historia literaria
que mis profundamente Impresioné la sensibilidad de Pablo Neruda, La explicacién
es bastante evidente: Neruda, poeta profundamente romantco, encontrarfa en el

barroco espaiol el reino de la hipérbole, de la pasién desgarrada, de la desmesura
que caracterizara a su proplia poesta,

En esa etapa literaria se rompe el equilibrio renacentista, y la
hipertrofia del plano del significante o del slgnificado, que distorsiona 1a realidad de
urt moda cercano al que después se llamars expresionista, impacta la senslbilidad del
peeta chileno, que se identifica con ella y la asume como voz propia. Poetas barrocos
como Villamediana y Espinosa le atraersn inmediatamente pero ninguno se compara
2 Géngora y Quevedo en el magnetismo ejercido sobre su sensibilidad creadora.

Podrfa aventurarse la idea de que Neruda, que en los afios treinta
toma contacto con Ja obra de Géngora y Quevedo, comulga especialmente con el
segundo por su actitud sodial critica ¥ su pasién humana verdadera, pero no puede
sustraerse a la magia de 1a palabra hipnética de Géngora. Paradéjicamente, veremos
en la poesfa de exaltado optimismo de Canto gerteral y muy especialmente de las Odas
elementales, a pesar de la temética social del primero y la sencillez elemental del
segundo, un gran influjo del preciosismo de Géngora, que contribuye a crear una
fiesta de luz y color en cada verso. Del poeta cordobés no se heredan, por tanto, ia
sintaxis latinizante ni el hermetism, que oscurecerfan la intendién de diafanidad del
poeta, pero si la naturateza de la metéfora, con destellos fulgurantes de colores
encend[dus ¥ pledras preciosas. Asf, una de las notas més originales del gongorismo

e Neruda serd la fusién del estetidlsmo originario con la funcionalidad sodal. Més

tarde, tras el cambio de 1958 y la introspeccién poética en los entresijos del alma y de
la muerte que conlleva, Neruda se volvers hacia Quevedo y su ser trigico.
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Qtros dos poetas barrocos son también dignos de mencén como
integradores del universo personal de Neruda: Pedro Espinosa y el Conde de
Villamediana. De Esplnosa es célebre la “Fibula del Gendl”, considerada
estilfsticamente como una conjuncién del bucolismo de la Egloga il de Garcilaso y ¢
preciosismo del Pofifeno de Géngora. En Vigje por fas costas del mumdo comenta
Neruda que “en 1a edad de oro el poeta andaluz Pedro de Espinosa flumina con un
Tayo de amaranto la latitud mojada y britla su esplendor con todas las pledras
preciosas recién salidas de América {...) Y contintia la fabula fluvial del Genil, tal vez
el mds perfecto poema de nuestra lengua” ¥, tras 1o que cifa tres de sus octavas, que
confluyen en su preciosismo con la propia poesia de Géngora, muy presente en la det

poeta chileno.

Blen [ve] que son plata lisa los umbrales;
Claros diumantes las lucientes puertas;
Ricas de clavazones de corales

¥ de pequefios nicares cublerias.. !

En el mismo texto, Neruda hace referencia a la trigica muerte de
Villamediana, que impact6 claramente su esp{ritu roméntico y a la que dedicara una
memorable elegia en Residencia en la tierra, “El desenterrado (Homenaje al Conde de
Villamediana)”, donde barroquismo y belleza se conjugan en un poema surrealista
sobrecogedor, violento y convulso:

Cuando la tierra llena de pdrpados mojados
s¢ haga cenlza y duro aire cernido,

y fos lerrones secos y las aguds(...)

por fin devuelvan sus gastados muerlos,
qu‘ierq una oreja, un op,

un corazén herido dando tumbos,

30. Neruda, 1973 (V]S): 558,
31. Ibid.
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un hueco de pufial hace ya tiempo hundido..®

Villamedlana impresioné el talante extremadamente roméntico de
Neruda con su biograffa turbulenta y su violenta muerte, asesinado a traicién por
amar a la reina. En la revista espafiola Cruz y Raya (julic de 1935) hizo Neruda una
seleccidn de poemas de Villamediana que Htulé con un verso muy significativo del
proplo poeta , “En manos del silencio”, Los textos que selecciona son esencialmente
amorosos, y el Htuls atorgado exalta precisamente la naturaleza clandestina de ese
amor secreto. Tras la reproduccién de una carta de Géngora a Cristébal de Heredia, a
quien aquél relata, con fecha de 23 de agosto de 1622, la muerte del Conde, incluye
Neruda su propio homenaje -“El desenterrado”- para devolverie la vida en su
imaginaria resurreccidn (“hasta su corazdén quiere morder manzanas”), asi como por
la permanencia de la palabra poética, con la reproduccién de treinta y tres

composiclones de Villamediana que reiteran su amor secreto; en el segundo se hatla
el verso con que Neruda titula la serie;

En manas del silenclo me encomiendo
par no perder lo que suftlendo callo

por lo que con mis lgrimas os digo.®

La misma carta reproduce Neruda en Viajes, tras una transcripeion
casi novelesca del episodio: “Casl en la época de Pedro de Espinosa, el poeta andaluz
que puso mds esmalte, mds zafiro y mis pedrerfa bajo el agua que nadie hasta esta
fecha, vivié en la Corte castellana un gran sefior de la poesfa y de la vida, un gran
poeta asesinado, el Correo Mayor de su Majestad, don Juan de Tarsis, conde de
Villamediana (..) Es el enamorado de la Reina {..) Un difa, con su propia mano el
conde incendia los cortinajes del escenario en que se estrena la pequefia "petipieza’ en

que la Reina es estrella y entre el humo y los gritos, corre Villamediana con la Reina
en suis brazos. Pero Madrid observa” ¥

32. Meruda, 1987a (RSTY: 287,
33, Villamedlana, 1935 4. El subrayado es nuestro.
M. Neruda, 1973 (V]5): 559,
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Las manifestaciones del mundo barroco en la poesfa de Pablo Neruda
se producen en multitud de vertlentes, tanto formales como temAtcas, Una de ellas
serd la recurrencla al motivo del reloj, guardidn de las horas, e.g. en “El reloj cafdo en
el mar” (Residencia en la terra) o incluso en una obra de espiritu optimista opuesto al
desengatio barroco, las Odas elementales :

siguid i reloj cortando (...}
Hempo, tlempo,

¥ cayeron

minutos corna hojas,

fibras de tiempo roto,
pequeftas plumas negras®

El motivo del reloj fue una verdadera obsesién en el siglo XVI, y no
s6lo en poesfa sino también en el plano vital. Fue casi el emblema de la época. Luis
Rosales expresa este sentir certeramente al definir el barroco espafiol como una elegln;
“dominado por el sentlmienta del desengafio, el p_oé;a barroco. no plensa
propiamente en nuestra temporalidad sino en nuestro acabamiento; ho 'piensa en
nuestra vida y en la temporalidad de nuestra vida, sino en la muerte y en su

constante acercamiento” %,

La pretendida polarizacidn expresiva de la poesfa barroca en
culteranisma y conceptismo, segin la idea tradicional, es sustituida actualmente por
una visién més ecléctica: el concepto es la nota inherente a toda la literatura de la
época. Sin embargo, s pueden distinguir en &), en términos de Arthur Terry ¥, dos
variantes: el conceplo ornamental, preciosista, extravagante quizd, muy frecuente en
Géngora, y el orgdnico, fluminader de un tema o de una idea, mis propio de
Quevedo, aunque, como sabemos, hay cruces constantes. Ddmaso Alonso ya hizo esa
distincién refiriéndose, respectivamente, a conczptfsriw puro como complicadén

35, Neruda, 1982a (OEL); 227.

36, Rosates, 1983: 649-70,
37, Terry, 1978: 60-1.
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conceptual y gongorismo como la adicién de recargamiento ornamental al elemento
anterior 3, propia del poeta cordobés. Esta distincidn serd importante a la hora de
estudiar la presencia de Géngora y Quevedo en Neruda: aunque nes refiramos al
preciosismo del primero y al agonismo del segundo (en términos unamunianos), se
tratard de presencias mayoritarias pero nunca exclusivas. Asi, por ejemplo, vemos

que Queveda gongoriza en su “Himno a las estrellas™:

ejéreito de oro,

que, por campafias de zafir marchando,
guardéis el trono del eterno coro (...}
argos divino de cristal y fuego,

por cuyos ojos vela el mundo clego.”

Igualmente, no estd en absoluto ausente de Géngora el concepto

trigico de la temporalidad humana; los versos que siguen, pertenecientes al soneto
“De la brevedad engafiosa de ta vida”, lo demuestran:

Mal te perdonardn a i las horas,
las horas que limando estdn los dfas,

los dias que royendo estdn los aflas, ¥

Asimismo, encontraremos a menudo en Neruda textos que refunden
caracteres inherentes a Géngora y a Quevedo, como el que sigue, que atna el
preciosismo del primero y una metéfora propia del segundo (dfa=familia de oro), que

comentaremos en el apartado correspondlente, diluidos en su propio poetizar
elementalista:

38, Alonao, 1985: 11, 89,
39. Quevedo, 1981: 430,
40. Géngora, 1983:123.
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Yo ta invito {...)
ala miel (N) congelada

del tapacio (G),

a su dia de oro,
4 1a famitia ()
de Ia iranquilldad reverberante. ..

Hemos sefialado uno de los prindpales puntos de convergencia de las
poéticas de Géngora y Quevedo, Habri que afiadir otros dos elementos comunes a
ambos y que como tales padrén verse en Neruda: el petrarquismo y el oxfmoron, que
probablemente llegaron a nuestro poeta por via miiltiple, pero con espedal
intensldad desde los dos grandes genios del barroco espattol que fueran sus grandes
modelos.

6.2. Eb SUSTRATC PETRARQUISTA

La poesfa de Petrarca, que Neruda conservé en un espléndido
incunable de 1484 (adn presente en su primera bibliateca, en la Casa Central de la
Universidad de Chile, a diferencia de otras joyas bibliogréficas, desaparecidas tras su
donacién) debié ser referente tanto directo como indirecto de la poesfa nerudiana.
Efectivaments, el poeta chileno debi6 percibir su aura desde los textos barrocos, pero
también en su naturaleza originaria. De hecho, conservaba enmarcado en su casa de
Isla Negra el soneto XX del Canzoniere de Petrarca (“Erano i capei d'oro a I'aura
sparsi...”), junto al soneto IX de Dante (“Guido i'vorrei che tu e Lapo ed fo..") y
“L'Infinito” de Leopardi { “Sempre cara mi fu questermo colle...”}.

Por todo ello, aunque consideraremos quevediana la herencia del
oxfmoron hido-ﬁlégo ¥ gongorino el que funde los colores rojo y blanco, asf como el
preciosismo en la descripcién de la amada, no podemos menos que anotar su comiin
origen pefrarquesco. )

41, Neruda, 1973 (PDC}: 552. Con las inlclales entre parénlesis anotamos, mpedi\ml'nenle, la fillaciéy
de cada Imagen: nerudiana, gorlm o quevedesca,
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En Confieso que he vivido comenta Neruda el impacto que le
produjeron “los tercetos deslumbrantes, ¢l apasionado atavio, la profundidad y la
pedreria de los Alighlerl, Cavalcanti, Petrarca, Poliziano” que “iluminaron a Géngora
y ifieron con su dardo de sombra la melancolfa de Quevedo™? aunque considera que
“la pefrarquizacién preciosista hizo brillar las esmeraldas, los diamantes, pero la

fuente de la grandeza comenzé a extinguirse”#, En Adn le dedica un recuerdo al
peeta italiano:

. Petrarca
sigue slendo de mdrmol y de oro 4

6.3. LA NATURALEZA DEL 0XIMORON EN PABLO NERUDA

Resulta sorprendente comprobar que ningin critico haya dedicado
ain un andlisis a este recurso tan Hpicamente nerudiano, cuyo primer origen podria
explicarse por el influjo barroco, ya que aparece de manera sistem4tica precisamente
a parlir de Residencia en la terra, obra en que, como se ha visto, se constata por
primera vez el hipotexto barroco,

Es evidente que el recurso no es exclusivo de ese movimiento, Sin
embargo, el uso sistemético y constante de aquél lo convierte en un estilema barroco,
y muy concretamente de Quevedo y Géngora, dos de los grandes maestros de
Neruda, quiz4 los més vigentes en su obra, con Whitman, Un anélisis pormenorizado

de esta figura a través de los més de cuarenta Jibros que escribi6 Neruda nos llevard a
conclusiones muy significativas.

El oxmoron es definido por Heinrich Lausberg como “unién
sintéctica fntima de dos conceplos contradictorios en una unidad, la cual queda con

42, Neruda, 1974¢ (CHYY): 389-90.
43, Told.: 364,
44, Neruda, 1973 (AUN): M6,
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ello cargada de una fuerte tensién contradictoria” *. Por ello serd la edad barroca el
meomento literario en que ese recurso se exaspera, dado su gusto por el
enfrentamiento extremo de los elementos constitutivos de una oposicidén. De hecho,
Mauricio Maolho comenta que “a juzgar por su escritura, el pensamiento quevediano
no s ofra cosa que una dialéctica de contradicciones” ¥, Y, al referirse al concepto,
recuerda los postulados de Gracién, para quien

la labor del Ingenlo' no consiste en establecer una
correspondencla estricta entre los objetos, sino, por el contrarlo,
en oponerlos en uma contradiccléri “la wmds agradable y
artificiosa es cuando dicen entre sl contrarfedad os extremos de

la despropordén®.. A7

En la escritura de Pablo Neruda el oxfmoron adquiere tamblén la
categorfa de estilema por su elevada frecuencia de aparicién *, lo que nos permite
realizar un intento de clasificacién de ese recurso segun la naturaleza de sus
diferentes manifestaciones en tres grandes grupos: '

1.~ Oximoron petrarquista
1.a,- Campo asociativo: rojo-blance
1.b.- Campo asociativo: fuego-hizlo

2.- Oximoron barraco, gongorins-quevedesco
2.a.- Lexema lguido
2.b.- Lexema fugitive

45. Cit.en Ayuso, 1990: 277,

46. Molho, 1978: 134,

47. Tbid.s 133 . '

48. Lo enconiramos jnctuso en el Hiulo de uno de sus libtos, Jandfn de intierno, como ha sefialado
Osvaldo Rodriguez Pérez en su; tests doctoral, atin inédita, sobre Pablo Neruda.
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3. Oximoron de factura nerudiana
3.a,- Campo asociativo: negro-blanco.
3.b.- Oximoron trimembre; campo asociativo: negro-rojo-blanco.
3.c.- Campo asoclativa: negro-rojo.
3.d.- Otras variantes.

(L) OXIMORON PETRARQUISTA

La base de este recurso es &l modelo de la lrica amorosa petrarquista,
de larga andadura por la literatura renacentista, en que se repiten sus mandfestaciones
hasta la saciedad, y que en el barroco espafiol se lexicaliza llegando a su méxima
frecuencla de aparicién, Un ejemplo del poeta itallano nos servird para {lustrar este
paradigma:

La testa dr fino, e ealia neve il vlto,
ebeno [ cigll, e gl pcchi eran due stelle,

onde Amor I'arco non tendeva in fallo;

perle, ¢ rdse vermiglie, ove Uaccolto
dolor formava ardenti voci e belle;

fiamma | sospir, le lagrime cristalle.*?

Como puede apreciarse, aparecen en el texto nanifestaclones de los
dos campos asociativos que componen ia modalidad de oxfmoron a la que aqui nos
referimos. La primera, calde neve, tendrd miltiples varlantes: fuego-hielo, verano-
invierno, sol-nieve, etc, y metaforiza la oposicién entre 14 ardiente pasién amorosa del
poeta y ¢ frio desdén de la amada, Entre los autores espaiioles, es probabiemente
Quevedo quien més aslduamente frecuenta esta variante de oximoron (L.a.); asf, per

49. Petrarca, 1976 286, “La cabeza oro fino, y erdienie nicoe & rostro,/ébano las cejas, y 103 ojos dos
astrellas,/donde Amor ervaba al tender el arco;/perlas, y rosas rofas, donde el recogido/ dolor
formaba ardientes y ballas voces;/llama el suspiro, las lgrimas cristal’,
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ejemplo, su amada es “hermos{simo invierno de mi vida/ sin estivo calor constante

yelo...” %0

En la escritura de Neruda emerge relteradamente la misma oposicién.
Asl, por ejemplo, nieve y fuego son recurrentes en La espada encendida para referirse al
amor pasional de los protagonistas, aunque el sentido tradicional (hielo, nieve =
desdén) ya se ha perdido; en el gran invierno el amor de los amarntes es

Nieve, sangre sombria, fuego descabellada®

La segunda modalidad de oxfmoron {1, b.) es de naturaleza colorista,
y su frecuencla es mucho mds alta, como es 16gico, en Géngora, quien suele presentar
el recurso petrarquista de aludir al color rosado de la aurora y la plel de la mujer
amada por medio de la conjuncién impresionista de los colores rojo y blanco (con

variantes como sangre y nieve);

Purpireas rosas sobre Galatea

1a alba entre fitlos edndidos deshoja:
duda ‘el amor cus] mis su color sea,
o prirpura nevada o nieve rofa, 2

El efemplo no puede ser més explicito. Aurora y mujer son definidos
a partir del color blanco {filios cdndidos) y rojo (purpiireas rosas) cuya resultante serd ese
rosa cuasi-impresionista: pifrpura nevada o nieve roja. El oxfmoron que aqul
comentamos aparece, naturalmente, también en Quevedo, aunque con menor
frecuencla (eg, “.a cuya nieve da coriés el cielo/piirpura en tiernas flores

encendida”).®

50, Quevedo, 1981: 328,
51, Neeuda, 1973 (ESP): 492.

52, Alonso, 1985: 539. Ddmaso Alonso reproduce fntegramente la Fabula de Poliferto y Galatea,
53, Quevedo, 1981: 375, :
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Neruda serd heredero también de esta modalidad, como puede
constatarse, por ejemplo, en su definicién de la clruela como “clavel cristalino” %, en
una expresién plenamente gongorina que aiina el preciosismo y colorismo del poata
cordobés. Llama tamblén la atencién la frecuencia de la versién de (1.b.) que opone
sangre-rifeve, asl como su uso con significacién social:

[tas grutas del carbdn] me mostraron

antigua sangre en fa nfeve

(2)) OXIMORON BARROCO, GONGORINO-QUEVEDESCO

La modalidad que hemos denominado {2) presenta una neta relacién
de intertextualidad entre el poeta chileno y sus precedentes barrocos, especiaimente
Géngora. Nos referimos aquf a los oximoron que se construyen sobre los lexemas

coneretos Hquide (2.2.) y fugitive (2.b.), configurando sintagmas al entrar en oposicién
semantica con un sustantivo,

Luis de Géngora, en Soledades, hace una referencia metaférica a la
‘miel’ y al ‘mar’ a partir, segiin su uso poético més habltual, del término irreal (B}
exclusivamentes lijuido oro y lguida diamante %, El oxtmoron exaspera el contraste y
logra un impactante efecto estético. Los arroyos son, en la misma obra, Hfquidos
cristales™, expresién que recoge literalmente Quevedo para hacer referencia al agua
de una fuente % también es frecuente en &l la variante de (1.a.) fuego lfguido: en el
soneto 382 de la edicién de Blecua, las ligrimas de amor son “alma en [guido fuego

transformada” ¥, y en ofro lugar “Myuido fuege oculto mar distila” &,

54, Neruda, 1973 {TLO) 437,
§5, Meruda, 1973 {UVT): 762.
56. Gongora, 1982: 66,77,
57, Thid.: 59.

58, Quevedo, 1981: 411,

59. Ihid.: 394,

60, Tbid.- 73,
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Neruda recurrird textualmente a esa variante: la energia es, en la oda
que se le dedica, “llama liquida, esfera/ de frenética pUrpura” ¢ y en otro lugar los
peces, ante la accién del cuchlllo, derraman “fuege liquido y rubfes” %, expresién en

que se unifican recursos de Quevedo y de Géngora &3,

La modalidad de oxfmoron (2.b.) es tipicamente gongorina. En Fdbula
de Polifemo y Galalea la ninfa es definida como fugitivo cristal, en expresién culta y
preciosista que exalta la belleza limpida y resplandeciente de la piel de Galatea;
cuando Polifemo la sorprende con Acls, ve “correr al mar la fugitiva nieve’ #. En
Soledades reaparece la formuta: el mar es fugitiva plata &,

El palimpsesto nerudiano se hace patente en distintos momentos: en
Canto general una danzadora es esfatua fugitive 8y en Las piedras de Chile las aves son
plata fugitiva @, sin explicitacién del término real (A) de la metdfora, en expresién

completamente fiel al madelo gongorino.

{3.) OXIMORON DE FACTURA NERUDIANA

Como ya hemos comprobado en ofras ocasiones, Neruda, al modc
cldsico, realiza una recreafio sobre sus modelos, Lo que pudo ser una tediose
repeticion de esquemas se convierle para el autor chileno en un paradigma que ofrece
infinidad de variantes, de posibllidades en juego, por lo que renueva la tradicién al
rescatar de la erosién seméntica y la lexicallzacdi6n los recursos que aprende de sus
maestros. Yemos por tanto que no sélo asume ¢l modelo de oximoron colorista que
aquéllos le ensefian, sino que crea a partir de ellos otros nuevos que también se
convertirén en estilema definitorio de su personal modo de poetizar.

61, Neruda, 1982a (OEL): 111,

62. Neruda, 1973 (MIN}: 1150

63, Hay que recordat que ya Amado Alonso {1979} anotd fa fillacién quevediana de la expresidn
residenciaria “llamas himedas”,

64. Alonso, 1985: 548, 535.

65, Gdngora, 1982: 53,

66. Neruda, 1973 (OGN) 701,

67. Neruda, 1973 (PCH); 902
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El de més elevada frecuencia es el que enfrenta los colores negro y
blanco (3.a.). En el capftulo tercero anotibamos la imagen del sof negro que va de
Blake a Baudelaire y se repite en Neruda tempranamente, y en el quinto
recordibamos el posible hipatexto del poema de Darfo “Alaba los ofos negros de
Julia”. Esas son dos hipétesis probables de su origen, asi como el contraste, tan
barroco, entre luz y sombra, pero no nos consta, de modo que lo consideramos como
propiamente nerudiano, Los efemplos son innumerables; recogemos a continuacién

una larga lista que intenta ser representativa de lo hasta aqui expresado:

«.{acantilados] de nieve y alas negras

~..{El invierno tiene] radmos de nieve negra

-[1.a tlerra es) esiretla negm

«.bajaba aquel ria de plata sumb:lfa cayendo en la sombra
~conel arez negro que los envidiosos me dan en su plalo

-«.[Las mujeres de Rhodo canvertidas en estatuas de sal parecen]

quemadas por la nieve

...[Chile} enrollarss tu cinla

de espuna blanca y negra en mi cintura
+1.50bre su niebla negral=de Lond res)

--fLa uz del cabelto de la amada es) lama negra

. kenusfer] de ndear negro

- [Manuela Ssenz ticne piel) de nardo negro
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.| el cielo es) diamante negro®®

Acusan su origen en el preciosismo barraco (y muy especialmente en
el gongorine), de colorismo esplendorosa, los sustantivos nieve, estrella, plata, espuma,
ndear, nardo y diamante, mientras el oximaran nieve quemada es variante que se asimila
ala modalldad (1.b.), El sustantivo nieve, tan frecuente en la modalidad (1.b.), es quizd
el que mds utiliza Neruda para su modelo {3.2.), que parece configurarse sobre aquél.
Asf, por ejemplo, en Arte de pijaros el cormorén es nigve negra , el pingliino fute
nevado y el queltehue nieve blanca y nicve negra o,

Por ultimo, hay que destacar un grupo especial denfro de esta
modalidad (3.1). Se trata del oximoron que hace referencia al color negro brillante de
los ojos como luz negra. Lo hemos vinculado al poema de Darfo “Alaba los ojos negros
de Julia”, probable hipotexto de fecunda productividad:

..tus ojos tenen color de luna

«..tus ojos cerrados

coma llenos por dentra de Tuz negra

.05 ascuas
de diamante
negro

eran

los ojos

del nifio

«uo[la maripasa cleva | un ofo de diamante negra

sobre la luz del ala ™

68. Neruda, 1973 (NYR): 772; 1982a (OEL): 146, 244; 1973 (BCL): 146, 151; (ESP); 476; (UV'T): B46, 860,
BES; (VCD): 947; (CCM): 918; (NOEY: 263.

69, Neruda, 1973 (AP)} 19, 36, 38.

70. Neruda, 1973 (CSA): 820; (VCP): 976; (NOE): 299; (TLO): 486,
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{3.b.) OXIMORON TRIMEMBRE

Tl oximoron (3.2.) se complica con un tercer colar, el rojo. De este
modo, Neruda transforma la naturaleza estetizante de la imagen petrarquista que
fusionaba el rojo y el blanco en otra muy diferente, de connotacién pasional y violenta

generalmente, basada en los colores rofo, negro y bianco.

Los ejemplos, miiitiples, visualizan la originalidad y fuerza expresiva
de esta modalidad. Asf, por ejemplo, la malvenida, flor chilena, es clavel de ndear
negro en Odas elemeniales M, donde expresiones como clzvel y ndcar recuerdan a
Géngora, cuyo esteticlsmo se configura precisamente a partir de flores y materiales
preciosos, como ya sefialara Ddmaso Alonso. Aduciremos otros ejemplos:

- Bspafia ser4 en Las uvas y el viento “granada roja y dura, lopacio negra”’ ™, El
color rojo y el negro son muy expresivos del dolor que el poeta slente por
Bspafia, en un momento en que son aiin muy recientes la guerra cvil y la
muerte de sus amigos Lorca y Miguel Herndndez, a lo que se suma la

prohibicién de entrada en el pals. La expresi6n topacio es también gongorina,

- Invierne, noche y muerte, son el correlato directo de las imégenes que en los

versos que siguen hacen referencia a Stalingrado:

Toda la noche se iba desangrando ..
Palidecia con la nigve negra

y loda la muerle cayendo™

- Especial mendén merece la conjuncién de esos tres colores para fa expresién
metafdrica de la risa, patente en “el coral negrofde las bocas

71. Nerada, 1982a {OEL): 175,
72. Neruda, 1973 (UVTE 777,
73. Neruda, 1973 (UVT): B4,
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humanas/entregadas al suefio” ™, en la varfante rojo-negro (3.c), de escasa
aparidén, que ilumina a su vez una expresién que de otro modo serfa
criptica: “cada noche/para nosotros fue una rosa negra,/(..)recuerdo de un
reldmpage” 7. Este (ltimo ejemplo es bastante complejo: el reldmpago es
metéfora quevediana para la risa, COmMO veremos en 6.5., y la rosa negra hace
referencia a Ia boca en la noche (rojo + negro). Lo mismo ocurre en el soneto
que el poeta dedicaalarisadela amada en Cien sonetos de antor:

estallan las granadas def sof y las estrellas
se viena abajo el clelo con la noche sombriz,

arden a plena luna campanas y claveles 7‘

- El crepiisculo de la maitana es descrlto en “Oda al dia inconsecuente”

(Nuewas odas elementales) en los términos que siguen:

turgente y negr el mar
cubri6 su corazdn

con terciopelo
mastrando de repente
la nevada soriija

o la enwcrespada

rosq de su radiante desvarfo.”

Sobre el color negro de la noche marina emerge la aurora, a la que se
hace referencia de manera barroca, por medio de la suma de los colores blanco y rojo
que ya hemos estudiado. Ademds, el conceptualismo barroco se reproduce en las
expresiones nevada sortife y encrespada rosa, ambas referidas al sol que nace en el
horizonte,

74. Neruda, 1982a {OEL}): 188
75, Tbid.: 242.

76. Neruda, 1973 (C5A). B43.
77. Neruda, 1973 (NQE): 47,
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{3.d4.) OTRAS VARIANTES

Flay alguncs casos alslados pero también interesantes en que Neruda
asimila ese recurso eminenlemente barroce a otras estétcas, como la vanguardista,
basada en lo onfrico y absurdo, y la impresionista, uno de cuyos rasgos es, como
hemos visto, la materializacién de lo abstracto. Aunque se incluyen en el oximoron de
naturaleza colorista, los denominamaos de otro modo para sefialar su naturaleza
diferente. Usaremos respectivamente los términos visionario (para aludir al carcter
Irracional de esa manifestacién, estableciendo un paralelismo con un conocido

concepto de Carlos Bousofio, la imagen vislonaria) e impresionista. Veamos un gjemplo
del primero:

- noche como el vino

desbocady, noche de oxidada piirpura

Lo irracional se impone en los versos precedentes dotando al
oximoron de originalidad, La versién impresionista serd tamblén noved osa

«.Se resbalaba en el silencio como

51 [uera nieve negra of pavimento

+.{El pasado es] harina negra,
polva., @

La recreacién nerudiana enriquece la tradicién al dotarla de nuevas

posibilidades estéticas y expresivas en lugar de repetir los esquemas ya caducos.

78, Neruda, 1973 (CGNX 647,
79, Neruda, 1973 (MIN); 1169; 19824 (OEL}: 207.
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6.4.1A PALABRA ALUCINADA: LUIS DE GONGORA

wla palabra de Géngora va a converlitse en una palabra
elucinada por la imaginacidn y también una palabra aluetnada por la
nuevd sinkaxis, y cste cardcter alucinatorio ha constitufdo durante

varlos siglos una de las mayores diflcultades para su

comprensién,

Luis Rosales ¥

Efectivamente, 12 nota fundamental de la poesfa gongorina serd esa
hiprosis verbal a la que refiere Rosates con certeras palabras, y serd precisamente ese
poder de sugestién podtica, al que no escaparen nl tan siquiera los detractores
confesos de su obra, lo que envolverd a Neruda irremisiblemente y casi contra su
propia voluntad, Nos explicamos: el poeta chileno criticé en mds de una ocasién la
poesfa de Géngora, tanto por su frialdad como por su ausencia de compromiso, det
mismo modo que se identifics explicitamente con la hondura humana de la poesta de
Quevedo, como después veremos, Sin embargo, no consiguld sustraerse a la alquimia
del verbo de Géngora, y a través de sus textos en verso y prosa se puede constatar ese
movimiento paradéjico y alterno de atraccién y rechazo hacia la obra del poeta
cordobés.

Asi, por ejemplo, en “Nancy Cunard” habla de “rnosalco [pco” para

referirse a un poema suyo ¥, y en “Viviendo con el idioma” comenta:

Enlre amecricanas y espafioles el idioma nos separa algunas

veces, Pero sobre lodo es Ja ideolagfa del idioma 12 que se parte

80. Rosales, 1978: 154,
81, Neruda, 1974¢ (CHV): 177,
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on dos. La belleza congeladn de Gdngora no convlens a nuesimus
Iatitudes..™

Sin embargo, y muy a su pesar, no podré susiraerse a su influjo, como
le ocurriera también con el malditismo y el surrealismo, de los que reneg6 con la
razdn pero no con el corazén.

En “Libros y caracoles” (Confieso que he vivido) narra con fruicién
«6mo en el Madrid de 1934 logra convencer a un librero para que le venda a plazos
una antigua ediciéh de Géngora, que sélo costaba 100 pesetas, en mensualidades de
20, dado su bajo nivel econdmico de entonces. Y en el mismo texto hace una curlosa

referencia al espondylus blanco, que tiene “pias nevadas como estalagmitas de una
gruta gongorina” 8,

En “Federico Garcfa Lorca”, conferencia pronunciada en Parfs en
1937, comenta en cambio que el poeta granadino “fue tal vez el iinico sobre el cual la
sombra de Géngora no ejercid el dominlo de hielo que el afio 1927 esterilizd
estéticamente la gran poesfa joven de Espafia” ¥, mientras en “Shakespeare, principe
de la luz”, vuelve a alabarlo: “Porque la poesfa de Shakespeare, como a de Géngora
y la de Mallarmé, juega con la luz de la razén, impone un cédigo estricto, aunque
secreto” 8. Y en “Erratas y erratones” leemos:

Porque para mi, el idioma, el idioma espafiol, es un cauce
infinitamente poblado de gotas y sflabas, s una corriente
inefronable que baja de las cordilleras de Gongora hasla el

lenguaje popular de los ciegos que canfan en las esquinas. B

82, tbid.: 363-4,

83. Ibid.: 377.

84. Neruda, 1978 (PNN): 70,
85, Ibid.: 177-8.

86, Thid.: 244,
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Por ultimo, es muy significative el texto "Latorre, Prade y mi propia
sombra”, ya antes citado, en que corrobora esa fillacidn: “ya se sabe que no hay
Rubén Darlo sin Géngora, ni Apollinaire sin Rimbaud, ni Baudelaire sin Lamartine,
ni Pablo Neruda sin todos ellos juntos” #. Vemos incluso que en sus versos emergen,
esporddicas referencias gongorinas en que se nombra directamente al poeta cordobés:

+.}J03 vinos de Jerez son] catedrales
en cyos corazones gongorinos
arde el topacio con pdtido fuego

«+.5an Francisco es un almanaque

lleno de fechas gongorinas

...1as catedrales se incendiaron,

en Géngora temblaban los rubfes®

Se evidencia, por tanto, que la obra de Géngora fue para Neruda una
verdadera revelacidn, aunque guardd hacia ella una clara relacién de amor-odio al
sentirse atraldo por su belleza estéril a pesar de sus convicciones politicas y vitales.
Aunque ese esteticismo iba contra su ética polftica, su deuda hacla £1 poeta cordobés
es equiparable en intensidad a 1a del propio Quevedo. Ha anotado al respecto Sdinz

de Medrano:

Fse algo, en cfeclo, que hay en el culieranismo de andamiafe
sanoro y brillante, deslinado a sobrevivir por encima de las
injurias del empo, esa captaclén de la hermosura imperecedera
del mundo en una arquiteciura incorruptible es ¢l aspecto de la
creadiin gongorina que no pod{a menos de seducir a Neruda, *

87. Ibid.; 402
88, Neruda, 1973 (CGN); 627; (ETV): 692; [CCh); 937,
89, Sinz de Medrana, 1973-4: 41,
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Asf como se han hecho numerosos estudios sobre las relaciones entre
Neruda y Quevedo, quiz4 motivadas por el franco reconocimiento del primero hacia
el poeta madrilefio, sélo existen algunas alusiones y un solo estudio digno de
mencién sobre la vinculadén de Neruda con Géngora, precisamente, Suponemos, por
ese rechazo que enmascaraba la profunda admiracién hacia el poeta cordobés. El
estudio mencionado, "Elementos gongorinos en “El gran océano” de Pablo Neruda®,
realizado por John Polt (1961), ha dade lugar a su vez a una visién parcial de esa
cortiente de Intertextualidad, a saber: que la presencia de Géngora en Neruda se
manifiesta prindpalmente en Canto general, mientras estd casi ausente en el resto de
su obra,

Nos propenemos aqui demostrar que, lejbs de efectuarse en un solo
momento poético, ese influjo se extende a un gran nimero de obras nerudianas. Ya
en el subcapftulo anterior hemos visto manifestaciones del oximoron gongorino en
obras posteriores a Canto general, como Memorial de Isla Negra o Las piedras de Chile. Es
mis, la lectura pormencrizada de la obra de Neruda nos lleva a otra concluslén
diferente; aunque, efectivamente, 1a primera vez que se manifiesta en ella la poética
gongorina es en Canle general, ese influjo serd muy esporddico en este libro, pero se
hard generalizado en otra obra, Odas elemenlales. Esta afirmaci6n parecerd a primera
vista paradéjica, ya que si algo caracteriza a esas odas es precisamente su lenguaje
sencillo y su canto de 1o elemental. $in embargo, hay que tener en cuenta que lo que
Neruda hereda de Géngora no es la criptica estructura latinizante ni 1a hipertrofia de
la forma. Hereda la fiesta de los sentidos que significan sus versos, que no dejan de

ser también una exallaclén optimista de lo elemental, del mar, el dielo, la naturaleza,
el color, el vino, la vida.

Para inidar nuesiro anélisis partiremos haciendo referencia al texto
de Polt, quien considera “El gran océano” como una recreacién esteticista dentro de la
poesia social que rige la cast totalidad de Canto general, Su andlisis es valloso aunque
quizd se exceda a veces en la blisqueda de similitudes, discutibles por generales
cuando se refieren al plano temético. Sin embargo, sl compartimos su opinién sobre el
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gongorismo de expresiones como metal mojado (=mar), luz cristalizada {=nltrato),
azahares (=gaviotas) o reldmpagos de plata {=peces), y también de espuma para la
referencia al mar (aunque no la consideramos metéfora sino metonimia}, Creemaos, en
camblo, que elide casos indiscutibles como el dela referencia al mar que en “La noche
marina” 1o nombra con una metifora tiplcamente gongorina, tanto por su naturaleza

preciosista como por la elisién del término real CA): el ndcar infirtito,

También consideramos acertada su observacién sobre la tendencia
isométrica de los versos, con predominio de endecasflabos, pero nos parece un tanto
aventurado ver la acumuladén de epftetos como rasgo gongorine: ya hemos visto
que los catélogos son herencia de Whitman, el gran acreedor del Canto general. Quizd
fuera més acertado, en cambio, considerar gongorina la acumuladén de versos
nominales, con ausencia absoluta det verbo, como la célebre secclén [X de "Alturas de
Macchu Picchu™:

Burbuja mineral, luna de cuarzo.
serpiente andina, frente de amaranto.

Ctipula del silenclo, patria pura...”

Igualmente, y tamblén en el plano sintictice, queda sin anotar la
estructura adversativa de la met&fora gongorina, presente en versos como

la ostra erizada del coral sangriento
(...} colre envuello en agujas escarlatas

o nieve con espinas agresoras ™

o el oxfmoron, ya estudlado, presente en expresiones como la sigulehte, que pone en
juego de oposiciones los términos fuego-nleve y primavera-nieve:

90, Neruda, 1973 (CGN): 340,
91, Thid.: 683,
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[Antértica) reservando ¢l fucgo

para la primavera de la nieve ®

Una vez revisado el texto inaugural de Polt, intentaremos hacer un
andlisis exhaustivo de lo gongorino en la obra de Pablo Neruda posterior a Carnto
general. Los planos en que se extiende esa relacidn de fecunda intertextualidad serdn
esencialmente el preciosismo, el calorismo y la sintaxis.

6.4.1, PRECIOSISMO ¥ COLORISMO. PALIMPSBSTOS

Dimaso Alonso ha sido probablemente quien mejor ha sistematizada
las notas definitorias de la escritura gongorina, Entre ellas destacaremoas
especialmente, en el plano léxico, la incidencia constante en los campos seménticos de

los colores brillantes e Intensos, esplendorosos, de log materiales precivsos y de las
flores.

Sobre los primeros comenta el gran critico y poeta que esos colores
no serdn nunca Impresionistas, difusos o indefinidos, sino brillantes y vivos. Esa serd
fa nota comiin del rojo (pirpura, escarlata, rubf, carmesf, coral, clavel, rosa), et blanco
(Hirto, espuma, perla, ndcar, cristal, nieve, cisne), el azul (zafiro, cerileo) y el dorado (mfel,
tapacio, oro). En términos de Dimaso Alonso, “No vacfo, no nihilismo poético:
iluminada plenitud, pletérica plenitud” %, Esa exaltacién del color por medio de su
infensificacidn transmite una nota de optimismo que no pasarfa desaperciblda a
Neruda, heredero precisamente de ese aspecto de la poética gongorina.

Si nos remitimos a los textos de los dos autores que aquf nos ocupan
encontraremos, en primer lugar, las notas comunes de preclosismo y colorismo,

generalmente conjugados en un misma texto. Asf, por ejemple, Géngora apostrofa a

92. Neruda, 1973 (CGN): 667,
93. Gongora, 1982: 32 Prélogo.
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las aves en Soledades con los siguientes versos:

penda el rugoso ndcar de tu frente
sobre el crespo z4fire de tu cuello

e

cn clen aves clen picos de nubies,

tafileles calzadas earmesfes

La misma técnica encontraremos en Neruda con frecuencia para
hacer referencia al colorido y belleza de los elementos naturales que protagonizan su
canto. Asf, por ejemple, en “Oda a Guatemala”, un ave es sibito zafiro y el péjaro
softé es cflara escarlata %5, en metéforas plenamente gongorinas por ese preciosismo
que trasciende el modelo petrarquista, en que se aplica a la amada, extendiéndose ast
en exaltacién optimista y admirada 2 los elementos de ta Naturaleza, protagonista de

los cantos gongorinos y nerudianos.

El texto del poeta cordobés emerge en muchas otras ocasiones en la
escritura de Neruda, Obsérvese en el sigulente texto la proliferacién de lexemas
pertenecientes al campo asociativo del color blanco a partir de pledras preciosas para
hacer referencia a un elemento tan sencillo como el cristal, que ademds el proplo

Goéngora ya inclufa en ese campo:

l;l cubo de la sal, Jos triangularcs
dedos del cuarzo: el agua lineal
de los digmanies: el laberinto

del azufra y su gético esplendor:

adentre de la nuez de la amalisia®

94, Géngora, 1982; 48.
95. Neruda, 1982a (OEL): 131, 199,
96. Neruds, 1973 (PDC): 563.
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Neruda, en su actitud de reformular sus modelos, afiadiré variantes
nuevas constantemente a la gama ofreclda por Géngora. Una de ellas, muy frecuente
ademés, la tenemos aquf: ¢l cuarzo. Esa actitud ser4 generalizada en Odas elementales,
donde el rfo discurre “con noticias de oro,/con sflabas de plata” y el pez es “regalo de
plata, de cristal o de luna”, mieniras en el otofio “desde otra estrella/caen gotas de
plata” y “A veces/la niebla se impregnaba/de luz/como un topacio” 7.

La sensualizacién que Géngora realiza -a pesar de quienes califican
su poesfa de sensorial pero no sensual- de los topicos petrarquescos que asimilan los
labios de la amada a flores (rosa o clavel) y a materiales preciosos es también recogida
por nuestro poeta en més de una ocasién; como en el siguiente texto de Polifemo, en
que se alude al beso que da Acls a Galatea: '

No a las palomas conced|d Cupido
juntar de sus dos picos los rubfes,
cuando al clavel el joven atrevido

las dos hajas le chupa carmesfes %

Confréntese el texto anterior con los siguientes versos de Neruda,
pertenecientes a la “Odaa la primavera”;

los besos de los labios de claveles,

1a marea escarlata de la rosa ®

TLos ejemplos se harfan interminables en Odas elermentales aunque no
se limitan a esa obra. En cualquier caso sl vemos que disminuyen en los libros de
odas posterlores, en que el poeta se va despojando de esas vestiduras preciosistas

para acercarse completamente a la sencillez de lo elemental, alejindose poco a poco
de la tentacién gongorina.

97, Neruda, 1982a (OEL): 157,177, 193, 210.
98. Alonso, 1985: 549,
%9, Neruda, 1982a (QEL) 223,
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A la comun recurrencia al eximoron (1.b.) rofo-blanco, tan frecuente
en ambos autores, ya nos hemos referido en el apartado anterior, por lo que no
insistiremos en ello. Hemos dejado intencionadamente para el final de esta seccién el
estudio de clertas recurrencias preciosistas comunes que adquieren la categorfa de
auténticos pallmpsestos, ya que testimonian de manera indiscutible la intensa
relacidn de intertextualidad que une a Géngora y Neruda, en los términos de Segra
que en el capitulo primero transcribimos, i.e. la presencia efectiva de textos anteriores
en un texto determinado. Aduciremos tres casos valiosos, correspondientes a la
metaforizacién del agua, el vino y el mar.

En Fdbula de Polifemo y Galatea, Géngora hace referencia al agua del
arroyo vy a la piel de Galatea con la misma meté&fora: cristal, Acis dirige su boca al

arrayo { sonorg crisial) para beber agua mientras dirige su mirada a la ninfa dormida
(eristal mudo):

su boca dio, y sus ojos cuanto pudo,

al sanoro cristal, al cristal mudo '

Una situacién idéntica puede encontrarse en La espada encendida entre
los amantes ad4nicos que protagonizan la historia:

Elle dljo: He caido

en tu Insondable transparendia, Veo
alrededor de mi, como en el agua,
debajo de un cristal, otro cristal,

Y me ahaga en un pozo existalina, 1

100, Alonso, 1985; 543,
101, Neruda, 1973 (ESP): 494,
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A pesar de que se trata de una obra bastante tardfa, de 1570, emerge
en ella el hipotexto gongorine de un modo directo, El preciosismo para referir a la
amada aparece también en diversos momentos de la escritura nerudiana, como en el

siguiente texto, Es el amanecer, y el poeta contempla a la amada dormida:

sorprend! el alabastro dormido en tu mano a esa hora
(...} y con la frescura del Agata camblaban tus dedos en pledra
{...) ¥ 5610 loqué squella estrells de cinco esmeraldas dormidas

{...} €n frio, en espadas, en cuarzo robado a la tierra nocturna ia2

El segundo palimpsesto al que nos referiremos es el que supone una
metaforizacién del ving por medic del preciosismo de dopacios y rubles, segiin, su
naturaleza (blanco o tinto respectivamente), El pasaje de Sofedades referido al vino
ofrece una compleja cristalizaddn formal, en una metéfora casi impresionista por su

fusién de colores:

.y €noro, no, luciente,

confuso Baco, ni on bruiiida plata
su néetar fos desata,

sino en vidrio lopacios carmesies

v pelidos rubfes.®

Igualmente, en Odas elewmenlales se rectifica la visidn felsta
residenciaria presente en “Bstatuto del vine” y en la “Oda al vino" reina el

preciosismo gongorino:

vino con pies de pilrpura
a sangre de lopacio ...}
que recuerden en cada
gota de oro

102, Neruda, 1973 (BCL): 125-6.
103. Géngora, 1982: 64,
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0 copa de fopacio
0 cuckara de pilrpurn
que trabals el otofio

hasta llenar de vino las vasijas... '™

La metaforizacién pasa por ef tamiz de la ensefilanza Impresionista, y
el vino tiene “pies de pirpura o sangre de topacio”, con lo que Neruda realiza una
fusién areadora de dos poétcas, actitud habitual en él por lo demds, Reaparece la
metdfora en Tercer fibro de las odas, donde el poeta apostrofa al primer dfa del afio
nuevo en los siguientes términos:

te beberemos
como

ol fueras un topacio 1%

Igualmente, las posibilidades de traslacién son aprovechadas por
Neruda y, en el mismo libro, el limén se define al modo gongorino (elidiendo ademds
el bérmino real de la metdfora); “en gotas/resbalaron los topacios”.'® Posteriormenle
reforna el esquema expresivo en Memorial de Isla Negra (1964), en el poema “Locos

amigos”, de nuevo al modo de Géngora, que elide el término real (“A”) de la
metifora:

entre botellas rojas que estalllaban

aveces derramando sus rubfes 7

Fl tercer y dltimo palimpsesto que sefialaremos se extiende a dos
referencias al mar. La primera constituye un estilema gongorino que se percibe
inmediatamente por su alta frecuencia de aparicién: la identificacién metonimica de
mar y espuma {aunque en Neruda no se recoge la duplicacién espuma-pluma para
104, Neruda, 1982a (OEL): 271,

105, Neruda, 1973 (TLO): 448,

106. Tbid 5 476.
107. Neruda, 1973 (MIN): 1060.
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efectos de rima, recurrente en los lextos de su antecedente), Asl, leemos en las

Seledades versos como los que siguen:

bien preving la hija de 1a espuma

abatallas de amot campos de pluma™

Encontramos casos paralelos en la obra de Neruda; veamos algunos

ejemplos:

..y 1o sélo fa playa

sino tu corazén es coronado

porla {nsistente espuma.

..5Upe que Venus no tenfa espuma
(..} y resistfa con su ndcar duro
Ia genltal accién de mi impudicia ™

La segunda modalidad expresiva a que hemos aludido es la
identificacién gongorina cielo/ mar= zafiro , aunque Neruda la restringe al mar,
creando adem4s una variante personal no presente en Géngora aunque le adeuda su
naturaleza preclosista; se trata de la identificacién mar=furquesa. Asl, leemos en los

versos gongorinos:

el dia
que espefo de zaflro fue Juciente ™
¢l mentido robador de Europa (...}

en campos de 2afiro pace estrellas '™

108. Gdngora, 1982: 71,
109, Neruda, 1973 (NOB): 258; {(MIN}: 1070,
110. Alonso, 1985: 552.
111. Géngora, 1982: 39,
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Del carro pues febeo
¢l luminoso tirp,
mordlendo oro, et ecliptico zafiro

plsar querfa.., 12

Neruda percibe la metafora gongorina precisamente en la primera
versidn transerita, y realiza una traslacion por contigilidad al mar, espejo del zafire.
Asi, en La Barcarola, la isla de Capri es “almendra intacta y agreste cortada en la piel
del zafiro”; “una flecha revela en et ave que cae volando [a espléndida saf del 2afira”; el
viento “cre6 en el zafiro la multiplicacién de las rosas” 13, Obsérvese que, como en la
paesia de Géngora, el término real de la metéfora marina es elidido.

La trastacién comentada de la metdfora gongorina se enriquece con
Olras variantes en la poesfa de Neruda. Una de ellas serd el oximoron que sigue,

donde los colores son percibidos al modo impresionista, fusionados:

«.¢l zafliro verde

del mar que canta en mi destieryo '™

La més frecuente, sin embargo, serd la sustitudén del zafiro por otro

material precioso, la turquesa. En Las piedras de Chile encontramos una gongorina
referencia al mar como turquesa y espuma:

oiro ol

atravesd [as olas,

los penachos bravios

que levantan fa célera y 1a espuma

112, Thid.: 59,

113, Neruda, 1973 (BCLY: 91, 117, La tercera cita corresponde a fa seccidn de Barcarcla tHiulada

“Artigas”, omitida en las Obras complelas, pero presente en la edicién individual del poemario ¢n
Barcelona, Sefx Barral, 1977137,

114. Neruda, 1973 (UVT): 846.
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sobre las frritadas

paredes de turquesa '

Lo mismo ocurre en Jardfi de invierno:

aquel derrumbe insigne de lurquesas,

2 espumma donde muere el poderfo "¢

Hay que anotar una vez més como rasgo original de Neruda, ademés
de la reelaboracién del tépico gongorino, la fusién con la estética mpresionista, que
constituye una caracteristica inherente a su modo de crear. Asf, por ejemplo, las
desiguales olas del mar provocardn una imagen feista en que el mar gongorino se
mezcla con una personalizacién impresionista y con la estética felsta que
promulgaran los movimientos de vanguardia de principios de siglo, a los que Neruda
1o fue en absoluto ajeno, y darin como resultado la siguiente variante:

habl6 1s desdentada baca de Ia turquésa

La frecuendia de esa fusién de rasgos gongorinos e impresionistas es
bastante elevada y permite considerarla como estilema de Neruda. Los efemplos son
‘multiples: la primavera tlene “pies de nécar” y "desnuda nieve abrasadora”, agosto
tiene una “red escarlata” , la mamadre reparte “un rio de dlamantes”, la noche
desnuda tiene “cuerpo de plata marina”, Chile tiene “penetrantes diamanies de

menta” y la granada "huyd desgranando rubles”."®

115, Neruda, 1973 (PCH): 877,

116. Neruda, 1975a (JDI); 44.

117. Neruda, 1973 (CCM): 917,

118, Neruda, 1982a (OEL): 225, 239; 1973 (MIN}: 1025; (BCL): 162, 128,144,
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6.4.2. LA SINTARIS GONGORINA

Finalmenle, nos queda analizar un elemento sintéctico gongering al
que Neruda recurre en numerosas ocaslones: la estructura adversativa y disyuntiva,
que obedece a la naturaleza expansiva de la escritura de Géngora y su hipertrofia del
plano del significante con respecto al dei significado. El efecto estético es Indiscutible:

Recordé al sol, no, de su espuma cana,
la dulce de las aves armonia,

sing los dos topacios que batfa.../®

Esa pecullar sintaxis ha sido objeto de numerosos e interesantes
estudios por parte de la critica, entre los que destacan especialmente los reallzados
" por dos poetas, Luis Rosales y Dimaso Alonso,

En el ya citado estudlo , La imaginacidn configurante, Luis Rosales
afirma respecto a Géngora que “la creacién de una nueva sintaxis poética es ta

caracleristica de su estilo” ® y considera como su rasgo fundamental la sintaxis del
espejor

&l mundo podtico (..} es wn espejismo, un sistema de relaciones
en el que tanto los cbietos reales como las significaciones que los
deslgnan se transfiguran, se originan, nacen de nuevo al

espejarse., ...La realidad poélica tiene cardcter sintdetico, se encuentra

pre  conslituth le relacionada y ten  sofo  podemos
aprehenderia en la sinlaxts del espejo 19

11%. Géngura, 1982: 59,
120. Rosales, 1978: 153,
121, Tbid.: 163,
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La realidad se descompone en irisaciones y reflejos. La causa de esa
peculiaridad formal tendré su primer origen en el desengafio barroco, que convierte
la realidad en terreno indlerto, movedizo, “El munde se desvanece ante los ojos y se
hace aparencial y fugitiva” 122, La sintaxis es participante y por tanto transitiva. Las
palabras se dividirin a su vez en reflejantes y reflejadas, de modo que las primeras
transmitirdn a las segundas su esplendorosa belleza, en una nueva alquimia que

metamorfosea el mundo real sublimando su belleza.

Nos interesa también aqul la sistermatizacién que Ddmaso Alonso
hizo de los esquemas sintécticos de Géngora, que se sintetizan en los siguientes:

-A,sino B
-A,siB
-noB,slA
-noB, A
-no B, sino A
-no A, sino B

Ejemplos para cada uno de ellos podrén hallarse en el estudio de
Démasc Alonso La lengua poéiica de Gdngora. Nosotros nos limitaremos en este
apartado al modelo presente en Neruda, encabezado por ¢l adverblo de negacidn ne.
Veamos algunos ejemplos del hipotexto gongorino en sus dos poemas mayores,

Fabula de Polifemo,

No al Cfelope atribuye, no, la ofrenda;

o a sdtiro lasclvo, ni a otro feo

merador de las selvas.. '™

122, Ibid.: 164,
123, Alonso, 1985: 545.
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y Soledades,

Noa la soberbla estd aqui la mentira
doréndole los pies (...}

ni de los rayps baja a las cspumas.. 12

No el sitlo, no, fragoso,
no ¢l torcido taladro de la Merra,
privilegi6...”*

En todos ellos el adverblo negativo preside con su posicién iniclal el
peculiar hipérbaton gongorino, que desplaza al verbo o simplemente lo elide.
Veamos el paralelo hipertextual de Neruda. Las posibilidades expresivas de esa
estructura se explotan bastante en sus versos, de modo que se logra una expansién
estética, generalmente de la metéfora. Los esquemas mds frecuentes son;

-NO...SINO;

...no la sal sino ¢l tiempo,
na la sombra
sina el paso desnudo

dela dicha,

«para gue seas
no la ripida rosa
que la ceniza del amor deshace,

sino toda la vida

(En este iltimo ejemplo la modalidad formal se complementa con
contenidos de indole barroca: lo effmero de la rosa y la ceniza son recurrencias

124, Tbid.: 43.
125. Ibid.: 48.



fesn pispdnica 457

& psa etapa literaria).

..y nolanoche, no la tampestuosa
claridad indecisa

se establecid en la tierra,

sino senclllamente

undfa

+uy cuanda ful no sombra,
nd evadido,
humano (se clide el segundo términa, sino) 2%

Y. ..SINO/ MAS BIEN..:

...No sélo el mar, no slo costa, espuma,
phiaros de insumiso poderfo,

no séla aquellos y estos anchos ojos,

no sélo la enfuiada noche con sus planetas,

no sdlo 1a arboleda con su alla muchedumbre,

sino dolor, dolor, el pan del hombre.

.[algo me transmites)

y no es sdlo un perfume,

no es s8lo el grito puro

de tu color total, es mds blen

una palabra con rocio '7

wida, 1982a (OEL): 205; 1973 (VCP): 977; (NOE): 248; {TLO): 508,
wicda, 1973 (MINX 1043; (TLOX 320,
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-NO..NO..NL.:

Yo no canto la lierra prodiga

no al origen

del tigre en el follaje

n & la gravida tierra de labranza,.,
no, yo alabo

1a tlerra mineral, la pledra andina 12

Llama la atencién la peculiaridad de esa estructura y, aunque la
naturaleza sintictica de la férmula dificulta la identificacién de su origen, creemos
que 2 través de los numerosos ejemplos aquf transcritos puede constatarse la alta
posibilidad de que esa hipdtesis sea clerta.

128. Neruda, 1982a (OEL): 243,
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6.5, QUEVEDO: ERO%, CHRONOS ¥ THENRTOS

La innovacién formal es mds grande en un Géngora, la gracia es
mds infinita en un Juan de |2 Cruz, la dulzura esagua y fruta en
Garcllaso (,.) ]a amargura es mds grande en Baudelaire, la
videncla os mds sobrenatural en Rimbaud, pero més que en etlos
todos, en Quevede la grand eza es mis grande,

Pablo Neruda, Vigfe al corexsn de Quevedo '

Bs indudable que el encuentro con la poesia de Quevedo constituyd
para Neruda una verdadera revelacién, y que el autor hispanico estigmatizé de un
modo definitivo e inexorable 1a obra del poeta chileno desde el momento en que éste

tomé contacto ¢on ella.

Uno de los textos mas significativos a este respecto, y sin embargo
poco conocido y divulgado, es Viafe al corazdit de Quevedo, conferencia pronunciada en
1943 y publicada en 1955, junto con otros textos, en el volumen titulado Vigjes. Se
trata del dnico ensayo extenso escrito por Neruda sobre un escritar y serd de una
importancia capital para comprender la trascendencia que implicari Quevedo en su

obra, por lo que nos praponemos una revision de las paginas que lo integran.

Define Neruda el destino de este vlaje como un “infiemo ferresire,
arrasado por la angustia humana”; una profunda admiracién le mueve a calificar al
poeta barroco como “el mis grande de los poetas espirituales de todos los
tiempos”!%, Efectivamente, seran los poemas metafisicos de Quevedo los que mds
honda huella provocaran en 41, ademds de los amorosos; ambas vertlentes teméticas
se reflejan en la antologfa que para Cruz y raya realizara Neruda en diciembre de 1935.

129. Neruda, 1973 (V]5): 540.
130, Ibid.: 539, 540.
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Los aspectos de su maestro poético que impactan al poeta chileno van
desprendiéndose del texto progresivamente. Lo primero que se exalta es la actitud
critica y combativa de Quevedo, del que se citan incluso algunas estrofas de su célebre
“Epistala satirica y censoria...”. Muchos afios después, en 1973, un libre ya comentado
parcialmente -Mncitacidn al nixonicidio- recogerd en sus versos la misma estrofa de
tercelos encadenades que allf encontrara {la filiacién la confirma la existencla de

poemas completos dedicados a Quevedo, como veremos). Comenta Neruda sobre esa
actitud:

La orilica estalla por todas partes come un metal hirviente. El
caballero del conocimiento, el terrible sefior de 1a poesfa, (.)

- mantiene Indavia el taladro viviente de la creacldn ydela
destruccién, ¥

Creacién y destruccién, expresionismo, deformacién creadora,
transformacién de la realldad, rebelibn contra lo establecido: esos sersn los
ingredientes que componen el modelo admirado.

Los mismos oscuros dolores que quise vanarmente formular, y
que tal vez se hicleron en mf extensitn y geograffa (..} los

encontré detrds de Espafia, platcada por los siglos, en lo intime
de la estructura de Quevedo, 12

Habla Neruda de “los mismos oscuros dolores”. Esa ensefianza se
centrard, en lo fundamental, en la muerte. Quevedo implica la videncia, el viaje
doloroso pero ansiado hacia la fuente primera del conocimiento, el transporte a lo

absoluto, para relornar de 1a experiencia érfica en un nuevo Erebo atin més terrible
que el de tos héroes cldsicos y transmitir su mensaje.

131, Neruda, 1973 (V]S): 540,
132. Ibid.+ 543.
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Fue entonces mi padre mayor y i visitador de Espafia (...) iba
en la muerte derecho a nuestra consumacién, a 1o que {lamd con
palabras tnicas “la agricultura de la muerte”, Pero cuanto le
rodeaba, la necrologfa adorativa, la pompa y ¢l sepulturero
fueron sus repugnantes enemigos, (...} su obra fue retirar caretas
de 1os allos enmascarados, para prepatar al hombre a la muerte

desnuda. ™

Subversién hacia las méscaras, hada la hipocresia socdal vy el
enfrentamiento con la verdad desnuda de la muerte. Subrayamos la expresién citada
y elogiada porque reaparecerd en la escritura de Neruda a mode de palimpsesto. Su
impacto se constata ya en la mencionada antologla de Cruz y raya, presidida por
algunos fragmentos de las epistolas y tiltimas cartas de Quevedo, entre los que ha
seleccionado Neruda el que comienza: “No defraudemos la agricultura de la muerte
semilla es nuestro cuerpo para la cosecha del postrero dfa..” 13 ¥ muchos afios més
tarde, en 1960, esa misma expresién Incluida en Cancidn de gesta revelard un

homenaje tAcito al venerado maestro:

¥ no hay fuerzas que puedan sitenciarme
salvo la triste magnitud del iempo
y su allada: la muerte con su arado

para la agriculiura de los huesos '**

Contintia Neruda su dantesco descenso al infierno, aunque no de la
mano de Virgilio sino de Quevedo, para beber las aguas del conocimiento de la
muerte y el lempa, “Por eso para Quevedo la metaflsisca es inmensamenta f(sica (..}
Hay una sola enfermedad gue mata, y ésa es la vida. Hay un solo paso, y es el camino
hacia la muerte, Hay una manera sola de gasto y de mortaja, es el paso arrastrador
del tiempo que nos conduce (..) St el paso més grande de la muerte es el nacer, el

133, Neruda, 1973 {V]S): 5434,
134. Quevedo, 1935: 84,
135, Neruda, 1977a (CDG): 11
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nacer, el paso menor de la vida es el morir” 1%,

Actitud critica y moral: los dos aspectos mds admirados de su
modelo. Pero también la vida heroica -“sus prisiones y sus duelos no inauguran, pere
sf contintian la persecucién a la inteligencia humana en que el hombre se ha
adiestrade desde siglos (..) él levanté 14tigos sobre la corrupcién de Uranuelos,

corlesanos y principes” y el lenguaje popular, “la verdad harapienta cerca del
mercado” 17,

Y, por tiltimo, la concepeién del amor. “S6lo un poeta tan carmnal pudo

Uegar a tal vislén espectral del fin de la vida”; el soneto “Cerrar podré mis ojos...” es
ohjeto de profunda admiracién:

famds ol grito del hombre alcanzd mds altanera insurreccién:
nunca en nuestro idioma alcanzé la palabra a acumular pdlvora
tan desbordanle. Polvo serdn, mas polve enamorado...Estd en

este verso el etemo tetormp, la perpetua resurreccion del
amor.'®

Esta ulima ensefianza no seré baldfa. La concepcdidn quevediana del
amor, tan original, serd heredada por el poeta chileno en poemarios como Cien sonelos
de girior © La espada encendide, como veremos més adelante.

Quevedo: pasién vital y hondura humana, sentido trigico y agénico
con el que lucha el ser desesperadamente. El poeta espafiol movié las fibras mds
sensibles de Neruda y se instal§ en su poesfa para siempre. La continuidad de su
presencia queda fuera de toda duda: desde Residencla en fa tierra ~correspendiente al
periodo en que se produjo el primer contacto- hasta la obra péstuma, se muestra en la
poesfa nerudiana esa relacién espejeante, solidaria y dialégica, que con citas,

136, Neruda, 1973 (V]5): 544,
137. Thid.: 5456, 545,
138, Ibid.: 552, 553,
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alusiones y tacitos homenajes vuelve una y otra vez sobre la escritura del sablo
maestro,

¥a se ha comentado que en 1934 Nemda llega a Barcelona como
onsul. De ese afio ™2, que podriamos considerar como fecha dave de la revelacién
quevedesca, data su poema residenclaria Las furias y las penas, en cuyo epigrafe figura
una cita textual de Queveda:

.Hay en mi corazén furias y penas..'*®

La cita pertenece al poerna 297 dela adicidn de Blecua, “Finge deniro
de sf un infierno, cuyas penas procura mitigar, como Orfeo, con la miisica de su
canto, pero sin provecho”, que contlene la misma configuracién antitética del
sentimiento (amor y odio unidos) del poema residenciario:

Hay en mi corazdn furlas y penas;
en él es of amar fuego y irano,

y yo padezco en mi la culpa mfa,"

El homenaje es ademds muy representative, dado que Neruda na
tenfa el hibito de ditar a otros poetas, quizd en esa actitud antlibresca y

antiintelectuat que lo caracterizaba.

En febrero de 1935 Neruda es trasladado al consulado chiteno de
Madrid, y allf realizar4, en diciembre del mismo afie, la citada antologia de los Senelos
de la Myerte de Quevedo para la revista Cruz y Raya. De los fragmentos de epistolas
que Neruda seleccions para introducir su antologfa ya hemos menclonado el
primero, relativo a la agriculiura de la muerfe. Muerle y amor son los temas que

139. “En 1934 fue escrito este poema. Cuéntas cosas han sobrevenido desde entonces!..”; Neruda, 1973
(TER}: 260.

140, Told.

141. Quevedo, 1981: 339,
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verlebran los otros cuatro, que tampoco deben ser obviados; todos ellos son crudiales
para llegar al particular prisma por el que Neruda percibis a Quevedo. Lo fatal sigue
obseslonande a ambos poetas; “lo pasado ya est4 en poder de la muerte, tirando de lo
porvenir, que sélo tarda en pasarse lo que tarda en legar; pues lo presente, que en un
instante deja de ser futuro, parte a pretérito..” "2, Quevedo expresaria estos mismos
pensamientos en versos inmortales que también seleccionard Nenada; sus especiales

estructuras temporales -“soy un fue y un seré y un es cansado®” '3- se transparentan
en muchos de sus versos.

Las alusiones directas no acaban ahf. Neruda vuelve constantemente
sobre su gran referente de modo explicito en sus propios poemas. Asl, por efemplo,
en “Oda a la tipograffa” (Nuewms odas elementales), | y al modo de Rimbaud
{"Voyelles"), Neruda va buscando resonancias a cada letra, hasta Hegar a la {:

Q

de Quevedo

{cmo puede pasar
mi poesta

fremte 2 esa letr

sin sentir el antiguo escalofrio

del sablo moribundo?)

Y en Canlos ceremoniales la visién del poeta barroco no puede ser mis
gréafica; la muerte o define:

Quevedo, el preso profugo, el aprendiz de muerto
galopa en su esquelelo de cabalio

142, Quevedo, 1935: 84.
143. Ihid.: 89,

144, Neruda, 1973 (NCE); 352,
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y poca a peco o mundo tiene gusio a gusana
y no hay hierba, no existe rocfo en el plancta. ¥5

Par titimo, en Fin de mundo el poeta se reflere a st misino como

~pariente future
de la jtélica pledra clara
0 de Quevedo permanenlg 14

Sin embargo, la obra que mis referenclas explicitas presenta es
Incitacidn al nixonicidio y alabanza de la revolucidn chilena, cuyo largo Htulo y la forma
estréfica en tercetos encadenados, ya comentada, establecen ese marco de referenda,
El autor barroeo proporciona la fuerza combativa, el apoyo meral directo, y es
nombrado en diversas ocastones. Bl Quevedo satirico estd en los neologismos (“entre
politjarpas y ladrones” ") y en el humor sarcéstico de “Una historla vulgar”, que
ataca las cacercladas de los sectores reacionarios, representados per “Dofia
Cacerollna Lagafin®, Pero también ercontramos al Quevedo metafisico en “Layendo
a Quevedo junto al mar”:

Viviendo entre el ocdano y Quevedo,
es decir entre graves desmesuras,

feyendo ¢f mar, y recortfendo el miedo

del poeta mortal en su lamento
comprendo la razon de ml amargura'*®

145. Neruda, 1973 (CCM): 911-2.
146, Neruda, 1973 (FDM): 389,
147, Neruda, 19744 (NIX}: 27,
148, Thid.: 41.
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Ifaza de combate, come fémeos navios”, Neruda, 1974c (CHV): 376. (En la imagen.ﬁm poema

de Las tres misas en edicl

6n de 1670; Fundacidn Neruda).



La tradicldn hispdnica 487

La Identificacién total con el poeta barroco la encontramos en el
poema XXX, “Mar y amor de Quevedo™

Aquf en mi casa de Isla Negra leo
en ¢l mar y en ¢l verso favorite,
enla palpltaciény el cenlelleo {.)
y yo leyendo con melancolfa,

a Quevedo, su amor y desventura, '#

Asimismo, perlenece a este poemario el ya comentado arcafsmo de
resonandias quevedianas (“Pueblo y Pattla manejan mi ciidado..”}.

El primero en destacar la fillacién que aqul nos ocupa fue el critico
Amado Alonso , quien seffald ya en 1951 seis concomitanclas formales. Inicialmente
comenta el autor que en los versos de Crepusculario “De los que van hacia la
muerte/como la sangre por las venas” estd la presencia de Quevedo, pero ya hemos
aludido a la interferencia del paradigma de Baudelalre; Quevedo actda mds tarde en
la poética nerudiana, y eso lo prueban sus propias manifestaciones sobre el encuentro

del afio 1934.

S{ es importante la nota sobre los origenes de la metdfora que
identifica risa = reldmpagos y dfa = familia de oro . La primera estd presente en
“Retrato de Lisl que trafa en una sortija” ( "y razonan tal vez fuego
tirana/reldmpagos de risa carmesfes” ') y “A Flori, que traia unos claveles entre el
cabello rubio” (*Y cuanda con relimpagos te rfes/ de pirpura.” '*!). Asimismo
recuerda que Bécquer ya recoge el tema quevedescoy lo desarrolla asf:

Desplerta, ties, y al refr, tus labios

inqulctos me parecen

149, Ibid.: 71,
150. Quevedo, 1981: 506,
151. Thid : 367,
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reldmpagos de grana que serpean
scbre un cielo de nleve, '™

Neruda suprimird completamente la jlacidn racional en “Oda con un
lamento™:

Tu esids de pie sobre [a Herra, llena

de dientes y reldmpagos =

El propic Neruda confirmé a Amado Alenso que el verso de “Allanza
(Sonala)” que habla del dfa y su familia de ore es deudor de Quevedo, y teniendo en
cuenta que el autor espafiol express esto en el mismo soneto al retrato de Lisi donde
estin los “relimpagos de risa carmesfes”, se deduce que este segundo esquema
expresivo tamblén es quevediano:

En breve cdreel traigo aprisionado,
con toda su fanitia de ore ardiente,

el cerco de la luz resplandeciente... s

Ambas puntualizaciones son muy valiosas, Sin embargo, se hace
necesaria una revisién inmediata de la tradicién de la metéfora risa-reldmpagos, que
Alonso recoge sélo parcialmente. Sf es probable que Neruda la heredara de Quevedo
por razones obvias, pero no es cierto que éste fuera su creador.

Antonio Prieto ' ha analizado la historia de esta metifora

remontindose a Dante, Petrarca ¥ Polizlano; dado su enormne interés para este estudio
recogeremos aqui ese desarrollo. Como podrd verse, la metifora Hene un origen

medieval e ird varlando a través de su andadura renacentista, barroca, roméntica y

52, Alonso, 1579: 208, subtayado es del aulor,
133. Neruda, 19874 (RST): 246,
154, Queveda, 1981: 540,

155. Prieto, "Sobre literatura comparada” (1966), recogida por Palomo, 1975; 125-7.
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contemporanea; Marfa del Pilar Palomo anota incluso la pesibilidad de su presencia
en Miguel Herndndez.

En el Purgatorio de Dante (Canto XXI, vv. 103-114) Virgillo pregunta
a su compafiero de viaje:

perch? 1a tua faccia {.) un lampeggiar di riso dimastrommi? 156

Petrarca recoge esa forma para atribuirla a su donna angelicata, ya en
la secci6n it niorte desu Cattzoniere, al recordar su belleza:

'] lampeggiar de l'angelico riso
che solean fare n terra un paradiso

poca polvere son che nulta sente.'”

La imagen se espiritualiza al referirse a la belleza moral més que
fisica. Finalmente, encontraremos en los versos de Poliziano el “pleno triunfo de un
renacimiento esteticista, con esos dolce e pago que enmarcan ahora al lampeggiar
pelrarquista” ;

Volta la ninfa al suon delle parole,
lampeggid d'vn sl delee e vago riso,

che { monti avre fatto br, restare il sole..”®®

La distorsién barroca de Quevedo utilizard la misma férmula para
visualizar Ia carcajada cruel de la desdefiosa Lisi, con lo que el sereng equilibrio
renacentsta es destruido.

156. Palomo, 1975: 126, ‘;Por qué tu rostro (..Jme demosted un relimpeguear de risa?’, EL subrayado es
nuestro.

157, Palome, 1975: 127, "..y ¢ relampaguear de fa risa ang8lica/ que solfan hacer un parafso en la
tlerra/ som un poco de polvo que nada siente’. El subrayado es nuesiro.

158, Stanze, S0. Tbid. Vuelta la ninfa at sonido de las p:llbras./ relampagued con una risa tan dulce y
vaga,/ que alos montes habria hecho andar, al sol detenerse”. El subrayado es nuestro.
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Una vez completado en este largo paréntesis el origen de la metdfora
nerudiana reldmpagos que anotaba Amado Alonso, quisiéramos, antes de seguir el hilo
de su estudio con los restantes paralelismas, anotar la permanencia de las dos formas
observadas en Residencia por Amado Alonso ( reldmpagos-risa y familia de ore-dfa) en el

resto de las obras del poeta chileno, a fin de demostrar, una vez més, la solidez y
constancia de esa filiacién,

La primera de las metéforas sefialadas, reldmpagos-risa, constatada por
primera vez en Residencia en la tierra, segiin hemos visto, reaparece después en tres
poemarios, generalmente en contextos amorosos -como el hipotexto quevediano-
salvo en dos ocaslones. La primera se da cuando se hace referencia a la sonrisa
perdida de los milicianos muertos en Tercera residencia. Es extrafio que a Alonso le
pasara desapercibida esa transparencia, dado que ofrece dos elementos nuevos con
respecto al caso anterior: en €l aparece el término real de la metéfora, lo que elimina
lo hipotético de su propuesta, y ademés se vincula con la tradicién renacentista antes
comentada, que ofrece el verbo {fampeggiar) en lugar del sustantivo (reldmpago): “sus
risas relampagueaban en los sordos talleres” 1%, También llama la atencién una vez
mds cémo Neruda traslada recursos propios de poesfa lidica o preciosista a textos
con  fundén sodal, incorporande variantes a esa tradicién, Posterlormente, en

Memorial de Ista Negra, reaparece la imagen para hacer referencia a la risa de un
amigo:

¥ no aprendiste en libros tu reldmpagoe,
sino de defenderte a pura luz 19

Volvemos a encontrar 1a recurrencia al menos en cuatro ocasiones
mdés, pero slempre en contextos amorosos. En Cien somelos de amor se canta en diversas

ocasiones a la risa de la amada, y Neruda recurre a la imagen tradicional para
visualizarla: ‘

159. Neruda, 1973 (TER): 274.
160, Neruda, 1973 (MINY; 1061-2.

o P
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wamar es un combale de reldmpagos

y d0s cuerpos por una sola miel derrolados. !

En el caso precedente hay una traslacién metonfmica que refiere a la
boca. Los sonetos L y LI presentardn en cambio como tema precisamente la risa de la
amada:

...Cotapos dice que t4 risa cae.

como un halodn desde una brusca torre

y, es verdad, atraviesan el foliaje del mundo
con un 8Slo reldnpago de tu estirpe celeste

... Tut risa pertencoe a un rbol entreablerto
par un rayo, por un rebfmpago plateado '

En estos dos dltimos casos queda de nuevo explicito el término real
de la metdfora; asf, o que formulé Alonso como hipétesis probable queda ya fuera de
toda duda. En Memorial de Isla’ Negra encontraremos otra valiosa manifestacién; su
abundancia muestra que no se trata de un hecho casual sino de un intencional
dislogo poético con su predecesor. El contexta es de nuevo amoroso:

y W brilias, Terusa,

como el ¢ristal quemado

del topacio,

come la quemadura

del clavel,

ct;mo el metal que estalla en el reldmpago

y transmigra a los Jabios de la noche. @

161, Neruda, 1973 (CSA): 823,
162, Neruda, 1973 (CSA): 849, 843,
163, Neruda, 1973 (MIN} 1052-3.
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En estos versos se puede constatar mucho mas que la metifora que
estudiamos. La risa de Terusa se presenta en la compleja estructura de lo que hemes
Hlamado oxfmoron (3.b.): blanco, negro y rojo se conjugan para afiadir al contraluz
barroco un matiz violento y pasional, El origen barroco lo acusan el colorismo, la
metifora que identifica lablos y claveles, el preciosismo (fopacio), las metéforas
risa=reldmpago y piel=cristal, que se conjugan con la recreacién nerudiana: la
modalidad del oxfmoron, 1a traslacién semantica de 1a risa a “los labios de la noche”,

la intensificacién de la metdfora tradicional "quemadura del clavel” (=beso, boca en la
noche).

La segunda metdfora estudiada -dfasfamilia de oro- sf parece ser
plenamente quevedesca y sobre ella Neruda realiza constantes variaciones.
Recordemos que la primera aparicion se da en Residencia en la Herra. Alonso acusa su

presencia en el soneto a Lisi mencionado, pero también aparece en otro lugar, el
poema 301 de la edicidn de Blecua:

admite el sol en su familia de oro

Vama delgada, pobre y temerosa 154

Después del palimpsesto residenciario, encontramos la misma
manifestaci6n al menos en cuatro ocasiones més a lo largo de la trayectoria poética
nerudiana, en Ja que destaca, precisamente, su caracleristica inclinaclén creadora
sobre el modelo. Bncontraremos esas muestras, sucesivamente, en Tercer libra de las
odas, Canlos ceremoniales, Barcarola y la espada encendida. Bn “Oda a la abeja”,

perteneciente al primero, los insectos se asimilan a la luz del sol y por tanto a su
familiz de oro:

Zumbad sobre
los dones de 12 Herra,
Jamilia deorp 1

164, Quevedo, 1981: M1,
165. Nerada, 1973 (TLO): 376.
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Y en otro lugar del mismo Hbro:

El pleno mediodia
refulgente
es una

espada de oro 146

Posteriormente, la protelca metdfora retorna en clerto modo a la
primera forma, la residenciaria; recuérdese que ei titulo del poema al que perteneda
es "Allanza”, al Hempo que el hipotexto de Quevedo versaba sobre el “retrato de Lis
que trafa en una sortija”. A esto se afiade la observacién de Garcfa Carroza: “Lo que
Amado Alonso no dice es que el término alianza se suele entender en Chile como
andilo de matrimonio o de compromiso” ', A todo esto se suma una metéfora ya
citada en el apartado dedicado al oximoron, donde el sol se identifica con un anillo en
unos versos absolutamente barrocos, en que el mar muestra al amanecer “1a nevada
sortija/ o la encrespada/ rosa de su radiante desvarfo” . Todos los datos anotados
arrojan luz sobre la imagen que sigue, que queda asf completamente desvelada:

da vueltas a la tierra
¢l anillo de oro

del verano 158

Las Iméigenes anteriores, que van enlazando por contigitidad
seméntica a partir del sema ‘dorado’ elementos tan dispares como el sol, una sortija
de oto, las abejas y su miel, el verano, el oro y ¢l brillo de una espada, se siguen

expandiendo:

166. Ibid.: 532.
167, Garcia Carroza, 1980: 17,
168, Neruda, 1973 (CCM): 933.
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ol dts prepara sus huevos de oro, sus firmes panales dispone en el

\itero oscuro del mundo™®

Por ltimo, en La espada encendida el didlogo amoroso retorna al
contexto original y, al mismo tiempo, el lenguaje impresionista transforma la

metifora barraca, como hemos visto en otras acasiones; ahora el dfa se materializa ¥y
personaliza;

le ama en la soledad que deja el dfa

cuando abandona su vestido de aro 70

Finalizado ya el andlisis de la trayectoria realizada por las formas
quevedlanas que Alonso constatd por primera vez en Neruda, volveremas al ensayo
de dicho critico para terminar de revisar sus anotacicnes con las fres que restan, a
saber, el pensamiento, lo satirico ¥ un modelo expresivo.

Quevedo concibe al dempo como roedor de todas las cosas, y la idea
del incesante morir, del cotidie morimur que remonta a Séneca, reaparece en versos
residenciarios como los que configuran “La calle destruida”; esto lo estudiaremos de
manera exhaustiva en el apartado gue hemos Gitulado La agricultura de la muerte”,
También interesa la nota de Alonso sobre Tercera residencia: “Quevedo, antes y ahora
su antepasado poético mis directo, parece haberle prestado su léxico de estallidos,
espacialmente el asqueroso y el caricatural””!, En este caso, el paralelismo nos parece
mis difuso porque Neruda no se dedict a la poesia satfrica con la misma Intensiclad
que su maestro; ademds, no cultivé la burlesca, que en Quevedo implica un buen
porcentaje de su obra. Por dltimo, hay que afladir que las diatribas quevedescas se
extienden al plano social principalmente {sobre el poder del dinero, Jas duefias, los
cornudos, los médicos y boticarios, las doncellas pedigiiefias, los jueces y los
alguaciles) mientras Neruda se dedica més a lo polftico, y ataca e increpa a caciques,

169, Neruda, 1973 {(BCL): 157,
170. Neruda, 1973 (ESP): 523,
171, Alonso, 1979: 352,
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gobernantes, dictadares, militares, etc. Asf pues, es importante recoger ese niicleo
irradiador, pero np serdn muchas las manlfestaciones literales, las que mds nos
interesan, slempre en la ntencién de evitar suposiciones gratuitas y remitimos a
textos que realmente demuestren vinculacién directa, especialmente formal, pues lo
temd4tico no es definitorio por sf solo de una situacién de intertextualidad.

Finalmente, nos parece interesanie recordar las apreclaciones de
Alonso sobre las expresiones residenciarias “ardié la uva hdmeda” y “llamas
himedas” 72, que remiten de nuevo a Quevedo, en concreto al soneto “Astrologfa del
clelo de Lisi”, en que la mirada ardiente de la amada Incendia las aguas:

Siempre con duplicado sirlo cueces
Jas entrafias, haciendo hervir los mares

y nadar Namas liquidas los peces.’™

En “Enfermedades en mi casa” hay una expresidn andloga, ahora con
ia significacién de sudor febril. La nifia enferma es “una cosa quemada con llamas de
humedad”\®, (Sobre el oxfmoron petrarquista-quevediano fuego-hielo, véase 6.3.).

Podria decirse que Amado Alonso Inmaugura con su estudio la
tradicién critica lntertextual sobre Pablo Neruda, aunque no haya tenido muchos

adeptos.

En lineas generales podemos decir que son dos Jas vertlentes
teméticas fundamentales en que se desarrolla la relacién de hipertextualidad entre
Neruda y Quevedo: el amor y la muerte. Sin embargo, no podemos obvlar otros
agpectos también relevantes aunque de menor frecuencia, como lo satfrico, lo
humorfstica o la arftica sodal, a la que ya hemos aludido. Igualmente, hay que
relterar que lo blogréfico también fue para Neruda trascendente en su admiracién por

172. Neruda, 1987a (RST): 141, 205,
173, Quevedo, 1981: 518,
174, Neruda, 1987a (RST): 239.
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Quevedo; lo hemos visto en los textos que él mismo seleccloné para Cruz y Raya ¥
Viaje al corezdn de Quevedo, Volodia Teitelboim, probablemente el mejor bidgrafo del
poeta, lo corrobora al comentar en un artfculo suyo que “la atraccién de Neruda hacia
Quevado se explica también porque, por temperamento y posicién ante la vida, é

también serd poeta y politica participante, acerbo reiratista del poder arbitrarlo, del
rico abusador” V%,

Otra nota quevedesca de Neruda es la tendencia moralizante que
caracteriza su poesfa ilfima, Anteriormente habia lanzade imprecaciones a sus
enemigos o sitiras polfticas, pero en obras como Estravagario y Fin de mundo se
denuncla el orgullo y la guerra respectivamente, y el poeta adopta por primera vez la

actitud aleccionadora que intentaron derrocar sus antepasados romdénticos y
simbolistas.

«porjue no hay humo més amargo
que e hume Indtit de la guerra, 7

Los ataques al orgullo, la humildad como valor humano, nos
recuerdan al Quevedo moralista:

De cuande en cuando y a lo lejos
hay que darse un bafio de tumba
ydesdela terra cerrada

mirar hacia arriba ef orgulle, 7

El tema del orgullo se repite en otros momentos de Estravagerio, como
ocurre en “Por boca cerrada entran las moscas”, que finaliza con los versos sigulentes:

175, Teitelboim, 1987101,
176, Neruda, 1973 (FDM): 415,
177, Neruda, 1973 (ETV): 6156,
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Mejor guardemos orgullo
para la ciudad de los muertos
en el dia de los difuntos

y allf cuando e} viento recorra
los huecos de tu catavera

te revolard tanto enfgma,
susurrdndote la verdad

donde estuvieron tus orejas. '

Alain Sicard explica certeramente la presencia quevedlana del orgullo
en Estravagario; "Se trata (..} del orgullo del conocimiento que se obstina en Ignorar la
relatividad que le confiere la condiclén mortal del hombre" V7,

6.5.1. LA TRANJGRBYION LIRGHISTICA

La expresién formal que mejor demuestra la filiacién de Neruda
hacia Quevedo en lo satirico y humorlstico es la proliferacién de neclogismos, la nota
més original de Quevedo en este campo, Es interesante a este respecto el estudio de
Alarcos Garcfa "Quevedo y la parodia Idioméatca” (1983}, en el que se hace un andlisis
exhaustivo de las modalidades en que esa creatividad lingtiistica se manifiesta. Lo

sintetizaremos a fin de tener un modelo de referencia sobre el que establecer nuestro

paralelismo,

Distingue Alarcos Garcla, en primer lugar, la parodia realizada sobre
una sola palabra (mariposa > diabliposa) y sobre un esquemna comuin (deanazgo,
arcedianazgo, arciprestazgo > diablazgo). Este ofrecerd a su vez diversas variantes:

178. Ibid.: 686-7.
179, Steared, 1981: 430
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a.-Neologismos por condensacién:

quintaesencia > quintainfamia, quintacuerna, quintademania
b- Neologismos por comparacién condensada:

mariposa > marivinos, diabliposa
c.-Neologismos por adaptacién al tema:

hideputa > hidearbitristas, hidetinicas
d.-Neologismos por juego de palabras:

sacantielns > sacaagilelas, pretendienie > pretenmuela
e.~Neologismos por diferenciacién expresiva:

jerigonza >jerikabla, ferigdngora,

Hay también neologismos que parodian un esquema comin de
palabras y no una palabra concreta:

a-Con los prefijos proto- y archi-: protocornudo, protoviefa, archigato, archidiabla,
archipobre, ete.
b.-Formaciones verbales sobre esquemas gramaticales usuales al idioma: bodar

(=casar), calavero (=encanezco), letradear (=hacer oficio de letrado),
desendiablarse, etc,

El mismo procedimiento se utiliza para parodiar la frase; e.g, Lucifer

dice: “esie es lonto y no sabe lo que se diabla”, Los clasifica Alarcos Garcfa en tres
grupos;

a-Sustantivo + adjetivo o sintagma preposicional:
miisa de difuntos > paliza de difuntos
alma en pena > marido en pena

bVerbo + sustantivo:

darse uno a perros > darse a médicos
condenar a goleras > condenar a duedas
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c.- Verbo + locucién adverbial:
llover a cdntaros > Hlorar a cdntaros.

Concluye finalmente Alarcos Garda que “estas parodias son, en
tiltima Instancia, flor y fruto del espiritu mordicante y burlén de Quevedo (,..) de su
fantasfa deformadora y desrealizadora de cosas y actifudes” %0, Neruda, al recurrir a
ta parodia idiomdtica, no la considera recurso desrealizador sino que recoge solamente
su carcter lidico y creativo. Hay que afiadir a esto que esa actitud linglifstica se
produce a partir de Esiravagario, obra capital de la produccién nerudiana que
comporta la incorporacién de lo ludico y el humor, asf como el retorma al tema de la
rmuerte, abandonado tras Residencia. Ambas ver entes muestran la confluencia de dos
hipotextos, el de Nicanor Parra, ya estudiado en el capftulo anterior, y el de Francisco
de Quevedo.

Los neologismos nerudianos presentan, come los de su antecedente,
muiltiples variantes, aunque sus modalidades no son paralelas a las de su modelo.
Podrfamos agruparlas del sigulente modo:

1. Neologismos por compasicién

Son evidentes en los sigulentes ejemplos de Barcarola, que refunden

formas preexistentes configurando otras nuevas:

...ta] vez soy mexibiaro, argenluayo, bolivio,

caribidn, panamante, colomuenechilenomalteco

...y lu pureza empediada por un espanizjo wargastilovanic ™

180. Alarcos Garcla, 1955: 628,
181. Neruda, 1973 (BCL): 172, 118,
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La misma técnica reaparece en 2000: “[yo] anarcopitalisia furibundo®,
y en Las piedras de Chile el pajaro tiene “abdomen de plumapiedra” , hadendo honor al
proceso de metamorfosis -o de petrificacién, para ser exactos- a que se somete cada
objeto poético en ese libro ¥, En Estravagario encontramos formaclones como
“Pacaypalld”, “Contraciudad” y “Cantasantiago”, que dan tftulo a sendos poemas. Y
ya en un libro perteneciente a la obra péstuma -la mas quevediana por demds-
encontramos un neologismo inscrito en un contexto plenamente quevedesco por su
expresion verbal de la temporalidad (v. 6.5.3.);

Mo es raro que ante el hombre (..)

o hombre que seré, que ful, que soy, ..)
se pare el mds reciente

con un huesa samaso en el hoclco

y teleladre algrin chacal precario,
encadenada a su amargura amarga '

2, Neologismos por comparacién condensada

Son en Neruda similares al modelo quevediano mariposa > diabliposa,
por lo que recogemos aqui la nominacién de Alarcos Garefa, Corresponden a la

medificacién parcial de un lexema; el segmento sustituide por una forma nueva
ampliar4 el haz de significaciones de 1a forma completa.

Asl, en los versos de La ros separada los ciudadanos en su existenda
gris se ganan la vida y la muerte “de manera normal o burotrdgica” '*; vemos que se
asocla aquf burocracia  con un sentido trigico que hace referencia a episodios
biograficos del autor. En Fint de mundo se habla del "pornoséfico mondlogo” de los

escritores no comprometidos y se transforma con clara ironfa nesotros sudarnericanos

182. Neruda, 1974b (DMLY &4; 1973 (PCH}: 904,
183, Neruda, 1973 (GIF): 576,
184, Neruda, 1977¢ (ROS); 28,
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en nosotros subamericanos '%5. En Estravagario, el objeto de la parodia idiomética se hara

sobre una forma pronominal en el poema “Cantasantiago™:

y na sélo cuento contigo
o 1%

sino que tamblén cuento sintg
En “Testamento de otofio” el poeta se autodefine comao otofiabindo,
sobre modelos como errabundo o vagabundo, aunque en versidn metaférica, ya que no
equivale a errar o vagar el verbo supuesto *olofar, pero percibimos sin problema el

sentido del fopos que identifica ofoffo=vejez.

3. Neologismos basados en el juego de palabras

En Barcarcla se dice sobre Rubén Azdcar, quien soporta a un
“pedante Inclemente”, que pasea “con un charlatin sinalefo” 18, en clara referencla a

su discursa ininterrumpldo.

4, Neologismos basados en formas productivas

Se trata de los que se configuran sobre lo que certeramente denominé
Jakobson formas productivas, ie. sufijos susceptibles de ser utilizados para crear
nuevas palabras, Asf, sobre -ERIA (cf, fruterfa) se formard salvajerfa {aluslvo al sur de
Chile, en Estravagario '®) . Sobre -ARIO (cf. recetarfo, calendario) encontraremos

muiltiples ejemplos; se hablar4 del gofario de Ia lluvia, el poeta se autocatifica como

“socigtario solitario” y la amada es llamada humoristicamente silabaria: “Puedes

amarme silabarla/ y darme un beso sustantivo?” 12,

185, Neruda, 1973 (FDM}: 452,

184, Neruda, 1973 (ETV): 694,

187. Neruda, 1973 (BCLY: 117,

188, Neruda, 1973 (ETV): 6%4. :
189. Neruda, 1982a (OEL): 167; 1973 (FDM): 440; 19755 {LDP):87.
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Bs ineludible hacer aquf una referencla a la formacién del Hiulo de .
dos significativas obras nerudlanas: Crepusculario y Estravagario. Quizd el primero
fuera menos Intencionalmente creativo y hidico, ya que se asemeja a una voz francesa
frecuente en las lecturas y referentes que ocupaban al poeta en esa época:
crepusculaire, El segundo se basa en aquél y Volodia Teitelboim explica su gestacidn

en la biografia que dedica a su compatriota: Estravagario serd el crepusculario de un
libro extravagante,

5. Parcdla de frases hechas y lexfas

La violacién de férmulas estereotipadas daré resultados como los que
siguen:

«..Por boca cerrada entran las moseas {cf, por boca cerrada no enlran
moscas)

.0 este Hempo de wee Hena (cf. luna Hena)

el vino comienza su vida "%

6, Formacién de verbos denominales

Es frecuente en la poesfa nerudiana fa formacién de verbos a partir de -
sustantivos ; e.g. sobre las formas productivas -IZAR, -TAR:

que no e chicaguisen
que no te policten..

190, Neruda, 1973 (ETVY; 685, 694.
191, Neruda, 1973 (UVTY: 866, Nidiese of sesen: -IZAR > *- ISAR
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O sobre 1a forma productiva -RAR:

Todos los que nerudearon

comtenzan a vallejetrse,.,'"t

7. Palabras inventadas

En Arte de pdjaros el poeta no se limita a cantar a las aves exislentes,
sino que inventa humorfsticamente tres nuevas, para las que también crea un
nombre:  se trata del tonfipdjero sentado o Auloritarivs Miliformis (en clara sitira
polftica), Matildina silvestre o “Péjaro ella” y Pablo Insulidae Nigra o “Pifaro yo'' 1%,

Finalmente, no podemos omilir la presencla de dos elementos
parédicos que vinculan a Neruda con Quevedo:

~ Las “notarfas de! inflerno” ™™ se refacionan con los Suerfos.

- La estructura de los epigrafes del uldmo poema de Estramagario,
“Testamento de olofio”, obedece a parentescos Aureos y quevedianos,
aunque en discreta clave de humor parédico, como ocurre con el prélogo a
Cien sonetos de amor (ya comentado). Nos parece clara la vinculaclén, pues se
repite la extensién de los eplgrafes, que resumen el contenldo de los versos
que le sigen, ¥ en ellos el poeta comenta en tercera persona su intendén

expresiva:

"E] poeta entra & contar su condicion y predileccones”
"Habla de sus enemigos y les pariicipa su herencia”
"Finalmente, se dirige con arrobamiento a su amada™

192, Neruda, 1973 (FDM): 412
193, Neruda, 1973 (AP]) 52-3,
1M4. Neruda, 1973 (CGNY: 668.
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(Cf. Quevedo, “Elige el morir amando, por no dar muerte a la amante 0 a la amada” o
“Despidese de ta ambicidn y de la corte” 1%5),

6.5.2. LA CENIZA ENAMORADH

-5 hlelo abrasador, es fuego helado..,
Quevedo %

El ratamiento del tema amoroso es el segundo gran vinculo que une
a Neruda y Quevedo, a pesar de que hay una gran distancia entre la concepcidn que
de dicho tema presentan ambos poetas. El amor en Quevedo, segiin opinitn
generalizada, estd inmerso en la corriente neoplaténica, es espiritual y no carnal, y
ademés se trafa de un amor de ausenda, maltratado por el desdén de la amada. En
términos de Gonzalo Sobejanc %7, “el amor es virtuoso, atraccién hacia la hermasure,
admiracién del alma, renuncia al premio y al consuelo, platonismo”; Démaso Alonso
compartird la misma opinién. En la poesfa de Neruda, en cambio, encontramos la
plenitud del amor, deun amor gozoso y carnal, Sin embargo, esa distancia no implde

que ambos autores coincidan en dos puntos: el grado de intensidad de esa pasién y
los recursos formales con que se manifiesta.

Por ofra parte, hay que anotar también que algunos autores no estdn
de acuerdo en considerar espititual el amor quevedesco, como es el caso de Mauricio
Motho. En su magnffico andlisis del soneto de Quevedo “En crespa tempestad del oro
undaso”, considera que se frata de un retorno al tépico petrarquesco que basa el amor
en la inhibici6n fisica y |a exaltacién espiritual, por lo que no es practicable por los
sentidos. Pero observa Molho que “Lisi no aparece en absoluto ‘idealizada’, sino
tnicamente como un deseo vivo, fundado en la ansiosa contemnplacién de su cuerpo,
0 alin mejor, de una parte de su cuerpo: la cabellera, que ella desenlaza bajo una

mirada séla atenta a la voluptuosidad del espectdculo prohibldo, Nada se ha dicho de
135. Quevedo, 1981z 356, 587,

196. Thid 2 389.

197, Sobefana, 1971: 605,
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su perfeccién interior, 0 al menos de la armondosa conjuncién, tan sensible en Laura,
entre la belleza del cuerpo y las cualidades espirituales. A juzgar por el soneto 449,
Lisi est4 toda entera en esa cabellera suelta en la que se centra la pasién amorosa*'%,
Habria que agregar a esta hip6tesis dos elementos que la apoyan: aunque el
sentimiento amorcso sdlo puede expresarse platénicamente segun las convenciones
sociales y poéticas de la época, Quevedo muestra en més de una ocasién el lado
carnal de su inclinacién recurriendo a la artimafia de simular un suefio; por otra
parte, el andlisis que realizaremos a continuacidn sobre la pervivencia del amor en el
cuerpo y no el alma del amante después de la muerte conflrma la idea. Ese concepto
carnal del amor acercarfa con un tercer elementa unificador a los dos autores que aqui
nos ocupan, pero siempre habrd que tener en cuenta que se presenta de modo sutil o
ticito y por tanto no podemos considerarlo como referencia de un posible

paralelismo.

Lo que sf es clerto es que la manifestacién amorosa en Quevedo es
profundamente sincera y pasional, como se ha dicho, y su vertiente més original es la
concepcién del “amor constante més alié de la muerte”, en términos de! proplo autor.

Muchos crfticos se han referido a su originalidad e incluso a sus
orfgenes clisicos pero quizd el que mefor ha especificade lo que reafmente distingue a
Quevedo es José Pozuelo Yvancos. Porque el amor permanente después de la muerte
ha sido recurrencia frecuente de infinfdad de aufores, y no estd ahf la novedad, La
originalidad de Quevedo estd en la mnﬁguradén formal de ese tema. Recuerda
Pazuelo que en el siglo XVIT el tépico de la inmortalidad del amor “venfa unida casi
siempre (y era norma estético-expresiva) a un macrocontexto semédntico bien

delimitado: el del neoplatonisma” ¥,

Esto serd desarrollado por Quevedo en dos direcdones, una
tradicional y otra innovadora. La primera identifica el amor eterno ton amor puro,
quie niega explictamente la Involucradén del cuerpo en esa inmorfalidad del

198. Molho, 1978: 191-2.
1%9. Pozuelo Yvancos, 1979; 222,
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sentimiento. La segunda consiste en la recurrencia a la ceniza enamorada, que se opene

a la norma neoplaténica.

El primer caso queda patente en versos como los que siguen,
pertenecientes al sonelo "Amor que sin detenerse en el afecto sensitivo pasa al
intelectual”:

El cuerpo es ticrva, y lo serd, y fue nada;
de Dios procede a eternidad fa mente:

eterno amanle soy de eterna amada 2

El segundo aparece en muchas mds " ocasiones, definiendo la
originalidad de su autor; daremos sélo algunas efemplos sobresalientes, En el poema
425 de la edicién de Blecua, “Muere de ameor y entiérrase amando”, los huesos arden
en llamas en la tumba del amante:

aunarden, de las lamas habitados,
sus huesos, de 1a vida despoblados.
fue mi vida a mis penas semejante:

amé muriendo, y vivo tlerra amante ®!

Las alusiones a la pervivencia del amor en la materia, en el cuerpo, son
Tecurrentes:

-+-Espiritu desnudo, puro amante,
sobre ¢l sol arderd, ¥ ¢l cuerpe frio

se acordard de Amor en polve y terra.

200. Quevedo, 1981:362.
201. Ibid.c 461,
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...D¢l vientre a la prisién vine en naclendo;
de la prisidn iré al sepulero amando,

y siempre en ¢l sepulcro estaré ardiendo.™

Las isotopfas seménticas definitorias de esta segunda via expresiva
son slempre las del fuego: llamas, cenizas, ardor, polvo..Sobejano hablard
certeramente de la calidad (gnea y la lonalidad cinérea de la poesfa amorosa de
Quevedo®®, Expresiones como guardarfa su llama fiel con la centiza fria, fuego ef amor nos
dard eterno, polve enamorado, reducido a sombra ardienie o fuego eterno *™ conflrman esa
idea, Pozuelo Yvancos ha estudiado la novedad de la expresién poética de Quevedo
en los siguientes términos, que transcribimos por su exactitud:

Las formas de contenido por las que se estructura este nusvo
sentido supondrén la ruptura de esa \radicicnal separacion
amor-cugrpo y Ia Involucracién definitiva de 1a maleria corporal
en la noclén misma de eternidad (.) y son lanio mds
desautornalizadoras  cuanto més fuerte e3 su contraste {e
imprevisibilidad) con la constante anulacién y reduccidn del
cuerpo que establecia el macrocontexto tipico de la épeca. s

Esa nota definitoria de la poesfa amorosa de Quevedo alcanzard su
cenit expresivo en poemas como “Cerrar podrd mis ojos .., tan conocide y citado, o

en otras, como los que contienen los siguientes versos:

...Bebe el ardor, hidrdpica, mi vida,
que ya, ceniza amante y macilenta,
caddver del incendio hermoso, ostenta

st luz en humo y noche faltecida.

2. Quevedo, 1981: 512, 513.

208, Sobejano, 1971; 605,

204, Quevedo, 1981: 503, 508, 511,514 , 516,
205, Pozuelo Yvancos, 1979: 225-6.
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-.Muerto yace Fileno en esta fosa;
ardiendo en vivas llamas, siempre amante,

en su3 cenlzas of Amor reposa, 26

Esa calidad fgnea y por tanto material y terrenal del amor eterno se
manifestaba ya en el oxfmoren petrarquesco fuego-nieve, que fue Hevado al extremo
de usa por Quevedo, de quien, principalmente, lo heredard Neruda. Quevedo
trasciende esa opasicién conceptual para hacerla propia en sus frecuentes couplings,
en términes de Levin {e.g. el epigrafe de este apartado, “es hielo abrasador, es fuego
helado”). Pozuela especifica al respecto: “Definir el amor por contratios es téplco

universal; Uevar ese tépico hasta el extremo, extraerle toc.:las sus posibilidades, es lo
especifico de Queveda” 27,

Antes de analizar Jas manifestaciones textuales de ese hipotexto en la
obra de Neruda, haremos un somero andlisis del recorrido literario de la
inmortalidad del amor en 1a segunda modalidad referida.

Ya Borges en Obras inquisiciones anotaba que el punto de partida de
“Falvo serdn, mas polvo enamarado” es ef texto clsico de Propercio (Elegfas, 1, 19):

Ut meus oblito pulvis amore yacet 2#

Walter Naumann, por su parte, ha realizado un exhaustivo andlisis
de esa relacién en su articulo

“Polvo enamorade’. Muerle y amor en Propercio,
Quevedo y Coethe”

- donde estudia en profundidad los paralelismos textuales de
Quevedo y el autor latino. Asl, se repile esa vinculacién en versos como:

206. Quevedo, 1981; 520, 540,
207. Pozuela Yvancos, 1979; 285,

208. Borges, 1989: 42, ‘Cuando mi Polve yazga con mi amor olvidada’.
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me tibl ad extremas mansurum, vita, tenebras Ead

El amor supera a la muerte y el simple hilito de la voz de la amada

-qura puellae- le hard vencer la ley severa:

{am licet et Stygla sedeat sub harundine remex,
cernat et infernae tristia uela ratis:

sl modo clamantis revuocauerit aura pucllae,

concessum nuilla lege redibit fter

Las recurrendias quevedianas a la ley severa vencida por el fuego de
su amor, capaz de nadar “la agua frfa” de la laguna Estigia, estdn ya presentes en los
textos precedentes de Properclo, y también en el que sigue, que afiadiremos como

Gltima prueba:

illic quidquid ero, semper tua dicar imago:
tralcit et fatl litora magnus amor **!

Ese magnus amor seré precedente de 1a pasién amorosa de Quevedo,
que funde ese hipotexto con la tradicién petrarquista, asimilada a la Idea platénica de
fa muerte como liberacién del alma de la prisién terrenal y del sufrimienta amoroso.
En cualquier caso, hay que anofar de nuevo la originalidad de la recreatio de
Quevedo. Lo que lo distancia de Propercio es la concepcién del amor como fuego.
Naumann lo explica certeramente: “Ninguna imagen le obsede en su poesfa amorosa

tan exclusivamente como &sta. Se slente preso en el incendio de su alma, un incendio

209, Naumann; 1978: 327; “(Juro] seguir siendo tuyo, vida mia, aun dentro de las dlimas tinleblas”,
Traduccién de Naumann. )

210, [bid.: 328, ‘Aunque se vea ya remerc a la orilla de la Estigla y tenga / ante sus ojos las iristes velas
de 1a barca infernal, /sl ¢ hilllo tan sélo de 1a voz de una muchacha le Hlama,/hard el camino de

retorno que ninguna ley permitié nunca’, Traduccitn de Naumann.

211. Ibid.: 329, *Y all4 abajo, sca yo alké lo que sea, imagen vana de mf mismo, me diré slempre tuyo;/
un gran amor es capaz de atravesar aun la fatal ribera’, Traduccién de Naumann,
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que le oprime coma predigio o comeo horror. El amor como fuego sa convierte en el
ambito en que Quevedo ineludiblemente se vive a sf mismo...” 212

Lo que en Propercio estaba arropado por lo anecddtico, por los
elementos contextualizadores, pasa a ser en Quevedo sentimiento desnudoe y
desgarrado, de una intensidad casi dolorosa, En sus versos se manifiesta ademés ura
referencia mftca, el fénix, que metaforiza esa inmortalidad del amor ardiendo y
renaciendo permanentemente de sus propias cenizas. La misma imagen aparecerd
también en Neruda, como veremos en el préximo capftulo; asf, por ejemplo, veremos

c6mo en Las wwas y el vienio ofrece la Imagen de la cdudad-amada que renace del fuego
y del amor {*Regresé la sirena”),

Los elementos de Quevedo que subyacen en la poesfa amorosa de
Neruda serdn, adem4s del oximoron ya comentado, la recurrencia a la inmortalidad
del amor y las im4genes fgneas, aunque no siempre aunados. El segundo aspecto

aparece ya en Tercera residencia, y concretamente en el poema titulado con la
expresién de Quevedo “Las furias y las penas”:

Enemiga, enemniga
es posible que el amor haya cafdo al polvo

¥ no haya sino came y huesos velozmente adorados

micntras el fuego se consume,..? 22

La manlfestacién més evidente del hipotexto mencionado se dar4,

como es ldgico, en ol poemario Clen sanetos de amor, pero ya encontramos anticipos en
otras obras, como Odas elementales:

déndonos la victorta
dee un salo ser finat bajo 1a tierra 24

212, Naumann, 1978: 33.
213, Neruda, 1573 (TER}: 264,
214, Neruda, 1982a (OFLY: 243,
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En Cien sometos de amor encontraremos nada menes que siete

manifestaciones claras de ese hipotexto; e.g.

«.5in t, sin m{, sin luz ya no seremos:
entonces més alld de Ja lerra y la sombra

el resplandor de nuestro amor seguird vivo.

«Y a8f cuando la Herra reciba nuestro abrazo

iremos confundidos en una sola muerte

a vivir para siempre a eternidad de un beso,?"®

A menudo esa eternidad amorosa se funde con el pantelsmo

whitmaniano que Neruda heredara y esa serd su nota distintiva:

... Til caerds conmigo como piedra cn la tumba
y asf por nuestro amor que no fue consurmido

continuard viviendo con nosotros la tierra

...Dos amantes dichosos no tienen fin ni muerte,
nacen y mueren muchas veces mientras viven,

tienen la eternidad de 1a paturaleza,

...Pero este amar, amor, no ha ferminado,
y asl como no tuve nacimienio
no tene muerte, es comao un largo rio,

sblo cambla de tierras y de labios ¢

El dltimo soneto, en la oscurldad de la noche de la muerte, representa
1a eternidad con un resplandor gongorino en su preciosismo - “Y i tal vez y yo tal
vez topacio”- y asegura la permanencla de los amanies, pero con el mencionado

215, Neruda, 1973 (CSA): 828, 865,
216, 1bid. : 24, B42, B65.
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pantefsmo; Neruda refunde el legado de sus dos grandes padres poéticos y concibe Ia
eternidad del amor individual {quevediana} en los términocs pantelstas que Whitman

reservara para el amor universal, pues es sabldo que este autor no canta la relacién
amorosa biun{voca;

Ya no habr4 sino todo el aire libre,
las manzanas levadas por el viento,

el suculento libro en 1a enramada,

¥ alll donde respiran los claveles
fundaremos un traje que resista

ta gternidad de un beso victoriosa 27

La originalidad de la recreatio nerudiana se percibe claramente en
estos versos hibridos. La asociacién de los claveles con el amor pertenece a la tradicldn

clasica, mientras que el libro-4rbol que permanece en la eternidad, como el amor, es
herencla de Whitman,

No termina aqul la manifestacién de la recurrencia a Quevedo en
materia amarosa, Neruda ofrecerd una vez mds su idea de la inmortalidad del amor
en dos historias de amor trégico que Ya no protagoniza su Yo personal. En la primera,
Fulgor y muerte de joaquin Murieta, el héroe muere junto a la tumba de su amada y
“ardi6 el amor allf donde morfa” 2%, La segunda corresponde a la historia de Manuela

Sdenz, la amante de Bolfvar, “la insepulta de Paita”, en una bella versién poética:

E] Amante en su suefo sentir que fo laman;
algulen, por fin aquella, la perdida, se acerca
¥ en una sola barca viajard la barquera

otra vez, con el sueflo y e} Amanie soflando,
lox dos, ahora reunidos en la verdad desnuda:

217. Neruda, 1973 (CSA): 849,
218. Neruda, 1973 (JQM): 247.
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cruel ceniza de un rayo que no enterrd |a muerte,

ol devord 1a sai, nf consumié la arcna®®

Son evidentes en este fragmento las referenclas cldsicas a la laguna
Esligia que la protagonista cruzard, como en los versos de Propercio, para recoger a
su amado y perpetuar ese amor en la eternidad. Asimismo, sobresalen las expresiones

fgneas en el verso “cruel ceniza de un rayo que no enterré la muerte”, plenamene

quevedlano,

Finalmente, antes de cemar este apartado hemos de hacer una
referencia a otra nota original de la manipulacién del hipotexto por Neruda. Se trata
de la trastacién formal del recurso amoroso quevedesco al plano sodal, como vemos
en las breves pinceladas que enla “Oda a Lenin” retratan al lider bolchevique:

Cuidad de confunditlo con un fric Ingenlera,
cuidad de confundirla con un mistica ardiente.
Su inleligencia ardid sin ser jamds cenizas,

Iz muerte o ha helado aiin s corazdn de fuego™

219, Neruda, 1973 (CCM): 928,
220, Neruda, 1973 (NYR): 763.



494 La génesis podtica de Pablo Neruda

6.5.3, TR AGRICULTURA DE LA MUERTH

«.mi corazéin, €3 reino del espanto. ..

Quevedo 21

La incidencia de la concepcién quevediana del tiempo y la muerte en
Neruda es un fendmeno de intertextualidad que puede demostrarse fécilmente y sin
lugar a dudas, pues a las declaraciones del poeta chileno sobre la veneracién a su
maestro se suma un documento de eapital importanda y al que ya hemos aludide en
més de una ocasién. Se trata de los Sonefos de la Muerte que publicara en 1935 en Cruz
¥ Raya. En esa seleccién destaca, precisamente, la presencia de los temas que se
repiten en Neruda después: la inmortalidad del amor y la concepdén agénica del
tiempo y la muerte. Asf, encontraremos en esa antologfa el soneto “Cerrar podrd mis
cjos...”, paradigma del primero, o “Fue suefio ayer, maflana serd tierra” y “Ah de la
vidal nadie me responde?”, modelos del segundo, y tamblén de la especial
configuracién formal de la temporalidad en Quevedo, que también hereda Neruda.
Bodini hablar4 de “podtica del desengafio v de la crisls” para referitse al poeta

barroco™ y Démaso Alonso se referird a la angustia quevediana en los siguientes

términos:

UM angustia permanente, un pesimismo total es lo que
penetra es2 alma ya abrasada, lo que tortura a ese hombre

solilario y lleno de espanto y de confusiones.,, 2

Del inficjo de I idea quevediana de la muerte en Neruda se han
ocupade muchos autores, como Alansa (1979), Bellini (1970) y Sicard (1981). Es quizé
la faceta mis estudiada del juego intertextual que supone su obra, a causa
seguramente del explicito reconocimiento de esa vinculacién por el propio poeta

2. Cit. por Alonso, 1976: 575,
222. Bodini, 1965; 8. *Poctica del disin,

nna e della ersi®,
223, Alonso, 1976: 575, = eris
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chifleno. Neruda se descubre en Quevedo y su preocupacidn obsesiva por la
temporalidad humana, asf como la visidn de la muerte interfor que ya viéramos en
Baudelaire y que en Quevedo es recurrente. Poco a poco, ird abandonando el
voluntarismo hisiérico que caracteriza sus cantos épicos y sociales en un preceso de
introversién en la concepcién agénica del ser quevediano, pero su interpretacidn serd
aun més dolorosa por la ausencia de Dios. Neruda malerializa el pensamiento de
Quevedo, esenclalmente cristiane, segiin observa con acierto A. Sicard ¥4,

Nos queda, finalmente, cotefar los textos en que cristaliza esa relacién
entre palimpsesto e hipotexto. Es oplnién comin que una de las notes més
caracter{sticas de la temporalidad quevediana es la identificacién dempe = muerte:

vivir es caminar breve jomada,

¥y muerle viva eg, Lico, nuestra vida,
ayer al frdgil cuerpo amanecdida,

cada Instanie en ¢t cuerpo sepultada 2

Se hallard fa misma idea de muerte interior en Neruda desde la
poesfa previa a Residencia, a causa de la confluencia del hipotexio de Baudelaire,
como se ha visto; remitimos al capltula correspondiente para los efemplos.

Esa vision trigica de la muerte, curjosamente, podr4 hallarse incluso
en las odas, cuya caracter{stica fundamental es el canto optimista y esperanzado a la
materia. A pesar de las convicciones politicas y éticas de Neruda, el sentimiento
agénico no lo abandonard nunca, lo que demuestra su retorno a Quevedo desde las
propias odas, A medida que el autor chileno avanza en la escritura de sus diversos
libros se va liberando de las formas clasicistas y gongorinas patentes en Odas
elementales y recupera la voz propia, a la vez que evoludona hacia el otra polo,
Quevedo. En Tercer fibro de las odas hay muchas menos referencias gongorinas; poco a

poco se avanza del preciosisma al dolor desnudo del ser:

224, Slcard, 1981; 428,
225, Quevedo, 1981: 11,
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Polvo somios, seremios,

Ni afre, nl fuego, ni agua
sino

terrs,

sdlo tierra

seTemos

y talvez

unas flores amarillas. 26

Enla “Oda a la campana cafda” (Navegaciores y regresos) se retorna 4
un lema que puede provenir de un mito chitote (v. capitulo 7) y que es recurrente en
Neruda; 1a cafda del objeto es motivo que provoca una breve reflexién existencial, no
intencional pero muy significativa;

¥y cada mano nuestra
tiene uhas,

¥ las ufias del hombre
Henen polvo,

polvo de ayer, cenlza 77

En los dos ejemplos aducidos encontramos como nota comwin el
relorno a fas Isotopias quevedianas de la muerte: ceniza, polvo, Herra. Este fendmeno es
patente ya desde Residencia en la tiera, poemario en que aparecen los siguientes versos,
que contienen una antitesis muy quevediana {y barroca en general);

marchito, impenctrable, como un cisne de fiellro
ravegando en un agua de origen yeeniza

226. Neruda, 1973 (TLOY: 460-1.
227. Neruda, 1973 (NYR): 729,
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No quiero para mi tantas desgraclas.

No quiero continuar de rafz y de tumba, ®*

Los paralelismos formales con la poesfa del autor espaftol son

evidentes:

Nace ef hombre sujeto a 1a Fortuna,
y en naciendo comienza la jomada
desde fa tierna ewna

a la lurrba entutada

En “Fin de flesta”, con el sabor amargo de la 1iltima poesia de
Neruda, se retorna a Quevedo, y sélo el mar preserva Ia eternidad negada a los

mortales;

1a s¢ consume coma el fuego sangriento,

1o se convierte en poloo nf en ceniza, o

La identificacién trigica de vida, tiempo y muerte que caracteriza a
Quevedo se vers también en Fin de mundo (1969), libro de sabor melancélico y tintes

apocalipticos, que se diferencia de la poesfa pdstuma nerudiana en que su visién

pesimista no se proyecta en la propia figura del poeta sino en el mundo exterior, Las

guerras y los desastres anuncian un fin de siglo caélico dominado por la muerie, Los

mensajes de esperanza que impregnaban los versas del Canlo General ahora estin

ausentes, y emerge el palimpsesto de Quevedo también aqul} el sigle

Siempre fise una agonia:
slompre estaba muriéndose:
amanccia con huz y en la tarde era sangre ™"

228. Neruda, 1987a (RST): 219-20.
229, Quevedo, 1981: 24,

230, Neruda, 1973 (CCM): 966.
231, Neruda, 1973 (FDM): 357,
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Otra de las isotopfas frecuentadas por Quevedo serd la que incide en
la cuantificacién del tiempo; e.g. “sepultureros son las horas”, “azadas son Ie hora y el
romento que (...} cavan en mi vivir mi monumento” 22, Lo mismo encontramos en los

versos de Neruda; asl, por ejemplo, el retorno a la palria encuentra al poeta

mds viejo porque 5, porque me muerden
los refojes, los rmeses, los agudos

dientes del calendario

(Véase cdmo mezcla de nuevo la técnica barroca con la impresionista: “los agudos

dientes del calendario”). Pesimismo y nihilismo se desprenden de todo ese universo
conflctivo; en Quevedo:

Cualquier instante de ta vida hurnana
e nueva ejecucién, con que me advierte

cudr frigil es, cudn misera, cudn vana B

Neruda, sorprendentemente, retornars a esa misma actitud, a pesar
de st optimismo militante:

nadle se lleva nada en su haber

¥ 12 vida fue un préstamo de huesos 2

Quiz4 el paralelismo més representativo de la relacién entre Neruda
y Quevedo sea el de 1a expresidn verbal de Ja temporalidad. Ya han constatado esa
peculiaridad quevedesca algunos autores. Asf, Manuel Durdn comenta respecto al
verso “Hoy pasa, y es, y fue..” que Quevedo hace de los tiempos verbales “un uso
completameine nueve en su época (...) yuxtapone los tlempos, y al colocarlos uno

222, Quevedo, 1981: 11,5,
233, Neruda, 1973 (NYR): 730,
234. Quevedo, 1981:32.3,

235, Neruda, 1973 (MIN); 1079,
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tras olro nos comunica la sensacién exacta del tiempo en movimiento” 4. Charles
Marcilly, por su parte, analiza el verso “un fue, y un serd, y un &s cansado” como
ecuacidn temporal, donde el tiempo es entidad inasible y el ser se reduce a la nada

resultante de esa temporalidad n

Vayamos a los textos, Efectivamente, es definitoria en Quevedo esa
configuradién formal del verbo, cuya originalidad llama la atencldn desde el primer
contacto con su poesfa metaflsica. .Puede constatarse, e.g., en “Represéntase Ja

brevedad de lo que se vive y cuén nada parece lo gue se vivié™:

Ayer se fue; marana no ha llegado;
hoy se estd yendo sin parar un punio:

soy un fue, y un send, y un & cansado.™

Lomismo ocurre en “Signiffcase la propria brevedad de la vida, sin

pensar, y con padecer, salteada de la muerte”:

{Fute sucio ayer; maflana serd terral

|Poco anfes, nada; y poco despuids, humo!

Ya no es ayer; mafiand no ha legado;
hoy pasa, y es, y fue, con movimiento
que a la muerte me lleva despediado.”™

Destaca en ambos textos la contraposicién de pasada, presente ¥
futuro a partir de diferentes configuraciones lexemdticas, trimembres (ayer-hoy-
mafiana, es-fue-serd) o bimembres (antes-después). Bsa estructura temporal se repite casi
literalmente en los versos nerudianos en multtud de ocasiones, por lo que

intentaremos dar una visién cronolégica de esa recurrencia.

236, Durdn, 1954: 277,
237, Mardlly, 1978: 78-9.
238, Quevedo, 1981: 4.
239, Thid,: 5.
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La hallamos por primera vez en un libro profundamente quevediano,
Cien sonetos de amor, en los sonetos XLIX y LXXVIL La primera manifestacién muestra
una reelaboracién formal evidente de factura nerudiana y también la manipulacién
del contenido hacia una interpretacién esperanzada:

Es hay: Todo ¢ ayer se fue cayendo
entre dedos de huz y ojos de suefio,
marana llegard con pasos verdes:

nadle detiene el tfo de la aurora, 24

En el segundo caso, el mensaje, menos enfético, se mantiene:

Hoy es hoy con el peso de todo el Hempo ido,
con fas alas de tode lo que serd masiana,

Hoy, ayer y maflana se comen camtinando,

consumimas un dfa como una vaca ardiente.,. 2

Sin embargo, en ta siguienie manifestacién -en Barcarole, si seguimos

la linealidad cronolégica- la temporalidad se hace ya angusticsa en plena filiacién
quevedianat

~++E8 ahora la hova y ayer 5 ta hora y mariana es la hora

<S¢ fue ayer, se hizo luz, se hizo kumo, s¢ fue,

¥ otro dfa compacto levanta una lanza en el frio?

240, Neruda, 1973 (CSA% 842,
241, Ibid 2 857,
242, Neruda, 1973 {(BCL); 106,122,
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Progresivamente, la poesfa del poeta chileno se va ensombreciendo,
cada vez mds invadida por la angustia; Quevedo ser4 el personaje que habite los
versos del ltimo Neruda pobléndolos de muerte. De “Ser” (Geografia infructuose) son

los versos que siguen:

fui un pobre sers soy un orgulla inttll,

un seré victorioso y derrotado™

Finalmente, encontramos en la obra péstuma de! poeta los casos de
mayor acercamiento al modelo quevediano, “Enigma para Intranquilos”, de E&f
corazdn amarillo, es un poema proplamente quevedesco, en que Ia hora, el empo, el
reloj, la muerte, vinculan sus versos con la poesia metafisica del poeta espaftol. En el

futuro:

no se sabrd mds si ayer se fue

o 1o que vuelve es lo que no pas§ ¥

Los tintes levemente humorfsticos que matizan parédicamente los

versos anteriores se diluyen en 2000:
Hoy es hay. Ha llegado ese mafiana
;'l::iy & Koy y ayer se fue, no fty duda,
FHoy es tambidn madlana, v yo me fl

con algiin afo (o que se fue,
se fue conmigo y me llevd squel afe.

243, Neruda, 1973 (GIF): 571.
4. Neruda, 1977 (COAk 47.
245. Neruda, 1974b {DML): 668,
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El verso “Hoy es hoy y ayer se fue, no hay duda” es una dlta textual
del maestro espafiol, como ya ha constatado Alain Sicard?, La angustia del Hempo
ha minade finalmente la poesia nerudiana hasta sus més fntimos cimientos. La
cercanfa de la muerte, el descreimiento religioso y la pesadu_mbre causada por la
enfermedad que padecfa llevaron a Neruda a comulgar plenamente con el credo
podtico del “més grande de los poetas espirituales de todos los tiampos” 27,

No podemos finalizar este capftulo sin hacer una especial meneldn a

Estravagario, probablemente el m4s quevedesco de los libros de Neruda. En ¢! est4
magistralmente conjugado lo satirico y humoristico con un profundo desengafio que
marcard el fin de la etapa anterior para iniciar una introspeccién en el proplo ser que
acercard a Neruda a su gran maestro, al “caballero del conodmiento”, como lo
llamara en Visjes 28, EI desengafio barraco, protagonista absesivo de Estravagario,
hace que en el poema “Clerto cansancio” se repita una expresidn de Residencia, el
sintagma “estoy cansado”, emblemético del desencanto que Invade al poeta y del
" retorno a la poesfa sombrfa de entonces, La introversién, el ensimismamiento, el
intimismo, retornan en Estravagario para ahondar en las raices il timas del ser. Queda
de lado fa poesfa entusiasta, el canto a los pueblos y sus destinos, el mensaje de
Esperanza. No se Irata de poesfa falsa, pero la tan trafda y llevada expresién
pascaliana cobra aqul naturaleza de verdad: el corazdn tiene razones que la razén no

conoce, y la poesfa social Hene un motor racional, mientras la intimista emerge del
sentimiento para constituirse en otra verdad, n
de la primera,
la humanidad
nixonicidio en e

o contradictoria sino complementaria
pues la caducidad del ser halla su compensaclén en la permanencia de
y su destino de esperanza. Ademis, la aparicién de Incitacidn al

a etapa confirma la coexistencia temporal de ambas preocupaciones,
soctal y melaffsica,

——— e
246, Sicard, 1981: 443,

U7 Neruda, 1973 (VISk 540,

48, Ibid,
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Para terminar, recurriremos a un poema profundamente quevedesco
de Estravagario, "Ya se fue la ciudad”, que refleja gran parte de lo expuesto en el
presente capltulo; la angustia por el pasa veloz de los afios, el relof como emblema de
la fugacidad de la vida, la inutilidad de las vanidades y el orguile, la nada y el polve,
resultado amargo de lo que fue una vida plena...

Cémo marcha el reloj sin darse prisa

con tal seguridad que se come los afios:

los dias son pequerias y pasajeras uvas,

los meses se destiften descolgados del tiempo.

y de pronto nos queda sélo un afio para imos,

un mes, un dfa, y llega la muerie al catendario,

Hasta que al fin cazmos en el tiempo, tendidos,
y nos lleva, y ya nos fulmos, muertos,
arrastrados sin ser, hasta no ser ni sombra,

ni polvo, ni palabra, y alll se queda lodo

yen la ciudad en donde no viviremos mds

se quedaron vacfos los trajes y el arguilo ?

249, Neruda, 1973 (ETV): 605-6.



FoLe SUSTRATO MITICO




(Qué es lo especifico del mitlo? Es
transformar un sentido en forma. Dicho de
otro modo, ¢l mito &3 siempre- un robo de
lenguaje.

Rotand Barthes
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El mito, tradiclonalmente vinculado a poesfa y profecfa en la historia
del hombre, constituye un campo de estudio bastante extenso y complejo. Como
explicacién mégica del universo o Interpretacién del casmos, el mito muestra una
franca imbricacién con el fendmeno lterario, pero no es nuestra intenclén aqui
profundizar en su naturaleza, ya que corresponde preferentemente al campo de
estudio de la antropologfa. Por ello se nos presenta un dilema al vemos en Ia
necesidad de cubrir el estudio del sustrato mftico de Ia obra de Neruda, ya que, si
bien es una latencia real e importante en su poesta, tamblén es derto que se trala de
una tradicién universal de limites y autorfa impredsos que desborda el objetivo que
desde el principio nos hemos propuesto.

A esto se aflade que la extensidn del fenémeno serfa materia
suficlente para un frabajo de Investigacién monogréfico y completo; de hecho, ya
Juan Villegas ha realizado un excelente estudio del Canto general en esa direccién:
Estructuras miticas y erquetipos en el ‘Canto general’ de Neruda ', En &l se estudia la
“imaginacién mitificadora” coma clave genésica de la obra, en la que se conjugan
mitemas tan diversos como el de [a creacidn del mundo, e} eterno retormo o ta
automitificacién del Yo postico en la aventura del héroe-sol que después del viaje de
conocimiento a los infiernos renace y retorna con el advenimiento de la aurora.
Sfmbolos como el mafz y el 4rbol, que implican los ciclos de la muerte y el
renacimiento, se explicarin también a partir de esa base mitica. Villegas da una
completa visién de conjunto del Canio general apoyada en un sélido andlisis,

El resto de la obra del poeta chileno, aunque no esté tan
estigmatizada por la épica como el poemario mencionado, no escapa a ese susirato
mitico latente, esquivo por su amplitud pero tan real como cualquier otra, y que
comprende tanto las relaciones alustvas como las inclusivas, en términas de Claudio
Guillén, Asf, encontramos citas de la Biblia en diversas ocasiones, as{ como

reminiscenclas de las Metamorfosis de Ovidio.

1. Villegas, 1976. La cila del epigrafe correspande a Barihes, 1983: 225.
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Se trata de hipotextos que Neruda no menciona en sus escritos, pera
que sin embargo muestran una presencia real?, La Biblia, por efemple, no parece que
pueda ser crucial para un auter ateo como Neruda. Pero no hay que olvidar dos
aspectos fundamentales de las Sagradas Esaituras: que tlenen una naturaleza
literaria indiscutible, y que Neruda se acercd mucho & ellas al beber de la poesfa de
autores coma Whitman, Blake y Milton. Esa cosmogonfa serd pues esencial en su

concepcidn podlica.

Hay que afiadir a todo lo anteriormente dicho un dato revelador;
nuestro poeta posela diversas ediclones de la Biblia, dos en la primera y sels en la
segunda de sus bibliotecas, Asimismo, existen aun hoy en la primera de ellas cuatro
versiones diferentes de las Metamorfosis de Ovidio, lo que testimotiia que habfa una
clara inclinacién del autor por los temas miticos.

Intentaremos aquf reelizar un acercamiento a esa faceta nerudiana.
Sin profundizar en detalles que no corresponden a este estudio, constataremos fas
irés vias en que se desarrolla esta tendencla: la mitologfa clésica, la tradicién biblica y
lo folkldrico-popular (que recogerfa bésicamente {a leyenda de Murleta y los mitos
chilotes).

2. S6l0 hemos encontrado una mencién al lexio biblico en la obra de Neruda pern su juicio es
altamente positivo.Se halla en Viaje af corazdn de Quevedo; “Tal vez sdle en la Biblia encontramos
tanto dolor acumulado y tanta serenidad augusta” (1973: 547).
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7.1. LB MITOLOGIA CLASICA
.o»

Como ya se ha anotadv, Neruda no pudo escapar al sustrato mitico
clasico, fundamentado esencialmente en los textos de Ovidio. Su presencia, sin
embargo, no es por lo general explicita, ya que no era Neruda precisamente un poeta
intelectual que recurriera al mito como simbolizante del referente Yeal. Pero emergen
de sus versos manifestaciones casi automaticas y subconscientes de esa cosmogonfa
cldsica. Ya en Residencia aflora la imagen de las Parcas, esas diosas del destino
asimiladas a las Moiras griegas, ires hermanas hilanderas, hijas de la noche, que

deciden el ciclo vital del hombre desde su cuna. De ahf la repetida metéfora del hilo
de la vida:

~eslalengua de la muerte buscando muerios

©s la aguja de la muerte buscands hil, *

Laimagen se hace recurrente y la volvemos a hallar en Canto general,
Tercer libro de las odas y Cantos ceremoniates:

~dondela aguja cose con agua fina el tiempo

¥ su desmenuzada costura se destruye.

..ahora,

tiempa, te enrollo,

te depasito en mi

caja silvestre

¥me voy & pescar
con k hilo largo

los peces de la anrorat

3. Neruda, 1987a (RST: 20,

iy A
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.+No hay infortunio que no reconstruya, fa agufe
cose que cose ¢l Herpo como una cosiurera

coserd un rosal rojo sobre las cicatrices ¢

Se trata de referencias enmascaradas, sin nombre propio en ambos
casos. Pero no siempre serd asf, En los mismos Cantos ceremoniales hay referencias
explicitas a los Argonautas (“en su nave de nleve navega 1 Argonauta”) y Venus
{“como si Anadiomena crepitara en su espuma®; “supe que Venus no tenfa espuma®;
“y como Afrodita el mar remoto/ duplicé la magnolia/ levantando sus senos” %, En
olras obras encontraremos referencias a Saturno (soneto XCVI, Cien sonelos) o a
barca de Aqueronte { “La insepulta de Paita”, Carlos ceremoniales). A menudo se
retarna al mito para destruirlo, como ya hideran Géngora, Quevedo, Rimbaud o, més
tecientemente, Micanor Parra, Ast, en Fin de rundo se presenta a una Venus amarilla
saliendo de una espuma negra, y en Tercer libra de las odas  se transcriben con
miniscula los nombres de la diosa del amor, en un proceso de lexicalizacién (¥ [ola]
delgada venus verde”, “[magnolia] afrodita fragante™} 6.

Como puede verse, la recurrencia a la mitologfa grecolatina es un
hecho real aunque parece que el proplo autor quiere renunciar conscientemente a él.
Pero el palimpsesto se rebela e impone sus fueros. Quisiéramos centrarnos agul en el
estudio de tres casos concretos que nos servirdn de testimonio o apunte informal que

pueda sustentar estudios posteriotes:

- La sirena y el ave fénix.
- La metamorfosis de Dalne,
- Orfen como simbolo multiple de la poesfa, el amor y el misterio.

4. Neruda, 1973 (CONY 532; (TLO) 454-5; (CCM); 954,
5. Neruda, 1973 (CCM): 961, 944; (MIN): 1070; 1982a (OEL): 92,
6. Neruda, 1973 {TLO); 481, 501,
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7.1L.1. LA SIRENA ¥ Bl AVE FENIR-

El mito de la sirena, que contiene en su unidad el enigma del misterio
y la belleza del eternc fémenino, ha sido explotado por los poetas de todas las épocas,
Desde los cdl4sicos y renacentistas hasta los romanticos, simbolistas y modernistas, ha
sido una imagen de presencia constante en poesfa. Sélo Orfeo y Odiseo fueron

capaces de vencer la seducdién de su canto perverso que arrastraba a los hombres a
los arrecifes de la muerte,

Casi igualmente atractivo para la literatura de muy diversas épocas s
el mito del fénix, ave originaria de Btiopfa, con forma de dguila y de gran hermasura,
que cuando slente la cercanfa de la muette fabrica un nido al que prende fuego para
luego resurgir de sus cenizas y transportar los restos de su padre al altar del sol en
Bgipto,

Ambas formulaciones miticas pueden hallarse de modo diluido y
t4cito en la poesfa de Neruda. En Cancidn de gesta el poeta declara: “nacf de las cenlzas
araucanas”, y en Elegfn: “(ti, ciudad) brotada del cemento renacido/ y de tanta ceniza
enéangrentada" 7. Pero de mucha mayor frecuencia por su filiacién con lo femenino ¥
amorosq, tan tiplcos del poetizar nerudiano, es la aparicién de las sirenas, stmbola
también de mayor tradicién literaria, y que encuentra un apoyo en la figura de la
pincoya del universo mitico chilote. En su obra conviven ambas figuras.

La sirena es similar a la grecolatina: es una suerte de néyade, medio
mujer, medio pez, que entona embrujadas melodfas de canciones amorosas 1as noches
de tuna liena. Los navegantes, seducidos por ta hechicera, son conducidos por ésta a
su palacio de eristal en el fondo del mar, donde se desposan y consiguen dicha y
dones eternos aunque, a cambio, quedan eternamente prisioneros.

La plncoya es de naturaleza algo distinta, Narciso Garcfa Barrfa, en
Tesaro mitoldgico del archipiélago de Chilod, la define como “una especie de nereida del

7. Neruda, 1977a (CDG): 35; 1981a (ELG): 33.
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mar” % Su funcionalidad Hene tmés vinculacién con la fecundidad que con el
erotismo, En las noches de Juna llena se entrega a una danza frenética, y de ella
depende la escasez o abundancia de peces y mariscos en las playas en las que baifa,
La fe de los chilotes en esa deldad, como en el resto de su cosmogonla, es clega. La
pincoya se asemeja a la sirena en su carga de erotismo y feminidad.

Pues blen, sirena o pincoya, esa mufer hechicera y fabulosa reaparece
en los versos de Neruda con bastante asiduldad. Serd su sentido erdtico el que se
desprenda de los versos del Libro de las preguntas: “Son los senos de las sirenas/ Las
redondescas caracolas?” ¥, En Cien sonetos de amor, poemario amoroso, [a recurrencia a

$u connotacidn de belleza y erotismo ¢s continua:
+Ch amor, rosa mojada por sirenas y espumas

«.'Ya no cantard mds el dmbar insurgenle

de la sirena, no tiene sina pueblo” ©*

La recurrencia a los dos mitos hasta aguf recogidos, fénix y sirena, se
conjugard con maesirfa en Las utas y ef viento. Tradiclonalmente, ha sido éste un
poemario desdefiado, proserito dentro de la produccién nerudiana, condenado
slempre al velo del olvido, actsado de prasalsmo panfletario. La misma Margarita.
Aguirre, en Las vidas de Pablo Neruda, confirma que es un libro que “permanece
olvidado dentro del conjunto de su obra y que sélo recuerdan sus adversarios

politicos para censurarlo” "',

Sin embargo, contra las voces de condena hay que reivindicarlo como
poemario que, aunque desigual, contiene alturas liricas incuestionables, fundidas con
acentas épicos que diluyen el dolor del exitio en cantos de esperanza. Late en & la voz

8. Garcfa Barrfa, 1985: 79,

9. Neruda, 1975b (LDP): 63,
10. Neruda, 1973 {CSA): 853, 846.
11. Aguirre, 1973; 207.
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impetuosa de Walt Whitman y el hechizo verbal de Maiakovski, ambos cantores de
la libertad pero también del amor.

Una de las cumbres liricas de Las uvas y el viento estd constituida por
una hermosa composicién, “Regresé la sirena”’?, que quisiéramos analizar

sucintamente a fin de probar la existencia de un miltiple sustrato mftico en ella.

El solapamlento de imédgenes -ciudad, amada- es la base de la
ambigilledad que eleva el clfmax lirico de ese poema. El recurso del mito
complementa Ja compleja trama del juego de imégenes. ;Por qué Varsovia, renacida
de las cenizas como el ave fénix, se asimila a una sirena? Para encontrar la respuestaa
esta pregunta debemos acudir a otra composicién del mismo libro, “Te constru{
cantanda”, Entre Italia y el mar, un amor nuevo hizo germinar un poemario paralela
a Las uvas y el viento : Los versos del capitdn. La inspiradora -Matilde Urrutia, la gran
protagonista de la vida del poeta a partir de entonces- es concebida por medio del
mito addnico: “...de mf como del mar la espuma/ ti naciste pequefia diosa mfa”, La
cadena de imégenes miticas con tinta, al engarzarse con la de una sirena: “Yo de mar
y de tierra/ te construf cantando”. Esa amada-sirena ser4 la imagen Jatente sobre la
que se sustente el poema dedicado a Varsovia. La clave, el nexo de unién, lo dard un
recurso de origen whitmaniano que Neruda asume en su propia escritura: el vinculo
afectivo con el elemento teldrico ser4 siempre tan hondo que eristalizara en imagenes
amorosas, de modo que la tlerra, las ciudades, seran concebidas como amadas. Bl

tecurso es generalizado en el Canto gemeral, y aquf continda su vigencla
sislemiticamente,

Ast pues, nos hallamos ya en poder de todas las coordenadas miticas
sobre las que se articula “Regresé la sirena”, EI poeta adénico ha creado a su amada
{1) con Herra y mar, ¥ su naturaleza de sirena (2} se identifica con la ciudad de

Varsovia, amada-sirena que renace de las cenizas, como el ave fénix (3), por obra del
ameor;

12, Neruda, 1973 (UVT): 76a-71.
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Amer, coma sf un dfa

te murieras,

yyo cavara {..)

en tu septilcro

y le recompuslera,

levantara tus senos desde of polvo,
laboca que adoré, de sus cenizas, (..}
yelloa cavando hallaron

primero la cabeza,

los blancos senos de la dulce muerta,
su trafe de sirena,

y al fin el corazén bajo fa Herra,
entterrada i quemado pero viog.. ..

7.L.2. LAY METAMORFOSIS DE QVID10: DAFNE ¥ ORFEO

Sutilmente emerge en algunos lugares de la escritura nerudlana el
hipotexto de Ovidio, que el poeta chileno conocié blen, segin se deduce de las
pruebas comentadas. No se trata, como veremos, de citas directas, Esos mitos no son
designados abiertamente, pero su presencia es claramente perceptible, Analizaremos
aquf las dos metamorfosis de mayor arrajgo en la escritura de Neruda, las de Dafne y
Orfeo, pero quisiéramos antes sefalar que ese mitema es muy frecuente en toda su
obra, Ya hemos aludido en el capfiulo 2 a las transformaciones amorosas en ires
poemas de Los versos del capitdn, que comparibamos con dertos texios de Whitman,
Sin embarga, no acaba ahf la filiacién con esa recurrencia. En Canlo general destacan
los bestlarios -imaginerfa representadora de los antagonistas del pueblo- como una
versién personal de esas metamorfosis. Igualmenie, en Arfe de pdjaros el poeta hace
una transformacién de su persona y la de su amada en sendas aves Imaginarias, ¥ no
hay que olvidar tampoco que el proceso de metamorfosis sustenta la imagen bfblica
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de las estatuas de sal que después comentaremos; asimismo, en Las pledras de Chile se

r H -
eterniza a los seres y elementos por medio de su conversitn en piedra, como en “El
ledn”,

¥ fue envejeciendo coma uno
de los leones deta plaza,

s¢ fue convirtlendo en adomo
de escatinata, de jardin,

hasta enterrar 1a teiste frente,
clavar los ojos en la lluvia,

¥ quedarse quieto esperando
la justicla gris de la piedra,

lahora de la geologfa, 3

0 “Los tres patitos":

Pero

sus hermanos
eran

ya

sdlo

dos estatuas
oseuras

de granito,
pues

cada lgrima
Jos hizo pledra ¥

(Véanse también los poemas "Ly tortuga”

« “El corazén de piedra”, “Los ndufragos* y
”Piilam")-

13. Meruda, 1973 (PCH): 886,
14, Thid.: 8955,
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LA TRANSPOSICION DE LA METAMORFOSIS DE DAFNE

El mito de Dafne es el hipotexto inexcusable del sigulente poema de
Cien sonelos de amor, aunque se funde con la imagen biblica de las estatuas de sal que

veremos después:

Detrds de mi en la rama quiero verle.
Poco & poce 1¢ canertiste en frute.
No le costé skbir de Ins mfces

cantando con iu sflaba de savia.

¥ aqui estards primero e flor fragarile,
en la estatua de un beso convertida,
hasta que ¢ sol y tierma, sangre y cielo,

te otorguen la delicia y la dulzura,

Ent la rama veré tu cabelfens,
tu signo madurardo en el follafe,

acercando las hojas 4 mi sed,

y llenard mi boca lu sustancia,
¢l beso que subid desile 1a Herra

con fu sangre de frila enamorada,'s

Lé amada es transformada en &rbo), su sangre en savia, su cabello en
ramas y foliaje, en flor y fruto, Las referencias cultas de este Hbro se justifican desde
su origen y concepcién, que lo acercan a la poesfa durea. La metamorfosis amorosa
cambia del signo negativo de la versién clisica al positivo de Clen sonefos, Es coma si

15. Neruda, 1973 (CSA) B41. Nftese la clara relacién de hipertextualidad de este ultimo verso con el
que finaliza el famoso soncto de Quevedo “Cerrar podré mis ojos”, cuyo Glkimo lexema teplie, asl
camo su sentido, que rige todo ¢l pocma: la dlemidad del amor.
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el poeta hubiera querido completar la belleza de ese mito con un sentldo nuevo. Si
tomamos como ejemplo una de las versiones dureas del mito de Dafne, el soneto X1
de Garcilaso, vemos que se produce un proceso similar al ovidiano, y también al de
Neruda, pero con diferente signo, como se ha dicho, Apolo contempla consternado e
invadido por la tristeza la transformacién de Dafne y riega con su Jlanto el nuevo
laurel que nace. Neruda, en cambio, inmortaliza a la amada en una nueva

metamorfosis Mrica de lono exultante, de plena realizacién. Confréntense algunos
versos:

en verdes hojas vi que se tormaban
los cabellos que al oro escurecfan

Garcilaso 16

e Ja rama veré tu cabellera,
tu signo madurando en et follaje

Neruda

La imagen, ya con menos intensidad, pera reforzando la misma

isotopfa seméntica de la metamorfosis vegetal, se repite en otro soneto del poemario
nerudiano que comentamos:

Entonces 1, florlda, corazén, bienamada,
sobre mis ojos coma los foliajes del cielo

eres, y yo te mira recostada ent fa tierra. 7

La filiacién teliirlca de ta amada de Neruda se funde con el mito
clisico para proporcionar imdgenes de gran belleza,

16. Vega, 1979: 187, -
17. Neruda, 1973 (CSA): 846.
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ORFEQ: EL POETA, LA MUERTE Y LA ETERNIDAD

Quiz§ mucho més arraigada estd en nuestro aulor otra de las
metamorfosis de Ovidlo: la de Orfeq, Poesla, amor y muerte se aiinan en este mito,
Orfeo representa a la poesfa y es fama que con su musica amansaba a las fieras, e
incluso fue capaz de engaftar con ella a las temibles sirenas y salvar asf a los
Argonautas, Su amor por Eurfdice le Hevé a descender a los Inflernos para rescatarla
cuando ésta muere por la mordedura de una serpiente. Encants con su lira a Caronte,
a Cérbero e incluso a los dioses infernales, que, conmovidos, le permitieron llevarse a
su amada, con la condicién de no volverse hasta no ver la luz del sol, Qrfeo
desobedeclt y Euridice desapareci6 para slempre. Enigma y misterio envuelven este
mito porque el poeta, como un héroa eldsico, realiza un viaje de conodimiento hacia
las profundidades de lo ignoto ¥ retorna con una gran sabidurfa, Finaimente, Orfeo
muere descuartizado por las mujeres tracias, quienes cortan su cabeza y la arrojan al
rfo Hebro, que la transporta hasta Lesbos, cuna representativa de la poesfa lirica
durante largo tiempo.

Lo que nos interesa de esta 1iltima parte del mito es que contiene uno
de los motivos fundamentales del sfmbolo de Orfea. Ya hemos visto dos
significaciones importantes: representa al amor y a la sabidurfa drficz {ese adjetivo tan
del gusto de Mallarmé) de! poeta-profeta, La fercera significacidn tiene que ver con la
eternidad: el amor y la poesfa perduran més alld de la muerte. Cuando Orfeo es
asesinado y su cabeza separada de su cuerpb, cuenta [a leyenda que siguié su boca
repitiendo el nombre de su amada, Anfonio Prieto comenta asf la recepci6n del mito

por Gardglaso:

Otfea reaparcce en su caraclerfstica de canlar Iras la muerie
(“mas con la lengua mueria y fria en la boca®), para en ella
apoyar Garcifaso su hermosa soberbia; * piense mover-la voz e

t debida®,,.

18. Pricto, 1984; 66-7. Sobre 1a Egloga Iil.
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Neruda, heredero dela poesfa 4urea’ como de la simbolista, asume
casl inconscientemente el mito de Orfeo y lo incorpora tacitamente a su poesfa, Llega
incluso a nombrarlo; en un poema de 1960 dedicado a Vinicius de Moraes leemos en
¢l dlimo verso: “yo vi nacer a Orfeo de tu mano” 2, La presencla del Orfeo de Juan
de Jéuregui en las dos bibliotecas nerudianas es también bastante sintomatica det
enorme interés que el poeta sentfa por esa varlante mitica, En esa obrita
encontraremos de muevo el diltimo motive menclonado, el canto de ia cabeza de Orfeo
después de su muerte, que citamos de la propia edicién que posefa Neruda:

Préspero admite la cabeza y lira
el Hebro ismario en su ribera amena;
muerta, la lengua a Burfdice respira;

rota, Ja cucrda a Burfdice resuena

Las Musas elevan al cielo la Lira, que constituird una constelacién de
nueve estrellas, equivalentes a las nueve Musas. Orfeo se reencuentra con Eurfdice en
los Eliseos y, de este modo, su arte y su amor permanecen en la eternidad.

En la obra de Neruda sobresale la presencia de ese motivo orfelco en
dos ocasiones, Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta y Canto general.

En el primer caso, que estudiaremos después con mdas detenimiento
en relacién con sus fuentes histéricas y legendarias, se aprovecha el motivo a partl
de un hecho real, pues Murieta fue decapitada y su cabeza fue exhibida piblicamente
con fines moralizantes y también comerciales. Neruda, que mitifica al bandido, lo

asimila Hcitamente al mito de Orfeo y hace que su cabeza hable, tanto en Barcarola
como en la versién teatral:

]9' G?}éﬁa det mito de Orfeo en los clisicos espafioles, véase el exhaustivo estudio de Pablo Cabanas

20. Neruda, 1982b (FDV): 4.
2L, Jduregul, 1970: 74,
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Fue mi cuerpo primera separado,
degollado después de haber caldo,
no clamo por el crimen consumado,

86lo reclamo por mi amor perdido.

“Habia Ja cabeza de Muricta” 2

El héroe muerto pldé que ¢l poela Pablo Neruda o Inmortalice. De
ese modo se consuma su eternidad, la misma que las Musas concedieran a Orfeo,

El mismo proceso de mitificacién encontrames en el poema de Carfo
general tiulado “Antonino Bernales (pescador, Colombia)” 2, correspondiente a la
seccién “La Herra se llama Juan”. El asunto del poema s la vida, pasién y muerte de
Antonino Bernales, pescador colombiano que es Injustamente acusado de un crimen
que no ha cometido y, por eflo, asesinado, Su muerte lo elevard a categorfa de mito.

El feit-motiv de todo el poema serd el rio Magdalena, que se impondra
tanto anaféricamente como conectando isolopias seménticas. Una lograda epifora
expresard la comunién entre Betnales y el Magdalena, con lo que se repite el motivo

cldsico de la identificacidn entre rio y vida, pera sin la connatad6n del Aulr hada la
muerte, como veremos. De un modo Impresionista, con estilo entrecortado, evilando

la narracién completa de los hechos, se sugieren los hechos que condenarin al

protagonista:

Mas alto, en Bogoté, llamas, Incendfo,
sangre, s oye decir, no estf bien claro
Gaitdn ha muerio..,

32, Netuda, 1973 (JOM): 255,
23. Neruda, 1973 (CGN): 560-1.
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El inocente es inculpado y “asesinado en la venganza”. De nuevo el
uso eplférico del lexema rio, a través de una amplificatio, confiere a los verses un
extraordinario ritme y anuncia el proceso de fusién con ese agua madre, que en el
mitema del eterno retorno del Canto general implicard Ia resurreccién y la
inmortalidad.

La presencia latente del hipotexto ovidiano se manifiesta en este
poema dedicado al pescador Antonino Bernales, cuyo cuerpo es mecido por tios ¥y

mares en un largo vagar paralelo al de Orfeo, que tras ser asesinado

resbala por el rig, 1a lira se queja con no sé qué lamento y la
lengua exdnime murmura unos lamentos y las orillas le
responden con lamentos, Y ya abandonan el rfo de la patria

llevados hacla @l mar y alcanzan las costas de Metimna en

Lesbos,

No prevalece aquf el sentido amoroso del mito pero si el de In
inmortalidad doble, la merecida por el protagonista y la que consigue el poeta con S
canto, Paralelamente, el texto de Neruda comenta cémo

e Mapdalena lleva al mar su cverpo
y de! mar a olros rios, a otras aguas
y a olros marcs y a olros pequefios Tios

girando alrededor de la tiorra.

Antonino Bernales, ya rio (vemos que se consuma la metamorfosls)
"abre los brazos de agua roja” {i.e. fecundada por su sangre, simbolo del pueblo y al
renacer en el Canto general) y sigue su “camino de agua” a través del tiempo, de los
dfas y las noches: “pasa entre sombras, entre luz espesa/ y otra vez sigue su camino

24. Ovidio, 197%: 284,
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de agua”. El poela entonces abandona la ercera persona narraliva y apostrofa a ese
hembre-pueblo para asegurarle su inmortalidad, pues el tio repita su nombre como

en el mito ovidianc las aguas repiten el lamento de Crfeo:

w0 5, yo te recuerdo
Y oigo arrasirar {u nombre fuz na puede
morir, y que envueive la lierra,

apenas nombre, entre los nombres, pueblo,

No podemos cerrar este apartado sin hacer alusién a las interesantes
observaclones que en “Orfeo en utopla: ¢l poeta y ka colectividad en el Canto general®
(1975) realiza Jean Franco a propésito del mito que aqui nos ocupa. En su opinién,
persiste en toda la obra de Neruda el ritual de descenso drfico hacla un mundo
subterrdneo y con ello explica el cardcter oracular que Hene su poesfa. Recuerda unas
palabras pronunciadas por Neruda en una conferencia sobre Quevedo en
Montevideo, el afio 1939, en que la referencla a Orfeo es baslante patente!

La liranfa corta la cabeza que canta, pero la voz en el fondo del
pozo vuelve a Jos mananiiales seeretos de la Herma y desde la
oscuridad sube por I boca del pucbla, ¥

Igualmente, recuerda la autora que-en Canto gerreral da la sensacidn
de que el poeta habla directamente con los muertos, y aflade que el descenso érfico es
el modo en que el poeta chileno representa su contacto con los dolores de Ja
humanidad, lo cual tiene su correlato real cuando Neruda es elegido senador de una
zona minera y el descenso se convierte en. una experiencia vivida, Las acertadas
observaciones de Jean Franco contribuyen a confirmar lo hasta aquf establecido sobre
la presencia ticita del mito de Orfeo en la obra de Pablo Neruda,

25, Franco, 1975: 280,
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METAMORPHOSES

LIVRE ONZIEME.

FABLES I&IF
ARGUMENT.

Tandis gr' Orphée chantois ainfi fur le mont Rhodope , les Darres
de Thrace, dont i meprifoit les tendyes empreffemens , profite-
vent de la fiaewr que leur infpivoicne les Orgies qwelles céle~.

X iij

Nlustracidn para la metamorfosis de Orfeo, personaje fundamental en toda la poética nerudiana,
especialmenic en Canio general y Joaquin Murieia (Edicién de 1738; Universidad de Chile).
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7.2. LA TRADICION BIBLICA

El referente blblico es una realidad inexcusable en la escritura
nerudiana como modelo de cosmogonia més paradigmdtico de su poesfa y portador
de un fecundo sistema de imigenes que laterdn ticitamente en muchos de sus
versos™, La Biblia llega a ser dltada textualmente en diversas ocasjones, como en el
epigrafe que preside la seccién IX de Canip general, "Que despierte el lefador”:

Y 18, Caphamaum, que hasta los clelos estds levantada, hasta
los infiernos serds abajada..,
San Lucas, X, 157

Es indiscutible el conoclmiento que el poeta tenfa de los textos
biblices, como ya se ha comentado, v el uso que de ellos hace en las secciones
penésicas y apocalipticas tanto de la obra citada, Canto gensral, como de La espada
encendida, constituyente de una neo-gpica del futuro, si se nos permite la expresidn, y
donde una cita biblica se instaura como metatexto que da la clave explicativa de su
argumenta, lo que veremos al estudiar esa obra como inversién del mito biblico.

Nao sélo los motivos lemAticos sino tambilén el lenguaje biblico es muy
recurrente en la cbra de Neruda, aunque nro hay nunca que olvidar un dato ya
anotado: la gran importancia de ese intertexto para poetas como Whitman, Blake ¢
incluso Maiakovski, acreedores poéticos del autor chileno.

Aduciremos algunos ejemplos que prueben esas afirmaciones y gue
no pertenezcan a Cante general, para probar la anotada omnipresencla biblica. En Las
uvas i el viento, el modelo de una letanfa a [a Virgen se solapa con el canto a Corea, en
esa actitud tan t{pfca en Neruda de asimilar Ia tierra con Ia amada o la madre:

26. Véase al respecto ef estudio de Enrico M. Santf, Pablo Nerude. The Poelics of Prophecy (1982), y
especialmente su andlisis de s modalidad apocaifptica presenie en ires obras del poeta chileno: Fin
de meserily, La espada encendida y Dos mil.

27, Neruda, 1973 (CGN): 572.
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Honora 4, Corea,

madre de nuestra dpoca,

madre nuestra de labios arrasados,
madre nuestra cortada en el martirio,
madre quemada en todas sus aldeas,

madre ceniza, madre escombros, madre patriat 2

Igualmente, en Tercera residencia se dedica a Bolfvar una oracién que
parafrasea al Padrenuestro, Bl motivo del martirio y crucifixién de Cristo es también
frecuente; veamos un ejemplo en Cantos ceremoniales:

Piedad para los pucblos, ayer, hoy y maitanat
A lientas por la historia, cargados de hierro y
ligrimas,

crucificados en implacables rafces..

A pesar de la ausencia de fe religiosa en el poeta, encontramos en
fardin de Inviernoe un hermoso poermna dedicado a defender y exaltar los nombres de
Cristo: “Gautama Cristo”. Bsos nombres han sido desgastados por quienes los han

utilizado para Justificar actos cainitas, perc atin sobreviven en el recuerdo de la
ternura,

Otros dos libros combativos y de tonos épicos, Incitacidn al nixonicidio
¥ Cancidn de gesta, inciden en el hipotexto biblico con frecuencia. En el primero se
recuerda la traicién de Judas (“reinta monedas para los traidores”) y el pasaje de
Caln y Abel (*Y Cafn otra vez maté a sy hermano”) ¥, En Cancidn de gesta las
referencias son frecuentfsimas; reaparece la Iraiclén de Judas (“los treinta horrendos

délares del crimen”), Puerto Rico es asimilado a Cristo {“por tus hijos traidores que

28. Neruda, 1973 {UVT): 857-3,
29. Neruda, 1973 {CCM); 547,
30, Neruda, 1974d {NIX): 26, 65.
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taladran/ sobre una cruz de délares tus huesos”), Satands, Cafn y Judas son los
modelos constantes del mal y el amor es crucificade ¥, Se derra el libro con un canio
a Ja hora del Juiclo Final, en que la Justicla se hard para lodos. Clros hipertextos
pueden encontrarse en Odas elementales {“yo soy/ yo soy el dfa/ soy/ la luz") y Dos

mil {"buscando el agua, la verdad, la vida”) ¥,

Creemos que con los ejemplos diversos hasta aqui aducides se
testimonia la omnipresencia del referente biblico en 1a obra de Neruda, especialmente
a partir del Canfo general, en cuya gestacion €l poeta probablemente volvié sobre el
texto sagrado. Consideramos suficientes las pruebas aportadas, correspondientes a
obras de muy diversa indole y fecha. Sin embargo, quisiéramos incidir en dos dltimos
motivos biblicos, a fin de defar claramente asentado el plantearniento que
proporemos: las estafuns de sal de la historia de Lot y la espada eicendida del Génesis.

7.2.1. LAS BITATUAS DE SAL: HISTORIA DE 10T

En una lectura atenta de los versos nerudianos llama la atencién la
reaparicién, con cierta frecuendla, del motvo biblico de las estatuas de sal. Asf, por
ejemplo, en La rosa separada el referente de la eslatua es real y Ja figura corresponde a
la Isla de Pascua, aunque su material constituyente refiere al mito:

La segunda estatua la construyé de sal
y el mar hostil la derribé eantand 0¥

En Plenos poderes, la referenda tampoco pasa de ser un modo de

expresion literario, y el mito no se hace explicito:

3. Neruda, 19772 (CDG): 29, 47, 99,
32, Neruda, 1982a (DELY: 95; 1974b (DMLY 67,
33, Meruda, 1977¢ (ROS) 36,
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Yo escogl la quimera,

de sal helada construf 1a estatua., X

El dato no pasarfa de ser anécdético si no se sumara a otras muchas
manifestaciones que se vinculan més directamente al mito cldsico, y que proliferan en
las paginas de Cien sonetos de amor. Veamos algunos ejemplos:

~-Suave es [a bella come sl musica y madera,
dgata, telas, trigo, duraznos transparentes,
hubleran erigido I fugitiva estatia.

() y navegue lut estatia por el cristal eterno

-y regresas al mundo llena de sal y sol,

reverberante estatua y espada de la arena,

Y aqud estards primero en Mot fragante,

en la sslalua de un beso convertida.

-2 sal te dio, amor mio, proporcidn cristaling.,

Los datos son demasiado evidentes como para ser considerados
meras coincidencias, En el estudio antes realizado de los sonetos LVIy XLVII ya
vimos c6mo se imbrica el mencionado mito de las estatuas de sal con una de las més
bellas metamorfosis de Ovidio: la de Dafne. Bl Intertexto mitico es, pues, proteico en
Neruda. En cuanto al referente biblico, se trata del pasaje del proplo Génesis

constituido por la destruccién de Sodoma y Gororra y la metamorfosis de Ja mujer
de Lot en estatua de sal:

34, Neruda, 1973 (PPS): 981,
35. Neruda, 1973 (CSA) 822,816, 841, B46.
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Salfa el sol sobre la tierra cuando entraba Lot en Segor, e hizo
Yahvé Nlover sobre Sodema y Gomeira azufre y fuego de Yahve,
dosde el cigto. Destruyd estas ciudacdes y teda la hoya, y cuantos
hombres habla en eltas y hasta las planias de la terra. La masjer

de Lot mird atrds, y s¢ convirtid en un blogue de sal.*

7.2.2. NS INVERSION DEL MITO BIBLICO
PRESENCIA DE MARCESL SCHOB ¥

La parabola literaria constituida por La espada encendida, obra de
madurez (1970) que conjuga lo amoroso y lo épico, estd imbricada en una complejfa
trama de intertextualidad que incluye el Génesis biblico y la leyenda chilena de la
Ciudad de los Césares, pero también referentes no miticos: dos relatos de Marcel
Schwob que Neruda tradujo en su juventud, Laciidad durmiente y El incendio ferrestre.
Un elogioso comentario titulado "Las extrafias historias de Marcel Schwob”
aparecerfa en la revista Claridad el 7 de junio de 1523 firmado por Sachka; la
admiracién que demuestra el poeta hacla esos relatos refuerza la idea de una

probable relacién de hipertextualidad en este caso.

En La ciudad durmiente se narra la historla de una nave que tras una
tempestad arriba a una orilla extrafia ¥ silenciosa. Sus habitantes, criminales
fugitivos, comienzan a andar y llegan a una ciudad inquietante donde reina el
silenclo y todo estd detenido. La muerte impera, invisible. Los marineros se abrazan a
los hombres que encuentran pero se convierten en estatias. El capitdn del barco huye
de esa ciudad mftica de tiempo detenido, celosa guardiana de la muerte que la
habita®. El motivo de las estatuas refuerza la idea de un hipotexto biblico.

36. Génesis, XVIII, 23-6 (Biblia: 1973).

37. Nos permitimos referimos a la naturaleza mitiea de las Sagradas Escrituras en un senlido ampllo
basada en dos aspeclos: su cardcler llterario y su conlenido cosmagdnica.

38. Este relalo reaparece en olro hiperiexto nerudiano correspondienie a Las pledras de Chife (1961). Se
trala del poema "Los ndufragos”, cuyos protagonistas s¢ han convertido en estatuas de sal en fa
costa {1973; 876-7).
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El ncendio terrestre es tamblén un relato sintomdtico y contiene una
importante carga mitica, Su asunto es el sigulente: en un instante adviene el
Apocalipsis y la tierra arde. Huyen de las lamas sélo dos adolescentes, constituidos
en nuevos primeros padres -Adn y Eva- que en una barca se hacen a la mar, Pero las
lenguas del fuego también se acercan impetuosas a su camino de agua y ellos,

desnudéndase, deciden amarse antes de morir;

Por qué esta universal destruccida? (.} No [o
sabfan, No tenfan conciencia de las faltas. La vida los abrazabe y
(...} 1a adolescencla los cogié en media del incendio del munda.

Y cn esa vieja barca, prirer insirumento de la vida
inferior, ellos eran una Adin jovencitc y una pequeita Bva,
vinicos sobrevivientes del Inflerno lerrestre {0 ¢lla se levantd y
se desvistié. Desnudos, 1a luz universal luminaba sus méembros
frigiles y pulidos, Se tomaren las manos y se besaron, -

-Amémonos, dijo ella.

Marcel Schwob ¥

Seria imposible que el recuerdo de este refato que tradujo Neruda en
1923 no estuviera aquf presente®®. Su huella durmié durante décadas para florecer en
1970 como eje estructural de La espads encendida, donde hay un spocalipsis sin Dios y a
iltima pareja consigue salvarse para volver a fundar el amor y la humanidad. El
discurso nerudiano, come en el 'caso de foaqufn Muriela, mansforma el
correspondiente hipolexto para {luminarlo con el desarrollo del {ema amoroso, En
ninguno de los dos casos sobrevendrd la muerte sHlencladora que derralas péginas de

39. Traduccidn de Pablo Neruda, 1973: 762,

40. Esa filacién ya fue anotada por Luis Siinz de Medrano en “El itimo Neruda*: *(...) es un libro
que estimamos se haila inspirado en un relato de Marcel Schwoeb tiiidado “EL Incendla terrestre”,.
traducido por Neruda en 1923, El poeta, resucitando emociones y simbelos intactos despuds de
casi cincuenta afios, recoge 1a vision de aquella postrera pareja que, acosada por el fuego que
destruye 1a tierra y tal vez {odo ef universo, se refugia instinllvamente en el amor, y desarralla el
tema dindole més amplios contornos”. (1975: 1923,
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Schwob o Ridge. El amor posee fuerza redentora en lo social en el caso de Murieta y

en lo meramente humano en el caso de Rhodo ¥ Rosfa, que engendran el espacio
fundacional de una nueva era.

El contenide de La espade encendida es resumido por Osvaldo
Redriguez Pérez en los siguientes términos:

-wel casligo-expulsidn del Edén vy la condena biblica del hombre
a la “Muerte” se transforma en Lz &ipada encendida en la
liberacidn del mite y superacién de aquella “Muerte”, como
conclencia de la eternidad en ¢l devenir histdrico del hombre

duefio de su destino. 1!

Efectivamente, hay una inversién radical del mito biblico y la nueva
pareja adanica supera el castigo divino, considerado injusto, y se adueiia de su prople
destino en una proyeccién hacia la eternidad.

El texto nerudlano se enmarca, como se ha dicho, entre dos
metatextos que crean un referente contextualizador. El primero es el pasaje del
Génesis relativa a Ia expulsién de Adén y Eva del paraiso. El drbol de la vida serd
custodiado por esa espada en Hamas que da tftulo a la obra y que se apoya en la
connotacién purificadora del fuego. La cita nerudiana proviene de la edicién de La
Sania Biblia originaria de Casiodoro de Reina (1569) y editada en Londres en 1960 por

Sociedades Bfblicas en América Latina. La referencia se encuentra subrayada en verde
por el propio Neruda. .

Al final se cita otro metatexto, correspondiente al libro de Julio
Vicuita Cifuentes Milos y supersticiones de Chile, donde se hace alusién a una ciudad
encantada que dicen se halla en la cordillera de los Andes, toda de oro y plata, y que
muchas expediciones buscaron en los siglos dieciséis, diecisiete y dieciocho. Neruda
41. Rodriguez Pérez, 1984: 101,
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propone esa ciudad como patria de Rosfa, quizds por su halo de misterio y belleza,
Ambos textos consiguen una caplatio benevolentize por medio de 1a auctoritas, en este
relato que podriamos considerar como épica del futuro, esperanzada y vitalista, que
recrea gl mito biblico de la expulsién del parafso invirdendo sus valores. Un
“Argumento” adelanta el contenida al mode clésico: la fibula - que asl se denomina
la historia, ejemplar por tanto - retine a un fugitivo sobreviviente de las tlmas
devastaciones de la humanidad con una doncella evadida de la Cludad de los
Césares,

El destino que los llevé a confundirse fevanta contra eflos la
antigua espada encendida del nuevo Edén salvaje y solitara, Al
producirse la cdlera y muerte de dios, en la escena fluminada
por el gran voledn, estos sercs adédnicos toman conclencia de su

propia divinidad. 8

La vinculadén con el texto comentado de Marcel Schwob queda fuera
de duda. Sin embargo, el poeta realiza una transposicién con una evidente
amplificacidn, que Genetie estudia como fenémeno conirario a la condensacién y
constifuyente de una de las principales fuentes de la tragedia cldsica, fan
frecuentemente inspirada en episodios mitiees y &picos.

En su relato, el protagonista -Rhodo- ha visto convertirse a sus
gefenta esposas en estatuas de sal: aqul se repite una vez mds el motivo de la historia
de Lot. Rosfa, por su parte, ha conseguido huir tras el desplome de la cludad durea y
la muerte de sus habitantes, La recuperacidn de la inocencia entre los amantes es una
relvindicacidn que se opone a la tradicidn biblica, condenadora de ese amor
“culpable™

42, Neruda, 1973 (ESP): 471.
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GENESIS 3, 4

andards polva comerds todos Jos
Desobodlencta 2e hombre g s Y X
Fero b serplente® cra astuta, més | 15 Y pondrd enemistad entre t y la

3 quo todos los animales del campo § mujer, 1 onie tu gimiente ¥ 14 simlente
que Jehovd Dios habia hecho; la cual | suya; dsta te hevird ¢n la cabern, ¥
‘dljo a la mujert {Conaue Dios o8 ha | ol ke herirds en ¢l calcadar, -
dicho: No comiis ds todo drbol deb | 16 A la mujer dijes Mulriplicaré cn
huerto? gran manera los dolores en {us pre-
2 Y |2 mujer respondid & 1a serplents: | Aeces; con dolor dars a Juz log hi ‘oa;
Del {ruto de Jos Arboles del huerto | y tu deseo serd paraz tu marido? y
emo3s comer} 41 s¢ enscijoreard de tl.
pero del fruto del Arhol que estd ¢n | 17 Y al hombre dijo: Por cuante
medio del buerto dijo DMos: No co- | obedeciste a Ja voz de i1 mujer, ¥
merdis da 4], ad le tocardls, para que | comiste del 4rbol de que te mandé
no_murils, diclendo: No comerds de él; maldita
4 Entonces la serplente difo a la mu- | terd Ja tlerpa por tu causa; con
fer: No toriés; doler comerds de ¢lla todos los dlas
5 sino que sabe Dics que el diz que | de tn vida,
comiis de &I, serin gbiertos vuestros | i Espinos y cardos te producird,* ¥
ofos, ¥ seréls como Dios, sablendo ¢l | comerds plantas del enmpo. :

en ¥ ¢l mal 1% Can er;udor de tu rostro comerds
6 Y vio Ia mujer que el drbol era bueno | ¢l pati hasta que vuelves a la tierra,
para comer, ¥ qus ¢ra sgradable a Jot | porque ds ellx fulsta tomiado; pues
ofos, ¥ drbol codiclabls para alcanzar | polvo eres, ¥ nl polvo volverds,
la sabiduriaj ¥ tomé de su frute, ¥y | 20 Y Jlamd Adin ¢l nombre ds su
comidy y dio también a su marido, él | muler, Eva," por ¢uanto clla era madre
cual comid asl como ella, da todos Jos vivientes.
T Entonoes fueron ablertos los ojos [ 21 ¥ Jehovd Dioa hizo al hombre y-
de ambos, y conocieron que esaban | a su mujer tdnicas de pleles, ¥ los
{desnudor; entonces eosiéron hojas | visfd.
de higuers, y se.hicieron delantales, | 22 Y dijo Jehovd Dies: Ho aqul el
4 Y oyeron la voz de Jehovd Dios que | hombre es como uno de npsotros, sa-
% pastaba e ¢l huerto, al aire del | bienda el blerm y el mal; ahora, pues,
dia; ¥ e bombre ¥ su mujer se escon- | que no alargue Ju mang, y tome tam.
dderon de s xmench de Jehovd | blén del drbol da Ia vide,* y coma, y
Dics entre log Arboles del huerto. viva para skempre,
3 Mns Jehovi Dios llamd al hombre, | 23 Y lo sacé ;uhovi del huerto del
¥ le dilo: {Dénde estds iy Edén, para que Jabrase ia tlemra de
F0 Y 41 rapondiés Of du voz en &l | que fue tomado.
huttta, ¥ luve miedo, porave estaba | 24 Echo, pues, fuera al hombre, ¥
desnudo; ¥ me escondi, pugo sl oriente del huerto de Edén
1t Y Dind ke dijo: iQuién te ensedd uerubines, y unn espads encendi-
ué estabag desnudo? (Has comldoe ga que se revolvin por todos lados,
<l drbol de que yo 12 mandé no co- ara guardar ¢ cawino del drbol de
mieses? ra vida?
1ZYel Embre mpondij?: la mud;;r
ve me diste por eompaiera me dio
el drbol, y yo comf. P Caln ¥ Abel
11 Entonces Jehovk Dios difo a la Conocls Adén & su mujer Eva, 1a
mufer: (Qué e1 Jo que hat hecho? Y 4‘ ¢nal concibld ¥ dio a Juz a N
dijo [a mujer: 1 secpiente me en- | y dijo: Por voluntad de Jehavh he
uﬂ’i? ¥ €0 adquiride® vardn.
14 Y Jehovh Dios dijo ula serpiente: | 2 pués dio B juz & s hermano
Por cuanto ento heiste, maldita serds | Abel. Y Abel fue pastor de oveias, ¥
entre 1odas 1as bettias y enire todos fot | Caln fue labrador de I uerra,
animales del campo; sobre tu pecho | 1 Y acontecid andando ¢l Herapo, quo

40y 1 volantad sard tujets a 1 marids, ' El nombre cn hubreo 3¢ asemmeja a fa palabin que
. M UM pira vivients,  ? Heb, ranoh, sdqulrie,
I BARILS N2 +313:2Co. 1k 3. 3 17-19: He 6,8, * 3. 123 Ap. 2% 14,

Esta es la pdgina del Génesis biblico que contiene ¢l ¢

] plgrafe con que Neruda encabezé La
espada encendidd. Subrayado por el autor en e original con su inconfundible tinta verde
(Fundacién Neruda),
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eran de nugvo dos inocentes perdidas,

mordidos por la serpiente de fuego,

otra vez solos en el jardin orlginal ¥

Sufrimiento y goce aunados son la herencia del Arbol de la vida, El
dios negativo y castigador es simbolizado por el volcin y los amantes han de
construir una barca para hulr de la devastacién (se repite ¢l motivo de la historfa de
Schwob):

Adéinantiguo y Eva errante,
Rhodo y Rosfa, durmieren en ella

el casto suefio después del amor,

La erupcién volcdnica lava la culpa antigua y la pareja adinica
recupera la Inocencia. La muerte del velcdn-dios crea una nueva era para la
humanidad:

Gemda Dios

como un encarcelade

que fue quemads vivo.

Se derretfa Dios en sus derrotas

y desde su pasién, lortura y muerte,
Dios, muerto para sfempre,

amenazd a los hombres con su espada encendida,

La barca reitera también un motivo biblico: el viaje ndutico del arca
de Noé, Ia nave salvadora, La espada divina se autodestruye con su propio fuego y se
produce el cfmax poético: la delficacién o mitificacidn de la nueva progenie.

43, Ihid.: 477,
44. Neruda, 1973 (ESP): 508.
45. Thid.: 530.
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w.comprendieron

que ¢ran dioses,

que cuando el viejo Dios levanté la
columna

de fuego y maldicién, la espada fgnea,
alll raurié el antiguo,

¢l maldidiente,

el que habla cumplido y mldmfa su abra,
el Dlos sin nuevos frutos

habfa muerto y ahora

pasd el hombre a ser Dios.

Puede morir, pero debe nacer
interminablemente:

ne puede huir: debe poblar Ia Herra,

debe poblar ¢l mar: sélo los nuevos dioses

mordleron la manzana del amor,

Hay, pues, un nuevo génesis. Neruda reescribe el mensaje biblico:

muere el dics castigador enemigo del amor (que es representado aqu! con el mative

de la manzana de Eva, ya despojado de su carga negativa) y se instauran en nuevos
dioses los amantes adénicos investides de esperanza y con la funcién vital de
reiniciar el truncado ciclo de las vidas. Hacia la libertad, abominan de un “Edén

prestado por un dios ausente”; ellos mismos son el nuevo desting;

++-¥a no lenian por deber marir,

sino multiplicarse sobre el mar. ¥

48. Neruda, 1973 (ESP); 536-7,

47, lbid.: 540.
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7.3, UN INTERTBXTO CHILEND:
LA MITOLOBIR DEL ARCKIPIELNG G DB CHILOB

Los mitos chilotes no constituyen aparentemente un hipotexto muy
arraigado pero sf vale la pena hacer una mencién sobre ellos. Hay que tener en cienta
que el mundo mitoldgico del archipiélago de Chiloé es muy popular en Chile y goza
de bastante crédito. La existencia, adn hoy, de brujos en ese entorno geografico,
denominado “cultura de la madera”, prueba la importancia de su pensamiento
mégico en el entorno cultural nacional. Quisiéramos, por tanto, recordar algunos de
los mitos m4s cercanos a la poesfa nerudiana. En cualquier caso, para un estudio mds
pormenoarizado sugerimos algunas obras: Tesoro m iloldgico del Archipidlago de Chiloé de
Narciso Garcla Darrfa (1985), Proceso a los brujos de Chilod, de Maurido Marino y
Cipriano Osorio (1987), y Milos y supersticiones de Julio Vicufia Cifuentes {1947).

Ademds de las figuras de la sirena y la pincoya, ya comentadas en €l
inicio de este capftulo, sobresalen muchas otras en el universo mitico de Chiloé,
“lugar de gaviotas” seguin la etimologfa Indfgena. AsS, por ejemplo, el camahtelo es
una especie de unicornio cuyo cuernc tene propledades mégicas, el thrauco es un
sétiro de los bosques, la fiura es un ente femenino antropomorfo, de reducida
estatura, que se complace en hacer el mal, y el piuychén es una culebra con alas que
vampiriza a los que duermen hasta que les seca la vida. Muchas otras figuras pueblar
ese universo mégico, pero sélo destacaremos cuatro: la Ciudad de los Césares,

caleuche o buque fantasma , el caballo marino y la campana suthergida:

De la Ciudad Encantada de los Césares ya hemos hablado con
relacién a La espada encendida, obra en que Neruda cita a Vicufia Cifuentes para
recordar el mito. Podemos afiadir los comentarios de Garcia Barria, quien afiade que
posee una campana de colosales dimensiones que sélo se oird el dia del Juicio Final,

en que por primera vez seré visible la ciudad a los ofos.
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El caballo marino y el caleuche podrian ser causantes de algunas de

las imdgenes de Residencia en la tierra, que es con Tenlafiva la obra més onfrica de
Neruda.

- El caballo marino es grande y muy fuerte, y en su lomo pueden
cabalgar tres brujos juntos; cuando éstos dejan de necesitar sus servicios, vuelve a
sumergirse en el mar, donde habita cominmente. Olra de sus cualidades es Ia
capacidad de volar a los sitios més distantes sin ningun tipo de esfuerzo. Debemos
recordar aquf ese “Caballo de los suefios” de Residencia que atraviesa en répido vuelo
el pais del cielo, y al que ya nos hemos referido:

He ofdo relinchar su rojo cabally
desnudo, sin herraduras y radiante.
Alravieso con é sobre las iglesias,

galopo log cvarteles desiertos de soldadas ¥

El mito chilote puede ser la causa de la variante que sobre el “beau
navire” de Baudelaire o el “bateau ivre” de Rimbaud realiza Neruda, transmutando
el vehiculo del viaje de navio en caballo mégico; Carlos Cortinez recuerda la

posibilidad de gue el motivo del caballo alado de este poema tiviera su origen en una
leyenda de Chiloé;

Para Anlonio de Undurraga ilustra, con toda claridad, la
leyenda de laisla de Chilo# denominada el “Caballo marino®. El
pocta obtendria, mediante actos mégicos, la transferencia de

poderes salinicos para darse a empresas dlabdlicas (como

atravesar monlado sobre las iglesias).**

48. Meruada, 1987a (RST): 95-6.
49. Cortinez, 1987: 102.3,
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Ya lo hemos estudiade en Tentativa, donde el motivo simbolista del

navio alterna con el del caballo volador en que se metamorfosea el poata:

soy 1a yegua que sola galopa perdidamente a la siga del
alba muy triste (...)

mis alas absorben como ¢l pabellén de un parque con
alvido (...)

comp tin eaballo y en ol relémpago crucé 1 orilla ™

Julio Vieusia Cifuentes afiade a las precisiones de Garcla Barrfa que el
caballo marino es una representacién mikoldglca de las olas encrespades del mar, y
que slempre aparece arrojando espuma por la boca y relinchando furioso. Para
alguncs es una personificacién de las olas del mar, y de él “se sirven los Brujos para
cruzar los mares en sus correrias, o para trasladarse a borde del Caleuche.” ¥, Su
frecuencia en 1a esctitura nerudiana parece sintomédtica de un probable influjo, quizs
més poderaso que el ya anotado en 5.2, sobre ef intertexto dariano ("Pegaso”).%

Enlazamos asf con el tercer motive mfHco que nos inferesa, el
Caleuche, buque tripulade por brujos, submarino segtin algunas versiones. “Tiene la
propiedad de convertirse en un tronco, en una roca u otro objeto cualqulera, y sus
tripulantes en lobos marinos o aves acudticas. Es la misma historia del ‘bajel
fantasma’, tan popular en el Cabo de Buena Esperanza, en los pueblos del mar
Biltico, del Mediterrédneo y de las Antillas” %, anota Vicufia Cifuentes, También se le
llama Buque de Arte y es una creencia atn vigente. Narciso Garcfa Barria afiade
informacién al respecto: para proveerse de tripulacién, el Caleuche atrapa a incautos
naveganies, a quienes atrae con la poderosa sugestidn de su mudsica, y también recoge

a ndufragos, Vivos y muertos, por tanto, conviven en su interior.

50, MNeruda, 1973 (THI): vv. 251-261.

51, Vicufia Cifuentes, 1947: 28,
52, Pueden encontrarse otros efemplos en libros muy distantes de Residecia o Tenlalie. Véase
“Caballo” y “Ayer™ (Fin de mundo} y “Galopando en ¢) sur” (Esiramgario).

53. Vicuia Clfuenles, 1947: 36,
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Desaparece de la vista en forma inesperada e instantdnea. Defa
tras de s un vago y extraio ruido de cadenas y los ecos difuses
de una melodfa caulivanie y encrvadora. Puede convertirse en

un niistico renco de 4rbol y varar en cualquier playa,

La imagen reaparece en los versos de Neruda correspondientes a “El
fantasma del buque de carga” (Residencia en la tierra), donde et espectro del Hempo y

de la muerte tiene encantado al barco y lo goblerna todo, en unas visiones onfricas y
escalofriantes,

Finalmente, hemos de anotar un iltimo hipotexto legendario de
Chiloé, 1a campana sumergida. Segtin 12 leyenda, en Hempos lejanos se encargé para la
catedral de Ancud una inmensa y hermosa campana de bronce, pero el barco que ta

transportaba naufragé a poca distancia de la costa.

Esa noche fue, sin duda, 1a més triste y penosa de cuantas
habfan vivido. En el tadido lastimero de la campana sumergida
ofan las ayes de los ndufragos y de cuantos se habfan perdido

para slempre en el mar en distinto tiempo.™

Desde entonces, en las noches de temporal se oye a través del sonido
de la Huvia el tafiido ldgubre de la campana sumergida y , segtin la leyenda, “a su

llamado acuden todos los havegantes fallecidos en naufragios para escuchar misa en
una catedral submarina”.%

54, Garcla Barrfa, 1985: 120,
55. Ibid.: 147,
56, Ibid.; 148.
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El correlato intertextual nerudiano se vislumbra en diversas
ocasiones, aunque la imagen podria conectarse con dertos textos de Unamuno (San
Martuel Bueno, mdrtir) o Poe ( “The City in the Sea”). Citaremos algunos ejemplos que

prueben esa fillacién. Ya estd presente en Residencia, en el poema “El reloj cafdo en el

mar”;

€8 apenas

una campana nunca vista,

una rosa inundada ¥

En Barcarcla encontramos dos menciones; la primera es de
“Resurrecciones:

amiga, es tu beso &l que canta como una campana en el agua
de la catedral sumergida por cuyas ventanas
entraban los peces sin ofos, [as algas vidosas,

abajo en el ledo del laga Llanquihue que adora la nieve

La localizacién espacial del poema en el sur de Chile reafirma Ia
hipdtesis del probable origen de ese motivo en las leyendas de Chiloé, Reaparece en

",

el poerna “Las campanas de Rusia

y of las campanas remotas tafiendo en la fuz sumergida

coma un espejo, como cn una cludad sepuilada enun lago “

En el poema “Cayendo”, de Fin de mundo, retorna la imagen, ¥

también en “Oda a la campana cafda”, de Navegacfones y regresos:

57. Neruda, 1987 (RST): 294,
58, Neruda, 1973 (BCL): ¥4,
59, Ihid.: 147,
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Qué iras del mar alzaron su atributo
hasla que derribaron
el profundo

eco

que contuvo en su cuerpo la campana? %

Finalmente, encontramos ese motivo recurrente en una obra péstuma,
Libro de las preguntas;

" Qulén canta en el fondo del agua

enlslaguna olvidaday &

La frecuencia y naturaleza del motivo hace pensar que,
efectivamente, halla su origen en la leyenda de Chiloé,

60. Neruda, 1973 (NYR): 729,
61. Neruda, 19756 (LDP): 29,
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7.4, JORQUIN MURIETA: HISTORIM: LEYENDA ¥ MITC POETICO

Llegamos finalmente al tilthmo aspecto mitico relevante en la obra de
Neruda. Se trata de los orfgenes textuales de Fuigor y muerte de Joaquin Muriela, sobre
los que el poeta formula una reescritura mitificadora sustentada en la tradicién, Lo
que fue una historia real, que Ridge narré con bastante objetividad, devino leyenda
de bandido generoso y finalmente Neruda o elevé a la categorfa de mito literario, al
transmutar al protagonista, por medlo de su fantasla creadora, en un personaje

totalmente diferente del que existié en los or{genes.

Constituye una tarea realmenle apasionante la indagadén de la
trayectoria que el caso Muriela ha seguido desde la muerte del personaje real, en la
California de 1853, hasta la progresiva literarizacién de su vida, que deviene leyenda
y posteriormente mito. Un aura de misterio cast mégico corona esa figura legendaria
cuya vida ha dado lugar a un sinfin de elaboraciones literarias y de verslones

vatriopintas y contradictorias, segtin veremos.

No escapé Neruda, tan amante de los relalos roménticos de
aventuras y pasiones poderosas, al influjo de este personaje, inmortalizade por la voz
popular que lo ha asimilado como héroe nacional, paraddjicamente, en California,
México y Chile. La consulta de la biblioteca privada de Neruda muestra datos
reveladores sobre el interés de! poeta en este tema, Ya en su primera biblicteca,
donada en 1954, se puede encontrar el libro de Roberto Hyenne que consagrd la
supuesta nacionalidad chilena del personaje que nos ocupa: El bandido chileno Joaguin
Murieta en California, en su decimocuarta edicién y sin fecha. Esto indica que Neruda
estaba interesado en este tema como mfnimo trece afios antes de la escritura de su.
Fulgor y muerie de Joagquin Murieta (1967), Mucho mds fructiferos serén los hallazgos
realizados en la segunda biblioteca de Neruda, actualmente propfedad de la
“Fundacién Neruda” y conservada en las habitaciones de La Chascona (Santiago de
Chile) que el poeta destind a tal fin. En ella se puede constatar la ardua tarea de

investigacién que ltevé a cabo el poeta para conseguir desvelar Jos mislerios que
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velaba tan caro personaje. Algunas de estas obras se encuentran profusamente
anotadas por Neruda, 1o cual era bastante infrecuente en él, y es claro sintoma de la
inquietud que le movié a realizar ese trabajo. Los chilenos en San Francisco de California,
de Roberio Herndndez, es una de las fuentes de primera mano que utilizé nuestro
auter, ya que lo cita directamente en su obra teatral. En esta obra, que recoge
“recuerdos histdricos de la emigracidn por los descubrimientos del oro, iniciada en
1848, segin reza su subtftulo, encontrard Neruda valiosos materiales para su
historia, asf como referencias bibliogréficas a las tres novelas que sobre Murieta
encontramos entre los libros de Neruda: The Life and Adventures of Joaqufn Murieta, de
J.R. Ridge, El bandido chileno Joaquin Murieia en California, de Roberto Hyenne, y Life
and Adventures of the Celebrated Bandit joaquin Murrieta. His Explotis in the State of
California, de Treneo Paz. Hay que aclarar aquf que la obra de Ridge (publicada en
1854) es la verdadera fundadora de la leyenda, como veremos, y las demds son una
minima muestra de la extensa secuela de plaglos y deformaciones que el tema, una
verdadera mina literaria y editorial, provocd después.

Un estudio de la evolucién que la historla ba sufrido, a través de
numeresfsimas metamorfosis literarias, hasta la definitiva consagradén de que

Neruda la hace objeto, serd muy titi! para su comprensién.

En primer lugar, es necesario analizar cuidadosamente lo que hemos
considerado como texto fundacional de esta saga de obras sobre Murieta. The Life and
Adventures of Joaquin Murieta fue publicada por primera vez en 1854 en San Francisco.
Su autor, un escritor de origen cherokee cuya propia historia es digna de ser también
novelada, no consiguié en vida ningtn honor ni compensacién econdmica, y su cbra
originaria se diluyé entre las sucesivas imitaciones y copias esplireas de que fue
objeto. La edicién que consigulé Neruda constituye una recuperacién que con motivo
del centenaric de la primera publicacién de dicha novela se realizé en 1955; el
ejermnplar que se encuentra en La Chascona es una segunda edicién de 1962 La obra de
Ridge viene precedida por una introduccién de Joseph Henry Jackson (Berkeley,
California) gue data de 1954, Sus cincuenta pginas estén profusamente subrayadas y
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anotadas por Pablo Neruda, normalmente enemigo de tal préctica, lo cual revela el
extraordinario interés que le desperté dicho estudio. Efectivaments, se trata de un
exhaustivo andlisis de las vidisitudes que durante clen afios fue sufriendao la historia
matriz de Ridge. Por el valor de este documento, asi como por la lectura
pormenorizada que de él hizo ¢l poeta, creemos necesaria la revisién y resumen de
ese texto, tarea que arrojard mucha luz sobre el tema que nos ocupa y mastrard €l
proceso de génesis de la obra nerudiana Fuligor y muerle de Joagiein Muriela, basada en

1a transformacién de todo este material primigenio.

Contexto histérico y aventura literaria de Joaquin Murieta

It is Ridge's justification that, since there wasn't a Murieta -at

any rate not much of a Murieta- it was necessary (o invent one.?

La novela que lleva por Htulo Life and Advenfures of Joaguin Muriela,
the Celebrated California Bandit, se publicé en 1854 -afio que sigue 2 la muerte de
Joaguin- con la firma de "Yellow Bird”, nombre que Ridge, de ascendencia cherokee,
reciblé de su tribu. Sin saberlo, Ridge ered el mile méAs arraigado en herras
californianas, y aunque se sumié en ef olvido durante mucho tHempo, su autoria se ha
recuperado, déndose as{ un caso excepclonal en que los jnvestigadores pueden

conocer el origen primero de una leyenda popular,

La obra de Ridge constituye una literarizacién de hechos histéricos

que pasan por el tamiz de la subjelividéd del propio auter, quien prayectd en ella sus

vivencias y sentimientos personales, asf como su propio genio creador.

62. Jackson, Introduccién a Ridge, 1962: 1. La justificacidn de Ridgees que si no hublera un Muricta o
o hubigra mucho de un Murieta- serfa necesario inventar uno’,
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L)
YELLOW BIRD
[ro3n roLiin nidax)

4 . - ."": M
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Esta es la primers pgina de la reedicién que en 1954, a modo de homenaje, se realizd de la
nevela originaria de toda |a saga Murf,

eta. Su autor, John R, Ridge, dio a la luz en 1854 lo que
serfa |a mawmiz de la fecunda leyenda,
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Imtroduction

republishings which began at oncej almost all of them
are “Carmela-Clarina” versions.

Thraugh stolen Spanish editions,  Jeaquin* became,
in Spain, almost as great a legend a5 in California—al-
ways, now as “Murieta,” the head-inzlcohol 1nd Ridge's
story having established the name. From Spain the tale
traveled to France and thente to Chilc' where a Rogo
Hyenne was the “author,"publishing his book in Santiago
3 4 translation from the French, In this printing the
Mexican Muriéta naturally becsties E? Bandido Chilefio,
Mexico picked up that edition (the bibliographical story
here becomes as fascinating to the specialist as a detective
tale) and reissued it with minor changes, naturatly mov-
ing Murieta back to Mexico for his birth, Curiously,
Spain re-pirated the Hyenne version under a Barcelona
imprint, as El Caballera Chileiia, by 1 “Profesor™ Acigar.

At this juggling of editions got wunder way, one
Charles E. B, Howe of San Francigo made the Ridge,
or *Rosita,” version into a five-act play, Joaguin Marieta
de Cauillo, a considerably overblown drama in which
Joaquin's swestheart is called “Belloro” (obligingly
translated by the author 2s “Golden Bell”), and one les-
ser character is rather charmingly spelled as though he
were an adjective—"Ignacious.” This play may have
helped spread the story that Joaquin, on seeing 2 poster
in which the state of California offered five thousand dol-
lars for him, dead or alive, scrawled beneath the cext, “I
will give.$10,000” and signed it. As the reader has al-
ready seen, the state was prevented from making any
such offer by the good sense of Legishator Covarrubias,

AXXV

La introduccidn a la edicién de Ridge, realizada por Joseph Her
(1954), esid prolijfamente znotada por Neruda, lo cual es o
fetichismo de bibliéfilo le llevaba a no escribir nada en sus lihn
su inmensa biblioteca cinco volémenes anotados: la edic
Romeo y Julleta y las obras aquf reproducidas de Master
Biblia. En las tres pdginas que aquf reproducimos se pu

saga Murieta, la Jey de fuga y la presencia de latinoameric
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Iatroduction

‘Then, on July 25, the rangers found some Mexieans.
Picding together the stories of Love and various others,
it is possible to get at least an approximate idea of what
happened,

A detachment of the rangers, in the region of the
Panoche pass to the west of Tulare Lakes, eame upon a
party of Mexicans sitting on the ground about a fire, with
theic horses some distance away, The rangers asked ques-
tions which were resented by a Mexican who said he was
the leader, and suddenly both groups were shooting. In
the meles, the man who had climed to be the chief was
killed, Another man was badly wounded and led the
rangers a long chase before he fell dead; he was identi-
fied as Manuel Gareia, called “Three-Fingered Jack,” 2
kknown thicf and murderer for whom the law had heen
looking. Some of the band got to their harsesand escaped.
Two were caprured alive. OF these, one succeeded in ¢ 1
drowning himeelE on the way to the Mariposa jail; the >
other, safely delivered to the sheriff, was seized by a
mob and hanged cut of hand, the rumor being that the
Iynching was committed not by honestly enraged citi- - -y
22ns but by 2 crowd of Fellow-Mexicans who were afrid .
he might talk toa much, As for the two dead men, Gascia’s
head had been so badly damaged by a pistat ball that there
was no use trying to keep it; instead, his mutilated hand
was amputated and preserved in spirits. The head of the
other who had calfed himsekf the leader—no ranger ever
testified that he had declzared his name—was cut off and
similarly preserved in a larger jar.

With these tangible proofs that they had at least cap-

XXiH
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i

Joaguin Murleta

the “foreign” miner refused or neglected to rencw his
license each month, the sheriff should summon & “posse
of American citizens” and drive him off, 1f this occurred,
all Further mining by such a *foreigner” should be pun-
ishable by 2 heavy fine and imprisonment. As the his
torian, Hittell, noted, it was an outrageous and oppres-
sive law, rendered even mare outrageous by the Fact that
the tax ¢ollectors were to be appointed at the pleasure of
the gavernor, their wages to be retained by them out of
the taxes they collected. A more eficent way could
scarcely have been devised to encourage persecution of
the “foreigners” and corruption of every sort,

At first the “foreign” miners tried to fight the law.

Meetings were called; petitions were drawn; thers were
demonstrations and some pitched battles. But the end was
inevitable, With Americans fooding the mines as fast
as overland cravans and ships could bring them, with
‘every kind of non-Mexicin—Germans, French, tven
en from Australi’s convict settlements—defined by
CWWI had 70
chance, Many Went home; there was 1 large-scale exodus
from the mines that year, chiefly of Chileans and Peru-
_gi,gg;;;r housands stayed, however, mostly the Mexican-
Calilarnians whose homes, after all, were in the state.
1t was hardly surprising that 2 good many of these should
take to outlawry when it was made so plain to them that
they could not Jook for fair treatment from the gringo.
Nor is it surprising that such outlaws were aided covertly
by sympathetic countrymen,

There was another factor in this, During what hzs

xvi
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Los datos biograficos que poseemos sobre él arrojan bastante luz
sobre la motivacién que le impulsé a dar esa configuracién a su historia. Racismo y
venganza, los dos grandes motivos conductores de The Life and Adventures of Joaquin
Murieta, fueron también protagonistas de su azarosa vida. Un breve recorrido

biogrifico nos lo mostraré.

Bl abuelo de nuestro autor, Major Ridge, jefe chierokee, vivia en
Georgia, y habfa mandado a su hijo John Ridge a Nueva Inglaterra para su educacién.
Bste volvié casado con una mujer de raza blanca, y del matrimonio nacié en 1827
John Rollin Ridge. Eran momentos diffciles para la nacién india, que fue obligada a
emigrar a los territorios del ceste. Los enfrentamientos entre indlos y blancos
fomentaron un clima de violencia que para John Rollin, que contaba entonces con
doce afios, se materializé en un hecho trigico: una banda de jévenes enfurecidos se
introdujo en su casa una noche y maté a su padre a pufialadas ante la mirada
impoatenle de su familia. Después supo que su abuelo, el Mayor Ridge, y su primo,
Elias Boudinot, habfan sido asesinados la misma noche:

Ideas of violence, sudden death, and -mare imporlant- long-
cherished revenge, might welt enough have been planted in an

impressionable boy’s mind by such events,®

Cuando atin era un adolescente, Ridge maté a un hombre, al parecer
en legitima defensa. Pens6 en allstarse en el ejército, pero la fiebre del oro broté en
California y finalmente, en 1850, se unid a una compajifa de buscadores de oro. Al
permanecid hasta su muerte, casi veinte afios después. Este es el motivo de que
conociera €l entorno de su histeria tan de cerca.

Como California habfa pertenecido a México, los primeros extranjeros

que flegaron fueron mexicanos, a los que siguieron chilenos y peruanos. El conflicto

63. ‘Ideas de violencia, muerie repentina y -mds importante- una venganza deseada durante largo
tHempo podrian muy bien haber sido sembrados en la mente impresionable de un niflo por tales
sucesos'. (Ridge, 1962: XIH).
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fue inmediato. Los Bstados Unidos vefan a los mexicanos como pueblo conquistado
tras vencerlos en la guerra, y ia xenofobia y enfrentamienios raciales tomaron tintes
violentos, Se cres la “Forelgn Miners’ Tax Law”, ley que hacfa cas{ imposible que los
extranjeros pudieran buscar oro en el pafs, ‘

En opinién de J. H. Jackson, la necesidad de la recién nacida
California de glorificar a un héroe popular no podia satisfacerse en un buscador de

oro;

Callfornia’s folk herp, then, if there was to be one at all, had to
be something aother than a symbollc enlargement of the
patiently, grubbing, ragged, homesick, and fever-ridden “honest

miner” 5

Tal héroe no existfa en California, Pero Ridge cred otro muy diferente
¥ que arraigd con inesperada intensidad: la del bandido roméantico. La fundacién de

la leyenda se debe a Ja accién de su genlo y de su pluma,

El bandidafe nacié entre aquellos mexicanos que se vieron despojados
de tierras y derechos; a menudo eran mineros desposefdos de sus propledades y del
derecho a buscar oro, Algunos de esos ladrones se organizaron en bandas para robar
ganado y caballes, asaltar salones y almacenes y sagquear viajeros. Pe estos
persenajes se sabla muy poco, salvo que el bandido més famose se lamaba Joaqufir.
Pero habfa al menos cinco con ese nombre, apellidados respectivamente Carrilla,
Valenzuela, Bottilier, Murleta y Ocomorefia, y esta ambigiiedad le daba gran
ubicuidad. En 1853 se ofrecieron cince mil délares por su captura, vivo o muerfo. En
el texto de Jackson ha seflalado Neruda estas slgnificativas l{neas:

64, El héroe popular de California, entonces, si lenfa que haber alguno, tenfa que ser algo distinto a
una simbdlica extensidn del “minero honeste”, paciente cavador, andrajoso, nostdlgico y acosado

parla flebree’ (Ridge, 1962; XX),
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..... so large an offer might lcad eager Individuals to bring in any
mexican they might be abla to bushwhack, and since no one
knew exactly what “Joaquin” looked like, it would be difficult to
know how lo pay a reward.*

Neruda conservard en su obra ese aura de misterio que rodea al
bandldo, y no lo presentard nunca directamente en escena. Histéricamente, también
la incertldumbre alimentd la leyenda.

Bl 11 de mayo de 1853, el Capitin Harry Love y sus hombres
recibleron expresamente el encargo de capturar a “Joaqufn”, A la recompensa antes
ofrecida, el gobernador Bigler afiadi6 otra de mil délares por cualquiera de los cinco
joaquin, vivo o muerto. El destacamento de hombres capitaneado por Harry Love
atacé por sorpresa, el 25 de julio del misma afio, a un grupo de mexicanos reunidos
en torno a un fuego. Mataron al que dijo ser el Jefe, y fambién a un hombre
identificado como Manuel Garcfa, alias “Jack Tres Dedos”. El resto de la banda fue
asesinado o encarcelado. La cabeza de Garcfa estaba tan dafiada que era irreconocible,
de modo que se corté su mano mutilada y la cabeza del que habia dicho ser el jefe, ¥
se conservaran en alcohol para demostrar la "hazafta”, La prensa publicé la noticia de
la captura de Joaquin. En ningtn lugar se nombra el apellido. Nadie supo nunca cudl
de los cinco fue capturado, ni tampoco import$, ya que el bandidaje ces6. Pero nadie
cobra una recompensa por una cabeza sin nombre, ast que su rostro fue “reconocido”
como perteneciente a uno de 2308 Joaquihr, apellidado Murieta, por lo que Harry Love
y sus hombres pudieron recibir su premio.

Por supuesto, a esto siguieron acusacones de engafio. En agosto de
1853 el periddico Alfa calificd a Harry Love como especulador y farsante, Pero a pesar
de las criticas, la cabeza se exhibié en museos como auténtica durante muchos afios.
Nadie podfa probar nada, y el hecho de que el primer anuncio de la exhibiclén

£5, ‘Una oferta tan cuantioss podria haber llevado a los dvidos individuos a traer a cualquier
mexicana que pudieran alrapar, y como nadie sabfa exactamente qué aspecto tenfa “Joaquin®, serfa
diffcil saber cdma pagar un rescate’ (Thid.: XXI1).
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confundiera el nombre de Muriela por Murriaila es un claro sintoma de la ignorandia
que rodea al suceso.

Hasta aquf llegan los hechos histéricos, Ridge convirtlé ese material
minimo en una leyenda de gran amaigo. Reirata a Murieta como hombre joven,
generoso, noble y blen pareddo que se convierte en un forajide porque , (a) los
mineros norteamericanos le golpearon y ataron y violaron a su joven esposa ante sus
propios ojos, (b} lo expulsaron de la segunda concesién minera que trabajd, (c) en
Murphy’s Diggings, donde finalmente se establecid como jugador de monle, su
Thermano fue ahorcado, acusado injustamente de robo de caballos, y (¢} le ataron a un
4rbol y le azotaron piblicamente por tener tal hermano.

El Murleta creado por Ridge es un hombre de honor humillado y que
clama por una justa venganza, a la que dedica su vida. Tiene, ademds, momentos de
sentimentalismo y su nobleza nunca es ocultada por la rudeza de su cardcter. La
naturaleza de su amada, Rosita, serd uno de los punios de la leyenda que mis
alterados se han visto a través de las numerosas secuelas que siguieron a la obra de
Ridge. Ya en 1859 la Police Guzette de California ofrece en diez episodios la historia
supuestamente verdadera de Murieta, que rio era mis que un vulgar plagio de la obra
de Ridge. Su historla comenz6 a ser adulterada. Se cambia el nombre de Rosila por el
de Carmela, y se hace que los mineros nortemericanos la asesinen después de violarla,
inventando una segunda dama, Clarina. A partir de entonces todas las versiones
presentarin -aunque con nombres distintos- dos amadas en lugar de una. Nerudz,
como veremos, toma elementos de ambas versiones y hace que su héroe teniga una

sola amada (como en la versi6n origlnaria} pero que sea asesinada,
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Neruda realizd una exhaustiva labor investigadora sobre Ia historia de Joaguin Murieta,

protagonista legendario de la dnica obra teatra
pdgina del Sar: Francisco Herald de! 30 de julio de1853,

que escribié. En sus archivos conscrvaba esta
subrayado por él, en que se recoge 18

noticia de |a captura de Murieta bajo el titulo “Caplura y Muerte de Joaquin, ¢l bandido™,
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Su identidad se afianza con un nombre nuevo, Teresa, cuyas posibles
motivaclones pueden ser diversas, aungue creemos que debié pesar ¢l nombre de
Teresita Vizquez, amor platénrico de Temuco, la Marisol Insplradora de los poemas
4,7,8, 11,12, 14 y 17 de Veinle poemas, as{ como de “Ta cancidn desesperada”, Terusa

en Memorial de Isla Negra®,

La secuela de plagios es un fendmeno digno de ser tenido en cuenta.
La {dentidad de Ridge se diluyd, como su obra original, en una cantidad ingente de
versiones desleales, y el boom editorial fue verdaderamente insélito, convirtiéndose en
un fendmeno socdolégico importante. En Chile, Roberte Hyenne publlca su libro
coma traduccion del francés y transforma a Murleta en chileno, lo cual serd tomado
por Neruda como una creencfa personal, Su obra figura en sus dos bibliotecas, y o
afdn que mostrd por conseguirla de nuevo, después de haberla donado y a pesar de
tratarse de un ejemplar rara y antiguo, demuestra su cara Inclinacién por esa versidn,

En México la versién de Hyenne dio lugar a nuevas secuelas, esta vez
con un Murleta mexicano, En Espafa se comet¢ un plagio de segundo grado sobre la
obra de Hyenne con la impresién, en Barcelona, de EI Caballero Chilefio, de un tal
“Profesor Acigar”. La guerra de ediclones no se hizo esperar. En San Franeisco,
Charles Howe hizo un drama en cinco actos, que Htuld foagurs Muriela de Castillo, a
partir de la versién original, y en ella sustituye el nombre de Rosita por el de
“Belloro” {‘campana de oro’). Posteriormente, C.H. Miller compuso un largo poema
sobre Murieta que se publicé lambién en Inglaterra, con lo que se extendld la fama

del personaje hacfa ef exterior.

Como puede verse, las verslones poélicas y dramdticas de la leyenda
ya eran una realidad anies de que Neruda hicera su aportacidn, aunque es

66. Es curioso que Jas protagonisias de las dos grandes historias der amor que excribiera Neruda,
Fulgor § muerie de Joaquin Murieta y La espedn encendida, tengan nombres con remindscencias de los
dos amares de juventud que protagonizan Veinfc poemas de amar, Del primero ya s han indicado
las filiaciones. En cuanto a Rosls, de La  espada encendids, no puede dejar de evocarnos la
Marisombra de Veinie poemas, Rosaura en Memorial de Isla Negra, y en la reatidad Albertina Rosa

Azdear, amor pasional de Santiago de Chile.
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indiscutible la diferencia de calidad de la abra del chileno con respecto 2 todos estos
apécrifos drcunstandiales. Hubo incluso intentos de autentificar al personaje por
parte de dos historladores, Howe Baneroft y Theodore Hittell, cuyas historlas de
California han sido libros de referencia habitual desde que se publicaran hace més de
cien aflos. Ya en el siglo XX, los californianos comenzaron a tomar plena conclendia
de su pasado y volvieron la mirada sobre su propia historia. El Murieta que habfa
inventado Ridge se convirti en una figura roméntica de presencia ineludible en esa
historia inmediata.

El proceso pasé por un momento de calma, para volver a las
versiones piratas con més Intensidad. En 1910, el capltén de policfa Thomas S. Duke
publicd un grueso velumen sabre casos criminales en ol que Incluyé un capftulo
dedicado a Murieta, donde "aclara” que el verdadero nombre de Rosita era Mariana
Higuera. Se hizo también una novela, A Plaything of the Gods, firmada por Charles
Park, una versién “Carmela-Clarina”, donde se supone que el bandido muere
ahogado en un lago, Posteriormente, una periodista publica una serie sobre Murieta
desde diciembre de 1923 hasta febrero de 1924 en Gan Francisco, Poco después,
Joseph Gollomb publicé un volumen titulado Master Highwaymen (“Los principales
salteadores de caminos’), e incluye a Murieta entre sus ejemplos. Su innovacién

consiste en atribuir a Joaquin una alta capacidad intelectual:

“Even in later days, when he lay by the campfire in mountain
{astncsses where his outlaw bands retired between ralds,

Joaquin had Cervantes and Racine for company”.*’

La historia editorial y bibliogréfica de las secuelas de la obra de Ridge
se harfa interminable. En 1932 se publicé una de las méas importantes, The Rohin Hood
of EI Dorado, escrita por Walter Noble Burns. Casl tan pronto como fue publicada fa
obra, fue adquirida por Hollywood para ser llevada al cine. Su solucién de la

67. Incluso en los witimos dfas, cuando yacia unio al fuego en 1as prisas de la montaiia, a donde sus
bandas de proscritos se retiraban entre los asaltos, Joaquin tenfa a Cervantes y a Racine comeo
compadda’ { Ridge, 1962: XLHD).
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ambigtedad respecto al nombre de la dama de Murieta consiste en un hibrida: Rosita
Carmen. Las peripecias de los nombres de este personaje debleron lamar Ia atenclén
de Neruda porque subraya esos pasajes en el texto de Jackson:

In 1953 a Mexdco City publisher brought out & Vida y Hazaas
{.) of Joaquin “Murrieta®, spelling the name wilh the double
*r" and describing the sublect as  the “Famoso Bandido
Mexicano” )

También Neruda jugé con los nombres de los personajes; ademés de
su privileglo de poeta, le daba atin més derecho a tal actitud ta tradicién proteica de
las nominacionas.

Esta ha sldo la trayectoria que ha seguido tan curiosa leyenda. John
Rollin Ridge, joven y desafortunado poeta y periodista, condicionado por la viclencia
y el deseo de venganza, transmitié a su héroe su propio sentir y escribié su historfa
con la esperanza de superar su estrechez econdmica. Pero murié decepcionado e
lgnorante de la suerte que correrfa su criatura iterarla. Sin embargo, su héroe lo

inmortalizarfa:

«Hls eyes flashing, Ms knife ever ready for a gringo’s ribs, his
gallaniry bayond doubt, his horsemanship superb, and his aim
unerring, Muricta will ride down the years as California's grea
gold-rush legend, His cattle thievery forgotten, his brutal
murders {if, In fact, he ever commitled them) conveniently
ignored, Murieta rerains the perfect gold-rush manifestation of

man’s compulsion la construct a hero gul of the best malerials

68. ‘En 1953 un cditor de ciudad de México publicd una Vide y Hazaflas {..) de Josquin “Murricta”,
eseribiendo el nombre con doble “r* y deseribiendo €l lema como el “Famoso Bandido Mexicano™

{Tbic.: XLVIII).
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available, because The Hero Is a crealure men need ?

Asl pues, 1a cuna de nuestra leyenda est en la California de mitad
del siglo pasado, en plena época de la fiebre del oro, y su autor es un admirable
personaje digno de ser ¢ mismo protagonista de una historia apasionante, Su obra
fue conocida por Pablo Neruda, quien, 16gicamente, se permitié disponer de unos
materiales que ya tenfan una naturaleza popular y configurarlos desde su personal
perspectiva,

Pero el hecho de que haya indagado en la obra de Ridge y sus
principales secuelas segiin los textos de Roberto Herné‘ndez (a saber, las obras de
TRoberto Hyenne y de Ireneo Paz), todos ellos presentes en su biblioteca personal, nos
proporciona un interesante material para la investigacién del proceso gendsico que

predujo como fruto el espléndido Fulgor y muerte de Joaqufn Murieta. A su seguimiento
nos dedicamos a continuacién.

La obra fundacional de John Rollin Ridge:
The Life and Adventures of Joaquin Murieta (1854)

Aunque esta importanle novela ya nos ha ocupado durante algunas
pAginas, se hace necesatlo Tevisar la estructuracién de sus contenidos a fin de poderla

cotejar con el texto nerudiano y establecer sus paralelismos y divergencias.

Como se ha dicho, el hilo conductor de la historia es el sentimiento de
venganza del protagonista, al que Ridge inculeé su propio rencor por el asesinato

politico de su padre ante los ojos de su esposa e hijos, La protesta indirecta por la

69, “Con sus ojos brillantes, su cuchillo siempre preparado para las costillas de un gringo, su galanieria
Iejos de toda duda, su soberblo mode de monlar a caballo, su punterfa infallble, Muricta cabalgard
por los afios como la gran leyenda de la fiebre del oro en California. Olvidado su robo de ganado, ¥
una vez ignorados convenientemente sus crimenes brutales {si, de hecho, alguna vez los cometid),
Murieta parmanece como la mandfestacidn perfocta de la fiebre del oro y del impulso del hombre
para construir un héroe a partir de los mejores materiales disponibles, porque ¢l Héroe es una
criatura que los hombres necesitan’ (Ridge, 1962: XLIX).
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Opresidn racista y la xenofobia serd compartida por el Murfeta de Ridge y el de
Neruda, aunque este dltimo parece mostrar una lectura menos localizada de esa
actitud. Efectivamente, lo que pudo ser el rechazo y la represion de los
latinoamericanos por los estadounidenses en la época del oro se puede trasladar al
afio 1967 -en que se publict forqufir Muriefa- y a la escalada de violencia implicita de
los Estados Unidos para defender su feudo en los pafses del sur. Esa actitud
culminarfa con la financiacién del golpe de Estado que en 1973 quebré la democracia
chilena, hecho ya denunciado por el poeta en ofra obra mucho més airada y violenta,
Incitacidn al nixenicidio y alabanza de la revolucidn chilena. Con esto queremos decir que
el Murieta de Neruda ofrece una lectura de critica social bastante més pronundada y

consciente que el de Ridge,

La historia del autor norteamericano comienza por aclarar que
“Joaquin Murieta was a2 Mexicar, born In the province of Scnora of respectable
parents and educated in the schools of Mexico®™, La Infanda del héroe, mitema
recogido por Neruda, es también destacado por Ridge.

Recordemos que Neruda en su transposicidn hace una reduccién de
la materia originaria y la estructura en sels cuadros, cada uno de los cuales recoge

una unidad temética:

I Infancia del héroe,
II.  Amor a Teresa,
I Matanzas de chilenes.

IV, Asesinato de Teresa. :
V. Asallo ala diligencia {fulger de Murieta y prueba del héroe).
VI Muerte de Murieta por amor. Eternizaclén del héroe, inmortalizado por la

poesia.

70. Joaquin Murlpta era mexicano, nacldo on la provinela de Sonora de respelables padres y educadn
en las escuclas de Méxica’ (Ridge, 1962:8), -



562 La génesis podtica de Pablo Nemida

Murieta es retratado como hombre bien parecido, de grandes ofos
negros, cabello largo y voz llena de generosas resonancias. Su amada, también
mexicana, 1o acompafia en su aventura del oro. E! racismo seré el deus-ex-machitia que
provoque el desencadenamiento de la accién, Murieta es insultado e injuriado y su
amada vejada y violada ante sus ojos.Tras tres intentos de vivir honradamente, se
entrega al juego, motivo que también recogers someramente Neruda. El fatum crue
se rebela contra Murieta, y es un motivo que comparten las obras de Ridge y Neruda:
“}is sky seemed clear and his prospects bright, but Fate was weaving her mysterious
web around him...” ™,

El segundo atentado del destino contra Murieta es el ahorcamiento de
su hermano, acusado de un crimen no cometido: robar caballos. El motivo de la
venganza va creclendo més y mas: “He had contracted a hatred to the whole

American race” 2. Asf pues, destino y sed de venganza se conjugan en las dos obras
que estudiamos.

Enire los hombres de Murleta se encuentra Manuel Garcla, Three-
Fingered Jack, el Tresdedos de la obra de Neruda, que debe su nombre al haber perdido
un dedo en una pelea con norteamericanos en la guerra mexicana. Es cruel y
sanguinario: a sus enemigos los ata, les lanza pufiales, les corta la lengua y les saca los
ojos con su cuchillo, para después dejarlos morir. Esa faceta no serd recogida por
Neruda. Otro personaje que Neruda acepla es el de Reyes Feliz, un joven de dieciséis
afos, gran lector y de espiritu romantico, que desea desafiar las leyes de la sociedad.
Es el hermano de la dama de Joaquin, y en Neruda presenta variantes. Otros
miembros de la banda, como Joaquin Valenzuela y Pedro Gonzdlez, na son recogidos

por Neruda, quien hace una reduccién dréstica de los personajes.

71. 'Su cielo parecfa dlaro y sus perspectivas brillantes, pero el Destino estaba tefiendo su misteriosa
tela de avafia en lomo & &' (Ridge, 1962: 12).

72. * Habla contraido odic contra oda la raza norleamericana’ {Thid.; 14).
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El mito del bandido noble se fomenta: “It was a rule with them to
injure no man who ever extended them a favour” *, Hay que anotar también que
Ridge intercala poemas de su propia factura en la novela; Neruda seguird su ejemplo.

La dama de Murieta, his misiress o love make «no es su esposa en la
novela de Ridge-, lo sigue en sus hazafias de venganza por recuperar lo que los
americanos le han robado. La revenge ser el motivo conductor slempre. El nombra
de la dama aparece por primera vez en la pigina 53 de la edidén que ulilizamos:
Rosita. Los de las secuelas - Carmela (en la primera versién, cufiada de Rosita),
Clarina, Belloro, Mariana, Rosita Carmen, Clarita, Rosalia- darfan buena excusa a
Neruda para proponer su propia versién: Teresa.

La naturaleza de Joaqufn como bandido generoso es una recreacién
nerudiana, Ridge lo presenta con clerta simpatfa pero no lo justifica. Sus defensas del
débil no son més que excepclones,

El actante que provoca el desenlace de la novela no aparece en la obra
de Neruda: se trata del Capitdn Harry Love, cuya presencia habria restado herolcidad
al glorioso final que Neruda Inventa para su héroe. En el relato de Ridge, Harry Love,
el hombre que consigue vencer a Murieta, es un ser superior, antagonista equiparable
al héroe. Murieta tiene un aura mitica y nadie antes que Love consigue aprehenderlo.
Se pasea disfrazado por los mds diversos lugares, haciendo siempre gala de su
valentfa y provecando la ira de sus perseguidores. Un hado misterioso lo protege y su
supervivencia parece un milagro entre tantos peligros: “It was perfectly sublime to
see such super-human daring and recklessness” ™. No recoge Neruda curiosos
episodios como” aquel en que Murieta disfrazado se hace pasar por Samuel
Harrington, mercader rico, ¥ defiende y libera de fa cércel, con su testimonio, a uno

de sus hombres.

73. *Tenfan coma Tegha no dafiar a ningiin hombre que alguna vez les hublera hecho un favor’ (Ridge,

1962: 19).

74. ‘Era complelamente sublime ver esa osadla y temeridad sobrehumanas’ (Ridge, 1962 87).
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Meruda elimina esa picaresca de su obra, quiza para preservar el halo
mitico y trégice del héroe. Lo comico lo reserva para los deuteragonistas. Tampoco
recoge el racismo de los hispanos hacia los chinos, a los que consideran inferiores, ¥

que es equiparable en crueldad al de los norteamericanos hacia los hispanost

The miserable Chinamen were mostly the sufferers, and they lay
along the highways Hke so many sheep with their throat cut by
the wolves. It was a politic stroke in Rels to kill Chinamen in
preference to americans, for no one cared for so allen a class,

and they were left ta shift for themselves. ™

En un episodio no aprovechado por Neruda, en que Murieta
demuestra ser un cabaliero al liberar a una dama raptada por uno de sus hombres,
yemos que se repite el motivo recurrente de la naturaleza noble del personale, que fue

. runcada por culpa de otros, Su arrojo lo convierte en el amo de California, con una
densa red de esplonaje y bandidaje.

. El Capitin Harry Love es autorizado para organizar la captura de
Murieta y exterminar su banda. La verosimilitud histérica es siempre respetada, El 5
de julio de 1853 Love inicia su empresa. El climax de la novela se da cuando Love
toma por sorpresa a Murieta, A pesar del peligro, Murieta no muestra ningtn signo
de temor, Ordena huir a sus hombres y &l mismo monta su caballo e intenta escapar
con la velocidad del viento, pero la bestia cae herida. Intenta huir a pie pero le
aleanzan las balas. Cuando la tercera hiere su cuerpo, se vuelve y exclama: “Don't
shoot any more -the work is done” ®. Tresdedos es alcanzado por nueve balas, y

finalmente L.ove Jo elimina con su tllima bala, dispardndole en la cabeza.

75. ‘Las miserables chinos eran las principales victimas, y yacfan a lo Jargo de los caminos cama un
momén de ovejas degolladas por los lobos. Era un golpe polltico en Refs matar chinas antes que
americancs, porgue nadie se preocupaba por una clase tan ajena, y eran abandonados para que se
defendieran por s{ mismos’ (Ibid.: 97).

76. ‘No disparen mis - ol irabajo ha terminado’ (Ridge, 1962: 153).
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El Capitdn hace que la cabeza de Murieta sea cortada ¥ preservada en
alcohol. A Three-fingered Jack se le carta la terrible y conocida mano, pues su cabeza
estd destrozada e irreconocible. Se aftaden detalles macabros acerca del crecimiento
del bigote del bandido y de tas uflas de Tresdedos, lo cual Impresiona profundamente
a las multitudes que acuden a verlo, ignorantes del hecho de que cabello y uflas
prosigan su crecimiento tras la muerte. La dltima referencla es para Rosita, que
vuelve a Sonora con sus padres, y el final es morallzador; etla habrfa sido fellz sl
nadle hubiera desviado el camino de su amado.

Podemos conclulr que en lo sustancial el texto nerudiano se sustenta
en su hipotexto de 1854, Murieta es un hispano que acude a California a hacer fortuna
y &8 victima del racismo de los norteamericanos. Neruda hace un uso fraslabicio,
como se ha dicho, de esa rivalidad, vigente, por motives diferentes, en el momento de
la escritura de su Murieta, de modo que la historia singular se hace metdfora de una
situacién extrallleraria concreta. La nobleza innata del héroe, la lealtad hada su
amada, sus multiples proezas hasta su muerte, son el efe temético central de ambas
obras. Las variantes se sustentan en tres puntos fundamentales:

* la nacionalidad del protagonista, mexicano para Ridge, chileno para Neruda, y

sus proezas, menos heroicas y mas profusas en ef texio de Ridge.

+ el nombre de la amada (Rosita y Teresa respectivamente) y su suerte, irigica en

¢l caso del lexto nerudiano, donde muere asesinada.

« 1a muerte del héroe es ms realista en Ridge; Neruda la eleva a categorfa de

mito, haclendo una recreacién muy literaria, como veremoes.



566 La génesis podlica de Pablo Nenda

El capitdn Harry Love, responsable de 11 captura de Neruda cn Ja historia real y deuteragonista
de Murieta en Ja primera novela que sobre ef tema se escribi6, es el gran ausente de Fulgor y
muerte de Jooguin Muriea, La llustracidn pertenece a la edicién que Neruda utilizé de 12
navela de John Ridge, de 1962 (Fundacidn Neruda),
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Pero serd interesante también hacer un acercamiento a otros dos

texlos también manejados por el poata, los mas destacados en la secuela literaria del

tema Murieta,

Las versiones de Roberto Hyenne y de Ireneo Paz

Figura en la segunda biblioteca de Neruda una séptima edicidn de la
obra de Roberto Hyenne que lleva por tftuto E! bandido chilens Joaquin Murieta ex
California, y que ya existia en su primera bibliateca, lo cual muesira, como se ha
comentado, ¢l gran interés de Neruda por el tema. Sabemos, en cualquier caso, que
gustaba mucho de las novelas de aventuras y que ya en su juventud escrib{§ un texto
en prosa, hoy bastanie olvidade, El habitente y su esperanza, cuyo protagonista es
también un fuera de la ley que vive una historia de amor y bandoleros.

La versitn de Hyenne interesa a Neruda en cuanto asimila a Murieta
a la naclonalidad chilena, aunque su tono es moralizante acerca de la actitud del
bandido, hacia el que adopta una postura paternalista. Ndtense también las
pecullaridades y variantes de la ortografia chilena, que en cierto momento histdrico se

distancié de la norma central y que respetamos en la transcripcidn:

Sin duda Joaquin, no es, como fodas Jas jentes de su especie. mas
que un asesing, un ladron, un jefe de partida; pera, por lo
menes, es menester reconocerle su intrepldez, que alguna vez lo
llevaba a hacer temerario, su naturaleza jencrosa en el fondoe {.,.)

i los motivos que le arrastraron a ammarse contea la socledad en

madlo de Ta cual vivia, 77

El héroe es justificada y exaltado con actitud pacionalista: “foaquin
Murleta, por su parte, no se encontrd tampoco libre de las hostilidades. Su cualidad

77. Hyenne, 1892: 4,
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de chilena le sefialaba particularmente al furor de los yankees, | no se decidid a entrar
en esa guerra [ncesante sino después de haber sido atacado por ellos en lo que le era

mas caro” ™, Asl reza la “Introduccién” a la historia,

Acto seguldo comienza el relato con la infancia de! héroe, como en los
casos comentados de Ridge y Neruda, La primera premisa eg tajante: “Joaquin vid la
Iuz en Santlago” ™, Es un joven apacible y noble pero dispuesto a las aventuras.
Decide ir a California en busca de su hermano Carlos, que ya hacla Hempo que
explotaba allf con éxito sus minas de oro. Hace escala antes en México, y en el puerto
de Sonora visita a una familia a la que lleva recomendacién y conoce ensu senc a
“una hermosa nifia mejlcana, lamada Carmela Félix” %, de la que se enamora el

* joven Murleta, que es descrito como chileno prototipico, con poncho y cuchillo al
cinto, de ojos negros y pobladas cejas. £ fatum, motivo recurrente en las obras de
Ridge y Neruda, ya hace su aparicién desde esta descripdén del héroe: “Era
proplamente una de aquellas naturalezas destinadas a lo grande, que en la senda del
bien estaba llamado a ser héroe, i en la del crimen un bandido temible, sanguinarie |
atroz” v,

Joaquin y Carmeia se casan en breve tiempo. El casamiento se repite

en Neruda pero no existe en el relato originario; puede tratarse de una justificacidn
moralizante, a nuestro modo de ver.

re
.

En territoric norteamericano, Murieta es victima de la primera
Injusticla, al ver que su hermano es ahorcado en la rama de un 4rbol acusado de un
roba de caballos por dos americanos llegados de San Francisco que decfan ser duefios
de esos animales, El texto es paralelo al de Ridge aqui, y aparece ya el motivo de 1a

sed de venganza que invade al héroe, leit-motiv repetido. La critica implicita al
racismo es constante;

78. Hyenne, 1892: 4,
79, [bid.: 5.
80, Thid.:8,

81, ibid: 10,
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El pafs estaba entonces ajitado por un gran nimero de
Individuos sin fe | sin lel, que, enorgulieciéndose con el nombre
de americanos, miraban de reojo a los mejficanos t a los chilenos,

1o viendo en todos ellos mas que una raza conquistada™

El héroe recibe por parte de Hyenne un tratamiento €pico; es un
“brave chilenc” ™ y al verse acosado por los americanos que quieren arrebatarle su
conceslén aurffera, escuda a su amada con su cuerpo y desenvalna el pufial
heroicamente como tinlca defensa.“El amante i valiente Joaquin”, el pufial chileno™**
son expresiones que inciden en el comentado nacionalismo, Joaquin es reducide a

golpes y plerde el sentido; Carmela se enfrenta sola a Jos agresores yankess, pero

herida en la frente e inundada su bello rosiro con st purpurina
sangre, desfallecié i cayd moribunda a} lado de su amado
Joaquin. No satisfechas los yankees con el homiddio, quisieran
unir In vergllenza al martirio. Asf murid, victima del mis

espantoso de los crimenes, 1 bella | herdica Carmela.™

Nos parece importante este pasaje porque en ¢l se constata la
presencia de una variante sobre el texto original que Neruda heredard. En el texio de
Ridge, la amada es ultrajada pero vive; en el de Hyenne, se amplifica el tono trigico
con la muerte, Neruda, en Barcarola, presenta s6lo 1a muerte (slempre segiin la versién
de Hyenne) y en el drama posterior afiade la nota de la violacién. Por otra parte,
mientras en Ridge el bandido es testigo impotente de la vejacién, Hyenne le aflade un
estado de Inconscienda que justifica su no intervencién en defensa de la amada;
Neruda aumenta el tono trégico al situar a Murieta fuera del escenario del crimen.

Asf, la traicién se pronuncia porque Joaguin, cuando llega, encuentra ya los hechos

82, Hyenne, 1892: 14,
83. Ibid.: 15,
84, Ibid.: 17,
85. Ihid.: 17,
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consumados. Tenemos ya, por tanto, el segundo motivo de rencor y venganza. El
tercero de los motivos de Ridge, la vejacién publica de Murieta, no estd en Hyenne ni
en Neruda, que eliminan esos datos reductores del herofsmo del personaje. Como
vemos, los kres textos se enlazan creando un complejo mosaico de posibilidades en el
juego de la intertextualidad,

Bl Murleta de Hyenne, como el originario, se entrega al juego ¥y
comlenza su perdicién moral. Su amigo Valenzuela es azotado y ahorcado
injustamente (motivo ausente en Ridge, que parece sustituir al de la vejacion publica

de Murieta) v se constituye el tercer motivo de la venganza.

.las barreras del honor perdieron lodo su poder para su
corazén ulcerado; hizo juramento de no vivir mas que pera la
venganza desde ese diz para adelante, § de no dejar en su camino un

solo lugar sin regarlo con sangre. ®

Consideramos este pasaje, ausente en Ridge, més realista, como

probable hipotexto del juramento que el Murieta de Neruda hace sobre el motivo
anterior, la muerte de Teresa:

..« cerrando los ajos de

aquella que fue su rosal y su estretla

jurd estremecido matar y morir persigulendo al
infusto, protegiendo al cafdo,

y es asf como nace un bandido que el amor y el
honor condujeron un dia

a encontrar ¢l dolor y perder 1a alegria y perder
mucho més lodavia,

a jugar, a moris, combatiendo y vengando una herida

86. Hyenne, 1892:19,
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ydejar sobre ¢l polvo del oro perdido su vida y su

sangre verlida,

El demonio de la venganza se apodera de Joaquin, que se convierte
en bandido antes de cumplir los veinte afios. Se allstan junto a él Juan Tresdedos
(Manuel Garefa) -hombre sanguinario, come en la versién de Ridge- y Relnaldo Féllx,
cuftado de Murieta, que también arde en deseos de venganza. Otros seguidores son
Pedro Gonzalez, Luis Guerra, Juan Ardozo y Joaquin Valenzuela Vemos que Neruda
s6lo recoge a Tresdedos y Reyes. El primero tiene un halo legendario aunque Neruda
no refleja su atraccién por la sangre y el crimen, sino que lo convierte en mero
deuteragonista, camarada y amige de Murieta. Hyenne en cambio repite el pasaje de
Ridge que ejemplificara la fama de Tresdedos como sanguinario:

el fué el que {...) sorprendic en 1848 a dos americanos en el
camino enire Sonora 1 Bodega, los despojd de sus vestidos, |
cuandu estuvieron desnudos, los lorturd hasta que exhalaron el
alma, llendndolos de pufialadas, cortdndoles la lengua,
arrancéndoles los cjos | arrojdndolos, per fin, en medio de las

[lamas, en donde se consumieron sus cames palpitantes.®

Joaquin se enamora nuevamente; Hyenne recurre al niicleo temético
amoroso, siempre atractivo en Ja anéedota, creando una nueva amada, de modo que,
como Ridge, cuenta con ese personaje femenino hasta el final del relate. Serd ademds
la amante y no la esposa del bandido, como en Ridge. Esta vez se lrate de Clarina, que
se enamora clegamente del héroe y lo sigue en sus peligros. Tres chilenas valerosas
comparadas con amazonas -obsérvese siempre la exaltaclon nacionalista- se unen al
grupo de hombres, disfrazadas como tales. A partir de aqu{ el relato es casi paralelo
al original, aunque Neruda aplicé una drastica reduccldn, eliminando hechos y
personales que habrfan favorecido lo épico pero habrfan distrafdo del nticleo central

87. Neruda, 1973 (BCL): 1356
88. Hyenne, 1892: 22.
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(Ia historia de Murieta y Teresa) y habrian eliminado la tensién poética. Recuérdese
que Ya primera versién de la historia es un conjunte de poemas relativamente breve
en relaciéon con el original.

La exaltacién chilenista se contintia en el relato de Hyenne, creando
diferencias con el hipotexto de Ridge. Asf, por ejemplo, se exalta continuamente el
cuchillo como arma heraica frente al revélver norteamericano: “La muerte de cuchillo
es la tinica que puede imputarse a un brazo fuerte, porque es la tnica que se consuma

con su fuerza i su impulso.” *°

La vida de los forajidos de Murieta se reduce a saquear y matar,
divertirse e invertir en el juego. No vemos el herofsmo del texto nerudiano, La
venganza explica la actitud criminal y sangrienta de Murieta pero no le da un carcter
posilive. Como en el texto de Ridge, ta amada hace las funciones de voz de la
condlencia, y Joaqufn le promete volver a la patrla mexicana tras acabar su venganza
y recuperar la riqueza que le han arrebatado. Esos pasajes amorosos y moralizantes

constituyen los episodios distensos del relato, que alternan con las correrfas y
fechor(as de los bandidos.

Los cantos y poemas que configuran intercalaciones en la historia

serdn comunes a Ridge, Hyenne y Neruda, contribuyende en Hyenne a la exaltacién
nacionalista mencionada:

Mi pueblo es el mas valiente,
Chile es 1a terra nds beila,
{una esplendorosa estrella

Fulgura sobre su frente,®

89, Hyenne, 1892: 70,
90. Thid.: 114



Ei sustrato mitico . 573

Finalmente, ¢l texto de Hyenne recoge el episodic de Harry Love,
valiente capitén que consigue herir el caballo de Murieta y acribillar a éste en su
huida a pie. Como en Ridge, Murleta consigue exclamar una 1iltima frase: “-Os habéls
apoderado de mf por sorpresa, les dijo; pero no importal muero contente...estol
bastante vengado!” *. La justificacién moral es la finalidad de sus 1iliimas palabras:

-“Carmela mial.,.la #ltima palabra que pronuncian mis ldbjoses .
para f! ...yo no habla nacido para el crimen;...pero los villanos
asesinatos cometidos en vuestro hermano § en If misma por esos
malditos yankees, cambiaron mi sér en olro sér, ...[ sobre
vuestro caddver anegado en sangre, que yacia lendido a mis

pits, juré vengarte, .. L... te venguél...” ?

El relato tlene un clerre épico y moralizante. Las acciones de
bandidaje son justificadas por el honorable derecho a la venganza de un hombre
ultrajado, e igualmente el nombre de Chile es dejado bien alto en una actitud de
exaltacién nacionalista y de xenofobla hacla el norteamericano. El capitdn Tove, a su
vez, es tratado positivamenta: de otro modo no habrfa tenido la categorfa sufidente

para matar a Murieta, en ese contexto literario.

El final de la historia de Hyenne, grotesco, es rechazado por Neruda.
Roberto Hyenne {nventa un final bastanite envilecedor de la figura mftica de Murieta:
su cabeza es vendida por el Sheriif Harrison en un remate, tras el quiebre econémico -
de la persona que hacfa el negocio de exhibirla en publico cobrando ia entrada a un
peso. En la subasta se vende la cabeza por sesenta y tres pesos, y trae mala fortuna a
sus posesores. El Sheriff que la puso en venta se suicida, y el comprador se mata
accidentalmente mientras prepara una pistola cargada. Finaliza asl esta historia

novelada, con pretension de historicldad.

91, Ibid.: 169.
92, Ibid.: 170.
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No podemos concluir el anélisis de los hipotextos de Jorqufn Murieta
si hacer alusién a la versidn de Ireneo Paz, ya que nos consta, por su presencia en la
biblloteca de Neruda, que éste la canocié, Sin embargo, la base fundamental del relato

nerudiano ya se ha constatado en los dos textos antes analizados.

Treneo Paz, en Life and Adveniures of the Celebrated Bandit Joaguin
Murrieta. His Exploits in the State of California , presenta ya desde el titula dos aspectos
diferentes al moclelo nerudlano: el nombre (Murrieta) y la nacionalidad del héroe
(mexicana). La amada de Murieta serd Carmen Félix {cf. Carmela Félix en Hyenne), e
igualmente ser4 ultrajada y asesinada por los norteamericanos, que previamente han
dejado a Murleta inconsciente. El héroe inicia su venganza. La nueva esposd del
bandido ser4 Clarita {cf. Clarina, amante en Hyenne), y las aventuras se suceden
paralelas a la historia del autor francés. En el capftulo XXV se produce la muerte de
Joaquin ¥ Jack Tresdedos a manos de Harry Love; se repiten las tltimas palabras de

Joaquin, aunque con menor tono roméantico con respecto al texto de Hyenne:

“You have taken me by surprise”, he said, “ but it does not
matter; | die conlented; | have already avenged myself

enough®

En el capltulo XXVI se relata la historia de la cabeza de Joaguin, su
exhibicién priblica y la recompensa de Love. Igualmente, la cabeza del bandldo es
comercializada; el precio de la entrada, ahora, serd de un délar.

93, az, 1925: 167. "“Me habéis lomado por sorpresa”, dijo, “pero no imporia; muero contento; ya me
he vengado suficientemente™.
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En la saga Murieta destaca la obra de Roberto Hyenng, muy apreciada por Neruda, quien, tras
donaria con su primera biblioteca, Ia volvié a adquirir para la segunda, reunida a panir de
1954, Lg edicién data de 1892 y suponcias que el inierés que puza el poeta ofrecia esif eq gue
chileniza al bandido, mexicano sepin la hisiorin. Obsérvese el vulo: Bl bandido chileno
Joaquin Muriera en Califoraia, Es curioto wmbién ¢l recone de prensa que guardaba ¢n su
interlor, sin fecha, sobre una represeatacion de la ** zarzuela Jooquin Murlela, del conacido
ainor paclonal sefor Mateo Mardine:..”. Las secuelas Hierarias de la leyenda no congcieron
Hmites {Fundacién Neruda). :
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Un hipotexto no literario: [a obra de Roberto Hernéndez

También profusamente anotada en los apartados relativos a la fiebre
del aro en California y a Murieta, se encuentra en la biblioteca de la Chascona una obra
muy interesante para nuestro anélisis, Los chilenos en San Francisco de California, de
Roberto Herndndez, cuyo subtftulo reza: “Recuerdos histéricos de la emigracién por
los descubrimientos del oro, iniciada en 1848” .

De nuevo llamamos la atencién sobre la escasez de textos anotados
por Neruda en su biblioteca, lo cual revaloriza el hecha de que el texto de Hernéndez
tenga diversas llamadas de atencién sobre algunes fragmentos. Unoe de ellos serd

' utilizado por Neruda para cerrar su edicién de Fulgor y muerte de Joaquin Miirieta, bajo
el fftulo “Chilenos en California”. Cabe destacar en ese texto la confirmacién del
principal argumento de la actitud de Murieta: el racismo norteamericano y sus
crueles consecuencias para los chilenos, Igualmente, vemos que fa nominacién delos
norteamericanas como galgos (greyhounds) ¥ no es creacin literaria sino realidad
histérica, Por dltimo, se confirma como verdadera la noticia que Neruda recoge en su
obra sobre una “Horrible carnicerfal {17 chilenos y 3 mexicanos muerfos!” ** aunque
hay que llamar la atencién sobre el hecho de que Ia noticla, aparecida en E! Eco del
Pacifico, corresponde al 19 de abril de 1856, y Joaquin habfa muerio en 1853. Sin
embargo, el hecho llama profundamente la atencién de Neruda y no renuncia a su

transcripcién a pesar del anacronisme, en el cuadro tercero de su recreacion
dramdtica;

JINETE: Saben la noticia?
‘TRESDEDOS : Qué noticia?

JINETE: Malaron a diecisiate!
REYES: Y a mi que me importa?
JINETE: Eran chilenos!

94, CF. "Ya viene el galgo terrible/ a malar nifios morenos”, Neruda, 1973 JQM): 231.
95, Herndndez, 1930: 297,
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CHILENOQOS : Chupalla!

JINETE; Y & fres mexicanos! %

Llamaremos la atencién sobre otros fragmentos subrayados por el
poeta chileno:

+ en las paginas 184-186 y 267-270 se hace referencia a la figura de Murieta,
sobre la que un autor francds, Roberto Hyenne, escribié un opdsculo. Se
hace un resumen de la obra de ese autor, defensor de la chilenidad de
Murieta. Como puede verse, la obra de Hyenne es también de referencia
obligada.

o en las paginas 270-273 se alude al personaje Reyes, compafiero de Muriela,

. dnico que recoge Neruda junto con Tresdedos. La posible causa puede ser
sentimental: comparte el apellido con e} posta chileno, cuyo nombre
verdadero era Neftalf Reyes. John E. Reyes lteg a San Francisco en 1843 y

se sumé en un momento dado a Ia banda de Murleta, pero al tiempo la
abandond; “la causa de esta determinacién fueron sus disgustos con Murieta

a consecuencia del cardcter feroz y sanguinario de éste” . Destaca
Hernéndez el cardcter generoso y valiente de Reyes, quien, tras el decreto de

emaneipacién proclamado por Lincoln,

...con un valor cntonces muy raro (..} sin detenerse en el peligro
que envolvia para é la emancipacién de ésios en un Estado que
se oponia lenazmentc a efla, no sélo declard a todos libres sino
que Tos armé a su costa y al frente de etlos se presentd al general

del ejércita unionista a ofrecer su valioso contingente.*

96, Neruda, 1973 (JOM): 221,
97. Herndndez, 1930:§, 271.
98. Thid.: 272.



578 La génesis podtica de Pable Neruda

A "En Chlifornla, no habla ninguna[necesidad, a lo e
%+ parece, de una proteccién andloga... 'l Eco’ del Paeifi-
F. co®, publicaba una carta de un chileno,' fechada en Ja-
“ meatown, ¢l 10 de Alrl de 1856, con eate encabeza-

* miento: ) .

~ - wHorrlble earnicerfal—17 chilenos y 3 mexicanos '}:
. muertos!-—En nuestres ndmeros anteriores hemos co- 1
municado a nuestros lectores la funesta notlein de log ale-- 11
vosos asesinatos perpatrados en ia persona de chilenos. =]}
por la plebe desenfrenada de Courtelville. La notiela la’ ]
fomamos de un diario americano de Shasta, qie refirié7r
gl hecho, no rin cierta pretefisién de vindiear esos ho."|
rrendos, crimenes, o por Jo menos manifestando una fria i

indiferencia respecto a 'aguellos procedimientos, dignoa/;
38lo de la mas inaudita barbarfe.” 7 . RN
~ *Un chileno respetable de Jamestown, nos escribe’
son fecha 19 .de Abril, zefaldndonon el origen de agque:, .
Nos asesinatos y dandonos més detalles,” R
.- En la.noche del 15 de Abril un chileno habla dade; .
muerte a un loafer llamado Conley, que habin preten-.
dido hacerle, linchar, ayudando, ademds, para que shor- 1

caran a otro chilens, Fl chilenc habiz raclamade al al-
ealde y el altalde le contestd que &l nada podia hacer, de -~
dondz resulté la muerte de Conley, escapando ¢l agre-,

T, o L
“Al dia siguiente—dice la carla—no salieron en su .
persecucién, sino que se reunieron ¢omo treinta o cua- !
yenta loafers para perseguir a Infelices que no habian
tenida parte ni atin sablan de tal agontecimiento. Por-;
primera providencia se fueron a la tlends de campo de "
unos chilenos que estaban como a unn milla de 1a pobla- .
cién; y tomaron cuatro gue vivian juntes; y con pre-
“texto que el alcalde los necesitaba4para una declaracibn, |
los condugeron & un Jado del camino y los hicieron for-.
marse para asesinarios: uno de ellos lamado Ovalle les !
> pregunté cudl era el motivo para matarle; que si él era
; eriminal lo llevasen donde el juez y nllf lo juzgasen; en- _
tances se convinieron los de la partida y resolvieron per- |-/
donarlo, pero que se dejose vendar la vista pars que no- !
viesa morir a sus compaferoz. E! les dijo que no se 'de-'.-'l/

jaba vendar la vista: que si querlan asesinarlp le tira--
. & asl, Dicha ésto lo tomaron dos de estos antropdfagos
- ¥ lo Hevaron como media cuadra distante, y en ese mo-

Ih)'c ta obra de Roberio Hemidndez Los chilenos en San Francisco de California (1930) tomd
‘eruda cilas texiuales para su obra teatral, relativas a la captura de chilenos y mexicanos, que
se encuentran aqui subrayadas de su pufio y letra.
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Coma puede verse, el personaje es investido de naturaleza herofca, lo
cual nos da un argumento valioso, junto con su nacionalidad chilena y su afinidad
con Neruda, para explicar que éste lo escogiera para su versién.

Finalmente ilama la atencién que Hernéndez, como historiador con
pretensi6n de objetividad, reproduzca también las opiniones contrarias, en esle caso
de Ricardo Donoso, quien, en Ef mercurie del 16 de noviembre de 1930, afirma haber
hecho una prolija investigacién bibliogréfica que le permite aseverar lo sigulente:

o Murieta es mexicano, segin la obra de Ridge.

+ Robert Hyenne se basa en ese antecedente y publica en Parfs en 1862 su libro
Un bandit californien, foaguin Muriela, Posteriormente, al traducirse al espaficl,
algulen cambié su nacionalidad a chilena. Las calorce ediciones de la obrita

existentes en nuestra lengua provocaron que

la naclonalidad chilena del salteador pase poco menos
que como arifculo de fe, y aun no falta guien sostengd
haber visto exhibirse en San Francisco de California su
caboza adornada del correspondiente letrero; “cabezd

del bandido chileno Joaquin Murieta®. ®

Como puede verse, ese aulor pretende liberar a la tradicién chilena

de un personaje que considera negativo e infamante. Nombra exactamente las tres

versiones manejadas por. Neruda, y habla de la originariedad de Ridge, 1a versifn

chilena de Hyenne, como se ha visto, y su servil plagio por Ireneo Paz,
nacionalidad a mexicana de nueve. Consideramos, por tanto, que Neruda se guid
bastante por las coordenadas establecidas en este libro. Hernindez, por su parte,
niega la veracidad de Donoso ¥ defiende finalmente 1a nacionalidad chilena de

Murieta.

que cambia Ja

99, Herndndez, 1930: 11,373,
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Fulgor y muerte de Joaquin Murieta: 1a reescritura de 1a leyenda

Llegamos finalmente a los textos de Neruda sobre el legendario y
controvertido Joaquin Murieta, El poeta chileno muestra esa recepeidn prodctiva de
que hablaba Maria Moog-Griinewald, o la creative misreading de Harold Bloom, y
realiza una libre transposicién de los sustratos que hasta aquf hemos comentado, por
medio de lo que Genette, segiin vefamos en el primer capitulo, llama transmodalizacidn
o transformacién que incluye un camblo de género. El proceso serd doble, ya que
primerc se transforma lo narrativo en lirica (fenémeno que no nombra Genette) y

posteriormente se realiza una dramatizacién, en términos del referido critico francés.

Sobre la génesis de su Muriela habla Neruda en los textos
autoblogréficos de Para nacer he nacido. “Se trata de una historla roméntica y de
brillante color, aunque todo termina en el oscura color del luto”, comenta®. En su
opinién, los chilenos llegaran antes que los norteamericanos al sitio del oro, en busca
de fortuna. Allf liegé también procedente de Valparafso Joaquin Murieta. Encontré
oro, se casé y fue victima de un sino trigico que transformd su vida. Como se ha

comentado, Neruda hace una traslacién al presente que vive:

Sin duda, alii naci6 la idea del Ku Klux Klan. Porque ¢} misma
frenético racismo que los distingue hasta hoy tenfan aquellos
primeros cruzados yanquis que querfan limpiar California de
latinoamericanos y lambién, 16gicamente, meter mano en sus

hallazgos, En wna de estas razzias fue asesinada la mujer de

Joaquin Muricta, 1%

Neruda hace su interpretacién personal de Murieta como bandido
generoso que a la vez que venga a su amada roba al rico para dar al pobre, con lo que

lo dota de conciencia social. Finalmente retvindica su nacionalidad y explica el

100, Neruda, 1978 {(PNNY: 152,
101. Fbid.: 153,
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atractivo que para é tiene Ia historia:

Su sitio de nacimiento se lo disputan México y Chile, aunque yo
o doy por chileno. En la niebla de la leyenda fabulosa los
argumentos van y vienen, pere Murieta fue chileno. Me gusté
osle tema por la contradlcdlén de razas y por ese cimulo de

codlcia y de sangre que rodea la verdad o Ja lepeada.'™

En cuanto a la versién teatral que sucede al episodio de Baraarola
dedicado a Murieta, Neruda atribuye la sugerencia a Matilde Urrultia, quien le hizo
constatar que realmente habfa escrito teatro en verso, Neruda puso manos a laobra y
se dedicd a investigar las fuentes para hacer un drama con pretensién realista e

histdrica, aunque preservando el aura migica del héroe.

Comenta Volodia Teitelboim, bidgrafo de Neruda, que éste se
quejaba cuando le preguntaban sobre su futura obra: “E{ teatro es ajeno a m{ y estoy
seguro de haber escrito una pésima obra teatral” %3, Sin embargo, un importante
director de teatro le propuso su ayuda y apoyo, y Neruda finalmente sa decidis:

Y se puso a escribir un poema sobre lo que &l considera un

bandido roméntico que se transfonmd en mito poputar, '™

El poeta actia como historiador, como investigador minucioso, y
visita California iras las pistas de Murieta, Finalmente, Neruda realiza su versién, que
es estrenada el 14 de octubre de 1967 por la corpafifa del Instituto del Teatro de la
Universidad de Chile, con Pedro Orthous como director; en el Intermedio, Victor Jara
Interpretd canciones con letra de Neruda y miisica de Serglo Ortega, El conjunta final,
un hibrido de poesa y teatro, fue un éxito, pero Neruda asegurd al acabar la obra que

102, Neruda, 1978 (PNN): 154,
1M, Teitelboim, 1985: 344,
104. fbid.



582 La génesis poética de Pablo Neruda

no volverfa a escribir teatro, segiin Elena Castedo-Ellerman '%%.  Gerardo Claps le
hace una resefia en la revisia de teatro Mensaje, en enerc de 1968, donde realiza una
critica constructiva de la obra, cuya tensién dramdtica decae efectivamente con
respecto a su precedente de Barcarola:

Estamos frente 2 una obra que es mds épica que dramdtlca y
cuyos fulgores Nricos son mds valivsos que los épicos.
Quedamos con ta impresién de asistir a un cuadro pléstico
inmavil, bello en muchos aspectos; pero no a un drama, gue era

precisamente lo que se pretendla. "

Osvaldo Obregén hace un interesante andlisis de la génesls y
estructura de Murieta en el nimero 26 de Araucaria ; recuerda que la fabulacién
nerudiana se basa en un personaje real y alude a dos hipotextos a los que no nos

hemos referido aiin, correspendientes a Vicente Pérez Rosales y Benjamin Vicufta
Mackenna.

Bl primero escribié memorias sobre la etapa 1814-1860, con valiosa
informacitn sobre la vida de los chilenos en San Francisco, donde vivid muchos afias,
a mediados del siglo pasado. Obregén aduce una cita de una obra suya, Recuerdos del

pasado, donde se cultiva el mito dei chileno valiente y se critica a los galgos:

...Habiaseles indigestado el arrojo del chileno que, sumiso en su
pafs, deja de serlo en el extranjero, sunque sea anle una pistola
encarada al pecho, siempre que ¢l pueda apoyar la mano sobre
Ia empufiadura de su pufal (..) No lardé en formarse en San
Francisco una sociedad de bandidos deneminada Galgos,

compuesta dg vagos, jugadores y borrachos 7

106. Castedo-ENerman, 1982: 200.
106. Claps, 1968: 52,
107. Obregén, 1984: 108,
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El segundo es autor del texto que toma Neruda como aucloritus para
abrir su edicién de la obra dramética. No alude a Murieta pero lo contextualiza; el
autor, testigo presencial, cuenta cémo al llegar a San Frandsco le llama la atencldn la
mezcla raclal y sobre todo la existencia de un cementerio que acogia los cuerpos de

muchos jévenes emigrantes que se habfan dejado all{ la vida:

.. Otros murieron del célera y la peste, otros porla bala del rifle
de los galgos, cuintos por ¢l puial aleve, cudntos con el pufial

en la mano defendiendo sus lesoros y sus vidas, '™

El texto estd tomado de Viajes y resulta 1til al poeta para introducir al
receplor en esa exaltacién épica de la chilenidad que alimenta todo su relato.

Ambos autores, Vicufia Mackenna y Pérez Rosales, aluden a las
tensas relaciones entre los norteamericanos y los: chilenos, Neruda manipula esa
informacién politizando el mito, de modo que en su versién todos los extranjeros,

igualmente oprimidos, se rebelan contra el agresor.

Habria que afadir a las precisiones de Obregén otro hipotexto que
figura como cita en el cuadro V ', ¢l parlamento del indio Rosendo Judrez, pues el
poeta anota a ple de pigina que “este parlamento es transcripecién textuat de un
documento publicado en The last of the Californin Rangers, de Jill L. Cossley-Batt”.

Bl Murieta de Neruda estd mitificado, es un simbolo mds que un
personaje de carne y hueso. Representa la rebeldia contra la opresién racista, y
Neruda se ocupa en su drama de proporcionarle un halo mitico, al no presentarlo en
escena sino a través de un haz de luz y de su voz. Obregén incide en el aspecto

polftico:

108, Neruda, 1973 JOM): 194.
109. Ibid.: 241-2.
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..58l0 después de 1a muerle de Teresa se convierte en la
encamacidn de la  aspiraddn  colectiva del  emndgrado
laiincamericano. Por esta razén no €s ni puede ser un bandido
ordinario. Es un lider que se opone a la clase dominante, un
marginal que se rebelz contra la injusticia y que defiende una

causa noble,""?

Los atributos de Murieta son los de un héroe roméntico en toda su
configuracién; es “joven, rebelde, valiente, aventurero, apasionado, generoso, Teresa
es la tinlca mujer de su existencia {...) como todo héroe romantico, Murieta muere en

plena juventud” ',

Pasemos 2 una breve revisién de las dos reescrituras que Neruda
hace de la leyenda, que analizaremos a la luz de los datos aportados sobre su
compleja red intertextual,

La versién de Barcarofe, que constituye el cuarto episodio de este
poemario, consta de tres unidades teméticas dirferenciadas: vida, pasién y muerte.
Desde la infancia, el fafum preside 1a historia del héroe: “no sabe que est4 prometido y
que debe morir en la empresa”, “en la nave el amor ha encendido una hoguera: no
saben que ya comenzé la agonfa” M2 El didlogo amoroso es una cumbre lirica de
extraordinaria belleza. Los hechos se suceden con ritmo y se basan en la sugerencia y
no en la narvacitn directa; Teresa es asesinada y Murieta jura vengarla y sumarse a la
causa del débil contra el opresor. Se convierte as{ en un héroe épico, La tercera parte,
la muerte del personaje, se resuelve en un "casi soneto” que obedece a la plena
imaginacidn del poeta, como el didlogo amoroso y el posterior mondlogo de la cabeza
de Murieta, los lres momentos de méxima originalidad de la obra,

110, Obregdn, 1984: 110,
111, Toid.
112, Neruda, 1973 (JQM): 131,132,
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En la literaria versién nerudiana, cuanda Murleta acude a dejar flores

ala tumba de Teresa cae en una frampa:

De cada nicho un yanqul disparaba,
1a sangre resbalaba por sus brazos
y cuando cien cobardes dispararon

un valiente cayd de cien balazos. '

Ya hemos hecho alusién al eplsodio orfeico en que habla la cabeza de
Murleta. La muerte da vida eterna al héroe, cuyo amer ultrajado y roméntica historia
pervivirdn en los versos del Poeta. El conjunto de la cantata constituye un poemarlo

de belleza inigualable, una de las mayores alturas liricas del poeta chileno.

La versién teatral de ese niiclea narrativo no tendrd tanta suerte

literaria, pero constituye una experiencia interesante en la trayectoria de su autor.

Como después haré con Lz espada encend ida, /"% Neruda abre y denala
obra con citas histéricas que establece a modo de gucforitas, Le. proporcdonando
veracidad al relato, pues ambas muestran el recurso fan Hterario de la falacia de
historicidad. Asimismo, la edicién, preparada por el autor, recoge diversos materiales
grificos que testimonian la existencia del héroe y 1a secuela literaria a que dio lugar,

Los textos “marca” son los mencionados: el de Vicufia Mackenna y el
de Roberto Hernandez, ambes con funcién de contextualizacién histérica, El prélogo
del autor pone en aviso al posible receptor de que “Esta es una obra trégica, pero,
también, en parte estd escrita en broma® 115, Por tanto, la transposicién que el autor
realiza no es sélo de narracién a lirica y luego a drama, sino de tragedia a

113, Neruda, 1973 {JQM): 139, ‘

114, Como se ha visto, Jaaquin Muriela guarda con La espada encendida -a 1a que precede en sélo tres
aitos- una miltiple relacién de {ntratextualidad, conirada en ¢l tema amorosa, el tono romédnitico, 12
dlatogizacién y la recurmencia a la aucforitas,

115, Neruda, 1973 (JQM): 195
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tragicomedia. Quiz4 esté ahf e] principal error del autor, que no muestra dominar €l

diflogo c¢6mico ni conjuga blen las escrituras trigica y cémica. Sigue un modelo
inspirado en el clésico, con dos mundos, uno trégico y elevado (Murieta y Teresa) y
otro cémico, protagonizado por la figura del gracloso, funcién que realizardn
Tresdedos y Reyes, La estructura conliene, como se ha dicho antes, seis cuadros. Un
coro hace las funciones de prolepsis tpicas del coro cldsico griego, anticipando la

tragedia por medio de indicios constantes que se suceden a lo largo de la obra:

+.NCgrO5 presagios nos dicen que no volveremos

«..Adlds, compafiero bandido. Se acerca la hora, Tu fin

st claro y oscuro.

<., Escucha la arena

que mueve el deslerto!
Escucha el reloj

que ¢nterra a los muerios! .
Atrds, bandolero!

La muerte te aguardal 118

E! mismo coro notifica la muerte del héroe por los cobardes

{(“desarmado o mataron” V) y asimila al mito de Piramo y Tisbe esta historia de

amor:

se maltiplicd la flor
con sus heridas abfertas
y dej6 llera de roses

1a lumba de su Teresa, 1

116. Neruda, 1973 (JQMY: 211, 245, 248,

117, Thid.: 250,
118, Ibid.
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La decapitacion del caddver es el acto vil que culmina la cobardia de
la traiclén .y corrobora el aura mftica del héroe. Tras el comercio con la cabeza de
Murieta, el coro hace una llamada para robar la cabeza y enterrarla con la. amada,

Teresa, Asf culmina esa historda de amor, eje estructurante de la versién nerudiana

sobre Murieta.

En sintesis, hemos visto la transformacién progresiva de un hecho
histérico en leyenda y luego en mito. Ridge hizo el primer relato sobre Murieta, y le
dio la veracidad de un testimonio de época. Neruda toma de su versién los motivos
del Destino, el Racismo y la Venganza, la existencia de una amada Gnica, los
personajes de Tresdedos y Reyes y 1a intercalacién de poesfa en la historia, pero no
acepta la supervivencia de la herofna a su agravio, la nacionalidad mexicana de
Mutieta, la naturaleza sanguinaria y cruel de Tresdedos y 1a Intervencién de Harry
Love en su muerte. Hyenne inaugura una secuela literaria, y Neruda acepta de su
legado la naclonelidad chilena del héroe, la muerle de la amada a manos de los
enemigos y las canciones intercaladas. Rechaza del autor francés la existencia de una
segunda mujer en la vida de Murieta, que como héroe roméAntico es fiel a la memoria
de una sola mujer. La versién de Ireneo Paz, por dltimo, es conocida pero no
aprovechada por el poeta chileno, que rechaza su nominacién del protagonista

(Murrieta), su naclonalidad mexicana, la existencia de dos esposas (Carmen y Clarina)

y el final, repetido, ejecutado por Harry Love.

Sobre la presencia de los textos de Vicufa Mackenna, Roberlo
Herndndez, Pérez Rosales y Jill L. Cossley-Batt ya hemos hecho los comentarios

pertinentes.

Creemos haber reconstruido.del modo mas fiel posible la inirahistoria,
por usar de modo libre el término unamuniang, del Joaqufn Murieta que recibis el
soplo de la vida por obra del poeta chileno Pablo Neruda, Se trata de Ja culminacién
de una tradicién poética de gran envergadura, tanto por ia cantidad de tinta vertida
en torno suyo como por las numerosas variantes de que es objeto. Finalmente, no
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quisiéramos que nuestra “radiograffa” de la historla de Murieta redujera en lo mas
minimo el mito que Neruda creara con su pluma. Sélo nos ha movido el Interés por
clarificar los orfgenes de la historia para reconocer y afianzar una vez més la gran
originalidad y belleza de la reescritura de que la hace objeto Pablo Neruda, elevando
a categorla de héroe épico al personaje Joaquin Murieta, simbolo roméntico
ambivalente de la rebeldfa y del amor conjugados en una misma personalidad
literaria.
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Dejo mis viejos libros, recogidos
en rincones del mundo, venerados
en su tipograffa majestuosa,
a los nueves postas de América
Que amen come yo amé mi Manrique, mi
Géngora,
mi Garcilaso, mi Quevedo:
fueron
titdnicos guardianes, armaduras
de platino y nevada transparencia,
que me enscfiaron el rigor, y busquen
en mi Lautréamont vigjos lamentos
entre pestilenciales agonias.
Que en Maiakovsky vean cémo ascendid
la estrella
y cémo de sus rayos nacieron las espigas.

Pablo Neruda
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Finaliza aqui nuestro recorrido por las complejas e intrincadas redes
que la intertextualidad formula en la escritura nerudiana, constituida en paragrama
de una multiplicidad de textos de referencia, que transforma constantemente & través
de su personal creafive misreading. El invisible y miltiple espacio textual que inserta la
poesfa de Neruda en el entramado de todas las escrituras anteriores se desvela a
menudo como palimpsesto que emerge enire lineas en una permanente tensitn
dialdgica, causada por la naturaleza espejeante, proteica y en derto sentido lidica con
que Neruda dota a sus versos al sembrarlos de miiltiples claves y referencias ~unas
vecey tdcitas y otras explicitas- relativas a otras textualldades, creando asf una tercera

esfera dialdgica: 1a del lector.

Neruda reitera la dindmica interna que Lautréamont Imprimlera a
sus Chanls de Maidoror, sustentada, segin demuestra Julia Kristeva (1978), en Ia
permanente absorcién y transformacién de textos anteriores. Igualmente, Neruda
instituye en su poesfa un sistema de claves que, come un sutl hilo de Arladna,
conducen al lector curioso a descifrar y descubrir el rumor de voces que subyacen al

texto y le otorgan su riqueza plurisignificativa,

Asf, el poela chileno consigue que su discurso poético, elaborado a
partir de una personalisima recepcidn productiva de la tradicién, incluya también esa
ofredad y su polifonfa textual implique un movimiento de homenaje constante a tos
maestros venerades. La actitud no es nueva. La escritura durea, que lanto admird,
basaba precisamente su modo de crear en ese doble movimiento de afirmacion y
negacién, de imitatlo v recreatio, al que retorna la literatura contemparinea tras el
largo paréntesis que, especlalmente en el romanticismo, privilegla la eriginalidad y
sustenta un arraigado prejuicio contra ese dialogizmo, en evidente reaccidn contra la
&rida concepcién aristotélica (puramente imitativa) del neociasicismo que le precede.
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La literatura actual, liberada de ese prejuicio, retorna a la heteroglosfa
que Bakhtin ya reivindicara para el texto literario. También aquf recoge Neruda la

ensefianza de Quevedo:

Retirado en 1a paz de estos desiertos,
con pecos, pero doctos libros juntos,
vive en conversacidn con los difuntos
Y escucho con mis ajos a los muerios.

$§i no siempre entendidos, siempre abiertos,
o enmiendan, o fecundan mis asuntos;
v en musicos callados contrapuntos
al suefio de la vida hablan despiertos.!

En el ¢casa de Neruda, no nos encontramos ante vagas reminiscencias
© ecos esporadicos de olras escrituras, sino ante el abierto reconocimiento que un
poeta de elevadisima formacién intelectual ofrece a sus maestros. La particularidad
que ese dialogismo ofrece en cada momento de la vida de Neruda podrfa incluso
motivar una singular geograffa de su poesfa, Asf, mesianismo, profecfa, panerotismo
y versolibrismo se proyectan desde Whitman en loda su escriluraespecialmente en
Canta general), al igual que la ensefianza de la estética simbolista: lenguaje
impresionista, sensualizacién del cosmeos, arte de la sugerencia, videncia, misterio de
las correspondencias, Roménticos y modemnistas comparten con los anteriores el
protagonisme de los primeros libros de Neruda, que se debate en la biisqueda de su
verdadero ser poético, mientras las vanguardias encuentran en Tentativa uno de sus
principales ecos en Latinpamérica. En dos polos temporales repercute la peculiar
herencia del surrealismo, que late renovado en Residencia y Libro de las preguntas. La
poesia residenciaria constituirg ademas un descenso érfico, de la mano de Quevedo, a
las dolorosas entrafias del conocimiento, de donde el poeta retorna afectado por una
profunda conmocidn que se proyectard a partir de entonces en toda su obra, sellando
con su reino del espanlo su poesfa a partir de Esiravagario (1958), obra crucial en gue
otro gran poeta, Micanor Parra, sale al encuentro de sus versos. Entretanto se produce

1. Quevedo, 1981: 1035. La cita del epfgrafe Inicial del capltulo corresponde a Neruda, 1973 (CGN):
718,
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un largo paréntesis en que el canio vitalista de la poesia social y la exaltacién
elementalista de la naturaleza y la vida ven unido su whitmanismo al quehacer de
otro gran poeta espafiol, Luis de Géngora, y el hechizo alucinatorlo de sus versos.

Polifonfa textual y heteroglosia se reconocen como motor del
conocimiento y configuran la poesfa de Neruda como didlogo solidario, enriquecedor
y permanente entre tradiclén y originalidad:

Los libros tejieron, cavaren,
deslizaron su serpentina

¥ poco a poco, detrds

de las cosas, de los trabajos,
surgid como un olor amargo
con la claridad de la sal

el drbol del conocimiento.?

2. Neruda, 1573 (CGN): 1048,
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Hemos transcrito en esta seccién un catdlogo en que se presentan
unificadas las obras literarias de las dos bibliotecas de Neruda. 1a primera, donada
por el poeta en 1954 a a Universidad de Chile con motivo de su 50 aniversario, se
conserva atdn -sumida en el olvido y cast inasequible, hay que decitlo- en su
Biblioteca Central (Santiago de Chile), Sus cast tres mil volimenes, en pleno
desorden cronolégico, topogrifico y alfabélico, ofrecen sin embargo lo més
representativo de la biblioteca del autor: sus primeras lecturas, las dedlcatorias de
lantos poetas amigos, las obras que le apasionaban y consiguié adquirir incluso con
gran esfuerzo econdmico. Algunos ejemplares venerados, como un incunable de
Petrarca, la edicién de 1549 dela poesfa de Garcilaso o un manuscrito de Hugo (Les
travaillieurs de la mer) adm se encuentran allf, aunque las cartas de Isabelle Rimbaud

que tanto apreciaba han desaparecido, entre otros textos valiosos.

La segunda biblioteca, reunida a partir de aquella donaclén en La
Chascona (Santiago) es también muy interesante como tesimonio de los gustos
literarios de nuestro poeta, pero £éstos se cruzan con su pasién de bibliéfilo, en una
etapa en que la prosperidad econémica le permitfa adquirlr con mayor facilidad,
especinimente tras la concesidn del Nobel, los libros que amaba. Unos diez mil
voliimenes lenan tas habitaciones de esa amplia biblioteca, e induyen un altisimo
porcentaje de obras no literarias, sobre historia, viajes y ornitologfa preferentemente,

que no nos ha parecido pertinente recoger aqui.

El catilogo que ofrecemos no es en absoluto completo (serfa
inferminable) sino que inlenta recoger lo mds representativo en el plano literario, y
mé4s concrelamente poédtico, donde se pueden constatar las relacienes de
hipertextualidad que nos han ocupado en este estudio. No transcribimos par tanto
mas que una minima expresién de las novelas de tanlos autores Idolatrados, como
Proust o Dostoievski, por no ofrecer utilidad para nuestros fines, ya que no

constituyen hipotexto de la poesfa nerudiana,
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Creemos que este apéndice puede ser de gran utilidad como
testimonio que refuerza las afirmaciones que sobre los antecedentes literarios de
Neruda hemos establecido. Asi, por ejemplo, es baslante reveladora la existencia de
obras de poetas que no nombra Neruda -Parra, Edgar Lee Masters- o la confirmacién
de la presencia de numerosas ediciones de la Biblia y las Metamorfosis de Ovidio.
Igualmente, la extraordinaria abundancia de ediciones de Whitman, Ercilla,
Apollinaire, Rimbaud, Verlaine, Darfo, Géngora, Quevedo o Baudelaire es

sintomdtica de unas filiaciones literarias bien determinadas.
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