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INTRODTUCCION



Las tragedias constituyen el unico testimonio del teatro imperial, inmersas dentro
del primer periodo postclasico, postciceroniano. Mediante este trabajo se pretende contribuir a
esclarecer las obras literarias y su mensaje que nos pueda dar a entender mejor la voluntad del
autor. Creemos que en la muy extensa bibliografia de las investigaciones y los trabajos sobre las
tragedias de Séneca no existe un estudio en conjunto que comprenda todas las obras de dicho
corpus y los conjuntos léxicos de los campos semanticos en que se expresan el sufrimiento v el
dolor.

La mayoria de los estudios realizados hasta la fecha analizan el caracter de los
personajes basindose en el simple analisis del didlogo que éstos mantienen o en su relacién con
el papel de los mismos en las tragedias griegas. En muchos de estos trabajos se echa de menos
una mayor constatacién de las afirmaciones con unos hechos lingiiisticos. Asi, la polémica sobre
el verdadero protagonista de la tragedia de AG. queda claramente resuelta si nos atenemos
meramente a los resultados de las conclusiones sacadas sobre el vocabulario.

Por todo ello someteremos a observacion detallada los diversos vocablos con que
el autor quiere resaltar los diferentes matices de una obra. Si bien resulta arduo el dejar resueltos
algunos puntos en debate sobre los dramas de mas dificil autenticidad (OC. o HOE.), o sobre
el empleo de determinadas palabras en sus diferentes contextos, utilizacién que en muchos casos
se ve complicada por las neutralizaciones léxicas.

No hay que olvidar tampoco que nos hallamos ante un autor de amplios recursos
retoricos, que tratard de dejar patentes en sus dramas, hecho sefialado ya por H. V. CANTER
(1925). La retérica pues determinara en gran medida el empleo del vocabulario, sometiéndolo
claramente al efecto dramético, recurso que CANTER ya vio con desagrado. De ahi las tipicas
digresiones en las que los vocablos se someten al duro dictamen de la oratoria arrebatando al
texto su ligereza y vivacidad. Encontraremos la concentracion de determinados términos en
largos parrafos con el objeto de hacer mayor incidencia en los temas que mas interesan a
Séneca, que a la hora de la verdad vendran a ser en muchos casos reiterativos.

Por otra parte no hay que contemplar al cordobés como un hecho aislado dentro
de la tradicion de la tragedia en Roma, debiendo considerar la influencia que sobre él ejercieron
autores tan dispares como Accio y Ovidio. No entraremos en este estudio a juzgar teorias como
la de TARRANT (1978), en las que hace resaltar la importancia de la tragedia Helenistica como
fuente de inspiracion para las obras de Séneca, ya que hay un consenso sobre el hecho de que
el lexico de las tragedias estrecha mas su relacién con los autores romanos que con los griegos,
tal como reconoce el propio TARRANT.

Tanto es asi, que obras como TH. hacen remontar sus antecedentes en Ennio,
Varioy Curiacio Matemo, a la vez que Accio cuenta en su corpus con un Atreo, como también
Emilio Escauro. Criticos como I. LANA (1958), G. CIPRIANI (1978), C. MONTELEONE
(1987) hablan sobre la innegable influencia de Accio. S. KOSTER (1978) sefiala la admiracién
de Séneca hacia Ennio, al que llama "maximus poetarum” (Dial. X, 2, 2). E. SAINT-DENIS
(1935) ya referia la impronta de Pacuvio, Virgilio y Ovidio, en lo referente a la descripcién de
las tempestades.

La elaboracion de las tragedias de Séneca ha planieado diversos problemas a los



criticos, no sélo por su datacién, sino también por la interpretacion de los temas tratados en
ellas. A pesar de basarse en mitos abordados (excepto OC.) en el drama cléasico, la indiscutible
impronta que les imprime nuestro autor hace que descubramos en ellos destellos de una
inigualable originalidad, que en ocasiones se ha tachado de defecto por parte de determinados
autores tales como C. W. MENDEL (1941, Our Seneca). Pero esta minusvaloracion es
consecuencia en gran medida del intento de parangonar las tragedias con las griegas de temas
similares. Para T. ELIOT (1950) el tnico estudio posible de estos dramas es el que tiene lugar
abordandolos de un modo aislado, sin comparacién con sus modelos griegos.

Y es que el mundo tragico de Séneca presenta una singularidad proveniente a la
vez de la novedad sus psicologias y de la atmosfera que las envuelve. Y esto es en parte fruto
del esfuerzo del cordobés por superar cualquier tipo de modelos, dandonos a la postrela imagen
de un mundo truculento completamente desgajado del griego, factor en lo cual reside su
originalidad. Ya M. ARNOLD (1938) sefiala la ruptura de esta nueva humanidad atormentada
con la tranquilidad y la calma del ambiente del drama helénico, J. STYKA (1986) afirma que
esta belleza formal griega no se adaptaba al ideal didactico que él pretende.

El estudio de unos caracteres tan descontrolados sigue la tendencia de Euripides
y hace, segiin C. BLITTZEN (1976), que el héroe vaya perdiendo progresivamente su
importancia en aras de expresar una psicologia méas humana. Para A. L. MOTTO vJ R
CLARK (1985) en este mundo de inseguridad e irresolucion el héroe se encuentra fuera de
lugar. Por su parte N. FRYE (1957) atribuye a Ovidio, Séneca y Petronio el papel de haber
ironizado al héroe y al mito.

VOCABULARIO

Estamos ante un vocabulario que se podria llamar de "compromiso”, herencia de
las tragedias de Ennio y Accio, de la enorme influencia de Virgilio y la menor de Ovidio, sumado
todo ello a la época y a la elaboracién de un estilo propio, hace que sus textos no dejen de estar
impregnados de cierta peculiaridad. Segiin A. SETAIOLI (1980) se advierten muchos recursos
del "sermo cotidianus” tanto en la sintaxis, como el vocabulario, que, segiin V. GAVARIS
(1986), se acomodan al fin didactico que Séneca pretende, dotando a la obra de una mayor
claridad y facilidad de comprension.

Si bien es verdad que en determinados momentos su maestria en la palabra le
puede encaminar hacia unos alardes retéricos, no es menos cierto que esta habilidad otorga a
su lenguaje una notable flexibilidad. El dificil momento histérico en gque se mueve Séneca habra
de marcar su estilo, él debera servirse de la letra como reivindicacién de los derechos mas
elementales del hombre. A. BORGO (1988) destaca la versatilidad de su vocabulario, que se
adaptaria a cualquier circunstanciay con un determinado objetivo, entre el que no cabe descartar
el politico. De ello es consecuencia también la concentracion v condensacién que, para D.
LANZA (1981), caracterizan sus vocablos.

Concentracion semantica visible en la respuestade MEDEA a CREONTE, cuando
la hechicera, privada de toda ayuda, exclama Medea superest ME. 166. Esta reafirmacién de su
individualidad y autosuficiencia la realiza tan sélo con un sustantivo v un verbo pero no cabe
duda de que su carga semantica y expresiva impresionan. La lengua en sus escenas de mayor




intensidad tiende hacia la accién, que en determinados momentos busca mas el desarrollo de ésta
que su resultado. Como ejemplo basten las palabras de ATREO, miserum uidere nolo. sed dum
fit miser TH. 907, en el que el tirano desea no solo el saciarse con 12 desdichia d€ SU HEINTaIo,
sino también con el tortuoso camino que conduce a TIESTES hacia la misma.

Esta accién es la que en cierta manera permite al hombre librarse de los destinos
que la providencia le ha marcado, ddndole la posibilidad de encaminar su conducta hacia el bien
o0 el mal. . THOMAS (1988) destaca la capacidad de adaptacion y transformacion de Séneca
y la accion como germen de la libertad humana. La enorme tension que contienen en si estos
dramas trae como consecuencia que léxicos como el amoroso hagan poco acto de presencia
incluso en los contextos dedicados a esta tematica, segin un estudio de A. LOPEZ (1980). No
es extrafio ya que el amor en estas tragedias se identifique en muchas ocasiones con la
posibilidad que otorga éste de compartir el poder o talamo.

RETORICA

Se ha hecho excesivo hincapié al uso de la retérica en las tragedias que
abordamos, tal es el caso de G. BONELLI (1978). Para muchos ésta desvirtia el verdadero
contenido y la estructura de todo el corpus, haciendo que a veces el lenguaje se pierda en un
inutil laberinto formal. Este abuso constituye sin embargo para E. FANTHAN (1582) un modo
de acentuar la vitalidad furiosa de sus protagonistas. G. PICONE (1981) por su parte ve en ella
un medio sutil de critica al régimen establecido, haciendo de sus personajes simbolos de los
defectos de los que viven el la corte.

Es posible que en ocasiones el exceso de ornamentacién y las largas tiradas de
versos vayan en detrimento de algunos pasajes y obras. Los largos monologos y la falta de accion
es lo que ha llevado por ejemplo a C. D. N. COSTA (1978) a considerar a AG. como un texto
poco conseguido. Idea con la que por ejemplo R. J. TARRANT (1976) no esta de acuerdo,
considerando que en ningin momento se llega romper la unidad tematica. Estamos pues ante
un equilibrio dificil de mantener entre retorica y accion del que se hace depender el valor
dramatico. Pero ha sido el desmesurado apasionamiento v teatralidad de estas obras lo que ha
llevado a merecer las critica de autores como H. MOSES (1939), que ya las comparaba con la
opera y el melodrama. N. T. PRATT (1965) destaca el efecto melodramatico obtenido de estos
textos que sobrepuja su valor puramente dramatico. LLOYD-JONES (1965) habla de
"sensacionalismo”.

INTENCION DE SENECA AL ESCRIBIR LAS TRAGEDIAS

Un punto pues que resulta inevitable es el del objetivo que se pretende con el
atormentado cuadro que se nos presenta. No cabe duda de que tal profusion de escenas llama
la atencion a primera vista, maxime si se trata de la produccién de un filésofo que ha de abogar
en un principio por una mayor moderacion en la conducta humana. Ello ha conducido a
numerosas discusiones sobre lanaturaleza de este corpus, que muchos han pretendido dramatico,
otros filoséfico, didactico o politico. Se ha reducido a Séneca en muchos casos a un simple
preceptor de las conductas humanas 0 a un comentarista politico.



Autores como B. MARTI (1945), F. EGERMAN (1940) o C. MENDELL (1941)
han otorgado excesiva importancia al papel de la filosofia en estos dramas. J. F. BRADY (1958)
liega incluso a fijar como unico objetivo el que marcan los postulados estoicos, N. T. PRATT
(1983) minusvalora el papel dramatico en pro de la exposicidn de los postulados del estoicismo.

Segin M. J. MANS (1984) Séneca se sirve de estos funestos personajes con un
fin didactico, exponiendo los efectos que conlleva la ira. O. GIGON (1938) 0 M. COLAKIS
(1982) hablan del exceso de maldad y pasién que sobrepuja toda ensefianza del estoicismo
haciendo de estas obras una doctrina antiestoica. Tal es asi que U. BOELLA (1979) ha llegado
a afirmar que tanta miseria como la implicita en TR. supone una pérdida de fe en el estoicismo,
perdida que podria implicar la desconfianza en la propia divinidad y asi U. ALBINI (1987) habla
de la horrenda sucesion del horror que hunde a las obras en un auténtico cataclismo, donde la
idea de los dioses esta ausente.

M. ROZELAAR (1976) sefiala que en las tragedias desaparece todo indicio de
felicidad duradera ante unos dioses que se muestran crueles y que hacen que la fe del hombre
se base s6lo en una serie sin fin de crimenes que lo arrastran a él v ala sociedad en que vive.
Segin M. MARCOVICH (1959), Séneca pone un desmesurado énfasis en lo funesto de la
fatalidad, que hace depender al hombre de los caprichos de la fortuna, aunque ello no le priva
por completo de la capacidad de decision. Y no es extrafio, tal como nos recuerda H.
DAHLMANN (1977), si tenemos en cuenta la idea de Zenén de que el hombre es como un
perro atado a una carreta a la que debe seguir a su pesar. Observamos pues cémo la providencia
y ¢! destino entran a formar parte de este complejo entramado pasional, hasta el punto de que
G. MULLER (1953) llega a establecer la distincién entre tragedias de "pasién” (passion) y de
"destino” (fate).

Sin embargo el enfatizar lo funesto de las tragedias como un fin en si mismo que
priva al hombre de todo tipo de esperanza se nos antoja excesivo, al conducir las pretensiones
de nuestro autor demasiado lejos, ya que podemos sin mas buscar otro tipo de explicacion por
el camino de la puesta en escena. Para F. AMOROSO ( 1983) la locura ha proporcionado a
nuestro autor muchas posibilidades escénicas a la hora de la representacion, desmarcindose asi
de una vision excesivamente filoséfica.

No se descarta tampoco un fin politico, por poner un solo ejemplo, para BISHOP
(1978) habria una clara identificacién entre un EDIPO parricida vy un NERON que ha matado
a su propia madre y que a la postre ha de ser expulsado de Roma. Segiin J. A. SHELTON
(1979) en una obra de la intensidad de MEDEA Séneca ha querido representar sus propias
angustias existenciales, amén de las que embargan a su sociedad. L. GALAN ( 1980) destaca el
pesimismo politico de un autor que no ve ningun factor positivo en un movible "vulgus” y en
un poder en manos de seres incontrolables, ello tiende a plasmarse en las terribles imagenes que
nos ofrece.

La comunicacion con el lector o espectador se hace a través de unos personajes
perfectamente escogidos, E. KUTAKOVA (1989) habia de la importancia de los protagonistas

de las tragedias, auténticos portadores del mensaje dramatico, frente a los demas personajes de
menor rangoe.



DOLOR COMO PUNTO DE PARTIDA

No cabe duda de que la razén que nos ha llevado a escoger el tema de esta
investigacion se justifica por si sola si tenemos en cuenta que este tipo de palabras son las que
mejor dan fe de la psicologia de los protagonistas. De ahi que nuestro estudio no se limite ai
analisis de dichos términos vy trate de averiguar las causas que han llevado a nuestro autor a
utilizarlos en los diferentes contextos.

Uno de los primeros trabajos que de una manera mas profunda abordé los efectos
del dolor en el comportamiento de estos seres descritos por Séneca fue el de O. REGENBOGEN
(1927), quien reconoce el efecto equiparador de este sentimiento que hace que todos los
hombres muestren reacciones similares ante él. REGENBOGEN sera quien sefiale el
Aktionspathos que caracteriza a muchos de los protagonistas de estos dramas, lo que explicaria
la proliferacién de escenas de violencia y sufrimiento, uno de los puntos principales de la
filosofia estoica, que analizara las repercusiones del comportamiento del hombre en la sociedad.
Reconoce ademas la existencia de una sadistic voluptas en la provocacién del dolor y de la
muerte. E. PETTUBE (1974) atribuye al dolor un papel destacado en las tragedias. especialmente
en TR..

Pero ha sido otro "affectus” el que ha merecido un estudio reiterado por parte
de diversos criticos. D. HENRY y B. WALKER (1966) hablan ya de la locura "furor” como un
elemento recurrente y predominante en la obra de PHA., A. LEEMAN (1976) afirma que "furor”
constituye un factor no desligable de la pasion de Fedra, G. PETRONE (1981) alude a la
identificacidon que establece Séneca entre el soberano y su "furor”, frente a la mayvor dignidad
del hombre que no posee el poder. El que ostenta el mando llevaria en si mismo inserto el
tragico destino de verse encaminado a la maldad. Segin F. STOK (1987) Séneca, frente a
Euripides, nos advierte de lo inevitable de las guerras debido a la locura que el ser humano lleva
dentro.

Nosotros no vamos a negar la evidente influencia de este desvario enla conducta
de estos "mufiecos del destino”, sin embargo debemos ir a las causas mds profundas y averiguar
si "furor” se halla de hecho condicionado por algin factor mas fuerte que él, capaz de
desencadenar tal sinrazén. Y asi observamos que la demencia de psicologias tan complicadas
como las de MEDEA, FEDRA o DEYANIRA tienen como fundamento un profundo "dolor”
causado por ¢l amor. Como prueba patente de ello bastenos la pregunta que hace TESEO a su
esposa;_quis te dolore percitam instigat furor? PHA. 1156.

Mujeres como ANDROMACA, HECUBA, MEGARA, ALCMENA 0 YO CASTA
sufren por el amor de sus hijos y de sus maridos sin llegar a convertirse en presas de ese
furor”. Las TROYANAS, OCTAVIA e IOLE se ven afligidas por su ansia de libertad, su pena
es reflejo de la impotencia. E. RONDON (1981) asegura que es al describir el mundo femenino
donde Séneca encuentra unos estereotipos mas comunes, que hacen que veamos ala mujer como
una victima de las arbitrariedades del hombre o de los dioses.

HERCULES y EDIPO en un determinado momento de su vida se ven asaltados
por una enajenacién mental mas o menos justificable, son dos vidas a las que los dioses no dejan
de acosar. No es "furor” un punto de partida para comprender su comportamiento, pues éste
no constituye algo arraigado en su naturaleza. Por lo que respecta a JASON y TIESTES, su



debilidad y falta de resolucién no producen ningln sobresalto en su interior, su sufrimiento
marcara una linea ascendente que culmina con la muerte de sus hijos.

Seranmodos de actuar como los de LICO, ATREO y NERON e incluso EGISTO,
los que si se podrian explicar desde el punto de vista de la mas completa falta de raciocinio. Sin
embargo no constituyen los elementos centrales, las tragedias llevan el nombre de aquellos a
quienes provocan un dafio, HERCULES, TIESTES, OCTAVIAy AGAMENON respectivamente,
aquellos frente a éstos se identifican con los antihéroes, cuyo "furor” no sirve sino para ensalzar
el dolor de protagonistas como el hijo del Alcida o la hija de Claudio, con el fin de agudizar
todavia mas esa fuerte oposicién entre el bien y el mal, entre patientia e impatientia.

A. G. STALEY (1975) otorga alaira el papel desencadenante delos sentimientos
y las acciones mas funestas. En el caso dela "ira” o del "odium” y algun sentimiento parecido
nos encontramos en la misma situacion que frente a "furor”, se trataria de afectos que solo
justificarian a determinados personajes o determinadas conductas puntuales. En MEDEA pues
tanto "ira” como "furor” son consecuencias de su incontenible "dolor” y a la postre los dos
primeros sélo constituyen dos diferentes manifestaciones del ultimo.

La condicién de miser (adjetivo al que P. SALAT dedica un articulo, 1977) en
si misma no implica ningiin tipo de situacién dramatica que justifique la elaboracion de una
tragedia, ya que ésta exige por principio un conflicto y una lucha de pasiones que hagan posible
un desarrollo y un desenlace de una situacion con una tension bien marcada. Sera pues necesaria
ademas una chispa que prenda toda esa desdicha contenida y que después sepa encauzarla hasta
un fin deseado.

Fn estalinea dolor en la mayoria de las ocasiones no se limita a dejarnos observar
el mero sufrimiento del que por las circunstancias es miser, sino que constituird el motor que
impulse esa desazon interna de unos seres que no se conforman con asumir el destino que los
dioses les han marcado y buscan cambiarlo con unas acciones que generalmente llevan el sello
de lo irracional.

Por lo tanto Hlegamos a la conclusion de que dolor se halla en la base de las
actuaciones mas importantes que se llevan a cabo en las tragedias. No sélo serd capaz de
aglutinar las voluntades de una colectividad, como las de las troyanas, las del pueblo de Tebas,
o el de Roma, sino que a su vez hara descollar las individualidades maés arrolladoras,
conduciéndolas a un fin que justificara el dramatismo de la obra. El siguiente paso sera examinar
qué capacidad muestra cada personaje de controlar ese desasosiego interno, virtud que entronca
con el ideal del sabio. R. TROMBINO (1988) afirma que el sabio es capaz de domeriar las
manifestaciones internas de dolor y duelo.

A través de este estudio del dolor se establecen pues las diferentes actitudes del
individuc ante la vida, la muerte, el destino, la providencia etc., de modo que sélo ¢l puede
sublimarse o envilecerse, encadenarse o darse la libertad, convertirse en mas humano o mas
divino, erigirse en soberano o en esclavo de su cuerpo y alma, vencer la muerte con la muerte
o llevar una interminable agonia, alimentar la locura o ahogarla con la razoén, etc.



LEXICO ESTUDIADO

En las tragedias se viven y manifiestan situaciones de sufrimiento y dolor en
muchas ocasiones extremas. Para expresarlas el poeta dispone del léxico y de los recursos que
la lengua le ofrece. Este ha sido el objetivo que nos hemos propuesto en esta investigacion.
Dentro del estudio del teatro se ha elegido lo mas representativo del vocabulario del dolor y,
siendo el autor un filosofo, cobra del mismo modo primordial importancia la filosofia "de
affectibus”. Los personajes estallan en un torrente incontrolado de pasiones y desenfreno sin
parangén en la antigiiedad, la crueldad se desfoga de manera gratuita en escenas que buscan
atraer la atencion del lector o espectador a cualquier precio. Se esti de acuerdo en la
singularidad del un léxico que se muestra mas truculento que el de la tragedia griega y que el
de autores como Virgilio u Ovidio. '

Nuestro estudio ird encaminado a determinar mediante el 1éxico cual o cuéles son
los impulsos motores que provocan ese enmarafiado laberinto de pasiones. Y aunque la eleccion
de este 1éxico se plantea complicada hemos resuelto limitarnos a un campo determinado y a
otros que le suelen acompafiar. Mas que ir a las consecuencias de estos conflictos pasionales y
empezar con vocablos como ira, odium, furor, saevitia, dementia, mors, funus, scelus y gran etc.,
nos ha parecido lo més conveniente dilucidar las causas mas intimas que impulsan al ser humano
y centrarnos en dolor como la primera y mas profunda causa de la afliccién, centrandonos en
¢l dolor y el doliente, intentando desgranar este sufrimiento medjante el estudio de diferentes
sustantivos como lugeo, cura, acrumnae, labor y los respectivos campos de éstos.

Ante el abanico de términos que se nos abria hemos basado nuestra eleccion en
primer lugar en su mayor frecuencia, y en segundo lugar en su mayor expresividad. Se trata de
vocablos que en cierto modo nos acercan mas a la psicologia de aquellos personajes que nos
interesa tratar. Abordaremos este trabajo mediante el estudio de sinénimos y antonimos, a saber,
analizaremos a fondo un término en relacién con los matices que nos pueda aportar un sinénimo
suyo o un anténimo. En algin caso emprenderemos el analisis de dos campos semanticos
solamente, como es el caso de patior y fero, en otros éste se extendera a mas campos como
dolor, luctus, cura, aerumnae, labor, tras ello tocara el turno al estudio de sus opuestos.
Pasaremos pues a explicar los términos analizados y qué razones nos han llevado a estudiarlos.

Hemos elegido lugeo por considerar que forma una pareja inseparable de doleo,
se trata simplemente de otro tipo de sufrimiento que conlleva unos matices muy importantes
sobre el duelo y que complementa ciertas circunstancias en las que doleo se queda corto.
Trataremos de examinar en qué medida afectan estos dos sentimientos a cada uno de los
protagonistas, con el objeto de establecer diferencias en la psicologias de los mismos.

Introduciremos en este orden el estudio de cura, pues, aun considerando que no
implica una perturbacién animica tan exarcebada como los dos verbos anteriores, comparte en
determinadas ocasiones una semantica similar, desempefiando ademas un papel importante en
el lenguaje amatorio. '

Mencién importante merece el sustantivo aerumnae, utilizado ya en época arcaica,
pero olvidado en cierto modo mas tarde y que Séneca vuelve a recoger con mas profusion. Tiene
su origen en una carga fisica que mas tarde aludiria simplemente a una pena o tribulacién
psiquica. Origen parecido al del sustantivo labor, que en un principio implicaba el esfuerzo del

cuerpo por soportar algo y mas tarde pasé a significar el mismo esfuerzo del ailma por sufrir el



peso de una desdicha, con la diferencia con respecto a gerumnae de que este sustantivo atin
conserva su antiguo significado. Siendo pues estos dos términos tan parecidos en su carga
semantica, se nos plantea la pregunta de cuil seran los contextos en los que el cordobés se
determine por el uno o el otro, si su uso lo marque €l azar o venga determinado por el propio
estilo del autor.

Hemos seleccionado pues una serie de términos significativos del sufrimiento, es
decir aquellos factores que actian como un aguijén en el alma del hombre en los momentos mas
desdichados de su existencia. Pero estos "affectus” no conllevan ningin otro significado y no
nos dan a entender la nobleza o bajeza del individuo afectado. Uno de los objetivos mas
importantes de las tragedias sera el de producir una cierta purificacién, "katharsis”, para lo cual
no basta que el hombre se vea sometido a una serie continua de labores, sino que éstos
produzcan en él un efecto determinado por lo general encaminado al bien. Necesitamos saber
si tanta desdicha ha sido en vano o ha hecho mella en el alma de quien la experimenta, lo cual
se nos antoja de suma importancia ya que daria un sentido al sufrimiento humano, e implicaria
que dolor y sus sinénimos se convierten en la medida del valor y de la dignidad de unos mortales
que, zarandeados por los dioses, buscan de manera denodada la superacién de sus calamidades.

De ahi que acto seguido consideremos imprescindible examinar la capacidad de
resistencia a la hora de enfrentarse a este sufrimiento, y si ésta se basa en el hecho de soportar
con resignacion, patior, o sin ella, fero. Aunque se trate de dos verbos muy similares en
contenido significativo y susceptibles de muchas neutralizaciones nos revelaran diferentes
actitudes de valentia o cobardia, de arrojo y pasividad, seglin se acepte o no la carga impuesta.
Patior lleva implicita la idea de resignacién de humildad, de asentimiento, frente a un verbo
como fero de seméntica mas general. Serd interesante observar qué capacidad de padecimiento
y de humildad presentan personajes como HERCULES o EDIPO, o si por el contrario esta
cualidad se halla ausente de los mismos, limitindose a soportar meramente el peso de su
infortunio sin ninguna pretensién moral.

Hasta este punto hemos tocado la desdicha que en ciertas ocasiones corroe el
alma y_los dos modos de afrontarla (patior o fera), aspectos que a nuestro parecer quedarian
incompletos sin el estudio de las consecuencias de dicha afliccién y su esfuerzo por combatiria.
Porlo tanto, después de los campos anteriores, pasamos a otros tan representativos como tristis,.
maereo y sus opuestos, (in)felix y laetus. Nos interesa observar si ante la experiencia del dolor,
luctus, aerumnae o curae, el protagonista reaccionara con alegria o tristeza, reaccién que otorga
un mérito distinto a las tribulaciones. En este sentido trataremos de averiguar cudl de estos
estados afecta mas interiormente al hombre y cuil se deja adivinar mais en el exterior, cuil se
halla més cercano o mas lejano al ambito del alma.

De ello pueden depender diversas interpretaciones sobre el contenido de estos
dramas, a saber, si se trata de HERCULES, es de suma importancia el modo en que afronta su
destino, puede variar para nosotros el que el héroe arrostre sus labores de un modo tristis, lo
cual, amén de privarle de gran parte de su mérito, entraria en contradiccién con el pretendido
afan que el Alcida pone en sus empresas. Por su parte un HERCULES laetus, ademas de inspirar
mas confianza en la acci6n y la determinacion de los hombres, estaria mas de acuerdo con esa
meta divina que se propone.

Este aspecto non permitird saber si personajes como EDIPO, TIESTES u
OCTAVIA se subliman a su destino o se dejan llevar por un pesimismo absurdo e inttil en



desacuerdo con los més profundos postulados estoicos. Del mismo modo convendri examinar
c6mo actiian psicologias tan singulares como las de ATREO, LICO o NERON, si su maldad
viene acompafiada de un espiritu laetus, lo que haria més cinica todavia su venganza y los
convertiria en auténticos monstruos, o por el contrario se muestra tristis, con un aspecto
siniestro de acuerdo a su comportamiento. '

Una vez que nos hayamos ocupado de todos estos puntos en nuestro trabajo, le
tocara el turno a las manifestaciones del dolor, ya impliquen o no las ligrimas, lamentum, queror,
gemo, fremo, clamo, ululo, ploro, fleo, plango, imber y sus respectivos campos. Es decir se trata
del estallido del dolor y su expresion més material, que presenta un amplio abanico de
posibilidades, desde la simple queja hasta el llanto mas profundo, planga.

En esta linea estableceremos un orden entre aquellos campos que de por si
conllevan la idea del grito y gemido, pero con los que no va intimamente unido el llanto,
lamentum, queror, gemo, fremo, clamo, ululo. Lamentum y gueror implican meramente el
descontento, sin que éste suponga en un principio una subida del tono emocional, gemo-como
fremo pueden equiparar sus seménticas en ciertos contextos y vienen determinados por una
mayor emotividad, mientras que clamo y ylulo constituyen el Gltimo escalén con el grito
acompaiiado o no del llanto.

Pasamos ya a plaro, campo bisagra entre los referidos al grito y al llanto, pues
én un principio ploro no era sino un mero sinénimo de clamo, acercando posteriormente cada
vez mas a los campos de lacrimo y fleo, mas representativos de las lagrimas. Hleo- constituye un
grado mas en este tipo de lamento, de méas fuerza expresiva que lacrimo (-ae). pero sin llegar
a la intensidad de plango, campo que en Séneca, como veremos, va impregnado de gran
expresividad. Por otro lado a modo de complemento introducimos imber, que en sentido
figurado puede referirse a unas ligrimas muy abundantes.

De este modo, creemos, queda representada una variedad importante de todas
esas tribulaciones y sus efectos responsables de la mayoria de las acciones que, con mayor o
menor racionalidad, llevan a cabo los personajes del las tragedias. Es evidente que se dejan otros
muchos "affectus” en el tintero, pero nuestro trabajo no pretende ser exhaustivo, sino més bien
selectivo, dejando el camino abierto a sucesivos estudios que puedan ampliar y dar nuevos
enfoques incluso al estudio de nuevos campos.

METRICA

Es indudable que al hallarnos en poesia habra que contar con la medida de los
diferentes versos, pues seri ésta la que en determinados momentos haga que se opte por la
utilizacion de uno y otro vocablo. La eleccién de los diferentes términos en poesia esta mucho
mas limitada, de ahi que en determinados casos de neutralizacion, de reiteracién o de ampliacién
la métrica sea elemento fundamental a la hora de sacamos de una duda. De todos modos no
intentaremos recurrir a ésta como solucién para resolver cualquier problema que presente un
poco de complicacion, pues ello seria la solucién mas facil.
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CUADROS Y FRECUENCIAS

Antes de abarcar este estudio es completamente necesaria la elaboracion de unos
cuadros que nos informen de la frecuencia con que una palabra se emplea en las tragedias. En
primer lugar hemos dispuesto las obras en la columna de la izquierda en el orden de la edicién
de OXFORD (OTTO ZWIERLEIN, 1986), mientras que en las columnas de la derecha hemos
expuesto el nimero de aparicién de los diferentes vocablos divididos por actos, de tal modo que
pudiéramos saber cuél de estos son los que estin mas cargados de intensidad dramatica.

Dentro de esta misma clasificacién por actos hemos creido interesante establecer
una subdivisién entre aquellos versos que aparecen en los trimetros yambicos, a los que les
hemos encabezado con 1a letra T., y aquellos que lo hacen en otra clase de metros, encabezados
a su vez con la letra L.. La denominacién de "liricos” no obedece a ninguna clasificacién
rigurosa, sino que simplemente se nos antoja un calificativo apropiado para distinguir los
trimetros de aquellos que no' lo son.

. Hemos de terier en cuenta que los trimetros representan el desarrolio normal del
estilo de nuestro autor, mientras que los demas metros no son sino lagunas escénicas en las que

la intensidad se eleva y el vocabulario en cierta medida cambia. Estos pasajes vienen a estar
representados especialmente! por las intervenciones del coro y por los largos monoélogos de los

personajes més fundamentales, que de un modo patético exponen la situacién desgraciada en
la que se encuentran. o

Asi es sintomético que un verbo como plango aparezca en estas partes "liricas”
en seis ocasiones frente a una sola en los trimetros. Esto ya nos puede dar una cierta idea de
qué objeto tiene su utilizacién, no cabe duda de que esta proporcién nos indica que se le
considera mucho mas expresivo y de mas fuerza que por ejemplo lacrimae, que en las partes
liricas se nos muestra en veintiuna ocasiones frente a cuarenta en los trimetros, en una
proporcion del doble. Por su parte planctus con una redistribucién de nueve en la lirica y doce
en los trimetros, muestra mayor afectividad que lacrimae, se acerca a fleo (con una relacion de
veintitrés en las partes liricas y veinticinco en los trimetros) y a su vez que fletus (veintiséis en
los trimetros frente a nueve en las partes liricas). De este modo se podria establecer una division

entre términos mas prosaicos como lacrimae y otros més propios de la lirica como plango,
planctus, o incluso fleo.

En estos mismos cuadros se establecera también la frecuencia total por actos de
cada palabra en €l conjunto @e todas las tragedias. Asi, observando a fleo, nos damos cuenta de
que casi la mitad de las veces que se nos muestra lo hace en el quinto acto, y sobre todo en dos

tragedias, TR. y HOE., lugeo suele presentirsenos mas bien en el cuarto acto, cura en los dos
primeros, patior, fero y en el segundo, gemo en el tercero.

HERCULES OETAEUS Y (#CTAVIA

Nuestro trabajo abarca todas las tragedias del corpus comprendidas aquellas cuya
autoria es incierta y no pueden ser atribuidas a Séneca con toda seguridad o en general
consenso. Pero el conjunto de corpus senequianc representa las Uinicas obras del género tragico
de la literatura latina antigua |y en todo caso tanto la OC. como el HOE. corresponden al mismo
género y época que las consideradas auténticas, aunque ofrezcan algunas particularidades que
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se recogen en el capitulo correspondiente de nuestro estudio, sin embargo estas singularidades
se pueden enmarcar dentro de la homogeneidad del léxico antiguo.

Por lo tanto hemos considerado pertinente introducir el analisis de estos dos
textos por muy discutidos que sean de modo que se pueda establecer una comparacién con los
propiamente senecanos con el objeto de dilucidar aquellas semejanzas o diferencias que salten
a primera vista, pretendiendo tan sélo que ello constituya un punto més de partida para el
analisis de estas obras.

Por lo cual, amén de los comentarios que sobre estas tragedias se haran en los
diversos apartados, antes de establecer las conclusiones generales de las obras, hemos estimado
oportuno dedicar con mayor extensién que a las demds un andlisis sobre la pretendida
autenticidad de estos dos dramas basindonos en las conclusiones de todos aquellos puntos
sometidos a discusién. Claro estd que dicho anélisis no pretende dejar establecido ningiin punto
en especial, sino exponer simplemente unos hechos lingiiisticos y estilisticos que sirvan de ayuda
a futuros trabajos.

NOTAS DE INTERES

Una vez justificada la utilizacion de los campos y su orden cabe advertir que en
su analisis hemos tomado como punto de partida la palabra origen de la que proceden los
deverbativos o los denominativos mis importantes, pasando mas adelante al estudio del campo
en su totalidad con los diferentes compuestos en el caso de que los haya. No todos los términos
reciben el mismo tratamiento debido a que hay algunos, sobre todo los compuestos con prefijos,
cuya aparicion es escasa y dispersa. En campos como el de labor nos interesaran con preferencia
aquellas frecuencias que se refieran mas al alma y al espiritu que al cuerpo. Creemos que el
nimero de campos tratados resulta suficiente para los objetivos marcados, ya que el estudio de
otros complementarios hubiera desbordado la extensién de lo que en un principio nos
propusimos.

El planteamiento en cada grupo léxico varia en el tipo de exposicién de las dos
primeras parte del estudio, pues en la primera introduciremos el campo a tratar intentandolo
abordar en sus aspectos mas destacados, estableciendo sus posibles relaciones con los mas
afines. En la segunda parte, dada la mayor afinidad de los vocablos presentados, tras una
referencia y, en algunos casos, un comentario que sirva de introduccién, emprenderemos el
analisis de todos los grupos léxicos aludiendo a la preferencia o0 no de su empleo en
determinados contextos, intentando dilucidar cuales son mas propios y adecuados para ciertas
ocasiones como puedan ser, la exhortacién al llanto, la contencién de éste, el llanto y el tiempo,
el llanto y la muerte, etc.

Dado que, al dividir estos grupos por los contextos en que aparecen, puede
resentirse la comprensién de una obra en su totalidad, hemos considerado de gran utilidad, al
final de las dos primeras partes, realizar un estudio por separado de los personajes mas
destacados en las respectivas tragedias, que se extenderd segun la importancia de los temas a

tratar, mientras que a su vez HOE. y OC. mereceran un capitulo aparte debido a los problemas
que plantean.
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Advertimos que en el comentario de las obras nos hemos visto obligados en
algunos casos a repetir determinados versos, debido a que muchos de ellos son imprescindibles
para la explicacién de méas de un contexto. Por ello hemos resaltado en negrilla la palabra o
palabras claves del fragmento seleccionado y hemos subrayado las que sirven de complemento
en la explicacion que realizamos, por lo que se advertira que, a pesar de coincidir los versos, no
lo hacen las observaciones que sobre ellos se exponen.




PRIMERA PARTE

EL DOLOR Y EL DOLIENTE

1.1 LOS VOCABLOS DEL DOLOR Y SUS CAMPOS
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DOLEO

Se trata de una palabra antigua, empieada entoda la romanidad, equivale a "experimentar
dolor, sufrir fisica y moralmente”, siendo la forma mas general para expresar la sensacion de
dolor. Se emplea de un modc impersonal: Mihi dolebit non tibi, si quid ego stulte fecero. PIt.,
Men. 439. Pero su uso maés frecuente es con un sujeto animado o inanimado: negueo caput
tollere, jta dolul, itague ego nunc doleo, Plaut. True. 2, 6, 45. En época tardiapuede iret
compaiiia de un acusativo de la parte afectada, Marc. Aur. Ep. ad M. Caes. 5, 19, 34.

Tratandose de sujetos personales admite un complemento en Acusativo (subjetivo u
objetivo), meum casum Juctumque doluerunt, Cic. Set. 69, 145, puede regir del mismo modo una
oracion de infinitivo con sujeto en acusativo, también un ablativo, glade acepta, Liv. 5, 11, sélo
o precedido de "ab”, "de”, "ex".

Delverbo procede el sustantivo DOLOR, que segun Ciceron est gegritudo crucians (Cic.)
Tusc. 4, 8 18, se dice del cuerpo y del alma, Dolor asper motus in corpore, alienus a sensibus,
Cic. Tus. 2, 15, swmmus animi dolor Cic.. Dolor es una especie de afliccién, procedente o bien
de la presencia de algin mal o de la ausencia de algiin bien.

Arcaismos son DOLENTIA de DOLENS, del que Cic. ha formado INDOLENS; La
terminacién ~-DOLIUM en el sustantivo plautino CORDOLIUM; DOLITO ser doloroso
(Caton). Como formas tardias tenemos DOLOROSUS, INDOLORIS, INDOLORIUS,
INDOLORIA, DOLIDUS (cf. pauor, pauidus, etc.), no atestignado antes de Cael. Aurel. Acut.
3, 3. 11. DOLUS aparece en el bajo latin al lado de DOLOR, refeccion sobre el genitivo plural
"dolorum”. Este DOLUS ha eliminado a DOLUS "engafio”, para evitar la confusiéon debida a la
homonimia.

Etimologia:

Quiza relacionado con una raiz del Sanscrito dar-, dal-, "separar, desgarrar”, Gr. 3£ pw,
Ger. zehren, ”consumir”, Inglés tear. Se le relaciona ordinariamente a DOLOC, que en un
principio significaria "recibir golpes, ser golpeado”: caput mihi dolet. "la cabeza me da golpes”,
de donde "la cabeza me duele”.
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CONSILIUM.

Es en boca de dos mujeres donde se nos habla de un dolor incapaz de someterse a un
razonamiento, lo que constituyue una de las constantes de Séneca a la hora de utilizar dolor.
Buen ejemplo de esto es MEDEA:

ME. Leuis est dolor, qui capere consilium potest
et clepere sese: magna non latitant mala.
Iibet ire contra. ........cuuee

ME. 155-57.

Volvemos a encontrarnos a la NODRIZA que intenta en vano calmar el resentimiento de
su pupila. OCTAVIA comparte la misma opinidn, uincit immitis dolor/ consilia nostra 00 74 v
en el verso siguiente afiade, sed malis uires capit.

Leuis. grauis:

Intimamente relacionadas con la idea del dolor son las expresiones de alivio y gravedad
de éste, que hacen actuar segin las circunstancias. Dolor constituye un peso del espiritu que
apenas se puede evitar, una carga que impide una libertad de movimiento a la mente y que
ademas la condiciona como es el caso de MEDEA, grauior exurgat dolor ME. 4S. Es ésta la
misma carga que lleva OCTAVIA a cuestas y que le impide dejar de odiar a su marido, nec
graves luctus ualet/ ira coacta tegere OC. 48. Pese a ello el coro la exhorta a que se sobreponga

a esta afliccion, graves/ vince dolores 220-21.

FILOCTETES agimismo trata de contener el llanto de ALCMENA y del coro haciendo
referencia al mito de NIOBE, cessate, matres. pertinax si quas dolor/ adhuc iubet lugere. quas
luctus grauis/ in saxa vertit HOE. 1854-56.

La expresién con el verbo iubeo la vemos repetida en la exhortacion de HECUBA al coro
de trovanas para que éstas lloren su desdicha. El CORO afirma que ¢l llanto no es para él una
cosa nueva, acostumbrado a derramar lagrimas ya desde la caida de Troya: Non rude uulous
lacrimisque nouum/ lugere iubes:/ hoc continuis egimus annis TR. 68-69. Estamos frente al
tema del "ap)f} xax@v”, momenteo en el que PARIS llegd al Peloponeso. Esta idea de la
experiencia en el dolor se encuentra repetida en 82, non indociles lugere sumus.

En el verso 155 de ME., en donde aparece leuis est dolor... he sefialado la irracionalidad
de un sufrimiento excesivo. Falta de razon que experimenta FEDRA al exponer sus atrevidas
preocupaciones a su hijastro, éste, sin imaginar sus intenciones, le responde que confie en &l

HI. Animusne cupiens aliquid effari nequit?

PH. Curae leues locuntur, ingenies stupent.

HI. Committe curas auribus, matear, meis.
PHA. 606-08

La NODRIZA trata de engafiar a TESEC, sin que éste llege a comprender sus confusas
palabras:
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TH. Perplexa magnum uerba nescioquid tegunt
effare aperte, quis grauet mentem dolor.
PHA. 858-59

Insistiendo sobre la pesada carga que supone el dolor el coro se dirige a FEDRA,
haciendo hincapié en que no alivia a los desgraciados el dolerse:

CHO. Sepone questus: non leuat miseros dolor;
PHA. 404

DEYANIRA dejar ver la incompatibilidad entre el dolory la tranquilidad de espiritu, su
rivalidad con IOLE en el amor por HERCULES no hace sino encender mas su ira:

DE. Leue esse credis paelicem nuptae malum?
quidquid dolorem pascit, hoc nimium puta.
HOE. 447-48

MAGNUS DOLOR, MAGNUS LUCTUS.

Esta secuencia de adjetivo y sustantivo es empleada por Séneca en varias frases de matiz
didactico, al advertimos del desenfreno que supone un magnus dolor, expresion limitada en TR.
a la afliccion de ANDROMACA: -

magnus sibi ipse non facit finem dolor.
TR. 786.

Rationis quamuis careat et flecti neget
magnus dolor.
TR. 903-04.

En este verso el dolor es una pasiéon que ciega la pena y el odio. Es de notar la
construccién flecti neget, una extension del infinitivo regular prolativo como en el 959 (lassare).
Podemos comparar HF. 493, copulari... negat y la usual pasiva tras vetare en AG. 135, uinci

_netat. La utilizacién de totas da a la aseveracion de ANDROMACA una fuerte rotundidad:

veeenl  gaudet magnus aerumnas dolor
tractare totas.
TR. 1066-67.

Continuando en este desequilibrio, comprendemos que la peor clase de amor es aquel que
lleva implicita la idea de la ira, segin las palabras de DEYANIRA, sed magnus dolor/ iratus
amor est HOE. 451-52. Podemos descender a casos particulares como el de EDIPO, ac mersus
alte magnus exundat_dolor OE. 924. Sélo tenemos un ejemplo de este adjetivo en compania de
luctus. Es enun caso particular, en el que ULISES teme que ASTIANACTE crezca para provocar
la muerte y el dolor entre los suyos, guarum iste magnos crescit in luctus puer TR. 738.

Aqui_magnos luctus vendria a ser la consecuencia de ese magnus dolor que han
experimentado los troyanos y que el hijo de Héctor guardaria hasta el momento desu venganza.
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DOLOR Y GUERRA.

Es una mas de las consecuencias que se desprenden de un dolor convertido en auténtico
resentimiento. Como sentimiento incontrolable, frente a luctus, es causa inevitable de aquelias
acciones mas espontaneas, carentes de consilium, llega a convertirse por tanto en algo negativo.

En Virgilio podemos observar unareaccion parecida ante este sufrimiento, AE. X-397-98:

Arcadas accensos monitu et praeclara tuentis/ facta wiri mixtus dolor et pudor armat in hostis,
donde esa mezcla de llamas, dolor y pudor constituye el impulso de la accién.

Buen ejemplo de ello es la conocida actitud de JUNO frente a HERCULES:

non sic abibunt odia; uiuaces aget
ujolentus iras animus et saeuus dolor
aeterna bella pace sublata geret.

HF. 27-29.

Errorque et in se semper armatus Furor-
hoc hoc ministro noster utatur dolor.
HF. 98-99.

Cf. Virgilio AE.. I 491: furor arma ministrat. Incluso podemos oir algo que a nuestro
entendimiento es irracional, pero que encaja dentro de este desasosiego de pasiones que supone
la tragedia, como el dolor de EDIPO, feruet immensum dolor PHO. 352,
no se contenta soélo con la guerra civil, non satis adhuc/ civile bellum 354-55, sino que llega a
desear el enfrentamiento de sus dos hijos, frater in frater ruat 355. De otros dos hijos también
se servira el dolor convertido en venganza, pero esta vez no es un padre el que la desea, sino un

tio, ATREO, SAT. Quonam ergo telo tantus utetur dolor? TH.258. De psicologia parecida,

MEDEA va a utilizar 1a misma venganza que ATREO, mostrando un espitu de revancha similar:

ME. Hac qua recusas, qua doles, ferrum exigam.
i punc, superbe, uirginum thalamos pete,
ME. 1006-7.

La relacion tan estrecha entre las armas y el dolor se da también en otro sentido, el
resonar de éstas como simbolo de duelo, como cuando el Coro con que termina el acto IV de
HF. invita a todo el orbe y a los tres reinos a lanzar gritos de dolor en sefial de afliccion por el
héroe muerto:

plangant tantos arma dolores.
HF. 1121.

Pero esta cadena inevitable de sufrimiento, guerra y venganza no fue siempre asi,
HIPOLITO en su didlogo con la nodriza nos va a exaltar la vida en los bosques frente a las
insidias y rencores propios de la vida entre los hombres, tal era la existencia en la Edad de Oro
(cf. ME. 329-334). Sin embargo el dolor y el resentimiento iban fabricando sus armas. MARTE,
por su parte, fue inventando mil formas de muerte, y la sangre empez6 a tefiir la tierra por
doquier:
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mucrone cingens ensis aut crista procul
~ galeae micantes: tela faciebat dolor.
inuenit artes bellicus Mauors nouas mille
formas mortis. hinc terras cruor
PHA 548-551

DOLOR E IRA:

Factores sin duda muy activos en todo lo que rodea al dolor son sentimientos tan parejos
como laira y el odio. Ira suele acompafiar generalmente a dolor mas bien que a luctus, ya que
dolor e ira llegan a ser en Séneca en algunos contextos casi sinénimos. Lo normal es que sea
dolor el que desencadene el luctus y no al revés.

Atreo:

Con MEDEA, uno de los representantes de la venganza mas inutil y cruel, constituye
frente a HERCULES o HIPOLITO el simbolo antiestoico del hombre arrastrado por unaira vana
que no sabe a qué fin le va a llevar. Sus palabras no dejan de resultarnos grotescas y
esperpénticas:

SAT. Quonam ergo telo tantus utetur dolor?
AT. Ipso Thyeste. SAT. Maius hoc ira est malum.
AT. Fateor. tumultus pectora attonitus quatit
penitusque uoluit; rapior et quo nescio,

TH. 258-61.

ATREOQ empieza a repasar aquellas tierras de soberanos que le pueden servir de ejemplo
para su crimen, como la mansion de los Odrisa (de TEREO, rey de Tracia). Invoca a
FILOMELA y PROCNE para que le inspiren, la relacion de éstas con Daulide se basa en el
hecho de que, cuando Tereo las persiguio, las encontro en esta parte de la Focide. Se evidencian
claras relaciones sintacticas con los versos anteriores, aunque no se encuentire jra, leemos:

Odrysia mensas ~ fateor, immane est scelus,

sed occupatum: majus hoc aliquid dolor

inueniat. animum Daulis inspira parens

sororque; causa est similis: assiste et manum
TH. 273-76.

. Sin embargo ATREO. es sélo un personaje mitico envuelto en la leyenda, por lo que
Séneca acude a otro mas actual de camne y hueso como NERON, reflejo de todo ese aspecto
negativo y macabro que refleja en Atreo. Nada mas empezar ¢l acto V, Neron acusa a OCTAVIA

de la revuelta de los ciudadanos, mostrandose dispuesto a acabar con su vida para aplacar el
resentimiento que tiene contra ella:
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en illa, cui me ciuium subicit furor,
suspecta coniunx et soror semper mihi,
tandem dolori spiritum reddat meo
iramque nostram sanguine extinguat suo;
OC, 827-30

Juno:

Es la representante de la ira de los dioses, en este caso contra HERCULES y su familia.
Es una ira inexorable que viene de arriba ante la cual so6lo cabe tratar de aplacarla y temerla
como lo hace ALCMENA:

.............. ; forsitan poenas petet
irata Iuno: totus exurget dolor;
HOE. 1791-93

Ira, amor y venganza:

Gran numero de ejemplos estan relacionados con el amor y la fidelidad de las esposas
asus maridos. MEDEA y DEYANIRA son dos mujeres que tratan de recuperar este sentimiento
perdido por un hombre que les ha sido arrebatado por otra. Caso distinto es el de
CLITEMNESTRA y OCTAVIA, cuyo amor ha sido enturbiado por la tiranica actuacién de sus
esposos, la venganza esta pues servida:

Medea: (la venganza irrefrenable)

Ya desde um principio Séneca nos deja vislumbrar las intenciones y la locura de la
hechicera, al manifestar ella misma que después de haber parido son crimenes mas grande los
que le corresponden:

haec uirgo feci; grauior exurgat dolor:
maiora iam me scelera post partus decent.
Accingere ira teque in exitium para.

ME. 49-51

Tras la traicién de su marido, no se arrepiente de los crimenes hechos contra su familia,
pues le han servido de prueba y experiencia para el que va a cometer ahora con mano ya experta:

................ quaere materiam, dolor:

ad omne facinus non rudem dextram afferes.

Quo te igitur, ira, mittis, aut quae perfido
ME. 914-16.

Sin embargo a este personaje le falta 1a capacidad de sufrimiento de OCTAVIA, no puede
ocultar el odio que le sobrepone, la fuerza de este sele escapa por la boca, por lo que la nodriza
se ve obligada a recordarle que que la ira que verdaderamente hace dafio es la que se logra
mantener oculta:
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Sile, obsecro, questusque secreto abditos
manda dolori. grauia quisquis uulnera
patiente et aequo mutus animo pertulit,
referre potuit: ira_quae tegitur nocet;
ME. 151-53

Octavia (ira en medio de la resignacion):

Volvemos a encontrarnos la idea repetida en los versos anteriores de ME., referente a la
dificultad de ocultar la ira. En OC. las dos veces que nos aparece esta palabra lo hace en
contacto con luctus, reflejo de una resentimiento que, mas que proyectarse en el odio y la
venganza, se centra especialmente en el duelo por los suyos. Por el contrario tanto la jra de
MEDEA como la de DEYANIRA mezcladas con dolor no se contentan con el simple
sufrimiento, sino que buscan la accién. Hace referencia la nodriza a la tristeza de OCTAVIA por
la muerte de su hermano, muerte cuyo dolor no se puede ocultar:

mox illa nati: cuius extinctus iacet
frater uenenis, maeret infelix soror
eademque coniunx nec graues luctus ualet
ira coacta tegere crudelis uin,

OC. 45-48.

El deseo de venganza de Octavia es terrible y da 1a impresion de que en él le va la vida,
mostrandose dispuesta a matar a su hermanastro con las fuerzas que le proporcione su
sufrimiento, su ira, su duelo, etc.:

OC. Extinguat et me, ne manu nostra cadat!

NVT. Natura uires non dedit tantas tibi.

OC. Dolor ira maeror miseriae Iuctus dabunt.
OC. 174-76.

DEYANIRA misma advierte a 12 nodriza que hay algo peor que la hidra, y es el dolor
de una esposa airada (iratae dolor/ nuptae HOE. 284-85). En el siguiente verso se nos vuelve
a repetir aqui 12 imagen de la cdlera comparada con el fuego del Etna (cf. PHA. 98-101). Quiza
una de las explicaciones de esta rara cadena nos la expone ya Séneca en la boca de la esposa
de Hércules, cuando en respuesta a la pregunta de la nodriza afirma:

NT. Amorne clari fugit Alcidae tibi?

DE. Non fugit, altrix, remanet et penitus sedet

fixus medullis, crede; sed magnus dolor

Iratus amor est. NUNT. Artibus magicis fere
HOE. 449-52.

DEYANIRA por lo tanto se distancia de MEDEA en su arrepentimiento, que le lleva a
suicidarse como lo hace FEDRA, con la clara diferencia de que la madrastra de Hipélito no se
deja llevar por la furia de un modo tan claro como estas protagonistas.
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Duda ante la ira, verbo "CEDQO":

Esquema corriente dentro de la estructura argumental de la tragedia de Séneca: uno de
los personajes toma la resolucién de efectuar un crimen, de repente le embarga la duda y cede
ante su accién. Por un momento estos protagonistas sufren una transformacion, se convierten
en seres "estoicos”, capaces no soélo de soportar el sufrimiento, sino también de contenerse en
sus pasiones. Pero la naturaleza humana solo se muestra sublime en algunos de ellos, de ahi que
la mayoria cedan a su tendencia criminal. Tal es el caso de una MEDEA llevada por el amor a
sus hijos:

cor ﬂuctuatw‘ : ira pietatem fugat
iramque pietas - cede pietati, dolor.
ME. 943-44

CLITEMNESTRA, para expresar la incertidumbre que siente, utiliza otra metafora
marina, se compara con una barca a la que llevan las olas a su merced:

incerta dubitat unda cui cedat malo.

proinde omisi regimen e manibus meis:

quocumgque me ira, quo dolor, quo spes feret,

hoc ire pergam; fluctibus dedimus ratem.
AG. 140-43.

DEYANIRA se nos muestra dudando en unos momentos cruciales:

Quid hoc? recedit animus et popit minas;
iam cessat ira - quid miser langues dolor?
HOE. 307-08.

Laira de JUNO hacia HERCULES es ¢l auténtico motor de las dos tragedias que llevan
su nombre, es ésta la que causa al héroe tan grandes dolores:

................ . nunc mihi irata satis

opus est nouerca - nunc tuus cessat dolor?

nunc odia ponis? parcis ubi uotum est mori.
HOE. 1322-24.

ODIUM.:

La relacion entre la ira, el dolor y el odio la hemos oido ya en la boca de JUNO, HF.
27-29 y mas adelante, en estos verso ultimo, HOE. 1322-24. Estos tres sentimientos se mezclan

de manera turbulenta en el corazon de MEDEA a la hora de enfrentarse al destierro que le
impone CREONTE:



24

............. . rursus increscit dolor

et feruet odium, repetit inuitam manumn

antiqua Erinys - ira, qua ducis, sequor.
ME. 951-53

"Statuo” como firmeza de una resolucién:

El dolor que conlleva el odio y la venganza se nos presenta como algo firme. Si en
algunos momentos podemos llegar a encontrar vacilaciones, éstas son finalmente vencidas de un
modo decidido, en un mundo en el que las pasiones mas bajas se van abriendo camino y
triunfando frente a cualquier destino fijo. Ante el abandono a que los dioses someten a los
hombres, se hace imprescindible la necesidad de establecer una tope en el sufrimiento de éstos,
MODUM STATUERE, tal es el caso de ANFITRION en su plegaria a Zeus, jam statue tandem
grauibus_aerumnis modum/ finemque cladi HF. 206-7. O el de TIESTES lléno de temor a su
hermano, timori quem statuam modum? TH. 483. v

Los dos ejemplos en los que statuo acompafia a dolor van ligados a las relaciones
matrimoniales. En una de ellos es DEYANIRA quien parece seguir en el amor los consejos de

MEDEA, si quaeris odio, quem statuas modum,/ imitare amorem ME. 397. Que equivale a decir
"odia con tanta fuerza como has amado”.

Volvemos pues a enfrentarnos con ese exagerado dramatismo que Séneca pone en sus
personajes, a quienes hace odiar de un modo innatural, sin que se pueda observar un término
medio que guie la conducta del hombre. Las pasiones de estos personajes se muestran no como
olas que mueren tranquilamente en la playa, sino como un oleaje intenso que rompe con toda
fuerza contra las rocas del litoral. Asi la nodriza obliga reflexionar a DEYANIRA sobre la
desmesura de su resentimiento, que es mayor que el delito que su marido haya podido cometer.
Flla deberia mostrar una afliccion mas de acuerdo a las circunstancias:

libet ire in enses. NUNT. Maior admisso tuus,

alumna, dolor est; culpa par odium exigat.

cur saeua modicis statuis? ut laesa es, dole.
HOE. 444-46

Al referirnos al poder, un tirano como ATREO tantum potest guantum odit TH. 484,
odia tanto como le permite su poder. Personificacion suya en la vida real es NERON, quien alega
a Séneca dos razones por las que su esposa no es digna de él, el linaje corrompido de su madre
y el odio contra su persona reflejado en el rostro insociable de la joven. De ahi la decisién de
su venganza tras haber encontrado otra mujer digna de su rango:

Hoc equidem et ipse credidi frustra diu,
manifesta quamuis pectore insociabli
uultuque signa proderent odium mei,
tandem quod ardens statuit ulciscf dolor-
OC. 540-43.
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Lo ocuito del dolor v su manifestacion externa:

No constituye ésta una idea nueva en Séneca, sino que la podemos ver ya en Publ. Syr.
505 peiora multo . cogitat mutus dolor Ov. R. A. 619, MT. IV 64 guogue magis tegitur, tectus
magis aestuat ignis. En esta linea estan algunos de los versos a los que hemos hecho referencia:
nec graues luctus ualet/ ira coacta tegere crudelis uiri OC. 47-48; ira quae tegitur nocet/ .....
ME. 154 y sts.

Quien no puede mantener su aversion oculta es MEGARA, que se niega a
compartirla con su pueblo, porque de este modo le queda menos a ella que proyectar sobre el
tirano:

odium tui, quod esse cum populo mihi
commune doleo: pars quota ex isto mea est?
HF. 382-83.

Podemos sacar la leccién de que personajes como MEDEA, ATREO o CLITEMNESTRA
logran engafiar a JASON, TIESTES y AGAMENON respectivamente, ocultandoles en el
momento oportuno su rencor y consiguiendo una venganza pirrica, en ¢l caso de Medea, quien
pierde a sus hijos, o Clitemnestra, que es asesinada. Sin embargo a otros protagonistas como
MEGARA, las TROYANAS u OCTAVIA el odio oculto y profeso a veces contra el opresor no
sirve sino de consuelo.

FATEOR Y COGOR. (como opuestos a dolorem, luctum tegere).

Expresion que entra dentro de la légica de la lucha entre las pasiones de los personajes
y de la imposibilidad de guardar todos esos affectus que se llevan dentro del aima.

Andrémaca v _Clitemnestra: ("laetor, gaudium-doleo™).

Hay una alusién al dolor provocado por el fallecimiento de un hijo (Andrémaca) o una
hija (Clitemnestra). ANDROMACA intenta engafiar al astuto ULISES con la egcusa de que le
va a dar una alegria comunicandole la muerte de su hijo:

AN. Inuita, Ulixe, gaudium Danais dabo:
dandum est; fatere quos premis luctus, dolor.
TR. 594-95

La idea del sufrimiento viene marcada por dolor y la de la muerte por luctus. Cuando
se pregunta a CLITEMNESTRA si debe alegrarse o entristecerse por la vuelta de su marido, que
ha tenido que sacrificar una hija suya para regresar, responde:

CL. Utrumne doleam laeter an reducem uirum?

remeasse laetor, uulnus et regni graue

lugere cogor. redde iam Grais, pater
AG.579-81
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Aqui la contraposicon que se establece no es entre dos sustantivos sino entre los verbos
doleam v lugere. Pasaje que no se encuentra muy lejos de la Clitemnestra de Séfocles EL. 766..
o del de Ovidio en sus MT. 8. 44 laeter ... doleamne geri lacrimabile bellum/ in dubio est. Pese
a las influencias, cabe destacar dolor como algo mas general, que incluye a Tuctus En estos dos
ejemplos luctus nos da ya implicita la idea de la muerte. Advertimos ademas que  quela oposicion se
establece entre doleo (amen de luctus) y laetor, como sentimientos mas amplios que engloban

otras variedades. Contraste reflejado en HOE., en boca del propio héroe, quien no quiere que
la reina de los dioses se alegre mientras su madre y €l sufren:

compesce lacrimas’ inquit, ‘introrsus dolor
femineus abeat; Iuno cur laetum diem
te flente ducat? paelicis gaudet suae
spectare lacrimas. ...........

HOE. 1674-77

Tanto en este ejemplo como en el referente a ANDROMACA, Séneca contrapone al
mismo tiempo el dolor del protagonista y el "gozo” que supone éste al enemigo. El gozo por la
desgracia ajena no es algo esporadico en Séneca (cf. TR. 596, OC. 114, 982, etc.).

Dolor fisico que obliga a confesar:

Asi dolor se convierte en un instrumento de tortura, faceta en la que no vemos a luctus.
Luctus supone la tortura y el desazon interno de la persona, mientras que dolor, incluye ademas
ese sufrimiento externo completamente involuntario. El dolor obliga a Hércules a confesar ante
su hijo el tormento por el que estd pasando y el engafio a que ha sido sometido por parte de
DEYANIRA, es una tortura fisica y psiquica a la vez:

suppositus orbis, tam bene excideras. dolor!
cogis fateri — .................
HOE. 1446-47.

La utilizacién de este procedimiento tan cruel es propia de un tirano como LICO, pero
de ello no se libra ni siquiera EDIPO, quien no deja de amenazar a FORBAS para que confiese
quién es €l el nifio que recogio:

PH, Obducta longo temporum tractu moues.
OE. Fatere, ne te cogat ad uerum dolor.
OE. 851-52

Otro rey que actiia como un tirano, ante la imposibilidad de convencer razonado a una
madre, es ULISES. Es indudable la relacién existente entre esta escena y la de Lico y Mégara,
H.F. 419-21:

UL. Uerberibus igni morte] cruciatu eloqui

quodcumque celas adiget inuitam dolor
et pectore imo condita arcana eruet:
TR. 578-80
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FUROR:

Laidentificacién entre las dos palabras es clara en el sufrimiento de HERCULES, cuando
su madre nos dice que su afliccion se ha convertido en locura, que se ha aduefiado del Alcida,
dolor iste furor est HOE. 1407. No es que precisamente Séneca utilice este vocablo con idéntico
significado que dolor, sino que recurre a €l para conseguir una especie de "gradatio”, es decir
un grado mas en fuerza expresiva. Por otra parte la métrica ayuda a esta equiparacion.

Es muy estrecha la relacién que se establece entre la locura el amor y el fuego. Furor
lieva implicita la idea del fuego (cf. ferveo), de la inconstancia de éste, pero a su vez de su
fuerza. Furor se asemeja a dolor en que, frente a luctus, su duracion tiende a ser mas breve, lo
suficiente para una reaccién incontrolada, que lleva implicito consigo el arrepentimiento y la duda
(DEYANIRA y MEDEA). Ambas palabras son las mas apropiadas para indicar la causa de una
guerra. Los actos de sangre son en su mayoria consecuencia de un excesivo resentimiento y de
una locura mal contenida. Hay que destacar del mismo modo la fuente que ha podido suponer
VIRGILIO en esta clase de expresiones, sobre todo la AE. donde el fuego, la furia y el dolor se
alian de una manera evidente.

Dolor, furor y armas:

Esta secuencia implica una serie de palabras resultado una de la otra. Una de las
caracteristicas comunes de los personajes de Séneca es la inclinacion que sienten a la revancha,
en muchos casos desmesurada. El sentimiento que realmente lleva a ella es dolor, ya que luctus
no suele llevar consigo implicita la idea del ojo por ojo. El verdadero sabio deja ver su virtud
cuando es capaz de dominar el dolor que produce ese luctus, evitando que el primero
desencadene su demencia.

Un ejemplo de ello lo constituye la figura de AGAMENON, quien dirigiéndose a PIRRO
le muestra su arrepentimiento, no de haber vencido a Troya, sino de haberla arruinado y
arrasado, echando la culpa de todo ello al rencor (dolor) y a las tinieblas, en medio de las cuales
la cdlera se excita a si misma, al mismo tiempo que empuja a la accién a la espada afortunada
que una vez que se ha manchado de sangre enloquece de pasion:

commissa nocti. quidquid indignum aut ferum
cuiguam uidfn' potuit, hoc fecit dolor
tenebraeque’, per quas ipse se irritat furor,
gladiusque felix, cuius infecti semel

TR. 281-84

Otro personaje que resalta por su nobleza es ANTfGONA, quien intenta convencer a su
padre de que no hay ninguna culpa que alcance su alma, €l es inocente incluso contra la voluntad
de los dioses. De ahi que no haya ninguna razén para que EDIPO muestre esos arrebatos de
dolor:

quod te efferarit, quod nouos suffixerit
stimulos dolori? quid te in infernas agit
PHO. 205-07
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Unos de los defectos mas patentes de EDIPO es la soberbia, como mortal no admite su
propio error, ni siquiera si viene producido por el engafio de los dioses. Tan cruel es el castigo
que se impone a si mismo como con el que amenaza a FORBAS. La locura hace que vuelva los
broches de su manto en forma de arma contra si, ejemplo de falta de humildad de un hombre
que no acepta ni el perdon de la divinidad.

El delirio le lleva incluso a desear que sus dos hijos se enfrenten entre si y se maten, Si
antes, al amenazar de esa manera a Forbas, se nos asemejaba a un tirano como LICO o NERON,
en este momento ese personaje ambiguo que se nos antoja Edipo, se perfila como mas cercano
a una MEDEA en la voluntad, a un ATREO en la maquinacién de una muerte cruel, o a una
CLITEMNESTRA en el odio desenfrenado contra su descendencia:

tumet animus ira, feruet immensum dolor,
maiusque quam quod casus et iuuenum furor
conatur aliquid cupio, non satis adhuc
civile bellum: frater in frater ruat.

PHO. 352-55

A En algunos momentos muestra sefiales de arrepentimiento y lucidez, que hacen que le
lleguemos a considerar como un reflejo de los diversos ”afectus” del hombre.

Caso aparte es el de NERON quien, al intenta matar a su madre hundiéndola en un
barco, fracasa, lo que le produce aun mas furia y dolor, segiun nos dice el Coro. En él furor y
dolor se identifican de manera clara, no es capaz ni siquiera de fingir como lo hacen Medea,
Atreo, Clitemnestra y Ulises, o de intentar atraer a Octavia, como Lico a Mégara. Su crueldad
se muestra en todas sus facetas, y si no fuera por que nos situamos ante un hecho histoérico, lo
calificariamos como uno de los personajes mas funestos que la mitologia hubiera podido
imaginar. Por el momento ningtin hijo en las tragedias se comporta con sus padres con la maldad
que lo hace él, rompiendo todos los esquemas de amor filial:

Furit ereptam pelagoque dolet
uiuere matrem
impius ingens geminatque nefas:
OC. 361-63

Pero no podemos acusar solamente a los mortales de tal desenfreno, divinidades como
JUNO, con su irracional ira contra HERCULES, son un claro ejemplo de cémo esas pasiones
humanas son extrapolables al campo de lo divino:

Errorque et in se semper armatus Furor-
hoc hoc ministro noster utatur dolor.
HF. 98-99.

Furor como consecuencia del amor:

Esta estrecha conexién la podemos observar en los primeros versos de la AE. cuando,
al hablarnos de la destruccion de l1a ciudad de ELISA, se alude a un amor como su causa: duri

magno sed amore dolores/ polluto. notum furens quid femina possit V, 5,6.
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En la pregunta de TESEO podemos ver el desasosiego de FEDRA por ese amor no
correspondido. Se mantiene esa relacién de dolor y furor con las armas:

Quis te dolore percitam instigat furor?

quid ensis iste quidue uociferatio
PHA. 1156-58

Deyanira, el amor y el fuego:

La conexion de furor con el fuego se ha establecido a través del sanscrito "bhurati”, de
raiz parecida a ferveo. En Virgilio son muy numerosos los ejemplos en los que encontramos furor
junto con palabras relacionadas con el fuego. Del mismo modo que una imagen del gusto de
Séneca la constituira la de la ira comparada con el fuego del ETNA (cf. PHA. 98-101):

est aliquid hydra peius: iratae dolor

nuptae. quis ignis tantus in caelum furit

ardentis Aetnae? quidquid est uictum tibi
HOE. 284-86.

La equiparacion de la locura de DEYANIRA con el fuego, lleva consigo implicita la
comprension de lo incontrolable que resulta este elemento. La lefia que prende esta hoguera son

sus celos, unas veces mas violentos que otras: guid miser langues dolor?/ perdis furorem, ./ ..quid
vetas flammas ali? HOE. 308-10.

Medea:

MEDEA no muy convencida en un principio de su venganza, trata de perdonar a su
marido haciendo recaer las culpas sobre CREONTE:

offerre pectus-melius, 2 melius, dolor
furiose, loquere. si potest, uiuat meus,
ut fuit, lason; si minus, uiuat tamen
memorque nostri muneri parcat meo.
ME. 139-42

Esta inconstancia que conlleva la locura hace que el dolor sea mas caprichoso ala hora
de dejar ver sus efectos, de ahi los rapidos y frecuentes cambios que se dan en el espiritu. Tal
es el estado de animo de MEDEA, en palabras de su marido:

atque ecce, uiso memet exiluit, furit,
fert odia prae se: totus in uultu est dolor.
ME. 445-46
FREN.:

Entronca precisamente con la actitud irrefrenable que supone dolor. No es nueva la
peticion de una NODRIZA de que su pupila contenga ese amor en llamas, y asi la de
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DEYANIRA le impele: frena dolorem HOE. 277. En el acto III al final ATREO se felicita de
que su hermano haya caido en la trampa, y le sale al encuentro simulando estar reconciliado con
€l, su resentimiento apenas puede refrenarse:

uersantur odia. uenit in nostras manus

tandem Thyestes, uenit, et totus quidem.

uix tempero animo, uix dolor frenos capit.
AG. 494-96

IMPULS. (HOE.):

La aparicion de esta palabra tres veces junto con dolor, y no con luctus, nos refuerza ain
mas lo instantaneo y repentino de dolor (fisico en este caso) del héroe , opuesto al luctus mas
continuado de 1a madre al ver llegar la hora de la muerte de su hijo:

* * * AL Fi mihi, sensus quogue

excussit illi nimius jmpulsos dolor.

dolor iste furor est: Herculem solus domat.
HOE. 1403-07

Esta escena es casi un calco de la misma del HF. (1039-54), en la que ANFITRION
espera que su hijo, en medio de su locura, le de muerte, y cuando ello parece ya inminente,
contempla como éste se desvanece de cansancio y agotamiento. Escena que sigue versos mas
abajo, narrada en boca de la propia ALCMENA:

................ .—ecce lassatus malis

sopore fessas alligat uenas dolor

grauique anhelum pectus impulsu guatit.

fauete, superi. si mihi gnatum inclutum

Iniserae negastis, uindicem saltem, precor,

seruate terris. abeat excussus dolor

corpusque uires reparet Herculeum nouas.
HOE. 1412-18

Llega pues un momento en que esa sacudida fuerte que le provoca el sufrimiento cae de
golpe, igual que ha venido. El uso del perfectro cecjdit hace incluso mas puntual la desaparicion
del dolor:

.............. quanta pax habitum tulit!

haesere lacrimae, cecidit impulsus dolor

nobis quoque ipsis, nemo periturum ingemit:

iam flere pudor est; ipsa quam sexus iubet
HOQE. 1685 y sts.

De todas las tragedias ésta es la Gnica en la que impulsus se mezcla con dolor, sin que
haya ni siquiera correlacion en su aparicion con HF..
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IMPETUS: -

Si en HOE. hallamos jmpulsus, en las tragedias que tratan de EDIPO encontramos
impetu. En HERCULES estos ataques de dolor son involuntarios resultado de alguien que expia
una culpa que no es suya. Por el contrario en EDIPO se convierten en el resultado decidido de
quien paga por un pecado de cuya culpa solo €l estd firmemente convencido, y por la que se
impone los castigos mas crueles. Por muy valerosa y estoica que parezca la actitud del tebano,
no deja de estar caracterizada por cierta pasion desenfrenada. Muestra un temor al dolor
comparable al de HERCULES o incluso mayor, pero sin embargo su comportamiento carece de
lo mas importante, la ratio, lo que le lleva a una cierta demencia:

nil quaero: dextra noster et nuda solet
bene animus uti-dextra, nunc toto impetu
toto dolore, uiribus totis ueni.

PHO. 154-56

Tanto es asi que no siente dolor alguno por el destino de sus hijos. Si HERCULES, una
vez que vuelve a la cordura, se duele de la matanza que ha hecho contra su propia descendencia,
Edipo, por el contrario, hace caso omiso de las suplicas que le dirige ANTIGONA, encaminadas
a que mire por la suerte de sus dos hijos:

........ ANT. Mitte uiolentum impetum

doloris ac te publica exorent mala

auctorque placidae liberis pacis ueni.
PHO. 347-49

Es decir si el Alcida es capaz de soportar ese impulsus doloris, Edipo no hace sino
dejarse llevar por la ley que le impone su impetus doloris. Es mas, se puede incluso decir que los
nombres de las dos tragedias estan trastrocados, a OE. se le podria titular muy bien "Oedipus
Furens”, ya que a éste la locura no se la envia una diosa por la fuerza, sino que se la impone él
de una manera voluntaria. En resumen si la desgracia del hijo de Anfitrién es el simbolo del
destino humano contra el que no se puede luchar, la desdicha del rey de Tebas es propia del que
se deja llevar por los oscuros derroteros que le dicta la afliccion, aunque es verdad que EDIPO
no llega a los extremos de ATREO.

REGO: (lo irrefrenable de la venganza conyugal).

Llegamos a una de las palabras claves que nos dan a entender mejor la semantica de
dolor frente a luctus o a cura. Nos encontramos ante un uso metaférico de regimen aplicado al
campo de la filosofia (cf. Lucr. III 95. Sen. Ira III 25-4, Epist. 94-67, 16-3). CLITEMNESTRA
constituira uno de esos ejemplos claros de lo ingobernable de las pasiones humanas, una vez que
ha soltado de su mano el timoén, proinde omisi regimen e manibus meis AG. 141, se muestra
dispuesta a marchar segun sus palabras, guocumque me ira, quo dolor, quo spes feret” AG. 142.
OCTAVIA viene a afiadir un matiz, el de aquella persona nacida ya con un generosus ardor, es
decir una predisposicion al furor, que viene por naturaleza de la poropia familia.
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animum dolentis nostra solatur fides
pietasque frustra: uincit immitis dolor
consilia nostra nec regi mentis potest
generosus ardor, sed malis uires capit.
OC. 51-54

Sustineo:

Verbo que implica una carga que no se puede sorportar. SENECA advierte a NERON
de la posibilidad de que dolor del pueblo no aguante una boda como la que planea:

Uix sustinere possit hos thalamos dolor
uidere populi, sancta nec pietas sinat.
OC. 579-80.

UIS:

En PHO. 156 hemos visto cémo EDIPO afirma toto dolore, uiribus totis ueni, hay pues
una equiparacion entre dolor y esa fuerza de la que se sirve, no solo psiquica, sino también fisica.
Por consiguiente uis se presenta como ¢l resultado materializado de ese resentimiento
encaminado hacia la accion. Uires es efecto pero a la vez causa de un nuevo dolor, es un circulo
vicioso, como el de la propia venganza. Un dolor que es a la vez causa y efecto de la tristeza,
de la ira y del duelo, sentimientos en los que se apoya la protagonista para resarcirse del odio
a su marido. Es algo contra-natura, y por tanto capaz de complementar, de un modo instantaneo,
esa tendencia innata a la violencia:

Naturs uires non dedit tantas tibi.
Dolor ira maeror miseriae Juctus dabunt.
ocC. 176.

Del mismo modo en OC. 54 ya nos habia dicho la nodriza al referirse al dolor de Octavia:
malis uires capit. Toda esa llamarada de pasion explica no sélo las acciones individuales, sino
también la historia de los pueblos. De ahi el miedo de ULISES a que pueda sobrevivir
ASTIANACTE, semilla de un lider en potencia que puede liberar de nuevo los ejércitos de Troya
contra los griegos. De tal manera dolor, se viene a erigir como juez de las acciones humanas, en
opinion de ULISES, de una manera injusta:

sic male relictus igne de magno cinis
uires resumit. Est quidem iniustus dolor

rerum aestimator : si tamen tecum exigas,
TR. 544-46

Sortis humanae.

Ese dolor que toma de nuevo fuerzas de una manera exagerada es patente en MEDEA:
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Pauet animus, horret: magna pernicies adest.

immane quantum augescit et semet dolor

accendit ipse uimque praeteritam integrat.
ME. 670-72

Resignacién:

En el didlogo que mantiene el CORO con HECUBA al principio de la obra, éste exhorta
a golpearse el pecho con las manos en sefial de dolor por su situacion:

iam nuda uocant pectora dextras.
Nunc, nunc uires exprome, dolor:
Rhoetea sonent litora planctu,
habitansque cauis montibus Echo

TR. 106-109

Parte lirica en la que vendria mejor la utilizacién de luctus, al tratarse de un Hanto de
muerte, sin embargo la relaccién vires-dolor es mas fuerte que Ia de vires-luctus.

FLAMMAE:

Quizas donde se pueda establecer una relacién mas clara entre flamma y dolor sea en
HOE. sobre todo con oraciones interrogativas e imperativas, a la hora de expresar el dolor
femenino. En las palabras de la NODRIZA a DEYANIRA hay un quiasmo en encabalgamiento
en el que flamma y dolorem se complementan. Los imperativos no hacen sino aumentar el valor
afectivo de estos versos:

haec ira satis est. NUT. Pectoris sani parum,

alumna, questus comprime et flammas doma;

frena dolorem. coniugem ostende Herculis.
HOE. 275-77

Construccién muy parecida es la que encontramos en los consejos que le da la nodriza
a TOLE, al tratar de convencerla para que se acomode a su nueva situacién. Se repite del mismo
modo el quiasmo y el encabalgamiento en el que dolorem no sélo ocupa el mismo lugar, sino que
ademas esta en el mismo caso:

NUT. Quid ipsa flammas pascis et uastum foues
ultro dolorem? misera, quid cassum times?
dilexit Iolen: nempe cum staret parens

HOE. 351 y sts.

De igual modo, volviendo de nuevo a DEYANIRA, Séneca recurre ahora un paralelismo,
para describirnos como la protagonista intenta reanimar su ira:
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jam cessat ira - quid miser langues dolor?

perdis furorem, coniugis sanctae fidem

mihi reddis iterum. Quid uetas fammas ali?
HOE. 308-10.

Medea y Clitemnestra:

La alusion simplemete a affectus da un aspecto mas general a una serie de sentimientos
contradictorios de MEDEA:

Flammata facie, expiritum ex alto citat,

proclamat, oculos uberi fletu rigat,

renidet: omnis specimen affectus capit.
ME. 387-89.

Por lo que se refiere a CLITEMNESTRA se nos va a afiadir una mas de las
caracteristicas de dolor, ajena a luctus, la del temor que lleva consigo la idea de la precipitacién:

quod ratio non quit, saepe sanauit mora.
CL. Maiora cruciant quam ut moras possim pati;
flammae medullas et cor exurunt meum;
mixtus dolori subdidit stimulos timor;
AG. 130-33

Asi dolor va a implicar una cadena de pasion, impetu, precipitacion, irracionalidad,
desenfreno, inmediatez, fuerza mas fisica que racional, ardor etc. Cadena en la que todos sus
eslabones se conectan dentro de una relacion causa efecto, no siendo necesario en absoluto que
todos ellos se den al mismo tiempo para que los resultados sean mas o menos parecidos.

Soberanos soberbios e intransigentes:

No cabe duda de que otra manera de relacién entre las llamas y el dolor va a ser la
tortura, prueba que ANDROMACA esta dispuesta a soportar con tal de salvar a su hijo:

AN. Propone flammas, vulnera et diras mali

doloris artes et famem et saeuam sitim

uariasque pestes undique et ferrum inditum
TR. 582-84

Séneca extiende aun mas el campo de los tormentos que ha propuesto ULISES. También
en AG. 988 oimos a EGISTO aumentar el nimero de estas torturas con la de la carcel, gbstrusa
caeco carcere, ¥ con per es to oen modos 989. Podemos pues observar en algunos
pasajes una excesiva tendencia de nuestro autor por lo macabro y lo esperpéntico.

Esta combinacion del imperativo con sustantivos que indican fuego, hambre y crueldad,
se deja ver también en las palabras de NERON, cuando se enfurece por la revuelta del vuigo el
dia de su boda con POPEA. Se muestra dispuesto a vengarse de un pueblo que pagara su osadia
con las llamas, la miseria y el hambre mezclada con el duelo:
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ignes ruinae noxium populum premant
turpisque egestas, saeua cum luctu fames.
OC. 832-33

Versos en los que ese luctu conlleva un grado mas de dolor, es el hambre acompafiada
del sufrimiento por los muertos que ésta provocara. Mientras que en el primer ejemplo dolor
supone meramente un simple instrumento para hacer hablar, en este segundo luctu implica algo
mas duradero y profundo. Dolor se perfila como algo més pasajero, instantaneo, pudiendo
desembocar o no en la muerte, mientras que luctus deja adivinar la muerte segura de alguien.

ARDOR:

Es de resaltar la estrecha conexion que guarda este elemento con el resentimiento
femenino. En este sentido Séneca se acerca mas a Ovidio que a Virgilio. Nos situamos pues
dentro de los topicos de la poesia amorosa en los que el fuego y las llamas entran a jugar un
papel muy importante. Pero quizas una de las caracteristicas que diferencia las pasiones amorosas
de nuestro autor de las de los demas es esa tendencia a la excesiva enumeracion, que le lleva a
caer en pleonasmos y hendiadis (verso 100), dentro de un sentido exageradamente dramatico:

Sed maior alius incubat maestae dolor.
non me quies nocturna, non altus sopor

soluere is: alitur et crescit malum
et intus qualis Aetneo uapor.
PHA. 99-102

En estos casos el amor viene a ser sinénimo de cura, palabra que caracteriza sobre todo
el estado de animo de FEDRA. De ahi el amplio campo de dolor incluido dentro de los affectus
del hombre y que abarca desde cura a luctus, pasando por labor, aerumnae, etc.

Utiliza el mismo procedimiento en DEYANIRA. Si antes el mensajero equiparaa EDIPO
conun Leon, ahora la nodriza va a comparar a DEYANIRA con una tigresa, furiosa de celos
por IOLE:

incurrit, errat, sistit, in uultus dolor
processit omnis, pectori paene intimo
nihil est relictum; fletus insequitur minas.

------------

pallor ruborem pellit et formas dolor
errat per omnes; queritur implorat gemit.
HOE. 247-53

Observamos claramente como se establece un circulo seméantico (a modo de Ring
Composition) al principio y al final. Todo ello de una manera muy artificial y efectista en la que
ademas juega un papel muy importante la aliteracién en "r”. Y, como formula matemétice,
Séneca recurre a lo mismo en el desasosegado amor de MEDEA, cuando nos dice: semet dolor’/
accendit ME. 671-72. -
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Una de las razones por las que NERON pretende deshacerse de OCTAVIA viene
motivada por ese circulo vicioso de rencor y revancha que provoca dolor. Hemos visto en TR.
544 coémo ULISES temia a ASTIANACTE como germen de la nueva estirpe de Troya, del mismo
modo Neron teme a Octavia como sobreviviente de otro viejo linaje que puede tomar nuevas
fuerzas. Asi el emperador confiesa claramente su miedo de que la ira dela hija de Claudio decida
tomarse justicia, tandem quod ardens statuit ulcisci dolor OC. 543.

~ Ese elemento activo que representa dolor frente a luctus lo convierte en el medio ideal
para la venganza, del mismo modo que Virgilio nos representa a RUTULO, deseoso de revancha,
... duris dolor ossibus ardet (AE. IX 66), en el momento en que intenta atacar el campamento
de ENEAS.

AESTUS:

No acompaiia muy frecuentemente este sustantivo a los expresiones de dolor. Mantiene
su significado de calor ardiente, pasién, pero al mismo tiempo conlleva algo de agitacion, de
incertidumbre, propia de esa imagen que compara los sentimientos humanos con el oleaje del
mar. Hace su aparicion en el momento en que FEDRA recobra su consciencia y al ver a
HIPOLITO decide declararse ante él:

Quis me doloni redidit atque aestus graues
reponit animo? quam bene excideram mihi!
PHA. 589-90

También HERCULES cuando se siente cerca de la muerte y aliviado del dolor nos dice:
tam bene excideras, dolor! (HOE. 1446).

SAEUUS:

Después de todo lo dicho, no es extrafio que un adjetivo que deba acompaiiar de vez en
cuando a dolor sea saeuus, propio de una ira que pretende provocar sufrimiento. Asi podemos
observarlo en compafiia de contextos muy expresivos, donde se combinan las reacciones mas
extremas, como lo es la secuencia ira, dolor y odio, esta vez en la boca de JUNO:

non sic abibunt odia; uiuaces aget
uiolentus iras animus et saeuus’ dolor
aeterna bella pace sublata geret.

HF. 27-29.

Un indicador parecido de desmesura lo representa la actuaciéon de DEYANIRA, incapaz
de adaptarse a las circunstancias, donde el sustantivo odium se sitha dentro de una
contraposiciéon muy clara:

libet ire in enses. NUNT. Maior admisso tuus,

alumna, dﬁlor est; culpa par odium exigat.

cur saeua” modicis statuis? ut Jaesa es, dole.
HOE. 444-46
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JUNO y DEYANIRA son pues la causa de que una héroe de las caracteristicas de
HERCULES, capaz de soportar el peso del mundo, no pueda sostener ni el de sus rodillas:

CHO. Quid non possit superare dolor?
quondam Getico durior Haemo
nec Parrhasio lentior axe
saeuo cessit membra dolori
HOE. 1279-82

Volvemos de nuevo a la contraposicion entre HERCULES y EDIPO, uno victima de un
dolor que no quiere que incida sobre los demas, el tebano como un fiero leén de Libia, que
recorre lleno de rabia el campo, echando espuma por la boca e intentando hacer recaer su
amargura incluso sobre sus hijos. Reflejo ello de una contraposicién entre el sabio y el hombre
que no sabe soportar los avatares del destino:

sudor per artus, spumat et uoluit minas

ac mersus alte magnus exundat dolor.

secum ipse saeuus grande nescioquid parat
OE. 923-25

MINAE:

En HOE. siempre que se establece la relacidn entre dolor y minae se hace en boca de
DEYANIRA, dolida por la traicion de su marido. Sus amenazas buscan, como ya es natural en
protagonistas de la tragedia (Medea, Atreo), algo que pueda estar acorde con su ira, no haciendo
sino repetir modelos de las otras obras:

............... commoda effigiem mihi
parem dolori: non capit pectus minas.
HOE. 265-66
Sentimiento reflejado de igual manera en HOE. 249-252, HOE. 307-309.

En cuanto a MEDEA podemos observar una actitud semejante: omnis specimen affectus
capit./ Haeret: minatur, ..... 389. Sobre EDIPO cf. OE. 923-24.

METUS, TIMOR, PAUOR, TREMOR, HORREO:

Ante todo cabe hacer una diferencia seméantica entre estos términos:

-METUERE: se dice de un miedo que viene de la comprension del peligro que conlleva una
cosa y que presupone un medio para evitarlo. Comporta ademas un temor al futuro.

-TIEMERE: es el espanto que provoca angustia y que proviene del reconocimiento de la
propia debilidad y cobardia de la persona. Lleva por otra parte implicita la idea del temor a un

peligro presente.
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_PAUERE: Cicerén nos dice que pavor est metus loco movens mentem, €5 un miedo que
perturba el espiritu haciéndolo vacilar, tener miedo y desanimarse.

-TREMERE: simplemente temblar de miedo.

-HORREO: se dice propiamente del hecho de ponérsele a uno los pelos de punta por el
panico.

Es frecuente si no la equiparacion del temor y el dolor, si al menos una intima relacion
entre estos dos conceptos. Equiparacion que observamos muy clara en palabras como las de
TIESTES:

terror oberrat, subitos fundunt
oculi fletus, nec causa subest.
dolor an metus est? an habet lacrimas

magna uoluptas?
TH. 966-69

Esta sinrazon del llanto nos la ha expresado ya anteriormente en TH. 943-44: quid flere
iubes,/ nulla surgens dolor ex causa. -

El CORO se presenta tras la reconciliacién delos dos hermanos, alaba a ATREO por ésta
'y, para simbolizar la paz y tranquilidad reinante, utiliza la metafora de las barcas en un mar
sosegado (como antes lo ha hecho en PHA. al hablar de la Edad de Oro). Sin embargo nos
advierte que, tras los momentos de placer, inmediatamente vienen los de dolor como en una
tempestad:

Nulla sors longa est: dolor ac uoluptas
inuicem cedunt; breuior uoluptas.
TH. 595-96

Por muy fuerte que parezca la neutralizacion de dolor y luctus en este contexto del
miedo, podemos observar algunas diferencias. Por ejemplo en la descripcion que nos hace TESEO
de los infiernos, dolor se emplea en unos versos mas propios de luctus por su sentido macabro
y de muerte. Sin embargo encontramos frendens dolor, el sustantivo acompafiado de un participio
de presente que indica actividad, un "rechinar de dientes”. Mientras ater luctus no es mas que
un epiteto que viene a incidir sobre el carécter ligubre y funesto de_luctus. Es decir, frente ala
ira contenida de frendens, que intenta desbordarse, observamos la pasividad del adjetivo ater:

Metus Pauorque, Funus et frendens Dolor
aterque Luctus sequitur et Morbus tremens
HF. 693-94

La yuxtaposicion de elementos de caracter negativo, en boca de TESEQO no es exclusiva
de esta obra, cf. PHA. 851-52, luctus et lacrimae et dolor,/ in limine ipso_maesta lamentatio.

Un pasaje muy parecido es la descripcion de los males que EDIPO trata de imponerse
a si mismo mediante el destierro. Se repiten las palabras principales, incluso a dolor se le ha
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afiadido un adjetivo mas fuerte rabidus, propio de una semantica mas cercana a lo incontenible
e irracional. Pero esta vez ater acompafia a pestis, muy relacionado con luctus:

Uliolenta Fata et horridus Morbi tremor,

Maciesque et atra Pestis et rabidus Dolor,

mecum ite, mecum. ducibus his uti libet.
OE. 1659-61.

Hay que advertir que el temor en muchos contextos es meramente un paso al dolor, un
elemento de éste, por lo que en los "climax” las palabras que se refieren al miedo van delante
y como culminacion de éste las del dolor se posponen, cf. ME. 670-72. Asimismo el sufrimiento,
tal es el caso de DEYANIRA, acarrea en el momento de su venganza un castigo digno de
espanto, en ciertos casos equiparable al miedo que se tiene:

................... -o nulla dolor
contente poena, quaere supplicia horrida,
incogitata, infanda, Tunonem doce

HOE. 295-97

En algunos de estos versos se nos pone en relaciéon horreo-horridus y doleo-dolor, de
HERCULES se nos dice non horreat (estilo indir.)”, non "dolet. Hay que sefialar que horreo,
conlleva lo inmediato, el espanto que hace a uno erizarse el pelo subitamente. Esto concuerda
muy bien con el sentido que muchas veces (no siempre) adquiere doleo, esa carga instantanea
de sufrimiento que hace actuar frenéticamente:

Uiden ut laudis conscia uirtus
non Lethaeos horreat amnes?
pudet auctoris, non morte dolet:
HOE. 1207-9

Se da también el caso en que el temor provoca un resentimiento, que impide actuar,
segnis dolor, propio de los cobardes. Un ejemplo de ello es la actitud que toma el vulgo de Roma
ante las injusticias de NERON:

cessat pietas dum nostra graui
compressa metu segnisque dolor.
Ubi Romani uis est populi,
fregit diros quae saepe duces,
OC. 674-77.

Solamente cuando se pierde el temor_ a la muerte se empieza a actuar de acuerdo a lo
que exige la uirtus. La postura de ANFITRION es propia de sabio, quien no tiene miedo a las
dificultades de la existencia pero que no esta dispuesto tampoco a un sufrimiento inutil, por lo
que no le importa suicidarse:

AM. Nihil rogamus: noster in tuto est dolor.
natum potes seruare tu solus mihi,
eripere nec tu; maximum euasi metum:

HF. 1302-04
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Lo macabro vy lo funesto:

En este apartado adquiere clara preponderancia luctus, ya que este tipo de miedo lleva
la mayoria de las veces implicita la idea de la muerte. Asi entre los prodigios que narra
CREONTE a la vuelta de DELFOS, se nos presentan horror y luctus. En este caso horror va en
el mismo contexto que luctus, porque si éste es un dolor fuera de lo normal, horror es al mismo
tiempo que un miedo espontaneo, un miedo fuera de lo corriente, manifestado en el exterior
fisicamente, muy propio para las esperpénticas expresiones de quienes habitan los infiernos:

tum torua Erinys sonuit et caecus Furor

Horrorque et una quidquid aeternae creant

celantque tenebrae: Luctus auellens comam
OE. 590-92

Trata JUNO de desencadenar todas las iras y furias contra HERCULES, entre ellas
MEGERA. En estos versos horrendum viene dotado de un sentido fisico y psiquico, la fealdad
fisca de quien se describe concuerda con su fealdad espiritual, luctifica manu, proclive a causar,
al mismo tiempo que espanto, la muerte:

Incipite, famulae Ditis, ardentem citae
concutite pinum et agmen horrendum anguibus
Megaera ducat atque luctifica manu
uastam rogo flagrante corripiat trabem.

HF. 100-3

La aparicion en suefios de la sombra de su hermano, unas veces envalentonado contra
Nerdn y otra tembloroso, provoca en OCTAVIA toda clase de reacciones: temblor, vacilacion,
miedo. Estos sentimientos, dado el contexto en que tienen lugar, son mas propios de luctus, ya
que la idea de la muerte y del llanto que ésta produce son sumamente patentes:

uiolentus ensem per latus nostrum rapit.

tunc tremor et ingens excutit somnos pauor

renouatque luctus et metus miserae mihi.
OC. 122-24

Pero ese miedo, tanto por el presente como por el futuro, invade la vida de la
protagonista de tal manera que hace imposible una manifestacion fisica del dolor. Tenemos un
timor proveniente de una debilidad interna que la agobia constantemente y que de vez en cuando
se convierte en un metus mas o menos controlable:

me crudeli sorte parentes
raptos prohibet lugere timor
fratrisque necem deflere uetat,

OC. 65-67

Advierte YOCASTA a su hijo POLINICES que si él mata a ETEOCLES llegara a llorarlo.
Es un temor que tiende al futuro, al ser incierto qué es lo que pasara entre los dos hermanos:
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cum uiceris, lugebis. infaustas age

dimitte pugnas, libera patriam metu,

luctu parentes. POL ...............
PHO. 641-43

Cura:

Cura se sitia a medio camino entre dolor y luctus. De CURA se nos dice que est in
conservatione bonorum. La posicibn de EDIPO y TIESTES hace que ambos estén
constantemente renovando sus miedos y preocupaciones. Son dos obras en las que de un modo
claro domina el miedo junto con un exagerado sufrimiento. Los dos simbolizan al hombre
culpable, pero ansioso de perddn yjusticia. Representan nuestras malas acciones y al ser humano
sometido por su pasado que encara con temor el futuro.

No dejan traslucir la valentia de un héroe como HERCULES, simbolo del sabio, pero
si ponen su esfuerzo en volver a emprender ese camino de virtud del que un dia se desviaron.
No comprende Edipo como puede ser el responsable de la muerte de su padre, segiin vaticinan
los oraculos, agitando su espiritu en un mar de dudas:

Curas reuoluit animus et repetit metus.
obisse nostro Laium scelere autumant
OE. 764-65

Unas de las caracteristicas mas comunes de TIESTES es su pauor, que lleva implicito una
vacilacién e indecision a la vez que un timor por el presente y un metus por el futuro, prototipo
del hombre inconstante, que funciona por impulsos animicos mas o menos elevados:

Pectora longis hebetata malis,
iam sollicitas ponite curas.

fugiat maeror fugiatque pauor,
fugiat trepidi comes exilii :
TH. 920 y sts.

UINCO, LUCHA ENTRE EL DOLOR Y EL HOMBRE:

En las tragedias se establece pues una lucha dentro del personaje entre su fortaleza
interna y las circunstancias externas que ha de soportar. No hay ni que decir que la victoria ante
el dolor es algo imprescindible en la conducta de todo héroe tragico. De ahi que muchas veces
la actuacion del protagonista dependa de su capacidad de hacer frente a este sufrimiento:

Octavia:

OCTAVIA, como otra JUNO en la tierra (segin las palabras de la nodriza), debe hacer
frente a su sufrimiento con nobleza:
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soror Augusti coniunxque, graues
uince dolores.
OC. 220-221:

Antes ya la NODRIZA le habia recordado esto mismo: passa est similes ipsa dolores/
regina deum (OC. 201-204.). Esta alusion al dolor de la reina de los dioses la oimos también en
los primeros versos de la AE. I, 9: guidue dolens regina deum tot uoluere casus /...... Cabe notar
que el dolor de JUNO conlleva consigo la mayoria de las veces la venganza, ya fuese contra
ENEAS, HERCULES, etc. Sise compara la resignacién que debe mostrar Octavia con la de Juno,
se podria perdonar el gran deseo de venganza de la hija de Claudio, propio de la manera de
actuar de una diosa.

Se trata de una pugna entre su sufrimiento y su capacidad de hacerle frente con la razén,
como se puede deducir de los versos 52-53: uincit immitis dolor / consilia nostra .. La
NODRIZA en 213-14 le trae a la mente como el dolor d¢ HERCULES, reprimido y llevado con
sabiduria, consiguié vencer el yugo de servidumbre que le imponia JUNO:

Vicit sapiens tamen obsequium
coniugis altae pressusque dolor:
OC. 213-14.

Edipo:

ANTIGONA del misme modo recuerda a su padre su antigua valentia, la cual no se
dejaba quebrantar por adversidad alguna:

at hoc decebat roboris tanti uirum,

non esse sub dolore nec uictum malis

dare terga; non est, ut putas, uirtus, pater,

timere uitam, sed malis ingentibus

obstare nec su uertere ac retro dare.
PHO. 190.

OCTAVIA y EDIPO no saben afrontar la situacién que les agobia, pierden enseguida la
confianza en si y en los dioses, incapaces ambos de hacer frente a un destino que se impone a
su consilium y a su ratio. :

La maldicién del padre se extiende a los hijos, y POLINICES, venza 0 no venza a su
hermano, no lograra superar jamas el dolor que su muerte le producira, al final de todo tendra
que llorarlo. Es el mismo circulo vicioso, un miembro de la misma familia hace derramar la
sangre de otro, si antes lo fue Edipo, ahora toca convertirse en asesinos a sus hijos, en un
irremisible duelo fratricida. De ahi las palabras de YOCASTA a POLINICES:

in quo execrandum uictor admittit nefas,
si gaudet? hunc quem uincere infelix cupis,
cum uiceris, lugebis.

PHO. 639-41:
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Heércules v la resistencia a las dificultades:

Personaje diamentralmente opuesto a los dos anteriores. Tanto EDIPO como OCTAVIA
representan dos personalidades completamente abatidas por ese dolor interno al que no son
capaces de sobreponerse. HERCULES por su parte es el simbolo del hombre que se cae y se
vuelve a levantar, resignado ante la crueldad de los dioses. No quiere decir que no sufra los
tormentos del dolor, asi HILO comunica a su madre el inmenso sufrimiento que experimenta
el Alcida a causa de la tinica envenenada de NESO:

urit lues nescioqua; qui domuit feras,
ille ille uictor uincitur maeret dolet.
HOE. 752-53

Su valentia se le da ya por supuesta. La nodriza trata de animar a DEYANIRA
prediciéndole que Hércules vencera como vencié los demas trabajos:

........... NUNT. Si noui Herculem,

aderit cruenti forsitan uictor mali

dolorque fractus cedet Alcidae tuo.
HOE. 911-13

Pero la que va a resultar derrotada a la hora dela verdad, segin las palabras de Hilo
a Hércules, es la propia DEYANIRA: occidit dextra tua/ tuo dolore HOE. 1465-66. La tltima
victima del Alcida serd precisamente su propia mujer, podemos decir que muere matando, y otra
vez es dolor el responsable indirecto de esta muerte, como el de JUNO lo fue de MEGARA Y
sus hijos. Aunque es verdad que el héroellegara a superar sus sufrimientos, no deja sin embargo
de haber un momento en el que prefiere los castigos mas horrendos a lo que esta padeciendo:

imploret orbis, si qua nascentur mala

nascatur alius: undique infelix caput

mactate saxis, uincite aerumnas meas.
HOE. 1329-31.

Esto no recae en su demérito, ya que la valentia no depende de la resistencia ante los
sufrimientos fisicos. No es mas valiente un hombre que resista mas que otro los efectos de una
carga, sino que ello depende de cémo la sobrelleve interiormente y sobre todo de la importancia
que se le conceda. Ademas, si el ser humano no sintiese esa afliccion no adquiriria valor su
esfuerzo ante ella.

Trovanas:

En TR. no sélo se lucha contra el dolor sino que, al contrario que en las tragedias
dedicadas a HERCULES, se anima a manifestarlo. La unica victoria aqui la supone el hecho de
vencer el propio llanto, es HECUBA la que exhorta al coro de troyanas a llorar por la
destruccién de su ciudad y sus desdichas presentes:
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placet hic habitus, placet:
Troada turbam.
Iterum luctus redeant ueteres,
solitum flendi uincite morem:
TR. 95-97.

Se trata de un drama protagonizado por unas mujeres dolore uictae, pero no por su
propia cobardia, ya que muestran valor en medio de su desdicha. Su dolor es mas un
resentimiento contra los griegos, que propia debilidad. No se puede decir que sean heroinas de
la talla de HERCULES, pero no llegan a hacer recaer su desgracia sobre los demaés, como lo
hace EDIPO, y luchan por mantener su propia uirtus ante lo inevitable. No dejamos de encontrar
cierta contradiccién con las propias palabras de HECUBA cuando versos antes nos dice en el
prologo:

Sed quid ruinas urbis euersae gemis,

uiuax senectus? respice infelix ad hos

luctus recentes: Troia iam uetus est malum.
TR. 41-43.

PECTUS:

Pectus dolor, luctus.

Pectus no es sino la manifestaciébn externa del corazén si lo tomamos como una
metonimia, el continente por el contenido. Nos encontramos ante un sufrimiento en muchos
casos relacionado con la idea de la muerte, pero de una manera un poco especial. No se trata
de una afliccién sosegada sino desfogada. Ello se plasma en el gran numero de sustantivos
apropiados para este desasosigo, telo, ferro, non est ....... modus, furiose, furens, concita, lacrimas,
_uires, impulsu, que encuentran su paralelo en verbos que aludean a la fuerza y a los golpes, ferro
obvium offerre, ferit, nuda vocant pectora dextras, quatit.

Se trata de una violencia con claros efectos teatrales, donde lo tragico se exagera de un
modo excesivo. Contemplamos pues a ANFITRION, pidiendo que su propio hijo le dispare un
dardo que le cause la muerte:

uiuax senectus? si piget luctus, habes
mortem paratam - Pectus en telo indue,
HF. 1027-28

La locura constituye la respuesta de MEDEA a la sumision de JASON frente a
CREONTE, a quien su marido debi6 ofrecer la vida antes que traicionarla a ella:

............... debuit ferro obvium
offerre pectus - melius, a melius, dolor
furiose, loquere.

ME. 138-40.
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A la hora de lamentar las desdichas de CASANDRA ni los sacerdotes de CIBELESll
podrian hacerlo del modo adecuado, quienes en sefial de duelo por el Frigio Atis, excitados
golpean fieramente sus pechos. La exageracion del sufrimiento no deja de seguir adoleciendo de
cierto efecto de artificiosidad y melodrama:

quae turritae turba parenti

pectora rauco concita buxo

ferit ut Phryum lugeat Attin.

non est lacrimis, Cassandra, modus,
AG. 688-91.

En la narracién de FILOCTETES sobre los tltimos momentos de la vida de HERCULES,
se alude al llanto de la madre que se golpea los pechos en sefial de dolor, al tiempo que su hijo
le reprocha las lagrimas que esta derramando. Podemos observar ademas de una cierta demencia
una gran ansiedad:

Ingemuit omnis turba nec lacrimas dolor

cuiquam remisit. mater in luctum furens

diduxit auidum pectus atque utero tenus
HOE. 1667-69:

Dentro de la misma linea, HECUBA exhorta a la troyanas a desbordar su pena mediante
golpes en el pecho:

iam nuda uocant pectora dextras.
Nunc, nunc uires exprome, dolor:
TR. 106-07.

En HOE.,, al hacer presa del héroe el dolor, éste somete su pecho y corazén a un
tormento propio de la agonia: ‘

............. . ecce lassatus malis

sopore fessas alligat uenas dolor

grauique anhelum pectus impulsu quatit.
HOE. 1412-15.

Ya del suplicio de HERCULES se ha dicho antes: jn_uultus dolor/ processit omnis,
pectori paene intimo/ nihil est relictum HOE. 247-49.

Pectus. cura:

Términos que guardan una conexiéon muy estrecha, sin que advirtamos en ellos la
violencia manifestada por los anteriores. Hay una idea que suele rondar todos estos ejemplos en
los que estos dos vocablos coinciden, a saber, la incesante preocupacion de los poderosos, cuyo
espiritu no puede estar nunca tranquilo debido a los avatares del propio poder. Ni siquiera el
suefio, que logra calmar las preocupaciones, consigue liberar el corazoén de los poderosos, tal
como canta el coro de las mujeres de Micenas:
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non nox illis alma recessus
praebet tutos,
non curarum somnus domitor/z
pectora soluit,
AG. 73-76

De igual modo el coro de mujeres de Etolia, al llorar las desdichas de DEYANIRA,
insiste en 1o mismo:

pectora pauper secura gefit:
HOE. 652.

TIESTES se nos presenta como un claro ejemplo de infortunio y de la adversidad del
poder, Pectora longis hebetata malis./ iam sollicitas ponite curas TH. 920-21.

JASON, agobiado, al igual que TIESTES, por innumerables males sélo ve en sus hijos el
consuelo a una vida tan cargada de afliccion (hoc perusti pectoris/ curis leuamen ME. 547-48).
La nodriza de FEDRA muestra un corazén abrumado por los innumerables males que se han
cernido y que lo siguen haciendo sobre la casa de TESEOQ, a la que la fortuna no ha dejado de
hostigar:

NVT. Per has senectae splendidas supplex comas
fessumque curis pectus et cara ubera
precor, furorem siste teque ipsa adiuua:

PHA. 246-48.

UULTUS:

Dolor y uultus (mas pasion que tristeza):

Existe una separacion muy clara entre el sentimiento que se muestra y se guarda en el
interior de cada ser, pectus, v la manifestacion externa de éste en las expresiones del rostro,
uultus. Para describirnos el sufrimiento de HERCULES se nos dice: in uultus dolor/ processit
—_— . intimo/ nihil lici

En este dolor interior con repercusion externa toman parte también los celos de las
esposas, engafiadas por sus maridos y cuyo resentimiento deja claras huellas externas. Tal es el
caso de CLITEMNESTRA, a quien la nodriza advierte AG. 128: licet ipsa sileas. totus in uuitu
est dolor. Palabras parecidas a las de JASON cuando nos describe los celos de su mujer, ME.
446: fert odia prae se: totus in uultu est dolor. En DEYANIRA podemos advertir un estado de
animo similar al de las anteriores protagonistas, HOE. 250-53. Apasionado asimismo es el odio
de OCTAVIA hacia su esposo, segin las propias quejas de éste. También en este caso el
resultado del dolor desemboca en la venganza:

manifesta quamuis pectore insociabli

uultuque signa proderent odium mei,

tandem quod ardens statuit ulcisci dolor-
OC. 541-43.
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Nos hallamos pues ante un resentimiento que trata de salir como un volcan ardiente y
que se trasluce en la expresion de la cara (tal es el significado etimolégico de uultus). Es algo
que no se puede apagar.

Luctus v uultus (mas tristeza que pasion):

Dejamos ya el campo del amor y de los celos y pasamos a otro mas terrible como es el
de la consumacién de aquellas venganzas que el sufrimiento provoca. Se trataya de una afliccién
muy diferente, que se relaciona con la muerte, como se trasluce en los siguientes ejemplos:

Se pregunta el coro, con el que termina €] acto I1I, por qué viene el mensajero con rostro
dolorido y lieno de lagrimas, iniciandose con ello, en el acto siguiente, el funesto relato de la
muerte de Hipolito:

0 uane pudor falsumque decus!

Sed quid citato nuntius portat gradu

rigatque maestis lugubrem uultum genis?
HA. 989-90

Al llegar el primo de Agaﬂlenén a la corte de éste, con gran asombro halla a ELECTRA
sumida en la afliccién y el duelo™:

Quaenain ista lacrimis lugubrem uultum rigat
pauetque maesta? regiuin agnosco genus.
AG. 922-23

Cuenta PIRRO ante AGAMEN ON las hazafias de su padre v las numerosas muertes que
éste causo, entre ellas la de MEMNON, que produjo un inmenso dolor a su madre, la Aurorﬁ,
cuyas lagrimas se transformaron en las gotas de rocio visibles todas las mafianas en los campos

iacuit peremptus Hector ante oculos patris
patruique Memnon, cuius ob luctum parens
pallente maestum protulit uultu diem;

TR. 238-40

LA IDEA DE LA MUERTE Y DEL DOLOR.

Funus:

Funus hace referencia a 1a muerte, pero especialmente al momento del funeral y a toda
la solemnidad que éste implica, donde la manifestaciéon del luctus sobrepuja a la de dolor. La
relacion de éstas palabras se estrecha alin mas en el cuadro de la terrible peste de Tebas:

quin luctu in ipso luctus exoritur nouus,
suaeque circa funus exequiae cadunt.
OE. 62-63.
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En un acto de autosuficiencia moral, CASANDRA exhorta a las Troyanas a que lloren
por si mismas, ya que ella sola se basta para lamentar sus propias desgracias, entre las que ocupa
un papel importante la muerte de los suyos:

Cohibete lacrimas omne quas tempus petet,
Troades, et ipsae uestra lamentabili
lugete gemitu funera: aerumnae meae
socium recusant. ...........cooeeeee

AG. 659-662

De las diecisiete lineas yambicas que terminan en palabras de cinco silabas, mas de la
mitad se refieren a vocablos que tienen una relacion parecida: lamentatio PHA. 852, inlaetabilis
TR. 861, detestabilis TH. 23, execrabilis PHO. 223, implacabile OE. 935, intractabile PHA 229,
271, 580. -

Exhorta el coro al orbe entero para que llore el funesto final de HERCULES, asimismo
anima a los curetes y a los coribantes para que con sus armas originen un estruendo adecuado
a su dolor. En este caso funus se ve reforzado, ademas de por lugere, por plangite:

nunc Curetes, nunc Corybantes
arma Idaea quassate manu:
armis illum lugere decet.
nunc, nunc funus plangite uerum:
HOE: 1877-80

Ambas manifestaciones se confunden de una manera especial en el terrible escenario de
"los infiernos” Metus pauorque, Funus et frendens Dolor/ atergue Luctus sequitur HF. 694-95.
Las secuencias yuxtapuestas, como en la que se enmarcan los versos anteriores, son del gusto
de nuestro autor, que las encadena de una manera sucesiva y acumulativa, haciendo acompafiar
a la idea de la muerte de todo tipo de calamidades, propias de una obra tragica. Asi el coro al
final de OC. hace un recordatorio de los muchos ejemplos de desdichas que ha sufrido el linaje
de los Claudios. entre ellos el de VIPSANIA AGRIPINA LA MAYOR, casada con Germanico,

desterrada por Tiberio a Pandataria y castigada con crueles tormentos hasta morir:

mox exilium, uerbera, saeuas
passa catenas, funera, luctus,
tandem letum cruciata diu.
OC. 938-40

Mors:

Al hablarsenos de Edipo, quien al marcharse se lleva con él todos los males que su
conducta ha originado, observamos una secuencia sintcticamente parecida:

Letum Luesque, Mors Labor Tabes Dolor,
comitatus illo dignus, excedent simul;
OE. 652-53

Propio de un héroe es_dolere mas que lugere, el Alcida se duele externa e intemamente
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ante su muerte, no luget, ya que no piensa ni en su fin ni en sus funerales terrenos, sino en la
gloria celestial que le aguarda, en este sentido un verbo como lugeo estid fuera de lugar,
comprendiéndose mejor la afirmacién del coro cuando dice: nor morte dolet, HOE. 1209,
Ademas la unica obsesion que le embarga en sus ultimos momentos nos es otra que la poca
gloria con la que muere debido al engafio de su propia mujer. Su caracter se expresa de un modo
tajante al calificar el luctus como propio de personas viles. Todos se muestran compresivos con
su dolor y como mortales le manifiestan su duelo, él en cambio, que tiende hacia el cielo, no
admite el luctus de los suyos:

proinde planctus pone, quos nato paret

genetrix inerti; luctus in turpes eat:

uirtus in astra tendit, in mortem timor.
HOE. 1969-71

Sin embargo si es mas propio de su madre, ALCMENA, dolere y lugere, lo segundo
sobre todo en los ultimos momentos de la vida de su hijo. Mientras €l sigue calificando el dolor
de ésta como "deforme”, algo vergonzo y vulgar:

‘Deforme letum, mater, Herculeum facis,
compesce lacrimas’ inquit, ‘introrsus dolor
femineus abest; ...............

HOE. 1673-75

Parecida es la afliccion de HECUBA, junto con la de su pueblo, al oir la noticia del
destino cruel al que va a ser llevada su hija POLIXENA. Aqui la muerte lleva implicita, como en
la mayoria de los casos, la idea del luctu. El procedimiento es el mismo que el que utiliza en
HOE.,, el hacernos ver el contraste entre la valentia de la hija (que considera la muerte como una
verdadera boda, y no la que se le habia preparado con PIRRO), frente al luctus de la madre::

mortem putabat illud, hoc thalamos putat.
At misera luctu mater audito stupet;
TR. 948-49

Noétese la similitud en los papeles de ANDROMACA y HECUBA, sin que se haga un
esfuerzo visible por diferenciarlas.

Cuando Séneca hace referencia al dolor de AQUILES por su amigo, utiliza luctus,
acentuando aun més la causa que Hevé al Pelida a tomar la decisién de volver a las. armas:

aut cum ipse Pelides animos feroces
sustulit lnctu celeremque saltu
Troades summis timuere muris,

AG. 619 y sts.

SCELUS Y DOLOR:

La relacion entre estos dos términos es sumamente estrecha. Dada el ansia de venganza
que asume el resentimiento en nuestro autor, no es dificil comprender que una de las
consecuencias fatales del dolor sea el asesinato. Es sintomatico que gcelus. al hablar del dolor,
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sobrepuje en aparicion a otro sustantivo como es crimen, que no tiene una connotacion tan
fuerte. Por otra parte, después de haber analizado la conexion de dolor con sustantivos como
ira, odium, furor, etc., es 16gico que la realizacion material de esos sentimientos se plasme en
acciones tales como el crimen, scelus.

Tanto MEDEA como ATREO resultan a la postre victimas del mismo tipo de enfermedad
psicoldgica, son los unicos que se van a servir sin ningin motivo de unos nifios para realizar un
acto execrable. Si l1a locura de HERCULES admite una disculpa por estar enajenado, y ULISES,
al intentar matar a Astianacte, no hace sino tratar de evitar males mayores, MEDEA y ATREO
no son sino ejemplo de hasta dénde puede Ilegar esa pasion humana mal controlada.

Medea:

La venganza de MEDEA hace que llegue a considerar el crimen como algo légico, a la
vez que a sus hijos el medio apropiado para realizarlo:

haec uirgo feci; grauior exurgat dolor:
maiora iam me scelera post partus decent.
PHO. 49-50

Nos damos cuenta claramente de como la protagonista se va haciendo poco a poco ala
idea del asesinato como algo natural, a la vez que, al igual que en otras obras de Séneca, intenta
ascender en la escala de crueldad:

quam leuia fuerint quamque uulgaris notae

quae commodaui scelera. prolusit dolor

per ista noster: quid manus poterant rudes
ME. 906-08

JASON trata de hacer bajar del tejado a su esposa en el momento en que esta llevando
a cabo ya su venganza. Se advierten pues tres pasos, el primero, el planteamiento del crimen, mas
tarde la concienciacién de la protagonista de que éste es necesario, en tercer lugar su ejecucion:

Quicumque regum cladibus ﬁdzzsﬂ doles,

concurre, ut ipsam sceleris auctorem horridi

capiamus. hue, huc, fortis armiferi cohors,
ME. 978-80

Es el ultimo paso el que nos resulta mas esperpéntico, a la vez que tipicamente
senequiano, el del desvario mental fuera de toda l6gica de una madre que trata de alargar la
muerte de sus hijos para sacar mayor disfrute. Constituye un paso que va mucho mas alld de la
venganza:

ME. Perfruere lento scelere, ne propera, dolor:
meus dies est; tempore accepto utimur.
ME. 1016-17
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Atreo:

‘Yahemos sefialado varias veces el paralelismo existente entre MEDEA y ATREO, Séneca
ha cortado a estos dos personajes con un mismo patrén, dandoles psicologias similares como
para demostrar quela locuray el desvario mental no son inherentes ala diferencia sexual (la casa
de los Claudios es un buen ejemplo de ello). Intenta maquinar ATREO, al igual que MEDEA,
una venganza que sobrepase los limites de lo conocido, pues la de FILOMELA y PROCNE le
parece cosa de poca importancia. Comenzamos pues a ver signos de la demencia de su dolor:

Odrysia mensas - fateor, immane est scelus,
sed occupatum: maius hoc aliquid dolor
inueniat. animum Daulis inspira parens

TH. 273-75

Su delirio llega al punto de creer que de su crimen depende la legitimidad de la sangre
de sus hijos:

.................. perdideram scelus,

nisi sic doleres. Iiberos nasci mihi

credo, castis nunc fidem reddi toris.
TH. 1097-99

Acusa a TIESTES de que el dolor que arrastra éste no estd originado por la muerte de
sus hijos, sino por no haberse adelantado a realizar una una venganza tan cruel. Se experimenta
un cierto disfrute de la revancha que nos recuerda ese perfruere lento scelere, ..., dolor ME.
1016:

AT. Scio quid gueraris: scelere praerepto doles;
TH. 1104

Deyanira:

Mujer que trata de vengarse de su marido, pero esta vez directamente contra él. La
diferencia con MEDEA y ATREO es que, aunque a Deyanira el dolor la enloguece, su espiritu
no llega a deleitarse en la muerte, llegando incluso al arrepentimiento. Se trata pues de un
personaje mas humano:

............. DE. Maximum fieri scelus
et ipsa fateor, sed dolor fieri iubet.
HOE. 330-31.

Luctus v scelus:

Un ejemplo de esta combinacion la observamos en la persona de HERCULES. Cuando
el héroe vuelve de su locura quiere saber quién ha sido el responsable de los crimenes que él
mismo ha cometido. Su padre no se atreve a confesarle la verdad, haciendo recaer la culpa a la
ira que le ha infundido JUNO:
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ad uos reuertor; genitor, hoc nostrum est scelus?
tacuere: nostrum est. AM Luctus est istic tuus,
crimen nouercae: casus hic culpa caret.

HF. 1199-1201

En estos versos luctus, al contrario que dolor, no viene a ser la causa del crimen, no es
¢l elemento activo, que desencadena esta accion, en este caso seria mas bien una consecuencia
de la accion de dolor:

FACINUS:

Su empleo resulta tan abundante como scelus, pero curiosamente se utiliza juntamente
con €l campo del dolor en las mismas tragedias y en boca de los mismos personajes. Entre ellos
MEDEA que no se arrepiente de los crimenes hechos contra su familia, en beneficio de JASON.
Estos le han servido de prueba y experiencia para el que va a cometer ahora con una mano ya
experta:

............ . qQuaere materiam, dolor:
ad omne facinus non rudem dextram afferes.
ME., 914-15,

En el didlogo que mantiene ATREO con un guardia de su séquito, éste, con unas
palabras que parecen tomadas de MEDEA, le advierte que esta dispuesto a sobrepasar todo
asesinato conocido:

........... SAT. Quid noui rabidus struis?

AT. Nil quod doloris capiat assueti modum;

nullum relinquam facinus et nullum est satis.
TH. 254-56.

Ejemplos similares:

NERON quiere también hacer recaer su venganza contra la turba, a esta actitud se opone
la del PREFECTO, mostrando un comportamiento parejo al que mantiene en TH. el guardian
en su dialogo con Atreo. Este siente reparos a la 6rdenes del tirano, terminando por preguntarle
si es el resentimiento el que va a establecer el castigo contra sus ciudadanos:

PRF. Poenam dolor constituet in ciues tuos?
NE. Constituet, aetas nulla quam famae eximat.
OC. 856-57

Idea que nos acerca un tanto a la del parodos del acto tercero en boca de un segundo
coro de troyanas: quid nunc primum, dolor infelix, / quidue extremum deflere paras? AG. 649-

50.
TRISTIS, MAESTUS.

No se puede establecer una regla o proporcion en cuanto a la relacién existente entre
1ristis y el campo del dolor.
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Maestus gmaeror, maereo, Z y luctus:

Esto cambia en lo referente a maestus, adjetivo que parece mantenerse en unos contextos
determinados. En los pasajes en que la muerte esti més presente se estrecha la conexién entre
el campo de maestus y el de lugeo. Tal es el caso del duelo de la AURORA por su hijo
MEMNON, cuius ob luctum parens/ pallente maestum protulit uultu diem TR. 239-40; o el del
llanto de NIOBE por sus ﬁ'jos, convertida ella en triste piedra, niget superbo Tantalis luctu
parens/ maestusque Phrygio manat in Sipylo lapis HF. 390-91. Es la vida de otro hijo la que esia
en juego, y otra madre, ANDROMACA, la que muestra su profundo dolor:

magis haec timet, quajp maeret. ingenio est opus.
Alios parentes alloqui” in luctu decet:
TR. 618-19

La muerte de HERCULES es del mismo modo llorada por DEYANIRA, HOE. 761 y sts.:

luctum occupasti: prima, non sola Herculem,
miseranda, MAEres. .........ccccovueu.

EN OC. siempre que nos aparece luctus s6lo lo hace en relacién con maestus y no con
tristis. Se trata de contextos, en los que la idea de la muerte se liga directamente a la de la

tristeza de la protagonista. En los versos 46-48 leemos: ... maeret infelix soror/ eademque coniux
nec graues luctus ualet/ ira coacta tegere ..... Llega incluso OCTAVIA a envidiar a %fiﬁiiﬁ
a quien le fue posible al menos, llorar la muerte de su padre:

OC. O mea nullis aequanda malis
fortuna, licet
repetam luctus, Electra, tuos:
tibi maerenti caesum licuit
OC. 57-59

La propia protagonista nos describe su estado de animo como miseriis luctu_obruta,
maerore pressa, ... OC. 103-04.

También utiliza dolor, pero neutralizado con maeror, cuando la nodriza le pregunta de
dénde tomara las fuerzas para vengarse de NERON, a lo que ella le contesta: dolor ira maeror
miseriae Juctus dabunt OC 176. No es que Séneca trate de justificar este odio que provoca
NERON, pero, al referirse al dolor del pueblo, le advierte que, cuando los ciudadanos no pueden
conseguir nada, se duelen con razon, nihil impetrare cum ualet. iuste dolet OC. 579-80.

Maestus y_tristis:

En algGin caso que otro_maestus se ve reforzado por tristis, en esta idea de connotacion
fatal, que lleva implicita la muerte. Ello se advierte en el claro paralelismo entre el regreso de
HERCULES de los infiernos y el de TESEO, a quien, segin nos dice el coro con que finaliza el
acto IV, tras volver del lugar de la muerte, la Fortuna en su infidelidad le hace lamentar
tristemente su regreso:
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hic qui clari sidera mundi
nitidumaque diem * * * morte relicta
luget maestos tristis_reditus

PHA. 1144-46

Mediante una enalage el autor hace referencia a la luz que emite la luctuosa llama del
Sol, de acuerdo al doloroso espectaculo que va a ilumar el amanecer, al hacer visible la peste que
se ha apoderado de TEBAS:

Iam nocte Titan dubius expulsa redit

et nube maestum squalida exoritur iubar,

lumenque flamma triste luctifica gerens

prospiciet auida peste solatas domos,
OE. 1-4

Doleo, (dolor) v maestus:

Hallamos este tipo de relacion en frases de un sentido general que nos recuerdan ciertas
sentencias filoséfico-morales. Es el caso las palabras de HELENA, al tratar de justificar su
actuacién por su ambigua fidelidad ante los troyanos:

HEL. Ratione quamuis careat et ﬂectx” neget
magnus dolor sociosque nonnumquam sui
maeroris ipsos oderit, causam tamen
possum tueri iudice infesto meam,

TR. 903-06

En el Coro que cierra el acto IV de TR., se resalta del mismo modo el consuelo que

supone el tener alguien que comparta el sufrimiento 1009, dulce maerenti populus dolentum. Es

la misma afliccion que s1enten todos aquellos que recogen uno auno los mlembros del malogrado
Hipdlito: - :

explere corpus PHA. 1109-10.

El caso de HERCULES es muy distinto, él sabe que va a morir, pero no llora su propia
muerte, sino que como un héroe sufre el dolor que le conduce a ella, tratando de retenerse a

duras penas las lagrimas, ille ille uictor uincitur maeret dolet HOE. 752.

PUDEO, PUDOR Y DOLOR.

El sentido de la vergiienza va intimamente ligado al del dolor. Hemos de tener en cuenta
que estamos ante personajes que, aunque zarandeados por el destino, intentan no obstante
mantener una dignidad ante las circunstancias. Admiten hasta cierto punto la desgracia y el
infortunio, pero no sin dejar de mirar por lo unico que les queda en medio de éste, su sentido
del pudor. Asi CLITEMNESTRA siente vergiienza y dolor sélo de pensar que su hija haya
podido servir de victima a un funesto sacrificio. Ello le lleva afirmarse mas en su decisién de
venganza contra su esposo:
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CL. Pudet doletque: Tyndaris, caeli genus,
lustrale classi Doricae peperi caput!
AG, 162-63.

EDIPO al principio dela obra en su didlogo con CREONTE, propone los peores castigos
para quien haya matado a LAYO, sin saber que no hace sino proferir maldiciones contra si
mismo. Es después esa conciencia de haber hecho algo vergonzoso 12 que impulsa al protagonista
a una resolucién tan draconiana en contra de su propia persona:

hunc non quieta tecta, non fidi lares,

non hospitalis exulem tellus ferat:

thalamis pudendis doleat et prole impia;
QE. 258-60

El Coro afirma que HERCULES no se duele de 1a muerte sino que se avergiienza de su
responsable. Ya hemos sefialado la intima relacion en muchos aspectos entre Edipo y ¢l Alcida,
dos personajes, victimas del destino, subyugados por éste, pero que sin embargo intentan
mantener una actitud digna y coherente, pese a todos los males que hayan podido cometer:

Uiden ut laudis conscia uirtus
non Lethaeos horreat amnes?
pudet auctoris, non morte dolet:
HOE. 1207-8

La SOMBRA DE AGRIPINA reniega de haber dado a luz tal hijo causa de pesar y
afliccion para sus padres, hubiera deseado antes que crueles fieras hubieran despedazado sus
entrafias. Vemos pues como incluso en el caso de personajes tan insensibles como Agripina es
inevitable ese sentimiento de la vergiienza, que conlleva en si un cierto arrepentimiento, pues las
acciones del hijo no fueron menos reprochables que la de la madre:

proauos patremque, nominis magni uiros,
quos nunc pudor luctusque perpetuus manet
ex te, nefande, meque quae talem tuli.

OC. 641-43

FATA (COMPORTAMIENTO ANTE EL DOLOR Y EL DESTINO).

DEYANIRA decide vengarse del engafio de su marido mandandole la tinica envenenada,
termina el acto II y ella se retira al interior de la casa para dirigir sus plegarias a la madre del
terrible dios del amor, mientras exhorta a las mujeres de Calidén (coro de mujeres etolias) a que
lloren sus desgracias:

precibusque Amoris horridi matrem colam.

Uos, quas paternis extuli comites focis,

Calydoniae, lugete deflendam uicem.
HOE. 580-82
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Alejamiento de la sociedad:

Merece la pena analizar la postura ante el destino de los ciertos personajes, EDIPO
quiere correr él solo con las consecuencias de su destino:

Uiolenta Fata et horridus Morbi tremor,

Maciesque et atra Pestis et rabidus Dolor,

mecum ite, mecum. ducibus his uti libet.
OE. 1659-61.

Postura un tanto parecida es la de HERCULES, quien lejos de desear compartir su
desdicha con los demas, llega a suplicar a su padre JUPITER que, si el dolor le arrancara algiin
grito, lo devuelva a los Lagos Estigios:

abstulerit ullas, pande tunc Stygios lacus
et redde fatis; approba natum prius:
HOE. 1710-12

Estas dos actitudes llevan a un extremo las exigencias del propio sabio estoico, ya no sélo
es el destino o la divinidad los que niegan cualquier tipo de perdén a estos protagonistas, sino
que son ellos mismos los que se separan de la sociedad en la que viven, en su empeifio de
mantener una conducta desacorde con el mundo en el que se encuentran. Son pues personajes
ficticios, modelos que van mas alld incluso de toda utopia deseable para cualquier buen
comportamiento humano. Dan al destino una respuesta contra-natura.

El caso de OCTAVIA se acerca mas al de EDIPO y al de HERCULES, pero sin las
exigencias morales que éstos se imponen, se centra mas en la idea del sabio estoico que aspira
a la muerte sin mis pretensiones. No se complace con el consuelo de nadie, ni desea por otra
parte someterse a mayores castigos, ya que el menor contacto con el tirano le resulta un suplicic:
mas duro que la misma muerte:

poena nam gravior nece est
timere nutus cuius obsequium meus
haud ferre posset fata post fratris
dolor scelere interempti, .....
OC. 108 y sts

Al darse cuenta de lo inutil de sus lamentos, como escapatoria utépica, querria que los
hados le concediesen alas de ruisefior y poder volar alejandose del contacto con los hombres
(OC. 916-19). Pretensién totalmente opuesta al ideal del sabio, cuyo deber es permanecer
constantemente entre los hombres para guiarlos y conducirlos por el bien, pero por otra parte
también se puede considerar como un reflejo de esa distancia que el fildsofo estoico marca entre
él y los demas hombres, simplemente vulgo, materia a la que educar.
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Solidaridad en el dolor:

Mientras, por otra parte, el Coro que cierra el acto IV nos habla del consuelo que supone
compartir las desdichas que el destino ha acarreado:

Dulce maerenti populus dolentum,
dulce lamentis resonare gentes;
lenius huctus lacrimaeque mordent,
turba quas fletu similis frequentat.
semper a semper dolor est malignus:
Zaudet in multos sua fata mitti

TR. 1009-14.

Podemos observar de nuevo el uso del verbo resonare muy del gusto de nuestro autor
y de Ovidio. Es propio del latin del periodo que sigue a Augusto la progresiva asimilacion de
lentus hacia el significado de lepis. Con el verbo mordere, tarrere o macerare_ lentius denotaria
una prolongada sensacion de dolor. En cuanto al gozo que siente el hombre con las desgracias
ajenas cf. de Ira IIT 43. 4, i i ipias.- Del mismo modo,
en Marc. XII. 5, Séneca desprecia esta clase de alivio, ii
miserorum. La filosofia de la Nueva Comedia da lugar a estos dos tipos de actitudes, como muy
bien se puede leer en algunos fragmentos de MENANDRO.

Esta misma idea es la que se sonsaca de las palabras de ALCMENA, quien trata de
calmar a HILO, cuando se queja de la pérdida en un mismo dia de su padre y de su madre.
Intenta hacerle comprender que él no hace sino soportar el mismo destino que sufre ella:

AL. Compesce uoces, inclutum Alcidae genus
miseraeque fato similis Alemenae nepos:
longus dolorem forsitan uincet sopor.

HOE. 1427-29.

Estos dos ejemplos contrastan de una manera clarisima con los anteriores, representan
la faceta mas humana del hombre que no huye de sus semejantes, sino que los necesita y los
busca.

Determinismo:

Ambas posturas estin, sin embargo, sujetas a un determinismo radical, asi frente a las
preocupaciones de EDIPO, el coro afirma que es inttil el martirizarse a si mismo, ya que toda
nuestra actuacion esta fijada por los dioses sin que podamos cambiar los hilos del inmutable
huso:

Fatis agimur: cedite fatis;
non sollicitae possunt curae
mutare rati stamina fusi.
OE. 980-81
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DUDA E INCERTIDUMBRE

La duda y la incertidumbre hacen que el corazén humano cometa errores a 1a hora de
obrar en consecuencia. Un sufrimiento desenfrenado supone algo intimamente unido con la
irracionalidad, y por tanto parte esencial del camino equivocado al que conducen las pasiones.
A MEDEA este sentimiento le hace que unas veces se le inflame su ira y otras se arrepienta:

..... . et illud uoce iam exirema peto,

ne, si qua noster dubius effudit dolor,

maneant in animo uerba: melioris tibi
ME. 553-55

El dolor como algo incontrolable que funciona a base de primeros impulsos, casi
mecanicos, se recoge asimismo en TH., Es la ansiedad que muestra ATREO por saber cual serad
la reaccion de su hermano cuando se entere de que se ha comido a sus propios hijos:

libet uidere, capita natorum intuens,
~ quos det colores, uerba quae primus dolor
effundat aut ut spiritu expulso stupens
corpus rigescat. fructus hic operis mej est.
TH. 903-07

Sin embargo en ocasiones es el propio sufrimiento el que hace que falten las palabras,
como le sucede al coro del ultimo acto de OC., al narrar los numerosos ejemplos de ingratitud
del pueblo:

............... plura referre
prohibet praesens exempla dolor:
OC. 890-91.

Otra representante de un amor que también lleva a la muerte es FEDRA, a quien
embarga la duda ante lo licito o ilicito de su comportamiento:

lucem recusant; nil idem dubiae placet,
artusque uarie iactat incertus dolor:
PHA. 365-66

Tal es la relacion que existe entre estas dos palabras, que el fin de la incertidumbre de
FEDRA va ligado con el del pretendido fin de su dolor:

tibi mutor uni. certa descendi ad preces:
finem hic dolori faciet aut uitae dies.
PHA. 6669-70.

HIJOS

Como consuelo de los sufrimientos de los padres:

Es algo inherente a la tragedia, en el sentido de que, son ellos los que en muchos casos
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se erigen en su parte central y mas emotiva. Son utilizados para despertar aun mas la compasién
o laira de los espectadores. Debido a unos ciertos ideales morales, el comportamiento de €stos
ante los padres y viceversa hace resaltar de un modo mas claro el caracter del protagonista. Seria
propia de un héroe una actitud generosa frente a su progenitor. En HERCULES se nos da la
imagen de un hijo que ha causado y sufre dolor, pero que én una lucha diaria no le faltan
momentos de ternura para con su familia, siempre que los dioses no le ofusquen su mente:

....... AM. Hanc manum amplector libens,

hac nisus ibo, pectori hanc aegro admouens

pellam dolores. HE. Quem locum profugus petam?
HF: 1319-21

Postura heroica es asimismo la de ANDROMACA, quien trata de sacrificar su vida por
la de su hijo, por mas que su esfuerzo resulte inutil:

AN. Breuem moram largire, dum ocium parens
nato supremum reddo et amplexu ultimo
auidos dolores satio. UL. Misereri tui

TR. 760-62.

Hijos como victima de una venganza:

Vuelve a ser en dos tragedias donde el drama de la muerte de los descendientes se da
una manera mas dramatica. JASON pide a su esposa que, ya que ha matado a uno de sus hijos,
perdone al otro. Pero a ésta la muerte de uno solo le parece insuficiente, esta dispuesta ademas
a escrutar con el hierro su vientre por si queda alguna huella en €l del antiguo amor.

Palabras que nos recuerdan las de AGRIPINA en OC. 368-71, cuando sefiala al verdugo
que la va a matar el vientre donde éste debe dirigir la espada, vientre que ha engendrado un
monstruo como NERON. DEYANIRA se manifiesta dispuesta a arrancar de las entrafias de
IOLE el fruto que esta obtenga de su unién con HERCULES, HOE. 345:

ME. Hac qua recusas, qua doles, ferrum exigam.
i nunc, superbe, uirginum thalamos pete,
ME. Si posset una caede satiari manus,
nullam petisset. ut duos perimam, tamen
nimium est dolori numerus angustus meo.

ME. 1007-11

Sin embargo en ME. el asesinato de sus hijos adquiere un cierto sentido de ritual, de
sacrificio, que se plasma en la utilizacion del verbo lito. Es un sacrificio para expiar un amor:

bene est, peractum est. plura non habui, dolor,
quae tibi litarem. Iumina huc tumida alleua,
ingrate Iason. coniugem agnoscis tuam?

ME. 1019-21
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Hay que recordar, siguiendo con las semejanzas entre la hechicera y ATREO, que el lugar
en que este realiza el asesinato de los hijos de su hermano no esta exento de ciertas
connotaciones del mundo del ritual. Rito que terminard en la desesperacion de TIESTES en el
momento que llama a sus hijos, sin saber que los ha devorado con sus propios dientes:

Adeste, nati, genitor infelix uocat,
adeste. uisis fugiet hic uobis dolor-
TH. 1002-003

Tanto TIESTES como JASON se revelan ante los ojos de los espectadores como
presuntos inocentes, cuyo pasado parece lucir sin tacha. Todos sabemos que en realidad son
culpables y hasta cierto punto merecedores de un castigo, sin embargo es la crueldad de la
venganza de la que son victimas la que les hace granjearse las simpatias del espectador o lector.

Victimas de la actuacién de los padres:

Reprocha OCTAVIA a su madre muerta, MESALINA, la impudica boda que celebro a
espaldas de Claudio, nupcias que arrastraron a toda su familia a la desgracia:

heu, nostra ferro meque perpetuo obruit

extincta luctu; coniugem traxit suum

natumque ad umbras, prodidit lapsam domum.
OC. 267-69

Ante esto la NODRIZA le pide que deje de recordar la desdichada vida de ésta, quien
con la muerte ya recibi6 su castigo:

NVT. Renouare® ictus parce cum fletu pios,
ocC. 270

Agripina:

. Madre que trata de vengarse de su hijo incluso después de muerta. Si sombras como las
de TANTALO en TH. y TIESTES en AG. no juegan un papel decisivo en la obra, AGRIPINA
maldice a NERON e intenta precipitar el resultado tragico de la obra. Su sombra aparece
dispuesta a encabezar el cortejo nupcial de su hijo con un antorcha de la Estige, cuya llama
desea convertir en finebres hogueras:

Poppaea nato iuncta, quas uindex manus
dolorque matris uertet ad tristes rogos.
OC. 595-97
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LUGEO

Significado:

Si DOLEO significa sentir dolor en general, LUGEO viene a matizar mas este significado
al equivaler a "entristecerse, estar triste interiormente”, mostrando la tristeza exteriormente, ya
sea mediante el vestido, el grito, etc., especialmente en los casos de muerte o en alguna otra
desgracia.

Puede utilizarse en un sentido absoluto o con un complemento en acusativo, en este
ultimo caso se puede traducir por "llorar, lamentar”.. De ahi que pase también a significar “llevar
luto en sefial de duelo”, nec Jugentibus id facere fas est, Liv 22, 56. Es un verbo antiguo que
se encuentra ya en Ennio, muy usual pero que no se ha extendido a las lenguas romances.

Por sus parte LUCTUS sefiala el "duelo” y la "afliccién”. Indica un dolor profundo y
prolongado como el que se siente tras una catastrofe, la muerte de un padre, la ruina de la
patria, segun Ciceron Luctus est aegritudo , ex eius gui carus fuit interitu _acerbo Cic.. De él
deriva LUGUBRIS, "de luto, o que causa luto” (sobre todo en poesia), y en menor proporcion
"lamentable”, de este adjetivo proviene LUGUBRIA, "traje de luto”.

De menor usec son LUCTIFER HF. 687, LUCTIFICUS, LUCTISONUS,
LUCTTFICABILIS, LUGIUM en €l bajo latin, palabras mas propias de lapoesia. Formas verbales
tardias y raras son ELUGEO, "valde lugeo”, PROLUGEO, prolugere dicuntur gui solito diutius
hugent Paul. ex Fest. p. 226 Miill, LUGIO, como "dolio”, y LUGO, estos dos ultimos en
inscripciones vienen a sustituir a LUGEO.

Etimologia:
Se puede establecer su relacién con el gr. AOVY6 G, AVYPO G, Acvyaiog "triste, digno de

compasion”, pertenece sin duda a una raiz que significa " romper’. Estas palabras hacen alusion
a violentos rituales de duelo. Cf. skr. "rejati”, lit. "lauziu” (rompo), e "liztu” (me rompo).
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e

LUCTUS |LUCTIFICUS |LUCTIFER} LUGUBRIS| LUGEO

-;;TE 4 1l 1 1 E 1
TR. 12 - 5
PHO. 1 1 h 1
ME. 1 h
PHA. 1 2 | 1
OE. 2 2 i 1
AG. 1 1 4

1 ]
TH. 2
HOE. -6 . 4
ocC. 14 . 1
Total} 42 5 2 = 5 17
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LUCTIFER, LUCTIFICUS.

La utilizacion de estos adjetivos se va a encontrar especificada por Séneca en unos
contextos determinados, como en los de:

Palabras gue conllevan la muerte:

Tal es el matiz de la afirmacién de EDIPO, quien no deja de lamentar el haber sido
marido de su madre, rival de su propio padre y hermano de sus hijos. Un enigma parecido nila
luctuosa peste de Tebas, la Esfinge, le hubiera podido proponer:

............. saeua Thebarum lues

Iuctifica caecis uerba committens modis

quid simile posuit, quid tam inextricabile?
PHO. 131-33

Siguiendo en el campo de los presagios y de la adivinacion, podemos leer lo que nos dice
TESEO sobre los infiernos, hic uultur, illic luctifer bubo gemit/ omenque triste resonat infaustae
strigis HF. 687-88. Palabras asimismo de muerte son las que Ie trae e MENSAJERO @ TESEO,
al narrarle la muerte de su hijo:

NUN. Uocem dolori lingua Iuctificam negat.
TH. Proloquere, quae sors aggrauet quassam domum.
PHA. 995-6

EL fuego, el calor v la muerte:

El Titan hace su aparicion sobre la ciudad de Tebas llevando su luz triste de luctuosa
llama, lumenque flamma triste Juctifica gerens OE. 3. Pero CREONTE deja entrever a EDIPO
que la verdadera causa de la enfermedad que contamina la ciudad es el "amor maternal” y no
el funesto soplo del Austro:

maternus amor est. patria, non ira deum,
sed scelere raperis: non graui flatu tibi
luctificus Auster nec parum pluuio aethere
satiata tellus halitu sicco nocel,

OE. 630-33

Esta alusion al llanto de la naturaleza no es extraﬁé incluso con el verbo lugeo, como
podemos observar en la exhortacion del coro de HF. para que los cielos y tierras lloren a
HERCULES, ala vez que invoca a los dioses, astros y al suefio para que vengan én auxilio del
héroe:

Lugeat aether magnusque parens
aetheris alti tellusque ferax
HF. 1054-55

Una representante destacada de la propia muerte es HECATE. Como sefial de que sus
ruegos han sido oidos, asegura MEDEA que Heécate ha hecho brotar de su antorcha llamas
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sacrosantas:

Uota tenentur: ter latratus
audax Hecate dedit et sacros
edidit ignes face luctifera.
ME. 840-42

El fuego asimismo servird de instrumento a la venganza de de JUNO, quien trata de
desencadenar todas las iras y furias contra HERCULES, entre ellas MEGERA portando una un
tizén arrancado de una ardiente hoguera:

................. agmen horrendum anguibus

Megaera ducat atque luctifica manu

uastam rogo flagrante corripiat trabem.
HF. 101-3

CARACTER FUERTEMENTE PERSONAL DE "LUCTUS".

Hay determinadas escenas y especialmente personajes en las que el uso del los adjetivos
posesivos (o pronombres personales) se concentra de un modo especial, con el objeto de resaltar
una idea muy particular de dolor. No es que con dolor no sea frecuente el uso del adjetivo
posesivo, sino que su proporcion es mayor en compaiiia de luctus, por otra parte no existe esa
concentracion en dolor, mucho mas repartido entre los diferentes protagonistas.

Troyanas (dolor de las madres ante las muertes de sus hijos):

Es en esta obra donde la pena adquiere un matiz mucho mas particular, de modo que
de una manera mas clara que en otras tragedias podemos hallar diversos niveles y planos de
sufrimiento, sin que se contabilice ningun adjetivo posesivo que acompaiie a dolor.

Ante el sacrificio de POLIXENA, ANDROMACA asegura a HECUBA que es por las
troyanas mismas por quienes han de llorar, y no por la joven, que morira y seréd enterrada en el
suelo patrio, mientras que ellas se veran repartidas por diversos paises. Hay una cierta
monopolizacién del sufrimiento por parte de estas dos protagonistas:

AN. Nos, Hecuba, nos, nos, Hecuba, dae sumus,
quas mota classis huc et huc sparsas feret”;
TR. 969-70

Sin embargo esta monopolizacion es mucho mas fuerte en HECUBA, abuela del pequeifio
y madre de la joven. De tal suerte que escuchamos de su boca palabras como:

Quoscumque luctus fleueris, flebis meos:
sua quemgque tantum, me omnium clades premit;
TR. 1060-61

Esta excesiva concentracion en la persona de HECUBA se evidencia claramente en la
preferencia que toma Séneca por ella en el momento en que llega el MENSAJERO junto a ésta
y a Androémaca con el fin de contarles los sacrificios respectivos de Astianacte y Polixena:
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quod tam ferum, tam triste bis quinis scelus
Mars uidit annis? quid prius referens gemam,
tuosne potius, an tuos luctus, anus?

TR. 1057-59

Este valor especial del pronombre y adjetivo se revela de un modo clarc en la repeticién

Ya versos antes HELENA, después defender su causa ante las troyanas, habia pedido a
ANDROMACA que dejase de un lado su propio dolor y tratase de doblegar la voluntad de
POLIXENA, quien cree esta destinada al matrimonio con Pirro:

........ Nunc hanc luctibus paulum tuis,
Andromacha, omissis flecte - .........
TR. 924-25

Es curioso el papel de ausente de la hija de Hécuba, cuya actuacién debe ser casi
adivinada por el espectador. El fin de esta heroina, como la de HIPOLITO, es de los mas
injustos de las tragedias. Es la muerte de la juventud la que prefieren los dioses, ambos
representan a su edad un prematuro ideal del sabio paciente ante los avatares del destino.

El caracter tan particular de lugeo y luctus hace que parezca que dentro de la misma
tragedia haya otras mas pequefias en diversos planos, en las que cada personaje tiene su mundo
y su parcela de sufrimiento. Asi pues el dolor de HELENA es muy singular y difiere del de
Casandra, Andromaca, o Hécuba. Ella se encuentra como OCTAVIA, obligada a ocultar su
propio dolor, su propia tragedia, que es la de su duelo por PARIS:

............... luget Andromacha Hectorem
et Hecuba Priamum: solus occulte Paris
lugendus Helenae est. ...............

TR. 907-10

Todo esto no nos ha de extrafiar en la reina de Troya, ya que, segin la propia
Andrémaca, PRIAMO era un rey que daba gran importancia a las manifiestaciones de duelo por
la muerte de alguno de los suyos, y que no escatimaba dinero al tratarse de funerales:

opibusque magnis struxit, in Iuctus suos
rex non auarus: optume credam patri-
TR. 485-86

Otra anciana madre, ALCMENA nos describe como HERCULES vuelve a recobrar su

conciencia y el dolor que experimenta ella ante los padecimientos de éste:

Sed ecce, lassam deserit mentem quies
redditque morbo corpus et luctum mibhi.
HOE. 1430-31

Ante el crimen que ha cometido Heércules, su padre trata de convencerle de su inocencia,
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echando las culpas de todo ello a la venganza de JUNO:

............... ; genitor, hoc nostrum est scelus?
tacuere: nostrum est. AM Luctus est istic tuus,
crimen NOUEICAE: ......cccceseveenees L.

HF, 1199-1201

Es clara la agitacién interna que siente TIESTES por la desgracia que él mismo se
presagia, todo este marasmo de sentimientos se recoge al final en un dativo ético, en un tibi, que
nos da a entender que todo ello no son sino figuraciones suyas sin ningun fundamento, como
consecuencia de un dolor y temor muy particular. Pese a que el espiritu de TIESTES quiere
tranquilizarse y recobrar la alegria, su mente le guia en otra direccion, con sefiales del duelo que
le espera, como negra tempestad que se adivina aunque no se vea:

Mittit luctus signa futuri
mens ante sui praesaga mali:
instat nautis fera tempestas,
cum sine uento tranquilla tument.
Quos tibi luctus quosue tumuitus
fingis, demens?
TH. 957 y sts.

Octavia:

Nos hallamos frente a una psicologia que recibe una atencién muy parecida por parte de
Séneca. OCTAVIA exagera su mala suerte si la comparamos con la de ELECTRA, anteponiendo
sus propios males a los de los demas, nullis aequanda malis:

OC. O mea nullis aequanda malis
fortuna, licet
repetam huctus, Electra, tuos:

OC. 57-58

Su desconsuelo, como el de ELECTRA, es patente y ante la pérdida ya de un apoyo tal
como lo fue su hermano, la protagonista solo vive para llorar a su familia, victima del tirano, que
le ha arrebatado también la grandeza de su nombre. Este refugio en su propio mundo y persona
se refleja claramente con el uso de mihi y luctus meos:

in quo fuerat spes una mihi
totque malorum breue solamgn.
nunc in luctus seruata m
magni resto nominis umbra.
OC. 70-71

Cada vez mas desligada de la sociedad y del mundo en que vive, desea tornarse en ave
voladora y rehuir el contacto con los hombres:
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cuius pennas utinam miserae
mihi fata darent!
fugerem luctus ablata meos
penna uolucri procul et coetus
OC. 916-19

En AG., vuelve Séneca a servirse del mito del ruisefior, FILOMELA y la golondrina,
PROCNE, aves que por ellas solas no podran llorar, seguin la respuesta del coro a CASANDRA,
todas las desgracias que le agobian a ella, lugere tuam (non) poterit digne/ conquesta domum
AG. 676-77. Ello parece entrar en contradiccion con la resistencia que muestra mas tarde a ser
exiliada y a no poder morir en su propia patria, segin las 6rdenes de la nueva emperatriz:

sin caede mea cumulare parat
Iuctus nostros, inuidet etiam
cur in patria mihi saeua mori?
OC. 903-05

En la mayoria de estos ejemplos observamos la aparicién del pronombre mihi, que no
hace sino acentuar ese papel del adjetivo posesivo. S6lo nos topamos con un ejemplo en gque un
adjetivo posesivo vaya con dolor, pero esta vez el que habla es NERON, ansioso de vengarse de
su mujer, por pensar que ella ha sublevado al pueblo. Séneca pues pone mucho cuidado en
identificar meus luctus con OCTAVIA y meus dolor con NERON, ya que en estos versos dolor
se identifica con esa fuerza desbocada que conduce a la locura y la venganza:

suspecta coniunx et soror semper mihi,
tandem dolori spiritum reddat meo
_iramque nostram sanguine extinguat suo;
OC, 828-30

LUGUBRIS.

La relacion de este adjetivo con la muerte es clara y patente, utilizandose en escenas
marcadas por un patetismo similar. Su uso no es muy extenso, pero si muy localizado y
significativo. Destacan las escenas en las que en un mismo contexto recurre a una expresion
interrogativa muy parecida. En el asombro del coro ante la llegada del MENSAJERO, portador
de la horrible noticia de la muerte de HIPOLITO, oimos:

Sed quid citato nuntius portat gradu
rigatque maestis lugubrem uultum genis?
PHA. 989-90

La mencion de las mejillas aparece en la misma obra de otra manera en €l momento en
el que TESEO recompone uno por uno los miembros del cuerpo de su hijo:

durate trepidae lugubri officio manus,
fletusque largos sistite, arentes genae,
PHA. 1262-63

Pero no sblo se puede ver una similitud en las escenas, sino que siguiendo la tendencia
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de Séneca, no es extrafia la repeticion de estructuras, como en el momento de la llegada a casa
de AGAMENON de su primo ESTROFIO, quien asombrado oye las lamentaciones de
ELECTRA, Quaenam ista lacrimis Jugubrem uultum rigat AG. 922 Se recwrre 2 un esquema
parecido al aludir al regreso de HERCULES de los infiernos, aténito ante el sufrimiento en que
encuentra sumida a su familia:

HE. Unde iste, genitor, squalor et lugubribus

amicta coniunx? unde tam foedo obsiti

paedore nati? quae domum clades grauat?
HF. 626-28

Escena aparte un tanto singular es la que nos hace referencia al alifio exterior que
presenta el SACERDOTE de Delfos, segin nos lo describe CREONTE:

squalente cultu maestus ingreditur senex,

lugubris imos palla perfundit pedes,

mortifera canam taxus adstringit comam.
OE. 554-55
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CURA

Se trata de una forma atestiguada desde muy antiguo, *koisa, cf. peligni. "coisatens”
(curauerunt), y formas epigraficas "coirauit”, "coerauit”. Significa "cuidado, atencion, empefio,
diligencia, esfuerzo, trabajo”, semantica muy cercana a la de "inquietud, preocupacion, cuidado”.
Esta preocupacion se llega a confundir con el sentimiento amoroso, sobre todo en poesia, y,
acercandose a la semantica del dolor, pude identificarse con la pena, afan, afliccion, etc..

Ya en otro campo que se aparta del objeto de nuestro estudio, esta solucitud se aplica
al empefio de un cargo en la administracion, o en la carrera forense, y si se trata de la medicina,
estaremos hablando de un "cuidado o tratamiento”.

Como denominativo derivado tenemos el verbo CURO “cuidar, o preocuparse por”, que
recoge la semantica del sustantivo. Por lo que respecta a los compuestos verbales disponemos
de ACCURO "cuidar con esmero, con diligencia”, como verbo es empleado abundantemente por
Plauto y Terencio, poco en el periodo clasico, donde se prefiere el participio ACCURATUS
"hecho con esmero, con cuidado”, "selecto, refinado”, muy abundante en Cicerén. PERCURO
"cuidar hasta el fin, curar”, quizas no utilizado antes de Augusto. PROCURO "ocuparse de
administar, dirigir, estar encargado de”, viene a ser sinénimo de curam gero. muy abundante en
el periodo clasico, en el arcaico y postclasico puede regir incluso dativo.

CURABILIS, “que es de cuidado, que debe inquietar”, Juvenal. CURATIO, que implica
la accion verbal de cuidar o de ocuparse de algo, ocupacién , cura médica, tratamiento; cargo
(de una magistratura, c. munerum, ludorum, etc.), tutela. En ¢l periodo arcaico tenemos
CURATURA, "cuidado diligente, atento” Ter. Eun. 2, 3, 25.

CURIOSUS: sin duda formado segiin “studiosus”, equivale a "cuidadoso, escrupuloso,
cuidadoso con exceso, minucioso”, en época imperial "espia”. Sin embargo el sustantivo
CURIOSITAS, aunque utilizado por Ciceron, es de empleo raro y tardio. A ellos se oponen
respectivamente INCURIOSUS, clasico y frecuente, e INCURIOSITAS, de escaso uso y tardio,
ante el mas comun INCURIA, "incuria, negligencia, abandono, desidia, indiferencia”. Con el
mismo prefijo INCURABILIS "incurable, sin remedio” resulta raro y tardio, Hist. Eccl. 2, 6.

Y con un prefijo un tanto particular SECURUS "libre de cuidado o preocupacion, sin
temor, tranquilo”, "que da tranquilidad, o esta exento de peligro”, muy frecuente y clasico, por
lo que respecta a su formacion ¢f. SEDULUS. EXCURATUS, "muy bien cuidado”, aungue
aparece en Plauto, Cas. 3, 6, 6, es de uso muy escaso. CURATOR por su parte pertenece mas
al lenguaje de 1la administracion, "procurador, encargado, administrador”.

Etimologia:
Su cercania con tetimnaty, "estoy abatido, triste, inquieto”, choca con el hecho de que
la -t- del griego supone una ailbeovelar -kw- que en peligno. ocasionaria -p-, no —c-. El peligno

tiene "coisatens”.

La grafia "courare”, CIL IX 3574, puede que tenga un diptongo falsamente arcaizante;
"coraueront”, de Prenestre, CIL XIV 2847, representa sin duda un tratamiénto dialectal del -oi-.
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IN CONSERUATIONE BONORUM.

Se advierte una contraposicion entre las palabras de un soberano avido de venganza y las
de un simple soldadade, atonito ante los planes de éste. Frente al poder sin limite de que hace
gala ATREO, su escolta le opone el pudor, la preocupacion por la justicia y la lealtad a los
dioses y hombres:

AT. Ubicumque tantum honesta dominanti licent,

precario regnatur. SAT. Ubi non est pudor

nec cura juris sanctitas pietas fides,

instabile regnum est. AT. Sanctitas pietas fides
TH. 214-17

‘ CREONTE trata de justificarse ante EDIPO por la negligencia al indagar sobre la muerte
del rey LAYO, debido a que la amenaza de la ESFINGE mantenia a todos los espiritus sumidos
€n una preocupacién mayor:

CR. Curam perempti maior excussit timor.
OE. Pium prohibuit ullus officium metus?
OE. 244-45

AMOR FAMILIAR.

Siguiendo la definicion de cura est in conservatione bonorum, entramos a tratar el afecto
en las relaciones familiares. El carifio que siente ANTIGONA por su padre la lleva a un excesivo
celo por éste con el objeto de evitarle una muerte voluntaria o azarosa. Por su parte EDIPO trata
de disuadirla de ello, asegurandole que por mas esfuerzos que haga por apartarle de los caminos
donde pueda encontrar la muerte, él conseguira llegar a efla de algiin modo, pues, si la vida se
le puede arrebatar a2 un mortal, de lo que no se le puede privar es de la eleccién de como poner
fin a su propia existencia:

cludes et artis colla laqueis inseri
prohibebis? herbas quae ferunt letum auferes?
quid ista tandem cura proficiet tua?

PHO. 148-50

El excesivo carifio mostrado por JASON hacia sus hijos, en quienes encuentra consuelo

a sus aflicciones, hace que MEDEA termine viéndolos como un elemento adecuado para su
venganza:

haec causa uitae est, hoc perusti pectoris

curis leuamen. spiritu citius queam

carere, membris, luce. ME. Sic natos amat?
ME. 547-49

La nodriza advierte a FEDRA que, si TESEO permanece en las profundidades de los
infiernos, ella pasara de nuevo (de acuerdo a la ley romana) a la custodia de su padre, quien lo
mas seguro no permita un amor de este tipo con su hijastro:
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populisque reddit iura centenis, pater?
latere tantum facinus occultum sinet?
sagax parentum est cura. Credamus tamen
astu doloque tegere nos tantum nefas:
PHA. 150-53

Por mas que OCTAVIA invoque a los manes de su padre lo hard en vano ya que esta
completamente convencida de que las sombras no se preocupan de los SUyos:

NVT. Frustra parentis inuocas manes tui,

miseranda, frustra, nulla cul prolis suae

manet inter umbras cura: qui nato suo
OC. 137-38

Apela asimismo ANDROMACA initilmente a los manes de su marido para que no
permita que se vea como esposa de un griego:

perfer, querelae uerba: ‘si manes habent
priores nec perit flammis amor,

seruire Graio pateris Andromachen uiro,
TR. 802-04

Esta lucha interna de sentimientos dentro de un mismo personaje patente en varias obras
(TR. 642 sts., MED. 893 sts., PHA. 177 sts., 640 sts, TH. 260 sts., 423 sts.) es una técnica que
toma nuestro autor de OVIDIO en parte, especialmente de las "Heroidas” y de las
"Metamorfosis” (Trabert 13 sts., Zwierlein, Recitationsdramen 66 n.9.). Influiencia que adopta
asu vez Ovidio dela Nueva comedia, de los monoélogos de Euripides, de la historiografia retdrica.
No faltan tampoco los modelos virgilianos AE. XII 666 y sts.

FEDRA.

Capitulo aparte merece esta tragedia, ya que, de las veintisiete veces que aparece este
vocablo, diez de ellas lo hace en esta obra. Tanto es asi que incluso llega a igualar el nimero de
apariciones de dolor, siendo éste un sustantivo mucho mas abundante en el conjunto de las
obras. Supera claramente la frecuencia de luctus y lugeo. Domina sobre todo en las partes no
liricas, centrandose especialmente en ¢l acto II.

FEDRA confiesa a la nodriza como ni el descanso, ni el profundo sopor consiguen
calmar una pasion que se acrecienta por dias. La imagen del suefio como sosiego de las
preocupaciones viene reflejada a lo largo de la literatura clasica, que incide ademas sobre los
males que conlleva el amor. Del mismo modo es corriente el uso de soluo y cura juntos, cf. OE.
13. AG. 76 con la misma referencia al suefio, OC. 77:

Sed major alius incubat maestae dolor.

non me quies nocturna, non altus sopor

soluere curis: alitur et crescit malum
PHA. 99-101

En ciertos pasajes de la tragedia se puede observar una interferencia entre los
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sentimientos del amor y del odio llegando incluso a equipararse. Asi la inquietud de la NODRIZA
por FEDRA se identifica con la que se siente con OCTAVIA. En los dos casos el problema se
convierte en un callejon sin salida que evita encontrar una solucion para desenredar ese nudo
interno que supone la angustia de las dos protagonistas. Se inquieta la anciana por la
preocupaciones de Octavia, obsesionada por la muerte:

NVT. Quis te tantis soluet curis,
miseranda, dies?
ocC. 77-79

El CORO que cierra el acto primero canta el gran poder del amor que puede con todo,
incluso con las madrastras crueles:

ueteres cedunt ignibus irae.
quid plura canam? uincit saeuas
cura nouercas.
PHA. 355-57

En el lamentable estado tanto fisico como psiquico en el que se halla sumida FEDRA,
la comida y la salud de la protagonista ocupan un segundo plano, de acuerdo los mas rigurosos
topicos de la poesia amorosa:

mutatur habitus. nulla jam Cereris subit

cura aut salutis; uadit incerto pede,

iam uiribus defecta: non idem uigor,

non ora tinguens nitida purpureus rubor;

(populatur artus cura, iam gressus tremunt,
PHA. 373 y sts.

Trata de fingir 1a NODRIZA, en su didlogo con HIPOLITO, preocupacion por ¢l joven
debido a la clase de vida que lleva, sin los gozos ni las alegrias propios de su edad:

namque anxiam me cura sollicitat tui,
quod te ipse poenis grauibus infestus domas.
PHA. 438-39

Sigue la logica exhortacion a que disfrute y se entregue a los deleites de las fiestas y de
Baco, antes de que se le escape de las manos la fugaz juventud:

quis nescit uti. potius annorum memor
mentem relaxa: noctibus festis facem
attolle, curas Bacchus exoneret graues;
aetate fruere: mobili cursu fugit.

PHA. 443-446.

AFAN DE LOS HOMBRES

Otros de los puntos sobre los que se centra este campo lo constituye el ansia de los
hombres por lo terreno, es decir, su desasosiego por las cosas mas vanas, sin tener en cuentan
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el riesgo que corren. Hace referencia el coro del acto I de HF. al loco afan por el dinero y las
posiciones de honor, contraponiendo a ello algo muy repetido en Virgilio, la tranquilidad de la
vida pastoril:

Labor exoritur durus et omnis
agitat curas aperitque domos:
pastor gelida cana pruina

HF. 143-45

En su lamento por la peste de su ciudad, EDIPO ensalza a aquellos que no tienen las
cargas de la realeza y viven sin perturbacién alguna, como él cuando sali$ del palacio de su padre
Polibo de Corinto, libre de aflicciones de cualquier clase hasta que se hizo cargo del gobierno
de Tebas:

imperia sic excelsa Fortunae obiacent.
Quam bene parentis sceptra Polybi fugeram!
curis solutus exul, intrepidus uagans

OE. 11-13

Se queja el coro de mujeres de Micenas de como la Fortuna nunca ha dado sosiego a
quienes poseen los cetros, ya que las desgracias se encadenan sin que haya lugar ni para el
reposo ni la tranquilidad:

~ Numquam placidam sceptra quietem
certumue sZJ‘ tenuere diem:

alia ex cura fatigat
uexatque animos noua tempestas.
AG. 60-63

La combinacién de singular y plural se da generalmente en secuencias distributivas que
no tienen paralelo. Alia ex alia se puede considerar como una variacion de la construccién usual,
dando un especial énfasis a la cantidad de preocupaciones que han precedido al pesente. Incluso
en esta misma obra a curae van referidos dos verbos muy fuertes exurunt y lacerant, que indican
la virulencia que este sufrimiento puede llegar a alcanzar, aunque su significado no sea tan fuerte
como el de dolor o el de luctus.

Fl CORO en el acto IV acompaiia a CASANDRA en su duelo, a pesar de que ésta afirma
que ella se basta para llorar sus propias desgracias. Afiade asimismo que consuela unir las
lagrimas con las lagrimas, ya que mas grandes son las llamas de aquel a quien desgarran
preocupaciones que mantiene ocultas:

magis exurunt quos secretae
lacerant curae,
iuuat in medium deflere suos.
AG. 665-67
Estamos dentro de la misma expresién utilizada al tratar de oculto del dolor, dolor.

Fl coro de las mujeres de Micenas nos afirma que ni siguiera el suefio puede calmar la
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intranquilidad de AGAMENON:

non nox illis alma recessus
praebet tutos,
non curarum spmnus domitor
pectora soluit”.

AG. 73-76

Por tanto nos situamos en uno de los puntos desencadenantes de las tragedias, el ansia
de poder, que arrastra a los hombres a realizar acciones que conllevan de por si un castigo del
destino, tal como parecen sugerir también las palabras del escolta que acompafia a ATREO en
TH. 214-17.

Por otra parte hay una queja del coro contra la naturaleza, al hacer recaer en numerosas
ocasiones el infortunio sobre los mas inocentes:

cur tanta tibi cura perennes
agitare uices aetheris alti,
PHA. 964-65

Muerte:

Parece que sé6lo la muerte, como el suefio, puede poner fin a estos deseos incontrolados
de los hombres. TESEO en su descripcion de los infiernos aiude al Leteo, que hace olvidar todas
nuestras ambiciones y anhelos HF. 679-81:

............... Intus immenso sinu
placido quieta labitur Lethe uado
demitque curas, .................

Las referencias a la muerte como liberadora de las preocupaciones constituye ya una
constante en estos dramas, fin que supone una libertad ardientemente ansiada por OCTAVIA:

dabit hic nostris finem curis
uel morte dies;
OC. 653-4

CURO.

So6lo nos aparece una vez en toda la obra, al aludir a lo irrefrenable del furor que no
puede ser regido. Nos habla el coro del acto III de ME. de la locura de la ira que no se
preocupa en moderarse ni en aceptar limites:

caecus est ignis stimulatus ira

nec regi curat patiturue frenos

aut timet mortem: cupit ire in ipsos
ME, 591-93
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AERUMNAE
Significado:

Aerumnae es un sustantivo empleado ya en la temprana épica (Enn. Ann. 46, 55 V, etc.)
y tragedia (Enn. 103, 141, J; Acc. Sc. 351 R) y adaptado de una manera entusiasta por Séneca
en sus tragedias y en su prosa. Se trata de un término utilizado ya abundantemente en época
arcaica y en poesia (en el imperio se ha hecho mas habitual en la prosa), para comprender su
significado hay que recurrir a la definicion que se nos da en Festo acerca de su diminutivo
AERUMNULA:

aerumnulas Plautus refert furcillas quibus religatas sarcinas uiatores gerebant ...........
Itaque aerumnae labores onerosos significant; siue a graeco sermone deducuntur. Nam
"airein” Graece latine tollere dicitur. P. F. 22, 13.

Por lo tanto se trataria de una especie de horquilla para llevar pesos sobre la espalda, lo
cual conlleva un esfuerzo fisico que por traslacion pasaria a indicar una carga y molestia psiquica
equivalente a "necesidad, molestia, trabajo duro, dureza, tribulacién, calamidad, etc.”. De su
concepto como carga se entienden expresiones como: aerumnas ferre, gerere (Ennio), sustinere,
leuare, aerumna grauescit (Ler.).

SiFesto relaciona su origen con at@Opé vy, otra etimologia mas plausible esla que lapone
en conexion con AEGRIMONIA. Hay que establecer una diferencia entre AEGRIMONIA,
enfermedad o agitacion que sblo se refiere a la mente, AEGRITUDO, que se aplica tanto a la
mente como al cuerpo, y por otra parte AEGROTATIO propia del cuerpo. AERUMNAE denota,
como AEGRIMONIAy AEGRITUDO, la condicion del espiritu. Cicerén lo usa varias veces para
designar con una sola palabra las diversas modificaciones y cambios de la condicién del

sufrimiento del alma, autor que nos hace la siguiente subdivision: mem.nesf.ae;gamda_ﬂebzhs_

aerumna aegritudo laboriosa: dolor aegritudo grucians Cic. Tusc. 4, 8, 18 Es un término mas
fuerte que LABOR 0 DOLOR, el mismo Cicerdn nos afirma: sic enim majores nostri labores non

wwmm_mm&tmm 2, 35. Enla época
de Quintiliano la palabra era obsoleta, Quintiliano 8, 3, 26: tibi sunt ante ferendae aerumnae.

Como derivados tenemos AERUMNABILIS (Lucr.), "digno de ser considerado como un
desdichado, lleno de desgracias, miserable”; AERUMNOSUS, "desdichado, desgraciado”, clasico.

Porlo tanto queda bien claro el significado de peso y carga por los contextos en los que
aparece esta palabra. Lo que resulta mas extrafio es el afan con que Séneca opta por una palabra
que en los demas autores apenas aparece, y lo hace dentro de unas expresiones o frases hechas,
como si se tratara de un poema épico.

Etimologia:

Yahemos hablado sobre su etimologia a la hora de explicar su significado. Puede ser una
forma contracta de AGRIMONIA, disponemos de otros ejemplos de desaparicion de la
consonante -g- en jumentum de M segun la exphcaclon de Doed. Syn, IV p. 420. FESTO
lo explica como procedente de aiponévs, pero no hay ningiin ejemplo en griego de un empleo
sustantivado de este participio femenino.
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DOMO

La expresion aerumnas doma se emplea solamente en dos tragedias muy distintas, pero
en unos contextos muy parecidos. El primero de ellos lo protagoniza ANTIGONA con su Padre.

Sed flecte mentem, pectus antiquum aduoca
uictasque magno robore aecrumnas doma;
resiste: tantis in malis uinci mori est.

PHO. 77-79

Fl segundo lo constituye la exhortacion de ALCMENA a HERCULES para que muestre
valor y venza el dolor:

AL. Compesce lacrimas saltem et aerumnas doma
malisque tantis Herculem indomitum refer —
mortemque differ: quos soles uince inferos.

HOE. 1374-76.

Tenemos pues dos contextos casi calcados en los que dos personajes femeninos, una hija
y una madre respectinamente, exhortan al protagonista a que no se deje vencer por las
circunstancias y muestre su antiguo valor, antiguum pectus aduoca, Herculem indomitum refer.
En los dos fragmentos se resalta_vincere como el atributo por excelencia del heroe.

PORTUS.

Sustantivo que acompafia a aerumnae también en dos tragedias. En AG. AGAMENON
trata de animar a CASANDRA para que se sienta a gusto en la nueva tierra a la que esta
destinada:

marcente uisu. Suscita sensus tuos.

optatus ille portus aerumnis adest.

festus dies est. CA. Festus et Troiae fuit.
AG. 789-91

El siguiente ejemplo se refiere al arrempentimiento de DEYANIRA por haber provocado
la muerte de su marido, mientras su hjo HILO se esfuerza por consolaria en vano:

totusque poscit uindicem mundus suum.
iam parcite, urbes. quo fugam praeceps agam?
mors sola portus dabitur aerumnis meis.

HOE. 1019-21.

Nos hallamos ante dos personajes masculinos que tratan de tranquilizar a dos
protagonistas agobiadas por el peso de sus desgracias. Los puntos comunes entre DEYANIRA
y CASANDRA no son muchos, pero si podemos advertir en ambas mujeres una obsesion por un
dolor que no se puede aplacar ya de ningiin modo sino es con el fin de su existencia.

Ahora bien, dada la pesada carga que supone su desventura, ese portus solo se nos puede
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identificar con la muerte, tal como lo hace DEYANIRA, mors sola portus dabitur aerumnis meis.
Una respuesta pareja es la de CASANDRA a AGAMENON, AG. Secura uiue. CA. Mihi mori
est securitas AG. 797. Por lo tanto mors viene a constituir en ambos personajes ese refugio al
que recurre el sabio estoico.

Estamos frente a un dialogo de sordos en el que ni AGAMENON ni HILO pueden hacer
cambiar la disposicion de estas mujeres, en dos conversaciones cortadas bajo el mismo patron.

PECTUS.

En este giro se aprecia de un modo mas claro el sentido de carga del alma que aerumna
conlleva. TESEO, a punto de recibir la noticia de la muerte de su hijo, muestra un espiritu
dispuesto a soportar el peso de cualquier revés que se le anuncie:

TH. Ne metue cladis fortiter fari asperas:

non imparatum pectus aerumnis gero.

NUN. Uocem dolori lingua huctificam negat.
PHA., 993-995

Todavia no sabe TESEO qué clase de noticia va a recibir, si la de una calamidad propia
de luctus, o alguna que suponga un dolor mas general, dolor. De lo que si es consciente es de
que esa noticia va a representar una carga para su corazon, algo que le va a agobiar.

EGISTO muestra su disposicion, ante la ira de CLITEMNESTRA, a abrirse incluso el
pecho con la espada con una valentia fingida:

si tu imperas, regina, non tantum domo
Argisue cedo: nil moror jussu tuo
aperire” ferro pecfus aerumnis

AG. 303-305

De boca de DEYANIRA sale una frase parecida, a la vez que, como Egisto, ofrece su
pecho para que sea atravesado con el objeto de expiar la muerte de su marido:

erres per orbem, si qua nascetur fera

referas parentem: dexteram intrepidam para.

patet ecce plenum pectus aerumnis: feri.-
HOE. 998-1000

Ademas en estos versos los dos adjetivos graue y plenum nos dan la idea de carga,
insinuando mucho mas que el simple paratum de TESEO. Desde otro punto de vista tanto
TESEO como DEYANIRA, estarian mas dispuestos a la muerte, una vez que han perdido a su
hijo y marido respectivamente, mientras que para EGISTO estas palabras no resultan sino un
ardid con el fin de disimular su cobardia. Los tres contextos revelan un matiz de disposicion,
atrevimiento, de intencién de asumir voluntariamente el peso moral que conllevan el desprecio
al sufrimiento.
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LEUO.

Por supuesto que un campo de palabras que no podia faltar acompafiando a aerumnae
es el de leuo y afines. Asi los griegos de vuelta de la expedicion de Troya deben soportar la furia
del mar sin ninglin tipo de alivio, segin la narracion de EURIBATES a Clitemnestra:

undasque miscent imber et fluctus suas.

nec hoc leuamer” denique aerumnis datur,

uidere saltem et nosse quo pereant malo:
AG. 490-92

El tiempo como elemento encargado de curas leuare viene a ser algo tipico de las
tragedias: SAT. Iam tempusilli fecit aerumnas leues TH. 305. ASTLIANACTE constituye asimismo
un leuamen para su madre y uno de los motivos para que ANDROMACA siga deseando vivir,
agobiada a la vez por el Juctus de la muerte de su esposo y por el dolor que le produce toda esa
situacion angustiosa:

nisi hic teneret: hic meos animos domat

morique prohibet; cogit hic aliquid deos

adhuc rogare, tempus aerumnae addidit.
TR.419-21

Al tiempo que la imagen de ULISES se nos dulcifica, cede y concede un respiro a la
madre para que mitigue sus penas con el llanto:

............ . quod tamen solum licet,

tempus moramque dabimus. arbitrio tuo

implere lacrimis: fletus aerumnas [evaL.
TR. 763-65.

Pero este llanto no deshonra a ANDROMACA, como tampoco a HERCULES, que al
final de su vida aprende a Horar. Hace alusion a las calamidades que soport6 sin derramar una
lagrima siccus, en este contexto aerumnae viene a ser equivalente a labor, es decir, los trabajos
que tuvo que soportar por orden de JUNO:

lacrimas suis praebere consuetus (pudet)

iam flere didicit. quis dies fetum Herculis,

quae terra uidit? siccus aerumnas tuli.
HOE. 1267-689.

CARGA QUE SUPONE EL DOLOR.

Este sentido de carga pesada para el espiritu puede venir matizado por medio de adjetivos
relacionado con la idea que expresa el sustantivo, como ya hemos visto AG. 491, AG. 305 pectus

aerumnis graue HOE. 1000 plenum pectus aerumnis, o en la imprecacion de ANFITRION a
Zeus:
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O magne Olympi rector et mundi arbiter,
iam statue tandem grauibus aerummnis modum
finemque cladi. nulla lux umquam mihi

HEF: 205-207.

DEYANIRA admira la belleza de IOLE que resplandece en medio del pesado yugo de
la esclavitud que le ha impuesto el destino:

Vides ut altum famula non perdat decus?
cessere cultus penitus et paedor sedet;
tamen per ipsas fulget aerumnas decor
nihilque ab illa casus et fatum graue
nisi regna traxit.

HOE. 391-395

ANDROMACA pide al mensajero que le detalle por completo como ha sido la muerte
de su hijo y de Polixena, para ello utiliza adjetivos de cantidad como totus como omnis:

Expone seriem caedis, et duplex nefas
persequere: gaudet magnus aerumnas dolor
tractare totas. ede et enarra omnia.

TR. 1065-67.

Seguimos viendo adjetivos de cantidad cuando HILO se queja de la muerte de sus dos
seres mas queridos, su padre y su madre:

fraude illa capta est-quis per annorum uices
totoque in aeuo poterit aerumnas senex
referre tantas? unus eripuit dies

HOE. 1422-24.

Nos situamos en dos contextos diferentes pero intimamente relacionados por el
paralelismo tematico, amén de por la colocacién de los dos adjetivos y sustantivos. Aerumnas en
el mismo caso forma un encabalgamiento con su correspondiente adjetivo.

Llegamos a encontrar el participio del verbo colloco, muy apropiado en su sentido fisico
al sustantivo que tratamos. El propio TIESTES va a exhortar a su espiritu a que deje sus miedos
en un momento en que su desdichas parecen que han dado con un buen sitio para reposar:

tam facile torques? rebus incertissimis,
fratri atque regno, credis ac metuis mala
iam uicta, iam mansueta et aerumnas fugis
bene collocatas? esse iam miserum iuuat.
TH. 424-27.

Si HERCULES constituye el prototipo del héroe estoico por su fortaleza ante los peligros,
TIESTES lo podria ser por su resignacién ante ellos. Habla de sus aerumnas bene collocatas, es
decir, al referirse a unas calamidades a las que ya se ha acostumbrado y ante las que muestra
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resignacién. Y si lo que hace TIESTES es redistribuir bien el peso de su desdicha, HERCULES,
antes de morir, quiere resarcir €l mal que ha hecho a IOLE y pide a su hijo HILO que se case
con ella, ya que él no le ha causado nada mas que desgracias:

uictor cruentus abstuli patriam lares

nihilque miserae praeter Alciden dedi-

et ipse rapitur. penset aerumnas suas,

Iouis nepotem foueat et natum Herculis;
HOE. 1492-95

La propia CASANDRA rehusa compartir la carga que suponen sus penalidades,
mostrando una resistencia y fortaleza comparable a la de Hércules:

Cohibete lacrimas omne quas tempus petet,

Troades, et ipsae uestra lamentabili

lugete gemitu funera: aerumnae meae

socium recusant. cladibus questus meis
AG. 659-662.

Fl caracter reservado de CASANDRA es mas marcado en Quinctus Smymaeus (XIV
395), donde se burla incluso de la desgracia delos demds troyanos. También en HOE. se advierte
por parte de IOLE una cierta separacion de los sufrimientos de sus compafieras: nullum querimur
commune mallum 177., Cf. Sen. TR. 412y sts. :

Por contraposicién se utiliza con derat, que presupone todo lo contrario a los demas
verbos que implican un peso. IOCASTA hace alusion a la tnica carga que le faltaba por soportar,
no soélo la de haber hecho y parido culpables, sino la de haberlos amado:

sceleri occucurrit. hoc leue est quod sum nocens:

feci nocentes. hoc quoque etiamnunc Jeue est:

peperi nocentes. derat aerumnis meis,

ut et hostem amarem. bruma ter posuil niues
PHO. 367-70.

Por otra parte la utilizacién de este sustantivo puede deberse a razones puramente
estilisticas como en los siguientes versos, para producir una aliteracion (en este caso de nasal):

amat uel ipsum quod caret patrio lare,
quod nudus auro crinis et gemma iacet,
ipsas misericors forsan aerumnas amat;
hoc usitatum est Herculi: captas amat.
HOE. 359-362.

DEYANIRA se queja ante la nodriza de que quizas Hércules se haya enamorado de
IOLE por su aspecto de desdichada, que le produciria lastima.
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DIVISION TEMATICA POR GRUPOS:
Esclava-soberano:

No es necesario decir que la esclavitud es el peso mis grave que puede soportar una
persona. El esclavo puede o no sentir dolor, e incluso luctus, pero lo que si sufre de seguro es
aerumnae, derivadas de lo agobiante de su situacion. Asi pues se ha recurrido a este sustantivo
en contextos en los que se hace referencia a la relacién esclavo-sefior. Tal es el caso de
ANDROMACA Y ULISES, CASANDRA-AGAMENON, HERCULES-IOLE, (se podria incluir
también a ANFITRION con respecto a LICO). Ello viene a suponer casi la mitad de los

fragmentos analizados.

Sinos fijamos en el nimero de apariciones de aerumnae, podemos advertir dos tragedias
en las que destaca, TR. y AG., amén de HOE.. Es decir se trata de dramas en los que el
problema de la esclavitud est4 claramente patente. Ante ello la actitud de soberanos tales como
AGAMENON o HERCULES se mantiene a la altura de las circunstancias, 1a de ULISES viene
a ser mas interesada, si bien marcada por la situacién.

Madre (padre)-hijo:

Mujeres como ANDROMACA, IOCASTA o padres como ANFITRION y TESEO, no
dejan de contemplar la pérdida real o posible de sus hijos como la més amarga de las desgracias.
Por su parte hijos como ANTIGONA o HILO hacen intentos desesperados por convencer a
EDIPO y DEYANIRA respectivamente, para que no cometan la locura de quitarse la vida como
medio de expiar sus faltas. Es en este contexto donde aerumnae viene a ser una especie de
sinénimo de luctus onus, €l peso del duelo.

RELACION ENTRE AG. Y HOE..

La conexion entre los distintos personajes de las dos obras es la siguiente:

AGAMENON HERCULES
CLITEMNESTRA DEYANIRA
CASANDRA IOLE
ELECTRA HILO

La relacion entre AGAMENON y HERCULES es clarisima. Ambos se ganan el odio de
sus respectivas mujeres por el desmedido amor hacia una esclava. Esclavas con las que se
muestran respetuosos y amables, como si quisieran resarcirlas del dafio que les han hecho (cf.
AG. 790, HOE. 1494), por ello seran victimas de los celos de sus conyuges, lo que les acarreara
la muerte. AGAMENON, como en otro tiempo HERCULES, se nos muestra como el glorioso
vencedor de Troya, pero asimismo al igual que el Alcida ha debido arrostrar numerosos labores
hasta lograr llegar sano y salvo a su patria. Entre esos trabajos uno, el mas funesto, sera el que
le une de manera mas estrecha con el hijo de Anfitrién, el sacrificio de su propia hija IFIGENIA.
Representan, incluso con sus defectos, el modelo ideal de soberano misericordioso y compasivo,
tipico reflejo de las virtudes a imitar por sus sibditos, lo que no les exime de momentos de
desvario. '
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Por 1o que respecta a las esclavas, CASANDRA e IOLE muestran un saber estar y
dignidad en medio de sus desdichas, AG. 661, HOE. 393. En determinados momentos llegan a
estar a la altura moral del sabio, con capacidad suficiente para soportar el peso del destino, sobre
todo CASANDRA, pero en su detrimento cabe destacar el amilanamiento que les embarga en
ciertos momentos, incitandolas a desear abandonar el contacto con los hombres y a buscar un
cierto deleite en la lamentacion, conducta que las aleja del ideal estoico. Por el lado contrario
estan sus respectivas esposas, indecisas y vengativas, si bien DEYANIRA tiene a su favor el
arrepentimiento, frente a CLITEMNESTRA.

Mayor nobleza muestra HILO que ELECTRA, ya que en vez de vengarse de su madre
por haber causado la muerte de HERCULES, trata de consolarla. ELECTRA sin embargo se deja
llevar por su dolor y no cesa hasta que ve cumplida su revancha.
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LABOR
Significado:

Parece estar probado su parentesco con LABO, -as, LABOR, -eris, indicando ia carga
o peso que hace tambalear al que lo soporta. Ello supone un trabajo arduo y fatigoso, por
extension un “ejercicio, esfuerzo duro y penoso”, y porlo tanto el "sufrimiento y dolor” que esta
fatiga produce. Llega incluso a convertirse en un sinénimo de DOLOR, cf. Plauto. hoc evenit in
labore atque in dolore Plaut. Aul, 2, 3, 20, pero con la diferencia que nos estableteCiterdon—

Interest aliquid inter laborem et dolorem: sunt finitima amino, sed tamen differt
aliquid. Labor est functio quaedam uel animi vel corporis, gravioris operis et muneris:
dolor autem motus asper in corpore alienus a sensibus.

Aliud est dolere, aliud laborare. Cum varices secabantur C. Mario, dolebat; cum
aestu magno ducebat agmen, laborabat; Est inter haec tamen quaedam similitudo:
consuetudo enim laborum perpessionem dolorum efficiet facilliorem.

Cic. Tusc. 2, 15, 35.

Frente a los términos que indican el trabajo como OPUS y OPERA, LABOR s¢
especializara frecuentemente en las duras faenas de la lengua rustica. Generalmente en poesia
y especialmente en la lengua del imperio viene a ser un sinénimo de AERUMNA, significando
”desgracia, infortunio, trabajo”, y por lo tanto "dolor, malestar”, pudiéndose aplicar al campo de
la enfermedad, sulphurosi fontes labores nervorum reficium Vitr. 8, 3. 4.

Por su parte el verbo que de esta palabra depende, LABORO, hace referencia en un
principio a la accion de doblarse bajo la carga o bajo el golpe, como en Hor., Uides ut alta stet
niue candidum/ Soracte. nec jam sustineant onus siluae laborantes”. CA. 1, 9. I sts. De ahi que
en época mas temprana se utilice de modo absoluto, no empleandose como transitivo hasta época
imperial. De “trabajar, esforzarse, afanarse” ha pasado a equivaler "pasar angustia, padecer,
sufrir”, constituyendo en parte un sinonimo de DOLEO.

Derivados de uso frecuente son: ELABORO, clisico y muy frecuente en Ciceron,
sinénimo de enitor, equivale a "trabajar con mucho esfuerzo, con ahinco” y como transitivo
"hacer con todo cuidado, perfeccionar”; LABORIOSUS, sinénimo de operosus, que a su vez
significa por una parte "que trabaja con ahinco, que soporta el trabajo ¥ Ias fafigas”, y por otra
"trabajoso, penoso, dificultoso”. Al periodo postclasico pertenecen LABORATUS, como adjetivo,
"trabajado, laborioso”, ILLABORATUS "no trabajado, sin esfuerzo”. De uso poco frecuente v
ya mas propios de época tardia son: ALLABORO, darse més de trabajo y sufrimiento; afiadir con
su trabajo, sélo dos veces en Horacio; COLLABORO, aparece en Tertuliano, Poen. 10;
ILLABORO, "trabajar en”, illaborare domibus Tac. G. 46, "trabajando contruyendo casas”,
LABORATIO, Front. Histo init. Mai.; LABORATUS -us, m. Ven. v. Rad. 13; LABORIFER, "que
soporta los trabajos”, Plin.:

Etimologia:
Parece relacionarse con la raiz del Sanscrito rabh, "coger”, a-rabh "hacerse cargo de”,

y el Griego &A@avw, "dar en rescate, procurar aigo”, con sus formas derivadas, GA-. NAgov
aA@mua.
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ESFUERZO PURAMENTE FiSICO.

HIPOLITO cansado reconforta su cuerpo en el nevado Iliso:

....................... callidas tantum feris
struxisse fraudes nouit et fessus graui
labore niueo corpus Iliso fouet;
nunc ille ripam celeris Alphei legit,

PHA. 502-505

Las palabras del joven ante el monstruo que se le enfrenta son propias del arrojo que
hubiera mostrado su padre, equiparando este trabajo al de TESEO y el minotauro:

‘haud frangit animum uanus hic terror meum:
nam mihi paternus uincere est tauros labor.’
PHA.1066-67

EL EXILIO Y VIAJES.

Hay una alusién a los sufrimientos que comportael exilio que nos recuerda los padecidos
por el Alcida en una misma situacion. El exilio es algo que no sélo conlleva dolor, sino también
una serie de situaciones cuyo peso termina por agobiar al que lo sufre, forzando de una
determinada manera la actuacion del protagonista. YOCASTA tiene el alma dividida entre sus
dos hijos y, aunque evita hacer mostrar preferencias por alguno de ellos, su corazén se inclina
por POLINICES, objeto de tantas calamidades en el destierro:

nisi sic uidebo? iunge complexus prior,

qui tot labores totque perpessus mala

longo parentem fessus exilio uides.
PHOQ.464-66

Al aludir a la expedicion del vellocino de oro, se nos hace referencia a los trabajos que
comporta el viaje por mar, viaje que a la postre no era sino una especie de exilio para JASON
y sus compaiieros:

quisquis intrauit scopulos uaggntes
et tot emensus pelagi Iaborﬁu
barbara funem religauit ora
raptor externi rediturus auri,

ME. 610-13

Son las mismas circunstancias en las que s® ha visto envuelto TIESTES, como
consecuencia del castigo que le ha impuesto su hermano con el fin de que se derrumbe fisica y
moralmente:
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¥ * hinc uetus regni furor,

illinc egestas tristis ac durus labor

quamuis rigentem tot malis subigent uirum.

SAT. Iam tempus illi fecit aerumnas leues.
TH.302-305

En la respuesta del oraculo que transmite CREONTE a EDIPO, le exige la marcha del
culpable para que se lleve consigo la muerte, la peste, el dolor y los sufrimientos que arrostra el
pueblo de TEBAS:

reparabit herbas; spiritus puros dabit
uitalis aura, ueniet et siluis decor;
Letum Luesque, Mors Labor Tabes Dolor,
comitatus illo dignus, excedent simul;

OE. 650-653

El tormento que debe soportar ahora EDIPO radica en hacer frente en solitario a este
labor del que liberara a su pueblo, su desgracia implicara la redencion de la ciudad. La nobleza
del protagonista reside en su propio sacrificio, como lo hace HERCULES al renunciar a la
muerte en favor de su padre. No hay que olvidar por otra parte que el propio Séneca conocid
la experiencia del exilio, en el que no le falté ningin tipo de amargura.

FIDELIDAD Y AMOR FILIAL.

Elemento esencial de todo esfuerzo humano es la lealtad, como la de los sirvientes de
LAYO, que intentan ayudar a su soberano antes de ser asesinado por EDIPO:

Toc. Plures fefellit error ancipitis uiae,

paucos fidelis curribus iunxit labor.

OE. Aliquisne cecidit regio fato comes?

Ioc. Unum fides uirtusque consortem addidit.
- OE. 778-781

Y paradéjicamente una misién que exige una persona de confianza es 1a que le encarga
EDIPO a CREONTE, a saber, que consulte a ordculo de Delfos con el objeto de descubrir el
asesino de su padre:

............ OE. Te, Creo, hic poscit labor,
ad quem secundum regna respiciunt mea.
OE. 399-400

Otra alusion a la fidelidad es la que se hace al hablarnos del atentado a AGRIPINA por
parte de su propio hijo. La madre de Neron en medio de las aguas encuentra unas manos leales
que intentan salvarla del naufragio:
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pellit palmis cogente metu
freta, sed cedit fessa labori.
Mansit tacitis in pectoribus
spreta tristi iam morte fides:
OC. 348-51.

Gran celo es el que muestran asimismo los servidores de TESEO al recoger los pedazos
del cuerpo de HIPOLITO en medio del gran dolor que les inspira su lealtad:

maestaeque domini membra uestigant canes.
necdum dolentum sedulus potuit labor
explere corpus. ..........eevevveune.

PHA. 1108-110

Algo que guarda cierta conexién con la confianza es el amor filial, al suponer de por si
una cierta fidelidad hacia los padres, sentimiento del que intenta servirse YOCASTA con la
finalidad de persuadir a POLINICES para que no luche contra su hermano ETEOCLES:

quod paene uidi. per decem mensum graues
uteri labores pergue pietatem inclitae
precor sororis et per irati sibi

PHO. 535-37

AGRIPINA (su sombra) lamenta todos los cuidados y los trabajos que ha tenido que
arrostrar para obtener luego el fruto que ha logrado:

Heu, quo labor, quo uota ceciderunt mea?
quo te furor prouexit attonitum tuus
OC. 632-33.

AMOR.

En PHA. labor toma una significacion especial, para la protagonista este afecto se ha
convertido en un peso insoportable, bajo el cual siente aflojarse sus fuerzas, se compara a un
marinero que no puede poner en buen rumbo la direccion de su nave:

sic, cum grauatam nauita aduersa ratem

propellit unda, cedit in uanum labor

et uicta prono puppis aufertur uado.

quid ratio possit? uicit ac regnat furor,
PHA.181-84

En estos dos ultimos ejemplos 1a locura juega un papel primordial como elemento frente
al cual resulta frustrante el esfuerzo duro y continuo.

meus iste labor est aggredi iuuenem ferum
mentemque saeuam fectere immitis uiri.
PHA. 272-73
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La NODRIZA se nos muestra como un HERCULES, dispuesta a enfrentarse ya no a una
fiera, sino a un juuenem ferum de mentem saevam. No es una diosa la que le impulsa a ello sino
el amor de su pupila erigido en auténtico dios para la que sufre sus aguijones.

INFIERNOS.

Estos no constituyen sino una prueba mas, que héroes como HERCULES o TESEO han
debido arrostrar. Por fin regresa TESEO de los infiernos, refiriéndonos las desgracias que ha
tenido que afrontar:

paremque totiens libra composuit diem,

ambiguus ut me sortis ignotae labor

detinuit inter mortis et uitae mala.
PHA. 839-41

trepidantque gressus. heu, labor quantus fuit
Phlegethonte ab imo petere longinquum aethera
PHA. 847-48

SISIFO, CORO.

En conexi6n con el ambiente de este mundo de tinieblas sobresale de manera singular
la figura de SISIFO, hijo de Eolo, eternamente condenado por Zeus a empujar una roca enorme
hasta lo alto de una pendiente. En medio del dolor de TESEO por su hijo muerto, éste llega a

desear que la pesada roca de Sisifo caiga sobre sus espaldas para sustituir al desdichado anciano
Eolio:

his, his repositum degrauet fessas manus
saxum, seni perennis Aeolio labor;
PHA.1230-31

TIESTES tiene miedo de contemplar las desgracias que aguardan a la casa de
Agamenoén, por lo que prefiere volver a los infiernos aunque tenga que contemplar iméagenes
lastimosas como la de Sisifo:

in se refertur, ubi per aduersym irritus
redeunte totiens luditur saxd” labor,
AG.16-17.

La sombra de AGRIPINA nos presagia para el tirano de su hijo castigos que superan a
los de Tantalo, Sisifo, Titio o Ixién.

letum tyranno, uerbera et turpem fugam
poenasque quis et Tantali uincat sitim,
dirum laborem Sisyphi, Tityi alitem
Ixionisque membra rapientem rotam.
OC. 620-23
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En su conjuro para pedir ayuda a las divinidades infernales, MEDEA se acuerda entre
otros de Sisifo, las Danaides, Ixion, etc..

lubricus per saxa retro Sisyphum soluat lapis.

uos quoque, urnis quas foratis inritus ludit labor,

Danaides, coite: uestras hic dies quaerit manus.-
ME. 747-49.

SISIFO simbolizaria pues lo rutinario de 1a vida del hombre, condenado a realizar siempre
los mismos trabajos en un circulo sin fin trazado por los dioses. Pero el hijo de EOLO no
representa ningin modelo a seguir, s6lo se limita a llevar la misma carga que la divinidad a
impuesto a todos los hombres. La virtud del ser humano dependera del espiritu con que afronte
esa "roca” mas dura y pesada de la vida.
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FRECUENCIAS (generales):

Siguiendo las estadis}ticas del "Dictionnaire fréquentiel et index inverse de la langue
latine”, podemos establecer importantes conclusiones:

total | prosa poesia
DOLEO 131 81 50
DOLOR 540 371 169

671 452 219

LUGEO 71 43 28
LUGUBRIA 3 2 1
LUGUBRIS 17 9 8
LUCTUS 126 72 54
LUCTUOSUS 5 3 2
LUCTIFICUS 5 0 5
LUCTIFICABILIS 1 . 0 1
LUCTIFER T 0

229 129 100

Observamos que el carnpo de dolor es mas abundante en la prosa que enla poesia. Sobre
todo la diferencia del sustantivo es notable de uno a otro estilo, mientras que el verbo no se
distancia tanto. Por el contrario en el campo de lug.-luct. la diferencia no es tan ostensible, no
consistiendo ésta nada mas que en veintinueve apariciones. Tanto es asi que sustantivos como
luctuosus, luctificabilis v luctifer no se encionan en la prosa.

Séneca, por su parte, emplea del mismo modo de una manera mas prddiga dolor que
luctus. También se puede establecer una diferencia entre los trimetros y las partes liricas. Entre
dolor y doleo llegan a sumar en los trimetros 105 ejemplos, mientras que en la lirica nos
encontramos con 20, diferencia a la vista notable, pues la dobla en cinco veces.

Porlo querespecta a lugeo y luctus, hay una variacion importante, 42 apariciones en los
trimetros frente a 20 en la lirica, la distancia no es tan amplia. Ello tiene una explicacién muy
sencilla, luctus, al ser €l duelo generalmente por la muerte y desgracias muy allegadas a los
protagonistas, suele mostrérseios en las escenas mas intimas, de un sentimiento mas profundo
y desgarrado, lo cual suele coil cidir con los fragmentos liricos.
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ACTO II DE HOE.

Entre las tragedias con el mayor nimero de ejemplos de doleo y dolor sobresale de una
manera destacada HOE., como es logico debido a su gran extension. Pero no se lo debemos
achacar todo a ello, solamente en el segundo acto nos aparecen mas ejemplos que en el
promedio de las demas obras, exceptuando ME. y OC.. Acto protagonizado por DEYANIRA,
en apariencia calcado en expresiones y psicologia del tanlante de otras protagonistas como
MEDEA y FEDRA, a quienes el amor hace arder de una manera especial. La venganza es el
nucleo sobre €l que gira la actuacién de estas mujeres.

Es precisamente en estos pasajes en los que se planea, se realiza o se saborea la revancha,
donde dolor juega un papel primordial. Si en HOE. y PHA. es en el acto segundo donde se nos
revela de una manera mas clara este sentimiento, en ME., por su parte, sera en el tltimo donde
contemplemos a la hechicera disfrutando de esa venganza en 1a que se le ve desbocada.

FRECUENCIAS (en las tragedias):

De este modo los actos con un predominio de dolor y doieo son, en numeros totales:

TRO. III 6
PHO. I 5
ME. \'% 9
PHA. II 5
TH. A 7
HOE. II 14
HOE. v 10
HOE. \Y 6
OocC. 1 S

Por lo que respecta al nimero total de veces en que aparecen Juctus y luctus por actos:

TRO. I 4
TRO. III 4
TRO. v 7
HOE. \Y 6
OC. I 9
OC. v 4

CONCENTRACION DE LUCTUS.

Mientras que el campo de dolor se halla mis disperso por todas las tragedias, no
podemos decir lo mismo del de luctus, centrado en escenas pertenecientes a dos dramas, uno
de ellos, OC. de discutida procedencia. Pese a todas las discusiones que se puedan mantener
sobre una y otra obra, ambas presentan muchos puntos en comun. En pocas de las otras
tragedias se hace tanto hincapié sobre el sentido de la muerte familiar y el desamparo que
produce la pérdida de los allegados.
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Si TR. representa la caida de la casa de PRIAMO, no cabe duda de que OC. no
simboliza ni mas ni menos que el declive de una dinastia a la que derrocaran, ya no los griegos,
sino los propios romanos. Pero, si tenemos en cuenta que una de las pretensiones de AUGUSTO
era el hacer derivar esta dinastia de la antigua estirpe de TROYA, llegamos a_la conclusion de
que la muerte de OCTAVIA llevaria consigo una segunda destruccion de ILJON.

Al igual que en TR., en la tragedia romana se hace la historia mitologia. Es decir es otra
mujer, POPEA, la que como HELENA, provoca la ira contra un soberano. El paralelismo de las
dos obras se puede ver atendiendo a los personajes y a sus actuaciones en la obra, estableciendo
por lo tanto la siguiente equiparacion:

CLAUDIO PRIAMO

BRITANICO HECTOR

POPEA (MESALINA) HELENA |

SENECA AGAMENON

NERON PIRRO, PARIS (ULISES)
AGRIPINA HECUBA .
OCTAVIA CASANDRA, POLIXENA
NODRIZA HECUBA

CLAUDIO se nos presenta de igual manera que PRIAMO, ausente pero con un
indiscutible papel de "pater familias”, a quien, una vez desaparecido, se le afiora como puntal de
una casa herida de muerte. Tampoco se puede negar el paralelismo entre BRITANICO y
HECTOR, que llegan a aparecerse en suefios a la manera virgiliana. BRITANICO comparte
caracteristicas comunes con Héctor en sus hazafias guerreras, ha ganado su nombre en los
campos de batalla y profesa un gran carifio a su familia y respeto hacia su pueblo.

Por lo que respecta a MESALINA, es la causa de la perdicion de la familia, segtin las
propias palabras de Octavia. Con su belleza provocd las pasiones de muchos y su propia
corrupcién. Muestra la misma debilidad que HELENA por el sexo opuesto, huyendo incluso de
su propia casa tras otro hombre con el que pretende casarse, sino es porque el propio Claudio
lo impide condenandola. Séneca no se muestra complaciente con ninguna de las dos, pero
tampoco excesivamente duro.

Un personaje que no se nos presenta tan cruel es POPEA, botin de un emperador
arrebatado a uno de sus mejores generales, OTON. Sabemos por la historia que esta preferida
del emperador lo cautivé por propia iniciativa suya, incluso, en un comienzo, con la anuencia de
su marido, con el objeto de obtener influencia en palacio. Sin embargo en OC. se omite cualquier
comentario que descalifique abiertamente a esta mujer.

. SENECA, como personaje, se acerca mas a AGAMENON. En su conversacion con
NERON viene a darnos un recital de sabiduria politica acerca de los deberes de un buen
soberano para su pueblo y los vencidos. Es la leccion de la vejez a la juventud, a un Nerén cuyo
espiritu exaltado le hace actuar como un loco. Es el mismo comportamiento que trata de inspirar
AGAMENON al joven PIRRO, sediento de la sangre de POLIXENA y a quien impulsa la misma
ansia de venganza que mueve a NERON. Tanto Pirro como Nerén se muestran irrefrenables.

La conexién de NERON con PARIS se deja ver en su pretension sobre POPEA, esposa



96

de un general, lo que le lleva a enemistarse con buena parte del ejército. Ademas intenta hacerla
esposa suya con todas las consecuencias. Si Troya entera se pone en contra de las nuevas bodas,
Roma hara lo mismo ante estas funestas nupcias.

Ahora bien OCTAVIA no es la ninfa Enone, enamorada de Paris pese a la deslealtad de
éste, al igual que HERA aguanta estoicamente las infidelidades de su esposo, pero no pierde la
esperanza de la venganza. Como CASANDRA hace hincapié en el lamento de toda su familia,
con alternancia de momentos de temor, lamentos y valentia. Como POLIXENA se muestra la
victima expiatoria de las iras de un tirano, ahora bien si Polixena muere con la cabeza elevada
y orgullosa, OCTAVIA tampoco se arredra en los momentos decisivos y de igual manera se desea
la muerte sin ningiin temor.

A HECUBA es dificil buscarle un parangon, ya que Mesalina dista mucho de acercarsele,
de ahi que en muchas ocasiones venga a equipararse en su funcién a la que en OC. haria la
NODRIZA. Si HECUBA es la madre de PARIS y debe soportar las consecuencias de la pasion
de éste, AGRIPINA se encuentra en la misma situacion con respecto a su hijo NERON. Apenas
se resaltan los aspectos negativos de una mujer tan malvada con el objeto de hacer destacable
mas aun la impiedad del hijo.

Se puede decir que Juctus se centra en HECUBA, ANDROMACA y OCTAVIA, mientras
que por lo que respecta a dolor, el equilibrio esta mas establecido y los ejemplos se reparten de
un modo mas amplio. Por otra parte son TR.y OC. las que muestran un proporcion mas exacta
entre dolor y luctus, ya que son los dos dramas en los que el dolor lleno de venganza y
resentimiento se mezcla con el duelo por la familia.

Sin embargo si tuviésemos que buscar un personaje parecido a HECUBA en el conjunto
de las tragedias, tendriamos que irnos a HOE., para poderla emparejar con ALCMENA. Sin
marido y con un hijo destinado a morir, Alcmena se nos presenta sola ante el mundo rodeada
de dificultades y con una enemiga en comun con los troyanos, JUNO.

ACTOS ESPECIALMENTE DRAMATICOS.

III de TR..

No cabe duda de que uno de los actos mas dramaticos viene a ser el III de TR.. El
propio vocabulario apoya esta afirmacién, no sélo por el abundante numero de apariciones de
dolor (6), sino también de luctus (4). La mayoria de ellas se centran en la patética escena de
ULISES y ANDROMACA, comentada ya en los diferentes versos que nos han salido. Solamente
afiadir que aqui dolor se convierte en un sentimiento mas general que luctus, pudiendo
neutralizarse en algun caso. Asi pues dado el carécter globalizador de dolor puede abarcar muy

bien a luctus o en su caso a cura, de ahi que en TR. 595 leamos: fatere guos premis Juctus dolor.

II de PHA..

En este acto sin embargo la oposicion no se establece entre dolor y luctus, sino entre
dolor v cura, debido a la permeabilidad de dolor v a su caricter mas amplic. Sin embargo es
dificil que ambas palabras se neutralicen, dolor es mucho mas fuerte que gura, populatur artus
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cura. .. 377; anxiam me cura sollicitat tui 438; curas Bacchus exoneret graues 445. Sin embargo
cuando se hace referencia a un sufrimiento intenso se dice: tela faciebat dolor 549, es decir se
vuelve de nuevo a las armas, al rencor, a la pasion, etc.

V de ME..

Es 1a tragedia en la que dolor domina por excelencia, ya que no aparece luctus ni lugeo
y cura solo se emplea una vez. MEDEA se nos presenta mas con €l caracter de un hombre que
con el de una mujer preocupada por su familia, su disposicién a recuperar a su esposo se ve
enseguida superada por su espiritu de venganza, que la hace olvidar el amor conyugal y maternal.

Sélo se puede comparar en maldad a CLITEMNESTRA, pero con la diferencia de que
ésta muestra mas légica en su razonamiento y sus ansias de venganza no se nos resaltan con
tanto deseo como los de MEDEA. Tenemos que irnos, como ya hemos dicho en numerosas
ocasiones, a la figsura de ATREO para encontrar un parangén con esta protagonista.

Nos encontramos pues con un dolor que es un puro deseo de revancha, fruto del odio
y la desesperacion, cede pietati, dolor 944. Tanto es asi que se le hacen pocos los dos hijos que
va a sacrificar, nimium est dolori numerus angustus meo 1001; plura non habui. dolor./ quae tibi
litarem 1019, llegando incluso a disfrutar con deleite de la muerte de estos, perfruere lento
scelere, ne propera, dolor 1016. Si el dolor de MEDEA se acerca a la locura, furor, el de JASON
esta mas cercano a cura, a la preocupacion por su descendencia, de la que se sirve su esposa,
qua doles, ferrum exigam 1006. No se adivina en ella el mas minimo arrepentimiento, como lo
experimentaron Hércules, Deyanira o Edipo.

V de TH.:

El paralelismo entre la parte final de estas dos tragedias es muy grande. Si en MEDEA
tenemos a la esposa que no so6lo se contenta con la muerte de sus dos hijos, sino que disfruta
de su venganza poco a poco, en la figura de ATREO se advierte el mismo delirio. Este no sélo
mata a los hijos de su hermano, sino que nos llega a decir en 1097: perdideram scelus,/ nisi sic
doleres. Es decir, su verdadera venganza no termina con la muerte de sus sobrinos, sino con el
dolor de su hermano y su propio deleite ante éste.

Ambos utilizan el resentimiento como un arma de dos filos, por una parte constituye el
motor que va a impulsar sus actos y, por otra, es el fin ultimo al que esta destinada su venganza,
en un auténtico circulo vicioso, en el que el dolor causa dolor. La equiparaciéon mas exacta de
personajes que se puede establecer con respecto a estas dos obras es la siguiente:

MEDEA ATREO
JASON TIESTES
HIJOS HUJOS

HECATE FURIAS (TANTALO).
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COMPARACION ENTRE TH. Y OC..

Hecha la comparacién entre estos protagonistas, se puede establecer otra entre las
tragedias de TH. y la de OC,, debido a la semejanza que ofrecen en parte de su estructura y a
la equiparacion de personajes:

NERON ATREO
OCTAVIA TIESTES
AGRIPINA TANTALO (FURIAS)
SENECA (PREFECTO) SATELLES
Acto I,

Tantalo (antepasado de T. y A.).
Octavia (recuerda a su familia).

Acto II, personajes pricipales y consejeros:

Atreo- guardia
Séneca- Neron

Acto II1, aparicién de personajes secundarios:

Tantalo (hijo), Plistenes.
Nodriza-Popea.

Acto IV,
Mensajero-coro.
Mensajero-coro.

Acto V, vence la perfidia del tirano:

Atreo-Tiestes
Neron, Prefecto-Neron, coro-Octavia.

No vamos a insistir mas en los aspectos va mencionados de estas psicologias. La
estructura argumental expuesta no se corresponde por completo en las dos obras pero muestra
una disposicion esencial en muchos puntos. No hay ni que decir que es mas estrecha la conexion
entre OC. v TR. que la que pueda haber con TH.. Sin embargo pese a ello no se deben
despreciar varios puntos comunes.

NERON es la representacién esperpéntica del soberano, con mas puntos comunes con
ATREO que con PIRRO, ya que el hijo de Aquiles desea ¢l sacrificioc de POLIXENA llevado
solo por el deseo de honrar a su padre, mientras que el “sacrificio” de OCTAVIA se hace sin
ningin motivo aparente. Si la "Apocolokyntosis” no es sino la satira sarcastica contra un
emperador, OC. no viene a ser sino una satira macabra y sarcastica contra un tirano.
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_ Delos modelos mas apropiados que tomaria Séneca de las tragedias para caracterizar a
NERON, ninguno le podria venir mejor que ATREO. LICO, pese a presentarsenos tan fanfarrén
y cruel, al menos se muestra dispuesto a perdonar 2 MEGARA si se casa con ¢l. MEDEA
reconsideraria su actitud si JASON se vuelve atras. Sin embargo ni Atreo ni Nerdn dan opcion
alguna a sus victimas, ULISES busca deshacerse del hijo de Héctor, pero ello por el bien de su
pueblo, NERON hace lo propio con Octavia en contra de su propio pueblo. EDIPO mata a su
padre y, al descubrirlo, desea poner fin a su vida. FEDRA incluso se suicida, arrepentida por
haber sido la causa de la muerte de Hipolito. NERON, tras matar a su madre, desea mas
venganza.

Podriamos estar repasando las tragedias y encontrariamos pocos personajes de una
maldad tan gratuita como la de Neron. Se trata de uno de los dramas en los que dolor “campea”
mas a sus anchas. Parece como si nuestro fildsofo hubiera recogido la mayoria de las nefastas
virtudes de los tiranos y las hubiese amalgamado en un sélo individuo. Ahora bien, ante la
crueldad del tirano, el pueblo se ve sujeto por un segnis dolor, 675, hipalage que refleja una
actitud semejante a la de las troyanas ante la opresién. Se hace alusion al valor de los antiguos
romanos, 675, como en TR. al de los gloriosos héroes de la guerra.

NERON se nos presenta como un hjjo no deseado (OC. 368-71), a quien AGRIPINA
(como nos dicen la propia Medea y Deyanira de sus hijos) lo hubiera querido arrancar de su
propio cuerpo. OCTAVIA nos recuerda, al hablar de la sombra de su hermano, a
ANDROMACA, cuando hace referencia a la de su marido (443).
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NOTAS AL CAPITULO PRIMERO

1. Esta mezcla de fluctuor e ira se plasma del mismo modo en la AE. 1IV. 532 al
hablarsenos de DIDO, irarum fluctuat aestu.

2. Para el dolor como causa de la venganza cf. AE. X 863 y sts. et caput Aeneae referes

3. En este texto morte debe entenderse como morte proposita (Cic. Verr. V 112), en el
sentido de la muerte como amenaza y mezclada con cruciatus (Verr. I. 9). Por otro lado esta
larga enumeracion de males no es sélo privativa de Séneca, cf. Pacuvius 53 R., famulitas uis
egestas fama formido pudor o 301 R, metus egestas maeror senium exilium et senectus: Acc. Sc.
fr. 349 R, o Lucr. III. 1017,

4. Virgilio utiliza la noche como una fuente de miedo y de misterio (cf. AE. II 360-6 1,
397), pero se separa de Séneca en no asociarla ni con la crueldad ni el crimen. Si se acercan mas
los dos autores cuando se hace alusion a gladius felix, con la imagen de la espada victoriosa

manchada de sangre, arma sanguipne imbuere AE. VII 541, 554.

5. Versos relacionados con los de OVIDIO Her. XII 209 guo feret ira,_sequor, y en cierta
medida con OE. 296 y Luc. I. 146. En lo referido al abandono de la nave a su destino cf. Cons.
Mare. 6.3; Luc. VII. 124,

6. Frase que puede confrontarse con de Ira. III. 12. 3 nunc facit nos iracundos iniqua

nostri aestimatio ..... Ib. 7 irascor” inquit” pius faciam gquam oportet. Para la frase iniquuus
aestimator cf. Ben. II. 29. 4 quisquis es iniquus aestimator.

7. En Ovidio MT. XV. 155 leemos, rex superum Phrvgii guondam Ganvmedis amore/
arsit_....... , es decir hace alusién, de forma escueta y sencilla, al amor de JUPITER por

GANIMIDES. Séneca por su parte envuelve las pasiones de sus personajes de un barroquismo,
casi gongoriano.

8. En AE. hallamos dos veces dolor como sujeto del verbo exardeo. (V 172 y VIII 219),
de un valor mas expresivo. Por el contrario en AE. XI 709 leemos accensa dolore, mientras que
aqui en ME. dolor hace el papel de sujeto.

9. En la AE. I 25, sobre el rencor de JUNO leemos:

necdum etiam causae irarum
saevigue doloresque/ exciderant animo. También en AE. I. 4 se nos hace hincapié en este
resentimiento de la diosa, saeuae memorem Iunonis ob jram. En Ovidio MT. IX 6 199 saeua

Toui .

10. Lo cruel del amor se puede observar asimismo en AE. 4. 531, cuando, al

describimos el amor de DIDO, leemos resurgens/ saeuit amor.

11. Esta referencia al mito de CIBELES se reitera abundante en todos los escritores
clasicos, Calimaco, Varron Sat. 131, Lucrecio II 620, Catulo 63, 22 etc. En cuanto ala flauia
de madera cf. Virgilio. AE. IX 619, Ovidio. Pont. I, i 45, Val. Flac. I 319.
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12. La metafora de domitor es antigua, pero en tales contextos solo la encontramos en
Séneca. En HF. leemos o domitor/ Somne malorum, cf. Cic. Diu. II. 150.

13. Cf. Virg. AE. IX 251, Ov., MT. 1II 419.

14. La tristeza de la AURORA lanos la describe también Ovidio. Am. [ 13, 3- 4 v Iil,
9, 1, MT. X111, 581-82: vidit, et ille rubor quo matutina rubescunt/ tempora, palluerat. latuitque
in nubibus aether. Del mismo modo Ovidio hace al Sol lamentarse por Faeton (Met. II. 329-30)
v a Lucifer por su hijo Ceyx (MT. XI 570-72.).

15. El uso de un imperativo, el adjetivo fidus y del sustantivo dolor, expresando una
necesidad de ayuda, lo encontramos también en boca de OCTAVIA: Excipe nostras lacrimas,
nutrix,/ testis nostri fida doloris OC. 75-75.

16. Cf. Servio en AE. X, 860, adloquitur maerentern, Varro L. L. VI. 57 adlocutum
mulieres ire ajiunt cum eunt ad aliguam locutum consolandi causa; v Sen. OE. 10007 adflictam

alloqui.

17. Paralo irrefrenable del dolor cf. H.F. 493, copulari... negat y la inusual pasiva tras
vetare en AG. 135 uinci uetat,

18. Séneca sustituve en OCTAVIA la férmula virgiliana renouare dolorem AE. 11, 3, por
1a de renouare luctum, cf. OC. 122.

19. La atencion se desvia de Polixena hacia las que el mar llevara a tierras desconocidas.
Es indudable en este punto la influiencia de las palabras de ANDROMCA en Virgilio AE. II,
321- 23.

20. Expresion aniloga a la de in luctus seruata meos la hallamos en las palabras de
EVANDRO a su esposa, a la muerte de su hijo PALANTE, AE. XI 159 in hunc seruata
dolorem.

21. Cf. VIRGILIO. AE. X 828, teque peremptum manibus et cineri. si qua est ea cura.
remitto. Esta idea que relaciona la muerte, el amor y las lamas pertenece a la elegia, el amor

supera a ambas, cf. Prop. 1. 19, 2 traicit et fati litora magnus amor. Una alusién comun de cura
es la referida al amor que estd ausente cf. Ov. Her. VIIT 13 (at_tu. cura mei si te pia tangit),
XIII. 164, XIV 123; Am. IT 16, 43.

22. Para indicar una serie de preocupaciones es usual la secuencia alia ex alia (cf. Luecr.
IV. 821 alia ex alia facies aetasque sequatur, Sen. de Otio I 2) o también aliae ex ailis curae (cf.

Virg. AE. I1T 494 alia ex aliis in fata vocamur, Ov. MT. XV 253, Sen. Epist. XIX . 5, V.B v. 4.).

23. El suefio como liberador de las cuitas de los hombres lo hallamnos también en PHA.
100, cf. asimismo Luecr. II 45, Varro, Sat. 36.

24. Cf. PHA. 247 fessumgue curis pectus: aperire pectus, Ira I. 2. 2 (iuguium).

25. Esta frase nos recuerda la de ME. 548 hac causa uitae est. hoc perusti pectoris/ curis
leuamen, cf. CI.L. VIIL.I. 251 {s. III in.) ieuamen hoc doloribus lacrimisque pausam credidit.




102

26. Cf. PHA. 181-84, en donde la referencia a los sufrimientos que hace arrostrar el mar
se ve de un modo similar.

27. Cf. Epist. 24. 18 saxum trudi in aduersum, Lucr. III 1.000 aduerso .... trudere
monte / saxum, Hyg. fab. 60 adversus montem.




EL DOLOR Y EL DOLIENTE

1.2 RESISTENCIA ANTE EL DOLOR
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PATIOR

Verbo deponente a pesar de que en Nevio R. 3, 67 se atestigiie una forma
antigua activa "patias”. Utilizado abundantemente en todos los periodos desde el arcaico al
postclasico. Su significado literal es “sufrir, tener paciencia, soportar o tolerar”. Viene a ser
sinénimo de tolero, de ahi que se le equipare en ocasiones, taleranter dolares pati, Cic. Tusc.

2. 18, 43, dolor tristis res est.. ad patiendum tolerandumque difficilis, Cic. Tusc. 2,7, 18. Su

opuesto es facio, con la misma oposicion que se establece en griego entre ndoyetv y dpdv, asi

leemos en Livio, et facere et pati fortiter, 2, 12, 0 en el mismo Cicerén:

De tribus unum esset optandum: aut facere injuriam nec
accipere... optimum est facere, impune si possis, secundum nec facere nec pati.
Cic. Rep. 3, 13, 23.

Una variante semantica ya en el periodo postauglisteo es la de "sufrir,
experimentar, verse afectado, aquejado o castigado por”. Con un sentido trasladado ha venido
a significar ya desde Plauto "permitir”, convirtiéndose en un sinénimo de sino y permitto,-
nobiscum v i {yti : ] i Cic. Cat. 2,9, 20, y
entrando a formar parte de expresiones tan frecuentes como Yz ! 4 fael

(moleste) pati, y otras similares.

Los compuestos mas frecuentes son, PATIENS, PATIENTIA, PATIENTER,
IMPATIENS, IMPATIENTER, IMPATIENTIA, éste mas propio del lenguaje imperial,
PERPESSIO, en cuanto a las formas verbales tenemos el clisico PERPETIOR. De menor uso
son PATIBILIS (Cic.), que viene a ser sinénimo de TOLERABILIS, FERENDUS, ¥ su opuesto
IMPATIBILIS. PERPESSICIUS, PERPESSITIUS (de PERPETIOR), "que puede soportar
mucho, que ha soportado mucho, paciente”, utilizado por Séneca en Ep., 53, 6.

Hay una serie de términos mas peculiares de la lengua de la Iglesia como
PASSIBILIS, PASSIO, sobre todo para referirse a la pasion de Cristo, PASSIONALIS,
PASSIONALITER; COMPATIOR, COMPASSIO, COMPASSIBILIS; IMPASSIBILIS,
IMPASSIBILITAS.

Etimologia:
No se ha establecido ninguna relacién de la raiz -pat con ninguna otra lengua,

se puede comparar con el griego lIA®-, IIEN®, nénov@a, néveog, y con formas como, nfjna,
Tadatnwpog, nivopat, névog, névyg, nevixpPog, névooc, tnaGov.
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PATIOR Y FACIO

No encontramos muy a menudo en las tragedias la contraposiciéon semantica entre
facio y fero, pero si entre facio y patior, tratandose de dos verbos que indican conceptos
contrapuestos.

Todos los ejemplos que nos encontramos estan en conexion con una particula
de caracter relativo y suelen poseer un significado generalizador. Se trata de sentencias
doctrinales o injecciones morales dentro de un contenido tragico. Pueden estar referidas a la
actuacion del vencedor en su moderacién con respecto a la violencia, de acuerdo con el consejo
que da AGAMENON a PIRRO:

........... noscere hoc primum decet,
quid facere uictor debeat, uictus pati.
uiolenta nemo imperia continuit diu,
TR. 256-58.

Tanto facere como pati marcaran respectivamente la actuacion de vencedor y del
vencido, y en la medida en que cada uno esté a la altura de este comportamiento podra dejar
ver su uirtus. El mismo significado llevan las palabras de YOCASTA a su hijo POLINICES:

quotiens necesse est fallere aut falli a suis,
patiare potius ipse quam facias scelus.
PHO. 493-94.

Pueden aludir también a las nocivas consecuencias de esta violencia incluso para
el que la realiza, como nos narra el propio TESEO, en su descripcion de los infiernos.

quod guisque fecit, patitur, auctorem scelus
repetit suoque premitur exemplo nocens:
HF. 735-36

El coro trata de distinguirnos estos dos campos mediante una distincién entre
aquello que es de naturaleza humna y lo que es de origen divino:

gquidguid patimur mortale genus,
quidguid facimus uenit ex alto,
OE. 983-84

FERO Y FACIO

Este tipo de contraposicion no tiene nada que ver con el anterior, no suponen
significados contrarios, ni las frases conllevan cualquier tipo de consecuencia o adoctrinamiento.

HERCULES se limita a decir que, tras el asesinato de su familia, si sigue viviendo,
lo‘hara como un asesino, por el contrario si muere, estos crimenes no serian otra cosa que su
ultimo trabajo que tiene que soportar con valentia y bajo cuyo peso termina muriendo (la accién
de facio se proyecta aqui, no en un nobile factum. sino en un auténtico facinus):
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HE. Si uiuo, feci scelera; si morior, tuli.
purgare terras propero. iamdudum mihi
HEF., 1278-79.

De otro lado nos encontramos con el castigo que se ha impuesto el propio
EDIPO por sus faltas. Tampoco aqui advertimos una contraposicion de significado entre los dos
verbos, mas bien son complementarios:

conclamat omnis: ‘parcite en patriae, precor:
iam iusta feci, debitas poenas tuli;
OE. 975-76

SOBERANIA, PODER, SUMISION Y RESIGNACION

En Séneca esta pdabm se utiiza en unos contextos bien especiaks en unas ocasiones,
mientras que en otras sigue la tradicion mas clasica. Entre los primeros basta destacar la
repeticion mecanica de ciertas ideas con la utilizaciéon de este verbo. La teoria de que hay que
soportar al vencedor, al soberano, resulta un poco, si no del todo, conformista, es la aceptacién
mas clara del destino del hombre. Destino con el que no se puede luchar.

Pati discere (docta):

Va a ser un tirano como LICO quien nos diga:

LY. Agedum efferatas rabida uoces amoue
et disce regum imperia ab Alcide pati.
HF. 397-98

Enuna poco justificable actuaciondel tirano, se invita a MEGARA a imitar asu
marido, en la idea de que si Hércules, siendo un héroe, no hace sino obedecer las ordenes de
un rey, ella debe aprender de HERCULES a asumir las de otro rey, en este caso las de él. Algo
parecido oimos en las palabras que dirige CREONTE a MEDEA:

Arcete, famuli, tactu et accessu procul,
iubete sileat. regium imperium pati
aliquando discat. ................

ME. 185-189

Nohace aqui sinorepetir la misma filosofia que en los versos anteriores, donde se
realza el pati discere. El paralelismo se mantiene ademas si tenemos en cuenta que es a otra
mujer, si bien en circunstancias distintas, a la que se le quiere obligar que someta a la ley de otro
soberano, forzandola a a abandonar el amor hacia su marido.

Palabras muy distinas son las de HELENA a AN DRéMACA, aunque no carentes
del mismo engafio que las de ULISES. En ellas la invita a olvidarse de su suerte de cautiva y
aspirar a un trono mayor que el que tenia:
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depone cultos squalidos, festos cape,

dedisce captam; deprime horrentis

comas crinemque docta patere distingui manu.
TR. 884-85

Sigue utilizando disco, pero esta vez con el prefijo “de”, dediscere significa
simplemente olvidar lo aprendido. Pero la vida holgada que pudiera llevarse ANDROMACA
entre los griegos no dejaria de ser una esclavitud que deberia sobrellevar con resignacion.

Hemos de tener en cuenta que muchos criticos realzan el contenido moralizante
de estas obras, y en esta linea el pati discere podriamos interpretarlo como una de las partes
principales de la actuaciéon del sabio, al tiempo que del hombre de la calle. Seria una de las
maximas esenciales que marcarian la conducta del hombre y que impedirian a su vez que
nuestras pasiones se desencadenasen en ese furor que pierde a los personajes tragicos.

Expresiones exhortativas similares:

Expresion parecida es la que utiliza LICO cuando pide a MEGARA que le
escuche con calma, aure patienti, como vencida que ha de someterse a los mandatos del
dictador, excipe sustituye ahora a discere:

.......... LY. O clarum trahens
a stirpe nomen regia, facilis mea
parumper aure uerba patienti excipe.
HF. 359-61

Laidea de resignacion de paciencia que debe mostrar el vencido con respecto al
vencedor es una constante comin que se puede observar a lo largo de las tragedias. Asi cuando
AGAMENON se niega a conceder a PIRRO el sacrificio de POLIXENA, con el razonamiento
de un auténtico sabio nos da a entender que no es necesario derramar mas sangre sobre la
tumba de AQUILES (cf. arriba TR 256-57). Muy distinta es la actitud de ULISES, que viene a
exigir a ANDROMACA que le entregue a su hijo, en la idea de que ella debe soportar este
sacrificio al igual que el vencedor, AGAMENON, sufri6 el de su hija IFIGENIA. Es la suerte
del vencido:

quod sorte jussus Hectoris natum petam:
petissem Oresten. patere quod uictor tulit.
TR. 554-555

Observamos en estos versos cémo el vencedor tulit mientras que el vencido
patitur. El subyugado pues, amén de soportar, lo debe hacer con sumisién. Otra madre, MEDEA,
trata por lo menos de llevarse con ella a sus hijos, a 1o que JASON le responde:

pietas uetat: namque istud ut possim pati,
non ipse memet cogat et rex et socer.
ME. 545-46

Palabras que le traicionan ante su propia mujer, quien se va a dar cuenta del amor tan
profundo del padre a sus hijos. Observamos una rebeldia dentro del propio JASON que se niega
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a abandonar a su descendencia, aunque se lo ordene el propio rey, figura tipica ante la que se
muestra esta rebeldia por parte de los héroes de la tragedia.

ALEGORIA DE LA POBREZA

La Edad de Oro:

En PHA. sehace a partir del verso 525 una desciipcidn de 1a EDAD DE ORO, topico
va de la poesia clasica latina. Se Ilega a esta descripcion a través de la mencién de la naturaleza,
y de la comparacion de la libertad del mundo animal hecha por HIPOLITO con la de aquel que
esta libre de toda responsabilidad y temor:

nec torta clausas fregerat saxo graui
ballista portas, iussa nec dominum pati
iuncto ferebat terra seruitium boue:
PHA. 534-36

Esta idea de la tierra libre de duefio, que por si misma, cortenta, da sus frutos sin la
necesidad de un sefior, se plasma también en otros autores, LUCRECIO (Terra) feta parit nitidas
fruges/ arbustaque laeta II, 994; OVIDIO Ipsa quoque immunis rastrogue intacta nec ullis/
saucia vomeribus per se dabat omnia tellus: MT. I, 101.

Tenemos también una alusion a la "Edad de Oro” en ME. 329.

Tiestes, Polinices v lo inestable del poder:

TIESTES por suparte nos es representado como un sabio estaico quien, segin sus
palabras, rechaza toda la comodidad de los placeres del reino:

immane regnum est posse sine regno pati,
TH.470

Esun claro desprecjo del poder representado por su hermano, alavez queuna
reiteracion de lo oido de boca de HIPOLITO, con su desprecio de todo aquelio que represente
el despotismo humano. Pero TIESTES, consciente de la desgracia que se ha cernido sobre él,
se sigue comportando como un verdadero sabio. Acepta como una gran accién digna de ser
llevada a cabo el cargar sobre sus hombros toda el infortunio que conlleva su desgracia personal,
ala que se le afiade la consiguiente ruina de su reino:

magnum ingenti strage malorum
pressum fracti pondera regni
non inflexa ceruice pati,
TH. 929-931

Actitud muy contraria es la POLINICES quien se niega a asumir el destino
desfavorable de los dioses. Tiene la justicia de su parte porque es su hermano el perjuro, pero
no sabe soportar la otra cara del poder real, el destierro. El poder no sélo resulta una carga
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cuando se tiene, sino que, cuando se pierde, el soberano debe tolerar incluso una desgracia
mayor, puesto que ya no puede ser un subdito normal y porque se ve amenazado por todos
aquellos peligros que le acosan en su nueva situacion, de ahi la queja de POLINICES:

opemque gentis hospes externae sequar?
quid paterer aliud, si fefellissem fidem?
si peierassem?
PHOE. 587-89

De todos modos a sabiendas de esto, el ansia de poder y de riquezas del
soberano es suficiente para que éste se olvide de toda consideracion moral por el bien de su
pais. Frente a esto en el CORO de HOE. 117-18, se nos hace un alegoria de la pobreza, de
aquel que abandona el mundo llevindose consigo lo mismo que trajo. Se supone el sacrificio
incluso de la propia vida si uno quiere salvarse del naufragio y dela desgracia, afan de sacrificio
del que carece POLINICES, y que lo aparta del ideal del sabio:

uitam qui poterit reddere protinus,
solus non poterit naufragium pati.
HOE. 117-18

Insistiendo en la misma idea del pesado yugo de la realeza podemos leer:

felix quisquis nouit famulum
regemque pati
uultusque suos uariare potest.
HOE. 228-230

Es pues el CORO el que pregunta a IOLE por qué ansia el trono de su padre,
y afiade mas tarde también la exhortacion a ésta para que lleve su desgracia con firmeza y
fortaleza. Podemos ver una reiteracion de esta idea ya aludida en TH. La fortuna se ensafia
contra los hombres que ocupan o ansian ocupar ¢l méximo poder, al igual que las torres mas
altas son mas accesibles a la ira del rayo que los tranquilos y sosegados valles:

Raros patitur fulminis ictus
umida uallis:
PHA. 1132-33

Y si alguna de las ciudades tuvo que soportar el revés de la fortuna, ésta fue
TROYA, testigo de como sus murallas fueron atacadas dos veces por los griegos y sus casas dos
veces destruidas por HERCULES, hecho que se nos recuerda en la invocacion de HECUBA a
su marido:

nil Troia semel te rege tulit,
bis pulsari Dardana Graio
moenia ferro
bisque pharetras passa Herculeas.
TR. 134-36
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De nuevo la aparicién del fero y pati en un mismo contexto, la fuerza de la
expresion es pues mucho mayor, al asegurarsenos que por dos veces tuvo que soportar la ciudad
las flechas de HERCULES, vy ademas mostrar su resignacion.

MODERACION Y CASTIGO DE LOS DIOSES

En relacion con la alegoria a la pobreza estd la exhortacion a la moderacion.
Precisamente una de las excusas que encuentra ATREO para realizar la cruel venganza sobre
su hermano es la de que éste no supo guardar la mesura en las circunstancias favorables:

numquid secundis patitur in rebus modum,
fessis quietem? noui ego ingenium uiri
TH. 198-99,

Otro soberano que ha omitido todo tipo de moderacion en los momentos felices
es NERON, quien se llena de ira cuando ve que el populacho intenta asaltar su palacio para
echar a POPEA y reponer a OCTAVIA. En su boca oimos palabras tales como ira, nefas, cruor,
faces accensas, caede.

et ira patiens post nefas tantum mea,
quod non cruor ciuilis accensas faces
extinguit in nos, caede nec populi madet,
funerea Roma,..........
OC. 821-24

Utiliza incluso una paradoja, ira patiens, la ira nunca es paciente, es, al contrario,
la falta de paciencia lo que provoca la ira.

El castigo de la divinidad puede mostrarse a veces poco paciente y llenc de ira
provocando guerras. En el intento de asalto al palacio, el segundo coro advierte al pueblo de la
célera que provoca el dios CUPIDO. CUPIDO hace que los hombres actiien dejandose llevar
por el deseo que enciende en ellos, aunque tengan que provocar la muerte de otros hombres.
Es una prediccion de que la pasion de NERON por POPEA no seré vencida facilmente por el
pueblo, y ello traera sangre.

non est patiens feruidus irae
facilisque regi:
ille ferocem iussit Achillem
pulsare lyram,
OC. 812-15

NERON encarna pues el macabro reflejo de lo que no debe ser un "princeps”.
Este debe mostrarse agradecido a los dioses a la vez que revertir este agradecimiento sobre sus
subditos. Basandose en este razonamiento, ANDROMACA trata infructuosamente de convencer
a ULISES de que no mate a su hijo:
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miserere matris et preces placidus pias
Dpatiensque recipe, quoque te celsum altius
superi levarunt, mitius lapsos preme:
’ TR. 694-96
Para el mundo antiguo siempre hay alge divino que hace que los hombres actien
o sufran de alguna manera:

quidquid patimur mortale genus,
quidquid facimus uenit ex alto,
seruatque suae decreta colus
OE. 983-985

A mas poder de un monarca debe corresponder mayor grado de paciencia ¥
justicia, ya que todo es un reflejo a su vez del gran poder de la divinidad. De ahi que el mundo
tenga sus propias leyes establecidas por los dioses y por la propia naturaleza, tal como nos
recuerda TESEOQ:

quod quisque fecit, patitur, auctorem scelus
repetit suoque premitur exemplo nocens:
HF, 735-36

Hay, sin embargo, personajes dentro de las tragedias, como TESEO, EDIPO,
OCTAVIA, HIPOLITO, a quienes se les prodria calificar de "sujetos completamente pasivos”,
es decir que no han intervenido en ningin acto que directamente provoque su desgracia, pero
que sin embargo son el objeto del ensafiamiento de la Fortuna. Su reaccién mas que de queja
llega a la desesperacion, solicitando incluso para ellos los castigos que mas bien deberian recaer
sobre otros, asi al final de la obra TESEO nos dice:

grauiora uidi, quae pati clausos iubet
Phlegethon nocentes igneo cingens uado.
quae poena memet maneat et sedes, scio:
PHA. 1226-28

Nos enfrentamos en las tragedias ante un mundo en el que da la impresioén de
que ha desaparecido todo tipo de justicia por parte de los dioses. Los soberanos mas crueles
triunfan sobre aquellos que pretenden actuar de un modo mas justo, parece que los dioses se
han ensafiado contra aquellos que menos se 1o merecen lo que entraria en contradicciéon con el
contenido didactico que se pretende en la obra.

Sin embargo si prestamos atencién al vocabulario empleado por estos siniestros
personjes nos damos cuenta de que esta marcado por el delirio, la locura y lo irracional, de lo
que podemos concluir que no pueden ser un modelo a seguir y que incluso aquellos que se ven
agobiados por el peso de la desgracia pueden hacer brillar su uirtus en medio de ésta, por mas
que los dioses se ensafien contra elios.
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IUGUM PATI

Con lo dicho anteriormente estd intimamerte relaccionada 1a concepcion del "poder
como iugo” que se lleva siempre encima y del cual uno intenta deshacerse. La conexién entre
los términos esclavitud y yugo es muy antigua y la podemos ver desde Plauto, cujus a_cervibus
jugum servile dejecerant Curc. I, 1, 50:

LICO reprocha a HERCULES el ser un esclavo al senvicio de un rey. ya que le sirve
y alavez soporta la carga que éste le ha impuesto. A pesar de que MEGARA trata de defender
a su marido alegando que el Alcida ha enviado muchos reyes a la muerte.

ME. Quot iste famulus tradidit reges neci!
LY. Cur ergo regi seruit et patitur jugum?
HF. 431-32

HELENA nos vuelve a presentar la pareja esclavitud-yugo. Ella, a diferencia de
MEGARA, no solo ha sufrido la desgracia de una esclavitud, sino que ademas debe soportar el
desprecio de los suyos:

............... patior hoc olim iugum,
annis decem captiua. prostratum Ilium est,
TR 910-11

JASON hace una invocacion a los hados, a la vez que se dispone a hacer frente
a su mujer, llena de ira:

etsi ferox est corde nec patiens jugi,
consulere natis malle quam thalamis reor.
ME. 442-43

En cierta medida MEDEA es un personaje al que no se le ha impuesto nunca el
dominio de nadie, empezando por el de su propio padre, al que abandoné. Ahora son dos los
yugos que no esta dispuesta a soportar, €l del rey CREONTE y el de su marido, amén del
destino al que desafia. Esta demencia de FEDRA esta en conexion con el amor ilegitimo de su
madre, enamorada de un toro salvaje que no soportaba el yugo. Es la iinica vez que se nos hace
referencia a un animal y no en sentido figurado.

audax amasti; toruus, impatiens iugi
adulter ille, ductor indomiti gregis-
PHA. 117-18

Sin embargo algo de esa naturaleza lleva ella en su sangre, mujer que intenta el
adulterio y se muestra incapaz de mantener fieles los lazos conyugales.

Es sinembargo en TR. dande la idea del iugo v de la impotencia estd mas destacada.
En los siguientes versos HECUBA va a repetir un tdpico muy generalizado, la dicha de quienes
murieron bajo los muros de Troya, asi de PRIAMO dice:
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liber manes uadit ad imos,
nec feret umquam uicta Graiium
ceruice iugum;
TR. 146-47

No es a patior al que se recurre aqui, al contrario que en los demas ejemplos. Por su
parte fero es el mas utilizado por HORACIO, sin que patior aparezca con esta palabra.
CA.135.27-28 cum faece siccatis amici /ferre iugum pariter dolosi; CA.2.5.01 nondum subacta
ferre iugum valet/ cervice..; CA.2.6.02 Cantabrum indoctum juga ferre nostra. Menos frecuente
viene a ser el uso de subire, dada su menor fuerza expresiva, pero no falta algin ejemplo. Este
verbo sOlo nos describe el mero hecho fisico, mientras patior ademas da la nocion del
sufrimiento que conlleva el soportar el yugo.

En €] dialogode ULISESy ANDR OMACA,, ésta ruega al primero que por lo menos
permita a su hijo como mal menor el soportar el yugo de la esclavitud, mas concretamente de
llevario encima. Como nifio que es, ASTIANACTE sélo se podia limitar a soportarlo, mientras
que es mas propio de los mayores el sufrirlo (pati):

famulare collo nobili subeat jugum,
seruire liceat. aliquis hoc regi negat?
TR. 747-48

AGAMENON, PIRRO, Y LICO

Como colofén a todo esto es curioso oir a uno de los reyes mas soberbios y frios
de la mitologia, AGAMENON, que no sélo se enfrenté a AQUILES por soberbia, sino que
incluso sacrificé por pragmatismo a su hija. PIRRO pide a éste que le de la hija de Priamo para
inmolarla en la tumba de su padre AQUILES, a lo que el rey se niega. Le reprocha a su vez el
hijo de Aquiles que ya entonces una vez él como rey sacrifico a su propia hija IFIGENIA.
Agamendn se muestra inflexible y dispuesto a recibir impasible las amenazas del hijo como
otrora las del padre:

Pyrrhum paternus. spiritus quondam truces
minasque tumidi lentus Aeacidae tuli:
quo plura possis, plura patienter feras.

TR. 252-54

Pero al final de todo a la manera de un preceptor aconseja: "cuanto mas
poderoso seas, tanto mas paciente debes comportarte”, palabras propias mas bien de un sabio
gue de un rey de su naturaleza. Nos encontramos aqui patienter, reforzando y matizando a la
vez el tipo de sufrimiento del sabio, que no basta con ferre, sino que ademas debe también pati.
El lentus, que como predicativo acompafia a tuli, vendria a ser un sinénimo de patienter, pero
sin implicar completamente su carga semantica. NEPOTE en esta misma linea nos da una idea
del caracter de EPAMINONDAS, muy cercano al que contemplamos aqui:

Fuisse (Epaminondam) patientem suorumque injurias ferentem
ciuium.
NEP. Epam. 7
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Diametralmente opuesta es la actuaciéon de LICO, quien nos hace una afirmacion
propia del mas repugnante soberano. Utiliza patior, pero con un sentido completamente
desenfocado, €l prefiere sufrir v soportar con paciencia el odio del pueblo con tal de seguir en
el poder:

ars prima regni est posse in inuidia paa
Temptemus igitur, fors dedit nobis locum;
HF. 353-54

El sabio por lo tanto debe patienter ferre, y asumir el gobierno como un trabajo
labor, que debe arrostrar sin amedrentarse. Tarea ardua en la que encontrara dificultades ante
las cuales su arma principal sera la ratio, que le permitira actuar patienter con los que le rodean.

POENAS PATI

Con poena se establece una reparticion de papeles de este verbo con ferre, con
un significado analogo. Patior Ileva consigo la idea de un sufrimiento que se soporta
pacientemente, aunque de hecho nos molest2. EDIPO por ejemplo se fuerza a si mismo a
soportar todas las consecuencias de una accién funesta como la de haber matado a su padre y
haberse casado con su madre:

taedasque nostras? has quoque inuitum pati

te coge poenas:
¢ PHO. 263-64

Muy diferente es el contexto en que se sitiia el didlogo entre POLINICES y
YOCASTA, en el que el primero se queja de la actitud de su hermano que queda absolutamente
impune:

......... POL. Sceleris et fraudis suae
poenas nefandus frater ut nullas ferat?
PHO. 643-44

Aqui el verbo no se refiere a sufrir con paciencia, sino a sobrellevar como una
carga el peso de la mala accion de un hermano que ha privado del poder a otro. Propio del
fatum es el arrostrarlo con paciencia como podemos ver en la palabras que se ponen en boca
de 1a sombra de TANTAILOQ, quien resalta lo indefenso del hombre ante el destino, esté donde
este:

Quicumque poenas lege fatorum datas
pati iuberis, quisquis exeso iaces
pauidus sub antro iamque uenturi times
TH. 74-76

También se comprende la utilizacion de este verbo frente a fero cuando
TANTALO se niega a resignarse a la visién de la matanza de sus descendientes:
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............ TA. Me pati poenas decet,
non esse poenam. mittor ut dirus uapor
TH. 86

El mensajero pone en boca de EDIPO las siguientes palabras:

conclamat omnis: ‘pargite en patriae, precor:
iam iusta feci, debitas' poenas tuli;
OE. 976

Del mismo modo en ME. 146 leemos poenas luat, quas debet. Lo cual no deja
de ser un pleonasmo, ya que todo castigo encierra en si el deber de pagarlo. Se trata mas bien
un recurso del lenguaje poético, aunque muy apropiado para la oratoria, al hacer énfasis en la
obligacion del castigo. Por lo que no es extrafio que la poesia, en aquellos pasajes en los que
desee dar mas énfasis, lo tome prestado sobre todo del lenguaje del derecho.

_ Sinénimo de poena es supplicium que hace su aparicion al menos una vez. Se nos
alude al enorme sufrimiento que tuvo que soportar, y no precisamente con resignacion, PELIAS
hervido en un caldero por MEDEA:

CR. auditus 2 te Pelia supplicium rulit??
ME, 201

Sobre el tema del castigo en estas obras se ha escritc mucho, resaltindose el
hecho de la importancia del destino a la hora de hacer recaer la culpa en una u otra persona.
Personajes como EDIPO o TIESTES se ven obligados a poenas pati, por acciones claramente
marcadas por los hados, al final terminan soportandolas (ferre) mas o menos patienter, pero su
grandeza se muestra en la continua lucha que mantienen con su fatal destino.

MORAS PATI

Producto del amor:

En el sustantivo mora el pulso entre los dos verbos patior v fero, se resuelve
claramente en favor del primero. Es en HF.588-589 donde mas fuerza y mas belleza adquiere
esta expresién, ya que nos encontramos en el coro que termina el acto segundo donde se nos
narra la historia de ORFEO y EURIDICE. Sera la falta de paciencia del primero 1a que va a
hacer que llegue a perder a su esposa. El coro termina la historia con una especie de
advertencia:

odit uerus amor nec patitur moras:
munus dum properat cemere, perdidit.
HF.588-589

Es el mismo amor el que hace a FEDRA precipitarse sin soportar ya ninguna
tardanza. Las palabras de la nodriza tratan en vano de convencer a HIPOLITO para que se
entregue a la pasion de su madrastra:
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Sed Phaedra praeceps graditur, impatiens morae.
quo se dabit fortuna? quo uerget furor?
PHA. 583-584

Ya antes se nos ha dado una descripcion del estado de animo de FEDRA por
parte también de la NODRIZA en la que se ven los efectos de su pasion en su desesperado
estado de animo:

mutatur habitus.
PHA. 372-373

De nuevo tiene lugar un didlogo entre una NODRIZA y su pupila, esta vez
CLITEMNESTRA. Aqui, al contrario que en el matenido con HIPOLITO, la primera no va a
alentar los impulsos de la segunda, sino que trata de imprimirle paciencia y tranquilidad de
espiritu. Sin embargo el impulso y la demora producto de un animo impaciente son los que
terminan venciendo sobre la razén:

Maijora cruciant quam ut moras possim pati;
flammae medulias et cor exurunt meum;
AG. 131-132

Monstruos, la _Esfinge, las Harpias:

En OE. se recurre también a la utilizacioén de este campo pero referido ahora a
la ESFINGE, quien sin demora intenta despedazar al protagonista, segin la narracién del propio
EDIPO:

carmen poposci: sonuit horrendum insuper,
crepuere malae, saxaque impatiens morae
reuulsit unguis viscera expectans mea;

OE. 98-99.

El CORO nos hace referencia a otro personaje atormentado también por otro
monstruo mitologico. Es el famoso relato de FINEO y las HARPIAS, en el que Fineo muerto
de hambre no puede esperar ya mas tiempo el alimento del que le privan estos monstruos:

haec, quamuis auidus nec patiens morae,
deceptus totiens tangere neglegit
' TH. 158-159

Otros dos monstruos, Atreo y Nerén:

Si alguna de la escenas resulta demasiado fuerte y hasta repugnante, ésta es
aquella en la que se nos describe ¢como ATREQ sacrifica personalmente a los hijos de su
hermano. Ya no se trata de la horrorosa Esfinge intentando devorar a un hombre o de las
Harpias martirizando a otro, sino de la demencia, el desenfreno y la locura de quien descuartiza
los cuerpos de dos nifios indefensos. Nos habla de ¢como uno de ellos es puesto en un asador
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mientras se le sazona con manjares por encima a fuego lento, lo que acentiia atin mas lo
macabro del relato:

................. impositas dapes
transiluit ignis inque trepidantes focos
bis ter regestus et pati jussus moram
inuitus ardet. stridet in ueribus iecur;
TH. 767-70

Siguiendo la regla de utilizar esta expresion en los contextos més macabros, la
volvemos a ver en la narracion de otro asesinato, el de NERON contra su madre. Séneca trata
de comparar aquellas victimas dela época republicana, LUCRECIA y VIRGINIA, con la madre
de Nerdon, AGRIPINA, objeto de las iras de su hijo, quien, después de fracasar en su intento
de asesinato hundiéndola en el interior de una nave, manda abiertamente que la maten sin
demora:

ruit in miserae fata parentis
patiturque moram sceleris nullam.
OC. 364-365

Hércules v su padre:

Menos escalofriante v mas corriente resulta la narracion de c¢émo somete
HERCULES a CARONTE, limitandose a subyugarlo sélo con la pértiga de la barca:

Non passus ullas natus Alcmena moras
ipso coactum nauitam conto domat
HF. 773-774

Es rara la utilizacién de fero con este sustantivo, sblo la vemos en:

non feram ulterius moram,
senile ferro pectus impresso induam:
HF. 1.311

HERCULES ha recuperado yala cordura, pero ala vista de las atrocidades que
ha cometido decide suicidarse, su padre trata de disuadirlo desesperadamente de que no lo haga,
sin obtener ningun resultado, finalmente, cuando ya no puede hacernada, decide quitarse la vida
con el fin de no contemplar el espectaculo que supone presenciar, ademas de tanta desgracia,
la muerte de su propio hijo. A HERCULES, amén de su propio padre, le necesita el orbe entero.
Se nos trata de comunicar la idea de que el sabio no se debe dejar llevar por la ofuscacién, v
buscar solo la muerte como 1ltima salida:

.............. .regia ut wirgo occidat
tumuloque donum detur et cineres riget
et facinus atrox caedis ut thalamos uocent,
non patiar. in me culpa cunctorum redit:
TR. 287-90
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Podemos pues afirmar que el pon moram pati no sélo conlleva la falta de
razonamiento en el obrar, sino que ademas puede implicar la crueldad del hombre que se
equipara a un monstruo, como puede ser la ESFINGE o las HARPIAS. HERCULES, harto de
eliminar la cizafia de la tierra, actia en un principio como estos, él mismo llega a convertirse en
una fiera que debe ser aniquilada, pero su nobleza radica en que, a diferencia d¢ NERON o de
ATREO, se deja al fin llevar por la ratio, y la pietas, es la lucha del hombre contra ese animal
que lleva dentro.

VIOLENCIA

Dos concepcione "vi " id :

Es claro que la violencia domina en gran manera muchas escenas de Séneca, pero
este excesivo uso de la fuerza puede recibir diversas interpretaciones. Asi ANFITRION defiende
a su hijo ante los ataques que sufre por parte de LICO, que lo califica de mujeriego y poco viril,
basindose en que HERCULES, vendido como esclavo a ONFALE, le regalé sus atributos
principales, la piel de le6n y la maza, vistiéndose ademés con su ropa y ungiéndose con los
ungiientos propios de esta corte. Por otra parte le echa en cara el que por una mujer, IOLE, se
enfrentara al padre de ésta EURITO, y destruyera su reino.

Nos situamos en uno de los tipicos contextos de Séneca en los que no resulta
dificil el refutar unos argumentos que a la vista son facilmente rebatibles por su poca
consistencia. El padre de nuestro héroe no s6lo no reconoce lo violento y lo ilegal de las hazafias
de su hijo, sino que incluso con sus propias palabras va a apoyar con orgullo las acciones de
este. Es lo que podriamos denominar la moral de la "virtus”, entendida por la fortaleza corporal,
dejando aparte todo comportamiento ético:

Ipsius opus est uulneri et ferro obvius
mortem coactus integer Cycnus pati,
HF. 485-86

Estos versos aluden a la muerte de CYCNO, hijo de Marte, que hacia frente a
la espada sufriendo los golpes sin ser herido y al que maté el héroe. No es por lo tanto el
vocabulario de Séneca en estos contextos suave, no s6lo recoge lo macabro del lenguaje de la
épica, sino que ademas dramatiza en gran manera los pasajes, dandoles un gran fuerza
emocional.

Muy diferentes son las palabras de YOCASTA a su hijo POLINICES, al indicarle
que es preferible, con respecto a las personas de la misma sangre, sufrir antes que cometer un
crimen. Ya la “virtus” no se basa en defenderse con nobleza o en dar un castigo ejemplar:

quotiens necesse est fallere aut falli a suis,

patiare potius ipse quam facias scelus.
PHO. 493-94:

Esta es una de las afirmaciones mas rotundas hechas por una mujer en las
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tragedias, y que desde luejgo subrayaria un fiel seguidor del cristianismo, algo que nos recuerda
al "poner la otra mejilla”". HERCULES por su parte hubiera preferido morir antes que haber
cometido, arrebatado por la locura, un crimen tan grande, por io que busca su purificacién en
la muerte, Si uiuo, feci scelera; si morior, tuli HF. 1278. La utilizacion de tuli se comprende
teniendo en cuenta el protagonista, quien asumiria la muerte por los crimenes cometidos como
uno mas de los trabajos que tuvo que afrontar. Y la explicacion de estos crimenes, ya sea entre
familiares o extrafios, viene dada por la ira, segiin leemos en un CORO de ME.:

caecus est ignis stimulatus ira
nec regi curat patiturue frepos
aut timet mortem: cupit ire in ipsos
ME. 591-93

De esa ira que no permite moderacién nacen como algo inevitable la guerray sus
consecuencias. CREONTE habra de temer las guerras, con que le amenaza MEDEA si no
expulsa a ella y a su marido de su reino. Este constituye el verbo mas apropiado para esta lucha,
al conllevar sus efectos un gran sufrimiento y una gran carga moral para soportaria:

non sola ueni. bella si metuis pati,
utrumque regno pelle. cur sontes duos
distinguis? illi Pelia, non nobis iacet;
ME. 274-76

Asi pues la guerra, y toda serie de desdichas se desencadenan contra todos estos
poderosos protagonistas, que ya por ansias de poder y venganza se ven arrastrados por el
destino, ante una ira que no pueden dominar.

VIOLENCIA CONTRA UNA MUIJER, STUPRUM

Continuando el orden de palabras regidas por patior que marcan la violencia,
Hegamos a stuprum. Patior entra en relacion con la situacién antigua de la mujer que ante una
afrenta debia mostrar simplemente resignacion, si no queria adoptar actitudes heroicas.

No es rara la aparicion de la nodriza en todo este tipo de contextos cargados
de pasion. La NODRIZA habla con DEYANIRA sobre los diversos amores que HERCULES ha
tenido, y de lo poco fiable que es el amor de éste. Entre estos esta AUGE, hija del rey Aleo, a
la que el Heroe viold ebrio, después de que el padre de aquella le regalase con un banquete. La
violacion se produjo en el santuario de Atenea, y de ella naceria TELEFO:

quot uirgines dilexit: errauit uagus.
Arcadia nempe uirgo, Palladios choros
dum nectit, Auge, uim stupri passa excidit,
HOE. 365-67

Escena repetida con otros protagonistas en OC.. En este caso senos ha cambiado
a Hércules por NERON y a Deyanira por OCTAVIA, pero el argumento viene a identificarse
claramente. Sique siendo la nodriza la que se encarga de repetir casi los mismos consejos: Neron
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es un caprichoso, ha dejado de amar a Octavia y lo hara mas tarde con todos los amores que
tenga, como Popea. Hay frases casi calcadas, la consecuencia de todo ello viene a ser la misma,
la mujer debe soportar las arbitrariedades de su marido y la misma mitologia viene a respaldar
dicha afirmacidn, pues si ya JUNO tuvo que sufrir con paciencia todas las infidelidades de
Jupiter, ;qué no sufrira una mortal?:

Passa est similes ipsa dolores
regina deum,
OC. 201-02

A AUGE la violacién de Hércules le cost6 la expulsion del reino de su padre. Sin
embargo en OC. advertimos en el coro una actitud meridianamente distinta, se hace una alegoria
de aquellas mujeres que bajo el dominios de tiranos en Roma, sufrieron las consecuencias de las
desenfrenadas pasiones de éstos. Es un claro ataque ala Tirania representada por Ner6n y una
defensa de la injusta muerte de Octavia. Se hace referencia a LUCRECIA, que se suicidé con
su propia mano tras ser violada por el hijo de TARQUINIO EL SOBERBIO:

mactata tua, miseranda, manu,
nata Lucreti,
stuprum saeui passa tyranni.
Te quoque bellum triste secutum est,
uirgo dextra caesa parentis,
ne seruitium paterere graue et
improba ferret praemia uictrix
OC 301 y sts.

En estos dos contextos el término stuprum adquiere un significado muy fuerte,
que no es el de adulterio o de alguna relacioi vergonzosa, sino 1a de la propia fuerza bruta que
supone una "violacién”.

La situacion de la mujer no solo fue dificil en la época republicana. El coro,
tratando de consolar a Octavia de sus desgracias, le enumera entre otras las desdichas de
VIPSANIA AGRIPINA MAYOR, hija de M. Agripay de Julia (hija de Augusto); casada con
Germanico, se convirtid en nuera de Tiberio. Tuvo nueve hijos, y tras enviudar fue desterrada
por TIBERIO donde muri¢ de hambre y de tormentos:

mox exilium, uerbera, saeuas
passa catenas, funera, luctus,
tandem letum cruciata diu.
OC. 938-40:

Secuencia que representa un climax en ¢l dolor, constituye uno de los pasajes mas
fuertes en donde se da una acumulacion de sustantivos que revelan una expresividad fuera de
lo comun. Es la reivindicacién del dolor de la mujer dentro de la tragedia mas realista de Séneca.
Frente a Octavia la actitud de NERON es la de un auténtico cinico v asi en 462, en su didlogo
con Séneca, oImos:
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An patiar ultra sanguinem nostrum peti,
inultus et contemptus ut subito opprimar?

Observamos en SENECA una preocupacion por la mujer como la de EURfPIPES,
sin embargo el autor romano no se centra tanto en la sitwacion particular de ésta, hay que
considerar que se mueve en la corte, en un mundo distinto al habitual, sus modelos de virtud
y maldad los copia de ese ambiente, hacia él enfoca sus odios y su admiraciéon. Ello se puede
comprender en parte si se tiene en cuenta el auditorio elevado al que van dirigidas sus tragedias,
ansioso de un aire nuevo, y mas sobre todo en un momento en que los héroes y heroinas de la
Repuiblica resultaban atractivos ante la corrupcion en que habia caido el poder en Roma.

REACCION DE LA MUJER

Medea:

Estamos frente a una de las mujeres con una personalidad mas definida y mas
clara dentro de las tragedias, la que mas fuerza y mas sangre fria muestra ante la adversidad. La
NODRIZA trata de convencerla para que calle su pena. Para ello recurre a patior y perfero,
dando mayor intensidad a su requerimiento, en uno delos contextos enlos que resulta mas clara
la diferencia en la utilizacién de uno y otro verbo.

Se advierte claramente que la verdadera virtud ante el dolor no radica sélo en
soportarlo hasta el fin, perferre, si que ello hay que hacerlo con capacidad de sufrimiento y
tranquilidad de espiritu, unica receta ante los duros golpes de la fortuna:

Sile, obsecro, questusque secreto abditos
manda dolori. grauia quisquis uulnera
patiente et aequo mutus animo pertulit,
referre potuit: ira quae tegitur nocet;
ME 150-53

Pero la actitud de venganza de la pupila parece inequivoca y decidida:

Si quaeris odio, misera, quem statuas modum,
imitare amorem. regias egone ut faces
nulta patiar? ..........c.ccoveennnen.

ME, 397-99

Tanto ATREO como MEDEA son en realidad dos victimas que se han convertido
en verdugos, a pesar de que la propia Medea trata de justificarse:

cruentis paelicem poenis premat
regalis ira, uinculis oneret manus
clausamque saxo noctis aeternae obruat:
minora meritis patiar- ...........
ME. 462-65
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Invoca la propia fuerza de su mano, para que le ayude a soportar la cruel visién
de lo que va a hacer. Mas adelante nos topamos con una acumulacion semantica de términos
que van a recalcar la idea de esa violencia, ferrum, cruores, percussa:

assuesce, manus, stringere ferrum
carosque pati posse cruores-
sacrum laticem percussa dedi.
ME. 809-811

Fedra, "audere”-"pati":

El caracter de FEDRA no es tan apasionado como el de MEDEA, no muestra
esa disponibilidad a 1a accién, ese descaro, ni esa crueldad. La NODRIZA por su parte se nos
antoja mucho mas atrevida, la anima a que denuncie ante TESEO al joven Hipolito, antes de que
éste se le adelante:

ausae priores simus an passae nefas,
secreta cum sit culpa, quis testis sciet?
PHA. 723-24

Identificamos audere como una conducta contrapuesta a patior, como un verbo
propio de 1a osadia femenina, de su impetuosidad. Fedra por lo tanto, al igual que otras mujeres
de Tebas, recibira del destino el castigo que se merece, ya que ha roto las leyes de la pietas. vy
del pudor. Quiza la Gnica excusa que tenga es que ella no quiso hacer dafio a nadie, ni en su
corazon albergaba ningun crimen funesto. Cambiando de tragedia, pero permanenciendo en la
misma ciudad, MEGARA nos recuerda casos notorios de crimenes de venganza: AGAVE e INO,
victimas de la venganza de Baco, NIOBE, victima de Apolo y Artemis, YOCASTA madre y
esposa de Edipo.

Thebana noui regna: quid matres loquar
passas et ausas scelera? quid geminum nefas
HF.386-87

Deyanira:

El dolor de la esposa de HERCULES es desolador y no le sirven de ningun modo
las palabras de consuelo de su hijo, por mas que le asegure que todo el orbe comparte su duelo:

hunc ecce luctum quem gemis cuncti femunt;
commune terris omnibus pateris malum.
HOE. 761-62.

Su actitud es de pura resignacién, pero en su arrepentimiento se acerca a EDIPO,
al no saber sobrellevar con mesura sus errores, observando la muerte como la finica salida a su
delirio y error.
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Clitemnestra:

Comparte rasgos dela naturaleza de FEDRA, dos psicologias indecisas, en cierto
modo hasta débiles, mas destinadas a pati que a2 audere o0 a ferre. Si Fedra necesita del impulso
su nodriza, Clitemnestra necesitara del de un traidor como EGISTO:

quid, quod seueras ferre me leges uiro
non patitur animus turpis admissi memor?
det ille ueniam facile cui uenia est opus.
AG. 265-67

Por otra parte CLITEMNESTRA deja traslucir una maldad mas obstinada, pues
mientras FEDRA termina ddndose muerte y arrepintiéndose, la esposa de Agamenon se pondra
incluso contra sus hijos y sera necesario matarla.

Ociavia v Trovanas :

Encontramos de nuevo una tipica reaccién estoica contra el dolor, la muerte, que
para el sabio no implica cobardia, sino al contrario un acto enérgico frente al peso del destino:

OC. Toleranda quamuis patiar, haud umquam queant
nisi morte tristi nostra finiri mala.
OC. 100-101

Se emplea tolero, mas propio sobre todo para la idea de aguantar cargas o pesos

grandes. OCTAVIA no nos dice que sea débil, ya que saca fuerzas para aguantar todas sus

“desgracias, en este caso la muerte no es una debilidad. La actitud de OCTAVIA se presenta

como de mayor nobleza que la de las otras mujeres, no llega a ser completamente un sabio,

porque muestra cierta cobardia a enfrentarse con el destino, el sabio sélo debe buscar la muerte

en los momentos verdaderamente dificiles prefiriendo mostrar de todos modos un cierto espiritu
de lucha frente a las adversidades.

Parecida es la manera de obrar de las troyanas, quienes se centran en ¢l llanto
y las lagrimas_como refugio a sus males. La alegria ante 1a muerte se comprende en personajes
como ANDROMACA, quien desdela desaparicién de HECTOR tiene su corazén embotado por
el dolor, mostrandose incapaz de derramar lagrimas. De tal modo que incluso el poder Lorar se
puede considerar un alivio:

.............. leuia perpessae sumus

si flenda patimur.
TR. 411-412

La expresion toma mas fuerza por la repeticién de dos verbos con la misma raiz,
siendo el primero mas fuerte que el segundo y dando ademas la idea de una accidn acabada,
Esto nos lleva a entresacar la dudosa idea de que sélo se puede lorar aquello que realmente es
de poca importancia, pues el verdadero dolor sélo se puede liberar con la muerte. Sobre ello
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incide el CORO de AG., después de una serie de comparaciones muy bellas con aves de la
naturaleza, como el ruisefior y otras, termina con una frase de recapitulacion:

non est lacrimis, Cassandra, modus,
quia quae patimur uicere modum.
AG. 691-92

Modum equivale ademas a la moderacién ante cualquier accién, el verdadero
sabio debera mostrarla tanto en las circunstancias adversas como en las favorables.

Hemos asistido a algunos ejemplos de . comportamiento moderado ante la
desgracia, como el de las troyanas. Tal es el caso de ANDROMACA, que soporta todo con una
resignacién propia de un héroe, de este modo a la muerte no sélo se la teme sino que se la
afrenta con nobleza y honor. No se queda atras POLIXENA, destinada a ser sacrificada sobre
la tumba de AQUILES:

vide ut animus ingens laetus audierit necem
cultus decoros regiae uestis petit
et admoueri crinibus patitur manum:

TR. 945-47

Es ni mas ni menos que el sacrificio de una victima, impavida ante el fin de su
vida. Esta es la misma expresion que mas adelante en OE. emplea para describimos el sacrificio
que hacen entre TIRESISAS y MANTO con el objeto de averiguar la causa de tanto mal para
Tebas:

placidone uultu sacra et admotas manus
patiuntur? MA. Altum taurus attollens caput
OE.336-37

Compartir el sufrimento:

Una concepcion un poco ambigua y conformista es 1a de que este castigo o esta
dedicha se mitigan si se comparte con otros:

ferre quam sortem patiuntur omnes
nemo recusat.
TR. 1016-17

El sentido de estos dos verbos podria venir justificado por la idea de que nadie
rechaza soportar sobre si, asumir con valentia incluso, el destino que otros por desgracia sufren
con resignacion, contraponiendo asi un sentido mas activo a uno mas pasivo. La afirmacién
anterior parece entrar en contradiccién con lo dicho en la misma tragedia:

magnus dolor socios..nonnumquam Sui
maeroris ipsos oderit,
TR. 902-04
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Oiremos algo muy parecido en el didlogo entre el coro y CASANDRA, con la
insistencia en que el verdadero dolor es aquel que supera las lagrimas ante la magnitud de las
desgracias:

iuvat in medium deflere suos
Nec tu, quamuis dura uirago
patiensque mali,
poteris tantas flere ruinas.
AG. 667-68

Y en ciertos casos el recordar estos sufrimientos puede llegar incluso a ser
agradable, como cuando ANFITRION exhorta a TESEO a recordar todo aquello que arrostrd
junto con HERCULES en los infiernos:

meminisse duice est. fare casus horridos.
HF. 656-57

Helena:

Siguiendo esta escala del sufrimiento femenino llegamos al de HELENA, quien
asegura que nadie ha soportado ni soporta desgracias mas grandes que las suyas:

.......................... , causam tamen
possum tueri judice infesto meam,
grauiora passa. luget Andromacha Hectorem
TR. 905-07

Es como ULISES la antitesis del sentimiento de desdicha de los troyanos. Sin
embargo la figura de Helena no tiene parangon con ninguna de las mujeres de la tragedia. Nos
podriamos preguntar hasta qué punto es un personaje tragico, no representa ni maldad ni
bondad, su actuacion es neutra, parece a veces que estorba, a veces que corta el hilo dramatico
de la obra. Sus Lagrimas incluso dan la impresioén de no provocar compasion.

ELEMENTOS DE LA NATURALEZA

El dominio abrumador de patior referido a los elementos de la naturaleza se
comprende a partir del caridcter mas pasivo de este verbo frente a fero.- que supone mayor
voluntad y esfuerzo. Las plantas, aves, el mar etc. sblo se limitan a sufrir y soportar sin mas la
accién del hombre y de los efectos naturales.

Plantas:

Podemos observar una acumulacién de sustantivos de una semantica muy pareja:
incussus, también compuesio de guatior, ferrum_volnus:
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| frangitque cuneos, resilit incussus chalybs
} uolpusque ferrum patitur et rigidum est parum.
| HOE. 1627-28
|

AquiFILOC ‘ETES nos hace referencia a una encina de Caonia, profética antafio,
que fue dificil de cortar y que servird de lefia, junto con otros arboles, para la pira de
HERCULES. La misma violencia que nuestro autor emplea al describir las acciones humanas las
traslada ahora a la naturalezi En el relato de la nodriza de como MEDEA prepara su brujeria
para la venganza, dice al referirse a una planta:

} haec passa ferrum est, dum parat Phoebus diem,
| illius alta nocte succisus frutex;

\ ME. 728-9
l
i

Aves:

A continuacidn el ingrediente que necesita MEDEA son plumas de Estinfilide,
a las que maté HERCULES :Eedxante flechas envenenadas sirviéndose de la sangre de la Hidra

de Lerna: 3
‘ his adice pinnas sauciae Stymphalidos
| Lernaea passae spicula.-
| ME. 783-84
|
El mar:

Al hablar del MAR |lo personifica como una enorme masa de agua que soporta
pacientemente los continuos golpes de los barcos, el CORO nos refiere que la NAVE ARGOS
al cruzar el mar rompi6 la organizada divisién del mundo que se habia establecido después del
caos original. Esta nave fue la causa de que se estableciera una comunicacion entre las tierras
que habian sido separadas por los dioses. Ella fue a su vez la que "hizo que las aguas entraran

a formar parte de nuestros tefnores" Es la venganza de un elemento que, aunque paciente, no
para de cobrar su tributo: |

\Bene dissaepti foedera mundi

| traxit in unum Thessala pinus

iussitque pati uerbera pontum

\partemque metus fieri nostri

| ME. 335-338

| .
Pero con el tiempo el hombre ha conseguido dominar este elemento haciéndolo
mas sumiso y accesible a todo tipo de embarcaciones:

'Nunc jam cessit pontus et omnes
Lpaﬁtur leges:
| ME. 364-65
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No se hace sino insistir en la idea sefialada por el CORO en:

stat pontus, uicibus mobilis annuis,
nauvem nunc facilis, nunc equitem pati.
HF. 540-41

Es frecuente en Séneca que una misma construccién 0 un mismo motivo se
encuentre repetido en una sola o en varias tragedias, dando lugar a una auténtica unidad
ternatica.

El cielo:

Pero no sélo las aguas, sino asimismo el cielo, esta vez el sol, es personificado.
Asi en TH. el mensajero nos habla de la paciencia del este astro, de su luz, al contemplar un
crimen tan grande como el de Atreo, sugiriendo que ante esta barbaridad deberia haberse
escondido antes:

O Phoebe patiens, fugeris retro licet
medioque raptum merseris caelo diem,
TH. 776-77

Montes:

Igual procedimiento se signe con el MONTE EURIPO, en el estrecho entre
Eubea y Beocia, que constantemente recibe las frias nieves del Aquilon:

at qua niuosi patitur Aquilonis minas,
Euripus undas flectit instabilis uagas

Regiones:

Nos habla en el CORO de PHA. de una region situada bajo los hielos de la Osa
Parrasia, (es decir de Arcadia, calificativo para designar a Calisto, la muchacha convertida en la
constelacion de la Osa Mayor):

si qua Parrhasiae glacialis ursae
semper errantes patitur colonos,
nouit hos aestus: juuenum feroces
PHA. 288-90

De acuerdo a la tendencia de reiterar ideas y contextos, citados ya en la misma
0 en otras tragedias, podemos ver expresados de otra manera los versos anteriores:

quique sub plaustro patiuntur ursae,
dic ad aeternos properare manes
HOE. 1524-25



129

PROFETISAS O MENADES

Asimismo se utiliza este verbo en conexion con profetisas y ménades, que se ven
poseidas por un dios y obligadas a sufrir los efectos que la presencia de éste produce dentro de
ellas. Asi sucede cuando CREONTE se dispone a comunicar a EDIPO la respuesta que ha traido
del oraculo, en medio de una gran expectacion:

incipit Letoa uates spargere horrentes comas
et pati commota Phoebum; contigit nondum specum, .
emicat uasto fragore maior humano sonus:

OE. 230-32

De una manera parecida nos describe el CORO la excitacién que sufre
CASANDRA, sacerdotisa de Febo, al recordar el estado de los suyos:

graditurque celsa, nunc reluctantis parat
reserare fauces, uerba nunc clauso male
custodit ore maenas impatiens dei.

AG.717-19

CARGA

Otros topicos ya vistos son los de HERCULES o ATLAS aguantando el peso de
la esfera del orbe: '

cupit extremum finire diem
uasta tumidi mole gigantis
et montiferum Titana pati
rabidaeue necem debere ferae.
HOE. 1210-13

Hercule et uiso fugit astra Iuno?
passus an pondus titubauit Atlas?
an magis diri tremuere manes
HOE. 1598, 1600

No obstante es de sefialar que no es frecuente el verbo patior-en este sentido, ya
que Séneca utiliza casi siempre fero, mas adecuado para este tipo de contextos.



130

TIESTES, momentos antes de darse cuenta del cruel asesinato de sus hijos, siente

una insoportable carga dentro de si, en una de las escenas mas fuertes y macabras de las
tragedias:

quid tremuit intus? sentio impatiens onus
meumque gemitu non meo pectus gemit.
TH. 1000-1001

No se trata de una carga fisica que no sea capaz de ferre, sinc de algo mas
angustioso, que no puede pati.
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FERO

Significado:

El significado mas antiguo de este verbo es el de llevar, el uso de “dirigirse,
llevarse” es mas extrafio y suele expresarse con el pronominal se ferre o la pasiva ferri. Una
antigua acepcion es la de "llevar en el vientre, estar fecundado”, de donde la palabra forda,
mujer fecundada. Al hablar de las plantas fero ha dado "producir”.

Por tanto partimos de un sentido originario que es el de llevar una carga encima,
pero se trata de una carga ligera, ya que debe poderse soportar en los hombros, o en las manos
(retia, praedam, fiscos cum pecunis, arma contra patriam, puerum manibus, alicui auxilium).
Podemos establecer la siguiente diferenciacién:

Ferri proprie dicimus, quae quis suo corpore bajulat, portari ea,
quae quis in jumento secum ducit, agi ea, quae animalia sunt, Dig. 50,16,
234.

Pero si la que aguanta el peso en vez del cuerpo es el alma ese soportar
fisicamente viene a equiparse mediante una traslacién a sufrir psicolégicamente. Y si ademas
dotamos a este verbo de la idea accesoria de movimiento tenemos frases como ferre legem
"llevar una ley ante el senado, proponerla”, agere et ferre, "conducir ante si el ganado robado
y llevar el botin sobre los hombros”.

El sentido sobre el que centraremos nuestro estudio es el de "soportar, tolerar,
sufrir, resistir”, teniendo en cuentra que dentro de esta semantica en algunos casos existe la
nocion afiadida de publicidad que linda con el significado de ”"hacer publico, revelar, exhibir,
eum ipsum dolorem hic tulit paulo apertius, Cic. Planc. 14, 34 iti [Ssi] L

omnes, Cic. Att. 14, 13, 2 haud clam tulit j Vi Liv. 31, 47, 4. Matiz que

en cierto modo entra en conexion con la expresién prae se ferre.

El niimero de compuestos y derivados son numerosos, empezando por aquellos
adjetivos cuya terminacién es -FER, -FERA, -FERUM, y siguiendo por adjetivos del tipo
FERAX, FERTILIS, sustantivos como FERCULUM. Del participio se derivan formas como
LATOR, LATIO, mas ligados al campo del derecho. Por lo que respecta a los compuestos
verbales son muy numerosos, AFFERO, AUFERO, ANTEFERO, CIRCUMFERO, CONFERO,
DEFERO, DIFFERO, EFFERO, INFERO, OFFERO, PERFERO, PRAEFERO, PROFERO,
REFERO, SUFFERO, SUPERFERO, TRANSFERO, todos ellos clasicos ymuy utilizados, amén
de los diversos compuestos de estos, cuyos usos varian segim las época.

Dado lo prolifico de este campo se tratard solamente de abordar aquellos
términos que nos revelen mas directamente la psicologia de los personajes que analizamos.

Etimologia:

Es una raiz muy extendida relacionada con el Sanscrito bhar- “llevar”, bharas
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"peso”, Gr. @ p@, Glth. bar, bairo "llevar”, "producir” de donde barn "nifio”, Anglo-Sax. beran,
Engl. bear, birth. La forma del perfecto TULI de la raiz *tul, *tol, esta en conexidén con el
Sanscrito td-jami "elevar, pesar”, Gr. TAfjvat "soportar, resistir”, of. t@Aag, T@Aavtov, Lat. tollo,
tolerare, (t)latus, etc. cf. Goth. thulan, Germ. dulden, Geduld., Anglo-Sax. tholian, “soportar”.

En el periodo ARCAICO se nos aparece con un perfecto reduplicado del tipo
TETULI, (Plaut. Am. 2,2, 84; 168; Ter. And. 5,1,13, Lucr. 6, 672).
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GRAN ESFUERZO FISICO

Encontramos muchos ejemplos en las tragedias del significado mas primitivo de
este campo, y gran parte de ellos con construcciones que se repiten varias veces, tal es el caso
de las que incluyen como complemento a saxum, HF. 968, HOE. 320, 864. Y como es natural
no podian faltar las referencias al peso del mundo y del cielo que sostuvo HERCULES, mundum
HF. 1102, HOE. 98, 1343, 1906; caelumx HF. 69, 73, 425, 957, HOE. 12, 1906, ME. 401 (sin
referirse a Hércules).

Otros trabajos parecidos son los de EDIPO frente a la ESFINGE: cruentos uatis
nefandae rictus: OE. 93, los de TESEO en los infiernos: perpetuam Styga PHA. 148; los
sufrimientos de AGAMENON en el mar: graviora pelago damna quam bello tulit AG. 411; la
soberbia de AYAX en medio de la tempestad: et Hectorem una solus et Martem tuli AG. 548.

OBTENER, LLEVARSE

Abundantes son también los ejemplos de este campo con el significado de
"obtener”, "llevarse” como fruto de un trabajo, un esfuerzo o de la conducta de una persona,
con complementos como praemium, TR. 192, PHO. 590, ME. 244, 245, PHA. 985, OC. 303;
spoliu, AG.804, TR. 305, 990, HF. 240, TR. 447, PHO. 138, 364; triumphum, HOE. 1553.

"FERRE" MAS PROPIO DE UN HEROE

Pero sin embargo en medio del dramatismo propio de las tragedias este sentido
fisico queda postergado en pro de uno mas moral y psiquico. Aunque el verbo mas significativo
del sufrimiento va a ser patior, fero seva a especializar sobre todo en aquella afliccién que, mas
que soportarse con paciencia, se sobrelleva como una carga.

Se puede afirmar en lineas muy generales que patior es propio del hombre
resignado cuyo mejor prototipo seria el conjunto de MUJERES TROYANAS, MEGARA frente
a Lico y casi todos protagonistas femeninos. Fero seria mas adecuado para el héroe, que utiliza
sobre todo su fuerza, tanto moral como fisica, para hacer frente a todos los avatares de la
fortuna, y no cabe duda de que el mas representativo de todos ellos es HERCULES.

SOBERANIA Y PODER

Como ya hicimos al hablar de patior. comenzaremos a analizar aquella idea que
implica la carga que supone soportar el dominio y la autoridad de los poderosos. Veamos pues
las diferencias matizadas en el empleo de uno y otro campo. Como es 16gico, la tragedia donde
mas se nos presenta el odio al poder serd TR.. El mismo AGAMENON, en su negativa permitir
que PIRRO sacrifigue a POLIXENA ante la tumba de Aquiles, trata de exculparse del abuso
de autoridad y de todas las atrocidades que haya podido cometer en la guerra:
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veeeneene. fateOX, aliquando impotens
regno ac superbus altius memet tuli;
TR. 266-67

SERUITIUM, TUGUM Y SIMILARES

En CATON leemos: quis hanc seruitutem ferre potest? Cato ap. Gell. 10, 3, 17.
Por su parte seruitutem pati lo hallamos en Cic. Phil. 8, 11, 32; 6,7, 19, Tac. H. 1, 16. Sen.
Contr. 4, 24, 1,

Con los sustantivos seruitia e iugum Séneca prefiere fero, de caracter mas general
al abarcar a2 un mayor nimero de personas y cosas, aunque con excepciones. En algunas
ocasiones parece que el significado de los dos se neutraliza como en la misma tragedia en boca
de HELENA:

lugendus Helenae est. durum et inuisum et graue est
seruitia ferre? patior hoc olim ingum,
TR. 908-10

Sin embargo el empleo de uno y otro verbo aqui esta completamente justificado,
ya que HELENA es la mujer que mas tiempo ha tenido que soportar cierta “esclavitud”, carga
dura y pesada propia de un verbo como fero, pero la fuerza del dolor le ha proporcionado mayor
capacidad de sufrimiento, de ahi también la utilizacion de patior. No hay duda de que este verbo
es una consecuencia del primero. Podemos también toparnos con la construccién contraria en
el CORO de OC,, al aludir al suicidio de LUCRECIA:

uirgo dextra caesa parentis,
ne seruitium paterere graue et
improba ferret praemia uictrix
dira libido.
OC. 301-04

En este caso Séneca ha intentado evitar un zeugma utilizando ferre para los dos
complementos, y, ya que patior no puede ir con premia. ha optado por hacer que servitium
acomparie a patior.

Ya antes hemos hablado de los ejemplos en los que parte de la naturaleza como
el mar, cielo, algiin arbol etc. se construian preferentemente con patior. De todas formas Séneca
prefiere la pareja gervitutem ferre segun se ha visto anteriormente, asi en el caso de la tierra
leemos: nec.. ferebat terra seruitium 536.

En HF. 397, en boca de Lico, y en ME. 188, en la del propio Creonte, hemos
oido imperium pati, el sufrir con resignaciéon el mando del soberano. En esta misma tragedia
CREONTE, viendo que no puede conseguir que MEDEA acepte resignada sus 6rdenes, descarga
contra ella su colera:
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CR. Aequum atque iniquum regis imperium feras.
ME. Iniqua numquam regna perpetuo manent.
ME. 195-96

El verbo fero nos indica que al soberano le da lo mismo la manera en la que
admita sus ordenes MEDEA, sean éstas justas o injustas tiene que cumplirlas con resignacién
o sin ella. Ya en los versos 188-89 CREONTE furioso exclama pati aliquando discat, teniendo
en cuenta que MEDEA es la protagonista femenina mas impatiens de las tragedias. Ante esta
impatientia la Gnica solucidn es ferre de cualquier modo. Algo similar a lo que sale de boca de
otro soberano despotico, ATREO, quien, no solo exige la necesidad de ferre, sino también la
obligatoriedad de laudare las acciones del monarca:

AT. Maximum hoc regni bonum est,
quod facta domini cogitur populus sui
tam ferre quam laudare.
TH. 205-207.

Conflicto similar al que tuvo OCTAVIA con AGRIPINA, ante cuya crueldad no
tuvo otra opcion que someterse a sus ordenes:

tulimus saeuae jussa nouercae,
hostilem animum uultusque truces.
oC. 21-22

En PHA., nos aparece también subire pero con un matiz diferente al de ferre:

qui biandiendo dulce nutriuit malum,
sero recusat ferre quod subiit jugum.
PHA 134- 135

Refleja 1a idea de que uno debe soportar como sea (ferre) el peso bajo el cual
se ha metido (subeo). Como se puede ver hay una especie de climax entre los tres verbos, subeo
implica tan solo el hecho fisico, en fero se incrementa un tanto la carga psiguica que hay que
poner en ¢l sufrimiento. Pero es en patior donde entra enjuego uno de los factores méas humano
de la persona, la resignacioén.

Sin embargo el poder del soberano se presenta indiscutible v sélo se puede
reaccionar ante €l con el asesinato. Ahi estd, por lo tanto la clave de toda tragedia: qué parte
de rebeldia se le permite al oprimido frente al opresor o qué parte de rebeldia se le permite al
soberano ante el destino. Ahora bien, el que lleva las riendas del poder tiene otro punto de vista,
interpreta ese iugum como pax. Tal es la version de NERON, quien se queja de que el pueblo
al rebelarse no comprende su clemencia ni bondad:

Exultat ingens saeculi nostri bonis
corrupta turba nec capit clementiam
ingrata nostram, ferre nec pacem potest,
sed inquieta rapitur hinc audacia,
OC. 834-37
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Castigos contra ia muerte del soberano:

CLITEMNESTRA se dispone a matar a su marido frente a los consejos de su
NODRIZA que le advierte de las consecuencias:

Vitrix inultum Graecia hoc facinus feret?
AG. 220

Grecia entera no estara dispuesta meramente a pati la muerte de un Tey que les
une y les ha hecho vencer a Troya. Pati supondria meramente la resignacién, mientras que los
griegos, por el contrario, tratarian de buscar la venganza. El mismo EDIPO, antes de saber quién
maté a LAYO, dicta severas penas para su asesino, entre ellas que no lo acoja tierra alguna:

non hospitalis exulem tellus ferat:
OE. 259

Amor:

En PHA. asistimos al tnico yugo que se soporta con agrado, el del amor. A la
desbocada pasién de FEDRA se le vuelve a aplicar el simil de la esclavitud, empleandose ahora
servitutem por servitium:

me uel sororem, Hippolyte, uel famulam uoca,
famulamque potius: omne seruitium feram.
PHA, 611-12

La madrastra exige del joven HIPOLITO la misma disposicion a ferre-que ella:

amare discat, mutuos jgnes ferat PHA. 415. Para OCTAVIA la carga que supone el amor fingido
a su marido se agrava con el asesinato de su familia por parte de éste:

............................................................

limere nutus cuius obsequium meus

haud ferre posset fata post fratris dolor
scelere interrempti,..... _
OC. 108-113

THALAMI

Séneca prefiere la secuencia thalamos ferre 0 expresiones parecidas. Idea muy
en conexién con la del poder, ya que es el motivo de muchas desgracias, celos e intrigas
maquinadas contra los soberanos.

Cuestiones como la del amor y el ansia de poder son las que se enfrentan al
tratar EGISTO de incitar a CLITEMNESTRA a asesinar a su marido. La idea del socitm-ferre—
expresada mas o menos tacitamente, es causa de muchos conflictos ¥a sea por parte de la mujer
en su repulsa a aceptar el amor de otra concubina (MEDEA v OCTAVIA), o en ¢l caso de
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hermanos, en cuyas desdichas el lecho ha jugado un papel primordial ETEOCLES y POLINICES,
ATREO v TIESTES etc. ‘

............ , ultimum est nuptae
malum palam maritam possidens paelex domum.
nec regna socium ferre nec taedae sciunt.
AG. 257-59

POLINICES |prefiere llevar la guerra a Tebas antes que soportar las
arbitrariedades de su hermano y ser entregado como esclavo ante la mejor fortuna de su esposa
y de su suegro:

pensare regnum. coniugi donum datus
arbitria thalami dura felicis feram
humilisque socerum lixa dominantem sequar?
PHO. 595-97

EGISTO impuﬁsa a CLITEMNESTRA a matar a su marido basandose en razones
parecidas: |

feresne thalami uicta consortem tui?
AG 256

Otro caso de \abierto enfrentamiento lo constituye el de MEDEA, dispuesta a
impedir el matrimonio de Jasén con Creusa ME. 37-39, o ¢l de MEGARA a aceptar su
matrimonio con LICO, que implicaria 12 condicion de esclava:

........ , pertuli intrepide omnia:
thalamos tremesco; capta nunc uideor mihi.-
HF. 417-18

En la boda de NERON y POPEA el pueblo se rebela ante estas nupcias, mientras
OCTAVIA pide tranquilidad |a 1a masa por miedo a la ira del tirano. La hija de Claudio ha
soportado humillaciones peores que ésta:

|non hoc primum pectora uulnus
mea senserunt: grauiora tuli;

OC. 651-52

OCTAVIA se perfila como un personaje singular dentro de las tragedias, aunque
desea vengarse, no llega a alcanzar la pasion de MEDEA o de CLITEMNESTRA, no tiene
tampoco el valor para llevar alcabo su venganza, como ésta o como DEYANIRA. Su debilidad
es patente en muchos momexjtos, desvaria entre los recuerdos del pasado, la grandeza de su
familia, los mejores tiempos del Imperio, o el ejemplo de la mujeres virtuosas, sin centrarse del
todo en el presente, no es una psicologia puramente tragica, sélo pretende escapar de la
sociedad, del trato entre los hombres. Se muestra como una nifia, mas que como una mujer, a

la que la perdida de su familia no hace sino dejarla desvalida. Parece mas la protagonista de un
melodrama que de una obra tragica.
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MUERTE

Constituye uno de los puntos principales de la filosofia estoica, su postura ante
ella nos va a dar indicios del caracter de los personajes. Incluso a los mas jovenes se les supone
un arrojo que les vendria de sus padres, lo que les impediria mostrar temor o vacilacidén. Pero
ésta no es un final deseable en si mismo, a no ser que las circunstancias impidan continuar la
vida con nobleza, y en este sentido uno de los mayores trabajos de HERCULES lo constituird
el seguir viviendo, para servir como apoyo y baculo de su padre.

Nobleza ante la muerte:

Séneca trata de resaltar la actitud ante Ja muerte de ciertos personajes, en algunos
casos los mas débiles fisicamente tal como POLIXENA, uno de los hijos de Tiestes o
ASTIANACTE, con el fin de demostrar que la valentia no esta en relacion con la fuerza fisica
y que la nobleza de talante va unida con la sangre, naturaleza y educacion de las personas. No
cabe duda de que nos encontramos frente a verdaderos héroes, que encaran el fin de su vida
como HERCULES lo hace con sus trabajos. El mensajero nos habla de la valentia con que
POLIXENA vy ASTIANACTE afrontaron sus uitimos momentos:

NVN. Mactata uirgo est, missus e muris puer;
sed uterque lefum mente generosa tulit.
TR. 1.063-64

Nobleza que queda manifiesta asimismo en el macabro sacrificio que realiza
ATREOQ. En una escena, casi calco de la anterior, el CORO pregunta al mensajero sobre la
entereza de UNO DE LOS HIJOS DE TIESTES ante el sacrificio:

CHO. Quo iuuenis animo, quo tulit uultu necem?
NUN., Stetit sui securus et non est preces
perire frustra passus; ..............

TH. 719-21

Esquema del que se va a servir Séneca cuando el CORO pide a FILOCTETES
que le hable de valentia de HERCULES en su fatal desenlace:

Effare casus, iuuenis, Herculeos precor
uoltuue quonam tulerit Alcides necem.
HOE. 1607-8

Nos situamos pues dentro de la concepcion estoica de una muerte que no la
considera terrible y evitable, sino incluso algo digno de desear si el momento lo exige. Antes
hemos aludido a las palabras del Alcida, Si uiuo. feci scelera; si morjor. tuli, HF. 1278, Si morior.
(scelera) tuli, se refiere no sélo al castigo que supondria soportar esas inatanzas en su
conciencia, sino también al hecho de que €l seria del mismo modo una victima de su locuray
en ultimo término de la que le provocé JUNO.
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FATUM, CASUS, SORS Y FORTUNA

Es clara la preferencia de Séneca por ferre con estos dos sustantivos. La muerte
se erige en el ultimo trabajo, labor, al que el hombre debe enfrentarse, el primero de todos es
el de la vida.

Edipo:

EDIPO constituye un caso muy especial, podemos acusarle de cobardia y
debilidad, defectos que intenta ocultar a veces con una soberbia desenfrenada y obstinacién.
Nuestra estima hacia él disminuye atin mas si lo comparamos con la talla de un HERCULES.
Sin embargo, aunque no es un personaje heroico, si se esfuerza por un ideal de justicia divina.
Es un atormentado, un existencialista un hombre que no comprende el destino humano y los
complicados hilos con que los dioses lo manejan. A HERCULES, al menos, se le da la
oportunidad de ser un héroe, de afrontar la vida con dignidad, a EDIPO parece que ya desde
la cuna se le privo de esta oportunidad. Exponente del mortal abandonado por los dioses, que
busca explicaciones sobre la justicia e injusticia, habla de la maldicion que ha recaido sobre la
ciudad de Tebas desde antafio, sobre €l y sobre sus hijos. Solo es consciente de que un dios lo
condenoé ya antes de que naciera, ya obtuvo y soporté su muerte en el vientre de su madre:

........... s aliquis intra viscera
materna letum praecoquis fati tulit:
PHOQ. 249-50

Parecido es el caso de los hijos de MEDEA, destinados del mismo modo a pagar
los pecados de sus padres:

........ , gnatus hic fatum tulit,
hic te uidente dabitur exitio pari.
ME. 1000-1001

Son pocos los rasgos que comparten MEDEA y EDIPO, ya que se trata de dos
psicologias completamente distintas, Pero hay algo que los une, y es el hecho de que, vayan por
donde vayan, siembran la muerte. Ahora bien una lo hace voluntariamente el otro por ese
funesto capricho de los dioses.

Si de un lado se nos presenta a MEDEA como impatiens, por otro no observamos
tampoco a un EDIPO patiens, trata de acercarse a HERCULES y convertirse en un Edipo
ferens. Como el Alcida, se vio desde nifio privado del trono por los designios de un a divinidad,
anduvo también errante, vencié a un monstruo (la Esfinge), gruentuos uatis infandae tuli/ rictus
OE. 93. También como el anterior, parecia haberse congraciado con los dioses y que podia
reinar tranquilamente en Tebas.

Sin embargo tanto a uno como a otiro los cielos no les deparaban con esto sino
el principio de sus desgracias, desgracias que comienzan con las palabras de CREONTE, ante
los innegables indicios que le acusaban:
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tibi iam necesse est ferre fortunam tuam.
OE. 681

Es decir no sélo se vio obligado en el pasado a ferre, sino que se le sigue
exigiendo en el presente el mismo esfuerzo. También intenta suicidarse desesperado, pero no es
un padre come en el caso de Anfitrién el que le disuade, sino su hija:

peto aut ut iras, temporum haut ipsa mora
fractas, remisso pectore ac placido feras:
PHO. 186-87

¢Cudl es la diferencia entre uno y otro?. La valentia de HERCULES frente a las
adversidades es algo que se afiora en EDIPO, sumergido en un mar de dudas y de temores. Por
otro lado, mientras que el primero acepta su locura, la asume, y, después de un momento de
desesperacion, le oimos "unase a los trabajos de Hércules este nuevo: vivames™ (HF. 1815),
mientras que la obstinacién por la muerte del tebano nos deja un mal sabor de boca.
HERCULES sacrifica su muerte por la vida de su padre, EDIPO incluso llega a desear que sus
hijos se maten, sin que sepa sacrificarse por nada ni por nadie, hasta tal punto que le podriamos
incluso atribuir el calificativo de "furens”. Tanto CREONTE como ANTIGONA le tienen que
exhortar a que ferat, al igual que tulit ante la Esfinge.

Del mismo modo el CORO ha de exhortar a OCTAVIA a que no se desanime
pensando sdlo en la muerte, le cita los ejemplos de mujeres ilustres dentro de su casa. Pero sin
duda también reconoce la accién de un dios funesto sobre su familia:

Animum firment exempla tuum,
iam muita domus quae uestra tulit,
quid saeuior est Fortuna tibi?
OC. 929-931

El CORO nos insiste en la idea del abandono del hombre por parte de la fortuna,
es como si Roma estuviera destinada a soberanos cruentos y vengadores. Nos hallamos en una
de las épocas mas funesta para los romanos, en la que "Roma disfruta derramando la sangre de
sus ciudadanos” OC. 982.

Una actitud mucho mas mundana y menos tragica es la de la NODRIZA de
FEDRA. Més que recordamos a un personaje tragico de tipo doctrinal, corrientes en nuestro
autor, nos trae a la mente a alguien que vive la vida al dia, preocupado sélo por los problemas
mas elementales como es el del amor. Actitud opuesta a la de EDIPO, la anciana juega con el
destino como si nada le fuera, muestra la osadia de su pupila e incluso a veces mayor. Quizas
porque sabe que los dioses sdlo juegan con los grandes, con los poderosos, con las "altas
torres”, ella es demasiado pequefia para atraer los rayos de las divinidades:

quemcumque dederit exitum casus feram:
fortem facit uicina libertas senem.
PHA. 138-39
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Compartir el sufrimiento e j ili irity:

Una idea ya comentada es la de que el infortunio es menor cuando se comparte
con otro, se utiliza para ello sortem como sinénimo de casum, a la vez que se recurre a los dos
verbos, patior y fero. La traduccion mas literal es que nadie rechaza el soportar sobre sus

espaldas la suerte que otros sufren con resignacion, ferre quam sortem patiuntur omnes/ nemo

recusat TR. 1016~17, afirmacion que se nos amplia versos mas abajo:

deguior casum tulit et procelias,
mille qui ponto pariter carinas

TR. 1029-31

Si en el parrafo anterior lejamos aequiar (mds tranquilo), ahora leemos animo-
aequo (con espiritu tranquilo), que ya no es un efecto sino la causa de que no nos desesperemos
ante el infortunio:

rapuit uires pondusque mali
casus apjmo qui tulit aequo.
HOE. 231-232

Ello es propio de la imperturbabilidad que debe mostrar el sabio, el aprender por
experiencia propiay ajena que la desgracia, ante la cual debe estar preparado en todo momento,
le espera a la vuelta de la esquina. En este sentido, al comienzo del acto V, el CORO de TH.
dice:

magnum, ingenti strage malorum
pressum fracti pondera regni
non inflexa cervice pati,
nec degenerem uictumque malis
rectum impositas ferre ruinas.
TH. 929-33

De nuevo dos cualidades que se complementan, la resignacién y la fortaleza.
Fortaleza propia de HERCULES que no comprende el dolor que le embarga (el causado por el
veneno de la Hidra), siendo él un hombre que ha soportado inconmovible todo tipo de
desdichas:

........... siceus aerumnas tuli.
HOE. 1269

Quizés manifieste un poco de soberbia cuando desea que su madrastra JUNO vea
cémo soporta él las llamas:

nouerca cemat quo feram flammas modo.
HOE. 1686

Es ésteuno de los defectos que empafian el valor de HERCULES, ya que el sabio
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nunca debe jactarse de la fortaleza de su naturaleza. Aqui el Alcida se acercaria mas bien a la
fanfarroneria de un LICO, sino llegamos a compararlo con un "actor de circo” (Henry D. &
Walker B., 1965).

MINAS

Paraminas se prefiere ferre. HERCULES hace referencia a amenazas provenientes
de la naturaleza, que no representan un peligro para él:

.................... tulimus Oceani minas,
nec ulla ualuit quatere tempestas ratem
HOE. 49-50

................ ; §f uagae Symplegades
utraque premerent rupe, redeuntis minas
ferrem ruinae; Pindus incumbat mihi
HOE. 1380-82

En TR.es AGAMENON el que tlene que soportar las mtumdaclones de PIRRO,
como otrora soportara la de su padre Aquile b 1S  tuli, TR. 253).
Si hay tragedias de venganza, como lade TH., las hay también como esta en las aue domina la
amenaza, no s6lo por parte de Pirro a Agamenon sino también de ULISES a ANDROMACA
y a las demas mujeres.
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PERFERO

Implica el soportar hasta el fin 0 en su totalidad. No es muy del gusto de Séneca,
aunque lo utiliza un total de once veces, so6lo en cinco podemos observar su significado de sufrir
por completo un gran peso, o continuamente hasta el fin. Ahora bien las ocasiones en las que
lo utiliza son muy significativas y en contextos de claro interés filosofico.

HERCULES Y ATREO, FORTALEZA FRENTE A VENGANZA

Es HF. la tragedia donde de estas cinco veces, se muestra con mas frecuencia,
en un total de tres, y no podia ser menos tratindose de tal personaje. Hemos llegado a la parte
final de la obra, en todo su climax, cuando la situacién se hace completamente insostenible.
ANFITRION trata por todos los medios de apartar a su hijo de la muerte, que se quiere dar
para purgar su crimen. El trabajo al que tiene que hacer frente ahora el Alcida no se puede
comparar con ninguno de los que ha llevado a cabo, estamos ante el mas dificil de todos. No
se trata ya de labor, sino de un enorme peso, moles, no se necesita sélo ferre, sino més bien
perferre, esfuerzo supremo que exige el padre al hijo:

AM. Nunc Hercule opus est: perfer hanc molem mali.
HEF. 1239

ANFITRION se dispone a suicidarse ante la pertinaz decision de matarse
adopatada por su hijo, es entonces cuando HERCULES echa marcha atras y decide seguir
viviendo:

HE. Iam parce, genitor, parce, iam reuoca manum.
succumbe, uirtus, perfer imperium patris.
eat ad labores hic quoque Herculeos labor:
UiUAMIUS. ..ovcerrerervenn. ,

HF 1314-17

Tal reaccién no es de extrafiar, si tenemos en cuenta que el sabio estoico no
defiende la muerte sin ningin fundamento. Antes éste debe servir ala comunidady por supuesto
a sus allegados si lo necesitan. Seria poco meritorio que el hombre se amilanase tanto ante las
dificultades y que no tuviera espiritu para luchar. En "De Providentia” III, 3 llega a decir: mihi

videtur infelici { nihil i

Ahora es cuando HERCULES tiene que soportar un trabajo de verdad. Ello le
diferencia de otros personajes de la tragedia que no muestran idéntica valentia para enfrentarse
ante sus errores pasados, tal es el caso de EDIPO, TIESTES, OCTAVIA, DEYANIRA, FEDRA.

Alreq;

ATREO se dispone a castigar a su hermano de la manera mas severa, y el castigo
mas duro sera el no dejarle descansar de sus desgracias, encadenindolas unas tras otras. Es
precisamente en estos versos donde Séneca nos va a contraponer ferre-y perferre—en la idea de
que solamente sufre aquel hombre que tiene que llevar continuamente la carga de sus desgracias:
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SAT. Iam tempus illi fecit aerumnas leues.
AT. Erras: malorum sensus accrescit die.
] iserias fi . o
TH. 305-307

Asi pues, segun las palabras de ATREO, ferre no implicaria sufrimiento, si este
no se prolonga continua y completamente. Leue y grave ve inciden sobre la idea de carga de
(penferre. Claro que esta afirmacion habria que ponerla entre comillas, ya que no se le podria
aplicar al verdadero sabio, cuya desgracia no esta en soportar la desdicha en un momento dado
o incluso hasta el fin, sino en el modo de como ésta se sobrelleva. TIESTES y EDIPO
constituirian dos ejemplos del hombre que sabe ferre hasta un punto determinado, pero a quien
le cuesta perferre. De ello se sirve ATREO para vengarse de su hermano, es lo mismo que
intenta hacer LICO frente a HERCULES. Pero el Alcida al final vence al tirano y se vence a si
mismo, a su propia debilidad. TIESTES no podra hacer ninguna de las dos cosas. Sélo el sabio
sabe perferre, grado que no esta reservado a todos.

MEGARA Y MEDEA, FIDELIDAD FRENTE A RENCOR

Séneca nos retrata a MEGARA con unas caracteristicas muy similares a la de su
marido, como una mujer intrépida ante todo, a la que incluso el sonido de la guerra la mantiene
inperturbable. Sin embargo hay algo que si le aterroriza, la infidelidad hacia el Alcida, ante lo
que tremit:

quod facinus aures pepulit? haut equidem horrui,
cum pace rupta bellicus muros fragor
circumsonaret, pertuli intrepide omnia:
thalamos tremesco; capta nunc uideor mihi.-

HF. 415-18

Si hemos contrapuesto la maldad de ATREO frente a la generosidad de
HERCULES, se puede hacer lo mismo con respecto a MEDEA (y su nodriza) y MEGARA. Ya
vimos como la NODRIZA convence a su pupila para que sufra ocultamente hasta el fin con el

proposito de hacer luego mas efectiva su venganza: grauia quisquis uulnera/ patiente et aequo-
mutus animo pertulit./ referre potuit ME. 151-53

Volvemos pues a observar aqui una de tantas semejanzas entre MEDEA y
ATREO, quienes utilizan el perferre solamente como instrumento de venganza. Uno con la
intencion de hacer sufrir a su hermano todo lo que pueda, la otra con la de aguantar ella misma
todo lo que sea posible con tal de devolver el golpe. Constituyen la deformacion del ideal del
sabio, la utilizacién del sufrimiento como un medio de revancha no de catharsis. No forjan sus
espiritus pomendo a prueba su alma y su cuerpo, sino que se sirven del de los demas de la
manera mas baja.
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PERPETIOR

Soélo se utiliza cinco veces y de ellas cuatro en escenas sumamente expresivas. La
diferencia con perferre no va a radicar tanto en los contextos como en los personajes. Asi es
normal su aparicién en TR., los tres ejemplos puestos en boca de ANDROMACA.

TROYANAS Y MEGARA, SUMISION FRENTE A REBELDIA

En TR. se nos presenta a sus protagonistas como representantes del sufrimiento
mas duradero y mas profundo. No cabe duda de que en conjunto han afrontado unas desgracias
que cada una mas o menos a sabido aguantar (ferre) de diferente manera: leuia_perpessae
sumus,/ si flenda patimur 411-12. No sélo son mujeres que soportan la carga de la esclavitud,
perferunt, sino que ademas estan acostumbradas a ello, muestran capacidad de sufrimiento e
incluso estan dispuestas a seguir haciéndolo hasta el fin con resignacion, perpetiuntur:

.............. fare, quam poenam pares
exprome et unum ho¢ deme nostris cladibus,
falli: paratas perpeti mortem uides.

TR. 935-37

ANDROMACA en particular esta determinada a permitir la muerte de su hijo:

poteris nefandae deditum mater neci
uidere, poteris celsa per fastigia
missum rotari? potero, perpetiar, feram,
TR. 651-53

Con este climax la esposa de HECTOR pasa de la resignacion al heroismo, de
la simple facultad que implica potero a un acto mas voluntario que implica la condescendencia

perpetiar, llegando a la voluntad de asumir la carga de este esfuerzo como un trabajo pesado,
ferre.

Contrasta la resignacion de estas mujeres con la rebeldia y fiereza de MEGARA.
Esta afirma pertuli intrepide omnia HF 417, es tanto su arrojo que el mas arduo esfuerzo de
LICO se encamina a obligarla a patj (HF. 361, HF. 398), cosa a la que ella se niega, intenta
mantenerse a la altura de su marido y lo consigue. Claro estd que hay una diferencia esencial,
mientras que a las troyanas no les queda nada de esperanza y su Unica arma es la resignacion,
MEGARA cuenta con la esperanza de que su marido vuelva, por lo que muestra mas resistencia
a aprender a pati.

Estas mujeres por su parte ya han aprendido a pati y mas aiin a perpeti. Son dos
lecciones distintas las que se sacan de HF. y de TR., de la primera la fortaleza, el esfuerzo
necesario frente a los avatares, de la segunda la resignacion, el acatar sin rebelarse el destino
impuesto por los dioses. Estas dos obras complementan perfectamente el ideal del sabio el

patienter ferre. No se pueden entender por separado porque todo ser humano necesita estos
ejemplos no contrapuestos, sino complementarios.
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POLINICES Y TIESTES

PHO. Y TH. son las dos unicas tragedias en las que se enfrenta a dos hermanos
a muerte, siendo uno la victima, el que iniuriam patitur. frente al que iniuriam facit. De ahi que
los ejemplos de pati en PHO. se centren en la figura de POLINICES. Asi las primeras palabras
de YOCASTA, en el momento en el que lo recibe con los brazos abiertos tras un largo destierro,
son las siguientes:

............... ? junge complexus prior,
qui tot labores totque perpessus mala
longo parentem fessus exilio uides.
PHO. 464-66

Las consecuencias didacticas de esto la saca la propia madre, patiare potius ipse
quam facias scelus PHO. 494. Ante ello la obstinacién de un personaje que se empefia en no
seguir sufriendo, quid paterer aliud. si fefellissem fidem? PHO. 588. Séneca da a POLINICES
el papel de TIESTES y nos lo representa patiens, al igual que éste, qmen ya desde un prmclplo
no supo mantener la mesura en las circunstancias favorables,
modum? TH. 198, y que mas tarde se conforma con sine regno pati TH. 470, llevando una vida
sencilla y sin tener que sufrir los avatares del gobierno.

Sin embargo es muy clara la diferencia entre estos dos seres. Mientras TIESTES
transmite una resignacion rayana en la debilidad, casi como consciente de su antigua falta,
POLINICES se muestra mas rebelde ante la injusticia y exclama arbitria thalami dura felices
feram. ..? PHO. 596:

MA. ITuuenca ferro semet opposito induit
et uulnere uno cecidit, at taurus duos
perpessus ictus huc et huc dubius ruit
animamgque fessus uix reluctantem exprimit.
OE. 341-44

En esta lucha por recuperar el poder perdido se asemeja mas a HERCULES en
su enfrentamiento contra LICO, ese non ...... feram revela una rebeldia del que esta dispuesto
a asumir un esfuerzo, labar, que le puede costar la vida. POLINICES pues se nos muestra menos
melodramatico que TIESTES, resolviéndose al final por la accién, no como un modo de mostrar
su uirtus (caso de HERCULES), sino como mera necesidad.
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CONCLUSIONES

En términos generales se puede decir que Séneca prefiere ferre al acompafiar a
complementos que indican una parte esencial de la vida humana, ya sea el matrimonio, destino,
azar, muerte, la fortuna. trabajos decisivos, bellum. la esclavitud. Patior, por su parte, se va a
centrar en aquellas facetas de la vida que no son temas fundamentales, la pobreza, la
moderacion. el castigo. la demora., la violencia y el crimen, reacciones ante la injusticia. profetisas
o ménades, elementos de 1a naturaleza. Hay temas sin duda como los del poder v la obediencia
en los que ambos verbos se utilizan de igual manera, muchas veces dependiendo de los
complementos iugum pati, servitium ferre, con sus consabidas interferencias.

Sin embargo son mucho mas numerosos los ejemplos con pati que con ferre. La
humillacion ante el poder esta mas asociada con la idea de resignacion, es algo aleatorio dentro
del trayecto de nuestra vida, no es una parte fundamental como lo es la muerte, el destino o la
propia existencia. El poder por otra parte es algo tan pasajero que puede incluso martirizar a
quien lo ejerce. Asi pues el ideal del sabio no sera el ser capaz de ferre una vida entera su
destino, el camino que le han marcado los dioses (por muy arduo que este sea). En determinados
momentos de su vida debe pati aquellas desgracias, o contratiempos, teniendo muy en cuenta

que la verdadera virtud consiste en patienter ferre, guo plura possis, plura patienter feras TR.
254.

ANDROMACA en un principio sostiene que esta dispuesta a mostrar toda la
resignacion posible para que no profanen la tumba de HECTOR, y acto seguido, como si eso
no bastase, afiade que se dispone también a asumir con todas sus consecuencias la
responsabilidad de esa decision, el que maten a su hijo, potero. perpetiar. feram 653. De igual
modo se puede pati sin ferre, pero este tipo de personajes ya no estan dentro de ese ideal de
perfeccion. Tal es el caso de las TROYANAS, que se limitan a lamentar sus penas dando mas
bien el aspecto de un melodrama, no se convierten en heroinas por el mero hecho de desear la
muerte, el llanto y las lagrimas dominan sobre su voluntad. S6lo POLIXENA y ASTIANACTE
parecen mostrar un espiritu heroico. Pero por otra parte no podemos ni mucho menos
menospreciar el hecho de ”pati”, ya que sin la resignacion y la capacidad de sufrimiento
tendriamos personajes como MEDEA, CLITEMNESTRA, ATREO o NERON, totalmente
desligados de todo vinculo moral. Caso aparte es el de HERCULES.

HERCULES FURENS

Ferre aparece en HF. un total de 22 veces, de las cuales solo 13 nos van a
interesar. La mayoria de los ejemplos estan dedicados al sufrimiento fisico del protagonista, que
tuvo que aguantar la dura carga de los cielos, asi como al episodioc de las serpientes en el
momento de su nacimiento (217, 220, 240).

Debemos comparar los 22 ejemplos de esta palabra con los 21 que se nos muestra
otro vocablo, labor, muy significativo a la hora de expresar el esfuerzo fisico. No se puede
establecer una diferencia entre ferre y patior en el hecho de que uno aparezca mas en los
trimetros o en las partes mas liricas, porque también en esto se vienen a dar la mano.

En H.F ambos verbos sobresalen con idéntico numero de apariciones (siete) en
el acto II. Se establece ya una diferencia clara, mientras que ferre hace referencia la mayor parte
de las veces a la enorme resistencia de HERCULES, capaz de soportar grandes pesos y moles,
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valentia” por propia decision, LICO, al referirse al Alcida, utiliza pati con el significado de
"soporta por cobardia”, por imposicién.

Asi el tirano da una orden muy tajante a MEGARA en el 398, disce regum
imperia ab_Alcide pati, a lo que afiade otras palabras de desprecio sobre HERCULES en el 432,
cur_ergo regi seruit et patitur jugum?. Este ultimo ejemplo es significativo pues se trata de
equiparar a servio con patior. Parece como si LICO, en su desprecio por el hecho de pati,
excluyera como una de las facetas de un héroe la resignacion, para €l la valentia residiria en la
fuerza, no en la capacidad de resistir con paciencia. Con ello no nos hace sino un retrato de su
erronea concepcion moral basada en la violencia, medio por el cual él ha accedido al trono de
Tebas. Por su parte JUNO lo que realmente admira en el hijo de Anfitrion es su resistencia fisica
y al aludir a él utiliza ferre. Empezamos de este modo a observar como la principal caracteristica
que se nos quiere hacer resaltar del protagonista es su poderio fisico. Incluso CERBERO debe
seguir patiens a su duefio erum, Hércules (810).

(Qué conclusion podriamos sacar de la proliferacion de tales palabras en esta
obra?. Se trasluce una excesiva desviacion moral hacia un concepto equivocado de lo que es la
virtud y el valor. Parece extrafio que sea un estoico el que haga hincapié en una idea de la virtud
basada en una fuerza que en algunos casos llega a estar fuera de control.

No hay concretamente pasajes en los que se mencione que Hércules patitur, a
la hora de hacer alusién a alglin trabaJo Parece que se echa de menos un Hercules patiens
frente a ese Hercules ferens. De aqui a una cierta "hybris” por parte del protagonista no hay

mds que un paso para que llegue a afirmar in_alta mundi spatia sublimis ferar HF. 958.

Por otra parte no se nos deja de sefialar algiin rasgo que otro de crueldad antes
de su locura, como el momento en ¢l que se dispone a vengarse de Lico, ad hauriendum
sanguinem inimicum feror HF. 636, donde se nos revela incluso un sanguinario o mas bien un
gladiador antes que un semidios. La tinica alusién de pati a algin tipo de esfuerzo supremo la
tenemos curiosamente referida a TESEO a la hora de recordar su estancia en los infiernos,

frauda laborum guae fuit durum pati HF. 656.

TESEO pues se nos esboza como un prototipc de sabio mas adecuado que el de
HERCULES. De ahi que se pueda llegar a pensar que la diferencia entre ese Hercules ferens y
¢l Hercules furens pueda ser en algunos momentos nula, incluso antes de que JUNO lo volviese
ya loco, locura que bien podria ser en cierto modo merecida. No obstante no intentamos quitar
valor al comportamiento de tal héroe, ya que hay otras muchas facetas que lo redimen y lo
hacen modelo de ese ser humano que lucha frente a la adversidad de un modo denodado,
incluso frente a los obstaculos que le ponen los dioses.

Por otra parte ¢l Alcida se nos muestra en cierto modo resignado, segin las
propias palabras de LICO a MEGARA et disce regum imperia ab Alcide pati HF. 398, en las
que se nos pone al héroe como modelo de obediencia. Sin llegar a ser un personaje paciente,
no es menos cierto que, mediante su obediencia y acatamiento de la voluntad de los dioses,
HERCULES llega a derrotar a JUNO, de tal manera que, frente a Furipides, podemos
contemplar en Séneca una Juno furens. quien en medio de su locura llega a provocar la del
Alcida, sin suponer que al final saldra también victorioso de ella.
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Por ello no se puede estar de acuerdo con los criticos que no ven en nuestro
protagonista factores positivos, sin tener en cuenta que en todo sabio hay momentos de debilidad
y de gloria, y que la verdadera uirtus no consiste en ser perfecto, sino en saber limar tales
imperfecciones, objetivo que HERCULES consigue al final de la obra, logrando cierta "catharsis”
en la tragedia.

Estas expresiones en las que el protagonista se nos revela soberbio y sanguinario
habria que enmarcarlas del mismo modo dentro del caracter romano. Se puede establecer una
comparacioén con la gscultura griega, bella, idealizada, semidivina, sin un fin concreto, en la que
se vislumbra incluso algo mistico. Por el contrario la escultura romana se nos ofrece ruda, real

como la vida misma, carente de todo elemento divino, y en la mayoria de los casos con un fin
politico.

No hay que olvidar que nuestro HERCULES se debe adaptar a un pueblo
orgulloso de su imperio que llega incluso a pecar de "hybris”, un pueblo amante de la sangre,
yasea en la guerra como en la arena del anfiteatro. Estamos por otra parte en una época en la
que los espectaculos del anfiteatro hacen un clara competencia al teatro. ;Por qué no seguir el
camino marcado por los deseos de un pueblo y sus dirigentes?.

En ello pues estriba parte de la originalidad de Séneca, en saber adaptar un
personaje a unas circunstancias. Nuestra cultura del espectaculo en la vida moderna es mas
parecida a la romana que a la griega, tenemos vengadores, justicieros mucho mas de acorde con
el Hércules romano que con el Heracles griego. Esto no es pues culpa de Séneca, sino de la
sociedad en la que se halla inmerso.

TROYANAS

Como testimonio del clima en que se desarrolla 1a obra son mas numerosos los
ejemplos en los que fero se emplea en otro sentido, y dentro de un contexto de guerra
acompaiiado de complementos como, spolium, 305, 447, 990, mg.wz 193, pretium 209,
bella 444, opem 499, etc.

Ya no estamos ante un héroe como HERCULES que deba soportar grandes
empresas o grandes moles, ahora es una comunidad. Esta es una de las tragedias en las que fero
se acerca mas a patior, de los once (de los 35) ejemplos que llevan la idea de sufrir o soportar
cuatro forman doblete con patior, que aparece del mismo modo otras once veces y con una
redistribucion en la tragedia muy similar:

Acercamiento de "ferre” v "pati”:

Los dos verbos se complementan de una manera clara en frases como las de
AGAMENON a PIRRO, quo plura possis, plura patienter feras TR. 254; ULISES a

ANDROMACA, patere guod uictor tulit TR. 555; HELENA a ANDROMACA, durum et

Q@me@m 909-10; CORO, ferre quam.
sortem patiuntur omnes/ nemo recusat TR. 1016-17.

El uso de fero se justifica por completo debido a que se hace referencia a una
carga como la de la esclavitud, comparable en dureza y quizds mayor en ocasiones que los
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propios trabajos arrostrados por HERCULES. Unica tragedia en la que se advierie de un modo
claro 1a mezcla de los estos dos campos, los personajes tratan de comportarse heroicamente y
mantener un equilibrio entre fortaleza y resignacion, que no todos consiguen de igual manera.

Desmembracion v contenido didactico:

Uno de los rasgos que mas nos sorprende al leer este drama es su profunda
desconexién y falta de una unidad esencial, lo que hace que haya unas determinadas partes que
adquieren independencia por si mismas ensombreciendo a las demas. La obra empieza y termina
a modo de Ring Composition, con las desdichas de las troyanas, pero este tema a veces parece
marginal. Asistimos a lecciones separadas e independientes sobre el poder y los derechos del
vencedor, sobre la justicia o injusticia de este poder y su relacién con el destino. Dos son los
fragmentos centrales dela obra, el protagonizado por AGAMENON y PIRRO, y el didlogo entre
ULISESy ANDROMACA. Es de notar la evolucién es estos soberanos.

Agamenon:

Personaje esencial, trata de evitar la soberbia que nos muestra PIRRO
impartiéndole auténticas normas sobre los deberes del soberano y del vencedor. Es de resaltar
la utilizacion fero referido a €l mismo, minas tumidi lentus Aeacida tuli TR. 253. Una afirmacion
del tipo guo plura possis, plura patienter feras, frente ala de PIRRO 335, quodcumaue libuit
facere uictori licet, nos deja adivinar un soberano muy distinto al de los moldes griegos. Es la
contraposicién entre el pati y el facere, el goberante no sélo debe obrar facere, sino también
mostrarse paciente pati.

Asistimos a una humanizacion de AGAMENON, quien en la Iliada permitié que
se derramara sin sentido sangre griega por no ceder ante AQUILES. Ahora incluso conla misma
sangre fria se enfrenta al hijo de aquel e intenta impedir que sea sacrificada POLIXENA, aunque
sabemos que en la misma obra de Homero no puso ninguna objecién a que se ofrecieran
sacrificios humanos en las exequias de PATROCLO, y que él mismo inmolé a su propia hija
IFIGENIA.

¢Es debilidad lo que muestra ante PIRRO?, mas bien Séneca trata de sacar una
leccion de todo un acontecimiento como es el de la guerra de Troya, insertando esta
conversacion con el objeto de ensefiar que el odio y la ira innatas a la juventud no conducen a
nada. Posiblemente en su mente estuviera otro joven mas peligroso que el propio PIRRO,
NERON. El caricter dramitico de la obra cede ante el didactico, estableciéndose una

contraposicion entre el Agamemnon patiens y el Pirro furens.

Séneca trataria de hacer ver a Neron que el rey de todos los ejércitos griegos,

terminada la guerra s6lo puede sacar una consecuencia, quo plura possis, plira patienter feras.

TR. 254. Se trata de un didlogo bastante extenso, el que Séneca da rienda suelta a su concepcion
del poder, Agamenon se ve despo;ado de su papel dramatico y de su personalidad mitica, para
verse reducido a un simple preceptor.

Ulises:

Otro personaje singular es ULISES quien pide a ANDROMACA: patere guod
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uictor tulit 555, es decir que lleve con resignacién el sacrificio de su hijo_como Agamenén
soportd otrora el de su hija Ifigenia. Esta oposicion entre el pati de ANDROMACA ¥ el ferre
de AGAMENON la podemos comprender si oimos de su boca la justificacién que da a PIRRO
del sacrificio de IFIGENIA praeferre patriam liberis regem decet TR. 332. Se establece pues una
clara contraposicién entre la frialdad del soberano que debe ferre una obligacion por mucho que
le pese, y el apasionamiento de la madre que debe pati la perdida de su hijo.

De ahi se entienden afirmaciones como potero, perpetiar, feram 653, propias de
una mujer dispuesta a entregar a su hijo con tal de que no profanen la tumba de su marido. El
feram de este climax supone una mayor determinacién a soportar algo, hay una mayor voluntad
a llevar, a cabo la misma decisiébn que tuvo que tomar AGAMENON. Por un momento
ANDROMACA se encuentra en la misma situacién que el Atrida a la hora de asumir una
responsabilidad tan importante que debe ferre con todas sus consecuencias, ya que se trata de
la supervivencia o no de la raza troyana. Esa rigidez ante el sufrimiento no es algo nuevo en ella

segun nos confiesa en TR. 416: tarpens malis regensque sine sensu fero.

Se nos representa a ULISES con una dualidad de personalidad, por una parte
nos recuerda a ese soberano cruel que es LICO, por otra deja revelar mayor humanidad al
escucharlas palabras de la madre que le suplica, preces placidus pias patiensque recipe TR. 694~
95, y que consigue en un momento incluso ablandar al de Itaca, matris quidem me maeror
attonitae mouet TR. 735.

Por lo tanto se observa en esta obra un fenémeno de contaminacién de
sentimientos. Ambos bandos soportaron (tulerunt) con heroicidad una guerra, con numerosas
hazafias ilustres, terminada ésta las troyanas patienter ferunt, soportan con paciencia la
esclavitud, pero los griegos no han quedado exentos de una leccién, han aprendido que la
soberbia con el vencido no produce sino méas odio.

Por lo tanto estamos ante una nueva tragedia, en la que se nos trata de ensefiar
que, frente al ensafiamiento de los dioses contra los hombres, €l respeto mutuo, la solidaridad,
enira a jugar un papel esencial. Es el ser humano con todos sus defectos el que tiene que
esforzarse por ferre. arrostrar esa vida dignamente, frente a la ausencia de los dioses. Esa

solidaridad lleva al CORO a afirmar: ferre quam sortem patinntur omnes/ nemo recusat, TR.
1016-17.

Polixena y Astianacte:
De ambos personajes se nos dice utergue letum mente generosa tulit.Su nobleza

asusta incluso a los propios griegos, quienes contemplan con asombro cémo dos jovenes tratan
de afrontar la muerte como lo podria hacer HERCULES. Se les caracteriza como personas
mayores a2 punto de afrontar una empresa con decisién y arrojo. ;Hasta qué punto sobresale su
actitud sobre la de los demas?, seria de todos modos un error conceder a su valentia un papel
desorbitado. Si es verdad que hay que admirarla, no es ni mucho menos una de las facetas mas
destacables de la obra.

La evolucion en la compasién que muestra AGAMENON es hasta cierto punto
mas llamativa. El orgullo de los dos nifios es el propio de los soberanos, va innato en la sangre
real, son todavia dos piedras sin limar, capaces de letum ferre_pero ;mostrarian el mismo arrojo
al soportar todos los avatares de la vida, vitam ferre? También los hijos de TIESTES asumen
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su muerte con valor, algo tipico en Séneca a la hora de caracterizar a estos jovenes
protagonistas. :

Estos dos jovenes representan la segunda caida de Troya, si ya la ciudad en su
momento fue defendida y destruida con nobleza, ellos, como personajes tragicos, deben estar
ala altura de lo que se esperaria de su comportamiento.

Andrémaca:

Quiza, dentro de las mujeres, nos encontramos con ¢l ejemplo mas abnegado. No
se puede decir que se alce como protagonista en una obra tan falta de unidad, pero pocas
mujeres estin a su altura. A partir del acto III se convierte en el hilo conductor del drama. No
constituye precisamente una heroina perfecta, muestra miedo, debilidad, nos recuerda mas a
MEGARA que a HERCULES, pero si deja evidenciar cierta valentia al enfrentarse a ULISES e
increpar més tarde a HELENA. Es ella la que con mas audacia toma la defensa de las de las
desdichadas troyanas ante un HECUBA apatica, completamente sumida en su propio dolor. Se
erige en el personaje mas humano de la obra frente a la frialdad de AGAMENON, ULISES,
CALCANTE, a la crueldad de PIRRO, o a las egoistas lamentaciones de HECUBA. Vendria a
representar el mismo papel que CASANDRA frente a AGAMENON.

MEDEA (impatiens)

Va a ser especialmente en los actos II y III en los que mejor vamos a poder
observar el estado de demencia al que llega esta extrafia mujer. Locura que en parte viene
desencadenada por las soberbias palabras de CREONTE, cuando le exhorta a aceptar sus
ordenes. regium jperium pati alignando discat 189, sin importarle que sean justas o mjustas
aequum atque jniguum regis imperium feras 195, es decir no sélo se le exige resignacion, sino
tambien fortaleza. Este didlogo tiene grandes similitudes con el mantenido por LICO y
MEGARA, evidenciandose posturas parecidas.

Mayor atencion requiere la reaccion de la protagomsta plasmada concretamente
en el acto III, con una actitud desenfrenada que se resumiria perfectamente en estas palabras
inulta patiar? 399. JASON 1a describe exactamente, etu_femx_esr_conie_nec_paueus_mg_uz
S6lo por amor hacia su marido se muestra dispuesta a soportar cualquier afrenta y aun asi sufrira
menos de lo que se merece, W_%S Pero, una vez desbocada, la ira de
MEDEA arde como el fuego que segun el CORO, nec regi curat patiturue frenos 592. Asi pues
Séneca trata de darnos la imagen de una %que solo es capaz de mostrar
resignacion por amor a su mando Observamos como el amor se perfila en las tragedias como
elemento fundamental, el Gnico que es capaz de empujar a la mujer a la accién. Las
protagonistas femeninas se manifiestan %1 alguien trata de jugar con este sentimiento.
MEDEA no constituye sino la exageracion de esta postura, un caso extremo.

No cabe duda de que ninguna alcanza la osadia de ella, ni FEDRA ni
DEYANIRA, quienes terminan suxc1dandose ni CLITEMNESTRA que necesita en un mar de
dudas las continuas exhortaciones de Egisto. Todas ellas patiuntur,_es decir aceptan mas o
menos con resignacion su destino, se rebelan contra €l en un momento de desesperacion, y al
final encuentran la muerte.
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MEDEA no patitur emprende la venganza contra su marido como HERCULES
emprende sus trabajos. Es en la tragedia donde se nos presenta con mayor frecuencia el verbo
gueror, la queja y no la paciencia como reaccién ante la injusticia. Nos atrae la fuerza dramatica
de este personaje mas que la debilidad de JASON, totalmente oscurecido por el arrojo de su
esposa.

¢De donde toma el impulso arrollador una mujer como ésta?. No es de extrafiar
que Séneca se viera fascinado por un caracter de tal naturaleza. Esa crueldad del sexo femenino
supera al de la tragedia griega, no hay que olvidar que en el mundo romano la mujer juega un
papel mas relevante que en la Grecia clasica, dentro de la familia. Una psicologia semejante se
podria adivinar en la astuta y malvada AGRIPINA, a cuyo lado CLAUDIO vendria a mostrar
la debilidad que observamos en JASON. Ella fue capaz de desembarazarse de BRITANICO, sin
ninguna compasion y revolver todo el ambiente politico con intrigas y maquinaciones.

Otros personajes:

Otras mujeres que nos muestran un desasosiego similar son FEDRA impatiens
ui (habitus) PHA. 372, ma’uens morae PHA. 583; del mismo modo CLITEMNESTRA, maiora
rumant quam ut moras possim pati AG. 131. Por su parte NERON nos dice an patiar r_ultra
sanguinem nostrum peti OC. 462, y nos habla de su ira patiens OC. 825.

Estos personajes estan cortados a la misma mediada que la esposa de Jasén. A
todos ellos les impulsa un motivo comun, el vengarse de su conyuge, se trata de personalidades
impatientes et furentes. Se contrapone la impatientia de FEDRA con la capacidad de TESEO
de ferre perpetuam Styga PHA. 148, 1a de CLITEMNESTRA con el patienter feras TR. 254 de
AGAMENON, ola de NERON frente al tulimus saeuae jussa nouercae OC. 21, graviora tuli OC.
652 de OCTAVIA.

Séneca necesita de 1a bajeza de ciertos protagonistas para ensalzar la grandeza
de otros. La utilizacion de estos dos verbos en los pasajes esenciales nos hace distinguir con
bastante claridad el contraste entre mentes tan complejas. De todas estas quizas destaque por
su naturaleza TESEQ, muy cercano a la capacidad de sufrimiento de HERCULES y a su valentia.
Se trata de evitar 1a alusién a actos humillantes que haya cometido, como el rapto de HELENA,
el abandono de ARIADNA. Lo vemos reflexivo, moderado, tras experimentar un proceso
progresivo de humanizacion parecido al de AGAMENON.
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A continuacidn, sefialaremos los complementos que sulen acompafiar a los dos
verbos que tratamos en cada una de las tragedias, junto con el verso en el que se localizan.

FERO

HF 68 caelum, 73 caelum, 217 angues, 220 artos nodos, 425 caelum, 456
mala, 634 notam , 968 saxa, 1102 mundum, 1311 moram,

TR. 134 nijhil, 147 graium, 151 suiecta colla, 253 minas, 910 servitia, 1016
sortem (=patior), 1029 casum, 1064 letum,

PHO 186 iras, 250 letum, 596 arbitria thalami, 644 poenas,

ME 37 pronubam thalamo, 195 imperium, 201 supplicium, 1000 fatum,

PHA 135 ingum, 138 exitum casus, 148 perpetuam Styga, 415 mutuos ignes,
536 terra seruitium, 612 omne sevitium feram,

OE 93 cruentos vatis, 259 exulem (hospitalis) teflus, 681 fortunam tuam, 809
casus, 976 poenas.

AG 220 facinus, 256 consortem thalami, 259 socium (thalami), 411 damna,
548 Hectorem et Martem,

TH 36 casus, 207 facta domini sui, 307 miserias, 646 auratas trabes, 719
necem, 933 ruinas,

HOE 12 Herculem cum caelo, 49 Oceani minas, 98 mundum, 232 casus, 799

taurus uolnus et telum ferens, 917 malum, 1269 siccus aeremnas tuli, 1343
mundum, 1382 minas, 1466 plura qum poscis tulit, 1068 Alcides necem, 1716
flammas, 1906 mundum, caelum,

0oC 21 iussa novercae, 111 obsequium, 652 grauiora, 836 pacem, 930 muita.
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353 in inuidia, 361 aure verba patienti excipe, 387 scelera, 398 regum
imperia, 432 iugum, 486 mortem, 541 equitem, 588 moras, 656 labores, quidquid
735, 773 moras,

136 pharetras Herculeas, 412 flenda, 694 preces patiens recipe, 907
graviora passa, 910 iugum, 1016 sortem.

494 scelus, 588 quid paterer aliud,

152 patiente animo, 189 regum imperium, 274 bella, 337 iussit pati
uerbera pontum,, 365 leges, 399 ut faces inulta patiar?, 442 patiens iugi, 592
frenos, 728 ferrum, 784 Lemaea spicula,

117 impatiens iugi, errantes colonos, 372 impatiens sui (habitus), 535 iussa
nec dominum, 583 impatiens morae, 723 nefas, 1132 ictus fulminis,

99 impatiens morae, 337 admotas manus, 983 quidquid patimur mortaie
genus,

131 moras, 668 patiens mali, 692 quae patimur vicere modum, 719 maenas
impatiens dei, 740 morsus cruentos.

75 leges, 86 poenas, 158 patiens morae, 198 modum, 769 moram, 930
pondera regni fracti, 1000 sentio impatiens onus,

118 naufragium, 229 regem, 367 uim stupri, 762 commune malum, 778
Aquilonis minas, 1212 motiferum Titana, 1524 sub plaustro, 1599 pondus, 1628
ferrum,

110 toleranda, 201 dolores, 302 servitium, 365 nullam moram, 812 patiens
irae, 821 ira patiens, 939 passa catenas.
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NOTAS AL CAPITULO SEGUNDO

1. La idea de debitas la encontramos también en Ciceréon, Mil. 31, 85 poenas iustas et
debitas solvere, lo mismo que en la Eneida (X 853): debueram patriae poenas.

2. Esta expresion la vemos del mismo modo en Cesar: satis supplicii tulisse B. C. 1, 84.
3. Se puede traer a colacién las palabras de CICERON a este respecto:

De tribus unum esset optandum: aut facere injuriam nec
accipere... optimum est facere, impune si possis, secundum nec

facere nec pati.
REP. 3, 13, 23

Si CICERON no hace alusién alguna a la patientia, SENECA si admitiria el patienter
accipere. El orador estad mas cerca de la mentalidad de una Roma que basa su fuerza en las
armas y que somete a pueblos sin tener en cuenta si esta esta actuando o no de acuerdo a la

justicia, situacién en la que la resignacion juega un papel nulo.



EL DOLOR Y EL DOLIENTE

1.3 EFECTOS ANIMICOS DEL DOLOR
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TRISTIS:

Este adjetivo es el propio para la expresion de aquel dolor que se lleva en el
rostro o en el cuerpo, que embarga a toda la persona y que, a diferencia de "maestus”, no se
puede ocultar en el interior del alma, supone incluso una expresién tenebrosa. Es sinénimo de
maestus, seuerus, luctuosus. Se aplica también a cosas que implican desgracia o tristeza,
desdicha, falta de felicidad, y por lo tantc se opone a laetus: uf tuum Jaetissimum diem cum
tristissimo meo conferam. Cie. Pis. 14, 33 vel defensus tristibus temporibus vel ornatus secundis,
Cic. Fam. 15, 7.

Enlalengua de los augures se emplea para referirse a las entrafias de las victimas
(tristissima_exta) en el sentido de "funestc”, en Séneca leemos triste officium en relacién con
las honras funebres y la muerte. Del mismo modo puede referirse a un sabor amargo (triste
lupinum , tristia absintia).

El sustantivo derivado mas usado es TRISTITIA muy clasico y que viene a ser
sinénimo de MAESTITIA, MAEROR, cum tristia et maerore in vita remanere, Val Max. 1, 6,
12,y contrario a LAETITIA, tum ad tristiam tum ad laetitiam est contorquendus Cic. de Or. 2,
17, 72. ex _summa laetitia atque lascivia repente omnes tristia invasit Sall. C. 31, 1. Sindnimos
suyos son TRISTIES, TRISTUDO, mas raros y de época ya tardia. De esta raiz se ha tomadc
un verbo TRISTOR, -ari, "estar triste o abatido”, muy escaso, pero que Séneca utiliza en Prov.

2, 3, relacionandolo con el campo del llanto: punquam flere, nwnquam tristar, (Cf de Ira, 2,
7, 1.

TRISTICULUS. "de apariencia un poco triste”; TRISTIMONIA, "tristeza”, muy
raro y propio del habla popular; sinénimo suyo, del mismo modo escaso, es TRISTIMONIUM;
TRISTIFICUS, "que provoca tristeza”, es raro v mas propio de la poesia.

Etimologia:

De dudosa etimologia se le relaciona con el Sanscrito "trastas” asustadoy el latin
terreo. Segun Ernout Meillet su estructura recuerda la de un nombre reduplicado tal como grex.
que hace pensar en el armenio "trtum” con el mismo significado que en latin, cuya "t” supone
una “d"” en el indoeuropeo. Se pueden comparar de la misma manera dos adjetivos en latin como
"tristis” v "taeter”.

TRISTIS: temas generales.
MAESTUS: temas mas personales.
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MUNDO DE LAS SOMBRAS
Det:

Se nos hace mencién de los {ristes deos, con el significado de los DIOSES DEL
INFIERNO, donde el adjetivo no hace alusion al caracter triste de éstos, sino mas bien al
aspecto lngubre de su cuerpo y del lugar en el que viven, que de por si provoca la tristeza.

HERCULES se jacta ante su padre de haber vencido a estos funestas divinidades,
et tristes deos/ et fata uici HF. 611-12. En HOE. es el CORO el que, al referirnos la historia
de ORFEO, utiliza la misma expresion. Sien el Alcida es el uso de la fuerza el que vence a estos
seres superiores, en el segundo va a ser la musica con su belleza la que los subyugue:

Cantu Tartara flebili
et tristes Erebi deos
vicit nec timuit Stygis
iuratos superis lacus.
HOE. 1064-67

Asimismo es el CORO en HF. el que exhorta a HERCULES a seguir en su
empresa con estas palabras de aliento:

fatum rumpe manu, tristibus inferis
prospectus pateat lucis et inujus
limes det faciles ad superos uias.
HF. 566-68

Manes maesti:

Si al referirse a los DIOSES de los infiernos se les ha otorgado el calificativo de
tristes, ahora al hacerlo de los MANES les da el demaesti. Tristis es propio aqui de aquellos que
provocan la tristeza, mientras que maestus lo viene a ser de quienes la sufren, de las afligidas
almas. Por otra parte es comprensible la utilizacion de este conjunto de palabras por el hecho
de constituir una clara aliteracion.

El Coro el se dirige a HERCULES haciendo referencia a su estancia en los
infiemnos:

Stygias ultro quaerimus undas.
nimium, Alcide, pectore forti
properas maestos uisere manes:
certo ueniunt tempore Parcae,
HF. 185-88

En el dialogo entre ANFITRION y TESEO el padre hace referencia a la hazafias
de su hijo en el mundo de la oscuridad y al camino que conduce a los abatidos manes:
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rebusque lassis adsit. O magni comes
magnanime nati, pande uirtutum ordinem,
quam longa maestos ducat ad manes uia,
ut uincla tulerit dura Tartareus canis.

HF. 646-49
Tartarus:

Es otra vez en OC. donde aparece este adjetivo, con la indicacion ya concreta del
lugar al que se refiere. La protagonista nos confiesa que es mas ficil que se unan el Tartaro' y
el cielo, que el que lo hagan su alma y la del asesino de su hermano, NERON:

Oc. Iungentur ante saeua sideribus freta
et ignis undae, Tartaro tristi polus,
OC. 222-23

Acheron:

TANTALO exige un castigo para su descendencia, que cause pavor al propio
Aquerdn, al que califica de maestus:

........ , addi si quid ad poenas potest

quod ipse custos carceris diri horreat,

quod maestus Acheron paucat, ad cuius metum

nos quoque tremamus, quaere:iam nostra subit
TH. 16-18

Regnum:

Y no podia faltar la invocacion a los dioses de las profundidades por parte de

MEDEA (diabdlica por si misma), con el objeto de que la venguen del abandono en que la ha
sumido su marido:

fas est precari:/ noctis aeternae chaos.
auersa superis regna manesque impios
dominumque regni tristis’ et dominam fide
meliore raptam, uoce non fausta precor.

ME. 9-12

El aspecto miserable del lugar hace que el propio HERCULES tenga miedo de
visitarlo como una mas de las sombras que alli moran, a pesar de que un dia dejé claro quien
era el que ejercia su poder en este reino:

........ non me noctis infernae locus

nec maesta nigri regna conterrent Iouis,
sed ire ad illos umbra, quos uici, deos,

HOE. 1704-06
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Aqui, mas que aludir al miedo provocado por este higubre mundo, se nos da un
claro testimonio de la afliccion de tantas almas que en €l viven. Es la rebeldia de un héroe ante
esa tristeza que embarga a todos a la hora de la muerte. Su descenso a este mundo como una
mera sombra mas entre todas lo equipararia simplemente a los demas mortales, y haria que todos
sus trabajos hubieran resultado inutiles. Mas que el temor por lo que en este nuevo mundo
pudiese encontrar, se refleja el miedo a haber desperdiciado su valor, virtutem perdidisse.

El aspecto de estas profundidades es para TESEO incluso peor que la propia
muerte. Al adjetivo se le viene a sumar el sustantivo maeror, haciendo hincapié en el caracter
del ambiente que se nos describe:

[rerumque maestus finis et mundi ultima]
Immotus aer haeret et pigro sedet
nox atra mundo: cuncta maerore horrida

ipsaque morte peior est mortis locus.
HF. 703-706

El agua:

En el didlogo entre el CORO y CASANDRA se hace una defensa de 1a muerte,
simbolizada en este caso por las negras aguas de la laguna Estigia:

Solus seruitium perrumpet omne
contemptor leuium deorum,
qui uultus Acherontis atri, ‘
qui Styga tristem non tristis uidet
AG. 604-08

Sélo aquel que esté dispuesto a enfrentarse con rostro sereno al miedo que
produce la triste Estigia, y se atreva a poner fin a su vida, rompera la esclavitud despreciando
a los inconstantes dioses.

MEDEA, en su invocacién a las divinidades, se dirige ahora a DIANA, en cuyo
honor "se agita la lagubre rama sacada de las aguas de la Estigia”:

tibi funerec de more iacens
passos cingit uitta capillos,
tibi iactatur tristis Stygia
ramus ab unda,
ME. 802-05

En el prélogo de AG. la SOMBRA DE TIESTES, antes que presenciar los
acontecimientos tan crueles, de los que son protagonistas sus descendientes prefiere habitar los
tristes lagos de los infiernos :

Libet reuerti. nonne uel tristes lacus
incolere satius?
AG. 11
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El apartado escenario en el que ATREO se dipone a cometer un crimen tan
abominable sélo se puede comparar a la Estigie:

Fons stat sub umbra tristis et nigra piger
haeret palude: talis est dirae Stygis
deformis unda quae facit caelo fidem.
TH. 665-667

La atmésfera de DELFOS (segﬁn lanarraciéon del CREONTE), donde el sacerdote
consulta a los dioses infernales para averiguar la causa dela peste de Tebas, presenta un aspecto
muy parecido a la descripcion que Séneca nos hace del mundo de las profundidades:

tristis sub illa, lucis et Phoebi inscius,
restagnat umor frigore aeterno rigens;
OE. 545-46

. Acto seguido del regreso de HERCULES del mundo de Proserpina,
ANFITRION se pregunta si es en verdad su hijo el que ha abandonado "la casa silenciosa de
la triste bruma” y el que regresa camino a casa:

Virumne uisus vota decipiunt meos,
an ille domitor orbis et Graium decus
tristi silentem nubilo liquit domum?_
HEF. 618-20

Enla AE. el adjetivo tristis se aplica, no como en los versos anteriores a la bruma
que caractiriza esta morada, sino a la propia morada:

............... ? an quae te fortuna fatigat,
ut tristis sine sole domos, loca turbida, adires?”
AE. VI 532 y sts.

El camino:

Pero no solo el lugar, sino también el camino que conduce a esta mansion
participa de estas mismas caracteristicas:

ducit ad manes uia qua remotos
tristis et nigra metuenda silua,
sed frequens magna comitante turba.
HF. 834-37

vicisti rursus noctis loca

puppis et infernade uada tristia?
HOE. 1949-50

Muchedumbre:

Y no es muy diferente el aspecto de ese largo “agmen” de desdichados destinados
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al mundo de las tinieblas, tal como lo oimos de boca del CORO (que vuelve a poner en
conexién este adjetivo con silens, cf. HF. 618-20):

tanta per campos agitur silentes
turba; pars tarda graditur senecta
tristis et longa satiata uita;
HF. 848-50

Es posible que el uso de MSe vea favorecido por la aliteracién en dental "t”.

El CORO (tras asegurarnos, de una manera parecida a la de J orge Manrique en
las "Coplas a la Muerte de su Padre” que la muerte no perdona a nadie) plantea una pregunta
un poco extrafia sobre qué es lo que siente nuestro cuerpo cuando se ve cubierto por la tierra:

ceteri uadunt per opaca tristes.
Qualis est uobis animus, remota
luce cum maestus sibi quisque sensit
obrutum tota caput esse terra?
HF. 857-60

Se establece una oposicién entre una comunidad tristis en su aspecto externo,
frente a una individualidad maesta, agobiada, afligida. La peste va haciendo estragos en la
comunidad de Tebas, ello supone que la descendencia de CADMO se va perdiendo y
reduciendo a largas filas que se encaminan a la muerte:

longus ad manes properatur ordo
agminis maesti, seriesque tristis
haeret et turbae tumulos petenti
non satis septem patuere portae.
OF. 127-30

La utilizacién de uno u otro adjetivo es en determinadas ocasiones aleatoria v se
puede deber a motivos de aliteracién en nasal, ad-manes——agminis-maesti- (usual es menes-
maesti). 0 en dental si tenemos en cuenta que, a partir del tristis hasta el verso 130, todas las
palabras incluyen una "t”. Por otra parte se quiere hacer un contraste entre el aspecto interior

y exterior de esa turba que camina melancolica, afligida, maesta.y que a su vez lleva una finebre
apariencia, tristis.

Umbra:

_ Y por supuesto una vez que llegan al mundo de los infiernos, viven alli como
simples sombras cuyo aspecto produce enorme tristeza ,a quienes tienen ocasién de
contemplarlos. Se nos habla de la SOMBRA DE GERMANICO, al igual que de la de
TANTALO en TH., o en AG., y se las describe de la misma manera, como tristis—adjetivo

adecuado al aspecto que ofrecen cuando se presentan a los mortales aquellas almas que viven
en el otro mundo. Tal es la descripcién que nos da OCTAVIA:
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Quam saepe tristis umbzaf7 germani meis
offertur oculis, membra cum soluit quies
et fessa fletu lumina oppressit sopor:
OC. 115-117

No menos patética es la invocacion de la NODRIZA al mismo personaje en su
didlogo con la protagonista:

Britannice, heu me, nunc leuis tantum cinis
et tristis umbra; saeua cui lacrimas dedit
OC. 169-70

Ello termina en un climax en el que la hija de Claudio ve claro su destino y desea
precipitarlo, pues los dioses se le han puesto en contra. Toda la obra revela una manifiesta
disposicién a habitar en medio de estas funestas compafieras:

OC. Me quoque tristes mittit ad umbras’
ferus et manes ecce tyrannus.
quid jiam frustra miseranda moror?
OC. 958-60

DEYANIRA muestra su determinacién a morir y como triste espectro esperar
alli a su esposo en los infieros:

purget has Pluton manus.
stabo ante ripas, immemor lethe, tuas
et umbra tristis coniugem excipiam meum.
HOE. 3935-37

Resulta muy interesante lo que del alma (aqui con el nombre de umbsza)se afirma
en el Coro de TR. Supone la idea de que ésta se separa del cuerpo en el momento de la muerte,
dejando las tristes cenizas en el atatud.

Otras caracteristicas:
Impresionante nos parece la descripcion que nos hace TESEO del infierno.

Famesque maesta tabido rictu iacet
Pudorque serus conscios uultus tegit.
Metus Pauorque, Funus et frendens Dolor
aterque Luctus sequitur et Morbus.-tremens.
et cincta ferro-Bella:;.in extremum abdita
iners Senectus adiuuat baculo gradum.
HF. 691-96

Resulta clara la deuda de estos versos con los de VIRGILIO en el pasaje en el
que ENEAS baja a estos lugares. Las palabras que se repiten estan subrayadas o en negrilla, sin
embargo Séneca evita copiar todas, variandolas con sinénimos, funus—por letum—tabidus-muy
cercano a turpis, pauor como otra variante de metus,-etc.:
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Luctus et ultrices posuere cubilia Curae,
pallentesque habitant Morbi tristisque Senectus,
et Metus et malesuada Fames ac turpis Egestas
terribiles uisu formae, Letumque Labosque
tum consanguineus Leti Sopor et mala mentis
Gaudia, mortiferumque aduerso in limine Bellum.
AE. VI 274-79

VIRGILIO alude al hambre "que aconseja el mal” y por lo tanto empuja a hacer
tristia facta. Séneca por su parte habla de Fames maesta, que ademas de ser funesta provoca
afliccion y abatimiento.

Como se puede observar hay una proliferacion mucho mayor de tristis referido
al mundo de los infiernos que maestus. Puede aparecer maestus en frase hechas, manes maesti,
o en dobletes con Lristis para evitar una repeticion, y practicamente con una neutralizacién de

significados.

De todo lo visto se puede deducir que tristis se aplica en sentido general a todo
lo referido a los infiernos, lo que no obsta para que, al querer resaltar la afliccién individual y
psicologica de determinados personajes, se utilice maestus.

SACRIFICIOS Y ORACULOS

Séneca se servira de tristis con el objeto de ambientamnos la accion en aquellas
escenas en las que se vaya a realizar un sacrificio funesto y sombrio. La expresion apropiada
para el sacrificio viene a ser triste sacrum ME. 680-82, del igual manera HERCULES, cuando
se dispone a sacrificarse a si mismo nos habla de triste officium HOE. 1486.

La aparicion del agua hace que estos lugares recuerden a la ESTIGIE, asi en el
momento en que el sacerdote de DELFOS va a consultar los oraculos, este elemento juega un

escenario un aspecto infernal, ligubre, horrible y funesto, como es el caso del que escoge
ATREO para asesinar a sus dos sobrinos, dominado por una ligubre fuente a la que se compara
con la Estigie, Fons stat sub umbra tristis et nigra piger/ haeret palude TH. 665-66.

También ai rio HEBRO, en cuyas aguas flota la cabeza de ORFEO tras ser
asesinado, se le da el calificativo de tristis:

Thracios sparsus iacuit per agros,
at caput tristi fluitauit Hebro:
ME. 630-31

Como contrapartida al agua se nos presenta el humo que sale de las parrillas
donde arden los miembros de los hijos de TIESTES:
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et ipse fumus, tristis ac nebula grauis,
non rectus exit, seque in excelsum leuat:
ipsos penates nube deformi obsidet.
TH. 773-75

Se invoca en los conjuros a divinidades maléficas, como HECATE, cuya funesta
luz esparcida por su carro dan un matiz mas 1ébrego a estos parajes:

sic face tristem pallida lucem
funde per auras,
horrore nouo terre populos
ME. 793-94

Sin embargo a los seres animados en estos sacrificios se les afiade maestus. Asi
del sacerdote que se dispone a consultar el oraculo se dice: squalente cultu maestus mgred1tu
senex OE. 554, como respuesta a la invocacion del anciano, la turba de HECATE lanzé un
ladrido y los valles resonaron lugubremente, Latrauit Hecates turba; ter ualles cauae/ sonuere
maestum OE. 569. Asimismo HECATE acude a la lamada de MEDEA y lo hace en su carro con
un rostro triste, tétrico, facie maesta ME. 790:

sed quos facie Jurida maesta,
cum Thessalicis uexata minis
caelum freno propiore legit.
ME. 790-92

Unos de los ingredientes para el conjuro de MEDEA es el corazéon de un funesto
buho maestique cor bubonis ME. 733.

Esta diferenciacion entre la naturaleza tristis vy el mundo animado maestus no
significa que no haya interferencias y neutralizaciones entre los dos adjetivos. Sin embargo es
comprensible la utilizacion de maestus, ya que su semantica se engloba también el mundo
interior. HECATE y su turba pueden venir tristes, es decir con un aspecto funesto, que suscita
incluso pavor, pero maestus nos retrata a esa divinidad con una afliccion y pesadumbre
permanentes, angustiada y a su vez Ihgubre. Tristis vendria a ser su aspecto, maestus su
psicologia. Esta diferencia entre lo interior y lo exterior la podemos observar claramente en el
momento en que MEGARA se dispone a ir hacia los altares de los dioses protectores, a donde
se encamina con un rostro triste v abatido:

Sed maesta ueni crine soluto
Megara paruum comitata gregem.
HEF: 202-203

Al acercarsele LICO para pedirle el matrimonio, hace referencia a su tristis
obtentus, lugubre velo, con el que cubre su cabeza:



170

namque Ipsa, tristi uestis obtentu caput
uelata, iuxta praesides adstat deos,
HF. 355-56

SACRIFICIO DE JOVENES.

Hay determinadas acciones de las tragedias que se mueven dentro de ese
ambiente tétrico y tristis de los sacrificios y de la muerte. Tales son el crimen y el asesinato de
jovenes por familiares, en los casos mas graves, o por extranjeros. Quizas uno de los espectaculos
mas sangrientos es el ofrecido por HERCULES al asesinar a sus propios hijos, narracion que
oimos del propio ANFITRION:

................... AM. En blandas manus
ad genua tendens uoce miseranda rogat.
scelus nefandum, triste et aspectu horridum:
HF. 1002-04

Se deja ver un contraste muy fuerte entre el scelus triste, el hecho, y uoce
miseranda. alusion al sufrimiento de los desdichados nifios, (miser se nos muestra cercano a
maestus). El propio HERCULES se duele mas tarde de esta luctuosa accion:

succurre, genitor; siue te pietas mouet
seu triste factum siue uiolatum decus
uirtutis, effer arma;
HEF. 1270-71

No menos funesto v desdichado se revela el sacrificio de ASTIANACTE v de
POLIXENA, del que trae noticia el mensajero a las desgraciadas troyanas. En el caso de
POLIXENA no hacemos sino asistir a un rito sobre la tumba de AQUILES:

O dura fata, saeua miseranda horrida!
quod tam ferum, tam triste bis quinis scelus
Mars uidit annis? quid prius referens gemam,
TR. 1056-58

Mucho menos justificable es la matanza por parte de ATREQO de sus dos
sobrinos., tanto es asi que su escolta pone reparos a cumplir las 6rdenes que se le imponen con
tanta arbitrariedad:

SAT. Alios ministros consili tristis lege:
peiora juuenes facile praecepta audiunt;
TH. 308-9

Tal es 1a reflexién que nos hace el filésofo sobre la luch? por el poder, la califica
de triste y funesta, portadora al mismo tiempo de venganza y muerte’. Podemos identificar a
Séneca en el guardidn que hace frente al soberano con sabiduria, a riesgo de su vida.
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Victima (maestum caput):

Si para calificar el sacrificio se utiliza tristis, la cosa cambia cuando se trata de
hacerlo sobre la victima que va a ser sacrificada. Maestus designara el abatimiento v la
impotencia del desdichado, miser, que se sabe perdido. De este modo cuando el mensajero en
TR. narra el sacrificio de POLIXENA, nos la presenta con la cabeza baja y afligida:

et pronuba illi Tyndaris, maestum caput
demissa. 'tali nubat Hermione modo’
TR. 1133-34

Parecida es la faz que muestran los HIJOS DE TIESTES en sus ultimos
momentos:

post terga fuuenum nobiles reuocat manus
et maesta uitta capita purpurea ligat;
TH. 685-86

Una vez asesinados los nifios se convierten en un triste manjar de muerte para
su padre, {riste pabulum. y ello por dos razones, la primera por llevar implicita la idea del
asesinato mas brutal, scelus, y la segunda por el aspecto funesto en si del manjar:

NVN. Vtinam arcuisset! ne tegat functos humus
nec soluat ignis. auibus epulandos licet
ferisque triste pabulum saeuis trahat-

TH. 749-51

OSCURIDAD Y TINIEBLAS EN LA NATURALEZA

Si la oscuridad y las tinieblas constituyen una caracteristica esencial del mundo
de los infiernos vy de los sacrificios, se van a revelar también como "decorado” muy apropiado
para determinados sucesos que conllevan la muerte y el sacrificio de muchos inocentes por parte
de los dioses. Entre estas desgracias se enumera la tormenta que sufren los griegos en el mar.
Cuando EURIBATES habla con CLITEMNESTRA sobre el promontorio del Cafereo (al sur de
Eubea), cuyos escollos de aguas poco profundas son la causa de muchos naufragios, refiere
como el dia muestra los estragos de la triste noche en la que se ha producido un naufragio:

postquam litatum est Ilio, Phoebus redit
et damna noctis tristis ostendit dies.
AG. 577-78

La oscuridad pugs, unida a los elementos naturales, puede ser causa de desgracia
para muchas infortunadas naves'. En TR. el CORO se pregunta dénde puede llevar la tempestad
a las infortunadas TROYANAS, siendo lo mejor que las aleje de las costas de Esparta:



172

Quolibet tristis miseras procella
F 1111171 QSOOI .
TR. 851-52

En los versos en los que POPEA se ve amedrentada por los suefios, un elemento
fundamental es el ambiente que da a éstos la oscuridad de 1a noche, donde tristis metus se pone
en conexioén con gideribus atris (aprovechando la relacion etimoldgica entre tristis y ater):

Confusa tristi proximae noctis metu
uisuque, nutrix, mente turbata feror,
defecta sensu. Laeta nam postqum dies
sideribus atris cessit et nocti polus,
OcC. 712-15

Otro dia funesto lo constituye aquel en que OCTAVIA contempla el asesinato
de su madre MESALINA. En estos versos, frente a lo espantoso de las tinieblas y la oscuridad
propias de un triste spectaculum, escuchamos ademas las palabras de una OCTAVIA maerens:

utinam ante manu grandaeua sua
mea rupisset stamina Clotho,
tua quam maerens uulnera widi
oraque foedo sparsa cruore!
0 nox semper funesta mihi;
tempore ab illo Jux_est tenebris

1Visa magis.

ocC. 14-17

Nos situamos en €l prologo de OE. con la aparicidn del Sol (TITAN), que
descubre un espectaculo desolador, no sélo por el contexto, sino tambiért por la acumulacién
de una manera pleonastica de adjetivos de campos semanticos relacionados’, sgualida, maestum
triste, luctifica,....:

Iam nocte Titan dubjus expulsa redit
et nube maestum squalida exoritur iubar,
lumenque flamma triste luctifica gerens
prospiciet auida peste solatas domos,

OE. 1-4

Esto culmina versos méas abajo en forma de climax que, ya no so6lo hacen
referencia al Sol, sino al firmamento entero:

obscura caelo labitur Phoebi soror,
tristisque mundus nubilo pallet nouo.
OE. 44-45

El iristis mundus palidece dentro de un contexto de muerte y oscuridad.
Tendriamos que ver si aqui pqundug es un elemento pasivo, que se muestra triste y sombrio, o
activo, causa a su vez miedo y pavor. La tierra adquiere un caracter totalmente receptivo en el
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prologo de TH., en el que las FURIAS aseguran a TANTALO que ésta, afligida por su
presencia, no tolera el peso de su pie:

Actum est abunde. gradere ad infernos specus
amnemque notum; iam tuum maestae pedem
terrae grauantur: cernis ut fontis liquor
introrsus actus linquat, ut ripae uacent?

TH. 105-108

En estos versos las tierras (que englobarian asimismo a quienes las habitan) se
nos presentan simplemente aterrorizadas por 1a presencia de un ser del mundo de las tinieblas.
No son pues causa de pavor sino receptoras de él.

LA MUERTE

Hay que tener en cuenta que los estoicos no tenian en general unaidea muy clara
de lo que pasaba con el alma después de la vida. Segun ellos su naturaleza era corporal, ¥ no
espiritual, para unos moria junto con el cuerpo, para otros sobreviviria un cierto tiempo, sobre
todo la de los sabios:

Verum est an timidos fabula decipit
umbras corporibus uiuere conditis,
cum coniunx oculis imposuit manum
supremusque dies solibus obstitit
et tristis cineres urna coercuit?
TR. 371-75

Y es que la muerte esta intimamente ligada a la tragedia ya sea como objeto de
deseo o0 de temor. La conexioén con el mundo de los infiernos es total, de ahi que sea también
uno de los sustantivos a los que mas aplica nuestro autor tristis.

Octavia:

Es precisamente en OC. donde predomina dicha union con tristis, légico dada la
fija obsesion de OCTAVIA por escapar de esta vida:

OC. Toleranda quamuis patiar, haud umquam queant
nisi morte tristi nostra finiri mala.
OC. 100-101

Por una parte la protagonista admite poder soportar un peso suficiente con
resignacion, pero no deja de pensar en la via de escape que supone la muerte. Mas que valentia
evidencia su rendicion y miedo a arrostrar una vida que por el momento todavia puede con ella.
No es precisamente una actitud digna de imitar.

Sin abandonar la misma tragedia, es ahora NERON el que hace referencia a los
hombres a cuya existencia AUGUSTO puso un triste fin. Ello le sirve de justificacion para el
uso de la fuerza, con la excusa de que si Augusto, que merecid ser divinizado, utilizé la espada
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contra sus propios ciudadanos, él tiene el derecho a hacer lo mismo. Es curioso que sea un
tirano el que califique las muertes que hizo otro soberano como fristes, a la vez que él pretende
justificar las suyas como necesarias:

quot interemit nobiles, iuuenes senes
sparsos per orbem, cuin suos mortis metu
fugerent penates et trium ferrum ducum,
tabula notante deditos tristi neci!
exposita rostris capita caesorum patres
uidere maesti, flere nec licuit suos.
OC. 504-09

Intenta evitar en estos versos la repeticion de tristis, sigue manteniendo pues este
adjetivo en el mismo ambito que lo esta utilizando y reserva maestus para el dolor interior de
los padres que no hacen sino guardar resignacion. En este contexto maestus viene a ser
consecuencia de la iristis nex.

Insiste NERON en lo mismo, él también se siente legitimado a matar a
ciudadanos ademas de una manera cruel, pues de ese mismo modo murieron aquellos soldados
Romanos cuyas vidas sacrific6 AUGUSTO en FILIPOS. NERON nos recuerda a LICO en su
afan por justificar lo injustificable:

pauere uolucres et feras saeuas diu
tristes Philippi, * * * *
* * ¥ hausjt et Siculum mare
OC. 515-17

Podemos percibir en las tragedias que aquellos personajes que no han soportado
sobre sus cuerpos directamente las desgracias son los que se comportan de un modo mas
tiranico, tal es el caso de LICOy NERON. Solo el sabio sabe sacar experiencias positivas de sus
sufrimientos, y asiseres como EDIPO, HERCULES, AGAMENON TIESTES, si en un momento
se sirvieron de la violencia, poco a poco van abandonando esos ardores, sometiéndose cada vez
mas a la ley de la Ratio, principio organizador del mundo.

La maldad de un tirano rompe del mismo modo todas las leyes de la naturaleza,
cuando trata incluso de asesinar a la mujer que le dio la vida. Mas nobleza muestran a veces sus
subditos, e¢ CORO nos habla de la lealtad que muchos mantuvieron intentando salvar a
AGRIPINA del naufragio preparado por su hijo:

Mansit tacitis in pectoribus
spreta tristi iam morte fides:
OC. 350-51

Séneca en el CORO representa a la propia AGRIPINA sefialando a su verdugo
el vientre en el que debe clavar la espada, vientre que fue capaz de engendrar tal monstruo. Hay
aqui sin embargo una nota de compasién hacia una madre que, del mismo modo que la
protagonista, sufre los efectos de la locura de un soberano. Lo hace no para que mostremos
nuestra simpatia ante una mujer tan cruel, sino para que se acentue el desprecio a un hombre
que es capaz de cometer tal hecho:
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post hanc uocem cum supremo
mixtam gemitu
animam tandem per fera tristem
uulnera reddit.
OC. 373-376

Pero la sombra vengadora de AGRIPINA sube desgarrando la tierra dispuesta
a convertir las antorchas nupciales de la boda del tirano en funestas piras:

................ : nubat his flammis meo
Poppaea nato ijuncta, quas uindex manus
dolorque matris uertet ad tristes rogos.

OC. 595-97

La presencias de este adjetivo en la OC. va mas alla de la mera tristeza, para
centrarse en su aspecto de lugubre, siniestro, funesto, con la muerte como protagonista
implacable, que extiende sus redes hacia todos los miembros de la familia. Es como una
advertencia de que la desdicha se vuelve contra quien la provoca.

La imagen de la pira que arde tristemente se nos muestra otra vez en HOE,,
dondela tristezala da s6lo el hecho de morir, porque HERCULES terrmgxa su vida con dignidad.
La muerte del héroe se convierte aqui para FILOCTETES en officium’, servicio de lealtad del
joven frente al Alcida. Resalta la oposicién entre la yindex manus de AGRIPINA y el officium
de FILOCTETES. Son dos recompensas muy distintas ante dos personalidades muy diferentes,
como las de NERON y HERCULES.

succumbat: ingens Herculem accipiat rogus,
sed ante mortem. Tu, genus Poeantium,
hoc triste nobis, iuuenis, officium appara:
Herculea totum flamma succendat diem.
HOQCE. 1484-87

Teseo, dopum (mupus) triste:

Incluso los tres deseos que concede POSEIDON a TESEO adquieren tintes
macabros. El padre en su ignorancia se sirve de uno de ellos para solicitar del soberanc de los
mares el fin de la vida de su hijo HIPOLITO. Este donum, al ir marcado con el sello de la
muerte, adquiere unas connotaciones desdichadas::

En perage dopum triste, regnator
non cemnat ultra lucidum Hippolytus diem
adeatque manes iuuenis iratos patri.

PHA. 945-47

Y es que, tras volver de los infiemos, no sabe el terrible espectaculo que le
espera deja el mundo de la las sombras para arrostrar en vida un destino peor:
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........... * * ¥ morte relicta
luget maestos tristis reditus
ipsoque magis flebile Averno
sedis patriae uidet hospitium.
PHA. 1145-48

Una vez que TESEO se da cuenta de la inocencia de su hijo reconoce la triste
desgracia que supone para él verse privado del apoyo de un descendiente en los afios postreros
de su vida. Insiste en la idea del desafortunado "regalo” de POSEIDON:

| eveserensnens munere en patrio fruor.

. 0 triste fractis orbitas annis malum!

- complectere artus,quodque de nato est super,

| miserande, maesto pectore incumbens, foue.

PHA. 1253-56

|

En estos dos tltimos ejemplos tanto tristis como maestus acompaiian a la muerte

de una manera clara, sin embargo con matices. Maestos reditus, el funesto regreso, viene

complementado por flebile hospitium, en donde se sefiala el llanto de la casa por la muerte de

HIPOLITO, por su parte maesto_pectore marca la propia tristeza que lleva TESEO dentro de

si. ‘

A su vez triste malum es un epiteto que no hace sino calificar la muerte. En el
momento en que llega TESE% y contempla el aspecto deplorable de su casa, su rostro se nos
describe como tristis, pero ala hora de llorrar ante el despedazado cadaver de su hijo, ya el
grado emocional sube mas y se nos presenta maesto pectore, con el corazén afligido. De ahi la
mayor fuerza emotiva y psicologica de maestus, frente a un hecho funesto de por si, como es
el narrado.

Tanta es la tristeza que provoca este desenlace del joven que hasta los perros
manifiestan su afliccion mientras rastrean los esparcidos miembros de su amo:

| maestaeque domini membra uestigant canes.
i PHA. 1108

Iroyanas:

Otra desgraciaparecida es la que deja a Troya sin su esperanza mas prometedora,
el hijo de Héctor, ASTIANACTE, destinado a ser despefiado. Su madre, ANDROMACA, nos
califica esta clase de muerte como "mas funesta que la propia muerte”, mas que la de su padre,
puesto qu%le esperaba una vida mas prometedora. Son fatalidades que entrafian la desdicha para
un pueblo™ |

o morte dira tristius leti genus!

flebilius aliquid Hectoris magni nece

muri uidebunt. VL. Rumpe iam fletus, parens:
TR. 783-85
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EL DESTINO

Edipo v lo inexorable del destino:

Si hay alguna tragedia donde el tema del destino y la profecia se respira en el
ambiente de un modo mas profundo, ésta es OE.. Representa la lucha de un hombre contra el
hado que se le muestra inexorable, hombre que en esta agonia continua consigue algunas
victorias como la que obtiene sobre la ESFINGE:

ac triste carmen alitis solui ferae.
OE. 102

El temor al monstruo no dejé tiempo libre para investigar el asesinato de LAYO:

OE. Pium prohibuit ullus officium metus?
CR. Prohibent nefandi carminis tristes minae.
OE. 245-46

Pero las desdichas del protagonista no acaban con haber resuelto el enigma de
este funesto animal. LOS INFIERNOS vienen a sumarse a sus preocupaciones, dando sefiales
inequivocas de su culpa. TIRESIAS debe consultar a los dioses infernales para que le revelen sus
secretos. Ya que el rey en persona no puede participar en los ritos de evocacién a los muertos,
ni en los sacrificios a estas divinidades, EDIPO encarga esta delicada misién a CREONTE. Acto
seguido TIRESIAS pide que se entone por parte del CORO un canto en alabanza a Baco:

huc aduerte fauens uirgineum caput,
uultu sidereo discute nubila
et tristes Erebi minas
OE. 408-10

Ya desde nifio el protagonista viene sufriendo con resignacion unos augurios que
parecen seguirle a todas partes, siendo unos de los mas desdichados de las tragedias, pues
resultan aun casi mas crueles que la muerte. Aﬁxte este hecho irreversible se queja amargamente
en el didlogo que mantiene con ANTIGONA'

....................... infanti quoque
decreta mors est. fata quis tam tristia
sortitus umquam?
PHO. 243-44

Fedra:

No es precisamente el problema del fatum—en torno al cual gira esta obra.
FEDRA no lucha dia a dia en contienda desigual contra el destino como EDIPO, no se ve
amenazada constantemente por él. Es su conducta pecaminosa la que entra en contradiccion con
la voluntad de los dioses. Por el contrarioc EDIPO anda dando palos de ciego tratando de
descubrir qué es lo que la divinidad ha determinado, él no se merece su castigo, la esposa de
Teseo si.
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El golpe que tiene preparado el destino intenta esquivarlo la NODRIZA, pidiendo
a DIANA que haga que €l corazén de HIPOLITO se ablande ante los ruegos de su pupila:

Regina nemorum, sola quae montes colis
et una solis montibus coleris dea,
conuerte tristes ominum in melius minas.
PHA. 406-08

Aves de mal augurio:

Las amenazas pueden venir también representadas por animales cuya apariencia
impone respeto. En el descenso a los infiemos TESEO va describiendo con todo detalle el
camino hacia lo mas profundo, hasta llegar a las aguas del COCITO, morada de aves funestas,
que de por si conllevan cierto triste presagio:

palus inertis foeda Cocyti iacet;
hic uultur, illic luctifer bubo gemit

omenque triste resonat infaustae strigis,
HF. 686-688

Y no faltan enalages como la utilizada al afiadir tristis al ruisefior, ave de bello
canto que en las tragedias s6lo aparece dos veces, en AG. 670-71 y en OC. 915. Asi el Coro de
AG., en su didlogo con CASANDRA, trata de consolarla haciéndole ver que son muchos mas
leves los sufrimientos que se comparten, ya que sus desgracias son tan grandes que ni siquiera
el triste ruisefior podra dejar oir en su canto a Itis sonidos tan amargos. Se recurre aqui de
nuevo al mito de FILOMELA (el ruisefior), PROCNE (la golondrina), TEREO e ITIS (el hijo
que Procne tuvo con Tereo y que ésta sacrifico): ‘

non quae uerno mobile carmen
ramo cantat tristis aedon
Ityn in uarios modulata sonos,
AG. 670 sts.

LAS FURIAS, HECATE Y SIMILARES

Constituyen uno de los elementos fundamentales en las tragedias, como
promotoras o favorecedoras de las acciones de los seres mas macabros. Representan lo irracional
frente a 1a Ratio, personajes finebres que se mueven ala manera de los buitres en torno a la
muerte ¥ a quienes caracteriza una permanente "

En su primera aparicion OCTAVIA se queja de haber soportado las 6rdenes de
una cruel madrastra, AGRIPINA, a la que compara con LAS FURIAS:

illa, illa meis tristis Erinys
thalamis Stygios praetulit ignes
teque extinxit, miserande pater,
OC. 23-25
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Al contemplar la barca en la que su madrastra estuvo a punto de perecer, teme
una suerte parecida. La situacién se torma tan desesperada que parece ser que los dioses han
desamparado a ROMA y la locura ha implantado su dominio entre los hombres:

nullum Pietas nunc numen habet
nec sunt superi:
regnat mundo tristis Erinys.
OC. 911-913

Uno de los coros mas filosoficos de esta tragedia es el I de AG. En €l se nos
habla de 1a desmesura e incontinencia del poder real, que se refleja en las continuas guerras,
fruto de la falta de pudor, de justicia, de fidelidad y propias de una tendencia a la ira por parte
de los soberanos:

sanguinolenta Bellonalj manu

quaeque superbos urit Erinvs,
AG. 81-83

No puede faltar entre las divinidades maléficas la funesta HECATE, a la que
invoca MEDEA en su cruel conjuro. Hace referencia a la luz que ésta esparce con su carro, no
el que conduce de dia, radiante, sino "el que (lleva) amarillenta y con un rostro triste, cuando,
atormentada por conjuros tesalios, recorre con las riendas mas cortas”*'

cum Thessalicis uexata minis
caelum freno propiore legit.
sic face tristem pallida lucem
funde per auras,
ME. 791-94

MEDEA en su desenfreno, al preparar la venganza contra su marido, no duda
en apelar ademas a todo tipo de calamidades, PESTES:

et triste laeua comparans sacrumlj manu
pestes uocat quascumaque feruentis creat
harena Libyae ..........c.ccuu......
ME. 680-82

Bellum, como consecuencia:

No cabe duda de que una de las consecuencias de la furia v la locura es la
guerra, que se viene a calificar de la misma manera, teniendo en cuenta asimismo que ésta
implica la muerte. El CORO I de OC. nos hace referencia a la triste contienda que surge tras
el asesinato de LUCRECIA por culpa del hijo de TARQUINIO EL SOBERBIO:

Te quoque bellum triste secutum est,
virgo caesa destra parentis,
OC. 300-01
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Y como consecuencia las armas y protecciones propias de todo enfrentamiento
vienen adquirir de por si un tinte tétrico. YOCASTA pide a POLINICES que se desprenda del
funesto casco que cubre su cabeza:

exue tegumenque capitis triste belligeri leua
et ora matri redde-quo uultus refers
acieque pauida fratris obseruas manum?
PHO. 472-74

En YOCASTA podemos observar una contradiccion de sentimientos, si tenemos
en cuenta que, a pesar de su aversion a la contienda inminente entre sus dos descendientes, le
agrada el hecho de que esta lucha le haya permitido gozar de nuevo de la presencia de su hijo:

triste conspectus datur
pretium tui durumque, sed matri placet.
PHOQ. 524-25

No contemplamos esa esperanza e ilusion de la poesia de la época de AUGUSTO,
en la que se nos habla de un mundo regido por una divinidad benefactora, causa del gran poder
de Roma. Contrasta con las alusiones que se hacian a la Edad de Oro. Aqui la sociedad que nos
describe Séneca, sobre todo en la OC., es objeto de una denuncia constante, que se torna en
queja contra los dioses que han abandonado a Roma.

No es la pluma de un VIRGILIO que admira y canta a su emperador, es mas la
de un QUEVEDO, que se relaciona con los poderosos, pero que amén de la satira se sirve de
la tragedia como rebeldia. No hay que olvidar también que Séneca utiliza una no despreciable
vena satirica contra el poder, uno de cuyos mejores ejemplares es la "Apocolocyntosys”.

Con esto pues dejamos por ahora el ambito dela tristeza referida al reino del més
alla, la muerte, el destino, los oraculos etc., que afectan de una manera decisiva al
comportamiento del héroe tragico.

TRISTIS POENA (OCTAVIA)

Si la muerte y todo lo que la rodea figura como algo triste, el castigo que a ella
conduce viene a constituir algo similar. Es en OC. la tragedia donde mas se va a acentuar la
tristeza que conlleva éste, intimamente unido ala idea del miedo. OCTAVIA teme que su marido
se vengue de ella como lo hizo con los miembros de su familia, pretende huir y escapar de la
corte de NERON. Termina por aceptar el matrimonio de éste con POPEA con tal de no
provocar los odios de su irascible marido:

absint tantum tristes poenae
Iletique metus-
OC. 659-60

La debilidad de la joven es evidente, su indefensidn total, se ve privada de un
HERCULES, que la salve como en el caso de MEGARA, v ademas carece del arrojo de una
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MEDEA o de un ATREO. Nos la hallamos envuelta en un mundo de sombras, asediada por los
recuerdos del pasado y por el miedo al castigo presente. La debilidad de este personaje, por el
que el poeta muestra una simpatia manifiesta, no es sino un medio de realzar la brutalidad de
NERON. El Coro invoca a los vientos a que, se lleven lejos de alli a la que se quiere asesinar,
intenta compararia con IFIGENIA, a quien ARTEMIS convirtié en una cierva y la llevo entre
nubes por el cielo a Tauride. La referencia al triste castigo de OCTAVIA no viene s6lo porque
su caracter de por si funesto, sino también por lo injusto de éste:

CHO. Lenes aurae Zephyrique leues,
tectam quondam nube aetheria
qui uexistis raptam saeuae
uirginis aris Iphigeniam,
hanc quoque tristi procul a poena .
portate, precor, templa ad Triuiae.
OcC. 972-78

Se nos presenta indirectamente la imagen de un sacrificio. OCTAVIA va a ser
inmolada por NERON como lo iba a ser IFIGENIA por AGAMENON. Habria que comparar
pues su muerte a la de otros jovenes como POLIXENA, ASTIANACTE. Ella también es, como
ASTIANACTE, la unica sobreviviente de un linaje. Ahora bien, los dos jovenes troyanos
mostraron un mayor desprecio ante la muerte.

El PUEBLO serebela contra el tirano y contra el amor a su favorita POPEA. Por
prudencia el CORO hace una llamada a la moderacion, invocando la venganza de CUPIDO
contra los que levantan sus armas contra él:

Laesi tristes dabitis poenas
sanguine uestro;
OC. 811-12

HIPOLITO, GRAVEDAD Y AUSTERIDAD

En PHA. tristis se proyecta sobre sustantivos que hacen referencia al espiritu, al
alma, la virtud, la juventud, la vejez, es decirel mundo inte rn o deuna persona. En este
contexto constituira meramente un sinénimo de seuerus. grauis, austerus, cualidades que no
implican tristeza, sino el modo de vida ideal de todo hombre romano.

La NODRIZA en su didlogo con la protagonista habla del caracter triste e
intratable de HIPOLITO:

temptemus animum lIristem et intractabilem.
PHA. 271

Tan ardua resulta la empresa de doblegar al cbstinado joven, que ila misma
nodriza solicita e invoca la ayuda de HECATE:
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Hecate triformis, en ades coeptis fauens.
animum rigentem tristis Hippolyti doma:
PHA. 312-13

i Por qué esta caracterizacion por parte de Séneca de este personaje?, la respuesta
mas sencilla es la que sale de boca de la nodriza, quien considera a HIPOLITO triste porque
carece de amor. Si EDIPO es el prototipo del hombre que afronta el destino en constante lucha
y resulta vencido, HERCULES la encamacion del sabio que hace frente a todos los problemas
de la vida de los que sale vencedor, HIPOLITO es la del sabio dedicado a la actividad
contemplativa. Es un espiritu puro, no manchado todavia por las pasiones del mundo, y entre
ellas, por supuesto, por la del amor. No sale vencido, porque aunque muere, ha sobrevivido su
virtud y su valor, no sale ganador porque esa cualidad de la que hace gala no ha redundado en
beneficio de los demas, llevandola incluso a tal extremo que lo unico que ha logrado es
desencadenar un iriste desenlace.

HIPOLITO pone en escena una de las ideas mas estoicas que se nos puede
expresar, la de que la verdadera felicidad solo la consigue el hombre que sabe vivir en
concordancia con la naturaleza. Representa el ultimo escalafén al que llega el sabio una vez que
ha superado los problemas anteriores que le agobiaban.. Proceso de madurez anticipada que la
NODRIZA no puede comprender, mujer de mundo y alejada de todo pensamiento mas elevado.
En el didlogo que mantiene con HIPOLITO se evidencia de una manera clara el enfrentamiento
entre el hombre de la calle, cuya filosofia se acerca mas al carpe diem y el hombre de miras mas
altas:

exultet animus. cur toro uiduo iaces?
tristem juuentam solue; nunc cursus rape,
laetitia juuenem, frons decet tristis senem.
PHA. 448-453

Esto nos lo trae a escena Séneca con un tépico de la literatura clasica, plasmada
mas tarde en el Renacimiento, el de la dulzura de la juventud y el amor juvenil que se pasa
pronto ante lo amargo de la vejez:

truculentus et siluester ac uitae inscius
tristem juuentam Venere deserta coles?
PHA. 461-62

La identificacién de la senectud con la tristeza es patente ya en las palabras del
CORO: '

quam grata est facies torua uiriliter
et pondus ueteris triste supercili!
PHA. 788-89

En OE. de una manera mas indirecta se nos relaciona, mediante una enalaje, la
vejez del protagonista y el triste camino que debe recorrer apoyado solamente en su baston:
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.............. : reptet incertus uiae,
baculo senili triste praetemptans iter:
OE. 656-57

L.as palabras de TESEO sobre HIPOLITO no hacen sino incidir sobre la opinién
que de él tiene la nodriza, pero la actitud del padre ante este porte es de admiracion,
evidenciando ya una diferencia de juicio asimismo entre el soberano y la anciana. TESEO
marcaria un término medio entre ese pensamiento mas mundano y el mas elevado de su hijo:

Vbi uultus ille et ficta maiestas uiri
atque habitus horrens, prisca et antiqua appetens,
morumque senium triste et affectus graues?

PHA. 915-17

El soberano se pregunta por aquella majestad y aspecto de triste ancianidad que,
segin ¢él, fingia llevar en el rostro HIPOLITO. En estos versos se expresa claramente una idea
que se nos venia insinuando en los fragmentos anteriores, a saber, la equiparacion entre la vejez
y la sabiduria. No es que el joven no pueda ser sabio, pero carece de ese control sobre las
pasiones que se adquiere tras muchos afios de experiencia.

Hay una referencia mas o menos velada a la ANTIGUA REPUBLICA, no tan
clara por supuesto como en el Coro I de OC. Todas las actitudes que se nos describen en estos
versos no s6lo son asumibles por un sabio, sino que también constituyen rasgos importantes de
la moralidad de la época republicana, muy contraria a la que reinaba en la corte de NERON.

De ahi que, siguiendo el tono filoséfico reflejado en esta iragedia, nos afirma el
CORO: "la severa virtud soélo recibe en premio lo contrario de su recta conducta”, frase aplicable
a cualquier época, aunque lo logico es que sea una referencia indirecta a las circunstancias
politicas que se viven en ROMA en ese momento:

tristis uirtus peruersa tulit
praemia recti:
castos sequitur mala paupertas
uitioque potens regnat adulter-
PHA. 985-88

En este ultimo verso se ha pretendido admnar una alusion a los amores de
MESALINA o la supuesta conducta incestuosa de NERON con su madre.

Toda esta soberbia y despotismo es lo que trata de evitar SENECA al dialogar
con el propio NERON, advirtiéndole que es la fortuna la que ha puesto en sus manos tanto
poder, al retirarse y ceder su puesto la funesta envidia por el consentimiento general de las
instituciones y del pueblo:

inuidia tristis, uicta consensu pio,
cessit; senatus, equitis accensus fauor;
OC. 485-86



184

El CORO pues exhorta a los jovenes a que sigan el duro y triste camino del
esfuerzo vy de la virtud, emulando a HERCULES:

Ite infaustum genus, o pueri,
noti per iter triste laboris,
HF. 1122-23

Este camino, seguido por HIPOLITO, HERCULES y OCTAVIA, viene a
caracterizarse como tristis, pero con diferentes matices. En HERCULES no descubrimos ese
matiz de gravedad y severidad de HIPOLITO. Se acerca mas al concepto expresado por
OCTAVIA, pero mientras ésta se rinde ante el duro esfuerzo que conlleva el mantener esa
fortaleza, HERCULES lucha denodadamente.

Séneca ha tratado de dar a HIPOLITO una majestad que, mas propia que de un
griego, se adecuaria a la deseada por €l para todo soberano u hombre de estado, sobre todo en
Roma. Seria demasiado imponer este tipo de conducta al ciudadano de la calle, mas preocupado
por problemas mundanos como el del amor. Pero si es el comportamiento al que debe amoldarse
un soberano como NERON, teniendo en cuenta que los desenfrenos amorosos han ayudado a
corromper y derribar la fama y el poder de muchos gobemantes. Hay pues una clara
romanizacion de HIPOLITO, personaje que, por su amor a la vida al aire libre, se adecua al
ideal de esa armonia del hombre con la naturaleza preconizada por los estoicos.

EGESTAS, TIESTES

Uno de los comparieros de ese iter triste es la egestas, que amén de conllevar la
afliccién, se manifiesta no solo en el rostro (ambito de maestus). sino también en todo el aspecto
externo de una persona. En el fondo es un trabajo labor mas de esta dura vida. Nos aparece sélo
dos veces, ambas en TH. y se presenta como una de las cargas continuas que ha de soportar
TIESTES. ATREO confia en que la dura miseria y pobreza acaben por someter de una vez a su
hermano.

illinc egestas tristis ac durus labor
quamuis rigentem tot malis subigent uirum.
TH. 303-304

Sera el propio protagonista el que haga alusion a ésta como una de las
consecuencias inevitables de su exilio:

fugiat maeror fugiatque pauor,
fugiat trepidi comes exilii
tristis egestas
rebusque grauis pudor afflictis:
TH. 922-25

Se debe tener en cuenta que la triste miseria, iristis egestas, no tiene por qué
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llevar implicita la maestitia. Es decir a un sabio, por muy apurada que sea su situacion, ésta
nunca le debe hacer mella alguna.

De acuerdo con este razonamiento no es muy loable la actitud que el protagonista
ha mantenido en su destierro, pues ante la desgracia se ha dejado subyugar por algo que todo
hombre con caracter debe evitar, el abatimiento y un gran miedo, maeror y pauor. Es ahora
cuando adopta una actitud mas valiente, pues se muestra dispuesto a abandonar su temor (algo
obsesivo en él), junto con la angustia que éste le produce.
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MAEREO

Significa "estar triste, afligido, lamentar”, tanto su empleo absoluto como
transitivo son de época clasica, se empleara bastante en poesia en la época imperial. Tristeza
propia de aquella persona que lleva el dolor en el alma, a diferencia de TRISTIS, mas que de
quien lo lleva reflejado en toda su persona, lo que comporta un estado de profunda afliccion,
pena o abatimiento. Se trata de un continuo sufrimiento, indicio de una preocupacion que roe
el alma por dentro y que se puede también exteriorizar con la tristeza en el cuerpo, TRISTIS.

Un derivado del verbo es MAEROR, al que Ciceron califica de aegritudo flebilis,
Tusc. 4, 8, 18, en otra obra lo equipara también a aegritudo: accedunt aegritudines. molestize.
maerores. qui exedun animos, Cic. Fin. I, 18 59. Debido a su fuerte expresividad del interior
del espiritu no es estrafio que vaya unido al LUCTUS, clausi in tenibris cum maerore et luctu,
Sall. J. 16, deponere maerorem_atque Juctum Cic. Phil. 14, 13, 34.

Del verbo se han independizado dos participios, que funcionan con auténticos
adjetivos. De una parte MAERENS, "que se entristece, lleno de tristeza, triste”, ya en Enn. ap.
Diom. p. 442, maerentes. flentes. lacrimantes. commiserantes.

Por otra MAESTUS, que en época clasica hace referencia mas bien a un estado
de animo abatido y melancoélico lleno de tristeza, para pasar, ya sobre todo en el periodo
postaugusteo, a una mayor identificacion con TRISTIS, implicando ya un aspecto severo y en
cierto modo tétrico, v de ahi todo lo que provoca, muestra 0 contiene tristeza y por lo tanto es
sintoma de desdicha y desgracia. Virgilio incluso lo aplica a unos de los ambitos privativos de
TRISTIS, como lo es el de los sacrificios: maestas sacravimus aras. AE. 5, 48. La identificacion -

con TRISTIS empieza ya desde Plauto: quid vos maestos tam tristesque esse conspicor? Bacch.
4, 4, 18.

De MAESTUS se ha formado un verbo MAESTO, "poner a uno triste, afligirlo”
(Accius, Labérius); MAESTITIA, de empleo clasico y raro en época imperial; MAESTIFICO,
"poner triste, entristecer”, postclasico, mientras que MAESTIFICUS es mas propio del latin
eclesiastico; SUMMAESTUS, "un poco triste”, Amm. 30, 1, 2.

Etimologia:

Su raiz parece basarse en una alternancia "ae/i”, en estrecha relaciéon con el gr.
RLO0G, NLotW, v el latin miser. alternancia que se puede observar del mismo en aemulus v imitor.
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RELACIONES HUMANAS (SOCIUS MAERORIS)

Los estoicos rompen con todos los modelos anteriores en lo referente a la
amistad. Piensan que so6lo los sabios estin en condicién de mantener una relacion
verdaderamente amistosa, ya que coinciden en sus pensamientos y se reconocen como projimos
o parientes que colaboran en un orden racional del cosmos. Esta concepcion tan reducida y
poco humana se vera mitigada por componentes posteriores como PANECIO y SENECA, en los
que la afectividad humana va a ganar poco a poco mas terreno en una teoria que va dando paso
a unas relaciones sociales mas afables, lo cual se plasmara sin duda alguna en las tragedias.

En los ultimos momentos de la vida de HERCULES, sus parientes y amigos
muestran un noble comportamiento ante el fin del héroe, son dignos de él personas como HILO
y FILOCTETES, que revelan una entereza fuera de lo normal ante la gravedad de la situacion.
Constituirian un buen ejemplo de esta amistad entendida al modo estoico. Ello no obstante no
quiere decir que no se vean afectados por la tristeza, asi en el didlogo entre el CORO y
FILOCTETES:

CHO. Edissere agedum, flamma quo uicta est modo?
PH. Vt omnis Oeten maesta corripuit manus,
HOE. 1617-18

Queremos resaltar una serie de expresiones muy parecidas de las que se sirve
nuestro autor para referirse a esta colectividad sometida a un dolor comun, asi el CORO de
troyanas afirma:

Dulce maerenti populus dolentum.
dulce lamentis resonare gentes;
TR. 1009-10

Hay que destacar que la utilizacion en estos dos versos del adjetivo (participio)
de la forma verbal se debe, no ya solo a la bisqueda de un paralelismo con otras expresiones,
sino mas bien a un rebuscado caracter estilistico, mediante el cual se consigue una cierta rima

interna, maerenti. dolentum. lamentis. gentes.

Un uso un poco particular, y que hace hincapié en esa comunidad de la tristeza,
es el de socjus. MEDEA comparte su pena con la NODRIZA y le pide consejo para la funesta
pasion que siente:

Tu, fida nutrix, socia maeroris mei
uariique casus, misera consilia adiuua.
ME. 568-69

Muy contraria es la idea que en este sentido tiene HELENA, quien, frente a las
troyanas, admite que se llega a veces a odiar incluso a los comparieros de dolor:
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HEL. Ratione quamuis careat et flecti neget
magnus dolor sociosque nonnumquam Sui
maeroris ipsos oderit, .............

TR. 903-05,

Hay un punto esencial de diferencia entre OC. v TR., en ésta fltima el
sentimiento cole ¢t iv o predomina sobreelindi vidual, porlo tanto no hay un
protagonista més destacado que otro. En OC. por el contrario el sentimiento individual prima
sobre €] colectivo. La sociedad romana participa del dolor de la joven y se revela contra la
injusticia, sin embargo ella sabe que su pueblo es cambiante y caprichoso. En su dialogo con el
Coro habla asimimismo de abandonar este mundo y alejarse del trato comun con los hombres:

fugerem luctus ablata meos
penna uolucri procul et coetus
hominum tristes caedemque feram.
sola in vacuo in vacuo nemore et tenui
ramo pendens
querulo possem gutture maestum
fundere murmur.
OC. 918-23

En estos versos OCTAVIA utiliza tristes. en el sentido de ”funesto”. Es la
oposicion entre lo que causa la tristeza tristis y la que la sufren maesta (maestum gutture). Se
contemplan las relaciones en la sociedad como un arma de doble filo, por un lado necesitamos
del apoyo de los demas, sobre todo si de quienes estamos rodeados es gente de nobles ideales.
Por otro lado, sin embargo, se percibe un cierto aislamiento del hombre que desconfia de sus
semejantes. Toda la confianza que muestra OCTAVIA estd basada en las sombras de los
familiares que afiora, no en la vida misma.

Hay que sefialar por otra parte la desconfianza que mantiene el sabio en ese
uulgus, masa o muchedumbre amorfa a la que él tiene que educar. Se expresa una gueja
constante a lo largo de la literatura romana, al igual que en las obras en prosa de Séneca, sobre
el caracter movible un pueblo que cambia de parecer como lo hace el viento. El sacrificio de los
GRACOS constituye un precedente que se repetira a lo largo de la historia. TR. seria 1a tragedia
de la solidaridad, en la que se resaltan nobles comportamientos del hombre, donde incluso un
soberano severo como AGAMENON parece humano. OC. por su parte se nos pretende
fuertemente individualista y pesimista, completamente existencialista. En TR. se nos viene a decir
que, ya que los dioses nos han abandonado, debemos buscar el consuelo que nos puedan
proporcionar los demas.

Como se puede observar por todos los ejemplos vistos, Séneca prefiere utilizar
en estos contextos maestus, mas propio del dolor interior fuertemente compartido.

MANIFESTACIONES EXTERNAS DE "MAESTUS”

Pese a ser'un campo muy delimitado en el aspecto psicolégico, sin embargo su
manifestacion exterior es patente. Par ello Séneca se servira de determinados clichés, tipicos en
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la mayoria de los casos de la poesia épica, en este caso VIRGILIO, y de la poesia amorosa,
OVIDIO, sin que falten modelos como HORACIO. Estasférmulas, que muestro autor acoge con
entusiasmo, las ira repitiendo de manera variada con pocas diferencias. Es de notar la alusién
a determinadas partes del cuerpo, como el pecho, los cabellos, el rostro etc., sustantivos con los
que es mas dificil ver a tristis.

Turba, manifestaciones diversas:

En estos casos Séneca recurre de una manera equivalente tanto a tristis (con
menos frecuencia) como a maestus. Son frases arquetipicas en donde se suelen repetir los
mismos verbos, sustantivos y adjetivos o similares: lacerare, tundere, plango. quatio, ferio; comae.
pectus, genae; effusus, resolutus effrenus. concitus, entheus; flebiles, lugeo. Es decir se trata de
fragmentos donde el apasionamiento es exacerbado, en muchos casos colindante con el
melodrama.

Es precisamente en TR. donde ese sentimiento de conjunto se hace mas fuerte,
como se deduce de las palabras d¢ ANDROMACA, al tratar de dar 4nimo a sus compatriotas
embargadas por el llanto::

Quid, maesta Phrygiae turba, Jaceratis comas
miserumque tunsae pectus effuso genas
fletu rigatis? leuia perpessae sumus,
si flenda patimur. .................
TR. 409-12

Una muchedumbre asimismo afligida frecuenta en suefios el lecho de POPEA.
Se nos la hace figurar también con los cabellos sueltos y lagrimas en las mejillas:

somno resoluor; nec diu placida frui
quiete licuit. uisa nam thalamos meos
celebrare turba est maesta: resolutis comis

matres Latinae flebiles planctus dabant;
OC. 717-20

En estos dos ejemplos anteriores domina sobre todo la idea del llanto y del
lamento, con expresiones como fletu rigatis y flebiles plagtus dabant. Fl comiin denominador en
estas escenas es la afliccidn v el abatimiento i gerno. En la AE. en el llanto de las tiroyanas por
PALANTE muerto se dan elementos similares”, no faltando tampoco en OVIDIO*.

Por su parte en los dos ejemplos siguientes el aspecto que va a dominar es el
exterior, el llanto pasa a un segundo plano y encontramos adjetivos del tipo effrena, entheas_
donde se hace mas alusién a la posesién por una divinidad. A la cabeza de estas mujeres de
triste aspecto camina CASANDRA, la profetisa de Apolo:

Sed ecce, turba tristis incomptae comas
Iliades adsunt, quas super celso gradu
effrena Phoebas entheas laurus quatit.
AG. 586-88
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Se vuelve a hacer referencia a la excitacion que implica la posesién de un dios
(pectora concita) v a unas desgracias que nadie logrard superar, ni siquiera la triste
muchedumbre de los SACERDOTES DE CIBLES castrados, que se golpean el pecho en sefial
de duelo por el frigio Atis:

non si molles imitata uiros
tristis Jaceret bracchia tecum
quae turritae turba parenti
pectora rauco concita buxo
fedt ut Phryum lugeat Attin.
AG. 686-90

El cabello:

Hay pues un elemento fundamental dentro de esa maestitia, que se plasma en
la disposicion de los cabellos. Estos constituyen un factor fundamental para analizar el grado de
excitacion del personaje. Una manifestacion de esa afliccién interna no cabe duda de que la
constituye el llanto, sobre todo el expresado mediante flere, pero aln asi ni siquiera se podra
alcanzar la expresividad buscada si no se complementa con ese desorden del cabello, al que
exhorta la propia HECUBA:

HEC. Fidae casus nostri comites,
Liite erinem:
per colla fluant maesta capilli
tepido Troiae puluere turpes:
TR. 83-86

El CORO, poco antes de comenzar el segundo acto, nos avisa de la llegada de
MEDEA:

Sed maesta uenit crine_soluto®.
Megara paruum comitata gregem,
HF. 202-203

La NODRIZA, cuando trata de acusar falsamente a HIP()LITO, pide ayuda para
que reanimen a FEDRA desmayada. Finge que los cabellos que la que esta tendida en el suelo
se mesaba de dolor, son el resultado de la violacién de su hijastro:

pignus tenemus sceleris. hanc maestam prius
recreate. crinis. tractus. et Jacerae.comae.
ut sunt remaneant, facinoris tanti notae.

PHA. 730-31

Esta reaccién amorosa seria mas bien el resultado de un profundo dolor a causa
de una situacion muy desdichada, o por el llanto ante la muerte de alguien. No parece la
demostracion adecuada de una pasion amorosa, mas bien una exageracion e incluso caricatura
de ella. Estamos pues ante una formula que se repite de manera similar en diferentes contextos,
independientemente de la personalidad y del propio caracter de los protagonistas.
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Al observar esto recibimos la impresion de una elaborada artificiosidad, parece
como si el dolor no fuera personal, incluso fingido. Esta imagen nos trae a la mente la figura
de las plafiideras romanas, contratadas en los entierros, que hacian depender la intensidad de
su duelo de la importancia del personaje.

El rostro (uultus, frons. os, genae)

Va a ser PHA. la tragedia en la que con mayor frecuencia recurra a estos
sustantivos, en relacion con maestus v su campo. Se nos ha descrito a FEDRA con los cabellos
en desorden (PHA. 730-31), pero no es éste el modo en que nos sucle presentar Séneca el amor
de la protagonista. El llanto sale de su rostro y le embarga un profundo dolor, dolor. Frente al
tristis Hippolytus se nos opone una maesta Phaedra. ambos suponen la cara y cruz de la
moneda.

Nos hallamos frente a un topico de la poesia amorosa, en la que la amargura llega
a tal intensidad que se manifiesta en una profunda melancolia y abatimiento. La nodriza se deja
contagiar por el aspecto de su pupila, de ahi las palabras de HIPOLITO:

Quid huc seniles fessa moliris gradus,
0 fida nutrix, turbidam frontem gerens
et maesta uultu?
PHA. 43133

TESEO asimismo pregunta a FEDRA cuél es el motivo de su afliccién:

TH. Quidnam ora maesta auertis et lacrimas genis
subito coortas ueste praetenta optegis?
PHA, 886-87

No termina aqui la reiteracién de este tipo de frase interrogativa, ahora es el
turno del CORO:

Sed quid citato nuntius portat gradu

rigatque maestis Jugubrem uultum genis?
PHA. 989-90

Nos topamos con un personaje cuya actitud ante el amor parece calcada de la
de las desdichadas troyanas ante la muerte. Se nos presenta una FEDRA demasiado
melodramatica, haciendo del hecho de que sea correspondida por su hijastro una cuestion de
vida 0 muerte.

Expresién calcada la observamos en los versos que nos hablan de la legada de
ESTROFIO, rey de Focide, como vencedor de los juegos olimpicos, en el momento en que
ELECTRA se encuentra sumida en un bafio de lagrimas. El paralelismo con los versos anteriores
no se refleja sélo en la interrogacidn, sino también en la utilizacién de rigat y los compiementos
que le acompaifian:
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Quaenam ista lacrimis lugubrem uultum rigat

pauetque maesta? regium agnosco genus.

Electra, fletus causa quae laeta in domo est?
AG. 922-24

En ELECTRA este Hanto esta justificado, su padre ha sido asesinado. Séneca no
recurre s6lo un vocabulario y a una semantica parecida, sino que también repite la sintaxis por
medio de numerosas oraciones interrogativas, que aumentan la atencién y la tension.

SUCIEDAD Y PUTREFACCION SQUAL....
La relacion entre maestus et saqualor, como simbolo de un porte desalifiado en
sefial de duelo, se da ya en CICERON:
Decesserat es Asia frater meus magno squlore, sed multo majore
maerore.
Cic. Sest. 31, 68.
También en TACITO se establece la conexién entre estos dos campos:
Legati eorum in squalorem maestitiamque compositi.........
accipiebantur.

H 1 54

EH s1gmﬁcado de "tenebroso", "obscuro”, es propio dellatin tardio. squalidi Solis

En algunos casos a la tristeza del alma une Séneca una fealdad corporal que, de
acuerdo a la intencién efectista del autor, trata de aumentar la compasion del lector ante lo que
se le dibuja. ATREO de su hermano nos dice:

........... . aspice, ut multo grauis
Sgualore uultus obruat maestos coma,
quam foeda iaceat barba. praestetur fides.
TH. 505-507

Parecida es la descripcion ya vista de ALCMENA cuando porta las cenizas de
su hijo, tal como nos cuenta FILOCTETES:

.......... Sed guid hoc? maestam intuor
sinu gerentem reliquias magni Herculis,
crinemque iactans squalidum Almene gemit.
HOE. 1755-57

CREONTE nos alude al sucio alifio del SACERDOTE DE DELFOS a la hora de
inquirir a los dioses, aspecto que unido a lo sobrecogedor del lugar pone al lector en una
situacion muy apropiada para esta escena:
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squalente cultu maestus ingreditur senex,
Iugubris imos palla perfundit pedes,

OE. 554-53

Y no es este el unico ejemplo de la obra, ya en los tres primeros versos, al hablar
del SOL, nos narra cémo esparce su luz entre negros nubarrones. Cambia squalens por squalidus,
pero el sentido viene a ser el mismo. En estos primeros versos la acumulacion de adjetivos de
significado funesto se sucede uno tras otro, como es légico en un escenario dominado por la
peste: '

Iam nocte Titan dubius expulsa redit
et pube maestum sgualida exoritur iubar,
lumenque flamma triste luctifica gerens
prospiciet auida peste solatas domos,

OE. 1-4

En HOE. el Coro invoca al sol y le exhorta a que acompafien las nubes a sus
rayos y a que corran por su rostro negros nubarrones, dejando las tierras entristecidas:

sume quos nubes radios sequantur,
pallidus maestas speculare terras
et caput turpes pebulae pererrent.
HOE. 1528-30

TESEO detalla el aspecto desolador que presentan los lugares en que gobierna
PROSERPINA, reiterandonos esa relacién entre squaleo v maestus:-

sterilis profundi uastitas squalet-soli
et foeda tellus torpet aeterno situ.
[rerumque maestus finis et mundi ultima]
immotus aer haeret et pigro sedet
HF. 701-704

Poco antes nos habia descrito la putrefacta apariencia de los labios del Hambre,

Famesque maesta tabido rictu jacet HF. 691.

Indicacion particular es la que se nos hace del continuo martirio de TANTALO,
rodeado por el funesto y sucio aspecto del lugar, morada de personajes tan particulares como
LAS FURIAS:

Instant sorores squalidae—
AG. 759

.......................

Et ecce, defessus senex
ad ora ludentes aquas
non captat oblitus sitim,
maestus futuro funere
AG. 769-72
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QUID HOC, FORMULA DE TRANSICION.

Otro tipo de interrogacion, utilizada en las dos obras dedicadas a HERCULES,
la constituye el tipo Qid hoc (est)?. La primera en HF., cuando ANFITRION esta a punto de
entregarse para que su hijo lo mate en medio de su delirio, momento en el que el héroe poco
a poco se derrumba y cae extenuado al suelo:

macta-quid hoc est? errat acies luminum
uisusque maeror hebetat? an uideo Herculis
manus trementes? uultus in somnum cadit

HF. 1042-44

Poco mas tarde toma la accion el CORO, dando paso al acto V, que se inicia con
las palabras de HERCULES en el momento en que recobra la razon. Pero de nuevo, y esta vez
en HOE., al preguntarse el CORO por el ruido que se ha producido en los cielos, una de ias
respuestas que admite como posible es el llanto del Padre del héroe. Si antes utilizé esta
construccion para manifestar la sorpresa del hijo, ahora lo hace para la que manifiesta el padre:

Heu quid hoc? mundus sonat ecce caecum.
maeret Alciden pater? an deonun
clamor, an uox est timidae nouercae
HOE. 1595 -97

La formula anterior le sirve a Séneca de paso del CORO del acto IV al acto V,
en el que FILOCTETES se dispone a narrar la muerte de HERCULES. De un modo idéntico
en OE., como medio de transicién entre el acto IV v V, anuncia el CORO la presencia del
MENSAJERO, que trae noticias sobre la suerte de EDIPO:

Sed guid hoe? postes sonant,
maestus et famulus manu
regius quassat caput.
OE. 911-13

Acudiendo al mismo recurso, hemos visto como FILOCTETES deja su
conversacion con el CORO para comunicar la llegada de ALCMENA, portadora de las cenizas
de su hijo: .......... Sed quid hoc? maestam jntuor/ sinu gerentem reliquias magni Herculis, HOE.
1755-56. Y finalmente se da otro tipo de estructura con este adjetivo en la misma tragedia,
cuando DEYANIRA, en respuesta al COROQO, confiesa su tristeza ante ¢l temor por el engafio
de NESO a su marido:

Quis tam impotens, miseranda, te ¢casus rotat?
DE. Vt missa palla est tabe Nessea inlita
thalamisque maerens intuli gressum meis,
nescioquid animus timuit * * *

HOE. 715

La estructura completamente invertida se puede contemplar en el didlogo entre
HILO y DEYANIRA, en el que éste narra a su madre la desdicha de Hércules:
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............. : membra et Herculeos toros
urit lues nesciogua; qui domuit feras,
ille ille uictor uincitur maeret dolet.

quid quaeris ultra? DE. ..............
HOQE. 751-54

Observamos pues que en esta tragedia se mantxene el esquema interrogativo ya
advertido en PHA., ante un tema esencial como lo es el desdichado destino del Alcida. Asi pues
es el campo de maestus el que de una manera clara predomina al referirse a los sentimientos de
las personas, frente a tristis que se centra mas en los sombrio de la muerte, de las sombras o
los dioses.

LUCTUS Y MAESTUS

Hasta ahora hemos analizado el predominio de maestus en aquellos contextos
propios del dolor mas intimo. Hemos sefialado como éste se exterioriza en el alifio y vestiduras.
En otras B alabras, es el acompaﬁante perfecto para las manifestaciones mas profundas de duelo
y de luto™. Viene a ser mas fuerte en este sentido que tristis. como adjetivo propic del miser,
del desdichado, viniéndose a estrechar esta relacion en Ios contextos en los que se dejar respirar
una atmosfera de muerte.

Son el dolor y el luto los que, segun advierte MEGARA a LICO, han perseguido,
por designio de un dios vengador, a los soberanos de Tebas. Le expone los ejemplos de AGAVE
e INO, EDIPO y YOCASTA y la desgraciada lucha por el poder de sus hijos, sin que faltase el
caso de NIOBE, hija de Tantalo, petriﬁcada en el monte Sipilo:

riget superbo Tantalis Juctu parens
maestusque Phrygio manat in Sipylo Iapis.
HF. 390-391

PIRRO recuerda a AGAMENON la valentia de su padre Aquilesm, ¥, le menciona
los nombre de héroes muertos a manos de éste, tales como HECTOR y a MEMNON, que cayo
ante los ojos de su tio, y le refiere cdmo su madre (la Aurora) "trajo un dia triste con la palidez
de su rostro”. Comparando esta estructura con la anterior observamos una variat i o entre

el luctu parens y el gb luctu parens:

iacuit peremptus Hector ante oculos patris
patruiqgue Memnon, cuius ob Juctuip parens
pallente maestum protulit uultu diem;

TR. 238-490

Con su astucia caracteristica ULISES trata de aprovechar la afliccién y el duelo
de ANDROMACA para averiguar dénde esconde a ASTIANACTE:
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scrutare matrem: maeret, illacrimat, gemit;

magis haec timet, quam maeret. ingenio est opus.

Alios parentes alloqui in luctu decet:
TR. 615-19

El de Itaca justifica su actuacion afirmando que aunque le duele el pesar de la
afligida ANDROMACA, sin embargo le duele mas el futuro sufrimiento que ese nific puede
causar a las madres griegas si llega a crecer del todo:

VL. Matris quidem me maeror attonitae mouet,
magis Pelasgae me tamen matres mouent,
quarum iste magnos crescit in luctus puer.

TR. 736-37

En OC. podemos contemplar el caso contrario, el de la hija que ha tenido que
sufrir el sacrificio de sus padres (CLAUDIO y MESALINA) a manos del tirano con el que esté
casada. OCTAVIA se podria identificar con una troyana, esclava de un soberano, al que odia
y aborrece, que ha matado a su familia, y ntilizado el fuego contra Roma de igual manera que
lo hicieron los Griegos contra Troya, razén por la que desea la muerte como fin a todas sus
desdichas:

genetrice caesa, per scelus rapto patre,
orbata fratre, miseriis luctu obruta,

maerore pressa, coniugi inujsa ac meae
subiecta famulae, luce non grata fruor,
OC. 102-105

Asi pues se reitera varias veces la conjuncion de tres términos, maestus_luctus
y parens (genetrix, pater). En este ultimo fragmento miseriis aparece también con Inctus 1o cual
se vuelve a repetir en la tragedia con el mismo orden de palabras, pero con distinta sintaxis. Nos
situamos en el didlogo entre la protagonista y su nodriza, cuando le exhorta a que venza su odio
contra ese hombre tratdndoselo de ganar complaciéndolo:

Natura uires non dedit tantas tibi,

Dolor ira maeror miseriae luctus dabunt.

NVT. Vince obsequendo potius immitem uirum.
OC. 175-77

En HOE.. volvemos a encontrar a una madre y un hijo, HILO y DEYANIRA,
pero ahora ninguno llora por el otro, sino que ambos lo hacen por HERCULES. Esta vez no se
nos menciona el sustantivo pater, parens, sino el nombre de dicha persona en concreto,
HERCULES. Por si fuese poca la semejanza de estas construcciones, se les afiade ademas aqui
también miseranda:

HY. Non sola maeres Herculem: toto jacet_

mundo gemendus; fata nec, mater, tua
privata credas : iam genus totum obstrepit.

hune luctum quem gemis cuncti gemunt—




commune terris omnibus pateris malum.
luctum occupasti: prima, non sola Herculem,
miseranda, maeres. DE. Quam prope a leto tamen
ede, ede quaeso jaceat Alcides meus.

HOE. 758 sts.

No es necesario casi comentar este fuerte paralelismo efectista, con tantas
repeticiones, que nos ponen en un primer plano el dolor de la protagonista. Pero no sélo eso,
advertimos un remarcado climax entre los verbos maeres, gemendus y el mas fuerte de todos
obstrepit. Todo ello con una Ring Composition muy destacada, después de gbstrepit vuelve a
utilizar gemo y termina con el/non sola maeres, de la misma manera que comenzd. Ello incluso
se puede observar en la utilizacién de un mismo verbo, iacet al principio y iaceat al final.

Se establece 1a union de maestus y luctus dentro de un ambito puramente
familiar. En este mismo ambiente se puede colocar el didlogo entre OCTAVIA y la NODRIZA
que introduce la obra. Contemplamos en boca de la nodriza la afioranza por dos miembros de
la familia, el padre, CLAUDI D, ¥ el hermano, BRITANICO, que fue envenenado:

‘et saeua maria, coniugis scelere occidit;
mox illa nati: cuius extinctus iacet
frater uenenis, maeret infelix soror

leademque coniunx nec graues Juctus ualet
| OC. 44-47

|
Sin embargo ese maeror, que no puede ocultar dentro de si, lo exterioriza en un
rostro y porte sombrio a la vez que ltigubre, tristis:

NVT. Vox en nostras perculit aures
tristis alumnae,
ocC. 71

FLEO Y MESTUS

Incluso més abundante es el uso de este adjetivo (0 verbo) acompafiado de fleo.
o de su campo. Si luctus es més expresivo que dolor o que cura, fleo por su parte implica una
mayor fuerza que el simple lacrimo, no hay que olvidar las palabras de CICERON, Maeror est.
aegritudo flebilis TUS. 4. 8. 18. La conexién pues entre estos dos campos se da deZ}a misma
manera en la Eneida, donde V‘IRGILIO no utiliza apenas trisiis en compaiiia de fleo”.

\
En la persona Ee HERCULES se refleja la afliccién de un héroe gque, no sélo
vence el llanto, sino que ademas comunica su fortaleza a todos los que le rodean y contemplan
su muerte. Es una comunidad|de sentimientos entre el héroe y los que pretenden ser como él:

nobis quoque ipsis, nemo periturum ingemit:
iam flere pudor est; ipsa quam sexus iubet
maerere, siccis haesit Alcmene genis
stetitque nato paene iam similis parens.
HOE. 1687-90
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Siguiendo el ejemplo del Alcida, FILOCTETES se esfuerza por calmar el lamento
de ALCMENA por la muerte de su hijo, afirmando que sélo los cobardes imponen el llanto. Hay
un sentido negativo de maestus, como algo opuesto a uirtus, en la idea de que el sabio no puede
nunca maerere. Hay que tener en cuenta que este adjetivo es la caracteristica esencial del
hombre miser, v €l sabio debe evitar considerarse desdichado:

aeterna uirtus Herculem fleri uetat:
fortes uetant maerere, degeneres iubent.
HOE. 1836-7

Observamos pues una equiparacion entre fleri y maerere, guardando siempre bien
sus diferencias semanticas®. En la misma linea van encaminadas las palabras de TIESTES
momentos antes de aceptar el banquete de su hermano:

Maeror lacrimas amat assuetas.
flendi miseris dira cupido est.
TH. 952-53

Segliin esto habria pues una relacién estrecha entre el hombre maestus y las
lagrimas, relacion que no contemplamos por lo que respecta a tristis. TIESTES no se contenta
con lacrimare, sino que le embarga un terrible deseo de flendi. Las troyanas siguen la invitacién
al llanto que les ha hecho HECUBA, pues para ellas el llorar es algo cotidiano ya desde hace
diez afios, cuando PARIS rapté a HELENA:

et Sigeis trepidus campis
decumas secuit messor aristas,
ut nulla dies maerore caret,
sed noua fletus causa ministrat.
TR. 75-78

La obsesion de OCTAVIA por su familia es constante, al igual que su pasividad,
sus ejemplos de conducta se modelan de acuerdo a los de las mujeres romanas que soportaron
afrentas similares a la suya. No desea esa actividad y malévola valentia de una MEDEA o una
CLITEMNESTRA. Es mas, cuando hace mencion a un personaje griego, le envidia sélo la
posibilidad de que dispuso de lamentar una pérdida familiar, como es el caso de ELECTRA:

fortuna, licet
repetam luctus, Electra, tuos:
tibi maerenti caesum licuit
flere parentem,
OC. 58-61

MESALINA es la causa de las tristes quejas de su hija por dos razones, la
primera por haberle dado la vida, ya que hubiera preferido la muerte a haber nacideo, y la

segunda por haber llevado una existencia tan disipada que dio lugar a que se la ejecutase y por
tanto a que su hija quedase en su estado actual:
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Semper genetrix deflenda mihi,
prima meorum causa malorum,
tristes questus natae exaudi,
si quis remanet sensus in umbris.
OC. 10-13

Ya hemos aludido al pasaje de NERON en el que recuerda las proscripciones de
AUGUSTO. Nétese que se vuelve a utilizar 1a misma expresion (licuit......flere):

exposita rostris ¢apita caesorum patres
uidere maesti, flere nec licuit suos,
OC. 510-11

Si con AUGUSTO son los padres los que lloran por sus hijos, con NERON son
las madres latinas (en el suefic de POPEA) las que, en solidaridad con OCTAVIA, rodean el
lecho de la favorita en medio de grandes golpes de duelo:

.................. uisa nam thalamos meos
celebrare turba est maesta: resolutis comis
matres Latinae flebiles planctus dabant;

OC. 718-20

No menos dramatismo es €l que manifiesta el Coro al describir el atentado de
NERON contra su madre, y como ésta se salva desesperadamente, dejando escapar un lamento
que nos recuerda el de las troyanas o el de FEDRA:

Scindit uestes Augusta suas
laceratque comas
rigat et maestis fletibus ora.
OC. 327-29

OCTAVIA parece un exponente de esa pietas y esa capacidad de sufrimiento
propios de la mujer verdaderamente romana, cuyo maximo exponente lo constituyen los notables
ejemplos de la Republica. Pretende acercarse mas a LUCRECIA o a VIRGINIA que a Medea
a Clitemnestra o a Fedra. Frente al caracter activo y enérgico de las mujeres griegas, ella muestra
una pasividad y resignacién muy particulares. Su miedo no es sélo a la muerte, sino mas bien
a esa decadencia del mundo y de la sociedad romana que parece inevitable.

En PHA. el Coro, al hablarnos del regreso de TESEC de los infiernos, nos lo
califica maestus, pero ello lo hace con una notable intensidad, no sélo por la aliteracion del
verso 1146 en "t", con el afiadido de tristis, sino por la adicion de luget v flebile, amén de la
escalofriante presencia del sustantivo Averng:

........ * ¥ ¥ morte relicta
luget maestos irjstis reditus
ipsoque magis flebile Auerno
sedis patriae uidet hospitium.
PHA. 1145-48
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La expresion maestos reditus se comprende si tenemos en cuenta que, al recibir
el palacio a TESEO, ninguno puede retener la lagrimas que corresponden a tan lugubre
situacién, ante la que el propic héroe empieza a entristecerse.

Otro personaje que no saco ningun fruto de su visita a los infiernos es ORFEO.
El no va a perder un hijo, sino su esposa, v por segunda vez. Golpeando su triste lira, logrd
vencer con su lloroso canto a los dioses infernales:

Quin per Taenarias fores
manes cum tacitos adit
maerentem feriens chelyn,
cantu Tartara flebili
uicit nec timuit Stygis
HOE. 1061-65

No cabe duda de que en todos estos ejemplos, la combinacion del campo de
maestus con el de fleo intensifica el efecto dramatico (rozando lo melodramatico) de unos
contextos en los que la muerte es la principal protagonista y frente a la cual sélo quedan tres
actitudes principales, maerere, lugere v flere, entre otras. En la mayoria de estos versos hay el
reconocimiento de una cierta impotencia, cuya salida mas facil es el llanto. OCTAVIA y
TIESTES se ven agobiados por dos personalidades demasiado malvadas y crueles que les
sobrepasan en cualquier caso. LAS TROYANAS y las MADRES LATINAS nos asemejan a las
plafiideras romanas. TESEO representa la impotencia ante el destino que le priva de sus hijos.

ORFEO por su parte es el exponente del amor mas noble y esforzado de todas
las tragedias, al contrario que a los demas personajes, los dioses, conmovidos por su quejumbrosa
lira, le ofrecen una segunda oportunidad, que el echa a perder. Asistimos a uno de los escasos
pasajes donde las divinidades se muestran compasivas.

DOLOR Y AMOR (FEDRA)

Analizaremos contextos en los que el adjetivo va acompafiado por palabras del
léxico de dolor, esta vez el del amor reflejado en el rostro de FEDRA. Mientras que TESEO esta
el los infiernos, la protagonista ve arder dentro de si otrq, infierno mayor, el de las llamas que

le produce su deseo, sélo comparables al fuego del Etna®:

Sed maior alius incubat maestae dolor.
non me quies nocturna, non altus sopor
soluere curis: alitur et crescit malum

et ardet intus qualis Aetneo uapor
exundat antro.

PHA. 959-103

La funesta pasion que concibe FEDRA y su rechazo la llevan a mentir y a fingir

que ha sido violada por HIPOLITO, asi pues, a la llegada de los infiemnos, TESEO no encuentra
sino consternacion:
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Quis fremitus aures flebilis pepulit meas?
expromat aliquis. Luctus et lacrimae et dolor,
sin limine ipso maesta lamentatio?

PHA. 850-52

La utilizacion de toda esta serie de sustantivos que contienen "1” es claramente
efectista en busca de la aliteracion. La protagonista se resiste incluso en un principio por
remordimiento a declarar lo sucedido a su marido:

TH. Perplexa magnum uerba nescioquid tegunt
effare aperte, quis grauet mentem dolor.
NVT. Haut pandit ulli; maesta secretum occulit
statuitque secum ferre gquo moritur malum.

PHA. 858-61

Es mucho menos frecuente la utilizacion de dolor con este campo semantico en
otras tragedias, ya que se prefiere luctus o fleo:

Dulice maerenti populus dolentum.
dulce lamentis resonare gentes;
lenius luctus lacrimaeque mordent,
turba quas fletu sililis frequentat.
TR. 1009~12

En los versos anteriores se especifica este dolentum con luctus y fletu. En el
siguiente ejemplo habla HELENA quejandose de la soledad de su lanto:

HEL. Ratione quamuis careat et flecti neget
magnus dolor sociosque nonnumquam Ssui
maeroris ipsos oderit, .............

TR. 903-05,

De igual manera dos versos mas abajo vuelve a especificarnos esta afliccion con
lugeo. solus occulte Paris/ lugendus Helenae est.

SONO, RESONO

Si hemos analizado cémo [maestus acompafia a manifestaciones externas del
cuerpo v del rostro, veremos ahora cémo hace referencia del mismo al sonido, humano o no.
Asi una construccidén que se repite en estas tragedias es la que le hace acompafiar del verbo
sono o su compuesto resono:

resonet maesto clamore chaos
latique patens unda profundi
HF. 1108-1109

En algin momento observamos alguna reminiscencia virgiliana, como es el caso
de los versos en los que CREONTE nos describe con toda minucicsidad los ritos que sigue el
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sacerdote de DELFOS con la intencién de averiguar las causas de la peste de Tebas:

latrauit Hecates turba; ter ualles cauae
sosiere maestum, tota succusso solo
pulsata tellus. ‘audior’ uates ait,
OE. 568-70

Inmediatamente nos vienen a la memoria los famosos versos de la Eneida, con
la alusion al ruido provocado por la lanza que Laoconte dispara contra el caballo de madera:

Stetit illa tremens, uteroque recusso
insonuere cavae gemitumque dedere cauernae.
AE. IT 52

Su paralelismo no s6lo se centra en las construcciones y el vocabulario, sino
también en la forma de los verbos insonuere y sonuere, ambas terceras personas del perfecto en
plural. Los siguientes versos en los que IOLE se queja amargamente de su suerte y expresa el
deseo de retirarse a los lug%es mds desdichados para dar rienda suelta a su dolor, nos recuerdan
del mismo modo a Virgilio™:

uel in Eridani ponite ripis,

ubi maesta sonat Phaethontiadum
sifua sororum; :

HQE. 187-89

Muy distinta es la opinion del CORO de troyanas a quien consuela que esa
tristeza se exteriorice con lamentos en medio de una comunidad que experimenta la misma
desdicha: Dulce maerenti populus dolentum./ duice lamentis resonare gentes: TR. 1009-10.
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CONCLUSIONES
PHAEDRA
Obra con una gran frecuencia de tristis (doce, solo la supera OC.) y con una

mayor de maestus (diez). Podemos determinar muy bien los contextos en los que se mueven los
diversos adjetivos, dependiendo de lo que califiquen:

a) Caracter melancélico de HIPOLITO: tristis
b) Pasién amorosa de FEDRA: | maestus
¢) Llanto por la muerte de HIPOLITO: maestus

Como podemos observar estan muy delimitados los campos para cada adjetivo.
Fl conflicto de esta obra tiene su base en el choque de caracteres entre el joven tristis, de
aspecto severo y grave, y la mujer apasionada maesta, abatida por el sentimiento que le provoca
el amor. Asi pues entre estas dos concepciones hay un abismo de incomprension que es lo que
hara que se desencadene el drama.

Séneca estudia muy bien la aplicacién de los dos adjetivos y procura no atribuir
maestus a HIPOLITO, ello podria implicar que el camino de virtud propio del sabio es un
camino de "afliccion” y no de gravedad, como se nos intenta hacer ver. Seria como postular que
el sendero que sigue el hombre recto no es al fin y al cabo sino un “valle de lagrimas”.

La concepcién del cristianismo sobre todo en la Edad Media, distaria mucho de
la que en esta obra se nos quiere comunicar. Para el estoico el hombre debe intentar buscar la
perfeccion que conduce a la felicidad aqui en la tierra. Los cielos en las tragedias se nos
muestran incluso vengadores, malévolos, no constituyen el descanso de una vida azarosa, a no
ser para quien va los tenga predestinados, como HERCULES..

Nos encontramos ante una tragedia de exceso por las dos partes, a HIPOLITO
se nos presenta como si estuviera bajo las ensefianzas de un riguroso preceptor, de una mente
muy recta. Parece como si las debilidades y errores humanos estuvieran completamente
prohibidos y so6lo fuera posible la_tristis virtus PHA. 985. Caracter sintomatico de ello viene a
ser que ésta es la obra donde menor numero de ocasiones se utiliza laetus.

Eljoven senos antoja demasiado tristis, una estatua clasica del siglo V, en la que
se trata de hacer un retrato semidivino del hombre. Seria un prototipo de una dura ensefianza
moral. ;Acaso Séneca podria aspirar a tal modelo de juventud?. No cabe duda de ello por lo que
le oimos al principio de su tratado De Firmitate:

Tantun inter Stoicos, Serene, et ceteros sapientiam porfessos
interesse quantum inter feminas et mares non immerito dixerim, ........
Stoici virilem ingressi uiam. At ardua per que uocamur et confragosa
sunt.

El cordobés se basa para hacer esta afirmacion en que los demas filésofos tratan
de hacer agradable y amena su filosofia, equiparandolos a los médicos que no utilizan el remedio
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adecuado si este es duro. Pero el camino hacia la uirtus es cosa de hombres, duro y escarpado.
En estas palabras del propio filésofo tenemos respuesta a gran parte del tema planteado en la
tragedia. Palabras que podrian calificarse de soberbias y despectivas.

No cabe duda de que el listén que pone nuestro autor es demasiado alto, de ahi
que resulte comprensible que tuviese problemas con el joven NERON. Pero este listén lo ha
subido tanto en el caso de HIPOLITO, que incluso la figura de FEDRA nos parece mas humana
y de conducta mas natural. Es claro que el hombre ha de adecuarse a una vida de acuerdo ala
naturaleza (tal como afirman los estoicos), pero en el caso de HIPOLITO esa adecuacion se ha
convertido en perversa, en su sentido latino, "transtornada”, "al revés”.

OCTAVIA, MAEROR, MAEREO, MAESTUS Y LUCTUS

Esta es otra tragedia que destaca por el elevado nimero de apariciones de tristis,
(donde mas se nos muestra con diferencia), al mismo tiempo que del campo de maestus.
Tragedia donde la disposicidn de estos adjetivos con respecto a los sustantivos analizados
anteriormente es equiparable a la de las otras, sin que se pueda observar ninguna desviacion
considerable.

Asi el campo de las sombras (115, 170, 958), de los infiernos (225), la muerte
(351, 509, 597), las funestas pasiones (485), la guerra (300, 516), el castigo (659, 811, 976), las
furias (23, 913), todo ello se nos caracteriza como tristis, siguiendo la ténica vista hasta ahora.

Por lo que respecta al galiﬁcativo de la tristeza de la propia protagonista se nos
hace alusién a sus tristes questus (12)“, y a las aures tristis alumnae (73), frente a AGRIPINA
caracterizada por sus maestis fletibus, se nos alude a los padres que lloran las muertes de sus
hijos condenados por AUGUSTO, patres... maesti (511), a las matronas con las que suefia
POPEA, turba... maesta (719).

Sin embargo también se nos habla de como OCTAVIA contemplé maerens (16)
la horrorosa muerte de su madre, la NODRIZA nos afirma maeret infelix soror (47), se
entristece por la muerte de su hermano, y ella misma viene a insistir en el mismo punto cuando
afirma que se siente maerore pressa (104), a la vez que envidia a ELECTRA maerenti (60), a
quien le fue posible llorar a su padre en medio de su tristeza.

Por otra parte, en un momento de rabia, le gustaria vengarse del tirano,
encontrando fuerzas para ello entre otras cosas en su afliccién, dolor ira maeror miseriae luctus
dabunt (176). Y ya, cuando todo se le presenta tan negro, s6lo afiora el poder escapar como un
ave v lamentar su pesadumbre con un maestum... murmur (923).

Analizando pues todos estos ejemplos podriamos calificar el estado animico de
la protagonista como el de maerore pressa, es decir de profunda afliccion, que en determinados
momentos puede revelarse en un aspecto externo tristis.

El predominio del campo de maestus, por lo que se refiera a OCTAVIA, es
comprensible teniendo en cuenta que tanto el adjetivo como el verbo son los propios que utiliza
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Séneca para el llanto profundo por la familia, en combinacién con luctus, sustantivo que del
mismo modo predomina en esta obra. De donde se deduce que el tema principal lo constituye
el de la afliccién por la muerte.

Comparacion con TR.:

Se puede emparentar claramente a OC. con TR., obras en las que el campo de
maestus y el de luctus sobresalen de modo especial. Son dos tragedias en las que domina de
manera clara el llanto por la familia y por el propia destino, el caracter melodramatico es muy
intenso en ambas. La coincidencia aun es mayor si tenemos en cuenta estas proporciones:

TR. OC.
MAEROR: 3 2
MAEREO: 3 3
MAESTUS: 4 4

10 9

ANDROMACA destaca como el personaje mas cercano a la figurade OCTAVIA,
con la coincidencia de que, si el verbo maereo y el sustantivo maeror eran los que se destinaban
a la descripcion de la hija de Claudio, seran estos mismos los que en TR. se apliquen a la mujer
de Héctor.

Asi ULISES nos dice d¢ ANDROMACA: maeret, illacrimat, gemit (615), magis
haec timet. quam maeret (618), matris quidem me maeror attonitae mouet (736). OCTAVIA
estaria pressa por la tristeza, mientras que ANDROMACA se mostraria attonita, fuera de si. Esta
es la gran diferencia, el mayor grado de pasién y de dolor las mujeres de Troya.

En TR. la utilizacion de tristis es muy reducida, concentrada solamente dentro
de un campo, el de la muerte, tristis urna 375, ya para referirse a la de ASTIANACTE, tristius
leti genus 783, o0 a la de POLIXENA tristis scelus 1057. También se le aplica a la tempestad que
pueda dispersar a las desdichadas hacia diversas tierras, tristis procelia 851.

Maestus v su campo no viene sino a hacer un énfasis sobrela afliccién y el llanto
que produce la muerte. Es el llanto uno de los elementos que més diferencia 2 TR. de OC., cuya
protagonista subordina las lagrimas a la queja.

Rasgo comun de las dos obras es al pasividad, la falta de rebeldia, el aceptar el
futuro con una melancolia casi enfermiza, como si se nos quisiera hacer creer que el destino
humano no tiene esperanza. Son tragedias fatalistas, de ahi que sean TR., OE., y OC. las obras
en las que mas se recurra al sustantivo_fatum, propias de un personaje envuelto en un luctus
continuo.
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HERCULES FURENS

En cuanto a la reparticién de los adjetivos podemos observar:

a) Infiernos y relacionados: tristis
b) Habitantes de los infiernos: maestus
¢) Afliccion por los allegados: maestus

Su distribucién sigue siendo muy pareja a la de las demas obras por lo que se
refiere a los contextos. Tristis encuentra su papel principal en los_infiemos, 566, 611, 691, 703,
836, 850, 857; en alguna alusion a los presagios 688, y por supuesto no podria faltar la muerte
1004, 1270. Es de resaltar la alusién al duro y triste trabajo que representa la vida, itér tmnste
laboris 1123. I

Sin embargo no falta maestus en lo referente al mundo de Proserpina, pero esta vez para
aludir a la tristeza, no la que produce la contemplacién de los infiernos, sino la que sufren los
que moran en ellos, maestos manes 187, 648, maestus quisque 859, cuncta maerore horrida 705.

Por lo demés maestus sigue aplicandose a las mismas escenas, ya sea la del
lamento de MEGARA por los miembros de su familia, maesta Megara, ya la del de NIOBE
maestus lapis, o la tristeza de ANFITRION por la locura de su hijo uisus maeror hebetat? 1043.

HERCULES OETAEUS

Hay un escaso papel de tristis, con una frecuencia de cuatro veces, casi
imperceptible teniendo en cuenta la extension de esta obra, lo que vendria a significar que
proporcionalmente es la tragedia en la que menos se utiliza. Los contextos siguen siendo los
tipicos, los infiernos 937, 1065, 1950 y la muerte 1486. La alusién al mundo de las tinieblas
parece que se hace por cumplir, ya que inmediatamente se desvia la atencion de aqui.

Mayor importancia adquiere la aparicién de maestus en los versos que expresan
lamento por la muerte de FAETON, siluae 188, o por la de HERCULES por parte de las tierras
1529, de los fieles del héroe 1618, 1836, de DEYANIRA 717, 758, 764, de ANFITRION 1596,
de ALCMENA 1689, o cuando se alude al propio dolor de HERCULES 753. También ¢imos el
triste canto de la lira de ORFEO 1i063. S6lo hay una alusion a los tristes reinos de JUPITER
maesta regna Jouis 1705, a los que HERCULES no teme. Podemos pues establecer la siguiente
reparticion:

a) Infiernos v muerte: tristis
b) Lamento por HERCULES, vy otros: mestus
c) Afliccion de HERCULES: masaret
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Si comparamos pues las dos tragedias dedicadas a HERCULES, no podemos
vislumbrar matices importantes que las diferencien en la utilizacién de estos adjetivos. Si es
menester sefialar una mayor presencia de los tétrico y lagubre en HF. donde el escenario se
sobrepone a los sentimientos humanos.

Por lo que respecta a HOE. lo tétrico da paso al dolor mas profundo, se hace
gran hincapié en el lamento por la muerte del héroe, conectandose en ocasiones con TR. en la
manifestacion del dolor. Es decir nos enfrentamos a una obra con elementos hibridos de las
ambas.

AGAMEMNCN

En cuanto al dominio de los temas, se puede determinar el siguiente:

a) Guerra, infiernos, muerte: tristis
b) Lamento colectivo: tristis
¢) Lamento personal: maestus

La utilizacién de tristis se mantiene dentro de lo habitual en lo que respecta a la
guerra, al hablarnos de BELLONA 82, de los infiernos 12, 607, del dia de muerte 578.

Pero se hacen algunas afirmaciones originales como la de que solo la falta de
tristeza ante el fin de la vida nos permitira librarnos del destino de los funestos dioses, 607. Hay
que tener en cuenta que no viene a ser lo mismo el abatimiento que conlleva el llanto por la
muerte, expresada mas propiamente con maestus. que la tristeza que produce el pensar en ella,
mas propia de tristis.

Por otra parte tanto en TR. como en OC. se nos presenta al conjunto de mujeres
en duelo como maestae, en AG. por el contrario tanto a las troyanas, 586, como a los sacerdotes
de Itis, 688, se le aplica _tristis, recalcando mas su aspecto exterior que su posible melancolia.
De igual manera Séneca describe como tristis el trinar del ruisefior, 672, que canta sus
desgracias.

De todos los ejemplos maestus se mantiene dentro de la linea del llanto por la
muerte, en este caso la de AGAMENON que causa la tristeza de TANTALO 772 y de
ELECTRA 923. Se establece pues una division entre el lanto de la colectividad, tristis y el
individual y particular por la muerte propio de _maestus. T

La escasa utilizacion de maestus se debe a la naturaleza de la propia tragedia, ya
que estamos en una obra en la que el tema del poder, de su uso y abuso, predomina de una
manera clara. Las desdichadas troyanas va no tienen un papel primordial, ni hay una HECUBA
que pueda incitarlas al lanto, no se nos describe un pasaje tan dramatico como el de
ANDROMACA, v CASANDRA por su parte exhorta incluso a que no se lamenten las
desdichas. Ello hace que no se profundice tanto en el tema del la afliccion interior y que
adjetivos como afflictus ni siquiera aparezcan una sola vez.
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OEDIPUS

Por lo que respecta a este drama, se observa una clara linea divisoria entre los
aspectos a los que se puede asignar cada campo:

a) Tinieblas, augurios, sacrificios, infiernos: tristis
b) Personajes de aspecto siniestro: maestus
¢) Lamento ante la muerte: maestus

Una de las tragedias en la que se encuentra menos delimitado el campo de uno
y otro adjetivo. Ello es debido a que el tema que se trata deja poco margen de diferenciacion
entre campos, al girar todo en torno a al caracter funesto de la profecia y el destino.

Porlo que respecta a tristis, sigue manteniendo su papel en los pasajes siniestros
que infunden respeto y temor: la luz del sol 3, las tinieblas 45, los augurios 102, 246, una fuente
en el escenario del sacrificio 545, 1a muchedumbre de camino a los infiernos 128, los infiernos
410, la vejez 657.

Maestus por su parte se aplicara al SOL, personificado como afligido, 2, a la
abatida muchedumbre que camina a los infiernos 128, al sacerdote de aspecto siniestro 554, a
HECATE y su turba 569, y a los lamentos del criado que hace de mensajero 912. En maestus
seguimos observando elementos mas personales, mientras que tristis se proyecta sobre todo en
aspectos ambientales o abstractos. Asi, al hablarnos de la vejez, se nos la califica de tristis, pero,
cuando se especifica en el sacerdote y su aspecto, se aplica maestus.

MEDEA

Notamos la presencia de tristis en los temas habituales de muerte 631, sacrificio
680, infiernos 11, 804 y destino 408, por su parte la de maestus v su campo la observamos en
uno de los ingredientes para el sacrificio de MEDEA, maesti cor bubonis 733, en el rostro de
HECATE facie maesta 790, v en la tristeza de MEDEA 568.

No contemplamos pues diferencias con las otras tragedias. Si destaca por la
escasa aparicion de los dos adjetivos, a los que sélo se hecha claramente mano cuando entramos
en el acto IV en los conjuros de la bruja. Dado este contexto observamos casi una completa
equiparacion de funciones, con la tendencia consabida de que maestus se aplica sobre todo a
lo animado. por presuponer ello una mayor capacidad psicologica y de profundizacion:

a) Infiernos, muerte, sacrificio, destino: tristis
b) Personajes tétricos, HECATE, MEDEA: maestus

Relacion OE., ME.:

OE. es la obra con !a que mas estrecha relacién establece ME., por esa
reparticion parecida de elementos tétricos, de personalidades funestas. Si en ME. es el ambiente
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del conjuro el que nos sobrecoge, en OE. lo es el del oraculo, en ambas hace su presencia un
personaje fundamental HECATE, que acude a la llamada de dos personajes tan funestos como
lo son el SACERDOTE y MEDEA. Todo ello en un escenario de sombras, tinieblas, que
implican 1a muerte y el sacrificio. En OE. se abusa mas de estos elementos terribles, amén de
que monstruos como la ESFINGE vienen a acentuar este aspecto. '

Comparacion entre ME. v AG.:

AG. y ME. son las obras en las que el campo de maestus revela un menor peso,
no adquieren tanta importancia la afliccién de los personajes.” En AG. el problema que se
plantea es que no hay un protagonista definido sobre el que el destino descargue su ira. Es la
propia maldad de los hombres la responsable de sus desgracias, como lo es la suerte de EGISTO
y CLITEMNESTRA, o la del propic AGAMENON, aduitero con una troyana. Frente a la
HECATE de OE.y ME., se nos hace referencia a BELLONA, que ronda los palacios en los que
no hay fidelidad al matrimonio ni justicia.

MEDEA se identifica con CLITEMNESTRA en su venganza contra JASON, de
actitud equiparable a la de AGAMENON. No cabe duda de que ambos matrimonios nos
presentan un espectaculo tristis, no maestus. No se trata de una afliccion interior que les eve
a actuar asi, sino de una conducta tétrica, relacionada con la muerte y la venganza.

Si maestus implica el luctus por los allegados y amigos, ;que afliccion puede
haber en una mujer que mata a sus hijos y en otra que hace lo propio con su marido en claro
enfrentamiento con sus hijos?.

Medea v Fedra:

MEDEA llega a lamar a su nodriza socia maeroris 568, esta tristeza, causada por
el desprecio que le hace su esposo, es comparable a la de de FEDRA, o al dolor de HELENA
(TR. 904), que llora en soledad a PARIS. No es que MEDEA y FEDRA sean inocentes, pero
tampoco se pueden considerar precisamente modelos de comportamiento un hombre como -
JASON, que abandona a su esposa, y otro como HIPOLITO, cuyo sentido desviado de la virtud
no concede ni siquiera oportunidad de perddn a su madrastra.

En estos dos casos dos maestae mulieres dan lugar con su venganza a un funesto
mal, triste malum, dentro de su familia, es pues una relacién causa efecto, que una veces se

cumple en un sentido y otras en el inverso, como en OC. donde por el contrario un triste malum
dentro de la familia provoca a su vez que la protagonista se nos muestre maesta.

THYESTES

a) Infiernos, muerte, sacrificios: tristis
b) Lamento por la muerte: maestus

Segun podemos contemplar tristis se mantiene en los temas méas generales:




211

infiernos 17, muerte 308, sacrificios 665, 751, 773. Un aspecto nuevo al que determina es la
pobreza 303, 924, caracteristica fundamental de la vida de TIESTES y complemento de su
destierro. Fl calificativo de tristis egestas viene a ser el mas adecuado, ya que la pobreza, como
la muerte, son males generales, realidades tristes de por si, que se dejan traslucir de una manera
diafana en aquel que sufre por ellas.

De igual manera que el que se encuentra afligido maestus por la funesta muerte

tristis mors de un allegado puede presentar un aspecto externo tristis, el que sufre una tristis

egestas puede exteriorizar esta situacién con un tristis habitus, pudlendo experimentar por dentro

un estado de completo abatimiento maestus. En otras palabras, la pobreza siempre seré tristis,

pero nuestra actitud ante ella no tiene por qué serlo, ello dependera de nuestra sabiduria. Maesta

egestas no vendria a significar lo mismo, y haria referencia mas bien a la capacidad dela pobreza
para abatir al hombre, para sumirlo en la mas profunda afliccion.

Maestus lo observamos en las tierras "afligidas” porla presencia de TANTALO
106, en la quejas y tristeza de TIESTES, 506, 922, 952, en sus hijos victimas del sacrificio 686.
Hayuna alusion aun castigo de tal naturaleza que incluso provoca espanto al propic Aqueronte,
quod maestus Acheron paueat 17, donde se pone en relacién maestus y paueat, de la misma
manera que versos mas abajo TIESTES se da animos con la siguiente exhortacion: fugiat maeror,
fugiatque pauor 922, en AG. 923 oimos como ELECTRA pauet maesta. Es decir se hace
acompafar a pauor o paueo del campo de maestus, ya que el miedo implica el descontrol de un
estado interno, que como efecto primario podria provocar el abatimiento maestitia, dejandose
exteriorizar mas tarde.

La diferencia entre TIESTES y ELECTRA, a pesar de ese pauor en comun, es
destacable. El uno se revela como un personaje al que ese pauor quita fuerzas y valentia, el otro
logra vencer ese terrible miedo y actta tal como una MEDEA, matando a su madre, y mas tarde
a quien precisamente fue hijo de TIESTES, a EGISTO.

Si ATREO y ELECTRA se nos muestran como personalidades fuertes, capaces
de realizar su venganza, TIESTES y su hijo EGISTO se nos pretenden temerosos, indecisos,
aunque el padre ya, zarandeado por la vida, se muestre con un espiritu mas noble.
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VIRGILIO Y SENECA

No hay que insistir en la evidente influencia de un autor sobre otro. Es
VIRGILIO quien de un modo mas claro sera fuente de inspiracion para Séneca. Los contextos
en los que nos presenta a maestus y tristis son parecidos a los de las tragedias.

MAESTUS

Habitantes de los infiernos: (manes) II 270 (maestissimus Hector), VI 333, VI
340, VI 434, V 445 (Fedra, Procrin, Eriphylen), X 820 (vita, terminada y de camino a los manes),

IX 471 (angustia ante la lucha que se avecina).

Lamento vy afliccion por la muerte:

X1 601 (furor, de 12 reina vy de las mujeres latinas), IT 280 (uoces). XI 482
(uoces, madres troyanas que llevan ofrendas a Palas para pedir por su hijos y esposos en la

guerra), IX 498 _(gemitus. pos !» muerte en combate). XTI 226 (legati). XI 454 (patres. padres que
lloran porque los hijos van ala lucha), X1 189 (funeris ignem), XI 211.

Duelo por Palante: XI 26 (urbem), XTI 38 (luctu). XI 52, XTI 76, XI 92.

Familiares agobiados por las desdichas:

IT 681 (parens), X 840 (parens), XII 44 (parens), XII 682 (soror), II 769
(Creusa), I1I 482 (Andromaca), IV 476.

Altares: II 64, V 48,

Manifestacion externa: VI 156 (uultu. de Eneas). I 197 (maerentia pectora).
Temor: 1202, XII 110 (temor de Ascanio), XII 399 (Ascanio).

Amor: X 191 (amorem), XII 30 (lagrimas de la esposa de Latino para que su hija
se casara con Turno).

Hace alusién al NILO VIII 711, que acogia a los vencidos por Augusto.

De los ejemplos de Las Gebrgicas, destacan los referidos al canto del ruisefior:
IV 515 (maestis_questibus). IV 511 (maerens philomela). Canto que es ampliamente recogido por
Séneca en personajes como IOLE, OCTAVIA, etc.

TRISTIS

Infiemos: IV 243 (Tartara tristia), V 734 (umbrae. del Tartaro). VI 315 (navita
C VI 6 j VI 43 isti Ia laguna ESTIGIA). VI 866 (umb:
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tinieblas de la noche), VI 275 (senectus, como una de las caracteristica de los infiernos).

La muerte: XI 239 (la de Camila), V 840 (somnia tristia, que causaron la muerte
de PALINURO), VI 223 (triste ministerium, honras fiinebres).

Acciones funestas: II 184 (nefas). II 548 (facta. soberbia de PIRRO),

Personaies funestos: II 337 (Erinvs). IT 214 {monstrum, Fineo y las Harpias), 111
366 (tristes iras, prodigio que vaticina la Harpia Celeno).

Dioses funestos: VII 408, VIII 701 (tristes Dirae), XI 259 (triste Mineruae sidus).

Tristi corde: VI 185, VI 383, VIII 52.

Guerra: V 411, VII 325, VII 545, VIII 29. XI 589, VIII 197 (tristi tabo, de los
muertos en guerra), XI 534 (uoces, las de Camila cuando va a empezar a combatir), XII 409
(clamor tristis. de los jovenes que van a empezar la batalla), destruccion de la guerra I 238
(tristis ruinas, de Troya).

Ofrendas 312 (tristiadona, que ofrecia ANDROMACA a en los altares por
su Héctor), V 7_(augurium).

Duelo: I 481 (Jliades tristes)
Otras referencias menos frecuentes son X 612 (dicta). VII 597 (supplicium), VII

787 (flammis, llamas que echa una Quimera que corona el casco de Turno). XII 802 (curae, las
constantes preocupaciones de venganza que entristecen a Juno)

Al comparar los dos autores nos damos cuenta de que los temas, con muy pocas
excepciones, son los mismos o similares

OVIDIO

No podemos afirmar que tenga tanta influencia en este campo como la de
VIRGILIO, pero no hay que despreciarla ni mucho menos. Ya hemos intentado comparar
ejemplos en los que el autor de las Metamorfosis se acerca del de las tragedias. Baste decir que
los pasajes que motivan la aparicién de estos dos adjetivos, son muy parecidos por lo que
respecta al mundo de los infiemos, de la muerte, de la funesta ambientacion, o al de la
psicologia interior.

HORACIO

En el total del sus obras maestus no llega a utilizarse ni menos de la mitad de
tristis. Los aspectos a los que hace referencia son muy personales, llanto por la muerte SE. 1.2.2,
CA.11.4.16, CA. I11.4.74, EP. 11.47 etc., la tristeza del gmor IA T 15.22, la amistad y su fidelidad
SE. 1.5.92,, CA. II1. 5.47.
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Por su parte tristis no tiene que ver nada con lo mencionado, como se puede
sonsacar de los siguientes ejemplos:

CA. 1.16.9 tristes irae.

CA.I1.14.8  tristi unda.

CA. I11.3.62 tristi clade.

CA. 111.4.47 regna tristia.

CA. I11.16.33 tristes querimoniae.

1A, 1.17.73 tristis aegrimonia.

SE. 1.9.29. fatum triste.

SE. 1.10.12  sermone opus est modo tristi, saepe iocoso.
SE. 1I.1.21 tristi versu laedere.

SE. IL.3.79  luxuria tristi

EP. 1.18.89 oderunt hilarem tristes tristemque iocosi.
EP. I1.2.74 tristia funera.

EP. 11.3.73 tritia bella.

EP. 11.31.05 tristia maestum/ ultum verba decent.

EP. 2. 31.24 tristis Orestes,( Frente a Medea ferox).

EP. 2.34.61 triste bidental (templo para sacrificio de corderos de dos afios.).
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FELIX, INFELIX:
Significado:

En un principio sefiala aquello que produce frutos, fecundo (= ferax), "fértil”,
pero este significado es muy raro y no aparece en Cicerén. Su semdntica ha estado en parte
ligada al lenguaje religioso, en la antigua religion felices arbores venian a especificar el tipo de
arboles ofrecidos a las divinidades superiores, mientras que los infelices designaban aquellos que
servian de ofrenda para las divinidades inferiores.

En esta misma linea ya en la época clasica, y mas propiamente en poesia, aludia
a aquello que trae suerte o fortuna, constituia meramente un sinénimo de faustus, fortunatus,

us, Siguiendo esta misma conexién con la religién v los auspicios, indica lo
favorable o poco favorable de un acontecimiento y de ahi en general, en un contexto ya absoluto
y completamente desligado de este ambito, lo prospero, lo afortunado, equiparandose con
beatus. en griego naxdpuot, "aquel que es objeto del favor de los dioses”.

Expresa generalmente un estado de animo dispuesto a degustar del placery a
encontrarlo en aquello que lo posee, que hace feliz, o que es favorable y trae el éxito. Es el
adjetivo que se utiliza propiamente cuando una cosa va bien, da buenos frutos o implica el
éxito, unido todo ello ala suerte. Se podria oponer FELIX a LAETUS, que supone una situaciéon
mas temporal y aleatoria.

Derivados suyos son INFELIX, FELICITAS, usuales y clasicos; INFELICITAS,
raro pero clasico; FELICITO, hacer a uno feliz, solo atestiguado en Donat. Vit. Verg. 4.;
INFELICITO (INFELICO) hacer desgraciado, no clasico, arcaico ya utilizado por Plaut., Cas.
2,3, 30, mas usual en la formula di infelicent.

Etimologia:

Proviene de unaraiz *feo, *fevo, que significa “llevar, producir”, en conexion con
el gri. b, y que se puede relacionar con fio, femina, fetus, fecundus. fenus.

Ernout Meillet 1o hacen derivar de *fela “mama”, que se relaciona con felo v con
el griego ©1) An. En principio, -ic-, con alargamiento de la -i-, es enlatin un sufijo femenino. El
significado original seria "que proporciona leche, que da la leche”; pero en latin no tenemos
ninguna huella de este significado.
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TR. ANORANZA DEL PASADO.

En proporcion a su extension la tragedia en la que mas ocasiones aparece felix
es TR. (doce), frente a las dos que lo hace jnfelix (precisamente al principio y al final de la obra,
nunca en medio). Infelix se nos muestra por primera vez en el prélogo de HECUBA, donde ésta,
después de recordar las desdichas de Troya, se pregunta por qué las trae a mencién cuando lo
mas loégico es llorar por 1a mala fortuna presente:

Sed quid ruinas urbis euersae gemis.
uiuax senectus? respice infelix ad hos
luctus recentes: Troia iam uetus est malum.
TR. 41-43

Se vuelve otra vez a marcar la misma contraposicion entre el pasadoy el presente.
Si anteriormente la anciana era feliz porque tenia a su alrededor una familia muy numerosa en
hijos, ahora so6lo le queda ANDROMACA, la tinica por quien todavia es lamada "madre”:

modo turba felix latera cingebat mea,
haec totus Hecubae fetus, hac sola uocor
iam uoce mater. dura et infelix age
elabere anima, denique hoc unum mihi
TR. 958 y sts

Sus palabras se vuelven a repetir en boca de la hija, ASg\NDRA, que echa de
menos a su vez ese numeroso grupo de familiares, orgullo de PRIAMOA.

quae patria restat, quis pater. quae iam soror?
bibere tumuli san?f.nem atque arae meum.
quid illa felix turbd’ fraterni gregis?

AG. 699-702

FELIX QUISQUIS MORTUS EST

Uno de los temas tipicos de las tragedias, y sobre todo de TR., esla de la fortuna
de aquellos que consiguieron la muerte, antes que ié)portar una vida desdichada. No se trata sino
de un topos ya arraigado en la liter %tura latina®., Tal es la afirmacion de HECUBA sobre
PRIAMO, en su didlogo con el Coro® 'Felix Priamus’ dicite cunctae:/ liber manes uadit ad.
imos. TR. 145-46. Mas adelante, cuando el CORO vueive a tomar la palabra, deja escapar un
lamentacién semejante:

CHO. ‘Felix Priamus’ dicimus omnes:
secum excedens sua regna tulit,
TR. 156-57

CORO que termina en una forma de climax, mediante ¢l cual, con una anafora,
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¥ ¥ se termina generalizando con gquisquis:

se empieza particularizando con Priamo
Elysii nemoris tutis
errat in umbris interque pias
felix animas Hectora quaerit.
Felix Priamus:
felix quisquis bello moriens
omnia secum consumpta tulit.
TR. 158 y sts.

Del mismo modo EURIBATES, en su didlogo con CLITEMNESTRA, habla de
las penalidades de los griegos en el mar’:

Aiaci Viixes, Hectori Atrides minor,
Agamemno Eriamo: quisquis ad Troiam iacet
felix uocatur”, cadere qui meruit gradu,
quem fama seruat, uicta quem tellus tegit.
AQG. 513-16

FELICIDAD Y POBREZA

Esta lucha entre el afortunado y el desafortunado supone una contradiccién, una
oposicién, de las que gusta muy frecuentemente Séneca. El CORO nos trata de asegurar que el
dolor compartido es mucho menor que el que se soporta individualmente, incluso se llega a
afirmar que si quitamos de en medio a los felices, los infelices no se creeran desdichados:

Nemo se credet miserum, licet sit:
tolle felices; remouete multo
diuites auro, remouete centum
TR. 1018-19

Versos més abajo se hace hincapié en ello, concretizando en una parte de esa
felicid,@d, la que vendria a constituir el hecho de el mostrar laetos unlius_es decir, una expresion
alegre™:

est miser nemo nisi comparatus.
Dulce in immensis posito ruinis,
neminem laetos habuisse uultus:
TR. 1023-25

Siguiendo la misma ténica el pobre no se sentira afortunado hasta que no vea
caer a los que lo son. El hombre pues no experimentara la felicidad hasta que todos compartan
su misma suerte:

nec sibi felix pauper habetur,
nisi felices cecidisse uidet.

HOE. 673-74
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En el didlogo que TIESTES mantiene con su hijo TANTALO éste tltimo le incita
a tomar el poder y a abandonar su desdichada vida, sin embargo el padre le responde que
mientras estuvo en un puesto elevado nunca dejé de tener miedo, por lo cual prefiere su estado
presente, desafortunado en apariencia, pero mas feliz en la realidad:

TA. Miser esse mauult esse qui felix potest?
TH. Mihi crede, falsis magna nominibus placent,
TH. 445-46

Se nos afirma en el CORO de la misma tragedia que es propio del pobre
desconfiar de los momentos afortunados que le ofrece el destino. El sabio siempre debe

desconfiar de las riguezas y de las ocasiones en que éstas se les presentan mas favorables, dado
su caracter mas pasajero:

Proprium hoc miseros sequitur uitium,
numquam rebus credere laetis:
redeat felix fortuna licet,
tamen afflictos gaudere piget.
TH. 938-41

También en la misma obra observamos la repeticion de gaudere, €l gozo va unido
a la nocion de la felicidad, solamente en TH. advertimos la unién de estos dos términos. El
unicc goce que le queda al desdichado TIESTES es el de poder compartir su efimera dicha con
sus hijos, aunque hace esta afirmacién sin saber que los lleva dentro:

TH. Satias dapis me nec minus Bacchi tenet.
augere cumulus hic uoluptatem potest,
si cum meis gaudere felici datur.

TH. 973-75

Se debe buscar siempre la seguridad de una vida tranquila antes que arriesgarse
anavegar en aguas perturbadas, identificadas generalmente con la cumbre del poder:

felix mediae quisquis turbae
sorte quietus
aura stringit litora tuta
timidusque mari credere cumbam
remo terras propiore legit.
AG. 103 y sts.

Pero no es lainica ocasién que nuestro autor se sirve de una metafora marina,
en el Coro del acto II de HOE. se hace de nuevo un canto a la pobreza. El Coro prefiere arribar
a las costas con una embarcacién modesta, ya que la Fortuna busca las grandes naves en alta
mar y deja imperturbables los mas pequefios:
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Felix alius magnusque sonet,

me nulla uocet turba potentem.
Strpgat tenuis litora puppis

nec magna meas aura phaselos
iubeat medium scindere pontum.

HOQE. 692-96

Mais adelante sera el propio AGAMENéN, en el didlogo que mantiene con
PIRRO, quien haga énfasis en esto:

moderata durant; quoque Fortuna altius
euexit ac leuvauit humanas opes,
hoc se magis supprimere felicem decet
uariosque casus tremere metuentem deos
TR. 259-62

Esavida tranquila lleva a resignarse con paciencia y asumir los mandatos de los
superiores, e incluso a veces de los inferiores, lo cual no deja de ser en cierto modo una
sabiduria, ya que ello presupone un dominio sobre nuestras pasiones:

felix quisquis nouit famulum
regemque pati
uultusque suos uariare potest.
HOE. 228-30

Estos ejemplos propios de la moral estoica, y que podrian ser incluso cristianos,
salen preferentemente de boca del CORO, vélvula de escape, no solo para ese conjunto anénimo
que tiene un papel secundario, sino también lugar adecuado para pequefios resumenes de
aquellas ideas que el cordobés desarrolla en sus obras.

MADRES QUE RENIEGAN DE SU PARTO

Seéneca hace que madres tan resignadas y pacientes como YOCASTA y
ALCMENA lleguen a hacer afirmaciones tan tajantes que sélo nos las podiamos esperar de
mujeres comc AGRIPINA y MEDEA.

Yocasta:

. En PHO. oimos algo que incluso roza la demengja: YOCASTA llama dichosa a
AGAVE porque, en medio de su locura, maté a su propio hijo”. Ella sin embargo ha ido mas
lejos, no sélo ha parido culpabiles, sino que ha compartido el lecho con su descendiente:

Felix Agaue: facinus horrendum manu,
qua fecerat, gestauit et spolium tulit
cruenta nati maenas in partes dati;
PHO. 363-65
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En estos momentos YOCASTA no hace sino ponerse a la altura de EDIPO, no
acepta con resignacion el destino, llegando al nivel de esa exageracién dramatica injustificada
que alcanzan determinados personajes. Observa impotente como puede perder sus dos hijos
como consecuencia de la venganza que quiere tomarse POLINICES:

licet timore facinoris tanti uacem
uideamque iam nil tale, sum infelix tamen
quod paene uidi. per decem mensum graues
PHO. 533-35

Y de tal madre tal hijo, EDIPO pide a ANTIGONA que le suelte la mano para
poder ir por donde se llegue mas rapido a la muerte. Quiere marchar, entre otros sitios, por los
parajes en los que INO, enloquecida por Hera (al haber dado cobijo a Dioniso), despefié, junto
con su esposo ATAMANTE, a sus dos hijos, MELICERTES y LEARCO. Edipo llama a las
madres como éstas, "madres buenas”:

........................ - felices quibus
fortuna melior tam bonas matres dedit.
PHO. 25-26

Pretende ahora arrancarse también los oidos, para no escuchar a su casta hija
lamarle "padre”. Considera a ésta, del mismo modo, parte de su crimen, fruto de él, y en cierta
manera reniega de ella. Termina deseandose la muerte y encaminandose a las eternas sombras
de Plutén:

aditusque uerbis tramite angusto patet
eruere possem: nata, iam sensum tui,
quae pars meorum es criminum, infelix pater
fugissem. inhaeret ac recrudescit nefas
PHO. 228-231

Alcmena:

. También ALCMENA en medio de su dolor, desearia haber sido fulminada por
un rayo de JUPITER, en el momento en que éste entrd en su habitacién:

.............. pra_nimis felix, nimis,
fulminantem et ipsa sensissem Iouem.
HOE. 1803-804

ey
si’f

Esta estructura es muy similar a otra de unos versos anteriores, en los que llama
afortunado a su esposo porque marché al Tartaro, cuando HERCULES estaba en la flor de su
vida. Todos los infiernos temian al padre de tal hijo, ella por el contrario se encuentra sola v
odiada por reyes crueles:

............. o_nimis felix, nimis,
Thebane coniunx, Tartari intrasti loca
HOE. 1778-79
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Agripina:

Y no podia faltar AGRIPINA, quien indica al soldado, mandado por su hijo para
sacrificarla, que le, clave la espada en el vientre del que nacid el tirano, palabras recogidas
también por Técito%. Séneca afiade infelix, que no aparece en el historiador, como férmula tipica
para similares momentos:

Caedis moriens illa ministrum
rogat infelix,
utero dirum condat ut ensem:
'hic est, hic est fodiendus’ ait
OC. 368-7!

Hubiera deseado que unas fieras hubiesen despedazado sus entrafias antes de
haber dado a luz a NERON. Ahora lo unico que puede hacer es esconderse en el Tartaro, lugar
apropiado a quien ha engendrado tal monstruo en su familia:

Quid tegere cesso Tartaro uultus meos,
nouerca coniunx mater infelix meis?
OC. 644~45

Infelix aqui tiene sentido activo "que trae la desgracia” a los suyos.
GUERRA Y VENGANZA

En las sabias palabras que AGAMENON dirige a PIRRO para tratar de mitigar
su juvenil ardor, alude a gladius felix. es decir a la espada afortunada, que, una vez que ha
matado, no sabe frenar su pasion (Cf. de Ben. 7.27):

gladiusque felix, cuius infecti semel
uecors libido est. quidquid euersae potest
TR. 284-85

Algo parecido sale de boca de LICO sobre el desenfreno de la locura que
produce la guerra. Trata de atraerse a MEGARA con buenas palabras, asegurandole que,
mientras el afortunado en la lucha mantenga las armas y el desafortunado las prepare, todo sera
desolacion:

si aeterna semper odia mortales gerant,
nec coeptus umquam cedat ex animis furor,
sed arma felix teneat, infelix paret,
nihil relinquent bella; tum uastis ager
HF. 362-65

Las advertencias de YOCASTA a POLINICES sobre el dolor que produce la
venganza contra uno de su misma sangre son claras:
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......... hunc quem uincere infelix, cupis,
cum uiceris, lugebis. ...........
PHO. 640-41

Aungue no las armas, el vencido conserva su espiritu de venganza mientras le
queda vida. ANDROMACA, por su parte, espera ese dia feliz en el que el hijo de Héctor
vengara el incendic de Troya y la levantard de nuevo, reuniendo a los ciudadanos gue ahora
estan dispersos:

eritne tempus illud ac felix dies
guo Troici defensor et uindex soli
TR. 470-71

DEYANIRA, a punto de vengarse de HERCULES, busca una manera eficaz de
hacerlo, aungue deba morir ella misma como victima, con tal de que en las nuevas nupcias caiga
sobre el cadaver de su rival:

felix iacet quicumque quos odit premit.
HOE. 353

De bodas y de venganza se habla también, como no, en ME.:

Egone ut recedam? si profugissem prius,
ad hoc redirem. nuptias specto nouas.
quid, anime, cessas? sequere felicem impetum.
pars ultionis ista, qua gaudes, quota est?
ME. 893-96

El resultado de todo ello no es sino que el crimen llega a imponerse e incluso a
considerarse un acto de valentia, uirtus. Asi ANFITRION se queja dela inutilidad de los trabajos
de su hijo, ya que, mientras que €l esta en los infiernos, la injusticia reina en Tebas v todo el
orden estd trastrocado. La descripcion que se hace del gobierno de Tebas la podriamos
trasplantar perfectamente a Roma:

Quid ista prosunt? orbe defenso caret.
sepsere terrae pacis auctorem suae
abesse terris: prosperum ac felix scelus
uirtus uocatur; sontibus parent boni,
HF. 249-52

La leccion de todo ello es clara, las personas honradas, que prefieren llevar una
vida tranquila, se ven subyudas por las malvadas, cuyos crimenes resultan afortunados.

JUVENTUD Y VEJEZ

Tno de los temas recurrentes en el conjunio de las trag;echas donde, mas bien
que un desprecio de la vejez, contemplamos una alabanza de la juventud”. Esraro que el hombre
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en el momento ultimo de su vida muestre felicidad, rarum est felix idemque senex HOE, 643.

La brevedad de la dicha es lo que hacer exclamar a ESTROFIO en su didlogo con ELECTRA:
O nulla longi temporis felicitas! AG. 928.

La desolacién en los momentos de la senectud puede llegar a ser extrema en
algunos casos. La madre de HERCULES, ante su funesto futuro, no sabe ni siquiera dénde va
a caer muerta, privada del apoyo de su hijo. Se trata de una mujer a la que, para una mayor
paradoja, la amé el mismo JUPITER:

ubi enim negata est? Quod tibi infelix anus
quaeram sepulerum? de tuis totus rogis
HOE. 1821-22

Tema ya clasico lo constituye la hermosura de la juventud frente a lo decrépito
de la senectud. Asi la decadencia de uno supone el auge otro, tanto en la vida animal como
vegetal (segun la idea cosmica de la renovacion del mundo, propia del estoicismo). Y como
simbolo de esa regeneracion, antes de morir, HERCULES entrega su arco al joven
FILOCTETES, es como si le entregara ¢l relevo de una vida que se acaba, para que otra siga sus
hazafias. Y asi lo llama "joven afortunado” por sus futuras victorias, ya que este arco serd muy
util mas tarde a su duefio:

.... felix iuuenis has numquam irritas
mittes in hostem, siue de medja uoles
HOQE. 1652-53

Cuando FILOCTETES se acerca con rostro alegre, portando las flechas y los
dardos, regalos de Hercules, el CORO habla de su alegre expresion, laeto_uultu:

............ laeto uenit ecce uultu
quem tulit Poeans umerisque tela
gestat et notas populis pharetras,
Herculis heres.
HOE. 1603-06

Es la alegria interna y momentanea que el joven experimenta dentro de si y que
se refleja en su rostro, al recibir del Alcida don tan preciado.

ANDROMACA trata de aplacar a ULISES con suplicas, a la vez que expresa sus
buenos votos para toda la familia del astuto rey de Itaca, entre estos le desea que su hijo
TELEMACO, de afortunadas cualidades, supere a su abuelo en edad v a su padre en ingenio:

et uota uincens uestra felici indole
aetate auum transcendat, ingenio patrem.
TR. 700-02

Incidiendo en ello, la NODRIZA intenta convencer a HIP?LITO para gque

abandone ese porte severo y grave de su rosirc v muestre sefiales de alegn’a3 :
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............. propria descripsit deus
officia et aeuum per suos ducit gradus:
laetitia juuenem, frons decet tristis senem.
Quid te coerces et necas rectam indolem?
PHA. 451-54

Después de la muerte del hijo de Teseo, el MENSAJERO nos habla de la
desafortunada belleza del joven, desfigurada entre heridas y sangre:

et ora durus pulcra populatur Iapis
peritque multo uulnere infelix decor.
PHA. 1095-96

La juventud y su posicion social hace que HIPOLITO sea fglix, afortunado, pero
aun asi le falta exteriorizar todo ello mediante alguna manifestacion de laetitia. Ha de sefialarse
que la meta del joven no debe ser sélo la laetitia, sino mas bien la felicitas, perdurable v
duradera. De esto parecer sacar una leccion el CORO de HF., quien critica a aquellos que en
su vida apresurada se olvidan de vivir, a pesar de que nos esperan irremediablemente las aguas
de la Estige:

Dum fzta sinunt, uiuite laeti:
properat cursu uita citato
uolucrique die rota praecipitis
HF. 178-80

Si al menos no se puede vivir feliX; ha de intentarse hacerlo ]aetus, a ratos. Estos
versos podrian ser mas propios de un OVIDIO que de SENECA.

Cosmologia estoica:

Al principio del acto segundo, Séneca, como perscnaje de la obra, nos empieza
a hablar, siguiendo la doctrina estoica de la Cosmologia, del mundo que se va destruyendo por
la vejez, pero que se renueva a su vez periodicamente, dando lugar a una raza humana mejor.
Alusion con cierta logica ya que ello llevaria consigo la renovacién de la corrupta sociedad de
la época. De nuevo las reminiscencias de la ya aludida "Edad de Oro”, la tierra era una madre
abundante y segura con unos hijos tan piadosos:

et ipsa Tellus laeta fecundos ginus
pandebat ultro, tam piis felix” parens
et tuta alumnis. Alia sed suboles minus
OC. 404-06

Si la vejez conlleva la marca de la tristeza, tristis, y la probabilidad de llevar una
vida infelix, laetus por su parte puede abarcar tanto a la juventud como a la vejez, debido a que
esta implica a su vez momentos agradables de laetitiam (mas raramente de gaudium._deleite,
8020). En los ultimos momentos de la vida son muy pocos los que alcanzan una existencia feliz,
la cual vendria a identificarse con una situacion privilegiada, solo el sabio conseguiria la felicidad
en su aspecto mas amplio.
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MORS SEQUITUR FELICES, MISEROS FUGIT

Una vez que se nos ha diferenciado bien los dos estados de la vida, cabe destacar
ahora la actitud que se debe o que se puede tomar para asumir esta infelicitas, cuando se llega
al final de nuestros dias. Ante una situacion tal, la muerte se acoge incluso con alegria, pudiendo
constituir la privacién de ésta un estado de tormento. Se nos la presenta como una mala
compafiera que rehuye a los desdichados y ancianos. ANFITRION en los tltimos afios de su
vida tiene que soportar la desgracia de la locura de HERCULES, desea irse de este mundo, al
menos que su hijo logre volver a su sano juicio:

miserum haut potes me facere, felicem potes.
sic statue, quidquid statuis, .............
HEF. 1305-06

Escena muy similar es la que contemplamos en TR., en donde ANDROMACA,
viendo el desdichado estado de HECUBA, afirma que a la ax}glana le queda poco tiempo para
ser feliz, es decir para morir, pero la muerte rehusa llevarsela™:

animum et cadentem, misera. firma spiritum.
quam tenuis anima uinculo pendet leui:
minimum est quod Hecubam facere felicem potest-
spirat, reuixit. prima mors miseros fugit.
TR. 951-54

Sin embargo, cuando da la impresion de que HECUBA va a terminar sus dias,
vuelve a_recobrar el espiritu, y ni siquiera puede disfrutar de este placer porque, segiinla propia
ANDROMACA, "la primera que huye de los desdichados es la muerte”. De acuerdo al gusto
de Séneca por repetir frases o escenas parecidas, nos volvemos a encontrar de nuevo esta ultima
afirmacidén, ahora de un modc mas directo v por parte del CORO:

nos non flamma rapax, non fragor obruit:

felices sequeris, mors, miseros fugis.
HOE. 121-22

Sera LICO el que nos afirme que la mejor manera de castigar al desdichado es
alargando su miserable existencia:

LY. Qui morte cunctos luere supplicium iubet
nescit tyrannus esse: diversa inroga

miserum vetat perire felicem iube.
HF. 511-13

DEYANIRA, arrepentida de haber causado la muerte de su marido, no quiere
prolongar sus dias y pide a la nodriza que no la disuada de esta intencién:
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DE: Quicumque misero forte dissuadet mor,
* crudelis ille est: interim poena est mori,
sed saepe donum; pluribus uenia obfuit.
NUNT. Defende saltem dexteram, infelix, tuam
fraudisque facinus esse, non nuptae, sciat.
HOE. 929-33

El dolor del Alcida llega a tal grado que le hace suplicar a su padre J UPITER
que ponga fin a su vida y se apiade de &l. M4s tarde se dirige a su madrastra JUNO, sin que ésta
le haga caso, y termina por pedir un arma para suicidarse a cualquier tierra o ciudad a las que
ha ayudado. Ruega al orbe que lo sacrifique matandolo a pedradas:

nascatur alius: undique infelix caput
mactate saxis, uincite aerumnas meas.
HOE. 1330-31

Este deseo por la muerte se explica también en parte por la esperanza, por parte
de aquellos que han llevado una existencia justa, de obtener su recompensa en la otra vida.
TESEO en su descripcion de los infiernos nos habla del lugar que ocupan quienes han sabido
gobernar justamente a sus subditos o han llevado una vida digna. O bien marchan al cielo 0 a
los alegres parajes del feliz bosque Elisio:

.............. , Jonga permensus diu
felicis aeui spatia uel caelum petit
uel laeta felix nemoris Elysii loca,
HF. 742-44

Ello coincide con la teoria estoica de que el alma del sabio disfrutaria del mas
alla durante mas tiempo que la de cualquier otro, teoria con la que no todos los estoicos
comulgan. En este ultimo ejemplo felix alude a la suerte o situacion afortunada de aquellos que
consiguieron llegar a esos parajes; laeta loca no contiene este matiz, proyectaindose mas bien en
lo ameno y lo agradable del lugar.

Mas adelante TESEC nos vuelve hablar de esas sombras bienaventuradas que
habitan abajo. Esto lo hace al narramos el momento en que HERCULES captura al perrc
CERBERO, al cual describe con un aspecto terrible, cubierto de serpientes ¥ con tres bocas que
con su ladrido aterrorizan incluso a estas sombras afortunadas:

loca muta terret; sibilat totos minax
serpens per armos. uocis horrendae fragor
per ora missus terna felices quogue
exterret umbras. ....................
HF. 794-97
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AMOR NO CORRESPONDIDO

Otro campo sintactico en el que predomina felix es en el del amory las relaciones
familiares.

Medea:

Uno de los amores mas desdichados de las tragedias lo constituye sin duda el de
MEDEA, quien después de cometer los crimenes mas crueles, se ve traicionada por su marido,
tal como se nos queja con manifiesto dolor:

quam saepe fudi sanguinem-et nullum scelus
irata feci: saeuit infelix amor.
ME. 134-36

La afliccién de la protagonista contrasta con la alegria que unos versos antes nos
muestra el CORO, ante las nuevas nupcias de JASON. Este invita al esposo, en medio de un
gran gozo, a que feliz coja a la esposa eolia, (se decia que Corinto habia sido fundado por Sisifo,
hijo de Eolo), todo ello con la aprobacion de sus padres:

felix Aeoliam corripe uirginem
nunc primum soceris sponse uolentibus.
ME. 105-106

Frente a esta dicha oimos los reproches de MEDEA, exige a su marido que le
devuelva su honra, su patria, su hermano, todo lo que sacrificé por él, mientras él vive feliz con
otra mujer: '

miserere, redde supplici felix uicem.
ME. 482

Agripina:

Igual ingratitud es la que muestra NERON, después de asesinar a su madre, pues
no contento con ello, decreta su Damnpatio memoriae. Flla se nos presenta en la obra como una
sombra sufriente, que lamenta el desdichado amor hacia su hijo, al que entregé el orbe:

simulacra, titulos destruit mortis metu
totum per orbem, quem dedit poenam in meam
puero regendum noster infelix amor.

OC. 611-13

Devanira:
DEYANIRA recuerda cémo HERCULES sélo acudia a ella cuando estaba

asustado, dejandola mas tarde por una esclava, IOLE. Afiade: "los votos que hice a los de arriba
han revertido en beneficio de una prisionera, fui afortunada para mi rival”:
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et clare Titan, Herculis tantum fili
coniunx timentis, uota quae superis tuli
cessere captae, paelici felix fu,
illi meas audistis, o superi, preces,
HOE, 291-94

Es curiosa la afirmacién que sobre el amor nos hace 1a NODRIZA al hablar con
DEYANIRA. Trata de consolaria por los celos que tiene de IOLE, a quien HERCULES habria
amado cuando era la hija de una rey, ahora, reducida a esclava, ya no la querria. Termina con
la conclusién de gque sélo se ama lo ilicito y prohibido:

regina cecidit: perdidit uires amor
multumque ab illa traxit infelix status.
illicita amantur, excidit quidquid licet.
HOE. 355-57

Séneca insiste ademas en la desdicha de la esposa de HERCULES, a quien las
desgracias le suceden una tras otra. Si antes se moria de celos por Iole, ahora la embarga el
dolor por la perfidia de NESO hacia su marido. No puede soportar el cumulo de desgracias que
sobre ella imponen los dioses:

semel profecto premere felices deus
cum coepit, urget. hos habent magna exitus.
HOE. 713-14

Clitemnestra:

Las palabras de felicidad de CLITEMNESTRA a la vuelta de su marido nos
engafian respecto a lo que mas tarde serd su verdadera actitud. Ya antes EGISTO ha intentado
envenenarle €l pensamiento, infundiéndole odio hacia AGAMENON:

Felix ad aures nuntius uenit meas.
ubinam petitus per decem coniunx mihi
annos moratur?
AQG. 397-99

Pero la infidelidad de la esposa se corresponde con la del marido, quien ni
siquiera trata de disimular la preferencia por su concubina. Cuando el Atrida reg& sa a su tierra,
lo primero que hace es saludar a CASANDRA como afortunada sefiora del Asia", sin que se le

oiga ninguna palabra de consideracién sobre su esposa:

Tandem reuertor sospes ad patrios lares;
o cara salue terra! tibi tot barbarae
dedere gentes spolia, tibi felix diu
Dpotentis Asiae domina summisit manus.
AG. 782-85

Asi pues la experiencia del amor en las tragedias se manifiesta funesta, domina
el amor traicionado (HOE.. AG.), perdido (TR.), imposible (PHA.), incestuoso {OE.), lleno de
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odio (OC.). En este sentido es radicalmente opuesta la idea que del amor tienen SENECA y
NERON, mientras que para el primero este sentimiento es algo més platonico, una fuerza del
espiritu y una dulce llama, que engendra la juventud y se alimenta en medio de los bienes de la
Fortuna, para NERON constituye simplemente un concepte material que produce placer incluso
para las fieras y que constituye la fuente de la vida:

uis magna mentis blandus atque animi calor

Amor est; juuenta gignitur, luxu otio

nutritur inter laeta Fortunae bona.

quem si fouere atque alere desistas, cadit
‘ OC. 561-64

TALAMO Y POSICION SOCIAL (FELIX)

Como complemento de amor puede utilizarse también thalamus, que a la hora
de la verdad no tiene que ver nada con €l este noble sentimiento, sino mas bien con el status
que se ocupa en calidad de consorte de alguien con un elevado rango social‘z. Se establece una
division entre felix, infelix por una parte, que va a indicar la fortuna o la desgracia, segun el nivel
social que alcance esa persona, y laetus por otra, mas dependiente del 4nimo interno con que
se acepta ese rango. '

Asi POLINICES no esta dispuesto a soportar las arbitrariedades de una esposa
que ha tenido mejor suerte, mientras que él se ve obligado a ir como esclavo de su suegro. No
deja ver ningtn atisbo de amor hacia ella, solo envidia, arbitria thalami dura felicis feram/ ....?
PHO. 596-97. y cuando habla YOCASTA con su hijo POLINICES se queja de no haber podido
asistir como pronuba (especie de madrina que muchas veces solia ser la madre del novio) a su
boda, ni de haber podido adomar la casa con aires de fiesta para tal ocasion:

egere, non te duxit in thalamos parens
comitata primos nec sua festas manu
ornauit aedes nec sacra laetas faces
uitta reuinxit; dona non auro graues
PHO. 505-08

En estos versos no se hace ni mucho menos alusién a un afortunado vinculo o
situacion, ya que POLINICES permanece, infelix. en el destierro. Ahora bien en un momento
de este exilio decide contraer nuevas nupcias que resultan ser alegres, laestae. MEDEA, en esta
misma linea, hacer recordar a CREONTE su antigua condicion en el palacio de su padre. Se veia
pretendida por numerosos hombres que ahora son pretendidosy disfrutaba de la nobleza propia
de una reina:

generosa, felix, decore regali potens
fulsi: petebant tunc meos thalamos proci,
qui nunc petuntur.
ME. 217-219

En OC. el Coro trata de animar a la protagonista trayéndole a la memoria los
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nobles ejemplos de mujeres que ha dado su casa, entre ellas las de JULIA LIVIA LIVILLA,
{hermana de Germanico, casada con Druso, en cuyo asesinatc colabord con Sejano. Tiberio la
condené a muerte v a la damnatio memoriae) :

Felix thalamis Liuia Drusi
natisque ferum ruit in facinus
poenamque suam.
OC. 941-43

Tampoco aqui se evidencia ningln rastro de sentimiento amoroso, sino una lucha
de los mas fuertes por el poder en la que el lecho no es mas que uno de los trofeos de la
contienda.

Trovanas (Talamo = muerte):

En este drama nos situamos frente a unas mujeres cuya situacién es lamentable,
carente de toda alegria, illaetabilis, pues, perdida su patria, el inico consorte que buscan es la
muerte. Ameén de esto deben soportar la mentira y el engafio, asi HELENA trata de engafiar a
POLIXENA, haciéndole creer que la va a vestir para una boda con PIRRO, envez de anunciarle
que va a ser sacrificada a Aquiles. Se queja Helena de que siempre se ve obligada a ser causa
de dafio para los frigios. Esta es la unica ocasidon que nos encontramos inlaetabilis en las
tragedias:

Quicumque hymen funestus, inlaetabilis
lamenta caedes sanguinem gemitus habet,
est auspice Helena dignus. ........... '

TR. 861-63

En un principio HECUBA exhorta a POLIXENA a que se muestre feliz, porque
le ha caido en suerte como esposo PIRRO, rico en dominios:

..................... ~Dardaniae domus
generosa uirgo, melior afflictos deus
respicere coepit teque felici parat
dotare thalamo; ...................

TR. 871-74

Se disfruta de un lecho dichoso si la persona con la que se comparte es
afortunaday al contrario. Ahora bien, muy diferente es el sentimiento interno y su manifestacion
(laetus)_en la joven que pretendidamente va a acceder a esa boda o status social. Asi
ANDROMACA nos describe como POLIXENA camina alegre a las verdaderas nupcias, la
muerte, preferible a la uniéon con PIRRO:

AN. Vide ut animus ingens laetus audierit necem.
cultus decoros regiae uestis petit
et admoveri crinibus patitur manum:
mortem putabat illud, hoc thalamos putat.
TR. 945.48
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HECUBA, al final. exhorta a su hija a que se alegre por este himeneo (con la muerte), que va
hubiera querido su hermana CASANDRA:

remitte funus-inrigat fletus genas

imberque uicto subitus e uultu cadit:

laetare, gaude, nata. quam uellet tuos

Cassandra thalamos. uellet Andromache tuos!
TR. 965-68

CASANDRA a su vez hace alusion al gran nimero de hermanos a los que la
guerra se ha llevado, solo quedan ancianocs y nueras viudas en sus talamos:

quid illa felix turba fraterni gregis?
exhausia nempe: regia miseri senes
uacua relicti, totque per thalamos uident
praeter Laecaenam ceteras uiduas nurus.
AG. 701-04

El lamento llega a ser tanto mas grande cuanto que la pérdida del talamo lleva
implicita la de la posicion social y el honor.

OCTAVIA'Y CASANDRA

En OC., al tratar este adjetivo, suele ponérselo en conexién con la desdichada
situacion de alguien muy unido a la protagonista por lazos de sangre. Y ya desde un principio
en ¢l prologo se nos califica por parte de la nodriza a la protagonista de jnfelix, tras narramos
las sucesivas desgracias familiares de esta:

............ . coniugis scelere occidit;

mox illa nati: cuius extinctus iacet

frater uenenis, maeret infelix soror

eademque coniunx nec graues Juctus ualet
OC. 44

Hay una equipagacion de OCTAVIA con JUNO quien fue del mismo modo
hermana y esposa de JUPITER"™. La misma nodriza, después de mas de cien versos, sigue con
idénticas lamentaciones, ahora al que llama desafortunado es al hermanc de OCTAVIA, quien
antes de morir era la estrella del mundo, la columna de la casa augusta:

........... Tu quoque extinctus iaces.
deflende nobis semper, infelix puer,
modo sidus orbis, columen augustae domus,
OC. 166-68

Lapropia OCTAVIA llama también infeliz a su madre, MESALINA, por engafiar
a su esposo e incitarlo en su venganza a una ira cruel, que 2 la postre termino por arrastrar a
toda la casa a la ruina:
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incendit ira principis pectus truci
caedem in nefandam: cecidit infelix parens,
heu, nostra ferro meque perpetuo obruit
OC. 265-67

En estos primeros ejemplos observamos como infelix, mas el sustantivo del
familiar correspondiente, sirve simplemente de férmula para terminar el verso. De ahi que su
utilizacién esté unas veces mas justificada que otras.

De la misma manera que lo hace Octavia, CASANDRA se queja de todo aquello
que ha perdido, su patria, padre, hermanos. Tanto es asi que ya no intenta hacer plegaria alguna
a los dioses, quienes ya no tienen con qué ensafiarse contra ella:

quae patria restat, quis pater, quae iam soror?
bibere tumuli sanguinem atque arae meum.
quid illa felix turba fraterni gregis?

AG. 699-702

Este paralelismo se acentia teniendo en cuenta que ambas son prisioneras de un
tirano, si AGAMENON destruy6 Troya y retiene a Casandra como cautiva de una familia real
extinta, NERON hace lo mismo con Octavia, la cual no es sino una rehén de sangre regia
sometida al capricho de un soberano. CASANDRA por su parte provoca miedo en aquel que
la posea, panico que hace que quede exenta del sorteo:

AN. Cassandra felix, quamfurorsom eximit
Pboebusque HEL. Regum hanc maximus rector tenet.
TR. 977-78

OCTAVIA, inspira del mismo modo temor en NERéN“, no sélo porque es la -
conciencia de sus crimenes (sin saber profecia puede vaticinar que todo tirano muere de la
misma manera que mata) sino también porque si Casandra es una de las maximas representantes
del Coro de Troyanas, Octavia lo es de esa muchedumbre Romana entristecida y sometida por
un dictador, que al final, cual griego en Troya, terminard por incendiar la ciudad.

A las troyanas (como al pueblo romano) no les queda ya nada que sufrir y por
lo tanto a Casandra el Coro no puede sino preguntarie qué le falta por llorar:

Quidd nunc primum, dolor infelix,
quidue extremum deflere paras?
AG. 649-50

IOLE

Si antes hemos hablado de dos esclavas una real, CASANDRA, y otra en similares
circunstancias, OCTAVIA, nos topamos en HOE. con otro caso similar, el de IOLE, a cuyo
padre EURITO y a sus dos hermanos varones dio muerte HERCULES en su expedicién contra
Ecalia. Este saqueé la ciudad, a la vez que hizo prisioneras a las muchachas entre las que se
encontraba Iole, tomada como concubina.
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Ahora bien la actitud de IOLE, mas que de venganza o de reproche perpetuo,
es la de refugiar su llanto en la naturaleza. En el primer coro de HOE. ya se nos relaciona la
felicidad con la vida al aire libre, fuera de problemas:

Felix incolui non steriles focos
nec jefuna soli iugera Thessali:
HOE. 133-34

Séneca nos habla después de como ésta no llora en particular por los templos
derruidos, los fuegos que Hércules ha esparcido por su patria, ni por su padre muerto, etc., sino
que lo hace por todo ello junto:

At ego infelix non templa suis
conlapsa deis sparsosue focos,
HOE. 173-74

Lajoven desea tomar alas y marcharse a lamentar sus penas lo mas lejos posible,
adoptando como morada la selva:

felix, felix, cum silva domus
nostra feretur
patrioque sedens ales in agro
referam querulo murmure casus
uolucremque Iolem fama loquetur.
HOE. 203-06

FELIX STATUM, RES LAETAE

Estas dos construcciones son independientes-en Séneca sin que se intercambien
los adjetivos“. EDIPO habla con el anciano que le entregé a sus padres adoptivos y que viene
a reclamarlo ahora para el gobiemo de Corinto, anciano que no quiere ser muy prodigo en
palabras relacionadas con los recuerdos del pasado, por no perturbar la situacién presente.
EDIPO le responde que no se puede empeorar ya mas lo que estd en un punto extremo:

OE. Non expedit concutere felicem statum:
tuto mouetur quidquid extremo in loco est.
OE. 833-34

En PHA. sélo nos aparece una vez felix, igual que en OE., y dél mismo modo lo
hace para referirse a la situacion politica, sin ninguna alusién a algin sentimiento en particular,
tragedia en la que son las descontroladas pasiones humanas las que desequilibrardn un reino
floreciente:

NVT. Metus remitte, prospero regnum jn_statu est
domusque florens sorte felici uiget.
sed tu beatis mitior rebus ueni:

PHA. 435-37
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HECUBA en ¢l prologo de TR., nada mai_’ empezar la obra, compara su
desdichada situacién presente con la fortuna de otras épocas’:

Quicumque regno fidit et magna potens
dominatur aula nec leues metuit deos
animumgque rebus credulum laetis dedit,
me uideat et te, Troia: ...........

TR. 1-4

Lamisma expresion la vemos repetida en boca de TIESTES, antes del banquete,
en una monodia en la que el protagonista se invita a si mismo a la alegria y a rechazar esos
temores que le embargan ante el inesperado giro que ha dado su suerte:

pelle ac miseri temporis omnes
dimitte notas;
redeant uultus ad laeta boni,
veterem ex animo mitte Thyesten.
Proprium hoc miseros sequitur uitium,
numquam rebus credere laetis:
TH. 935 y sts

Noétese la repeticion exacta de esta construccién en la que se reitera incluso la
raiz de credo.

"FELIX” COMO OPUESTO DE "MISER"

De todo lo dicho anteriormente se puede decir que felix no se contrapone a tristis
0 a maestus. Necesita pues un adjetivo que se le oponga en su aspecto durativo y éste va a ser
(amén de infelix) miser. Miser implica la cualidad del que se muestra aestus continuamente,
la desdicha interna mas que externa, la afliccion que corroe €l alma.

La distincion de los dos adjetivos se ve clara en temas como los de la muerte, a
la postre un alivio para el desdichado miser. LICO sabe muy bien esto cuando dice miserum
yetat perire, felicem iube HF.513, ANFITRION desea poner fin a su vida si su hle decide

suicidarse y hace depender de ello su felicidad, miserum haut potes me facere, felicem potes HF.
1305.

ANDROMACA considera a HECUBA una desdxchada porque no es capaz de
alcanzar el fin de sus dias, minimum e ace

prima mors miseros fugit TR 953-54. ‘ El CORO de HOE viene a ms1st1r sobre el]o,
sequeris, mors, miseros fugis HOE.122.

Por su parte HECUBA califica de felix a PRIAMO, sin que considere su muerte
como miseranda:
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HEC. Alio lacrimas flectite uestras:
non est Priami miseranda
mei mors, lliades.
‘Felix Priamus’ dicite cunctae:
TR. 142-45

Felix por su parte represeta frente a miser la diferencia en la posicién social,

Nemo se credet miserum, licet sit:/ tolle felices TR.1018-19. Ello puede ser fruto de una
moderacién de la conducta, como es el caso de TIESTES, que evita compartir el trono de su

hermano, lo que le reprochan sus hijos, TA. Miser esse mauult esse qui felix potest? TH.445.

Es clara también la contraposicion que marcan estos dos adjetivos por lo que
respecta a la JUVENTUD Y VEJEZ, como en los versos de AG. (701), donde en boca de
CASANDRA se caracteriza al joven como felix, felix turba fraterni gregis y en el 702 al anciano
como miser, miseri senes. O del CORO que cierra el acto II de HOE.:

rarum est felix idemque senex:
quos felices Cynthia uidit,
uidit miseros enata dies,

nec sibi felix pauper habetur,

HOE. 643-73%
Después de que LATONA matase a los siete hijos de NIOBE, OVIDIO nos la
muestra todavia desafiante contra la diosa, ya que le quedan otras siete hijas:
cur autem victrix? miserae mihi plura supersunt

quam tibi felici; post tot quoque funera vinco.
MT. VI 284-85
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LAETUS:

Adjetivo de la lengua rustica, "abundante, fértil, pinglie”. Trasladado al ambito
humano implica el hecho de realizar una accién con alegria disposicién y voluntad, incluso
deleitandose y encontrando placer en ella. Cuando se aplica a una cosa ésta conlleva el hecho
del gozo, alegria, agrado y placer que produce, mostrandonos su aspecto favorable y propicio.
Si se trata de un augurio, hara referencia a los afortunados presagios que nos vaticina, si de un
campo a la agradable vision que supone su fertilidad, si del estilo en la expresién se aludira por
lo tanto a su fecundidad, riqueza, y a lo grato que resuita el leerlo.

En palabras de Ciceron Laetus es Opinio recens boni praesentis. in quo efferi
rectum videtur. Si gaudium es lo contrario a dolor, laetitia lo es mas bien de Juctus. supone la

alegria que se manifiesta con risas o expresiones de jubilo, y que resulta pasajera frente a la de
gaudium, més profunda.

Como sustantivos derivados tenemos: LAETITIA, de uso corriente frente a un
esporadico LAETATIO y un arcaico LAETITUDO, o un tardio LAETITAS; LAETABILIS,
"agradable, lleno de alegria”, es clisico ante un LAETABUNDUS de periodo postclasico;
ILLAETABILIS por su parte es més propio de la poesia, como lo es LAETIFICUS, "que
produce alegria”, pero de uso mas frecuente; de donde LETIFICO, "volver alegre o fértil”, raro
pero clasico; LAETAMEN, "estiércol, abono”, es postclasico.

, Formas verbales derivadas son: LAETOR, "deleitarse, alegrarse”, de época clisica
y muy utilizado; COLLAETOR, "alegrarse todos”, de la lengua de la iglesia, Tert. Idol. 14.
LAETO, sobre todo arcaico y postclasico en el sentido de "hacer feliz, alegrar, deleitar”, aunque
en la época postclasica equivale también a "abonar, hacer fértil”; LAETISCO resulta asimismo
raro y muy tardio (Sisena ap. Non. 133).

Etimologia:

Resulta dificil establecer una etimologia segura, el Sanscrito presenta la raiz pri-,
"alegrarse”, pretis "alegria, amor”, Gr. npabfc, np@og¢, Germ. Friede, Freude, y en el mismo latin
el gentilicio Plaetorius.

LAETIFICUS

S6lo nos aparece una vez (TR. 596), como un arcaismo propio de la vieja
tragedia, cf. Enn. Scaenica 152 V yites laetificae, y Lucr. 1. 193, laetificos fetus. Se pueden
comparar compuestos similares como luctificus HF. 102, OE. 3 y 632, PHO. 132, PHA. 995;
sacrificus AG. 166, HF. 839; saxificus, HF. 902; terrificus HF. 82, OE. 384; uulnificus PHA. 345,
con clara influiencia de OVIDIO.

Maleficus TR. 753 y en de Ira 2.31.8, y yeneficus son formas propias de la prosa.
El ultimo utilizado cuatro veces en la obra en prosa.
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SIGNIFICADO ORIGINARIO

Pasando ya a las tragedias vemos que Séneca utiliza mucho este adjetivo en su
significado originario, es decir, acompafiando sobre todo a palabras que se refieren a la tierra
o a su fertilidad.

Asi lo podemos ver en HF. 594 (inlustre laetis exeris terris caput), En OC. 404
(et 1psa Tellus laeta fecundos sinus. )_JEHQ._GQS_G_(...... nec_lad:is_minnsLMaeand:m_anm
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LAETA DOMUS

Humildad y soberbia:

El CORO de HF. hace referencia a la alegria de una casa mo&esta y humilde de
un pastor, frente a los peligros que corren las grandes mansiones y porticos™:

Haec, innocuae quibus est uitae
tranquilla quies
et laeta suo paruoque domus.
spes immanes urbibus errant
HF. 159-62

, No siguen este ejemplos los soberanos de Tebas. El SACERDOTE de Delfos,
segun nos cuenta Creonte, reprocha a la casa de Cadmo el alegrarse derramando sangre familiar.
Hay una clara oposicion entre effera y laeta, que parece estar en un contexto que no es el suyo:

et ore rabido fatur: 'O Cadmi effera,
cruore semper laeta cognato domus,
OE. 626-27

Recibimiento funesto:

Se queja ANFITRION de la mala suerte de su hijo, ya que una vez que ha
terminado un trabajo y vuelve a su casa, rebosante de alegria por su regreso, el héroe recibe una
nueva orden que le manda afrontar otros peligros:

.............. , antequam lasetam domum
contingat, aliud jussus ad bellum meat;
HF. 210-11

Cuando ESTROFIO, primo de Agamenoén, viene de la Focide para felicitarle por
la conquista de Troya, se encuentra con una escena desoladora, en la que ELECTRA llora la
muerte de su padre. Las palabras del recién llegado son de sorpresa ante tal espectaculo, pues
frente a la alegria de antafio, no ve mis que llanto y desgracia:

Quaenam ista lacrimis lugubrem uultum rigat

pauetque maesta? regium agnosco genus.

Electra, fletus causa quae laeta in domo est?
AG. 922-24

Tras la reconciliacién de ATREO con su hermano canta el coro la profunda
tranquilidad que se ha aduefiado de la ciudad, sin temor a las amenazas de la guerra. Es decir
el sosiego que reina en la casa de Pélope se extiende a todos los hogares de la ciudad. Se
contraponen aqui la seméntica de la guerra, el sonido de sus trompetas y el gozo que produce
la paz:
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iam silet murmur graue classicorum,
iam tacet stridor litui strepentis:
alta pax urbi reuocata laetae est.
TH. 574-76

Se podria concluir, con respecto a los ejemplos anteriores, que el concepto de
alegria, referido ala casa o ciudad donde vive el protagonista de la tragedia, estd inmerso en una
realidad mucho mas cruel. Hay siempre una amenaza que pende como una espada de Damocles
sobre cada personaje.

Ello es consecuencia de 1a mas pura filosofia estoica, en el sentido de que, todo
el que no vive de acuerdo a los principios de la naturaleza estd sometido a grandes riesgos. Los
habitantes de esas grandes casas desafian al destino con su orgullo e insolencia, su alegria no
es sino pasajera.

ACOGIDA ALEGRE, EL LAUREL

No cabe duda de que la primera reaccién del corazon al recibir a alguien
estimado es la de laetitla, y si ésta es perdurable y firme entonces se convierte en un felix status.
Los versos en los que, ya sea a nombre individual o colectivo, se nos presenta la dichosa acogida
de alguien, suelen expresarse con laetus. Tal es la reaccion de ANFITRION cuando recibe a su
hijo:

an ille domitor orbis et Graium decus
tristi silentem nubilo liquit domum?
estne ille natus? membra laetitia stupent.
HF. 619-21

Del mismo modo la muchedumbre sale a recibir a HERCULES tras la vuelta de
los infiernos con sus frentes adornadas con hoja de laurel:

abscondit umbras. Densa sed laeto uenit
clamore turba frontibus Jgurym gerens

HF. 827-28

El coro de doncellas de Micenas entona un canto en accién de gracias por la
vuelta de AGAMENON, vuelta marcada por los tipicos signos de bienvenida:

Sed ecce, uasto concitus miles gradu
manifesta properat signa laetitiae ferens
(namque hasta summo lauream ferro gerit)
AG. 388-90

La propia CLITEMNESTRA, en medio de todas su dudas, no deja de invitar a
que se exteriorice el jibilo de esta manera usual, haciéndolo acompafiar ademas de sacrificios:
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nunc omne Iseta fronde ueletur caput,
sacrifica dulces tibia effundat modos.
et nivea magnas uictima ante aras cadat.
AG. 583-84

Una de las furias exhorta a TANTALOC a que se adornen las puertas de las casas
con laurel en son de alegria. Alegria que tiene un doble significado, por una parte la del
recibimiento ﬁn%do a TIESTES y por otra la de la satisfaccién que produciré la venganza sobre
los hijos de éste™

accerse et imple Tantalo totam domum.
omnetur altum columen et lauro fores
Iaetae uirescant, dignus aduentu tuo
splendescat ignis-Thracium fiat nefas
TH. 53-56

REGRESO ALEGRE Y EL MAR

La relacién de laetus con términos marinos viene dada por su estrecha conexién
con ¢l regreso de los griegos de lasolucha, el mar significa la vuelta a casa y por lo tanto la
satisfaccion de una guerra ﬁna*xzada . PIRRO reprocha a AGAMENON el habérse olvidado, al
festejar el regreso (laeta uela ™), del sacrificio de POLIXENA prometido a Aquiles:

Cum lseta pelago uela rediturus dares,
excidit Achilles, cuius unius manu
TR. 203-04

EURIBATES narra a CLITEMNESTRA c6mo, en el momento que el soldado
descarga la espada de su mano, la aplica inmmediatamente a los remos:

signum recursug regia ut fulsit rate
et clara remigem monuit tuba,
AG. 427-28

Y no podia faltar como compatfiero de este viaje uno de los peces mas favorable
y querido por los griegos, el delfin, que quiere también escoltar a los danaos en su vuelta:

Tyrrhenus omni piscis exultat freto
agitatque gyros et comes lateri adnatat,

anteire naues laetus et rursus sequi:
AG. 451-53

LAETUS DIES

De todos estos versos s6lo hay uno en el que estos dos vocablos no van envueltos
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en una sombra de desgracia, a saber, el momento en que el CORO de ciudadanos de Tebas
canta la paz del mundo producida por los esfuerzos de HERCULES y llama a todos a que
acudan suplicantes a los altares:

Thebis laeta dies adest.
aras tangite supplices,
HF. 875-76

En los demas ejemplos se respira un aire de desdicha, venganza y festividad
marcada por los malos augurios. En las MT. no aparece esta expresion, y en VIRGILIO sélo
nos topamos con ella en una ocasion, sin este aspecto negativo de Séneca (AE. I 732).

Venganza:

HERCULES, victima de una cruel venganza, se duele de haber sido vencido por
el engafio de una mortal, su esposa DEYANIRA, no por el de una divinidad como JUNO. Es
-el dia mas funesto para él, no por la muerte que le espera, ya que como prototipo de hombre
sabio sabe soportarla con fortaleza (ferre), sino porque es consciente de que el final de su vida
no se corresponde con las esforzadas acciones que ha realizado durante ésta:

............. feminae cuius manu
Iunonis hostis uincor! hinc grauior tui,
nouerca, pudor est. quid diem hunc laetum uocas?
quid tale tellus genuit iratae tibi?
HOE. 1185-88

En sus ultimos momentos exhorta a ALCMENA a que contenga su llantoﬁ, para
evitar que JUNO llegue a considerar ese dia un dia alegre, viendo como tiene éxito su venganza
y como el héroe y sus familiares se consuelan indignamente con las lagrimas. Se insiste pues en
la idea estoica de que el hombre no sélo debe llevar una vida digna por sus actuaciones, sino
que debe afrontar el destino y la muerte con la misma entereza y fortaleza que lo ha hecho con
la vida:

‘Deforme letum, mater, Herculeum facis,
compesce lacrimas’ inquit, ‘introrsus dolor
femineus abeat; ITuno cur Iaetum diem
te flente ducat? paelicis gaudet suae
spectare lacrimas, comprime infirmum iecur.
HOE. 1673-77

Pero donde mas se repite esta construccion es en OC. (cuatro veces). La nodriza
trata de aplacar los impulsos de OCTAVIA convenciéndola de que deje su venganza en manos
de la divinidad:

alumna, quaeso, neue uiolenti moue
iram mariti. forsitan uindex deus
existet aliquis, laetus et ueniet dies.
OC. 254-56
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Ambiente funesto en las bodas de Popea:

En el didlogo que mantiene OCTAVIA con el CORO, éste le pide moderacién
en su llanto en una fiesta tan sefialada como la de 1a boda de NERON con POPEA, no sea que
el tirano, al ver la simpatia del pueblo para con ella, descargue sus iras contra su antigua esposa:

Parcite lacrimis urbis festo
laetoque die,
ne tantus amor nostrique fauor

principis acres suscite iras
OC. 646-49

La NODRIZA recuerda a POPEA la alegria del principe en sus nuevas nupcias,
cuando camina contento entre los felices presagios de la muchedumbre:

et ipse lateri iunctus atque haerens tuo
sublimis inter ciuium omina

incessit habitu atque ore” laetitiam gerens
OC. 703 y sts.

Ello contrasta con la terrible pesadilla que sufre POPEA en su noche de boda,
en la que se le aparecen mujeres en duelo, entre ellas la madre de Ner6n, amén de otras

visiones:

Confusa tristi proximae noctis metu
uisuque, nutrix, mente turbata feror,
defecta sensu. laeta nam postquam dies
sideribus atris cessit et nocti polus,
oC. 712-15

Nétesela oposicion buscada entre laeta dies y sideribus atris (cf. TH. 699). Trata

de calmar la nodriza los temores de su pupila, interpretando favorablemente los funestos suefios.
Las mujeres llenas de tristeza con las que ha sofiado no son sino las que estin llorando el
repudio de OCTAVIA entre los sagrados Penates de su hermano y los Lares paternos:

.............. ? sed mouent laeto die

pulsata palmis pectora et fusae comae?
OC. 744-45

Finalmente le aconseja que lo mejor para ella es que regrese a su lecho con su
€sposo y recobre su alegria:

Recollige animum, recipe laetitiam, precor,
timore pulso redde te thalamis tuis.
OC. 754-55
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NOTICIAS ALEGRES EN UN AMBIENTE DE MUERTE

Al igual que se ha atribuido antes a laetus dies un matiz negativo, observaremos
del mismo modo un ambiente fupesto rodeando al supuesto entusiasmo que pueda aportar una
noticia. Intenta engafiar ANDROMACA a ULISES comunicindole que su hijo ha muertoy que
por lo tanto los Dénaos ya no tienen que preocuparse de la amenaza que suponia el
descendiente de Héctor:

AN. Inuita, Ulixe, gaudium Danais dabo:

dandum est; fatere quos premis dolor.
gaudete, Atridae, tuque , Ut soles,

refer Pelasgis: Hectoris proles obit.
4 TR. 594-97

Sin embargo el astuto ULISES empieza a dudar de las palabras de la madre:

UL. Expleta fata stirpe sublata Hectoris
solidamque pacem Isetus ad Danaos feram-
quid agis, Ulixe? Danaidae credent tibi:

TR. 605-7

EDIPO, por su parte, desea saber ardientemente la respuesta del ordculo que trae
CREONTE de Delfos. Se nos muestra incierto, desconcertado y con el espiritu tambaledndose
entre la alegria y el miedo:

Horrore quatior, fata quo uergant timens,
trepidumque gemino pectus affectu labat:
ubi Iseta duris mixta in ambiguo iacent,
incertus animus scire cum cupiat timet.
OE. 206-09

Una expresién casi calcada se pone en boca de CLITEMNESTRA cuando pide
a EURIBATES que le informe sobre los avatares de la escuadra griega. Este, aunque trae la
noticia de la vuelta de la flota, no deja por ello de reflejar su preocupacién por la que
muestra el mar contra los vencedores, en unos versos de claras reminiscencias virgilianas™:

EU. Acerba fatu poscis, infaustum iubes
miscere Iaeto nuntium. refugit loqui
mens aegra tantis atque inhorrescit malis.
AG. 416-18

Ante la noticia de la vuelta de su esposo, CLITEMNESTRA, embargada por la
duda, no sabe como reaccionar. Se alegra de su vuelta, pero lamenta las heridas que ha inflingido

a su reino, no olvida el C$flcriﬁcio de su hija. Ahora Séneca parece que cambia de fuente y que
nos recuerda a OVIDIO™:
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CL. Vtrumne doleam laeter an reducem uirum?
remeasse Isetor, uulnus et regni graue

lugere cogor. ...............
AG. 579-81

HERCULES LAETUS

Parte de la fortaleza de HERCULES se refleja en su aceptacién de la muerte. De
poco servirian todos sus sufrimientos si a la hora de la verdad no los supiese llevar con dignidad.
Ya desde un principio JUNO desesperada no sabe qué trabajos mandar al héroe, pues este no
86lo se limita a llevarios a cabo, sino que ademés los realiza con satisfaccién:

............. monstra iam desunt mihi
minorque labor est Herculi jussa exequi,
quam mihi iubere: Isetus imperia excipit.
HF. 40-42

La primera pregunta que hace el coro a FILOCTETES es como ha afrotado la
muerte el héroe, si es verdad que incluso se lanz6 contento a las llamas. El joven le responde
que lo ha hecho con el espiritu con que soport6 la vida y sus cargas:

Effare casus, iuuenis, Herculeos precor
uoltuue quonam tulerit Alcides necem.
Quo nemo uitam. CHO. Laetus adeone ultimos
inuasit ignes? PH. Esse iam fammas nihil
HOE. 1607-10

Se lanza pues a la hoguera con las agallas propias del vencedor, como cuando
someti6 a Plutén y al perro CERBERO, reflejo de una vida bien aprovechada, ante una muerte
que no es una derrota sino una victoria, porque, como buen sabio, ha traido paz y prosperidad
a los hombres. La hoguera se convierte pues en su arco de triunfo que le da paso a una
existencia més dichosa entre los dioses:

cum uictor Erebi Dite contempto redit
tremente fato, talis incubuit rogo.
quis sic triumphans Isetus in curru stetit
uictor? quis illo gentibus uultu dedit
HOE. 1681-84

TIESTES, MIEDO Y LLANTO

Nos situamos ante un personaje que mantiene una hucha tenaz por salir de esa
situacién infelix, en la que le ha sumido su destierro. Intenta recuperar esa antigua aetitia que
mostraba su semblante, confiesa a su hijo TANTALO la alegria y valentia que mostra%
anteriormente ante las dificultades, cualidades que ahora se han convertido en continuo miedo™
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modo inter illa, quae putant cuncti aspera,
fortis fui laetusque; nunc contra in metus
reuoluor: animus haeret ac retro cupit

TH. 417-19

ATREO de una manera generosa y desprendida (claro que con una doble
intencion) recibe a su hermano, le invita a tomar una parte de su reino y a recuperar su antigua
vitalidad:

............ , laetusque fraterni imperi
capesse partem. maior haec laus est mea,

fatri paternum reddere incolumi decus:
habere regnum casus est, uirtus dare.
TH. 526-29

Pero el miedo sigue dominando este espiritu indeciso, impidiéndole actuar y salir
de esa desdichada situacién: _

Nolo infelix, sed uagus intra
terror oberrat, subitos fundunt
oculi fletus, nec causa subest.
TH. 965-67

Siguen los términos relacionados con el temor y las lagrimas, en el momento en
el que empieza a presentir algo extrafio en su interior:

quid tremuit intus? sentio impatiens onus
meumque gemilu non meo pectus gemit.
Adeste, nati, genitor infelix uocat,
adeste. uisis fugiet hic uobis dolor-
TH. 1000-1003

Y ya cuando su hermano le da la noticia de que acaba de comerse su propia
descendencia, lo Ginico que desea es abrirse la entrafias con una espada. Al negarsela se golpea
el pecho amargamente, cesando por no perturbar las sombras de sus hijos que lleva dentro:

negatur ensis? pectora inliso sonent
contusa planctu- sustine, infelix, manum,
parcamus umbris. tale quis uidit nefas?

TH. 1045-47

Falta esa rebeldia o espiritu de venganza en una obra en la que dala impresion
de que asistimos a un soliloquio de un desdichado personaje que, al contrario que los demas, se
ve embargado de tal modo por la afliccién que no puede actuar.

Observamos como la alegria, parte fundamental en todo esfuerzo humano, esta
ausente del espiritu de TIESTES. HERCULES sufre destierro, mata a sus propios hijos, pero
lucha contra todo ello laetus y al final suele vencer, proporcionando de este modo una especie
de "catharsis” a esta obra. A TIESTES ya el simple destierro le ha dejado fuera de combate,
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constituyendo la muerte de sus hijos el golpe definitivo que le ha hundido por completo.

UULTUS

De los dos adjetivos que tratamos, es laetus el que suele ir en compafiia de unltus, y es
natural ya que, si maestus reflejaba esa tristeza interior més o menos subita y pasajera, laetus
alude a todo lo contrario. De ahi lo abundante de esta expresi6n en varios Versos, para expresar
el consuelo que supone en medio de la desdicha el que nadie tenga un semblante alegre,
neminem laetos habuisse yultus TR. 1024, para resaltar también la alegria de FILOCTETES lasto

wultu HOE. 1603, o el 4nimo que se infunde TIESTES a si mismo, redeant uultus ad laeta boni
TH. 937.

Se nos describe el rostro de felicidad del pueblo troyano en los sacrificios el dia
en que se introdujo el caballo dentro de las murallas de la ciudad, incluso la propia HECUBA

mostraba su gozo:
festi patres adeunt N
unus tota est uulru.é?iiz urbe;
et, quod numquam post Hectoreos
uidimus ignes, laeta est Hecabe.

AQG. 646-48
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TROADES Y SU INCONGRUENCIA

a) Posicién social felix
b) Deseo de muerte felix
¢) Fortuna de la guerra felix
d) Recibimiento de la muerte laetus
e) Gozo intemo laetus

La diferencia mas sefialada entre estos dos adjetivos radica en que, mientras felix
hace referencia al 4mbito general de suerte o desdicha, laetus va a aludir a la actitud individual
ante esa situacion. Asi el nuevo matrimonio de las troyanas puede resultar felixo infelix; segiin
la fortuna que se haya tenido, ahora bien la reaccién ante él puede ser o no laeta. La vejez de
HECUBA es desafortunada por su edad y por la situacién desdichada que le ha tocado vivir
infelix senectus42.

Dentro de ese conjunto de feliceg 1019 podemos encontrar o no particularmente
laetos unltus 1025, o apimns lastus 945. La suerte de los griegos en Troya ha sido afortunada
felix gladius 284, por lo que cada uno da al mar en sefial de jubilo, laeta uela 203.

Es TR. la tragedia en la que de una manera més evidente se considera al que
muere como afortunado, Felix Piamns 145, 156, 160, 161, felix quisquis moriens 162, sélo la
muerte puede hacer feliz a HRCUBA, Hecubam facere felicem 953, infelix elabere anina 964.
Todo ello resulta sumamente comprensible teniendo en cuenta la desdicha que supone la
esclavitud. Séneca calificaria el suicidio de CATON como libertas y summa felicitas (Prov. 2, 10;
3. 14). La Unica que parece poseer un mayor grado de libertad es CASANDRA felix 977, ya que
se le evitard entrar en el sorteo.

Laetus estd de la misma manera impregnado de ese sentido ligubre, asi se nos
habia de un ULISES laetus 606, porque debe comunicar una noticia agradable para los suyos,
laetifica (nuntia) 596, se trata de la muerte del hijo de Héctor. Por otra parte POLIXENA refleja
en sus ultimos momentos un espiritu alegre, animus laetus 945, mientras su madre le exhorta a
mantener ese &nimo, laetare pata 967. Pero el punto de vista de HELENA muestra una visién
muy contraria, propia de alguien que no comparte el mismo orgullo y valentia, y que considera
esta unién un hymen inlaetabilis 861.

Pero més que la libertad, lo que parece echarse de menos es toda esa afortunada
vida de la que antes se disfrutaba y que ahora esta tan lejos, se afiora también esa feliz prole
que rodeaba a HECUBA, turba felix 958, o el lecho felice thalamo 873. ANDROMACA alaba
las privilegiadas cualidades felice indole del hijo de ULISES, cualidades que posee asimismo
ASTIANACTE.

Se nos afirma que si igualamos a todos dentro de un mismo estado suprimiendo
a los afortunados, tolle felices 1019, ser4 agradable contemplar que nadie muestre un semblante
alegre, neminem laetos habuisse ymitus 1025. Todo ello no deja de ser en cierto modo un poco
incongruente, ya que observamos continuamente en esta obra cémo el sufrimiento particular de
estas esclavas viene motivado porla afioranza de un tiempo y una situacion mejor, rebus laetis
3. No hay en modo alguno resignacion, ni frases que den lugar al consuelo o a una dignidad mas
alld que la del deseo de la muerte.
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La unica alegria y orgullo lo da el final de la existencia, es mas un gozo basado
en la soberbia. No se puede atisvar ningtin tipo de solidaridad excepto 1a del llanto, en una obra
que mas que una leccién para soportar la desdicha, parece un melodrama por episodios de
anarquica composicion. El Gnico dia afortunado felix dies 470, es el que supone la supuesta
venganza que podria tomarse ASTIANACTE, pero éste al final se desvanece con la muerte del
joven.

Mencidén aparte merece la figura de AGAMENON, cuya evolucién internaha sido
mas interesante, por el grado de comprension y solidaridad con los vencidos. Advierte a PIRRO
del peligro que supone la espada que siempre tiene fortuna en la guerra, felix gladius 284, debido
a que ello puede desembocar en la soberbia o en el espiritu mas degenerado de venganza.

AGAMEMNON
a) Fortuna, dolor, muerte: felix
b) Regreso de los griegos: laetus

Porlo que respecta a felix es tan notable su heterogeneidad y su falta de unidad
temética que es dificil englobar determinados campos, viniendo a repetirse de forma singular los
de los demas dramas.

Entre ellos esta el de la vida sencilla, felix mediae quisquis turbae 103, la fortuna
del que ha muerto junto a las murallas de Troya, quisquis ad Troiam jacet/ felix uaocatur 514-15,
la dichosa familia que se ha perdido, felix turba fraterni gregi 701, el cruel dolor que agobia
constantemente a las troyanas, dolor infelix,/ quidue extremum deflere paras? 649, la fortuna
y el poder sometidos bajo la mano de AGAMENON, felix diu/ potentis Asiae domina summisit

manus 784-85, la brevedad de la felicidad, Q pulla longi temporis felecitas! y el del mensajero
que trae afortunadas noticias felix nuntius 397.

Por lo que respecta a laetus, la situacién varia y su contexto se centra en el
ambiente general de alegria que rodea el regreso de los griegos a su patria, desde el regocijo que
sienten al salir, lactum remigem 428, durante la misma travesia por mar en la que les acompaifia
el delfin, agitat gvros..... Laetus 454, hasta la llegada a la ciudad, cuando el coro sale a recibirlos
con jibilo, signa laetitae ferens 389.

: El gozo que produce la vuelta de los griegos se ve oscurecido por los continuos
sufmmentos que ha.n soportado en el mar, de ahi que la noticia del regreso no resulte tan grata,
417, del mismo modo que tampoco para todos esta
vuelta supone un motivo de contento, CLITEMNESTRA lo duda, Utrumgque doleam laeter an-
reducem uirum? 579, por lo que el aspecto de la casa d¢ AGAMENON cambia y aparece el
llanto, fletus causa guae laeta in doma est? 924. Todo ellos en contraste con la dicha que se veia
en la casa de HECUBA a la hora de hacer los sacrificios junto a su pueblo, lagta est Hecabe
649.
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HERCULES FURENS, LAETUS IMPERIA EXCIPIT

a) Buena fortuna, en vida y en la muerte felix

b) Regreso de HERCULES laetus
¢) Valentia ante la accién laetus
d) Lugares y pasajes laetus

Drama en el que se contabiliza el mas elevado nimero de apariciones de laetus,
pero en esta ocagiéon la mayoria de los ejemplos tienen un significado positivo. Es el espiritu
fuerte y alegre propio del individuo que no se rinde a la vida y acepta las 6rdenes que se le
imponen con gozo, laetus imperia excipit 43. Supone el mas alto ideal del sabio, no s6lo afrontar
los trabajos, sino también hacer frente a ellos ferre, sin mostrar una sefial de queja.

Hay una llamada a la vida tranquila del que se conforma con poco, laeta suo
paruo domus 161, siendo la felicidad la consigna del ser humano, dum fata sinunt, uiuite laeti
178. A la casa del héroe sela califica de lactam domum 210, se le acoge en son de fiesta, Thebis
laeta dies adest, 875, se le sale a recibir con gritos de jubilo, laeto clamore 827, y de boca de

su mismo padre oimos membra laetitia stupent 621.

Muy al contrario que en los primeros versos de OE. donde se nos da un aspecto
ligubre de la luz que trae el sol, aqui se nos presenta a este astro repartiendo rayos de una
alegria que comunica a la tierra, laetis terris 594. Frente al pesimismo y amargura que
contemplamos en TR. podriamos calificar a HF. como la i
virtud v ¢] valoy, que se contagia en todo el 4mbito que rodea al protagonista.

Pero se reconoce que vivimos en un mundo ¢n el que reina segiin ANFITRION
el felix scelus 251, en el que, en palabras de LICO, hay un circulo de provocacién y venganza,
furor/ arma felix teneat, infelix paret 364, donde la muerte puede llegar a ser deseable, miserum
uetat perirte, felicem iube 513. Ante todo esto lo Ginico que puede hacer dichoso a ANFITRION
es el que su hijo siga viviendo, una vez recuperado de su locura, facere felicem potes 1305.

Este 4mbito negativo que rodea aqui a felix tiene un claro sentido, el de
exponernos las dificultades que todo el que se precie debe arrostrar. Se nos presenta una
dicotomia entre el obrar laetus del que quiere ir por el camino de la virtud, plagado de personas
que cometen felicia scelera. Pero sin estas dificultades el héroe no seria héroe, la vida no seria
sino un camino de rosas, que cualquier mortal podria recorrer.

Infiernos:

En cuanto a la referencia que se hace de los infiernos, asimismo se han de
resaltar significativas diferencias entre los dos adjetivos: lactus alude a los laeta loca 744, que
disfruta aquel que ha recorrido el largo camino de una feliz existencia, felicis aeni spatia 743,
de modo que también en los infiernos seguirdn siendo bienafortunados, felices.. umbras 796.
Afiade TESEO en su descripcion de estos pasajes que en ellos no germinan alegres prados, prata
laeta 698, de verde colorido. De todo ello podemos sacar como consecuencia que la laetitiam_
viene a ser el fruto de llevar una felix vita,
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THYESTES, "FORTIS FUI LAETUSQUE", (DESEQUILIBRIO DE PERSONALIDADES)

a) Premonicioén de algo fatal y muerte infelix
b) Vuelta a su anterior posicién social felix

¢) Paz por la reconciliacién y vuelta laetus
d) Valentia ante la adversidad : laetus

Hay una frase que nos traza perfectamente el caracter del protagonista en esta
obra: fortis fui laetusque; nunc contra in metus/ reuoluor 418. Nos topamos pues con un
personaje que en su tiempo se pudo comparar en la manera de ser a HERCULES, él también
supo hacer frente a las dificultades con fuerzay alegria. Toda la tragedia representa un esfuerzo
del héroe por realizar su mas duro trabajo, el vencerse a si mismo y volver a reflejar esa alegria
que mostraba antes, redeant uultus ad laeta boni 936; sus hijos no dejan de exhortarle a ello
laetus fraterni imperi/ capesse partem 527.

La ciudad se engalana con signos de fiesta, fores/ laetae uirescant 55, porque ha

vuelto la reconcialiacién y con ella la paz, alta pax urbi reuocata Jaetae est 576. Pero su obsesion
y desconfianza es continua, reconociendo que se convierte en un vicio propio delos desdichados

el no confiar nunca de la situaciones favorables, numquam rebus credere laetis 939.

Es de resaltar que el total de las tres ocasiones en que infelix aparece, hace
referencia al propio protagonista. No cabe duda de que TIESTES se considera un desafortundo,
nos lo demuestra cuando confiesa que no puede contener su miedo, @M.
intra/ terror oberrat 965-66, cuando reclama la presencia de sus hijos que tiene dentro de si,
Mﬂm 1002, y cuando intenta refrenar su manifestaciones de duelo
por estos, contusa planctu sustine infelix manum 1046.

ATREO planea llevar a cabo la venganza con la esperanza de que su hermano

se confie en su nueva prosperidad, Miser esse pauult esse gui felix potest? 445, el propio
TIESTES no deja de exhortarse a ello pero con desconfianza, redeat felix fortuna licet, tamen

afflictos gaudere piget 940-41, por fin en el banquete se llega al momento deseado de toda la
obra, a 1a que parece la deﬁmtlva reconciliacién, y, como colofén a su incipiente buena fortuna,
parece el momento apropiado para disfrutar de la compafiia de sus hijos, augere cumulus hic

uoluptatem potest, si cum meis gaudere felici datur 975.

Hay elementos que dominan en la conducta del personaje, como la duda, el
miedo, la premonicion, la pusilanimidad de TIESTES no es sino un medio de resaltar la maldad
de ATREO. Por otra parte podriamos estar de acuerdo en que el significado de esta tragedia
encierra el claro abandono a que se ve el hombre por parte de la divinidad, jugando cruelmente
con el destino de grandes y humildes. Sin embargo no se le puede echar sélo la culpa a los
dioses, ;pueden estos acaso ayudar a un hombre que antes de empezar la lucha se siente
derrotado?.

Incluso EDIPO se nos muestra mas valiente, indaga los oraculos, trata de luchar
contra su significado, s6lo se da por vencido cuando estos se revelan inexorables, pero se deja
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ver cierta agonia con el destino. TIESTES se actia como un mufieco de papel destinado a ser
reducido a cenizas por el desenfrenado fuego de la ira de ATREO. Existe pues un claro
desequilibrio de personalidad que deja la obra coja, dando la impresién de que sélo tienen lugar
dos mondlogos, uno el del desanimo y otro el del desenfreno.

OEDIPUS

Apenas son significativas en este drama las frecuencias de los dos adjetivos
tratados. Es 16gica por otra parte la escasa aparicién de laetus en un contexto en el que la
muerte, la peste y los ordculos dominan la obra. Una mencidén significativa la tenemos en boca
del SACERDOTE, quien reprocha a la casa de CADMO el alegrase de derramar siempre sangre
familiar, cruore semper laeta cognato domus 627. Pero esto no nos dice nada, ya que lo
podriamos aplicar del mismo modo a otras tragedias como TH., OC. etc.

Se puede contemplar un desasosiego de EDIPO, que sufre impaciente por saber
la respuesta del oréculo, ybj lagta duris mixta in ambiguo iacent./ incertus animus sciere cum-
cupiat timet 208-09, respuesta que puede perturbar su afortunada situacion social, concutere-
felicem statum 833. Si en TIESTES contemplamos al hombre que acepta el destino con
resignacién sin mostrar resistencia, dejando la venganza en manos de los dioses, en EDIPO
observamos la actitud rebelde de quien se niega a aceptar la dura realidad y termina por
vengarse de si mismo.

- TIESTES por su parte nos resulta mas moderado, humilde y prudente, no tiene
el arrojo de HERCULES, pero tampoco su orgullo, representante del hombre sencillo que
camina por la vida vapuleado por las circunstancias y por las divinidades. Es el personaje mas
cercano al hombre corriente que vivia en Grecia 0 en Roma, lo podriamos ver en la calle sin que
se advirtiese su linaje.

EDIPO por su parte se intenta aferrar por todos los medios a su felix status, es
un soberano ante todo, su autocastigo debe de servir de ejemplo para los demas hombres. Su
pecado estd en no saber aceptar su nuevo infelix status, en su soberbia, en su falta de humildad
e incomprension del destino del hombre.

Si TIESTES juega una partida en la que él presiente que los dioses le estan
trucando las cartas, EDIPO ni siquiera se da cuenta de ello hasta que lo pierde todo, pero lo
peory lo més angustioso es que se niega hasta lo inevitable a reconocer esto. Esta ciego desde
un principio, una ceguera que puesta en relacién con todo el mundo de oscuridad que rodea la
obra. Antes de arrancarse los ojos Edipo ya iba dando golpes a ciegas por la vida. Toda la obra
gira en torno al esfuerzo por parte del protagonista por proyectar un poco de luz sobre su
oscuro pasado y su tenebroso presente y futuro.
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MEDEA, "FELIX..... FULSI"

Una de las caracteristicas que relaciona este drama con el de TH. es la
reafirmacién del pasado del personaje, generosa, felix, decore regali potens/ fulsi 217. Si
TIESTES nos hablaba de su anterior alegria, fortig fui laetusque 418, MEDEA hace hincapié mas
bien en su antigua posicién social, a la que el primero no le da tanta importancia. En este
sentido esta mujer se acerca mas a EDIPO. Aparte de esto felix tendra incluso en boca de
MEDEA un sentido hasta negativo, que desembocari en venganza, su desafortunado amor se
enfurece, saeuit infelix amor 136, lo que la impulsa a seguir el desenfrenado camino que ha

tomado, seguere felicem impetum 895.

Contrasta la desdicha de la protagonista con la fortuna de JASON, a quien el
coro exhorta a que tome dichoso a su nueva esposa, i i i 105.
MEDEA le exige como compensacién que él, en medio de su dicha, le devuelva la felicidad que
le corresponde, miserere, redde supplici felix uicem 482. Por ello nos es ficil comprender cé6mo
el drama que se revela en la tragedia no es sino el reflejo de una lucha por mantener un
equilibrio en lo referente al status social que se goza, todo sentimiento amoroso queda pues en
un segundo plano.

Como podemos observar no aparece para nada el campo de laetus, y ello tiene
una clara explicacién ya que todo el drama se centra en la contraria suerte que han corrido los
dos esposos. Ni siquiera hay una mencién a la "alegria”, laetitia, propia de un ambiente de
nupcias, como la puede haber en OC.. No hallamos tampoco ningiin espiritu laetus, dispuesto
a afrontar cualquier esfuerzo.

Este ambiente nos trae ala memoria la frase de ANFITRION, prosperum ac felix.
scelus/ uirtus nocatur HF. 251. Tenemos pues dos actitudes completamente opuestas, la de un
marido que falta a los lazos de su matrimonio en busca de una posicién social mas confortable,
se nos muestra debil, indeciso temeroso, con rasgos que nos recuerdan a TIESTES. Pero éste
revela mayor nobleza y humildad, ya que JASON, en un mar de contradicciones, sigue obstinado
en algo completamente condenable. M4s que como un inocente se le hace figurar como un
cobarde, no sélo porque no sabe hacer frente al destino que le imponen los dioses, sino también
porque no vemos en ¢l esa aureola de héroe que se nos ha transmitido en la mitologia griega.
Hombre doblegado ante el destino de los hombres, como un cachorro que se humilla a recoger
la migajas que le proporciona CREONTE, en aras de un mejor felix status.-

OCTAVIA INFELIX
a) Bodas de POPEA laetus
b) Verdadero amor laetus
¢) Venganza laetus
d) Desdicha familiar infelix

El contexto en el que se aplica laetus se halla perfectamente delimitado al ambito
delas nuevas bodas entre NERON y POPEA, laetoque die 647, el propio soberano camina ufano
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en medio de los propicios presagios de la multitud, inter ciuium laeta omina/ incessit habitu
atque ore laetitiam gerens 705-6.

Pero esa alegria no deja de verse envuelta en un mundo de sombras, vaticinado

en el suefio de POPEA, laeta nam postquam dies/ sideribus atris cessit 715, la negra noche

sucede a tan jubiloso dia y los llantos de muerte de las madres troyanas se le aparecen en una

terrible pesadilla, sed movent lacto die/ pulsata palmis pectora ... 745, la NODRIZA intenta

hacer recuperar a la nueva consorte esa dicha que corresponde a fecha tan sefialada, recipe

laetitiam. precor 754.

NERON no sélo ha cometido adulterio, sino que ademas ha profanado el
verdadero sentido del amor al que SENECA, en su didlogo con el soberano, coloca entre los
dichosos bienes de la fortuna, inter laeta Fortunae bona 563, al que hay que alimentar y cuidar.
Por su parte la NODRIZA pone su esperanza en la existencia de algin dios vengador, forsitan

uindex deus/ existet aliguis, laetus ueniet dies 255-56, dejando, como lo hace TIESTES, la
justicia en manos de la divinidad.

Es la tragedia en la que mayor ntimero de veces se utiliza infelix, el contexto en
el que lo encontramos es el de la desafortunada suerte de la protagonista y de los miembros de

su familia, maeret infelix soror 46, deflendet nobis semper, infelix puer 167, i
266, mater infelix 645, o de sus antepasados, felix thalamis Livia Drusi 941. No se nos deja

aparte a AGRIPINA, caedis moriens illa ministrum, rogat infelix 368-69.

Volvemos a oir una frase ya puesta en boca de MEDEA, infelix amor 613,
pronunciada ahora por los labios de AGRIPINA. Mujeres de un caracter parecido, a quienes
no les ha importado los medios con tal de Ilegar al fin propuesto, si MEDEA tuvo que dejar un
reguero de sangre hasta que JASON lograra su_proposito, AGRIPINA hizo lo propio en la casa
de CLAUDIO, hasta que consiguié6 que NERON llegase a la cumbre. Se trata de dos amores
sacrificados y traicionados que han probado el sabor del triunfo y la hiel de la amargura y del
desengafio.

Hay una queja constante de OCTAVIA por ese status social perdido y afiorado
y por esa familia que le rodeaba. En este lamento se puede comparar con TR., dando la
impresién en muchos casos de que la hija de Claudio no es sino una mas de las troyanas. Pero
con una diferencia tajante, y es que mientras en TR. el coro y protagonista consideran el fin de
la vida como algo felix, la opinion de OCTAVIA es muy opuesta. No deja ella de desear la
muerte, pero le confiere un sentido tan negativo, que més que una liberacién parece una carga.
No se visiumbra ese deseo de heroicidad de una ANDROMACA, que burla y desafia incluso a
AQUILES, o de una CASANDRA que hace incluso frente a AGAMENON.

Sien TR. el elemento melodraméitico ahoga por momentos la obra y apenas deja
ver el verdadero transfondo heroico de estas mujeres, en OC. la hija de Claudio se refugia en
las desafortunadas sombras de su familia, haciendo de la tragedia en algunos momentos un
"epitafio”. La muerte se nos presenta con un significado completamente negativo, de la que no
se puede sacar ninguna experiencia positiva, algo totalmente inttil, haciendo de ésta una de las
tragedias mas antiestoicas. Entre tanta desdicha hay una alusién a la tierra en la "Edad de Oro”,
ala que se le califica de felix parens 405.
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HERCULES OETAEUS.

La aparicién de felix se va a centrar en los dos primeros actos de esta obra y en
unas escenas que nos recuerdan las de otras tragedias.

Caso muy particular lo constltuye el deIOLE, vivo retrato de OCTAVIA, a quien
se la caracteriza también de infelix, at ego infelix ..... uerimur ..... 173 y sts., con una actitud
de continua queja, tipica de la hija de Claudm Del mismo modo que OCTAVIA, se retrotrae
en busca de consuelo a su vida pasada de felicidad, felix incolui non steriles focos 133, y anhela

huir de la sociedad refugidndose en las selvas, M&a 202.

De manera opuesta DEYANIRA se lamenta de la ayuda prestada a su marido
que ha revertido en beneficio de una rival, paelici felix fui 293, se considera afortunada con la
venganza aunque ésta le conlleve la muerte, felix jacet guicumgue quos odit premit 350. Una
vez arrepentida de su accxén en medio de su dolor, no comprende el acoso de los dioses a los
afortunados, preme e deus/ get 713. La nodriza trata de disuadirla de su
suicidio, asegu.réndole que parte del amor del Alcida por IOLE se debia a la infortunada
situacién de la prisionera, multumaue ab jlla traxit infelix statuz 356. No ceja en su intento de

apartar de su alumna la idea del suicidio, defende saltem dexteram. infelix. tuam 932.

Hay una digresién del CORO en la que se habla sobre la humildad y la pobreza,
de como la fortuna y la vejez son raramente compafieras, rarum est felix idemgue senex 643, de
c6mo los pobres desean ver que los demas afortunados han caido para sentirse ellos felices, nec

sibi felix pauper habetur/ nisi felices cecidisse uidet 673, termina por equiparar al dichoso con
el soberbio, Felix alius magnusque sonet 692. Ya antes nos habia hecho una clara defensa de

la humildad, felix guisguis nouit famulum/ regem pati 229.

ALCMENA se encuentra perdida sin el baculo que le supone su hijo, termina por
desear la muerte, %1330 env1d1a a su mando porque murié
cuando HERCULES estaba atn enla flor de su juventud,

..... 1778, hubiera deseado quedar muerta la noche que JUPITER entr6 en su talamo, pro-nimis-
M 1803, pues, a pesar de ser la madre de un héroe que a sostenido el mundo, no sabe
ni siquiera en qué lugar caer muerta, Quod tibi infelix anus/ quaeram sepulerum?, (cf. la
palabras de HECUBA, infelix senectus 42). Como la esposa de Priamo se ve burlada por una
muerte a la que el coro del principic de la obra se dmge en los siguientes términos: felices

sequeris, mors, miseros fugis 122.
En el polo opuesto de la vida, el joven FILOCTETES ser4 afortunado por el arco

ylas flechas que HERCULES le ha regalado, felix juuenis has numquam irritas/ mittes in hostem-

1653. La alegria brilla en su semblante, laeto uenit ecce umbtu 1603.

Si en HF. 42 leemos lagtus imperia excipit, volvemos a encontrar el mismo
espiritu en el 1ltimo de sus trabajos, laetus adeone ultimos/ inuasit ignes? HOE. 1610. Se insiste
en la alegria de los instantes finales de su vida, equiparandola a un triunfo que le hara pasar a
la otra vida entre los dioses, guis sic triumphans laetus in curru stetit/ uictor? 1676-77. La
manifestaciéon del Hanto en este ultimo momento podria ser un sxgno de derrota y un motivo de
gozo para JUNO, idea que ato,

1187, Mm_@mm__ms
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Como se puede advertir, en esta obra hay un compendio casi exacto de los
caracteres reflejados en las demas. Cada protagonista o situacién se puede cotejar perfectamente
con el de cualquier otra obra o personaje. IOLE se sentird tan desdichada como OCTAVIA, y
oyéndolas seria dificil diferenciarlas. DEYANIRA y MEDEA son claramente el exponente de dos
mujeres cuyo felix status se ha venido abajo, el CORO por su parte sigue en la misma linea de
exhortacion y de consejo de las cualidades més nobles del hombre. Oyendo a ALCMENA, nos
pareceria que sus palabras salen de la boca de HECUBA.

Asi pues se representan dos mundos completamente dispares, por un lado el
femenino, IOLE, DEYANIRA, y ALCMENA, mujeres desesperadas de la vida, que no saben qué
hacer frente a su mala fortuna y buscan en el llanto o la queja su mas fuerte aliado. Por otro
lado el que encarna el héroe pletérico de fuerzas y de espiritu, ufano con su misma soberbia.
Por otra parte FILOCTETES representa una nueva esperanza, recibe el arco de HERCULES y
debera mostrar que frutos saca de él.

PHOENISSAE.

Nos encontramos con un profundo sentido de la culpa en la persona de EDIPO,
quien considera parte de su desdicha el contemplar la figura de su hija ANTIGONA, fruto de
una uni6n incestuosa: infelix pater 230. Por otro lado YOCASTA llama afortunada a AGAVE,
felix Agaue 363, ya que ésta s6lo maté a sus hijos, mientras que ella ademas ha tenido
descendencia de uno de ellos.Por lo tanto observamos un sentido exagerado de la pena y el
castigo no sélo en el protagonista, sino también en su madre. YOCASTA se nos muestra
contradictoria, si con respecto a EDIPO revela tal crueldad, su amor se decanta por POLINICES
y ETEOCLES, sufre por el solo hecho de verles enfrentados, sum infelix tamen/ quod paene uidi-
535. Pero este contraste en la conducta de YOCASTA hay que comprenderlo dentro de la
tendencia de los "caracteres universales” que aplica Séneca, haciendo que mujeres dispares en
circunstancias parecidas adopten actitudes similares (ALCMENA, AGRIPINA, ..).

Seguimos notando la oposicién entre el importante significado del tillamo como
parte de los derechos de un marido y soberano, arbitria thalami dura felicis feram 596, y la
alegria que producen las nuevas bodas de POLINICES en su destierro y a las que su madre no
pudo asistir, nec sacra laetac faces/ vitta reninxit 508. Si el dia de la venganza puede llegar a ser
un dia de gozo, laefus dies, no es menos cierto que ésta no deja de resultar infelix,
desafortunada, y mas si es entre hermanos, uincere infelix cupis 640.

PHAEDRA

Es la tragedia donde mas escasa se nos muestra la representacion de uno y otro
adjetivo. Felix va a hacer referencia a la fortuna de la casa de TESEO, privilegiada en un
principio, Domusque florens sorte felici uiget 436. Es la tinica obra en la que el desorden no lo
provocan los dioses sino la apasionada conducta del ser humano. FEDRA precipitara el
desafortunado destino de HIPOLITO, y hara que la belleza del joven se convierta en algo
desdichado para él, infelix decar 1095, cuando intenta inyectar algo de alegria y de amor en ese
alma fria, laetitia jynenem, frons decet tristis senem 453.
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Ello es quizé el aspecto mas negativo de HIPOLITO. Si lo comparamos ¢on
FILOCTETES, vemos como éste, una vez que recibe el arco de HERCULES, viene deprisa con
el rostro contento (HOE. 1603), porque por fin va a poder mostrar laetus su uirtus en la guerra
e incluso en la paz. También HERCULES realiza sus trabajos con este mismo espiritu.

HIPOLITO sin embargo se nos revela demasiado triste y melancélico, como si
ese camino de virtud lo llevase con pesadumbre. Es demasiado rigido, y no seria extrafio que
adoptase ante una falta grave, si el lo creyera necesario, la misma actitud de EDIPO. Son dos
personalidades, cuyo sentido de la moral y del deber estd por encima de lo exigible a la
condicion humana. Han puesto el listébn demasiado alto en lo que respecta a la uirtus. La
heroicidad no tiene que contraponerse al amor, el propio HERCULES amé a varias mujeres, sin
que ello degenerase en su condicion.
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NOTAS AL CAPITULO TERCERO

1. Este adjetivo referido al T4rtaro lo podemos encontrar también en la Eneidarrihae
animas ille evocat Orco/ pallentis, alias sub Tartara tristia mittit AE. IV 242-43.

2. Cf. Carmina de Horacio, regna tristia I1I, 3, 63.

3. Nos traen a la memoria estas palabras las que dirige ENEAS a ANQUISES, cuando,
después de que éste se le aparece en sombras, el hijo desciende a los infiernos a visitarlo:

ille autem: tua me, genitor, tua tristis imago
saepe occurrens haec limina tendere adegit;
AE. VI 695 y sts.

4. En la AE. ANQUISES se guarda muy bien de matizar a su hijo que él no se encuentra
en medio de estos sombrios espectros, sino que ha conseguido un lugar en los Campos Eliseos:

...................... non me impia namque
Tartara habent, tristes umbrae, sed amoena piorum
concilia Elysiumque colo. ................
AE. V 733-35

5. También vemos aparecer el buho, dias antes del asesinato de CESAR, dentro de una
serie de prodigios preliminares a tal funesto evento, que VENUS no puede evitar: Tristia—mille-

locis Stygius dedit omina bubo MT. XV 791.

6. Cf. OVIDIO, MT. XV 43, triste sententia, sobre la votacién condenatoria contra
ALEMON.

7. En OVIDIO, ALCIONE teme los peligros que pueda correr CEIX en su viaje por mar

al oréculo de Apolo en Claros: aequora me terrent et ponti tristis imago MT. XI 427.

8. Cf. OVIDIO al referir los fenémenos que preceden a la muerte de CESAR, entre los
que se halla el funesto aspecto que da el SOL: soli ristis imago/ lurida—sellieitis
praebebat lumina terris MT. XV 791-92.

9. Cf. OVIDIO, aludiendo al cenotafio que da PREAMO a su hijo ESACO, en el que
estuvieron presentes todos los hermanos y al que falté PARIS, MT. XII 4-5: defuit—officio—
Paridis pracsentia tristi. Por s parte VIRGILIO utiliza al referirse a las honras finebres triste
ministerium AE. VI 223.

D) a ava - 1oL

10. Cf. triste letom, MT. XV 762-63, para calificar es asesinato de CESAR, otro
descendiente de la sangre troyana. _

11. Cf. Horacio,
urna SE. 1, 9, 29-30.

12. OVIDIO por ejemplo nos describe a PROSERPINA como illa-quidemtristis MT.
v 506.
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13. Esa relacion entre el fuego provocado por las furias y la guerra la podemos oir en
boca de ENEAS en la Eneida, II 337-8. Similar caracterizacién es la que se le da a ALECTO en
este mismo libro VII 325-26, figura a la que mas adelante se nos la describe como tristis dea
VII, 408-409.

Hay otros ejemplos en Virgilio en los que este adjetivo acompafia a la descripcion
de horribles diosas, tal como en VIII 701, tristes Dirae. |

14. La aplicacién de tristis a lo que rodea a HECATE la observamos también en
OVIDIO, cuando PALLAS da su aspecto horrible a ARACNE, lo hace con pécima de hierba
de esta funesta hechicera, gucis Hecateidos herbae que equivale a untarla con una funesta
medicina, tristi medicamine MT. VI 139-40.

15. OVIDIO, refiere el asesinato de ITIS por parte de su madre PROCNE: triste_parat
facinus MT VI 623.

succedere tectis/ viderunt, maestam AE. X1 45 y sts. ‘

17. Cf. del mismo modo OVIDIO, en los versos en los que ALTEA ve a sus hermanos
asesinados por su hijo MELEAGRO, plangore dato maestisclamoribus urbem/ implet.... MT.
VIII 445 y sobre el castigo que BACO impone a las EDONIAS por la muerte de ORFEOQ, XI
81 sts.

16. Cf. Contra turba Phrygum venier noentia jungit/ ag:

18. Cf AE. XI 34, las troyanas acompafiando a ENEAS lloran el cuerpo del
desafoﬂunado PALANTE, i LGUE _Hans 1 rojanagueturoa, o HI#eSCUID

A s

Tliades crinem de more solutae.

19. CICERON nos cita algunos ejemplos donde se puede ver esta conexién: Clausiin-
tenebris cum maerore et luctn Sall. J. 16; Deponere maerorem atque luctum - Phili. 14, 13, 34;
Mihi maerores (dabo), illi luctum Enn. ap. Cic. N.D. 3, 25, 65.

20. Séneca, como VIRGILIO, va a tratar de atribuir un aspecto sombrio, tristis, a las
acciones de Pirro. La soberbia que muestra en su didlogo con AGAMENON es un calco de la
que ostenta frente a PRIAMO moribundo. En esta ocasién se jacta de sus tristes acciones, tristia

facta, y le pide al rey de Troya, ya camino del Tértaro, que se las anuncie a la sombra de su
padre AQUILES.

21.  II 270-71, 11 279-80, IX 498, XI 454. Del mismo modo en "Las Geérgicas™: IV
514, IV 509- 511.

2. OVIDIO al referirnos el lamento de ALCMENA por la pérdida de su criada cuenta:
ipsa ta escuit omnem/ res noua tristiam.... MT. IX 397-98.

23. Nos hallamos frente a tépicos de la poesia amorosa como la imposibilidad conciliar
el suefio a causa del amor, (cf. Propercio, IV 3, 39, AE. IV 4-5), o el de comparar el amor con

el fuego, tal como podemos observar en Ov., donde se ponen en boca de FEDRA las siguientes
palabras:
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Venit amor grauius, quo serius. Urimur intus;
urimur et caecum pectora ulnus habent.

Her. IV 19-20
24, Cf. Stridunt silvae AE. II 418, virgulta sonantia silvae VI 704, ..in silvam
aerentem et virgulta sonaptia Jauro XII 52. Del mismo modo en las Geérgxcas encontramos
silvamque sonantem I 1076, en Horacio : m_S St
SE.1.8.41.

25. La unién de la tristeza y la queja referente al mundo de las aves, la observamos
también en VIRGILIO, en sus "Geoérgicas”. Habla el poeta de la desesperacién de ORFEO
cuando pierde por segunda vez a su mujer en los infiemos y su tristeza es comparable a la del
ruisefior que ha perdido sus crias porque se las ha robado un campesino.

qualis populea maerens philomela sub umbra
amissos queritur fetus, ...............
flet noctem, ramoque sedens miserabile carmen
integrat, et maestis late loca questibus implet.
GE. IV 511 y sts.

Del mismo modo en OVIDIO leemos: dumgue volat maesto similem plenumg
querellae MT. 11, 734. Sobre la conversién en aves de CEIX y ALCIONE. Con respecto al mito
de ORFEO y la tristeza de las aves MT. XI 44.

HORACIO varia la expresion en CA. 316. 33 tristes guerimoniae, en relacién con, IA.
117. 73 tristis aegrimonia. ‘

26. Horacio utiliza laetus y nos habla en CA. 4.6.15-16 de, lactam Priami ......_aulam.-
27. Para turba gregis cf. Tarrant, Seneca "Agamemnon”.
28. Cf. CICERON en su laudatio conmemorativa del orador CRASO, De Orat. 3, 9, 10.

29. Parecidas son las palabras que ANDROMACA dirige en el libro III de la AE. a
ENEAS:

"o felix una ante alias Priameia uirgo,
hostilem ad tumulum Troiae sub moenibus altis
iussa mori, quae sortitus non pertulit ullos
nec uictoris heri tetigit captiua cubile”
AE. III 321-24

30. OVIDIO parece ser la fuente mas exacta de Séneca en estos versos, quien en boca
de HECUBA pone las s1gu1entes palabras, dnigldas al cadéver de su hua POLIXENA. Quis
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31. DIOMEDES se nos presenta en OVIDIO, lamando dichosos a aquellos a quienes la
tempestad hundié en medio de las aguas y no tuvieron que arrostrar tantas desdichas como él

por mar: ut mihi felices sint illi saepe uocati/ quos communis hiems importunusque Caphereus/
mersit aquis... MT. XIV 480-82. Y fuera del contexto presente c¢f. MT. II 540, F. 3. 597, Silius,

17.260 (Tarr. AG.).

32. Exclamacion de claras reminiscencias virgilianas, cf. las palabras de Eneas, o terque
uaterque beati € ora patrum Troiae sub moenibus altis/ contigit oppetere! ... AE. 1.
94-96.

33. Cf. de Ira 3.30.3: pnostra no

meblt felicior., Cf. también Ben. 7. 106 Cum bene 1st_a, Er guae divmas suas disgsmt ac
fudit exerit superbum se fecerit uid habet, ei, quod cupit, comparet: pauper est.

34. Horacio aphca mfehx al huo de AGAVE, SE 2.3. 303 304, quid? caput abscis<s>um

35. Cf. AE. felix, heu nimium felix si litora tantum/ numquam Dardaniae tetigissent
nostra carinae IV 657.

36. Cf. Tac. Ann. 14, 8, 7: iam_in mortem centurioni ferrum destringenti protendens
uterum "Uentrem feri” exclamauit multisque uulneribus confecta est.

37. Idea que del mismo modo encontramos en OVIDIO, en boca de la SIBILA, que
explica a ENEAS el error que tuvo cuando se olvido pedirle a APOLO una juventud eterna: sed

iam felicior aetas/ terga dedit tremulogue gradu venit aegra senectus / guae patienda est din
MT. 142-44

38. Con el sustantivo FRONS cf. AE. VI 862, cuando ENEAS en los infiernos pregunta
a su padre por un joven de rostro triste y deprimido, quien resultara ser, MARCUS CLAUDIUS,
el malogrado sobrino de AUGUSTO: egregium forma juuenem et fulgentibus armis/ sed frons
laeta parum et dejecto lumina uultu.

39. Ballaira no acepta la traduccién de Santoro de "afortunada, feliz” (la tierra seria feliz
por tener hijos tan devotos y pios).

40. Cf. OVIDIO, las palabras de la propia HECUBA, afiorando la muerte, MT. 517-19:

quidue moror? quo me seruas, annosa senectus?
quo, di crudeles, nisi quo noua funer cernam,
uivacem differtis anum?

41. Cf. Virg. AE. II 554 y sts., al hacer alusion a Troya, Pergama tot guondam populis
terrisque superbum/ regnatorem Asiae. del mismo modo AE. III 1.
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42. Cf. las afortunadas bodas de PIRITOO con HIPODAMIA.: ......... felicem diximus
illa/ coniuge Pirithoum..... MT. 217-18.

43. Cf. AE. 46-47: guae divum incedo regina Jouisque/ et soror et copiunx.....

44. De este modo se comprenden las palabras del tirano: en illa, cui me ciuium subicit
furor,/ suspecta coniunx et soror semper mihi OC. 827-28.

45, Contruccién que se encuentra por primera vez en la Od. IX 14, t1f np @16y 101
tnatta, 1 3’ Doranov Xaradif@. Para més paralelos cf. Tarr. AG..

46. Sin embargo ello va a depender del autor asi encontramos: Hic enim gquorum felicior

in domo status fuerat Val. Max. 6, 8, 7; y por otra parte: Populo jam praesenti statu laeto Suet.
Cae. 50.

Cuando ENEAS llora a CREUSA y habla de las res laetae que van a encontrar una vez
Heguen a Italia (AE. II 783-84), dice: Illic res laetae re et regia con arta tibi.

47. Las siguientes lineas pueden ser una evocacién de Eurip. Hec. 619 y sts.:

& oxfinar ofxwv, & mov'ebruvyeic donot,
DALiQT EY@V XGAALOTE T', eV TERV@TaTE
Hpfiape, yepald 6’115’ tYD nfimp ixvav,

48. Todo lo contrario podemos leer en Horacio, SE. 1.1.11-12: qui rure extractus in

urbem est,/ solos felicis uiuentis clamat in urbe.. Cf. También SE. 1.4.98, laetor quod uiuit in
urbe.

49. Esta relacién entre fores, laetus y laurus, es un topico que vemos por ejemplo en
OVIDIO MT. XIV 717-20. Por otra parte VIRGILIO utiliza limina laeta AE. I 707.

50. Son numerosisimos los ejemplos en la AE. en los que los compafieros de Eneas se
hacen a la mar laeti y se habla por ejemplo de laeti nautae imposuere coronas IV 418, GE. 1
304, o de laeto complerant litora coetu V 107.

51. Cf. VIRGILIO: uela dabant laeti et spumas salis aere ruebant AE. I 35.
. 52. Leo objeta que lentum (@) esta en contradiccion con properantes (422) y properanti
(426), por lo que propone laetum, conjetura que no acepta Tarrant (AG.) (en Virg. Ecl. VII. 48
laeto es una trivializacion de lento).

53. Séneca no ha hecho sino transformar las palabras que OVIDIO hace pronunciar a
DEYANIRA en las MT., cuando se queja por la nueva rival que le ha surgido, IOLE: quid
autem/ flemus?, ait, paelex lacrimis laetabitur istis MT. IX 143-44.

54. Para habitu atque ore cf. Tac. Ann. 16, 32, 4 habitu et ore.
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55. Laetifica, sélo aparece aqui en Séneca, es mas bien un componente arcaico de la
vieja tragedia.

horret luctugue refugit./ gg,p;m AE 11 4 y sts Por lo que respecta 2 |
laeto nuntium cf. Aesch Ag. 648, pd¢ xedvd 10i¢ kaxolor ouuneife; (Tarr. AG.).

57. Cf. La funesta pasion dela hija del rey NISO que entrego la ciudad de su padre a
MINOS: laeter ait doleamne geri lacrimabile bell
amanti est MT. VIII 44-45. Cf. Clitemnestra en El. 766 de Séfocles,

nétepov edTVYA AEYQ./ i Beiva név, xipdn S

58. Del mismo modo en Horacio se nos une la fuerza yla alegna al hacer referencxa a
otro soberano, AUGUSTO, EP. 1.13.2 Augus es Sionats

laetus erit, si denique poscet.

59. OVIDIO en el mito de ORFEO y EURIDICE hace referencia a HIMENEO que,
llamado, por ORFEO no present6 un semblante alegre, ni trajo un feliz presagio:

tendit et Orphea nequiquam voce vocatur
adfuit ille quidem sed nec sollemnia verba
nec laetos vultus nec felix attulit omen
MT. X 3-5

Las naves de los troyanos convertidas en N/'\YADES, ayudan a las embarcaciones,
excepto a la de los griegos, pues se acuerdan de los sufrimientos que estos les causaron. Ahora

contgmplan con alegria los pecios del barco de ULISES, y cémo se troca en roca la. nave de
ALCINOO:

cladis adhuc Phrygiae memores odere Pelasgos
Neritiaeque ratis viderunt fragmina laetis
vultibus et laetis videre rigescere puppim
vultibus Alcinoi saxumque increscere ligno
' MT. XIV 562-65
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