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CAPITULO 3

EV_OLUCIéN DE LA PRENSA ILUSTRADA EN ESPANA
HASTA LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL

3.1. PRECURSORES DE LA PRENSA ILUSTRADA

Desde la aparicién de las revistas ilustradas, en el primer tercio del siglo
XIX, hasta la aplicacién de la nueva técnica del fotograbado, las publicaciones
centraron la informacién en dos aspectos: la politica y las costumbres. En ambos
casos jugaron papel fundamental los periddicos satfricos de los que Valeriano
Bozal hace estudio en su obra La ilustracion gréfica del siglo XIX en Espafia
(Madrid, Alberto Corazon Editor, 1979). La tendencia a ilustrar los textos
impresos es congenita a las primeras producciones tipogrdficas. Orlas, iniciales
y colofones fueron precedente de las primeras vifietas ilustrativas. En sentido
genérico, la imagen complementaria o descriptiva de contenidos, aplicada a la
prensa periédica, aparece en los primeros afos del siglo XIX. El periddico
londinense The Times reprodujo en 1806 los dibujos realizados durante el sepelio
del almirante Nelson y a partir de entonces las principales publicaciones
incluyeron grabados con cardcter informativo. E! valor de ia imagen artistica y
su funcién comunicativa fue el origen de la creacién de periédicos con prioridad
e incluso con exclusividad ilustrativa: The Weekly Chronide (1836), Punch (1841)
y The Hustrated London News (1843), los tres editados en Londres (Fontbona, F.
1988, 431).

Segin Valeriano Bozal la década de los anos veinte y treinta del siglo XIX
fueron decisivas en el desarrollo de la prensa ilustrada. La imagen cumpifa
entonces una funcién meramente decorativa, evolucionando hacia un complemento
de los textos (Bozal, V. 1979, 29). En Espaiia la prensa ilustrada nacié durante
el periodo romantico. La primera revista ilustrada fue Cartas Espafiolas, impresa
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entre el 26 de mayo de 1831 y el 29 de marzo de 1832 *. Precursor en la
materia fue el periodista Andrés Borrego », formado en Francia e Inglaterra, y
fundador en 1835 del diario politico El Espafiol, para el que encargd al grabador
Calixto Ortega varios dibujos en relacién con la Guerra Carlista. De contenido
literario acababa de crearse El Artista (4 de enero de 1835) por Eugenio de Ochoa
y Federico Madrazo: "Cuyo objeto no seré otro que el de popularizar, si le es
posible, entre los espafioles la aficién a las Bellas Artes” >,

El 3 de abril del afio 1836 Ramdn de Mesonero Romanos presentd el
Semanario Pintoresco Espafiol, basado en el Penny Magazine londinense, con
libertad absoluta en cuanto a su estructura: textos ¢ ilustraciones. Tres afios
después organizé el periédico por secciones, designando responsables por temas
y seleccionando un conjunto de ilustradores entre los que destacaron Valentin
Carderera, Genaro Pérez Villaamil, Leonardo Alenza y Juan Elbo: "Con esta
revista se propuso Mesonero introducir en Espafia la revista ilustrada de
divulgacién cientifica y literaria, especie de enciclopedia popular, que triunfaba
desde hacia afios en Inglaterra y Francia. El adjetivo "Pintoresco” no quiere decir
aqui mds que "ilustrado”, es decir, que tenfa grabados" (Seoane, M.C. 1983,
168). Fue comercializado durante veinte afios -casi un cuarto de siglo de historia-
hasta que en 1857 desaparecio del mercado para dar paso a un nuevo semanario:
El Museo Universal, cuyo primer mimero salié el 15 de enero dirigido por
Nicomedes Ferndndez Cuesta .

32 MACIAS MANZANO, Marfa José. Revistas grdficas en Espana desde sus origenes a nuestros dias: (1831-
1878). Madrid, Facultad de Ciencias de la Informacién. U.C.M., 1978, Memoria de Licenciatura, fol. 127.

» Andrés Borrego naci6 en Milaga el afio 1802. Estudi6 en las Escuelas Pias de Madrid y en el Liceo de
Pau (Francia). Amigo de Riego, intervino en el sitio y rendicién de Cédiz en 1823. Emigré a Francia y
posteriormente & Inglaterra, de donde regress a la muerte de Fernando VII, fundando el periddico El Espafiol.
Desde 1837 hasta 1858 fue fundador diputado a Cortes por varias provincias. El general Narvaez le nombré
Ministro Plenipotenciario en la Confederacién Helvética y emigré de nuevo durante la regencia de Espartero.
En 1870 el Gobierno le envié como informador a la guerra franco-prusiana y mds tarde como visitador de los
presidios europeos. Entre 1838 y 1890, un afio antes de su fallecimiento, publicé decenas de obras de contenido
politico e histérico. Dirigi6 ademss otras dos publicaciones ilustradas: Revista Peninsular (1838) y Semanario
Politico y Econdémico (1848). (Madrid, Enciclopedia Universal Hustrada, Espasa, 1910, tomo 9, pdg. 196).

3 Memoral de Eugenio de Ochoa y Federico de Madrazo solicitando permiso para publicar "El Artista”,
Madrid, 17 de junio de 1834. Archivo del Palacio Real. Madrid.
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La aportacién de EI Museo Universal a 1a prensa ilustrada fue concluyente:
disefio prioritario del producto a partir de la imagen. Desde el encabezamiento
alegérico, obra de Muijica, hasta la interpretacién de la noticia por Francisco
Ortego, pasando por los retratos de Daniel Perea y los paisajes de Valeriano
Dominguez Bécquer, captados del natural, el conjunto supuso una transformacién
del producto a partir de las ideas. El Museo Universal, editado por Gaspar y
Roig, comenzé con periodicidad quincenal y luego pasé a ser impreso
semanalmente. En el subtitulo se indicaban en detalle los contenidos: "Periddico
de ciencias, literatura, artes, industria y conocimientos tiles, ilustrado por los
mejores artistas espanoles”. Doce aiios se mantuvo en auge, hasta que en 1869
vivié una importante modificacién de la mano de Abelardo José de Carlos,
pasando a titularse en el mes de diciembre La lustracion Espafiola y Americana.

"Creo haber aprendido lo bastante en este afo de
cortisima prueba, para poder ofrecer, como hoy lo hace, una
publicacién que supere en mucho a la que hasta aqui ha dado a
luz, y se congratula de que antes de mucho La Iustracion
Espafiola y Americana serd una verdadera IHustracion que nada
deje de desear a los mds exigentes.” *

En paralelo se editaron otras revistas ilustradas de gran calidad como el
Museo de Familias, que inici6é su andadura en el afio 1843 con el subtitulo de
Lecturas agradables e instructivas. Sus pretensiones pedagégicas, claramente
prioritarias frente a las informativas, limitaron su influencia. Para Seoane fue una
publicacién "bastante pobre e insipida, con escasos grabados, miscelinea de
lecturas no tan agradables e instructivas como prometia su subtitulo” (Seoane,
M.C. 1983, 218).

3 "La llustracién Espafiola y Americana”, n°® 1; 25 de diciembre de 1869.
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3.1.1. LA musmcrdN ESPANOLA Y AMERICANA

La Ilustracién Espafiola y Americana nacié con 16 pdginas de mayor
tamafio que las de E/ Museo Universal y profusamente ilustrada. El nuevo tftulo
afiadfa dos aspectos generales: el concepto de ilustracién, prioritario y con
evidentes pretensiones, y el adjetivo Americana en pro de la universalidad de la
cultura. Cambios empresariales provocaron la escision en la redaccién de la
revista y en consecuencia se cred en 1871 La Hustracién de Madrid, con Gustavo

* Adolfo Bécquer como director literario y apoyada por el grupo editor del diario
El Imparcial, a cuyo frente se encontraba Eduardo Gasset®. Sin embargo, a
pesar de la importante ayuda econémica y del nivel intelectual no alcanzd los
baremos de competencia y terminé por desaparecer, retornando el equipo técnico
al negocio matriz (Secane, M.C. 1983. 283). El éxito de La llustracién Espafiola
y Americana radic6 en tres aspectos: frecuencia de aparicién, aumento de tamaiio
y suplementos de obsequio al lector. Tres afios mds tarde (1874) modificé de
nuevo el formato para fijarlo con cardcter definitivo (24 x 30 cm.), similar a
L’Hustration de Parfs, obteniendo Medalla de Oro en la Exposicién Universal de
Viena. No obstante el prestigio arrancaba desde la fundacidn, y asf lo atestigua
la nota enviada por Alejandro Dumas en agradecimiento por la publicacién de su
retrato:

"Grand Merci. Monsieur, de faire 4 mon portrait
I’honneur de paraitre dans votre journal, I'un des mieux faits et
des plus soignés que j’ai vu en France et méme en Angleterre, la
terre natal des Illustrations.

Madrid, le premier mai 1870." ¥

% Eduardo Gasset y Artime nacié en Pontevedra el 13 de junio de 1832. Su primer contacto con el
periodismo fue la direccién del Semanario Pintoresco. Posteriormente fue tenedor de libros de la Caja de
Depdsitos e Inspector general de Contribuciones. En 1867 fundé E! Imparcial, con el que cambid el concepto
del periodismo en Espaiia, introduciendo en los diarios politicos, de bajo precio, la informacién literaria y
artfstica. En el afic 1872, tras la revolucién del 68, fue nombrado Ministro de Ultramar. Su principal
aportacién al periodismo fue la creacidn de la hoja literaria que bajo el titulo Los Lunes hizo famosa en toda
Espaiia. Fallecié en Madrid el 20 de mayo de 1884. (Madrid, Enciclopedia Universal Jtustrada, Espasa, 1925,
tomo 25 pdg.997).

37 *La Nustracién Espafiola y Americana”, n°® 10, 10 de Mayo de 1870.
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En 1872 el periodista Didscoro Puebla decidié copiar por primera vez una
fotografia sobre madera, encargando el trabajo al grabador Capuz. Habia
observado que la luz plasmaba la imagen en el papel fotogrdfico con mayor
precisién y minuciosidad que el dibujo. Por otra parte cuando se trataba de
reproducir fielmente, ningiin artista del ldpiz era capaz de alcanzar los detalles del
monumento, el paisaje o retrato. Dos afios después la empresa puso en marcha
concursos para premiar y difundir las obras literarias y artisticas consideradas por
relevantes jurados. Se convocaron de pintura hasta 1899, aiio en que el certamen
se centré exclusivamente en la fotografia, realizando exposiciones con las obras
presentadas. Resulté ganador Antonio Cdnovas del Castillo, sobrino del politico,
quien en 1904 abriria el estudio modernista Kaulak en el nimero 4 de la calle de
Alcald ®. A través de La Hustracion Espafiola y Americana se dieron a conocer
el grupo de artistas que fundaron la Sociedad Fotogrdfica el 15 de diciembre de
1899 con cardcter nacional, de la que fue presidente de honor Santiago Ramén y
Cajal, y posteriormente la revista La Fotografia dirigida por Antonio y Maximo
Cénovas del Castillo (Sougez, M.L. 1994, 273).

Espafia siguid los modelos ingleses y encargé al grabador Esteban
Pannemaker * las planchas en madera para modelos especiales. El procedimiento
era tan perfecto que superaba la calidad de los grabados al acero. Durante un
tiempo La Ilustracién Espafiola y Americana contraté sus obras con la condicién
de que se publicaran simultineamente en L’Hustration de Paris e Hlustrated
London News. La primera ldmina apareci en el niimero del 22 de noviembre de
1877, reproduciendo el dleo titulado EI Aguacero, de M.E. Edwards.

La relacién de publicaciones ilustradas en la década de los aifios setenta,
calificada por Valeriano Bozal como "el segundo costumbrismo” es muy extensa.
En cuanto al modelo ilustrativo se introducen grabados sobre asuntos cotidianos,

3 Kaulak cerrd sus puertas el mes de mayo de 1991 tras casi un siglo de funcionamiento. Sus fondos fueron
adquiridos por la Biblioteca Nacional. ’

* Esteban Pannemaker, grabador belga nacionalizado francés, nacié en Bruselas en 1847 y falleci6 en Issy-
Les-Molineaux (Francia) en mayc de 1930. Fue amigo y discipulo de Gustavo Doré, con quien realizé las
ilustraciones para una edicién de La Divina Comedia. Fue profesor del Instituto Nacional de Grabado y
presidente de la Sociedad Nacional de Bellas Artes. Colaboré habitualmente en L'Hustration de Paris donde
aplicé sus investigaciones fotogréficas. Madrid, Enciclopedia Universal Hustrada, Espasa Edit., 1920, Tomo
41, pdg.801
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con interés unilateral por lo anecdético. Modelo de la época fue la revista El
Bazar (Madrid, 1874), escaparate de tipos populares, que confirma el hecho de
que la "imagen se reduce a crénica, sin que sea preciso crear un ambiente”
(Bozal, V. 1979, 140). Repasando sus pdginas se observa el hecho que indica
Bozal, sacando al personaje de su ambiente sin que por ello pierda credibilidad.
Ello no supuso la desaparicién de revistas de contenido mds profundo, literario
y artfstico. Incluso se crearon publicaciones con elevadas pretensiones como El
Mundo Hlustrado (Madrid, 1879), subtitulada en tono comercial "Biblioteca de las
Familias”". En portada se especificaban los contenidos: Historia, viajes, ciencias,
artes y literatura. Por lo que respecta a los grabados, eran de excelente calidad
con preferencia a los paisajes, monumentos y obras de arte.

El cambio radical en la prensa y en general en las artes gréficas se realizé
a partir de la aplicacion del fotograbado, que asestd un duro golpe a dibujantes
y grabadores al presentar el documento original (la fotografia) en contraposicién
a las escenas idealizadas por los dibujantes. Ya no era el artista quien interpretaba
el mundo sino el lector quien recibfa directamente la noticia a través de una
imagen real, aunque fuese reproducida de fotografias (Fig.5). Por consiguiente
era el usuario quien sacaba conclusiones al recibir la informacién eliminando el
principal elemento subjetivo. El cambio llegaba con la nueva técnica del
fotograbado:

"Las revistas ilustradas experimentan una extraordinaria
transformacion en los iltimos afios del siglo con la incorporacién
del grabado en color y del reportaje fotogrdfico. Fotografia y
dibujo coinciden durante un tiempo, en las pdginas de las revistas,
para ofrecer al lector la representacion grifica de los sucesos de
actualidad; ia fotograffa va luego ensefioredndose de este campo,
quedando ¢l dibujo limitado al campo de lo artistico y meramente
ilustrativo™ (Seoane, M.C. 1983, 308).
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7 /
3.2.- APLICACION DE LA FOTOGRAFIA A LA PRENSA ILUSTRADA

Las primeras fotografias reproducidas en la prensa no presentaban la
dinamicidad que luego mostraron las instantdneas, logicamente por los problemas
técnicos de los materiales, con emulsiones lentas incapaces de captar los objetos
en movimiento. Pero el desarrollé de la técnica fotogrifica fue tan rdpido que el
publico apenas tuvo opcién de tomar una actitud critica y mucho menos negativa.
En un primer momento las ventajas fueron para los dibujantes, que continuaron
interpretando la realidad a su antojo acentuando la espectacularidad de las
imdgenes:

"El piiblico no se cansé de la reproduccion de las fotografias sobre
todo porque el nuevo medio se desarrollé en poco tiempo y superé todos
esos problemas que le obligaban a jugar en desventaja en su batalla frente
a la imaginacién de los dibujantes” (Rodriguez Merchdn, E. 1992, 229),

La idea fundamental sobre el procedimiento para aplicar la fotografia a
la prensa, base del fotograbado, pertenece al fotdgrafo inglés William Henry Fox
Talbot, quien en 1852 interpuso entre el negativo original y la plancha
bicromatada a la que pretendia pasar la imagen, un sencillo velo que dividi6 en
puntos el conjunto. Consiguié con ello que las zonas mds tupidas de la tela
formasen diminutos puntos, mientras que las mds abiertas creaban el efecto
contrario. Se trataba simplemente de una reticula gue descomponia la imagen en
tonos mds o menos grises segin su aproximacién, con lo que las sombras
dibujaban contornos. Talbot dedicé muchos afios a la investigacién de la
reproduccidn fotomecdnica y en 1858 patentd el proceso descrito con el nombre
de grabado forogltfico.®

Estudios posteriores mejoraron paulatinamente los sistemas de tramado con
el fin de aumentar la definicién, como el Similigravure de Charles Guillaume Petit
o los procesos de Frederick Ives. En el afio 1862 la Société Frangaise de

“ VV.AA. Henry Fox Talbot. Padre de la Fotografia Moderna. Madrid, Fundacién NatWest, 1993,
pag. 27.
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Photographie instituy6 un premio para el inventor de un sistema que permitiera
la reproduccién fotogrdfica mediante tintas grasas. El ingeniero Alphonse Louis
Poitevin presenté sus trabajos y resulté ganador con un procedimiento que llamé
Forolitografia, impregnando piedras litogrdficas con gelatina bicromatada. Se
aplicaron después otras variaciones sobre el mismo tema, como el papel al carbén
de Joseph Wilson Swan, que hacia las veces de trama (sin serlo) entre el negativo
y el soporte, o las placas de acero del fotdgrafo Walter Bentley Woodbury gue
posibilitaron, por la dureza del soporte, largas tiradas de copias a partir del
original (Sougez, M.L. 1994, 307).

En la década de los setenta se aplicé la llamada Zincografia, por ser las
planchas de zinc el soporte donde se fijaban los dibujos®. Se buscaba
fundamentalmente abaratar el costo y simplificar €] proceso. Por entonces se
interesé en este tipo de trabajos el fotégrafo francés Jean Laurent, afincado en
Madrid desde 1857, con estudio y laboratorio en la madrilefia Carrera de San
Jerénimo. Laurent abrid un taller de fototipia en 1889 para divulgar las imagenes
que almacenaba en su archivo, En treinta aiios clasificé y documenté miles de
fotograffas que fueron empleadas por la prensa para ilustrar articulos historicos
(Teixidor, C. y Otros, 1983, 21). La revista La Esfera los utilizé en principio
en los articulos de cardcter geogrifico y en los descriptivos de tipos y
costumbres.

En Espana las innovaciones técnicas no fueron ficiles si tenemos en cuenta
que ¢l proceso de produccién era semanal, requiriendo un método consuetudinario
dificil de interrumpir. Se aplicé en primer lugar la heliografia®, sistema que

4 Zincograffa. "Procedimiento de grabado quimico en que ¢l buril es substitufdo por la accién corrosiva
de un dcido sobre planchas de zinc en lugar de hacerlo sobre madera o cobre... Este procedimiento ha venido
a constituir también un positivo progreso en el arte litogréfico, por haber permitido la substitucién de la piedra
litogrifica por el zinc, que ademds de reunir todas las buenas condiciones esenciales de aquelles, es
infinitamente superior por lo reducido de su pedo, lo cémodo de su manejo y lo econémico”. Madrid,
Enciclopedia Universal HNustrada. Espasa Edit., 1930, Tomo 70, pig. 1289,

% Heliografia. "Sistema de estampacién fototipica y su produccién al introducirse en Espaiia;
procedimiento de impresién fotogrifica, mecénica o a brazo, con tintas grasas. Més adelante el Congreso
Fotogrifico de 1889, en Paris, decidiose a llamarle en adelante Fotocolografia*. Madrid, Enciclopedia
Universal Hustrada, Espasa Edit., 1925, tomo 27 pdg. 983. Con el término Fotocolografia se designé
genéricamente a los diversos procedimientos de reproduccién fotomecdnica: Albertotipia, autotipia, heliotipia,
fototipia, etc.
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reproducia. imdgenes a partir de materias recubiertas con sustancias como la
gelatina y la albimina. En 1875 se creé la Sociedad Heliogrdfica Espahola
dirigida por el fotdgrafo Heribert Mariezcurrena, el arquitecto Joseph Thomas,
el fotohitégrafo Joan Serra y el ingeniero Miguel Joantzi. Formaron equipo y
colaboraron juntos en la difusién de la heliografia hasta que Thomas entré a
formar parte del equipo de Ia revista La Ilustracion, fundada en Barcelona el afio
1880 (Fontbona, F. 1988, 434). Este mismo afio (4 de marzo de 1880) se publicé
la primera fotografia directa con semitonos en el New York Daily Graphic; es
decir, con diferentes tonos de grises entre el blanco y el negro, anunciando a los
lectores que las ilustraciones serian publicadas a partir. de entonces, sin
intervencién del dibujo. La imagen era del fotégrafo H.J. Newton y reproducia
las viviendas de un barrio miserable ocupado por squatters (Barret, A. 1977, 7).
Después de largas investigaciones, Stephen H. Horgan, responsable del
departamento fotomecédnico del diario neoyorquino, escribié en el editorial: "No
ha habido dibujo del original. La impresién se ha obtenido directamente del
original negativo (...) Este procedimiento no se ha desarrollado completamente.
Nos encontramos aiin experimentindolo, y confiamos que nuestros experimentos
a la larga, conseguirdn el triunfo, y que estas ilustraciones presentadas
accidentalmente, puedan ser impresas regularmente en nuestras pdginas
directamente a través de las fotograffas sin intervencidn del dibujo” (Ramirez,
J.A. 1981, 122).
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3.2.1. LA TECNICA DEL FOTOGRABADO

Los estudios quimicos y técnicos desembocaron en el procedimiento del
alemdn Georg Meisenbach ©, patentando en 1882, y que al fin permiti6 la
impresién conjunta de texto e imagen: "Las mejores técnicas seguirfan, pero ya
se habifa logrado el principio que resulté utilizado enseguida” (Sougez, M.L.
1994, 317). Las experimentaciones se llevaron a cabo en libros, hasta que el 2 de
septiembre de 1883, La llustracién Espafiola y Americana reprodujo el cuadro de
Salvador Clemente titulado Volverdn las oscuras golodrinas, con la firma
Meisenbach al pie del grabado (Fig. 6).“

El método fue adoptado por el resto de la prensa espaiiola, y de su
importancia dejé constancia La Iustracion Artfstica con la publicacién de
reproducciones de cuadros de la Exposicién Internacional de Munich (25 de
septiembre de 1883), la pintura La Jura de los Fueros obra de Guinea (1 de enero
de 1884), maniobras militares en Alemania (Fototipografia instantdnea, 14 de
abril de 1884), el éleo de Ricardo Balaca La Artilleria (21 de julio de 1884), mds
dos excelentes retratos con el mismo pie: Tipo de Belleza. Reproduccién
Jotogrdfica por el mérodo Mesinbach (9 de marzo y 13 de abril de 1885). Desde
entonces y a lo largo del afio el nombre de Meisenbach aparecié frecuentemente
al pie de las ilustraciones (Fig. 7). Sin embargo, esto s6lo ocurrié con la prensa
periddica, ya que la diaria no aplicé las nuevas técnicas hasta 1897, afio en que
el New York Tribune "se lanzé definitivamente a la conquista de la prensa diaria
con ilustraciones fotogréficas” (Rodriguez Merchdn, E. 1992, 270). En Espaiia
hubo que esperar otros siete aios a que el diario E! Grdfico, fundado en junio de
1904, publicara fotograffas en sus paginas.

“ Georg Meisenbach nacié en Nuremberg en 1841 y fue el inventor del fotograbado quimico por medio
de trama de vidrio.

“ "La Hlustracién Espafiola y Americana”, 8 de noviembre de 1883.
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Los procedimientos de estampacién anteriores a la aplicacion del
fotograbado eran tres: relieve, hueco o plano. Para el primero se empleaba la
xilografia o grabado en madera, donde la imagen quedaba en relieve después de
ser tallada; en el segundo la tinta que manchaba el papel quedaba depositada en
las depresiones mds 0 menos profundas realizadas en las planchas por medio del
buril, el aguafuerte o aguatinta, y el tercero se correspondifa, con la litografia,
modelo de estampacién en piedra. Ahora bien, s6lo el grabado en relieve
permitia unir texto e ilustraciones para su impresién.

En la frontera de ambos siglos el fotograbado se habfa extendido en las
Artes Gréficas como medio imprescindible para la estampacién de originales.
Técnicamente evoluciond a pasos agigantados hasta adquirir las caracteristicas
que se mantuvieron fijas desde los afios veinte hasta la década de los cincuenta.
El método de elaboracién se dividia en tres fases diferenciadas: en primer lugar
se preparaba el cliché negativo de cristal a partir del original (foto, dibujo, etc.),
en segundo término se procedia a la impresion sobre la plancha de metal (zinc,
cobre, etc.) y por dltimo se montaba el grabado endurecido en soporte de madera
similar al de los caracteres tipogrdficos dispuestos para la estampacién. Todo ello
en un proceso mucho mds complejo, con varios bafios de 4cido y los consiguientes
retoques de las planchas (Millares Carlo, A. 1981, 210).

La llustracion Espafiola y Americana aplicé las nuevas técnicas sin
abandonar sus preferencias por los modelos tradicionales, pero se mantuvo al
tanto de las innovaciones procurando la formacién de especialistas e incluso
recurriendo a la fuente cuando lo considerd oportuno. Alin asi no pudo competir
con las nuevas publicaciones, no ya sélo por la calidad sino por la cantidad de
titulos:

"La llustracion Espafiola y Americana acepté los productos
a la vez y en igual grado que las primeras publicaciones en
Europa... Cuando el estado de las artes y sus medios lo han
permitido, estos ensayos los ha hecho con elementos del pais;
cuando en Espafia se ha carecido de ellos, ha procurado
importarlos de donde estuvieron en grado de mayor perfeccion;
cuando estos esfuerzos se han estrellado en dificultardes que no
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por el método Meisenbach de fotograbado, primera aplicacién a la prensa ilustrada
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BARCELONA 9 DE MARZO DE 1885
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Fig. 7. Portada de La Hlustracién Artistica, 9 de marzo de 1885. Reproduccién fotogrifica
por el método de fotograbado Meisenbach.
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han estado en su voluntad vencer, los ha traido elaborados de
fuera. Asi, en sus pdginas aparecen los primeros
cromolitograbados que, con dibujos de artistas espafioles de primer
orden, hizo interpretar en Francia en los Talleres de Goupil. Mds
tarde, y en fecha no lejana ciertamente, trajo para este servicio
operarios pedidos directamente al extranjero.” ©

En los dltimos afios del siglo XIX la fotograffa se difundié gracias al
fotograbado. Se llevaron a cabo amplias tiradas de tarjetas postales que llevaron
al publico el conocimiento y la informacidén sobre lugares, personajes y obras de
arte. La obtencidn de positivos sobre planchas de cobre o zinc para el fotograbado
era similar al proceso fotogrdfico. Tomando como base el cliché (negativo) se
realizaba el contacto contra un soporte previamente tratado y después se aplicaban
los liquidos de revelado, fijado y lavado. En paralelo al desarrollo técnico
aumentaron las publicaciones especializadas desarrollando la investigacidn del
proceso fotogrdfico en todos sus aspectos: La Fotografia (Barcelona, 1886),
Revista Fotogrdfica (Barcelona, 1891) y Arte Fotogrdfico (Sevilla, 1896). Los
términos ilustracion e ilustrado ocuparon las cabeceras de las principales
publicaciones periédicas tanto en el titulo como en los subtitulos o explicacién
de contenidos. Destacables por la calidad de sus reproducciones fueron ademas
de las ya citadas: EI Mundo Hustrado y La Hustracién Artfstica.

El Mundo Iustrado aparecio en enero de 1879 con el subtitulo Biblioteca
de las Familias. Historia, Viajes, Ciencias, Artes, Literatura. Editado por Espasa
Hermanos de Barcelona, se presentd a modo de coleccionable con paginacidn
continuada y un formato cémodo para los lectores (22 x 28 ¢m). Cada mimero
constaba de 32 péginas ilustradas con grabados a partir de dibujos de linea. Salié
con periodicidad quincenal, publicando 48 ejemplares entre 1879 y 1880. La

- Hustracién Anistica fue fundada en 1881 con formato grande (37,5 x 26,5 cm)
y con sus contenidos centrados en la ciencia, la literatura y el arte. Evolucioné
progresivamente en la década de los afios noventa, periodo en el que incorporé
definitivamente los sistemas de fotograbado directo. Adn asi el cambio mds
notable se produjo entre 1897 y 1898, En el primero todavia predominaban los

“ El Grabado por la forografia y la quimica. "La Ilustracién Espaiiola y Americana®, 22 de diciembre
de 1907.
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dibujos, ocupando el cincuenta por ciento de las pdginas, mientras que en €l
segundo se observa mayoria de portadas fotograficas.

A través del fotograbado, la fotografia toma.carédcter y se transforma en
elemento noticiable, hasta el punto de publicarse reportajes sobre los asuntos de
mayor interés. En este sentido fue fundamental ia revista Blanco y Negro, de
guien nos ocupamos en epigrafe aparte, puesto que en 1891 rompié las
estructuras convencionales y dio a la prensa ilustrada el auge necesario para abrir
nuevos cauces informativos. En este sentido el profesor Rodriguez Merchdn
afirma lo siguiente:

"La aparicién de la imagen en la prensa, y la posterior invasién de
las pdginas de las publicaciones periédicas por las ilustraciones,
transformard radicalmente el periodismo, que iniciard con ello nuevas
concepciones informativas. La posterior incorporacion de la fotografia a
la prensa, que se produce a finales del siglo XIX, llevard, aiin mds lejos
estas transformaciones. El periodismo comenzard una nueva y diferente
andadura, con una concepcién radicalmente distinta a lo anterior: la
visualizacién del texto impreso” (Rodriguez Merchdn, E. 1992, 579),

Volviendo al fotograbado y concretamente a su influencia en los estilos de
ilustracién, es importante sefialar que en un principio se respetaron las normas
establecidas, evitando la ruptura brusca, para dar al lector lo que esperaba por
costumbre. (Fontbona, F. 1988, 43), pero en muy poco tiempo la fotografia
atrajo el interés del receptor por su mayor fidelidad al objeto, sujeto o paisaje
recreado. Asi lo entendié La Hustracién Artistica, en enero de 1898, al no dudar
en reproducir en portada tres instantdneas de las inundaciones de Barcelona
captadas por Xatart, a pesar de que los sucesos no tenfan nada que ver con sus

“habituales informaciones (Fig. 8). “

“ Reportaje titulado Inundaciones en el llano de Barcelona. Desbordamiento del rio Llobregat. Tres fotos:
1.- Casa conocida por Can Candias que ha sufrido grandes desperfectos, 2.- Otra casa conocida por el mismo
nombre que ha quedado derruida, 3.- Resto del puente que cruzaba el Llobregat en la Carretera de Barcelona
a San Baudilio y que fue arrastrado por la corriente. "La llustracion Artistica”. Barcelona, 31 de enero de
1898,
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Desde 1860 era habitual que al pie de los grabados apareciera entre
paréntesis la leyenda De Forografia, y aiin antes se habia empleado la expresién
De Daguerrotipo, para indicar la fuente original. Por consiguiente dibujantes y
grabadores copiaron de los modelos fotogrdficos, tomados in situ, recreando
ambientes en aquellos casos en los que las exposiciones largas habian causado el
movimiento de personas en la escena, Las noticias e informaciones de mayor
interés eran cubiertas por los fotGgrafos y una vez positivadas las copias se
procedfa a calcar fielmente el resultado. Ejemplo descriptivo lo encontramos en
La Hustracion Espanola y Americana con motivo de 1a Exposicién Nacional de
Minerfa y Artes Metaldrgicas, donde se reproducen a doble pdgina diez dibujos
de Riudavets segiin fotos de Jean Laurent ¢ (Fig. 9).

En la iltima década del siglo XIX Blanco y Negro y mds tarde Nuevo
Mundo pusieron fin a las revistas ilustradas de gran formato. Aunque La
Hlustracion Espafola y Americana continué saliendo periodicamente hasta bien
entrado el siglo XX (20 de diciembre de 1921), sus 16 pdginas repletas de
fotografias, no pudieron competir con las 24 que ofrecia Blanco y Negro a
precio inferior, con mayor variedad informativa y ldminas en color.

* "La Tlustracién Espafiola y Americana”, 8 de julio de 1883,
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Fig. 8. Primera pdgina de La Hustracién Artistisca, 31 de enero de 1898. Reportaje de las
inundaciones producidas por el rio Llobregat en la provincia de Barcelona. Reproducciones
fotogrificas por aplicacién del fotograbado.
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Laurent para el articulo Exposicién Nacional de Minerfa y Artes Metalirgicas, 8 de julio
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. ' /
3.3. BLANCO Y NEGRO COMO MODELO DE REVISTA GRAFICA

E! salto cualitativo en la prensa ilustrada se produjo en el afio 1891 con
la creacién de Blanco y Negro por Torcuato Luca de Tena, antecedente de las
revistas gréficas que fueron surgiendo en la iiltima década del siglo XIX y en los
primeros afios del XX, tal y como indica el profesor Rodriguez Merchdn: " La
importancia de Blanco y Negro no reside en sus propias aportaciones a la
consolidacién de la fotografia como parte de la informacién, sino también en su

| importante influencia en otras revistas de la época (Rodriguez Merchdn, E. 1992,
pég. 277). Segiin declaraciones de su fundador, nacié por influencia del semanario
alemdn Fliegende Blister y por la escasez de publicaciones con tales contenidos
y formato (20 x 27,5 cm.), ya que sélo se editaban con esas caracterfsticas
periddicos especializados como Madrid Cémico, fundado en 1880 (Iglesias, F.
1980, 9-12). La tirada del primer niimero, con fecha del domingo 10 de mayo de
1891, fue de 20.000 ejemplares al precio de 15 céntimos, con gran aceptacién por
parte del publico:

"Y ha sido un hijo tan agradecido que yo preparé cuatro mil
pesetas para fundarlo y jamds me ha hecho tocar de ellas. Desde que nacié
se pagé él, triunfd en la calle y se fue instalando con holgura. Y nadie
puede darse una idea de lo que yo he luchado..."®

La historia de Blanco y Negro comenzé el mismo afio que lo hicieron otras
veinte revistas de diversos contenidos temiticos. En 1887, cuatro aiios antes de
su salida, se publicaban en Madrid 279 periédicos, de los que 41 eran diarios.
Entre este afio y 1900, aumentaron en 49, hasta alcanzar la cifra de 328 titulos
(Iglesias, F. 1980, 3). En el editorial del primer nimero de la_revista se
justificaba el titulo de cabecera con el siguiente texto: )

“ CABALLERO AUDAZ, El. Nuestras Visitas. Luca de Tena. "La Esfera”, n® 8, 21 de febrero de 1914,
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"Nuestro periddico, al presentarse con el titulo que lo
hace, se fundé en el perpetuo contraste que por todos lados se
observa. La risa y el llano, lo serio y lo festivo, lo formal y lo
caricaturesco, lo triste y lo alegre, lo grave y lo baladi, todo ese
blanco y negro que nos rodea desde que hacemos, serd lo que
nuestro semanario refleje, lo mismo en su parte artfstica que en la
literaria” ("Blanco y Negro”, 10-5-1891).

La obra de Francisco Iglesias, Historia de una empresa periodistica.
Prensa Espafiola (Madrid, Prensa Espaiiola, 1980), nos situa en el ambiente
sociocultural de la época y nos informa sobre las pretensiones de la publicacién.
Su primer director fue Eduardo Sdnchez de Castilla, sustituido por Torcuato Luca
de Tena en los primeros meses de 1892, El 25 de noviembre de 1891 se
informaba del nimero de ejemplares vendidos, sumando un total de 24.010
distribuidos en tres apartados: Madnd (7.500), suscripciones totales (3.128) y
venta en provincias {13.382).

La portada, la misma para todos los nimeros del afio 1891, presentaba un
dibujo romdntico (coche tirado por mariposas, en lugar de caballos, y conducido
por una mujer) firmado por Angel Dfaz Huertas con el subtitulo Revista
Hustrada, un calendario con fecha y santuario, y la indicacién especifica: "Se
publica todos los domingos” (Fig. 10). En la seccién publicitaria insertaba un
anuncio con el resto de caracteristicas: mimero de pdginas (12), precios de
suscripcion (Peninsula, Baleares y Canarias 7 ptas. al afio; ultramar y extranjero
10 ptas.) y direccién (Claudio Coello, 41). Por lo que respecta a las ilustraciones
la mayor parte de los dibujos fueron reproducidos por el sistema de fotograbado
~ directo, y la primera aplicacién de la fotografia aparece el 11 de octubre de 1891
con un montaje de cuatro vistas de San Sebastidn tituladas Apuntes de un vigje.
Desde entonces y hasta 1893 Blanco y Negro no publicéd otra fotografia, el
retrato de José Echegaray realizado por un operador de la firma Laurent y Cia.,
con el fin de ilustrar la nueva seccién "Fotograffas Intimas" (7-1-1893). El éxito
fue rotundo y la empresa decidié reimprimir el ejemplar. En el nimero siguiente
publicd un anuncio en reducido tamafio de The Publishing Office, con sede en
Amsterdam, ofreciendo "Forografias interesantes” y una curiosa nota explicativa
de la redaccién informando sobre este hecho:
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"Esta interesante seccién (Fotografias Intimas) de
Blanco y Negro, completamente nueva en Espafia, ha despertado
tan vivo interés en el piblico que nuestro nimero anterior se ha
agotado hasta el punto de no quedarnos un sélo ejemplar para
formar colecciones, por. cuya causa nos vemos obligados a
reimprimir” “

Blanco y Negro fue por consiguiente el semanario ilustrado que abri6 la
puerta a la difusién de la fotograffa y senté las bases a seguir por las
publicaciones periédicas de nuevo cufio. Su estructura y caracteristicas, en
especial el formato, redujeron el costo de papel y de los materiales necesarios
para fotograbado (planchas y peliculas), por lo que los "grandes” del siglo XIX,
en especial La Ilustracion Espafiola y Americana y La Ilustracién Artistica fueron
obligados a captar clientes en un sector determinado de la sociedad frente a la
creciente popularizacion del resto de revistas.

Progresivamente, sus piginas fueron cediendo espacio a las fotografias,
hasta que el 21 de octubre de 1893 se cred la seccion Actualidades para informar
principalmente de la situacién en el norte de Africa. A pesar de ello, los
responsables de la informacién grafica ignoraron sistemdticamente a los autores
de las imdgenes, si bien pretendieron dejar claro que estaban presente en los
acontecimientos. Asi, al pie del retrato de una madre rifefia, leemos:
"Fotograffa del natural” (21-10-1893). Desde esta fecha y hasta fin de afio
proliferaron las fotos en portada. En cuanto al disefio interior, aumentaron las
instdntenas sobre la guerra de Melilla hasta convertirse en completos reportajes.
Blanco y Negro envié como corresponsales al "distinguido artista Sr.Arpa y el
periodista Garcia Rufino”. De éste se publicaron excelentes retratos de tipos y
escenas marroqufes, si bien las mejores instanstineas fueron realizadas por la
"ambulancia del Sefior Compaiiy, nuestro distinguido colaborador artistico™ (28-
10-1893). Posteriormente la revista envié al fotégrafo Lafora como corresponsal
grafico especial.

# "Blanco y Negro”, 4 de febrero de 1893.
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En 1894 sali6 al mercado Nuevo Mundo, con formato y contenidos
similares a los de Blanco y Negro. La primacia que habfa mantenido en el
mercado durante tres afios se vié amenazada y ambas publicaciones entablaron
una lucha profesional beneficiosa para los lectores al mejorar la calidad. En
principio Blanco y Negro continué en la misma linea, sin cambios significativos,
pero aumentd progresivamente el nimero de fotografias creando secciones como
Los Exitos, dedicada al teatro y profusamente ilustrada (26-1-1895). Quizd como
consecuencia del aumento de ilustraciones el equipo directivo planted la necesidad
de deshacerse de los clichés, que por su volumen y peso ocupaban espacios
imprescindibles para otras tareas:

"Blanco y Negro pone a disposicién de las empresas periodisticas
y de los directores de obras ilustradas los artisticos clichés que lleva
publicados hasta la fecha, y que no hay vendido todavia, como también
los que publique en que sean conocidos por el ptiblico. Dichos clichés, que
en ningin caso se alquilardn, tienen en venta los precios siguientes: Diez
céntimos de peseta e! centimetro cuadrado, 2,50 pts. los clichés que
midan menos de 25 centimetros cuadrados” (6-12-1894).

Otras innovaciones consistieron en modificar el papel con ocasién de
nimeros especiales para conseguir mejor impresién. (Semana Santa, 13-4-1895)
y en confeccionar dobles pdginas en los centros de pliego, como el reportaje
dedicado a Toledo con diez fotografias de Alguacil (11-5-1895). Todo ello
contribuyé a la mejora de las ediciones y en consecuencia a mayores gastos,
compensados con el aumento de Ia publicidad. Durante 1897 se incluyeron sesenta
anuncios generales de media, mds otros cuarenta en la seccién "Anuncios
Telegrdficos".

Los contenidos de Blanco y Negro, mezcla de revista literaria y de
informacién general, limitaron en principio la aplicacién de la fotografia, debido
en parte al peso de la cornente artistica Arr Nouveau que mantuvo en auge los
dibujos de los ilustradores. Aiin asi, en el nimero del 10 de mayo de 1899 la
revista sorprendié a los lectores con una fotografia en color, a dob]e_pégina, de
la Familia Real paseando en coche de caballos por los jardines del Campo del
Moro en el Palacio Real. La prensa periédica cambié definitivamente sus
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esquemas con el fin de siglo, si bien Tufién de Lara traza Ia linea divisoria a
partir del noventa y ocho, significando el conservadurismo de la modernas
revistas ilustradas desde los inicios:

"No es superfluo matizar al tratar estos temas. Porque
ademds de la prensa diaria, 'empezé a tener extraordinaria
importancia la prensa grdfica de cardcter semanal (en una época en
que se va haciendo posible algo de tanto impacto como la
transmisién y difusién de imdgenes directas de hechos y
personas... y cuando el cine no era mds que un especticulo de
barracén) cuyas tiradas ya se cuentan por cientos de miles..." ¥

A comienzos de 1899 Blanco y Negro estrend edificio en la calle de
Serrano, con doble entrada por el Paseo de la Castellana. Con tal motivo edité un
nimero especial de 32 pdginas con articulos dedicados a cada una de las
secciones de la empresa, desde la redaccién hasta los obreros de mantenimiento,
y un centenar de fotografias realizas por Christian Franzen: "Primer semanario
espaiiol que se instala en una casa propia, en la que ha reunido cuantos adelantos
en materia de construccidn y decorados puede apetecer un establecimiento
destinado a la confeccién y tirada de una revista ilustrada” (4-2-1899). Destaca
por su interés en cuanto a los sistemas productivos de la época, el texto de Luis
Royo Vilanova titulado Como se hace un niimero de Blanco y Negro, del que
extraemos el fragmento acerca de las ilustraciones:

"La reproduccién fotografica de los originales se obtiene lo
mismo que un retrato de cualquiera, sin mds diferencia en el taller
de Blanco y Negro que el empleo casi exclusivo de la luz eléctrica
en vez de la luz solar, ya que por aquella puede graduarse y
regularse mejor que la luz natural, ya porque permite obtener
fotografias en todo momento del dia o de la noche.

Una vez sacada la negativa en cristal se obtiene la positiva
en una plancha de zinc quimicamente preparada. El dibujo o

% TUNON DE LARA, Manuel. Poder y Sociedad en Espana, 1900-1931. Madrid, Espasa-Calpe, 1992,
pdg.150.
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lienzo del artista queda naturalmente intacto, y desde el taller
fotografico baja al archivo de originales artisticos..." (4-2-1899).

Antes de finalizar el siglo componfan la redaccién de Blanco y Negro
diecisiete periodistas, incluido Torcuato Luca de Tena. Con este equipo,
inmortalizado por Franzen en la sala de reuniones, la revista alcanz altas cotas
de popularidad *. El suceso como noticia prioritaria, resté espacio a las paginas
literarias y los fotdgrafos ganaron protagonismo. La colaboracién de Franzen fue
insuficiente y apareci6 la firma Manuel Asenjo, reportero vocacional a juzgar por
las instantdneas. A modo de ejemplo uno de sus primeros trabajos: seis fotos del
incendio ocurrido en la madrileiia Ronda de Segovia que fueron publidadas el 29
de abril de 1899.

Precisamente la dificuitad por abarcar los temas de actualidad fue uno de
los motivos que impulsaron a Luca de Tena a crear una publicacién de tales
pretensiones (Iglesias, F. 1980, 12). Surgié asi ABC, puesto a la venta el primero
de enero de 1903, con periodicidad bisemanal, y convertido en diario el 1 de
junio de 1905. Comenzaba, por consiguiente, la gestacién del grupo Prensa
Espafiola constituida en 1909 y con responsabilidad editorial Sobre ABC, Blanco
y Negro, Actualidades, Gente Menuda, Los Toros, El Teatro y Ecos. Frente a esta
potente empresa sugirfa en 1913 la sociedad Prensa Grdfica, fruto del acuerdo
entre Nuevo Mundo, Por Esos Mundos y Mundo Grdfico, a las que se unirfa
inmediatamente La Esfera desde €l 1 de enero de 1914,

5UAl pie de la fotografia de Franzen se indica que los componentes de la redaccién de Blanco y Negro,
en febrero de 1899, eran Torcuato Luca de Tena, Gabaldén, Méndez Bringa, Campo Moreno, Espafia, Rojas,
Blanco Coris, Huertas, Larrocha, Royo, Roma, Estevan, Ciila, Arija, Xaudaré, Pla y Roure.
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3.4. REVISTAS GRAFICAS ENTRE EL NOVECIENTOS Y LA
PRIMERA GUERRA MUNDIAL

La prensa periddica ilustrada inicié su andadura en el siglo XX con dos
modelos diferenciados en cuanto a contenido y continente. Por una parte los
llamados magazines o revistas de informacién general, muy ilustrados y de
formatos diferentes; por otra las publicaciones especializadas en materias tan
concretas como medicina, pedagogia, teatro, tauromaquia, espectdculos, moda,
etc.: "La evolucién numérica de los magazines de informacion general, segiin las
estadisticas oficiales, serd de 19 en 1913; 12 en 1920; 24 en 1927". (Timoteo
Alvarez, J. y otros. 1989, 60). Ademds de este tipo de publicacién, al que
pertenece claramente La Esfera, continuaron editindose las tradicionales revistas
de gran formato (30 x 40 cm), siendo el modelo La llustracion Espafiola y
Americana, con medio siglo de experiencia y a la que ya nos hemos referido
anteriomente, y La Ilustracion Artistica, impresa en Barcelona desde 1882. Con
estas referencias estadisticas observamos que la competencia hizo que durante el
periodo coincidente con la Primera Guerra Mundial las revistas se redujeran en
casi un cuarenta por ciento, mientras que tan s6lo en los cuatro afios siguientes
aumentaron al doble, datos que nos llevan al estudio comparativo.
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3.4.1. ESTUDIO COMPARATIVO

Entre los afios 1900 y 1913, _fecha ésta inmediata al comienzo de la

Primera Guerra Mundial y a la aparicién de La Esfera, el mimero de periédicos
(publicaciones no diarias) aument6 en un veinte por ciento, pasando de 1.347
titulos a 1.684. Desde 1913 a 1920, afio que limita el trabajo que nos ocupa, se
incrementaron en otro veinte por ciento. Grificamente, desde la aplicacién del
fotograbado a principios del siglo XX hasta el final de la segunda década del siglo
XX, la evolucién de la prensa periGdica fue segin Espinet * la siguiente:

N° de Titulos

2000
1900
1800
1700
1500
1400
1300
1200
1100
1000

1998

1347

1684

1500

1913

1920 ANOS

%2 ESPINET, F. "El segundo frente informativo. Revista y prensa especializada”, en TIMOTEO
ALVAREZ, J. y Otros: Historia de los medios de comunicacion en Espafla 1900-1930. Madrid, Ariel
Comunicacién, 1989, pdg.51.
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Debemos tener en cuenta que en el total de titulos se incluyen las
publicaciones ideolégicas o de partidos, las de cardcter local, oficiales, hojas y
pasquines informativos, y en cantidad muy superior las especializadas, con claro
predominio de los espectdculos y las taurinas. Tan sblo de éstas iltimas se
publicaron cerca de cuatrocientos tftulos en el afio 1899, segiin datos de Pedro
Gomez Aparicio .

Por otra parte en la dltima década del siglo XIX habian surgido dos
revistas (Blanco y Negro, 1891 y Nuevo Mundo, 1894) dirigidas a cubrir un
mercado mucho més amplio, atendiendo principalmente a los gustos del lector de
clase media y a la demanda informativa acorde a los nuevos modelos sociales:
sucesos, moda, espectdculos y politica. Las tiradas aumentaron paulatinamente
hasta aproximarse a los cien mil ejemplares para cada una de las revistas citadas
en la primera década del siglo. E! éxito radicé en el tratamiento de la
informacién, incluida la aplicacién y el uso de la fotograffa, sin olvidarnos del
formato manejable (21 x 27 cm.). Manuel Bueno sefiala como causa de la difusién
de la prensa ilustrada en los primeros afios del siglo la curiosidad visual del
lector. Un interés que necesita del creador de la imagen para entablar contacto
con el receptor:

"El fotégrafo viene a ser, pues, para el lector, lo que la
partera para la mujer en cinta. Con el estimulo grdfico de las
cosas, le invita primero a leer y después le ayuda a dar a luz sus
ideas...

Ahora mismo, con ocasion de la guerra, jqué sanas
lecciones de geografia estdn recibiendo algunos de nuestros
ministros, que apenas conocian los confines de sus distritos
electorales... Para el mismo intercambio social ghay algo mds
eficaz que la difusién gréfica de las imdgenes?” *

® GOMEZ APARICIO, Pedro. Historia del periodismo en Espafa, Vol. II. Madrid, Editora Nacional,
1971, pag. 461.

 BUENO, Manuel. De la vida que pasa: la prensa gréfica. "La Esfera”, n°® 55, 16 de enero de 1915.
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Una de las primeras publicaciones presentadas al iniciarse el siglo XX fue
ABC, nacida en 1903 con periodicidad bisemanal hasta su transformacién en
diario dos afios después. La primera plana del nimero 1 fue dedicada por
completo a la publicidad, con una docena de anuncios entre los que destacaba el
titulado "Interesa”, de contenido fotografico:

"A los sefiores fotégrafds de profesién y a los aficionados
que envien a la redaccién de ABC fotografias sobre algin asunto
de interés y de palpitante actualidad, se les abonard diez pesetas
por cada prueba publicada.

Las fotograffas deberdn enviarlas a esta Redaccién (Casa
de Blanco y Negro) teniendo en cuenta que deben entregarlas antes
de la una de la tarde de los miércoles.

Al pie de cada fotografia se publicard el nombre del

autor." *

La declaracién de ABC valoraba la noticia a través de la imagen, aunque
por otra parte delataba la falta de corresponsales en provincias. En sus intenciones
destacaba: "E! cultivo preferente de la informacién gréfica, haciéndola objeto de
especial cuidado para ofrecer en ella cuanto pueda interesar al publico”.
Cuestién clave la busqueda de noticias interesantes para el piblico, atraido sobre
todo por las crénicas y reportajes de sucesos y espectdculos. De las doce pdginas
del primer nimero, cuatro fueron dedicadas a publicidad y el resto a informacion
general. Las fotografias, un total de 27 de diversos tamarnos, se agruparon en el
pliego central con las firmas de Asenjo, Compaily, Napoleén, Truyol,
Castellanos, Navarro, Cavilla y Gribayedoff (este iltimo en Venezuela). El
colaborador oficial, calificado como "reporter fotdgrafo" fue Manuel Asenjo,
habitual de Blanco y Negro desde su fundacidn y autor del primer reportaje,
relacionado con la detencién en Madrid y posterior entrega de la familia de
estafadores Humbert a la policia francesa, con quienes viaj6é en tren hasta su
entrega en la frontera ("ABC", 1-1-1903).

3 *ABC", n° 1, 1 de enero de 1903.
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Hasta la aparicién de La Esfera en 1914, compitieron en el mercado
Blanco y Negro, editada por Prensa Espafiola, y dos revistas del grupo Prensa
Grdfica: Nuevo Mundo y Mundo Grdfico, si bien ésta apareci a finales del afio
1911 como veremos en el siguiente capitulo. Las revistas de arte fueron
desplazadas por las de informacién general (magazines), aunque la division en
principio no fue rigida. El lector demandaba la noticia puntual, ilustrada con
fotografias del acontecimiento, frente al ensayo erudito del académico o al cuento
corto del literato. Por ello se abrié un espacio entre ambos modelos, que fue
aumentando paulatinamente en el transcurso de la primera década del siglo hasta
que los dirigentes de Prensa Grdfica gestaron el proyecto de La Esfera, puesta en
marcha gracias a la colaboracién del fundador y Presidente de La Papelera
Espafiola, Nicolds Maria Urgoiti.

I
3.4.1.1. MUNDO GRAFICO FRENTE A BLANCO Y NEGRO

Un afio antes de que La Esfera viera la luz, tanto Blanco y Negro como
Mundo Grdfico alcanzaron los niveles mds altos de venta hasta entonces, llevando
a sus pdginas los sucesos de la Guerra de Africa mediante las instantdneas
obtenidas por los corresponsales graficos especializados que venian destacando
por sus trabajos desde 1909: Alfonso y Campiia principalmente. La demanda de
informacién sobre la guerra aumenté temporalmente las ventas y se estabilizé
meses mds tarde. Sin embargo, comparando los contenidos fotogrificos de ambas
revistas, observamos una gran diferencia en favor de Mundo Grdfico en tres
aspectos: calidad de 1a reproduccién de imdgenes, seleccién de los temas y disefio
gréfico méds moderno.

En el iltimo mimero del afio 1913 (28 de diciembre), precedente al
primero de La Esfera, la revista Blanco y Negro, de 36 péginas, f)resenté en
portada el cuadro a color La girana y el misico, de Carlos Vizquez, completando
los textos con 67 ilustraciones, de las que 54 eran fotos de diversos temas. En la
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seccién Notas Grdficas tan solo incluyé 10 fotografias, generalmente a media
pagina y de baja calidad definitoria. Sin embargo contaba con cinco de los
mejores reporteros de la época: Alba, Zegri, Duque, Alfonso y Barrera (los
cuatro primeros de Madrid y el ultimo afincado en Cérdoba). Los temas
internacionales los contrataba con la agencia Cemtral Photos, excepto los de
cardcter especifico, para los que recurria a especialistas como Almagro, quien
enviaba sus copias taurinas desde México.

Mundo Grdfico abrié la revista con un retrato de estudio, orlado y a color,
de la actriz Mercedes Pardo, firmado por Diego Calvache, mucho mds atractivo
por inmediatez y creatividad que el cuadro cldsico de Vizquez. En cuanto a los

* contenidos realizé un moderno resumen por secciones de lo acontecido en el afio,
afiadiendo un pliego central con papel de mayor calidad (satinado y grueso)
titulado Crénica Grdfica, donde reprodujeron 42 excelentes fotografias a cuyo
pie figuraban como autores Alonso, Kaulak, Salazar, José Campila, Pérez
Romero (Sevilla) y Gémez Durdn (Valencia). Los asuntos de extranjero los
firmaban Trampus y Reutlinger, y los creativos Lépez Beaubé, el Conde de
Agiiera y Antonio Prats *.

La diferencia fundamental, en cuanto nos interesa, se centra en el
tratamiento de la imagen, al incluir Mundo Grdfico la seccién El Arte y la
Fotografia para 1a que Antonio Prats recred dos escenarios completos (mobiliario
y vestuario de las modelos) acordes a los titulos: E! jardin de la Sultana y La
trova castellana, ambas en color y a pdgina. Se imprimieron ademds otras dos
composiciones extraordinarias: De la vida gallega. Si tu me quisieras (a doble
pagina en blanco y negro), por el Conde de Agliera, y Lefladora asturiana (a
pagina en blanco y negro) por Lépez Beaubé. El detalle mds significativo en
cuanto a la comparacién previa con Blanco y Negro, reside en las pdginas
publicitarias. Mientras que éste inclufa un par de anuncios, Mundo Grdfico
ofrecia desde sus paginas setenta y cinco productos y negocios diferentes, entre
ellos dos de los estudios fotograficos mds importantes del momento, Calvet y
Biedma, y uno de los establecimientos mds activos: Casa Loinaz de San Sebastidn

(Fig. 11).

% *Mundo Grédfico”, 31 de diciembre de 1913.



MUNDO GRAFILO

S LA FOTOGRAFIA DE LOS AFICIONADOS J5E

MARIA PALOU

La gentil artistu del Teatro Espafiol, entusiasta aficionada & |a foto!sraﬁn. impresionands una
que adquirio este verano en ta CASA S. LOI

Estas mdquinas, & pesar de ser de las mejores, pueden adquirirse con grandes

placa con la magnifica magquina
AZ, PRIM, 39, de SAN SEBASTIAN

facllidades de pago. Batta dedicar 4 3u COMATA LIS :(0.ima; diariog

Fig. 11. Anuncio de la firma Loinaz de San Sebastidn para la venta de cdmaras
fotogréficas. Mundo Gréfico, 19 de noviembre de 1913,
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Por lo que respecta al bloque de publicaciones tradicionales, atin con
predomiminio del grabado en sus pdginas, sélo por influencia de la guerra
europea modificaron las estructuras. En septiembre de 1914, tras nueve meses de
rodaje de La Esfera, la revista La Hustracion Artistica se limité a ofrecer tres
textos literarios y la noticia de la sublevacién en Portugal. En cuanto a las
ilustraciones, casi todas dedicadas a la ‘contienda, contenfa la mitad que Blanco
y Negro, Mundo Grdfico y La Esfera, con tratamiento inadecuado en la segunda
década del siglo por falta de ldminas en color y del exceso de grabados, siguiendo
todavia el modelo decimonénico ya desfasado. En cualquier caso no era posible
concebir cualquier tipo de publicacién, diaria o periédica, sin fotografias y/o
ilustraciones, por ello el disefio publicitario de lanzamiento de La Esfera le fue
encargado al fotdgrafo jerezano Diego Calvache, quien contratd a la actriz Blanca
Sudrez como modelo para un montaje modernista: esfera cartografica desde 1a que
una joven, situada sobre el mapa de Espaiia, sefiala la cabecera de la revista:

"La Esfera serd una magnifica ilustracién, de
confeccién elegante y muy selecta en las informaciones grificas y
literarias. El cartel anunciador ha inspirado al artista sefior
Calvache la composicién de esta fotografia, que publicamos con
objeto de comunicar a nuestros lectores en general y a nuestros
corresponsales en particular, la aparicién del nuevo periédico” ¥

A la popularizacién de las ilustraciones contribuyeron extraordinariamente

los estudios fotograficos exhibiendo copias de personajes y paisajes en las vitrinas

. de los portales y los impresores de tarjetas postales, divulgadas y vendidas por

millones desde finales del siglo XIX. Antonio Zozaya, en un articulo dedicado

a los quioscos de prensa, explicé en lenguaje conciso el atractivo de la imagen

para un nuevo tipo de receptor que huia de la palabra escrita y se entregaba al

mensaje iconogrdfico. El texto perdia su hegemonfa en el disefio de la pdgina
en favor de las ilustraciones:

7 "Mundo Gréfico", 31 de diciembre de 1913.
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"Ante ellos (quioscos) veréis constantemente parada una multitud
heterogénea, en cuyos semblantes podréis discernir los diferentes gustos
que imponen la edad, el sexo, la condicién social y la idiosincrasia...

La ganancia mds saneada de los duefios de quioscos estd en la venta
de las grandes revistas. La Esfera, Nuevo Mundo, Blanco y Negro, La
Guerra, Mundo Grdfico, son blanco constante de las codiciosas miradas
de los transeuntes... Los peri(fidicos diarios se compran con perfecta
tranquilidad; a veces con la indiferencia con que se adquiere una caja de
fosforos 0 una piedra para el encendedor. Pero la revista se busca con
ansia, y una vez adquirida en los quioscos se lleva abierta por la calle,
para ver inmediatamente las ilustraciones ain a riesgo de caer en un foso
con las obras de saneamiento del subsuelo o tropezar con un acreedor.” *

Con la prensa ilustrada el lector ya no era adoctrinado hacia ideas o
conductas mediante exposiciones escritas, sino que se le ofrecian imdgenes de
mensaje conciso y concreto. Es mds, la reproduccién de una obra de arte o la
instantdnea de un hecho puntual eliminaba textos descriptivos. Al lector se le
mostraba el fragmento de la realidad y era €l quien la interpretaba siguiendo los
elementales c6digos de referencia.

% "La Esfera”. Afio Il n° 147, 21 de octubre de 1916.



CAPITULO 4

LA ESFERA. DESARROLLO HISTORICO,
CARACTERISTICAS Y CONTENIDOS GENERALES

4.1. LA SOCIEDAD PRENSA GRAFICA ESPANOLA

Fl nacimiento de la revista La Esfera estuvo directamente vinculado a la
Sociedad Prensa Gréfica Espafiola, proyectada a finales del afio 1913 y fundada
con cardcter oficial el 28 de febrero de 1914, segiin consta en el acuerdo privado
entre el industrial vasco Nicolds Marfa Urgoiti y los periodistas responsables del
grupo Prensa Gréfica, Francisco Verdugo y Mariano Zavala, editores de Mundo
Grdfico®. Su origen la sitia en un ambicioso plan empresarial de Urgoiti por
dominar el sector informativo a través de las publicaciones periddicas, y al mismo
tiempo por mantener la produccidn de papel en La Papelera Espafiola, fibrica
que puso en funcionamiento en Renteria, en el mes de diciembre del afio 1905
y de la que fue presidente desde su fundacién. Mercedes Cabrera apunta que su
principal pretension fue adquirir conocimientos técnicos para preparar la edicién
de un diario de tirada nacional capaz de competir con los grandes, en especial con
ABC, que junto a Blanco y Negro y otras revistas conformaban la Sociedad
Prensa Espafiola desde el afio 1909, competencia directa de Nuevo Mundo y de
los diarios con trayectoria histérica (Cabrera, M. 1994, 56). Resultado de su
incursidn en el periodismo fue el lanzamiento del diario El Sol a partir del 1 de
diciembre de 1917, cuando el grupo Prensa Grdfica ya estaba consolidado.

# Documento mecanografiado del acuerdo privado. Testigos: Enrique Gonzélez Heredia y Vicente Saracho.
Madrid, 28 de febrero de 1914. Archivo particular de Nicolds Marfa Urgoiti.
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Nicolds Maria Urgoiti y Achticarro nacié en Madrid el 27 de octubre de
1869. Se formé en las Escuelas Pfas de Tolosa y estudié Ingenieria en la
Universidad Central de Madrid. Ocupd el puesto de ingeniero en la fdbrica
papelera de Cadagua y mds tarde fundé La Papelera Espafiola. Como empresario,
cred las siguientes empresas: Sociedad Cooperativa de Fabricantes de Papel,
Almacenes General de Papel, Sociedad Arrendataria de Manipulado, Editorial
Calpe y el diario El Sol. En 1913 Urgoiti entr6 en contacto con los responsables
de Mundo Grdfico y les ofreci6 su colaboracién desde La Papelera para llevar
adelante el proyecto de un potente grupo editorial en el sector periodistico.

En la segunda década del siglo XX el fotoperiodismo espaiiol habia
alcanzado un alto nivel profesional, no ya por los trabajos en la prensa periddica
de informacién general sino por la especializacién (deportes, tauromaquia, teatro,
etc.). Las revistas ilustradas de tirada nacional apenas tenfan competencia en las
de cardcter local, y de todas ellas tres de las mds importantes pertenecian a
Prensa Gréfica. Tomando como referente el afio 1920, Publio Lépez Mondejar
apunta que se editaban 11 revistas ilustradas (6 en Madrid) con grandes tiradas.
Poco antes de la salida de La Esfera, Mundo Grdfico imprimia 80.000 ejemplares
semanales y Nuevo Mundo 125.000. Con esta referencia, la nueva publicacién
puso en el mercado 60.000 ¢jemplares que consiguifio agotar sin esfuerzos (L6pez
Mondejar, 1992, 79). Con respecto a las revistas regionales, citaremos entre las
mds importantes a L’Esquella de la Torratxa, fundada en Barcelona en el afio
1879, La llustracion Catalana, La Union llustrada de Mdlaga, La Semana
Grdfica de Valencia y Vida Manchega, creada en 1912 por Enrique Pérez Pastor.
En el estudio elaborado por Sdnchez Aranda y Barrera del Barrio se establece la
comparacidén de tiradas entre las principales publicaciones ilustradas, datos que
completamos con aportaciones de Gémez Aparicio y Lépez Mondejar (Ver cuadro
adjunto).



TIRADA DE LAS PRINCIPALES PUBLICACIONES PERIODICAS ILUSTRADAS

Datos tomados de Sénchez Aranda, J.J. y Barrera del Barrio, C. (Pamplona, EUNSA, 1992, 297)

H | T FUNDACION | 1913 1920 T 102 n
| 1. La Dustracién Espasiota y Americana 1869 . 2.000 Dessparece |
| 2. Blanco y Negro 1891 $0.000 100.000 100.000
| 3. Nuevo Mundo 1894 125.000 - 75.000 80.000 |
| 4. Alrededor del Mundo 1899 40.000 35.000 20.000 |
| 5. Por Esos Mundos 1906 20.000 Sin publicar 50000 |
| 6. Mundo Gréfico 1911 80.000 (1) £20.000 130.000 []
7. La Esfera 1914 60.000 (2) 60.000 45.000 ||

= — —

(1) 80.000 ejemplares en 1911 segiin Gémez Aparicio, P. (Madrid, Edit. Nacional, 1974, 584)
(2) 60.000 ejemplares segiin Lépez Mondejar, P. (Madrid, Ministerio de Cultura, 1974, 37)
(3) Segunda época a partir del 3 de enero de 1926.
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7 f
4.1.1. NUEVO MUNDO, POR ESOS MUNDOS Y MUNDO GRAFICO

Para situar La Esfera en el contexto de Prensa Grdfica Espafiola es
necesario revisar la historia del grupo, retomando el punto de partida. El primer
semanario con sello editorial propio fue Nuevo Mundo, casi tres afios después de
que por iniciativa de Torcuato Luca de Tena surgiera Blanco y Negro. El jueves
18 de enero de 1894 y con el subtitulo Crénica General de la Semana, dirigido
por José del Perojo ®, se present6 ante los lectores con el editorial La opinidn,
la prensa y la politica, y un breve texto enunciativo con las intenciones y
caracteristicas de la publicacién:

"Periédico semanal, de ocho pdginas en gran tamaiio, y de
doce o dieciseis cuando sea necesario publicar, publica tres
ediciones: una para la Peninsula, otra para Cuba y Puerto Rico,
y la tercera para Filipinas.

Este semanario serd un periddico politico, pero mds que
politico literario, y antes que ambas cosas econdmico y comercial.
Es el s6lo periédico de Espafia que recogerd en sus columnas toda
la informacién de la semana, la nacional y extranjera, ofreciendo
una exposicién completa y detallada de cuanto puede interesar al
lector, y que de otra manera solo podrfa recoger en un nimero
considerable de periédicos y revistas nacionales y extranjeras.

Cada mimero serd el verdadero resumen politico, literario,
y mercantil de la semana. Cuanto en Madrid y la peninsula pueda
interesar en uno de esos 6rdenes; cuanto también de notable y en
ese sentido ocurra en Francia, Inglaterra y demds estados
europeos, y todo lo que en suma a los espafioles de aquende y

% José del Perojo y Figueras nacié en Santiago de Cuba en 1852 y fallecié en Madrid el 17 de octubre de
1908. Estudid Filosofia y en 1880 fundé6 la Revista Contempordénea, de contenido cientifico y cultural. En 1894
fue nombrado director de Nueve Mundo y en 1900 de la revista El Teatro, editada por la misma empresa
(Madrid, Enciclopedia Universal llustrada, Espasa Edit., tomo 43, pdg.994).
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allende los mares nos conviene conocer sin nuestras rec{procas
relaciones de ideas, sentimientos € intereses; de todo ha de tratarse
en estas pdginas, asidua e incesantemente por escritores de
verdadera competencia y autoridad.” '

El Capital necesario para llevar a cabo el proyecto ascendié a 417 pesetas,
costeado al cincuenta por ciento por José del Perojo (217 ptas.) y Mariano Zavala
(200 ptas.), gerente de la firma y de la posterior empresa Prensa Grdfica
Espafiola. La experiencia profesional de Perojo hizo que Nuevo Mundo compitiera
con Blanco y Negro desde el primer mimero. Antes de hacerse cargo del
semanario habfa fundado y dirigido 1a Revista Contempordnea (1880) y La
Opinién (1886), colaborando también en la Revista Europea y en La llustracion
Espafiola y Americana.

Su formato reducido (20 x 27,5 cm.) y el nimero limitado de pdginas,
similar a Blanco y Negro, la hacfan manejable y en consecuencia atractiva para
el lector frente al tradicional modelo de los diarios: tamafio grande y tipografia
pequefia (popularmente conocida como sdbanas). La revista tuvo su direccién en
el nimero 30 de la madrilefia calle Lagasca y fue impresa en los talleres de
Miguel Romero (Tudescos, 34) y posteriormente en los locales de la Revista de
Navegacion y Comercio (Sagasta, 19). Las ilustraciones fueron dibujos de linea,
exclusivamente retratos de péliticos y en el niimero del 1 de febrero de 1894 se
reprodujo por fotograbado directo el rostro de Benito Pérez Galdés. La primera
fotografia de interés documental e informativo fue publicada en el mimero XI (5
de abril) con el pie: "Vista de Santander tras la voladura del vapor Machichaco
en el Puerto”. Firmaba el fotograbado L.R. y Compaiiia (Ancha de San
Bemardo, 69). Por entonces, y con sélo once semanas en el mercado, Nuevo
Mundo anuncio que podian adquirirse ejemplares en Parfs, Biarritz, Bordeaux,
Bayonne y Londres. El precio del ejemplar era de 15 céntimos, con posibilidades
de suscripcion en la peninsula y posesiones de ultramar. Pricticamente desde su
salida compitié con Blanco y Negro en una lucha continua por aumentar las
tiradas . El enfrentamiento dio lugar a la contratacién de un jurado que dirimiera
cual de las dos revistas consegufa mayor venta (Iglesias, F. 1980, 29:30).

! "El Nuevo Mundo”, Afio I n® 1, Jueves 18 de enero de 1894,
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/
PRECIOS DE SUSCRIPCION DE NUEVO MUNDO (1894)

. —

| |mmmsme | aRo _
PENINSULA 1 5 pus.  20Pws.
ANTILLAS 7,50 Ptas. 25,20 Ptas.
FILIPINAS 8 Ptas. 30 Ptas.

Siete afios se mantuvo la revista en alza sin modificacién alguna,
ampliando el niimero de paginas en los casos de informacién especial. En 1899
cambié el dia de salida a los miércoles e instald oficinas y talleres (imprenta,
litografia y fotograbado) en el mimero 57 de Santa Engracia, lanzando al
mercado un suplemento especial de contenido especifico: Por Esos Mundos.
Revista de Viajes y Aventuras. Apareci6 el 15 de enero de 1900 con las siguientes
caracterfsticas: 18 pdginas, 20 ilustraciones (16 fotografias y 4 dibujos) y textos
referidos a viajes. El formato era de 18 x 24 cm. y se vendfa los sdbados al
precio de 20 céntimos. Es significativo que ya en el primer nimero figurara la
seccién "Curiosidades Fotogrdficas” con un texto explicativo en el que se pedia
a los lectores que enviaran sus creaciones e instantdneas, comprometiéndose a
pagar las publicadas. En 1906 comenz6 a editarse con cardcter independiente y
en 1914 fue incorporada con periodicidad mensual a Prensa Grdfica Espafiola,
ampliando la tirada y el mimero de péginas.

La tercera publicacién del grupo, en orden cronoldgico y en realidad la
primera de Prensa Grdfica, fue Mundo Grdfico, cuyo lanzamiento tuvo lugar el
jueves 2 de noviembre de 1911, tres afios después del fallecimiento de José del
Perojo. La reestructuracion de Nuevoe Mundo habfa puesto esta revista en manos
de Miguel de Maeztu (hermano de Ramiro de Maeztu), por lo que Mariano
Zavala, gerente hasta entonces con el mismo nivel de responsabilidad que Perojo,
abandonoé el semanario para fundar Mundo Grdfico junto a un importante nimero
de profesionales. Al frente de los misrh_os figuraron Francisco Verd‘ugo Landi,
José Demaria Lépez (Campita) y José Marfa Carretero Novillo (E! Caballero
Audaz):
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"Hoy por azares del Destino, nos encontramos todos los que con
Perojo combatimos, fuera de lo que considerébamos como una
prolongacién de nuestros hogares, de la casa Nuevo Mundo, cimentada
sobre el trabajo de un puiiado de luchadores incansables, y a cuya
consolidacién definitiva segufamos dirigiendo nuestro entero esfuerzo,
mds bien guiados por justiﬁcadés altruismos, con la vista puesta en un
legado moral que por miras egoistas.

...No le (sic) juzguéis obra definitiva. No es ni puede ser otra cosa
que fe de existencia ofrecida rdpidamente; es nexo urdido en pocas horas
al calor de los entusiasmos para que no se interrumpa ni una sola semana
nuestro contacto con el piiblico, de cuyo carifio hemos vivido hasta ahora
y al que profesamos honda gratitud... ©

La improvisacién fue tal que en una semana hubieron de cambiar de
direccién desde el nimero 7 de la calle San Roque al 39 de Montera. La edicién
se agotd en pocas horas y ello a pesar de las deficiencias presentadas al haber sido
confeccionada en tan solo setenta y dos horas. El primer nimero tuvo 36 pdginas
con profusion de ilustraciones, sumando mds de un centenar de reproducciones
entre dibujos y fotografias. Mariano Zavala incorporé el adjetivo Grdfico
consciente de que el lector recibiria el primer impacto de la noticia a través de
la imagen. Incluso se decidié por un acertado subtitulo: Revista Popular
Hustrada. Los fotograbados se realizaron bajo la direccién de Isidro Cdmara, uno
de los mejores profesionales del momento, que se encargé de reproducir con la
mdxima calidad las sugerentes ilustraciones. La fotografia fue aplicada en las dos
primeras cubiertas en color: Retrato de la Bella Leonor (nimero 1) y La Infanta
Maria Teresa con su hija la infantita Marfa de las Mercedes (nimero 2),
realizadas respectivamente por Kaulak y Campia, destacados artistas de la cdimara
en el primer tercio del siglo XX y a quienes dedicamos especial atencion en el
capitulo Los fotégrafos de La Esfera.

© *Mundo Gréfico”, Aifio I n® 1, 2 de noviembre de 1911.
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El equipo de Mundo Grdfico se instalé definitivamente en el nimero 57
de la calle Hermosilla a partir de diciembre de 1912, segin se indica en la
revista, direccién que serfa la oficial de Prensa Grdfica Espafiola desde su
constitucién hasta su desaparicién. A diferencia de Nuevo Mundo, que acusé
gravemente la competencia, mantuvo siempre comunicacién directa con el lector,
bien a través de la publicidad o insertando notas informativas. Asi, en el nimero
10 de la revista, correspondiente al 3 de enero de 1912, anunciaba aumento de
tamafio, reestructuracién de los contenidos literarios y mayor nimero de
grabados. La importancia de la parte fotografica queda de manifiesto al repasar
los colabores: Campiia (informacién general y familia real), Calvache (teatro),
Vilaseca (informacién general), Alfonso (toros y retratos de estudio) y Ballell
(corresponsal en Barcelona y provincias).
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4,1.2. LA ESFERA. DESARROLLO HISTéRICO (1914-1931)

La revista La Esfera sali6 al mefcado, con periodicidad semanal, el 3 de
enero de 1914, editada por Prensa Grdfica Espafiola, aunque sin formar parte del
grupo con cardcter oficial. Nicolds Marfa de Urgoiti, presidente de La Papelera
Espafiola y de la revista, puso al frente de la misma a Francisco Verdugo Landi
como director y Mariano Zavala como gerente (Fig. 12). Ambos periodistas
pasaban a responsabilizarse de las dos publicaciones del grupo: Mundo Grdfico
y la revista recién creada. En marzo de 1915 se realizarfa la fusién con la
Compania Editorial de Nuevo Mundo, cerrando asf el ciclo.

Mariano Zavala de la Cruz nacié en Candelaria (Cuba) el 24 de octubre
de 1865. Fue marinero en su juventud y hacia 1897 emigré a Filipinas, donde
colaboré con el diario La Oceanfa. Antes de viajar a Espaiia fue Gobernador
Civil de la provincia filipina de Batadn. Junto a Jos¢ del Perojo fundé Nuevo
Mundo en 1894 y tras la muerte de éste abrié Mundo Grdéfico en 1911. En 1913
cred la sociedad Prensa Grdfica, a 1a que anexion$ La Esfera y Nuevo Mundo.
Como director gerente permanecié al frente del grupo hasta su fallecimiento.

Francisco Verdugo nacié en Mdlaga en 1874 y aprendié la profesién
periodistica como critico taurino con el seudénimo.de Verduguillo en el diario
Las Noticias, fundado por su padre, Joaquin Verdugo Delgado, en aquella
ciudad. Tras un paréntesis de dos afios la familia se trasladé a Madrid y Francisco
realizé dibujos para cuatro revistas: Madrid Cémico, Vida Galante, La Saeta y
La Hustracion Espafiola y Americana. Entré después en El Pafs como meritorio
hasta que José del Perojo le contraté como ilustrador para Nueve Mundo. Fund6
después Mundo Grdfico, junto a Mariano Zavala, José Campiia, Tomds Garcfa
Lara y otros periodistas como ya hemos comentado anteriormente. Desde 1914,
hasta su desaparicion en enero de 1931, dirigié La Esfera y por su iabor le fue
concedida la Cruz de Alfonso XII por iniciativa de Benito Pérez Galdés. De
Francisco Verdugo Landi escribié El Caballero Audaz:
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"El director de La Esfera es ese andaluz serio, circunspecto, mds
dado a la reflexién que a la charla, y con una voluntad callada y tenaz
que, proyectada a la larga, es capaz de culminar las mds grandes empresas
(...). Es un formidable trabajador que aparentemente no le da importancia
al trabajo. Es un gran periodista y un expertocatador de almas. A €l le
debe la prensa espafiola las revistas que son el orgullo de nuestra cultura” ©

El 21 de febrero de 1914 fue convocada Junta General Ordinaria (nota
publicitaria en La Esfera) para proveer de vacantes el Consejo Directivo, aprobar
balance y memoria, y fijar dividendos para los accionistas. Se trataba sobre todo
de confirmar en sus puestos a los cargos elegidos por Urgoiti y de trazar las
nuevas directrices de la empresa. Quince dias después la ‘Sociedad Anénima
Prensa Grdfica hizo piblicos los dividendos del afio 1913, con reparto de
beneficios a razén de 37,15 ptas. para las acciones preferentes (mimeros 1- 611)
y de 30 ptas. para las ordinarias (mimeros 612- 892). ("La Esfera", 14-3-1914).

La revista naci6 en pleno desarrollo del periodismo gréfico, planteando sus
contenidos con la imagen como elemento referencial. Tanto los reporteros graficos
como los galeristas y creadores (paisajistas y pictorialistas) encontraron un nuevo
medio de comunicacién en el que publicar sus trabajos, con la diferencia de su
calidad técnica, superior a las revistas del mercado. La incorporacién de La
Esfera al grupo Prensa Grdfica Espafiola aseguré el suministro de papel desde La
Papelera Espafiola, de la que era presidente y accionista mayoritario Urgoiti, y
una mayor libertad econémica al disponer los pagos de la materia prima a
conveniencia. Sin embargo el impacto fue mayor desde el punto de vista
informativo y cultural (Cabrera, M. 1995, 72-73). Hasta entonces Prensa
Espafiola habfa mantenido el nivel de competencia gracias a Blanco y Negro,
pero el nuevo concepto de La Esfera, en forma y fondo, desequilibré la balanza.
De hecho, influyé en las propias publicaciones del grupo en varios aspectos: a)
Modificacién de los dias de salida de las revistas (entre jueves y domingo), b)
Regulacién de los precios de mercado y ¢) Reestructuracién de formatos y
contenidos. La reforma mds signiﬁcativ.a la sufrié Nuevo Mundo, doblando el

& CABALLERO AUDAZ, EL. Galeria, vol. 1. Madrid, E.C.A., 1944, pig. 455
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nimero de pdginas de 24 a 48 (tres pliegos de 16 pdginas), aumentando el
formato en dos centimetros y subiendo el precio de 25 a 30 céntimos por -

ejemplar *.

Es significativo que el editorial de presentacién fuera dedicado a la prensa
ilustrada madrilefia, haciendo hincapié en los aspectos educativos y formativos del
periédico. Con un enfoque novedoso, Luis Bello profundizé en los valores de la
fotograffa como elemento fundamental e imprescindible para caracterizar la nueva
publicacidn:

"La labor instructiva y educadora de Ia prensa gréfica, se
cumple forzosamente. Ocurre en la revista lo que en el
cinematégrafo: que el piiblico adquiere nociones de cosas muchas
veces sin la voluntad del peliculista. Sirviendo de cuadro a una
lamentable historia sentimental o a una de esas atropelladas y
cOémicas aventuras funambulescas, pasan grandes ciudades, paisajes
lejanos, costumbre sorprendida en toda su plena y deliciosa
realidad, por la fotografia. Aquf la preocupacién de lo actual,
trae a las pdginas de la revista toda la vida de nuestra época.
Preguntar con qué sentido se recoge la actualidad, viene a ser algo
semejante a preguntar cudl es ¢l sentido de esa misma actualidad.
Llega toda, atropelladamente, en la mds varia y revuelta confusién;
se impone y vence las resistencias que pudiera encontrar en un
criterio demasiado estrecho. De este modo la palabra criterio,
aparte del obligado respeto al propio decoro y a la moralidad, tiene
un valor muy relativo. Por fortuna nuestra, LA ESFERA aspira a
ser algo mds." ¢

Entre enero de 1914 y el mismo mes del afio 1931 se publicaron 889
nimeros mds los extras conmemorativos de aniversarios y varios especiales
dedicados a ciudades espafiolas (Vizcaya, Guipiizcoa, Melilla, Valencia, Asturias
y Barcelona entre otros). La Esfera se presenté al piiblico el sabado 3 de enero

% "Nuevo Mundo”, 3 de julio de 1915.

® BELLO, Luis. Madrid y su prensa grdfica. "La Esfera”, n° 1, 3 de enero de 1914,
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con una cabecera sencilla y de corte cldsico. Como portada eligié el retrato de
Joaquin Sorolla titulado "Tipo Vasco" y junto al pie la sugerente indicacion:
"Vease la informacién fotogrdfica, pdginas 5 a la 10". Sus 40 pdginas se
estructuraron en ocho secciones: Arte, Literatura, Geografia, Actualidad,
Historia, Deportes, Publicidad y Nuestras Visitas, ésta dltima ideada por José
Marfa Carretero Novillo, que firmé con el seudénimo de El Caballero Audaz.
Dejando al margen la publicidad (8 pdginas con diez anuncios), los textos se
ilustraron con 59 fotografias, 4 dibujos y 1 dleo. Al pie de casi todos figuré el
nombre del autor. Los dibujos fueron firmados por Echea, autor de dos obras
para el cuento La estrella blanca de Emilia Pardo Bazdn, y por Isidro Gamonal
con un retrato a ldpiz de la reinana Victoria Eugenia realizado especialmente para
la portadilla (Fig. 12). Firmaban las fotografias José Campiia, Salazar, Eduardo
Vilaseca, Bonilla, Alonso, Antonio Prats y Salazar.

E! impacto que causaron las imdgenes de La Esfera fue extraordinario. La
reproduccién en formatos grandes y con calidad esmerada, ofrecia por primera
vez al lector los detalles perdidos en las revistas de informacién general, mds
descuidadas y con clara primacia por la noticia inmediata. De un tamafio maximo
de 18 x 24 cm. (Nuevo Mundo, Blanco y Negro o Mundo Grdfico), se pasé a los
24 x 30 cm. de mancha y a mds del doble en las pdginas centrales. Muchas de
estas ilustraciones se entregaban embuchadas -como secparata- en el centro de
pliego, sin grapar, con intencién de que el comprador las enmarcase, en un
reclamo publicitario que atin hoy se mantiene en los pdsters y desplegables.

Desde ¢l punto de vista de los contenidos, las ilustraciones substituyeron
a los textos con excepcion de los articulos de opinidn y de las colaboraciones
literarias. Por consiguiente la parte escrita del hecho noticiable o informativo
quedé reducida a pies de foto o a comentarios explicativos. Ya en el primer
nimero se recurri6 a las composiciones fotograficas de Antonio Prats para ilustrar
¢l poema de Leopoldo Lépez de Saa titulado Dos Religiones. En el andlisis de los
contenidos fotogrdficos profundizaremos en el tema hasta concluir la aportacién
de 1a revista a Ia prensa ilustrada, la documentacién fotografica y la historia de
la fotograffa. Pedro Gémez Aparicio se refire a La Esfera en los-siguientes
términos:



IR e R T A TR T R T

i ':.-
Euqmmumw’ 1 Jfld ";!lls...l..qu,.:.. e ,.d'uﬂi-..-dﬂah aﬂmmI"AMuMuﬂm =

T L Ve

ILUSTRACION MUNRDIAL B
2 g EDITADA POR “PRENSA GRAFICA S. A.“ *
§ DIRECTOR S id
£d FRANC[SCO VERDUGO LANDI ¢
= GERENTE =<

i iy
ot

MARIANO ZAVALA -

3 {
Ls Numero suelto: 50 céntimos ._
%“E ' S'e, ;Subli@a tod_os los sé.ba»_dé)S: i é
g ’ . B . . ' ‘:‘:-"?-E"—
= — PRECIOS DE SUSCRIDCION R &
O R PENNSULA " EXTRANJERO £d
B4, | Unadfo....: 25 pesetas Unafio.... 40 francos 8L
Seis meses... 15, Seis meses .. 25 %__:

e
et

PAGOS ADELANTADOS

)
.o

Dirijanse pedldos al Sr. Admlmsrrador de “Prensa g
Gréafica, Hermosilla, 57, Madrid ¢ Apartado de [ 3
Correos, 971 ¢ Direccion telegrafica, Telefénica
1 :: y de cable, Grafimun ¢ Teléfono, 968 : : :

Eg SO SSS O NS
5

GO L 11 TS ol U1 A 1 1l E =
B ¢l 8 il sl i 00 h '

el Bl . £ A

ESTn |

Fig. 12. Créditos del mimero 1 de la revista La Esfera, 3 de enero de 1914.
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Fig. 13. Portadilla del primer mimero de La Esfera, 3 de enere de 1914: retrato de la reina
Victoria Eugenia realizado por Isidro Gamonal.
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"Otra realizaci6n excepcional esperaba a Prensa Grdfica:
la publicacién a partir del 3 de enero de 1914 de la revista semanal
La Esfera, que dirigida por Verdugo Landi constituyé la
culminacién de los esfuerzos renovadores de aquella empresa. La
Esfera fue desde su fundaci6n, por la variedad y cualidad de sus
colaboraciones, por la audacia de sus estampaciones en color y por
la riqueza y multiplicidad de sus grabados, un alarde de buen gusto
y de perfeccién técnica que la equipararon a las mejores
publicaciones de su clase" (Gémez Aparicio, P. 1974, 546).

Cinco meses después de su lanzamiento y a pesar del precio (50 céntimos
frente a los 20 de Mundo Grdfico y Nuevo Mundo) la demanda de los lectores
obligé a reimprimir los quince primeros niimeros (primer tremestre de 1914). La
revista pasé a ser pieza de coleccion gracias a la informacién gréfica, abundante
y de excepcional calidad, superando las espectativas del editor, quien confesé las
dudas vividas durante la gestacién en nota de agradecimiento a los lectores por
la extraordinaria acogida dispensada:

"El temor natural de quien acomete empresas de
importancia y trascendencia de ésta; el recelo que habian
despertado en nosotros las agoreras predicciones de los pesimistas;
la injusta opinidén que existe en nuestra patnia en relacién con todo
lo que signifique manifestaciones artisticas o culturales, fueron los
factores que determinaron nuestra desconfianza de que La Esfera
pudiese alcanzar en sus ediciones la cifra reservada solo a las
revistas populares de gran circulacién" ("La Esfera”, 30-5-1914).

Nicolds Marfa de Urgoiti auments, y por consiguiente aseguré, con La
Esfera y el resto de publicaciones de Prensa Grdfica 1a produccion, entrando en
contacto con un mundo que le era desconocido. Su formacién empresarial en el
tema de las artes grdficas, aplicada al sector editorial, abrieron las perspectivas
de mercado para el grupo y surgié la idea de editar los artfculos puﬁlicados en
la revista. En julio de 1914 la Sociedad participd en la Exposicién Internacional
de las Antes Grdficas y de la Industria de Libro celebrada en Leipzig. En sus
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instalaciones fueron expuestos varios nimeros de Mundo Grdfico y La Esfera, un
conjunto de portadas originales y una seleccién de fotograffas entre las que se
encontraban las creaciones La Gloria del Vencido de Diego Calvache y Gitana del
Albaictn de Antonio Prats (La Esfera, 25-7-1914). El sector editorial tent6 a
Urgoiti y en noviembre de 1914 puso a la venta Espafia ante la guerra, primer
libro de Prensa Grdfica, recopilacién de los textos de Dionisio Pérez, asiduo
colaborador y responsable de la seccién "De la vida que pasa”. Con esta decisién
La Papelera Espafiola vendié mas papel y la empresa reinvertia los beneficios
en el negocio “.

A finales del afio 1914 Benito Pérez Galdés promovié un homenaje a los
directivos de La Esfera, Francisco Verdugo y Mariano Zavala, en reconocimiento
2 la labor realizada en pro de la prensa periddica, y dfas después el secretario de
la Casa Real dirigi6 una carta al director (La Esfera, 2-1-1915), acompafiada de
un retrato de Alfonso XIII como ilustracién al nimero extraordinario editado con
motivo del primer aniversario, felicitindoles ademds por la seleccién gréfica:

Palacio Real, 25 de Diciembre de 1914

El Secretario particular
DE S.M. EL REY
Sefior Don Francisco Verdugo:

Mi distinguido amigo: Su Majestad el Rey (Dios le
guarde), accediendo a los deseos por V. expresados se ha
dignado firmar el adjunto retrato destinado al mimero
extraordinaric de La Esfera, con motivo del primer
aniversario de su publicacién.

Me es muy grato manifestarle al propio tiempo, que
nuestro Augusto soberano ha tenido a bien ordenarme envie

® Texto del anuncio: "En breve aparecerd en las librerias Espada ante la guerra, por Dionisio Pérez, un
omo de 200 pdginas en el que se incluyen los articulos publicados en Mundo Grdfico y La Esfera por nuestro
lustre colaborador. Precio: 2,50 Pts. Nuestros lectores y colaboradores pueden dirigir sus pedidos a la
\dministracién de Prensa Grdfica. Hermosillz, num. 37*. "La Esfera”. Madrid, 1 de noviembre de 1914.



La Esfera. Desarrollo histérico 143

a V., a Don Mariano Zavala, y a cuantos colaboradores en
esa revista que tan dignamente dirigen, sus entusiastas
felicitaciones por el éxito obtenido en esa obra de cultura
y de divulgacién artistica en la que han sabido dar una
nota de delicadeza y de buen gusto, al prescindir de ciertas
informaciones grdficas que, mids o menos directamente,
pueden ejercer perniciosa y desmoralizadora influencia en
la educacién de un pueblo.

Su Majestad ha visto con singular complacencia que
ese semanario ilustrado, a la par que hace honor a la
industria tipogrédfica nacional, realiza una labor altamente
simpdtica y patridtica dando a conocer las bellezas del
incomparable tesoro arqueoldgico y artistico de Espaiia.

Al cumplir el regio mandato me reitero de
ustedes affmo. amigo y s.s., g.b.s.m.
Emilio Marfa de Torres

El homenaje a los directivos de La Esfera tuvo lugar el 4 de enero de 1915
en el Hotel Palace de Madrid, presidido por el Ministro de Instruccién Piblica,
Conde Esteban Collantes, con asistencia de la flor y nata del periodismo y la
cultura. Galdés pronuncié un discurso destacando el papel de la prensa en el
intento espaiiol de acercamiento a Europa y los valores profesionales y personales
de Verdugo y Zavala. Sin embargo, mis de la mitad del texto que escribié para
el acto, tenia relacién directa con los significados e influencias de las
ilustraciones en el piblico:

"(...)En un pais donde la proporcién de analfabetos es
desconsoladora, constituye el grabado un importantisimo elemento
cultural y pedagdgico de incuestionable valor.

Quién de vosotros no habrd tenido ocasién de observar al
infeliz obrero o al ristico fatigado al fin de la jornada, buscando
en las revistas grdficas su medio de comunicacién con el
mundo?...;Quién no habrd sorprendido alguna vez a los rapaces
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analfabetos el ansia de poseer la lectura para comprender la -
significacién de una fotografia o un grabado que impresion6 su
espiritu?...

Del valor de la forma grdfica como auxiliar o suplente de
la forma literal, pondré un ejemplo recogido en la propia existencia
del que en estos momentos os dirige la palabra. Menguada
considerablemente mi vista, he perdido en absoluto el don de la
lectura. Con profunda tristeza puedo asegurar que la letra de molde
ha huido de mi, como un mundo que se deshace en las tinieblas.
Pero si no percibo las menudencias del verbo impreso o escrito,
puedo apreciar las formas abultadas de las imégenes reproducidas
por la fotografia o el buril, principalmente cuando esas imdgenes
son bellas, que la belleza suple a la luz y con el sol mismo se
iguala para dar contorno y realce a las formas que llevan en si un
ideal de grandeza... '

Pues bien; en esta situacién me acojo al elemento grifico
y en €l busco mi consuelo, mi ensefianza y mi tnica relacién con
el mundo exterior. Todo esto me lo ha proporcionado La Esfera.
Sus admirables pdginas en que se nos presentan los monumentos
mds gallardos, las escenas mds seductoras, las batallas, las
hermosuras de cielo y tierra, el paisaje risuefio y aun la criatura
graciosa, son al propio tiempo ¢l embeleso y medicina de nuestro
espiritu. Por eso los pobres analfabetos y nisticos de que os
hablaba yo antes, debemos declarar y declaramos que, privados de
los beneficios de la imprenta, hemos encontrado un duplicado
Gutemberg en los redactores de La Esfera: Zavala y Verdugo.

Facilmente se comprenderd que las publicaciones grificas
se desarrollen con tanto impetu y circulen por todos los confines
de Espaiia con profusiéon enorme. Las alabanzas que hoy
tributamos a estos dos fomentadores del arte grifico deben alcanzar
también a los que fueron sus precursores, creando revistas
ilustradas que tuvieron y aiin tienen inmenso piblico.” @

%7 "La Esfera", 9 de enero de 1915
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En marzo del afio 1915 la Compa#ia Editorial Nuevo Mundo, responsable
de la edicidén de Nuevo Mundo, pas6é a formar parte de Prensa Grifica por
acuerdo de la Junta General Extraordinaria celebrada el dia 26 (La Esfera 13-3-
1915). Se cerraba asf el ciclo que se habian propuesto Verdugo y Zavala desde
que se vieron obligados a salir de la revista para crear Mundo Grdfico. En las
péginas de publicidad de la revista se insertd un anuncio con las publicaciones del
grupo bajo la consigna "Los periddicos ilustrados de mds circulacién en Espafia”:
La Esfera, Mundo Grdfico, Nuevo Mundo y Por Esos Mundos. Aunque el equipo
directivo decidié conjuntar en un iinico anuncio los precios de suscripcién, cada
revista se promociond con independencia. La Esfera centralizé las cuestiones
administrativas en sus oficinas de la calle Hermosilla, pero facilité al lector una
segunda via a través de la Librerfa San Martin en la Puerta del Sol de
Madrid® (Fig. 14). En febrero de 1916 los precios por nimero eran estos: La
Esfera, 50 ctmos.; Nuevo Mundo, 30 ctmos.; Mundo Gréfico, 20 ctmos.; y Por
Esos Mundos, 1 pta. (mensual). El cuadro de suscripciones nos permite un estudio

comparativo:
ﬂ PRECIOS DE SUCRIPCION (1)
ESPANA EXTRANJIERO PORTUGAL
ANO | SEIs ANOs | SEIs aNo | sEIs
MESES | MESES MESES
LA ESFERA (2) 25 15 40 25 30 18
MUNDO GRAFICO (2) 10 6 15 8 12 7
NUEVO MUNDO (2) 15 8 25 15 18 10
POR ESOS MUNDOS (3 10 ] 15 . 12 .
e o — e —ey — ee——

(1) Precios en pesetas
(2) 52 nimeros semanales mds los extras
(3) 12 nimeros mensuales.

% La Librerfa San Martin, famosa en toda Europa desde que el Presidente del Gobierno, José Canalejas,
cayera asesinado, el 12 de noviembre de 1912, mientras contemplaba los libros de su escaparate, fue centro
de difusién de la revista durante toda su existencia.
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Fig. 14. Edificio de Prensa Grdfica en el nimero 57 de la calle Hermosilla, reproducido
en La Esfera el 25 de noviembre de 1916, y diseiios de cabecera de la revista: arriba el
modelo hasta diciembre de 1925; abajo el empleado entre 1926 y 1931,
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La situacién europea, en pleno apogeo de la Primera Guerra Mundial,
paralizé las importaciones de materia prima y en consecuencia €l comercio,
Escases el papel y bajé la calidad de los periédicos con excepcién de los
pertenecientes al grupo Prensa Grdfica, atendido por Urgoiti desde La Papelera
Espafiola. La posicién neutral de Espaiia en el conflicto aument6 la exportacidn,
acumulando beneficios y desatendiendo la demanda interior. Ello motivé que se
prohibieran oficialmente las exportaciones y La Papelera redujo drdsticamente la
fabricacién, produciendo lo necesario para el consumo de su grupo y los pedidos
acordados (Cabrera, M. 1995, 87-96). El resto de la prensa acusd el golpe y
descendié la publicidad en las revistas. Aunque en menor medida, la situacién
afect6 a La Esfera, que organizé una campaiia entre marzo y mayo del aiio 1916
reclamando 1a atencién de los posibles anunciantes. El lema empleado fue “Los
efectos de la guerra europea en el comercio pueden ser contrarrestados por la
publicidad”, publicando por primera vez en el anuncio del 4 de marzo de 1916.
Para paliar las pérdidas incluyé publicidad en las portadas de los niimeros 126 a
156 de aquel afio, reproduciendo los carteles presentados al concurso de la
empresa Gal, fabricante del jabén Heno de Pravia. '

El apoyo econdmico llegé también desde los libros. Urgoiti continué la
labor editorial y decidié 1a publicacién de varias obras: Domadores del éxito,
reflexiones apuntadas por Enrique Gonzdlez Fiol (El Bachiller Corchuelo);, Por
Esas Tierras, andanzas y viajes de Dionisio Pérez (Minimo Espafiol} y Crénicas
Alegres de Luis Taboada, conjunto de articulos festivos y humorfsticos. Al
tiempo que promocionaba a sus propios autores, la revista realizaba una labor
documental de gran interés para los estudiosos de la literatura periodistica, al
recopilar los textos publicados semanalmente ("La Esfera”, 8-1, 15-1, 13-5y 26-8
de 1916).

Aunque La Esfera contaba con un importante y selecto mimero de
colaboradores, era habitual que se recibieran en la redaccién trabajos literarios y
artisticos de aficionados y nedfitos dispuestos a darse a conocer. Tal debié ser
el aluvién de escritos que se publicaron notas advirtiendo que no rﬁgntcndrfan
correspondencia ni devolverian los originales. Al mismo tiempo comenzaron a
venderse ejemplares en la Repiiblica Argentina por medio de la sociedad Ortigosa
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y Compaiiia, con sede en la calle Rivadavia, 698 de Buenos Aires, a la que se
concedi6 la exclusividad de suscripciones ("La Esfera", 15-1-1916).

Siguiendo la norma del resto de publicaciones, €l equipo técnico decidié
desprenderse de los clichés ® empleados en la estampacién de ilustraciones en
cuanto alcanzé una cantidad dificil de almacenar por el volumen de espacio
ocupado. Puestos a la venta, eran comprados por los diarios de provincias o por
empresas de escasos recursos para aprovecharlos al mdximo. Los menos
interesantes se ofrecfan al peso a los chatarreros con el fin de recuperar el zinc
y la madera ("La Esfera", 26-8-1916). Antes de terminar el afio 1916, Prensa
Grdfica reestructuro la salida de las cuatro revistas para acaparar ¢l mercado y
anular la competencia. Di6 preferencia a Mundo Grdfico en dias laborables y
continué reservando La Esfera para los fines de semana, completando la oferta
con Nuevo Mundo como semanario puente y la revista de viajes Por Esos Mundos
para excursionistas y turistas.

/
PRENSA GRAFICA

— |

PUBLICACIONES EN 1916
MIéRCOLES VIERNES SABADO DOMINGO
MUNDO GRAF]CO NUEVO MUNDO LA ESFERA POR ESOS MUNDOS
(Semanal) L (Semanal) (Semanal) (Mensual)

A finales del afio 1916 el papel subié un 65% como consecuencia de .la
reduccién en la produccién al aplicar la ley que prohibia su exportacién. El
Estado intervino ofreciendo ayudas a la prensa mediante el sistema de anticipos
a bajo interés, pero Prensa Grdfica prefirié subir los precios aun a riesgo de
perder clientela (Iglesias, F. 1980, 123). Suspendié ademds la edicién de Por
Esos Mundos para ahorrar materia prima. En un articulo anénimo, probablemente
escrito por Nicolds Maria de Urgoiti a juzgar por el contenido, se criticaba la

% Los clichés o clisés de imprenta eran planchas de cobre o zinc con la imagen grabada por sistema
fotogrifico, montados sobre tacos de madera o plomo llamados pisos. Una vez colocados junto a los tipos
mdviles que componian la pigina se entintaban para la estampacion. Madrid, Enciclopedia Universal Hustrada,
Espasa Edit., 1906, Tomo 13, pdg. S06.
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politica del Gobierno al efectuar gastos en lugar de invertir en la poblacién de
valles y montes con especies forestales para fabricacién de papel. Ante todo se
pedia la comprensién y colaboracién de los lectores para que aceptaran los
cambios obligados:

"Preferimos acudir_a la conciencia del pdblico, y ante su
severidad y justicia decirle c6mo queremos resolver este conflicto
con nuestras propias fuerzas. Combinaremos las paginas de La
Esfera y Nuevo Mundo sin reducir su ndimero, buscando una
compensacién en las calidades del papel, y respecto a Mundo
Grdfico estudiamos una total reforma en su confeccién que nos
permita seguir viviendo sin dejar de ser dignos del favor de
nuestros lectores” ("La Esfera”, 16-12-1916).

Las restricciones no afectaron al niimero especial de La Esfera editado al
iniciarse el afio 1917, José Campiia, responsable de la parte grédfica, obtuvo un
conjunto de placas en el Museo del Prado y el fotograbador Isidro Cdmara
preparé las reproducciones de cuadros de Goya, Rubens, Veldzquez, Pradilla y
Romero de Torres. En febrero repitieron la experiencia con un monogréfico
dedicado al poeta José Zorrilla, en €l que colaboraron los literatos y periodistas
mds distinguidos, ilustrado con interesantes documentos grdficos sobre el
personaje.

La polftica econémica de Nicolds Urgoiti no consiguid rebajar los costos
de produccién. Al encarecimiento del papel se sumaron los productos de artes
gréificas por su escasez: tintas, 4cidos, placas fotogréficas, planchas de zinc y
otros productos quimicos. El recrudecimiento de las hostilidades entre las
potencias enfrentadas mermé aiin mds el poder adquisitivo y en mayo de 1917 La
Esfera aumentd el precio un 20% pasando a costar 60 céntimos. Fue la iinica
forma de mantener el mimero de pdginas y la calidad de la publicacién sin
modificar contenido y continente: "La Sociedad Prensa Grdfica ha sido, sin duda,
una de las empresas editoriales a las que ha causado dafio mayor esta perturbacion
econémica producida por la guerra. Al encarecimiento del papel se han unido, en
cuantfa inconcebible, el encarecimiento de tintas, placas fotogréficas, zinc y
productos quimicos, de que se consumen grandes cantidades en nuestros
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talleres... Pedimos pues a nuestros lectores que nos consientan aumentar en diez
céntimos el precio de La Esfera mientras persista el actual encarecimiento del
papel y de las tintas" ("La Esfera®, 21-4-1917).

Trds estos movimientos econémicos se fraguaba la puesta en marcha del
diario El Sol, que salié a la venta el 1 de diciembre de 1917 con el apoyo
intelectual de José Ortega y Gasset, Mariano de Cavia, Ramén Pérez de Ayala,

Armando Palacio Valdés, Pio Baroja, Alfonso Reyes y una extensa relacién de

colaboradores de gran prestigio. Al fin Urgoiti habia conseguido su primitivo
proposito, pero no por ello descuidé las actividades empresariales del grupo
Prensa Grdfica. Es mis, ided un sistema de suscripciones combinadas para dar
salida conjunta al diario y resto de publicaciones al precio de 24 pesetas anuales
("La Esfera", 29-12-1917):

SUSCRIPCIONES ANUALES COMBINADAS
EL SOL

_

/ _ ’
MUNDO GRAFICC EL SIGLO MEDICO  EL MAGISTERIO ESPANOL (1)  EL BOLETIN ESCOLAR (1)

(1) Publicaciones especializadas. El Siglo Médico, dirigida a profesionales de la medicina;
Magisterio Espafol y Boletin Escolar a catedrdticos y maestros.

En 1918 la revista retir6 la sobrecubierta y recobré su forma original: se
redujo el nimero de pdginas en un veinte por ciento y la calidad de impresién
descendié considerablemente. Las fotografias de Hielscher, reflejo documental
de la Espafia de principios de siglo, perdieron definicién al estamparse desde
fotograbados sin resolucién y el conjunto acusé las deficiencias. En plena crisis
y con El Sol en la cresta del periodismo (el logotipo era un gallo), tuvo lugar un
enfrentamiento entre Luca de Tena y Urgoiti por cuestiones econdémicas. El
gobierno prorrogé los pagos de los anticipos concedidos a la prensa y estallé la
disputa entre los dos grandes del periodismo: Prensa Grdfica y Prensa Espafiola.
El asunto fue tan grave que estuvo a punto de terminar en duelo.
Afortunadamente los padrinos de ambas partes llegaron a un acuerdo horas antes
de la cita (Cabrera, M. 1995, 149-158).
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Alemania firmé el armisticio el 11 de noviembre de 1918, rindiéndose a
las potencias aliadas. Una semana después La Esfera organizo la Fiesta de la Paz,
a la que asistieron tres mil personas. José Ortega y Gasset rompié la neutralidad
tomando partido por los vencedores en el discurso del acto. Con motivo del
definitivo Tratado de Paz, firmado en Versalles (28 de junio de 1919), se
imprimié a doble plana un retrato del presidente francés Georges Clemenceau por
el sistema de rotograbado ™, ultima novedad aplicada a las artes grdficas ("La
Esfera”, 23-11-1918). |

Prensa Grdfica recuperé mercado y firmé contrato con la empresa
publicitaria Oliver Company, sociedad argentina con sede en las ciudades de
Buenos Aires y Rosario, encargada de captar anunciantes en Hispanoamérica.
Desde la sucursal de Barcelona (Puerta del Angel, 23) dirigié las operaciones
comerciales el abogado Rafael Valls y Valls. Era el resultado esperado tras el
intercambio mantenido con los paises americanos mientras se desarrollaron los
acontecimientos europeos en los ultimos cinco afios ("La Esfera®, 22-11-1919).

La tercera década del siglo se abrié con cambios significativos en 1920.
La revista se comercializé en México, apliando mercado, y se reorganizaron los
puntos de distribucién creando una red de agentes por regiones. La contratacién
de publicidad extranjera fue concedida en exclusiva a la empresa Havas con sede
en tres capitales europeas: Paris (Place de la Bourse, 8), Londres (Cheapside) y
Madrid (Preciados, 9). Con ello, se convertia en la revista espaiiola de mayor
difusién ("La Esfera”, 12-6-1920).

™ Rotograbado. "Procedimiento de estampacién fotomecdnica del sistema en huecograbado por medio de
méquina rotativa. Aplicase a la reproduccién industrial de fotografias en la ilustracién de diarios, revistas,
libros, tarjetas postales, etc. en grandes tiradas™. Madrid, Enciclopedia Universal Hustrada, Espasa Edit., 1926,
Tomo 52, pdg. 499.
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AGENTES DE PRENSA GRAFICA-1920 “
ZONA AGENTE DIRECCION
MEXICO Nicolds Rueda - 'Avda. Uruguay, 55.
MEXICO D.F.
ARGENTINA | Ortigosa y Cfa. Rivadavia, 698. BUENOS
AIRES
” PORTUGAL Alejo Cabrera Rua Aurea, 146. LISBOA
BALEARES Joaquin Muntaner Rambla de Canaletas, 9
CATALUNA BARCELONA
ANDALUCIA | Ramén Garcia Lara Albareda, 16. SEVILLA
| LEVANTE Ambrosio Huici Plaza Canalejas, 2.
VALENCIA
MADRID | Prensa Grifica Hermosilla, 57. MADRID
Librerfa San Martfn Puerta del Sol, 6. MADRID

En tan solo tres afios la prensa experiment6 una fuerte subida de precios.
Si entre 1914 y 1916 se habfan mantenido las tarifas, entre este dltimo y 1920
aumentaron hasta un cincuenta por ciento, sobre todo después‘ de que anunciara
en julio el cambio a peseta por ejemplar: "Impuesto por el aumento que cada dia
sufren los materiales que nos son necesarios para editar nuestra ilustracion... Es
decir, que el aumento en nuestro precio de venta hemos de aplicarlo, en parte, a
compensar los crecidos costes de los materiales y en parte a aumentar y mejorar
las pdginas de La Esfera" ("La Esfera”, 3-7-1920). En el grifico comparativo se
aprecian las modificaciones de Prensa Grdfica, especialmente acusadas en Mundo
Grdfico y relativamente moderadas en La Esfera.
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/
MODIFICACION EN LOS PRECIOS

PRECIO AL (Ptas

40
Bl e e e - — 1920
30
(25 | — — _ —_ — — — 1916
20 {1920
15 1916 b.- - - 1920
10 - - - = 1916
5
| NuEvo MUuNDO | | MUNDO GRAFICO LA ESFERA
SUSCRIPCION ANUAL
REVISTAS | 1916 1920 AUMENTO
PORCENTUAL
NUEVO MUNDO 15 Ptas. | 19 Ptas. 27%
MUNDO GRAFICO | 10Pws. | I5Pams. | 50%
LA ESFERA 25 Ptas. | 40 Pras. 60%

Desde 1920 hasta 1931, aifio de la desaparicién de la revista, La Esfera
evolucioné positivamente. El auge de la fotografia en la segunda década del
siglo, la creacién de nuevas agencias publicitarias y el desarrollo econdémico
derivado del fin de la guerra mundial, propiciaron el impulso del grupo Prensa
Grdfica. En 1921 Nicolds Marfa Urgoiti compensé la pérdida de Por Esos
Mundos con dos nuevas publicaciones: Elegancias y La Novela Semanal de
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contenido muy distintos. La primera estuvo dedicada por completo a la moda,
siguiendo el influjo de las corrientes parisinas y la segunda, dirigida por José
Marfa Carretero Novillo (E! Caballero Audaz), tuvo cardcter literario, editando
233 numeros hasta 1925 con las firmas de los autores mds importantes del
momento (Molina, C.A. 1990, 69).

En 1925 la agencia Publicitas, con capital suizo seglin Francisco Narbona
y alemdn segiin José Altabella™, pasé a administrar en exclusiva la publicidad
del grupo y posteriormente adquirié la mayorfa de las acciones (Fig. 15).
Ademds de las citadas se lanzé entonces al mercado Aire Libre para atraer el
sector de publico aficionado al turismo y los viajes. Prensa Grdfica se convirtié
asi en el gigante de la comunicacién periédica al tiempo que lideraba la prensa
diaria con El Sol. Un aiio mds tarde el grupo cerré Aire Libre y recuperé Por
Esos Mundos con el subtitulo "Revista de todo y para todos", saliendo el 3 de
enero de 1926 con 48 articulos distribuidos en 132 pdginas al precio de 50
céntimos, Al tiempo se reformd la revista Elegancias, que pasé de mensual a
quincenal, con 48 pdginas y un nuevo matiz feminista:

“Tratard de ser no solamente una revista de modas, sino
también una publicacién que abarque todos los aspectos de la
actividad que puedan interesar a la mujer, dadas las nuevas
condiciones y los nuevos horizontes de la vida femenina por
excelencia” ("La Esfera”, 16-1-1926).

El 1nico cambio que se llevé a cabo en La Esfera en lo que se refiere a
diseno se produjo a partir del nimero 626, primero del afio 1926. El formato se
redujo en dos centimetros de ancho por cuatro de alto y la cabecera se
modemiz6, trazando las letras en lineas mds svaves aunque manteniendo el resto
del esquema. También por vez primera se paginaron los ejemplares, subiendo el
precio a 1 pts. y aumentando las pdginas a 56. El grupo mantuvo las
publicaciones hasta 1930, en que se redujeron a cuatro. Las tres de origen: Nuevo
Mundo, Mundo Grdfico y La Esfera, mds Crdnica, impresa en huecograbado, de
menor calidad en ¢l papel, con 24 pdginas y de venta los domingos. Esta revista

" Conversacién mantenida con ambos periodistas sobre Prensa Grdfica y La Esfera.
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salié en 1929 para competir con Estampa, editada por Rivadeneyra. Antonio
Gonzilez Linares, colaborador habitual en La Esfera y corresponsal en Paris
desde 1925 habia presentado el proyectd al Consejo de Administracion de
Prensa Grdfica y le habia sido denegado, por lo que fundé Estampa en 1928. Un
afio después, ante el éxito econdmico de la nueva publicacién, los responsables
de Prensa Grdfica retomaron la idea de Gonzdlez Linares y lanzaron al mercado
Crénica bajo su direccién, con una tirada préxima a los 200. 000 ejemplares.
Ambas revistas influyeron indudablemente en la caida y posterior desaparicion de
La Esfera (Sdnchez Aranda, J.J. y Barrera del Barrio, C., 1992, 298).

En enero de 1931 Prensa Grdfica abrié delegacién en Nueva York con el
fin de distribuir las publicaciones del grupo en la ciudad estadounidense. Las
oficinas se instalaron en el Hotel Ansonia (habitaciones 1502 y 1503), con una
sala "convertida en salén de lectura de La Esfera, Nuevo Mundo, Mundo Gréfico
y Crénica."” Aquel afio la sociedad Prensa Grdfica presentaba el siguiente
cuadro publicitario en las pdginas de sus publicaciones:

7 El Hotel Ansonia se encontraba en la conjuncién de Broadway con la Avenida de Amsterdam, frente al
Verdi Square. La entrada principal daba a Broadway, con otras dos laterales en las calles 73 y 74 ("La Esfera®,
17-1-1931).
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 PRENSA GRAFICA

. 5.A)
EDITORA DE

LOS SABADOS

LA ESFERA
Una peseta ejemplar

LOS MIERCOLES LOS VIERNES

MUNDO GRAFICO NUEVO MUNDO

30 céntimos ejemplar 50 céntimos ejemplar

LOS DOMINGOS

CRONICA

20 céntimos ejemplar

REDACCION Y ADMINISTRACION
HERMOSILLA, 57 - MADRID

APARTADC DE CORREOQS 571 - TELEFONOS 30009 Y 51017

Aungque la calidad de La Esfera era muy superior a las demis

publicaciones, la diferencia de precios con las revistas del grupo limitaron la

venta de ejemplares. El dltimo nimero del que tenemos constancia, tanto en la
Hemeroteca Nacional, como en la Municipal de Madrid y en la biblioteca de la
editorial Espasa Calpe es el 889, con fecha 17 de enero de 1931 (Fig. 16). En el
ejemplar no se hace referencia a su desaparicién y por consiguiente no se
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explican las razones de su retirada del mercado. Historicamente, la fecha coincide
con el cambio en 1a Presidencia del Gobierno del general Ddémaso Berenguer por
el almirante Juan Bautista Aznar, tan solo tres meses antes de la proclamacién
de la Segunda Repuiblica.

En mayo de 1991 la empresa IGS Ediciones recuperd el nombre de la
revista para lanzar al mercado un magazine similar, prescindiendo de los
contenidos literarios, aunque su director, Pedro Montoliu, indicase en el editorial
que "No busca en esta nueva etapa acercarse a la linea de aquel semanario que
hizo las delicias de los lectores entre 1914 y 1931". Su vida fue muy corta, ya
que se publicaron 19 mimeros hasta enero de 1993.
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4.2. CARACTERfSTICAS FORMALES Y TECNICAS DE LA ESFERA

4.2.1, CARACTERISTICAS FORMALES

En el mimero de lanzamiento (3 de enero de 1914), La Esfera reservé
espacio en las pdginas publicitarias para insertar los créditos de la revista.
Aspectos formales con los datos imprescindibles para conocer al equipo directivo,
la sede social y otras referencias que permiten situar la publicacién en el momento

histérico:
Créditos de La Esfera
Titulo: La Esfera
Subtitulo: Hlustracion Mundial
Editor: Prensa Grifica, S.A.
Director: Francisco Verdugo Landi
Gerente: Mariano Zavala
Direccifn: Hermositla, 57. Madrid
Apartado de Correos, 571
Teléfono 968

Direccién Telegrdfica: Teléfono
Direccién de cable; Grafimun
Dia de salida: Sébado

Precio: 50 céntimos por nimero
15 Pesetas. Subscripcion semestral Espaiia
25 Pesetas. Subscripcién anual Espaiia
25 Francos. Subscripcién semestral extranjero
40 Francos. Subscripcién anual extranjero.
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Todos estos datos, incluso el dia de puesta a la venta (sdbados), fueron
los mismos durante la existencia de la revista, con la légica excepcion de la
modificacién en los precios como ha quedado explicado en el capitulo anterior.

4.2.2. CARACTERISTICAS TECNICAS

En cuanto a las caracteristicas técnicas conviene diferenciar entre los
elementos del Continente (materiales y su tratamiento) y los del Contenido
(Textos e ilustraciones). Desglosamos en diez apartados la estructura de la
publicacién, atendiendo a ambos aspectos:

A.- CONTINENTE B.- CONTENIDO
1.- Formato 1.- Disefio

2.- Péginas 2.- Texto

3.- Papel. Tipografia 3.- Ilustraciones
4.- Fotograbado 4.- Publicidad

6.- Encuadernacion

5.- Impresién ﬂ

A. CONTINENTE

1.- Formato. La Esfera no se ajustd a modelos prefijados. Los semanarios de
mayor venta (los populares Blanco y Negro, Nuevo Mundo y Mundo Grdfico) eran
de ficil manejo (18 x 24 cm.) aunque el reducido tamaiio de los caracteres
tipogréficos exigia atencién al lector. El aumento de formato fue de un cincuenta
por ciento con la consiguiente repercusién en ilustraciones y tipografia: 27,5 x
36,5 cm. de papel cortado para encuadernacidn. .
2.- Pdginas. El nimero total de piginas varié segin los contenidos. El modelo
inicial fue de 40, distribuidas en un pliego general de 32 (desde la portadilla), mds



Esfera. Desarrollo histdrico 162

un cuarto de pliego para portada, contraportada y publicidad y otro cuarto para
las pdginas centrales. Como estrategia del impresor, las pdginas no llevaron
numeracién, lo que facilitaba el cambio de orden de los pliegos o bien su
sustitucién para dar prioridad a informaciones puntuales.

3.- Papel. Tipografia. El papel fue fabricado especialmente por La Papelera
Espafiola (asi se indica en los anuncios .publicitarios de la propia revista) con el
fin de obtener la mdxima calidad en la reproduccién. Era estucado brillo con un
volumen de 90 gramos. La tipografia pertenecia al modelo Times del cuerpo 8
para textos generales y del 18 ¢ 36 para titulares. El ancho de caja media 50
ciceros, distribuidos en dos columnas de 24 o tres de 16 mas dos ciceros para las
columnas de blanco.

4.- Fotograbado. El responsable de los fotograbados fue Isidro CAmara, quien
firmaba en los dngulos inferiores de las ilustraciones como CAMARA FOT.
Instal$ el taller en la sede de de Prensa Grdfica, trabajando tanto para el grupo
como particularmente. Colaboré ademds con las editoriales del momento. Desde
sus inicios la revista incluyd fotograbados en blanco y negro, bitonos (sepias,
verdes y rojos) y color, aplicando las técnicas mds avanzadas.

5.- Impresién. La mayor parte de la revista se imprimié en negro, reservando un
pliego para el color, ademds de la cubierta . Las tintas de texto fueron negras y
azules, éstas Gltimas utilizadas en casos especiales: pdginas literarias y publicidad.
La maquinaria empleada en la composicién e impresién era de la firma alemana
L & M, con delegacién en la Compaiifa Ribed y Miranda (Plaza de la Lealtad,
3 de Madrid).

6.- Encuadernacién. El sistema de encuadernacién fue sencillo, por medio de dos
grapas cerradas al centro de la revista, lo que dafiaba la ldmina principal. Para el
conjunto de los nimeros la empresa confeccioné tapas de lujo, por semestres, en
rojo y con estampacién en oro. El precio fue de cuatro pesetas por unidad y los
envios a provincia sumaban 40 céntimos en gastos de franqueo y certificado. Los
grabados especiales (fotografias o dibujos en doble formato) se iniprimieron
aparte, precisamente para evitar el troquelado de la grapa y facilitar el enmarcado
a los coleccionistas.
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B. CONTENIDO

1.- Disefio. Se adoptaron modelos tradicionales, aunque la combinacién de tipos
y letras dibujadas en la cubierta rompieron con el esquema rigido. La cabecera
tuvo dos disefios. El primero en el periodo 1914-1925 y el segundo entre los
aiios 1926 y 1931. El elemento fundamental, clave en el reclamo de lectores, fue
la ilustracién de cubierta, siempre impresa en color. Se emplearon indistintamente
éleos, acuarelas y dibujos, mientras que en el primer afio sélo se publicé una
fotografia: la composicién de Kaulak (Antonio Cédnovas del Castillo) titulada

Friné pensativa.

Por lo que respecta al disefo interior, la distribucién fue en este orden: 1.-
Publicidad (2 pdgs.) 2.- Portadilla (1 pdg.) 3.- Contenidos Generales (Varias
pags.) 4.- Pliego Central (2 pdgs.) 5.- Contenidos Especificos: moda, deportes,
espectdculos, etc. (Varias pdgs.) 6.- Publicidad (2 pdgs.). El modelo de cada
pdgina siguié los cdnones establecidos: titulos en parte superior y resto del
espacio repartido entre textos e ilustraciones,

DISENO (1914-1924)

PORTADA _ PORTADILLA
1 CABECERA .: 1 CABECERA
A -TITULO A - ANO/FECHA/NUMERO
B -ANO/NUMERO/PRECIO _ B - TITULO
2 ILUSTRACION 2 ILUSTRACION
27,5x 36, 5cm |

3 PIE ' 3 PIE




I
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DISEN O (1925-1931)

PORTADA PORTADILLA
1 CABECERA 27,5x 4 cm 1 CABECERA
A. TITULO B.
ANO/NUMERO/PRECIO 22X 6 cm.
2 ILUSTRACION ' 2 ILUSTRACION
22,5 X 30,5 cm.
26 X 30,5 cm.
3 PIE lcm. de alto 3 PIE 1 cm. de alto I

2.- Tustraciones. El disefio de la p4gina ilustrada fue siempre abierto. La
combinacién de los textos con fotografias y dibujos no planteé ningiin problema
puesto que los anchos de columna se modificaban con prioridad a la imagen. En
todos los mimeros se tendid a sacar el mayor partido posible, por lo que el 25%
se reprodujeron a pdgina, el 50% a media y el 25% restante en formatos de un
cuarto. El pliego central se reservaba para la mejor ilustracién, generalmente con
breve pie.

3.- Texto. Como norma general los articulos extensos se repartieron en tres
columnas de 16 ciceros para facilitar la lectura. En los casos en que la imagen
era prioritaria, €l texto se disefiaba en dos columnas.de 24 ciceros situadas entre
ilustraciones e incluso se reducia a una si se trataba de poemas, combinadas
siempre con las ilustraciones.

4.- Publicidad. La cantidad de anuncios publicados en la revista permiten
acometer un importante estudio del tratamiento publicitario en el primer tercio del
siglo XX. Si en los primeros niimeros se dedicaron siete pdginas con una media
de doce temas, generalmente ilustrados, la propaganda.aument6 progresivamente
hasta superar el mimero de anuncios al de noticias. Durante todo el afio 1917,
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especialmente dificil por las repercusiones de la Guerra Mundial, el semanario
estuvo patrocinado por Heno de Pravia de la Empresa Gal, creando una
sobrecubierta especial para reproducir los trajes regionales de cada provincia,
dibujados por Federico Ribas, y un poema alusivo al lugar. En 1920 Lg Esfera
alcanzé un promedio de cuarenta productos anunciados, todos ellos firmas de
solvencia en el mercado.

La suscripcion publicitaria se realizé en las oficinas centrales del negocio
o bien a través de la Librerfa San Martfn, en el mimero 6 de la Puerta del Sol
de Madrid. Para evitar la centralizacién y atraer a un mayor niimero de clientes
se ofertaron espacios a los comerciantes locales en los monogréficos dedicados
a provincias, y durante los meses de verano (julio-agosto) se dedicaron p4ginas
completas a los negocios de San Sebastidn, lugar de moda para veraneantes en

aquella época.




La Esfera. Desarrollo histérico ' 166

4.3. CONTENIDOS GENERALES DE LA ESFERA. DESCRIPCION Y
ANALISIS

4.3.1. MATERIAS Y SECCIONES

El contenido de la revista La Esfera se estructuré en partes diferenciadas
siguiendo un modelo que no varié durante una década. El bloque principal (textos
ilustrados) fue delimitado por la portadilla y la primera pdgina de los anuncios
finales. El centro de la revista (doble pdgina) se reservé para ilustraciones,
generalmente dibujo y pintura. Una vez realizado el andlisis bibliogrifico, sus
contenidos aportan los datos necesarios sobre materias y secciones especificas
con las que confeccionar el indice temitico 0 de materias y la relacién de
secciones habituales.

MATERIAS DE LA ESFERA

-CO Comercio
-CN Cocina

-CS Comercios
-DA Danza y Baile
-DE Deportes

-AA Agricultura
-AG Artes Grdficas
-AM Armeria

h -AN Anuncios

f

! -AQ Arquitectura
-AR Arqueologia

-AS Astronomia

-AL Alpinismo

J. -AT Arte -AT Atletismo
[ -AR Artesanfa -BE Beisbol
-TA Tapices -BO Boxeo
-DE Decoracién -CG Carreras de Galgos
-HI Hierros -CI Ciclismo
-EG Esgrima
-AV Aviacién -ES Esqui
-BA Banca /Bolsa /Seguros. -FR Frontén
-BL Bibliotecas. Archivos y -FU Fiitbol
Bibliotecas -GI Gimnasia
-BI Biografia -HI Hipica
-BO Botdnica -JO Juegos Olimpicos
" -CA Caza -PA Patinaje =
-CE Cerdmica -PC Paracaidismo
-CC Ciencias. Ffsica y Quimica -PO Polo
-CI Cinematografia -RE Remo. Regatas
-CR Circo -TE Tenis
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TI Tiro
TP Tiro Pichén

-DI Dibujo
-EC Economia

-EJ Ejército
-ES Espaifia
-IN Inglaterra
-HO Holanda
-IT Italia
-RU Rusia
-SU Suiza

-EN Ensefianza

-ES Escultura

-ET Etnografia

-EX Exposiciones Universales

-FE Feminismo

-F1 Fiestas, tradiciones, costumbres
y tipos

-FL Filosofia

-FO Fotografia

-GA Guerra de Africa

-GE Localidades

-GL. Geologfa

-GT Geometria

-GR Grabado

-GM Guerra Mundial (Primera)

-HI Historia

-AF Afganistin
-AB Albania
-AL Alemania
-AR Argentina
-AS Asiria
-AU Austria
-BA Baviera
-BE Bélgica
-BI Birmania
-BO Bolivia
-BS Bosnia
-BR Brasil

-BU Bulgaria
-CH Chile
-CI China
-CO Colombia
-CN Congo
-CU Cuba
-DI Dinamarca
-ES Espafia
-ET Etiopfa
-FR Francia
-GB Gran Bretaiia
-GR Grecia
-IR Irlanda
-IT Italia
-ME México
-MO Montenegro
-NO Noruega
-PE Persia
-PO Portugal
-RO Roma
-RU Rusia

-HS Hosteleria "

-IG Ingenieria

-IN Industria
-AL Alimentacién
-AR Armeria
-AU Automdvil
-CP Conservera
-CO Construccion
-EL. Electricidad
-JU Juguetes
-MI Mineria
-NA Naval
-PA Papel
-MA Magquinaria
-TE Textil
-SM Siderometalirgica
-VA Varios
-VI Vino




La Esfera. Desarrolle histdrico

168

-JU Juguetes -PS Pesca
-LE Lengua -PU Publicidad
-LI Literatura -RE Religién
-SO Sociologia
-CU Cuento -EM Emigracién
-EN Ensayo -RA Racismo “
-No Novela
-PO Poesia -TA Tauromaquia
-TE Teatro -TB Trabajo
-VA Varios -TE Teatro
-LI Libros -TR Transporte
-AU Automovilismo
-MA Marina -FE Ferrocarril
-ME Medicina
-MO Moda -TU Turismo
-MS Museologia -UN Universidad
-MU Miisica -UR Urbanismo
-OP Opera -VA Varios
-CA Cancion -VI Viajes
-ZA Zarzuela -ZO Zoologfa
-OR Orfebreria -AV Aves
-PD Pedagogia -GA Gatos
-PE Periodismo -IN Insectos
-PI Pintura -CA Caballos
-PO Politica -MO Monos
' -PE Perros
-AL Alemania
-ES Espaiia
-EU Estados Unidos
-FR Francia
-ME México
REFERENCIAS ARCHIVO - Véase Bibliotecas
BAILE - " Danza
FISICA - " Ciencias
QUIMICA - " Ciencias
TIPOS - " Fiestas
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El apartado Anuncios se subdivide en materias especfficas, de forma que
permite un estudio genérico o particular, y con cardcter independiente. En el
indice de contenidos se considera cada anuncio como unidad, describiendo todos
sus datos: firma, producto, cualidades y/o propiedades, direccién, precio e
ilustraciones. En este sentido La Esfera ofrece una cifra superior a los §.000
anuncios, si bien las firmas comerciales se repiten con frecuencia. En cualquier
caso, a partir de los sumarios se pueden elaborar estadisticas en cuanto a

cantidad, frecuencia, materias, etc.

ANUNCIOS POR MATERIAS

-AG Apguas y Balnearios
-AL Alimentacién. Bebidas
-AR Armerfa

-AU Automdviles. Bicicletas
-BA Bazar

-BN Banca y Seguros
-BO Bodegas

-CI Cine

-CO Construccién -
-CU Curtidos

-DE Deportes

-DR Drogueria

-EB Ebanisteria

-ED Editorial

-EL. Electricidad

-EN Ensefianza

-FE Ferreteria

-FN Fontaneria

-FO Fotografia

-GA Galerfa Arte

-HS Hostelerfa

-HT Hoteles

-HO Hogar

-IM Imprenta. Editorial. Papel
-IN Industria

-IB Inmobiliaria

-JO Joyerfa. Relojerfa.

-JU Juguetes

-LI Librerfa. Libros

-MA Magquinaria

-ME Medicina

-MO Mobiliario. Marcos. Molduras y
Maderas

-MU Muisica

-OP Optica

-PA Papeleria

-PG Paragiias, sombrillas, bastones,
abanicos

-PS Pasteleria. Reposteria.
-PE Perfumeria

-PF Profesionales

-PR Prensa

-PU Publicidad

-TA Tabacos

-TR Transporte

-TU Turismo

-VA Varios

-VE Vestuario

-VI Viajes
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El esquema de contenidos en relacion a las materias y secciones responde
a una estructura sencilla. En el periodo estudiado, afios 1914 a 1920, con 369
ejemplares publicados (365 numerados méis 5 extraordinarios) se mantuvo la
norma o modelo distributivo para todos los casos, e incluso continud asi hasta el
aiio 1924 en que sufrié una importante transformacién debido a la desaparicién
de las secciones de informacién social y politica por la intervencién de la

censura.
I.- Portada
2.- Anuncios Publicitarios

- Contraportada

- Pdginas (2-4)
3.- Portadilla
4 - Contenidos

- Secciones ilustradas

- Articulos ilustrados

- Iustracién (Centro de pliego)
5.- Anuncios Publicitarios

- Pdginas (2-4)

- Cubierta de portada

El planteamiento de La Esfera fue claramente gréfico desde su fundacién.
En el conjunto de contenidos por nimeros los espacios reservados al texto nunca
superaron el veinticinco por ciento. Sin embargo la revista los estructurd en
secciones fijas y contraté a las mejores firmas de la época, tanto en periodismo
como en literatura. Se trat6 de conjugar la.informacién general con los articulos
de opinidn, reportajes y temas especializados como vemos en el resumen de la
primera revista:
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SECCIONES FIJAS EN 1914
Portadilla - ~ Isidro Gamonal
Cuentos Espafioles-——------------ Autores Varios
De Norte a Sur José Francés
Nuestras Visitas José Maria Carretero
(El Caballero Audaz)
De la vida que pasa--------—----- Dionisio Pérez
(Minimo Espafiol)
La Fotografia Artistica--------- Antonio Prast
Crénica Teatral Pedro de Répide
Deportes/Espectdculos---------- Sin firma
Arte José Francés
(Silvio Lago)
Moda Femenina. Rosalinda
Astronomfa Rigel

Ademds de 1a estructura base se confeccionaron pdginas dedicadas al arte
y se reservaron pliegos a la informacién de guerra, que nunca faltaron en el
periodo estudiado (1914-1920) puesto que mientras Espafa sufria la Guerra del
Rif en el norte de Africa, la contienda europea (1914-1918) coincidié plenamente
con la época tratada. Desglosando por contenidos el primer nimero de la revista
observamos la pretension de acaparar ¢l espectro noticiable, tanto en textos como
en ilustraciones, con especial atencién al arte, premisa apreciable en las excelentes
reproducciones en color y en los articulos de José¢ Francés firmados con el
seudénimo Silvio Lago.

La Esfera cre6 secciones especificas que si bien mantuvieron los
contenidos no hicieron lo mismo con el titulo. Asi, por ejemplo, las vistas
fotogréficas de Espaiia se repartieron hasta en ocho titulos diferentes, tratindose
la misma materia. En los cuadros adjuntos se indican las secciones en relacién
con las materias, los contenidos referenciales del primero mimero y las
informaciones ilustradas en €l mismo con la relacién textos-ilustraciones.
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SECCIONES HABITUALES EN LA ESFERA

MATERIA SECCION
FOTOGRAFIA - Arte Fotogréfico

- Fotografia artistica

GEOGRAFIA/ESPANA | - Espaiia Pintoresca

- Bellezas Arqueoldgicas de Espaiia

- Bellezas Arquitecténicas de Espaiia

- Esparia Artistica y Monumental

- Monumentos Arquitecténicos de Esparia
- Monumentos Espaiioles

- Riquezas Arqueoldgicas de Espaiia

- Riquezas Arquitecténicas de Espafia

DEPORTES - Crénica deportiva
‘ - De 1a vida deportiva
- Vida deportiva "
TEATRO - Crénica teatral
- Teatro
LITERATURA - Cuentos de La Esfera
[ - Cuentos Espaiioles
- Pdginas poéticas
SOCIOLOGIA - De la vida que pasa
VARIOS - Nuestros grandes prestigios

- De Norte a Sur
- Nuestras Visitas

“ MADRID - Del Antiguo Madrid

- Del Viejo Madrid

- Leyendas y tradiciones madrilefias -
- Museo Matritense

- Notas Madrilefias “

| — —
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4.3.2. COLABORADORES: ESCRITORES Y DIBUJANTES

Las secciones fueron modificadas y ampliadas a lo largo de los aiios,
contando con un importantisimo elenco de colaboradores. En los indices de
escritores, dibujantes y fotégrafos se relacionan los nombres de quienes
éontribuyeron a forjar la revista. Entre los autores que firmaron textos entre 1914
y 1920, destacaron Juan Balaguer, Luis Bello, Vicente Blasco Ibafiez, Carmen de
Burgos, Capitén Fontibre, Emilio Carrere, Amadeo y Cristébal de Castro,
Joaquin Dicenta, Francisco Flores, José Francos Rodriguez, Federico Garcia
Sanchiz, Gémez Baquero, Andrés Gonzdlez Blanco, Enrique Gonzdlez Fiol,
Alfonso Herndndez Catd, Antonio de Hoyos y Vinent, Alejandro Larrubiera,
Antonio G.de Linares, Juan Lépez Muiioz, Leopoldo Lépez de Saa, Aurelio
Matilla, José Montero, Bernardo Morales San Martin, Fernando Mota, Eugenio
Noel, José Ortega Munilla, Emilia Pardo Bazdn, Pérez Galdés, Pérez de Ayala,
Emiliano Ramirez Angel, Diego San José, José Sdnchez Rojas, Carlos Sarthou,
Felipe Sassone, Goy de Silva, Miguel de Unamuno, Valero Martin, Antonio
Velasco Zazo, Francisco Villaespesa, Rogelio Villar, Eduardo Zamacois y
Antonio Zozaya.

Varios de estos colaboradores, entre ellos Dionisio Pérez, José Francés y

José Marfa Carretero Novillo (E! Caballero Audaz) estuvieron ligados al
semanario desde la fundacién hasta el afio 1931, fecha de su desaparicién. Otros
fueron contratados como corresponsales en funcién del desarrollo de los
acontecimientos. Tal fue el caso de Vicente Blasco Ibdfiez, quien comenzd su
colaboracién como cronista de guerra con el articulo titulado Dos soldados,
escrito en Paris y publicado el 24 de octubre de 1914. Dionisio Pérez fue el
creador de la seccién "De la vida que pasa” y el primero en ver editado un libro
con la recopilacién de sus escritos en la revista; José Francés se responsabilizdé
de la informacidén general y dedicé cientos de pdginas a la critica y comentario
de las manifestaciones artisticas del pais. E! Caballero Audaz publicé
_puntualmente una entrevista semanal ilustrada con fotos de Campiia en la seccién
"Nuestras visitas", recogidas en varios libros a partir de 1916, Otros periodistas,
como Garcfa Sanchiz y Hoyos y Vinent escribieron habitualmente sobre temas
comprometidos (feminismo y sociedad), pero sin titular las secciones. José
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Montero y Lépez de Saa hicieron famosas las "Pdginas poéticas" donde cada
semana plasmaron versos ilustrados. La relacién de colaboradores del primer
nimero (3-1-1914), tomado como modelo, confirma la calidad de los contenidos

de la publicacién.

Escritores

Leopoldo Lépez de Saa Poesia

José Francés Arte/Informacitn general
Emilia Pardo Bazin Cuento

El Caballero Audaz Entrevista
Amadeo Vives Miisica

Pedro de Répide Teatro

Luis Bello Opinién
Hermanos Quintero Literatura: Poema
A.R.Bonnat Reportaje
Armando Palacio Valdés-----—----==--- Cuento
Joaquin Dicenta Cuento
Manuel Bueno Teatro

Miguel de Unamuno Literatura
Salomé Nuiiez Moda
Rosalinda Moda
Dibujantes

Isidro Gamonal Retratos

Echea Varios/Literatura
Fotografos

Vilaseca Retrato/Reportaje
Campiia Casa Real/Reportaje

Hugelmann Reportaje/Extranjero
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Branger Reportaje/Francia
Reutlinger Retrato/Moda/Francia
Bonilla Guerra de Africa
Alonso Guerra de Africa
Antonio Prats : Creacién

Salazar - Retra;o/Reportaje
Kaulak Retrato/Creacidén
Calvache Teatro

Winocio Paisaje/Monumentos
Pintores

Sorolla , Oleos

Detenerse en referencias biogrificas de cada uno de los escritores que
firmaron asiduamente en la revista y que figuran en los indices elaborados al
efecto, serfa trabajo exhaustivo por el peso especifico de todos ellos en la
literatura y el periodismo del dltimo tercio del siglo XIX y el primero del XX.
Aunque no es objeto de nuestro estudio, es obligado acercarse a la personalidad
y profesionalidad de dos de los autores que hicieron historia en La Esfera por su
estrecha vinculacién al grupo Prensa Grdfica: José Maria Carretero (E!
Caballero Audaz) y José Francés, intimamente vinculados a la publicacidn.

José Marfa Carretero Novillo naci6é en Montilla (Cérdoba) el 20 de abril
de 1890 y falleci6é en Madrid en 1951. Comenzé su carrera literaria a tos 16 afos
tras probar fortuna como aprendiz de fot6frago en la galeria de Manuel Compaiiy
junto a José Demaria Lépez (Campia). Sus primeros trabajos fueron en El
Heraldo de Madrid y Nuevo Mundo, especializdndose en entrevistas. En este
linea comenz$ a colaborar en La Esfera segiin escribié afios después:

"Se fundd por entonces La Esfera, la magnifica revista de arte y
literatura, orgullo de la prensa espafiola. Y en sus pdginas empecé la labor
de mis intervius, mis visitas a todas aquellas personalidades sefieras. La
interviu descriptiva, psicoldgica, que luego se ha maleado y envilecido
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hasta hacerse un género periodistico vulgar estaba entonces inédita en
Espafia"™

A partir de 1916 comenzé a editar varios libros con el titulo genérico de
Lo que sé por mf, hasta alcanzar diez volimenes con la recopilacién de buena
parte de sus entrevistas. Ese mismo afio dirigié Nuevo Mundo y mds tarde fundé
La Novela Semanal, de contenido puramente literario, responsabilizdndose
también del penddico politico La Humanidad. Desde 1921 abandoné
practicamente el periodismo para entregarse a la literatura, publicando decenas de
novelas sin descanso. En 1923 fij6 su residencia en Paris y negocid la traduccién
de sus obras a varias lenguas. Sobre su aportacién a La Esfera, Pérez Galdés
escribié un articulo para la propia revista, publicado el 11 de marzo de 1916.
Texto elogioso tanto desde el punto de vista personal como profesional:

"No puede dudarse que El Caballero Audaz preguntén posee las
cualidades precisas para el cargo de confesor de gentes. Se reunen en él
la prestancia personal para vencer la esquivez del confesado mds escamon,
la dulzura de su palabra un tanto ceceosa, la tenacidad interrogativa que
nunca desmaya y la sutileza de su pensamiento para buscarles las vueltas
a los que no se entregan sin rodeos o enrevesados eufemismos”.

José Maria Carretero fue un hombre de fuerte cardcter, polémico en sus
declaraciones e independiente. Se bati6 en duelo en catorce ocasiones, resultando
herido en la mitad, alguna de ellas de gravedad. Su relacién com el fotégrafo José
Campiia, colaborando semanalmente durante mds de un lustro ha dado al
periodismo una de las mds interesantes aportaciones en lo que se refiere al
vinculo entre texto e ilustracién, cuando ésta o aquel se complementan para
describir la personalidad del personaje.

El responsable de las publicaciones literarias y artisticas de La Esfera fue
José Francés, nacido en Madrid el 22 de julio de 1883. A los 17 afios comenzé
sus colaboraciones en la prensa escribiendo cuentos para Gente Conocida y Vida
Gualante. Para la revista Alma Espafiola fundé la seccién "Visto y tefdo”. En
1902 publicé sus dos primera novelas: Dos cegueras y Abrazo moral,

" CABALLERO AUDAZ, EL. Galerfa, Vol. 1, Madrid, E.C.A. 1943, pdg.6
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dedicdndose desde 1913 a la critica de arte en Mundo Grdfico. A partir de 1916
publicé la serie de libros titulada El Afio Artistico, recopilacion de los textos que
escribfa durante el afio sobre las actividades artisticas. Con motivo de la edicién
del tomo correspondiente al afio 1916 fue homenajeado en el hotel Ritz, acto
presidido por el Ministro de Instruccién Piiblica y €l Director General de Bellas
Artes. A propdsito del evento Francisco Verdugo le dedic6é un articulo en la
revista el 19 de mayo de 1917:

"No es Francés, como critico, uno de esos sefiores graves,
estirados, un poco absurdos, de alma seca y de frio entendimiento, que
poseen sobre todas las cosas la rigidez de las viejas teorias y de los
cénones establecidos. En plena juventud de naturaleza y de espiritu,
Francés ha traido a la critica aires de renovacién y fragancias de
mocedad”,

Francés fue colaborador de la Enciclopedia Universal llustrada Espasa,
para la que escribié biografias de pintores, dibujantes y literatos. Cristébal de
Castro le calific6 como uno de los "intelectuales mds cultos, laboriosos y
perspicaces de las nuevas generaciones".” Con el seudénimo de Silvio Lago
realizé la critica de arte para La Esfera durante toda la existencia de la revista,
mientras que para recoger la informacién general de Espafia y extranjero cre6 la
seccién "De norte a sur”, con articulos de opinidn sobre los sucesos de
actualidad.

En cuanto a los dibujantes la relacién es tan amplia como la de escritores.
Destacaron Manuel Bujados, Angel Cerezo Vallejo, Salvador Bartolozzi, Enrique
Martinez Echevarria (Echea), Manuel Espi, Isidro Gamonal, Ricardo Marin,
Moya del Pino, Enrique Ochoa, Rafael de Penagos, F. Ramirez, Federico Ribas,
Jos¢ Robledano, Enrique Varela de Seijas, Ricardo Verdugo Landi y José
Zamora. La renovacién estética del arte de la ilustracién se produjo con el cambio
de siglo. La influencia del Modernismo quedé patente en sus trabajos, completa
gama desde las lineas elegantes de Penagos a las innovaciones de Zamora y
Ochoa. Los dibujos relativos a la Guerra Mundial, habituales en La Esfera,

™ Enciclopedia Universal llustrada. Madrid, Espasa-Calpe, 1910, tomo 24, pig. 874.
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pertenecieron casi en su totalidad al napolitano Fortunio Matania, colaborador
artistico de L lllustrazione lItaliana, corresponsal en las lineas de combate.

Los dibujos de La Esfera fueron creados a partir de la interpretacion del
texto. La seccién "Cuentos Espaiioles” es el ejemplo donde publicaron sus
creaciones todos los citados anteriormente. Al hilo de la historia confeccinaron
las escenas sugerentes motivos con matices cémicos o tragicos mds o menos
acusados segiin la personalidad del autor. Ricardo Marin trabajé la linea sencilla
en los temas sociales: fiestas, costumbres y tipos, mientras que Isidro Gamonal
reprodujo fielmente los rostros de personajes. Precisamente Marin y Gamonal
colaboraron en la revista de principio a fin, pero quienes firmaron con mayor
frecuencia entre 1914 y 1920 fueron Bartolozzi, Penagos, Ribas y el propio
Verdugo, hermano del director y especialista en temas marinos. Su aportacién
puede contemplarse colectivamente, ya que la profundizacion nos obligaria a un
estudio exhaustivo. Con cardcter individual apuntaremos breves datos de los
ilustradores citados.

Francisco Verdugo Landi trabajaba para Blanco y Negro cuando su
hermano le contrat6 para responsabilizarle del diseiio de La Esfera. Naci6 en
Mdlaga el 27 de enero de 1871 y estudi6 Bellas Artes en aquella ciudad. Fue
discipulo del pintor Emilio Océn y desde muy joven se especializé en marinas,
temas con los que obtubo varios premios: Segunda Medalla en la Exposicién
Nacional de Bellas Artes (1896), Tercera Medalla en el mismo certamen (1906),
Segunda Medalla en la Exposicién Universal de Panamd (1917) y Segunda
Medalla en la Nacional de Bellas Artes (1920). A propdsito de este galardén
escribié Silvio Lago: "La marina de Ricardo Verdugo Landi alcanza ese limite
cépaz de la expresidn y del sentimiento. La mirada se deleita en la nota armoénica,
suavemente acordada con sus finos grises, sus densos verdes, sus azules que
deslien la intensidad entre los dos tonos anteriores” ("La Esfera”, 10-7-1920).

Federico Ribas nacié en Vigo el 26 de octubre de octubre de 1890, donde
estudi6 escultura con Gonzdlez Pola. Emigr6 a Buenos- Aires en busca de trabajo
y alli colaboré con los semanarios Papel y Tinta, Ultima Hora, P.B.T. y Caras
y Caretas. En 1912 viajé a Parfs para conocer las corrientes artisticas europeas
y a su regreso fue nombrado director de las revistas Mundial y Elegancias. Su
etapa de mayor colaboracién en La Esfera se corresponde con el afio 1917, un aio
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antes de ser nombrado director artistico de la firma Gal, para la que realiz6
carteles, folletos y anuncios publicitarios. Durante 1917 contratd la realizacidn de
sobrecubiertas para La Esfera y realiz6é 52 dibujos que se correspondian con los
trajes regionales de las provincias espafiolas. El 18 de octubre de aquel afio Silvio
Lago le dedicé un articulo en la revista donde expuso las caracteristicas de su
obra y fundamentalemente su personalidad, resumiendo su aportacién con estas
palabras: "Vino a dotar de cierto aristocracismo el concepto anticuado de ese
género de trabajos decorativos"”.

El madrilefio Salvador Bartolozzi Rubio aprendié dibujo de su padre,
Lucas Bartolozzi, y comenzé su colaboracién en la prensa ilustrada en los
primeros afios del siglo. El periodo de mayor publicacién en La Esfera se
corresponde con los afios 1915-1919, y a partir de esta fecha obtuvo los mds
importantes premios de su carrera, entre ellos los concursos de carteles
convocados por el Circulo de Bellas Artes de Madrid en 1919 y 1920.

Isidro Gamonal nacié en Madrid en 1877 y aprendi6 pintura en el estudio
de Sorolla. Destacé como retratista dominando la técnica de la acuarela. Durante
1914 y 1915 realizd casi todos los retratos que aparecieron en las portadillas de
La Esfera, aunque su colaboracién continué hasta el afio 1919. Fue retocador en
el estudio fotogrifico Kaulak, encargado de embellecer los retratos de la familia
real.

Ricardo Marin publicé la mayorfa de sus dibujos de linea, en blanco y
negro, a lo largo de los afios 1917 y 1918. Tanto para la prensa diaria como la
periédica creé sus famosos apuntes taurinos, reproducidos en ABC como
ilustracién a las crénicas de los especialistas. En 1918 realizé en el Palacio de
Cristal de Madrid la exposicién de los dibujos que ilustraron una edicién del
Quijote subvencionada por el Gobierno. Los trabajos de Marin son m4s sencillos
que los del resto de dibujantes, con claros fines complementarios, en la linea de
los apuntes taurinos.

Rafael de Penagos nacié en Madrid €l 7 de marzo de 1889 ya los 14 afios
ya colaboraba en la revista La Novela IHustrada, haciendo portadas por encargo

™ FRANCES (José). Siluetas de dibujantes. Federico Ribas. "La Esfera”, Madrid, 10 de agosto de 1918.
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de Vicente Blasco Ibdfiez, director de la publicacién. En 1904 ingrésé en la
Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado (Real Academia de San
Fernando) donde completé su formacién en Bellas Artes. En 1912 fue contratado
por la revista Por Esos Mundos y un afio después se trasladé a Paris con una
beca de estudios, donde preparé tres obras para €l concurso convocado por la
Casa Amatller de Barcelona (obtuvo los premios primero, segundo y cuarto). El
20 de marzo de 1915 inici6 su colaboracién en La Esfera a través de la firma
comercial Floralia, que le encargé un cartel anunciador del jabén Flores del

Campo.

Penagos formé parte de la redaccién de la revista Espaiia, fundada por
Ortega y Gasset en 1915, para la que realizd las portadas y las ilustraciones de
interior, Ese mismo afio obtuvo el primer premio del concurso de carteles
organizado por la firma Gal. En el mismo certamen fueron galardonados Federico
Ribas y Salvador Bartolozzi (segundo y tercero respectivamente). A partir de
1919 ocupd el cargo de secretario en el Circulo de Bellas Artes de Madrid y
desde entonces su colaboracién con la prensa y editoriales fue en progresivo
aumento. Viaje por Europa y América y regreso a Espania desde Buenos Aires dos
afios antes de su muerte, ocurrida en Madrid el 24 de abril de 1954.
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/
4.3.3. RELACION TEXTO-ILUSTRACIONES

La relacién texto-ilustraciones varié segin las pretensiones. En la
informacién referida a la imagen, especialmente las secciones de fotografia,
moda y arte, se dio preferencia a los formatos amplios reproduciendo a pdgina y
en color. Para el resto de los casos se valor6 el documento antes que la imagen
en s{ misma. Asf el articulo dedicado a "Las rocas prehistéricas de Bretafia" fue
documentado con cinco fotograffas, y el titulado "El Monte de San Bernardo.
Los perros de salvamento” con media docena. En general, los articulos se
ilustraron con motivos directamente relacionados al contenido. Para la literatura
(cuentos y poemas), los dibujantes crearon composiciones imaginando personajes
y situaciones. Ahora bien, en un alto porcentaje, como puede observarse en los
cuadros adjuntos, la imagen fue prioritaria y como texto sélo figuraron los pies
explicativos en mayor o menor extension. '

Por consiguiente mas de un cincuenta por ciento de la informacién era
especificamente gréfica. En cuanto a los autores de las ilustraciones (fotografias,
dibujos o pinturas) su nombre figuraba al pie en la mayorfa de los casos, al igual
que en los escritos. La relacién de autores en relacién con su especialidad, tomada
de los dos primeros nimeros de la revista, figura en el anterior epigrafe dedicado
a los colaboradores de La Esfera.

Entre los afios 1914 y 1920 Prensa Grdfica edité dos niimeros especiales
con motivo del aniversario, seis monogréficos dedicados a Vizcaya, Guipiizcoa,
Melilla, Valencia, Barcelona y Asturias (estos dos ultimos sin numerar) y tres
extraordinarios tambien sin nimero. Las modificaciones apreciadas en estos
ejemplares afectan a las pdginas y al tratamiento de la informacién, ilustrada con
fotografias de la zona y, logicamente, de los temas locales. Los especiales del
Afio Nuevo tuvieron enfoque literaﬁo, mientras que los mdnogréﬁcos
profundizaron en los aspectos econémicos y culturales de cada lugar. En estos
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casos aumentaban los dibujos frente a las fotografias al interpretar los- textos
creativos de los autores.

En el afio 1920 observamos un significativo cambio en la distribucién de
contenidos. Aumentaron proporcionalmente los textos en relacidn a las
ilustraciones, dedicando mayor espacio a los escritos literarios y en consecuencia
a los dibujos en detrimento de la cantidad de fotografias, que sin embargo mejoré
calidad en las pdginas centrales al imprimir en pliegos por el sistema de
huecograbado, procedimiento técnico en plena disfusién durante la segunda década
del siglo XX.™

Las 725 péginas de los 11 nimeros especiales fueron ilustradas con 960
originales, de los que un setenta y ocho por ciento eran fotograffas. Los autores
de las imdgenes estaban vinculados a la zona. En el monogrifico de Barcelona
colaborarén Toldrd, Mas, Ballell, Merletti y Brangulf; en el de Valencia Garcia,
Cabedo y Gémez Durdn; en el de Vizcaya el estudio bilbaino Lux y en el de
Asturias el aficionado Muiiiz Miranda, al que la revista dedicé un texto de
presentacidn:

"D. Luis Muiiiz Miranda, de noble casa asturiana,
doctor en Leyes que explicé en la Universidad ovetense...
Deseando perpetuar en placas las impresiones de sus viajes por
Asturias tiene varios millares en que hay paisajes, monumentos,
casas solariegas, palacios sefioriales, interiores de templos, detalles
de capillas, claustros, mausoleos, cornisas, coronamientos, toreros,
obras modernas atrevidas y esbeltas, puertos panoramas de mar y
de tierra, edificios publicos, tipos y escenas de la vida asturiana,
todo ello interesante y valioso.”

" Huecograbado. "Nombre compuesto; forma invertida que corresponde a grabado en hueco, con cuya
designacién se comprende el moderno sistema fotomecdnico por medio del cual se reproduce toda suerte de
fotografias que se imprimen con méiquina rotativa especialmente adecuada. El procedimiento consiste en
transportar por decalco la copia fotogrifica en la superficie de una cilindro de cobreo, y al ser este sometido a
1a acccidn del dcido, el mordido de este corrosivo graba en hueco la imagen transportada sobre ¢l metal. La
mdquina, automdticamente, llena de tinta los surcos del grabado, limpia la superficie y da presidn al papel”,
Madrid, Enciclopedia Universal llustrada, Espasa Edit., 1925, Tomo 28 (1*) pdg. 527.

7 "Don Luis Muitiz Miranda. Un aficionado que es un artista”. La Esfera, Nimero Extraordinario dedicado
a Asturias. Julio de [918.
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La relacién texto-ilustraciones, entendida como la fusién entre informacién
escrita e informacién gréfica, dio lugar a un nuevo documento -articulo ilustrado-
que puede ser estudiado en conjunto o atendiendo a la particularidad de sus
componentes. En lo que respecta a la fotografia no hay que olvidar que sus
caracteristicas la confieren la posibilidad de inmortalizar los hechos y que por
consiguiente puede emplearse aisladamente sin necesidad de textos
complementarios como veremos en el capitulo dedicado al andlisis de contenidos
fotogréficos de La Esfera.



RELACION TEXTO-ILUSTRACIONES
CONTENIDOS DE LA ESFERA. ANO 1 NUM 1 (3 de enero de 1914)

ﬂ TEMA ARTICULOS | PAGINAS | ILUSTRACIONES (1) |

| cAsa REAL 3 4 IF 1D
LITERATURA ° 5,25 5F 2D
PINTURA 3 6,50 TF 2P
ESCULTURA 1 1 2F ]
MUSICA 1 1 - 1P
PRENSA 1 0,75 1F .
GUERRA DE AFRICA 1 2 4F ;

 HISTORIA 1 [ SF )
DEPORTES 1 1 SF .
INTERNACIONAL i 2 5F 1D
FOTOGRAFIA 1 1 IF .

” TEATRO 1 1 IF -
MODA 1 s SF -
GEOGRAFIA 1 | 0,50 IF .
VARIOS 3 6 I
PUBLICIDAD 10 6 14F -
TOTALES B - 34 | er | opp

(1). Iustraciones: F:Fotografia, D:Dibujo, P:Pintura.



, RELACION TEXTO-ILUSTRACIONES
INFORMACION ILUSTRADA EN LA ESFERA. ANO I NUMERO 1 (3 de enero, 1914)

— - _
| TiTuLo | pacs. | iusTractoN (1) | AuTOR TEXTO | AUTOR ILUSTRACION |
| 1.-Retrato de 1a Reina Victoria Eugenia | 1 | | - | Gamonat |
| 2.-sorolta ls | 7F-1p | | Campriarvitaseca I
| 3.-Guerra de Africa | 2 | 4F | | Bonille |
| 4.-Rocas prenistoricas de Bretadia [ | sk | | - [
| 5.-Escultores jovenes | 1 | 2r | | Campia [
| 6.-Monte de San Bernardo | 2 | oF | | Hugelmann [
| 7.-Atfonso X1t en su despacho | 2 | 1F | - | campia I
| 8.-Deportes y distracciones | 1 | sr | - | Hispania I
| 9.-La Hora Intemacional | 1 | sr | - | - |
| 10.-Revotucién de Méjico | 2 | srip | | - | I
| t1.-La Fotogratia Artistica | 1 | ¢ | | Antonio Prast [
| 12.-Cacerfa Regia en Riofrio | 1 | 2r | | campua | |
| 13.-Dramaturgos espasotes | 1 | ¥ | | satazar I
| 14.-Mods Femenina | 1 | sF | Rosatinda | - |

[——

——— W

(1) Ilustracién. F: Fotografia, D: Dibujo, P: Pintura.



/
RELACION TEXTO-ILUSTRACIONES
LA ESFERA, NUMEROS ESPECIALES (1914-1920)

FECHA Ne. CONTENIDO PAGS. | ILUSTRACIONES | PUBLICIDAD
2-1-1915 53 GENERAL 64 20F | 77DyP | 10 Anuncios
1-1-1916 105 GENERAL 64 14F | 57DyP | 40 Anuncios
12-8-1916 137 MONOGRAFICO | 56 67F | 34DyP | 34 Anuncios

VIZCAYA
9-9-1916 141 MONOGRAFICO | 40 46F |36DyP | 50 Anuncios ”
;1 GUIPUZCOA
| 9-12-1916 154 MONOGRAFICO | 72 225F | 20DyP | 183 Anuncios
1
MELILLA
1-1-1517 S/N GENERAL 68 34F [S9DyP | 30 Anuncios
(157 BIS)
Julio/1917 S/N MONOGRAFICO | 104 285F | 56DyP | 25 Anuncios
(178 BIS) | BARCELONA '
14-7-1917 185 MONOGRAFICO | 56 105F [45DyP | 70 Anuncios
VALENCIA
Enero/1918 S/N GENERAL 60 38F 4DyP 19 Anuncios
(209 BIS)
Julio/1918 SIN MONOGRAFICO | 80 82F [17DyP | 50 Anuncios
238 BIS) | ASTURIAS
Enero/1919 SIN GENERAL 60 14 F 52D yP | 29 Anuncios
(261 BIS)




CAPITULO 5

DOCUMENTACION FOTOGRAFICA EN LA ESFERA
ANALISIS DE CONTENIDOS

5.1. ANALISIS DE LOS CONTENIDOS FOTOGRAFICOS DE LA ESFERA

Los documentos fotograficos empleados en la ilustracién de La Esfera
formaron parte de los fondos de la llamada Agencia Grifica, creada por el grupo
Prensa Grdfica, editor de la revista. En el afio 1938 el Estado incauté las
propiedades de la empresa, que tras la guerra civil pasaron a formar parte del
organismo Medios de Comunicacién Social del Estado y posteriormente al
Archivo General de la Administracién, donde se conservan en su conjunto. En los -
Indices de Procedencia aparecen inventariados los fondos fotogrdficos desde el
afio 1928, fecha de la aparicion de la revista Crénica, también editada por Prensa
Grdfica, que coincidié en su comercializacion durante tres afios con La Esfera,
ya que esta desaparecié en enero de 1931. Al agruparse los fondos procedentes
de todas las publicaciones de Medios de Comunicacién Social, sumando una
cantidad préxima a los 12.000.000 de fotografias, la localizacién de aquellas que
fueron empleadas en cada revista o diario, incluida La Esfera, serfa tarea a largo
plazo que sélo aportarfa un dato de relativo interés, contando ademds con que al
dorso de la mayoria no figuran indicaciones en ese sentido.

Desglosando los contenidos por nimeros, La Esfera permite efectuar una
valoracién completa de 1a aplicacién de la fotografia y en consecuencia de la
relacién texto-imagen en el proceso comunicativo. Los textos pasan a ocupar un
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segundo plano mientras que la imagen abarca mayores espacios ofreciendo una
lectura paralela y directa, En este sentido, Marie-Loup Sougez la cita en su
Historia de la Fotografia entre las revistas fotogrdficas de interés: "La revista
ilustrada La Esfera incluja bastantes fotografias, debidamente firmadas y
aludian frecuentemente a los acontecimientos fotogrdficos més significativos "
(Sougez, M.L. 1994, 271-272)..Cuando la revista entr6 a formar parte del
conjunto de Prensa Grdfica aiin faltaba una década para que la radio irrumpiera
como medio de comunicacién de masas y medio siglo para que la televisién
llevara imdgenes a los hogares. La fotografia era, por tanto, €l inico modo de
conocer y/o reconocer la realidad en todos sus aspectos, el documento testigo de
la verdad. Asf lo afirma el profesor Rodriguez Merchdn:

"Ese cardcter utilitario de la fotografia no es una novedad
en la etapa de su incorporacién a la prensa: como vimos, desde los
comienzos de la fotografia se le asigné una cualidad de
autenticidad implicita que, a su vez, le otorgé un valor muy
especial como testimonio” (Rodriguez Merchdn, E. 1992, 298).

La fotografia es elemento clave en La Esfera, hilo conductor con un
porcentaje superior al cincuenta por ciento del papel impreso. Por ello abrié sus
paginas con un articulo de Luis Bello seialando la importancia de la prensa
ilustrada en la sociedad espafiola de principios de siglo. Una de las aportaciones
mds significativas fue el reconocimiento de los valores artisticos de la imagen en
la seccion titulada "La Fotografia Artistica" para la que Antonio Prats compuso
la primera escena alegdrica, dedicada a la musica, representando a una dama con
mandolina en ambiente cldsico. Fue publicada en color, al igual que dos Sleos de
Sorolla, uno de ellos en portada. Esta linea se mantuvo durante toda la década
(1914-1920) bajo 1a supervisién de José Demaria Ldpez, conocido en la profesién
por el apodo de Campila, y autor de excelentes fotografias que ilustraron las
entrevistas semanales de José¢ Maria Carretero Novillo (E! Caballero Audaz) a
los personajes mas representativos de la época.

Desde sus inicios La Esfera conté con un excelente equipo esl;ecializado
en distintas materias y con experiencia demostrada en el resto de publicaciones
del grupo Prensa Grdfica. En el primer mimero, ademds del citado Campiia
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firmaron las fotos Bonilla, Leopoldo Alonso, Eduardo Vilaseca, Salazar y el
francés Reutlinger. Descendiendo al plano particular, la distribucién de cometidos

profesionales fue la siguiente:

-Informacion general: Vilaseca y Salazar
-Entrevistas: Campua

-Creacién: Antonio Prats

-Guerra de Marruecos: Bonilla y Alonso

Los datos estadisticos referidos a las ilustraciones de La Esfera (ver
cuadro adjunto) aportan datos significativos para valorar la importancia de la
fotografia en el conjunto de la informacién. Mds del 50% de las imdgenes son
fotos y el resto, evidentemente, reproducciones fotogrdficas de obras de arte
(dibujos y pinturas). Por consiguiente debemos tener en cuenta esta doble funcién
al emplear el término ilustracién como sinénimo de fotograffa: Original y

Reproduccién.



Documentacién Fotogrifica en La Esfera

(1914 - 1930)

ILUSTRACIONES DE LA ESFERA

N° ILUSTRACIONES | PORCENTAJE
FOTOGRAFIAS 7.285 50,65
DIBUJOS 4.581 31,85
PINTURAS 2.516 17,50
TOTAL 14,382 100
NUMERO DE | PORCENTAJE
ILUSTRACIONES
FOTQS - Varios 2.906 20,14
- Retratos 2.273 15,76
- Paisajes 2.106 14,60
DIBUJQOS - Varios 3.252 22,54
- Retratos 976 6,77
- Paisajes 353 2,45
PINTURAS - Varios 837 5,80
- Retratos 1.289 8,94
- Paisajes 390 2,70
TOTAL 14,382 100
EJEMPLARES (1914-1920) ...coveeveereereerereeeeenns 369
MEDIA ILUSTRACIONES POR EJEMPLAR .... 40

MEDIA DE FOTOGRAFI’AS POR EJEMPLAR ... 20




Documentacion Fotogréfica en La Esfera 191

Las fotografias de La Esfera son documento en cuanto que constituyen
unidades informativas en s{ mismas -autosuficiencia segiin el profesor Rodriguez
Merchdn (1992, pdg. 303)- y al mismo tiempo ilustran textos con temas tan
abstractos como la poesfa. Antonio Prats interpreté los versos y compuso
imdgenes capaces de transmitir al lector el contenido sin necesidad de analizarlo.
Fotografié a un monje en las ruinas de un convento para la obra de Lépez de Saa
titulada Dos Religiones, recreando el ambiente sugerido por los versos, y repitié
la experiencia en una magnifica escena para el poema Junfo a ese clave del
mismo poeta ("La Esfera”, 17-1-1914). El impacto fue atin mayor en el segundo
nimero (10-1- 1914), abierto en portada con Friné pensativa, fotografia a color
de Kaulak que representaba a la cortesana griega en un decorado cldsico. El
- mismo artista firmdé la portadilla con un retrato en blanco y negro de la princesa
Luisa de Orleans. El 75 % de los contenidos se dedicaron a la imagen, con 57
fotografias y 7 dibujos para un total de 36 pédginas. La valoracién m4s
significativa en el estudio de este niimero concreto es la libertad del fotégrafo en
la creacién de la imagen, su intervencién en el resultado final en un disefio
decantado hacia la ilustracién. José Campiia retraté un grupo de monjas en los
jardines nevados del parque madrilefio del Retiro con el titulo Mafana de
invierno y Antonio Prats ensalzé la labor de los bomberos en el rescate de una
niiia con Héroes anénimos, impresa en rojo y negro para reforzar el mensaje. La
distribucién de contenidos por autores en este ejemplar es la siguiente:

-Informacién Casa Real: Campiia
-Teatro y Miisica: Diego Calvache
-Creacién: Antonio Prats

-Guerra de Marruecos: Alonso
-Retratos: Kaulak

1La primera fotografia publicada en La Esfera es un retrato del pintor
Joaquin Sorolla en su estudio madrilefio, firmado por Vilaseca (Fig. 17). La
composicién sigue los modelos tradicionales, sentado en un sillén de brazos ante
el caballete y con la mirada perdida mas alld de la cdmara. El reportaje se
completé con media docena de instantdneas, cinco de ellas realizadas por
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Campiia. Con breve texto se limitaba a presentar al pintor ante los lectores para
centrar después la informacién en el conjunto arquitecténico del edificio, descrito
en todos sus aspectos.

Pero este modelo informativo sélo era una de las pretensiones de la
revista. Con la estampa de un policia indfgena vigilando los movimientos del
enemigo en Tetudn, La Esfera llevé 1a tranquilidad a las familias de los soldados
destinados al norte de Africa para defender las posesiones espafiolas en
Marruecos. Antonio Bonilla, autor de la fotografia-documento, no descuidé ni
un solo detalle y elimind los elementos sugeridores de violencia para resaltar los
tipos en su ambiente. José¢ Demaria Ldépez (Campia) retratd al rey en su
despacho mostrando al pais la doble personalidad del monarca: Alfonso XIII lefa
placidamente y sin embargo vestia uniforme militar y calzaba espuelas. En una
tercera fotografia Salazar inmortalizd al dramaturgo Jacinto Benavente mientras
corregia textos en su gabinete de trabajo. Tres visiones documentales
simbolizando situaciones concretas: el poder, la guerra y la cultura.

Las dos pdginas centrales se utilizaron siempre para la ilustracion
preferencial, con independencia del tema destacado en cada ejemplar. Se
imprimian aparte por sistema de huecograbado o rotograbado para negro y
cuatricromia para color. La calidad y el interés de las fotografias publicadas
alcanz6 la cima durante el verano de 1915 con los retratos de los reyes, obras de
Kaulak y Franzen, que hubieron de reimprimirse para su venta como
coleccionable; "Con el presente mimero deben recibir los suscriptores y lectores
de La Esfera un magnifico retrato de S.M. la Reina dofia Victoria Eugenia de
Battenberg impreso por el nuevo procedimiento del rotograbado ™.

™ Retratos de Alfonso XIII en el nimero 80 (10 de julio de 1915) y de Victoria Eugenia de Battenberg en
el mimero 86 (21 de agosto de 1915). Ambos reproducidos en Madrid en Blanco y Negro (Sénchez Vigil, I.M.
y Durdn Bldzquez, M. 1992, 71). El 3 de mayo de 1915 ¢l diario ABC se referia al nuevo sistema de impresién
por huecograbado: " Que permite imprimir simultineamente texto y grabados, y que tiene entre otras
importantisimas ventajas de perfeccidn y de ajuste, que yendo grabado el texto no deja huella en el papel y no
perjudica por lo tanto a la retiracién de los grabados... Hay quien ha bautizado en Espafia a este procedimiento
con el nombre de rotograbado; pero la acepcion no es exacta, porque lo mismo podrfa aplicarse al fotograbado
impreso en rotativa; le cuadra mucho mejor el de huecograbado, ya que, en definitiva, no es mds que esto: un
grabado en hueco.”



[LA ESFERA

NUIZSTIROSS GIR ANIDIZS AR o A £ 8d AR N

SOROILILA

Joaguin Sorolla y Bastlda sigoe alendo, 4 lo largo del llempo v de las renovaciones estelicas, una de Jos mas gumln ariistay conleaipardncos.
A lps clocuemiad Afos de 30 vida, pinda con fa misma vonkanz en su ideal ipminisla y £on Ja misma brivaldad Hcnira yue ¢n Jos ahos mozos,
cuenio daba la batalla [rente 4 la pintura histdrica. En esta madurez gloriusa del gran hombre se cumyle ahora un episodio admirable, Sorglla
pinta para la Sociedat Hispanica de Nueva York uno serle de panelea goe lnmortallzarén laa painales de Eapana v Inx hombres de 1o raza
espanole. Ha legaclo, piss, para Sorella el momento de ue au vida intima inierese lanto como ssarte, verdaderamente maravitloso.

TOr. VILASLCA

Fig. 17. Joaguin Sorolla en su estudio, por Eduardo Vilaseca. Pri
' . . mera fot
publicada en La Esfera, 3 de enero de 1914, orogralla
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Los fotGgrafos fueron calificados como artistas cuando se olvidaron de la
noticia puntual para recrear paisajes, monumentos o retratos de personalidades en
las galerias. Una vez demostrada su imprescindible cualidad creativa, cualquier
imagen referenciaba la tarea habitual hacia estereotipos. Asi, en la simple
reproduccion de una toma general del acto religioso celebrado en el Hospital de
Valencia leemos al pie: "Fotograffa obtenida por nuestro redactor artistico
Francisco Gémez Durdn." ("La Esfera", 24-4-1915).

En otras ocasiones los escritores apelaron a los valores romanticos, entre
los que se incluian las fotografias, para resaltar el texto o transmitir sensaciones.
A propésito de un articulo sobre el baile parisino de las crinolinas, José Francés
se refirié a las mujeres aristocrdticas asistentes al acto como damas que
"Descendian de los cuadros, abandonaban los cuadernos de dibujos y los dlbumes
familiares de esas fotografias descoloridas que un fino filete rojo encuadra...
Evocan retratos de Madrazo, las caricaturas de Ortego, las fotografias de
Fernando Debas, la silueta simpdtica de aquella reina Isabel II tan espafiola” ™.

Rasgo fundamental fue la pretension divulgativa, especialmente intensa en
los mimeros monogrdficos, donde la abundancia de fotografias dio a conocer
aspectos insélitos € interesantes, a veces absolutamente desconocidos. Divulgar
consiste en hacer que algo llegue al conocimiento de un gran niimero de personas,
en consecuencia cada uno de los temas tratados transmitian conocimientos, datos
que en determinados casos acercaban al lector a situaciones dificiles de entender
sin la imagen:

"Actualmente, un peridédico en vez de limitarse, como
vehiculo de ideas, entre las fronteras de un dogma, acoge
hospitalario todo lo que se piensa y se dice en el mundo, y como
el periodista no estd siempre seguro de interpretar a derechas los
latidos de la inteligencia universal, la empresa recurre al grabado

” FRANCES, José. El baile de las crinolinas. "La Esfera”, Aiio I n° 26, 27 de junio de 1914. Los
hermanos Fermando y Edgardo Debas se establecieron en Madrid hacia 1875, abriendo estudios independientes
la Carrera de San Gerdnimo LS5, Puerta del Sol 3, Alcald 31 y Principe 22. Al dorso de los retratos de
Edgardo se indica que obtuvo Medallas de Oro en las Exposiciones Universales de Oporto, Florencia, Barcelona
y Paris, entre 1886 y 1889, minetras que en los de Fernando se lee "Primer Fotdgrafo de Sus Majestades y
de Sus Altezas Reales Princesa de Asturias e Infantas (Sdnchez Vigil, J.M. 1992, 28).
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como medio de dificultar lo menos posible la comunicacién del
lector con el periodista.

(...) La gran prensa ha suplido la penuria doctrinal a que
la obliga las circunstancias y su desdén de las ideas, con un
elemento educador, considerable: el grabado. Excitar el sentido
visual equivale a vencer 1a pereza de la inteligencia." *

El maestro de periodistas José Francos Rodriguez, alcalde de Madrid en
1909 y ministro de Instruccién Piiblica en 1917, escribié para La Esfera sobre sus
recuerdos decimondnicos basdndose en fotografias, como después harfa José
Ortega Munilla. Las referencias al pasado las titulé genéricamente "Fotograffas
Viejas”", tomando como modelo los retratos de los protagonistas *. El autor
reconstrufa momentos histéricos partiendo de las imagenes de época, en especial
los retratos de reyes, principes y personalidades de relevancia.

En 1916 Prensa Grdfica abrié sus archivos al piblico y creé con ello Ia
primera fototeca capaz de suministrar material grafico a toda la prensa nacional.
Hasta entonces los archivos fotogrificos no existfan como tales, y solo algunos
profesionales independientes almacenaban los negativos en orden cronolégico o
simplemente numérico. Los galeristas entregaban resguardos con numero
identificativo de cliente, pero unicamente para los retratos. Excepcién fue Aifonso,
que archivé las placas desde sus comienzos y consiguié salvarlas durante la
Guerra Civil mientras que otros las destruian por miedo a represalias®. En el
mes de marzo Prensa Grdfica puso a disposicién de los usuarios medio millén de
originales (fotograffas y dibujos) con destino publicitario: "En nuestros archivos
hay mds de 500.000 originales fotograficos y de dibujo, entre los que puede usted
escoger uno a propdsito para ilustrar el anuncio que necesita hacer de su negocio”
("La Esfera", 18-3-1916) (Fig. 18). Al mismo tiempo fue fundada la Agencia

® BUENO, Manuel. La Prensa Grdfica. "La Esfera”, n° 55, 16 de enero de 1915.

8 FRANCOS RODRIGUEZ, José. Forografias Vieja-s. Amores regios. Retratos de la reina Victoria de
Inglaterra y del Principe Alberto de Sajonia fechadas en 1831. "La Esfera”, n° 95, 23 de octubre de 19135.

%2 El Archivo fotogréfico Alfonso fue adquirido en 1990 por el Ministerio de Cultura. Se conserva ea el
Archivo General de la Administracién (Alcald de Henares, Madrid).
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PRENSA GRAFICA (S. A)

EDITORA X

Mundo Gréfico-La Esfera-Nuevo Hundo-Dor Esos Mundos
HERMOSILLA, 57.—MADRID
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Fig. 18. Pigina de La Esfera comerc:ahmndo los fondos grdficos del grupo Prensa
Grdfico, 18 de marzo de 1916.
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Grdfica con sede en la misma direccién del grupo. El equipo, dirigido por
Campiia, ofrecié los servicios a toda clase de periédicos, nacionales o extranjeros,
ofertando sus instantdneas para amortizar los gastos originados en la consecucion
de la noticia. En los archivos de la Agencia EFE se conservan copias de época,
impresionadas durante la segunda y tercera década del siglo, con el sello
estampado al dorso. Incluso a partir del afio 1925 el nombre de la agencia
sustituyé al fotdgrafo al pie de las ilustraciones como puede verse en varios
niimeros de las revistas.

En los textos de La Esfera también se ocuparon de la fotografia. Las
entrevistas realizadas por El Caballero Audaz estin plagadas de alusiones al
reportero grafico (Campiia) mientras el escritor dialoga con el personaje. Otro
tanto ocurre en textos literarios como el articulo escrito por Sarah Bernhard,
donde la actriz narra con emocién que durante su visita al penal de San Quintin,
para actuar ante un grupo de condenados a muerte, uno de los presos la pidié que
posase ante la cAmara para obtener un 1iltimo recuerdo ®.

En la seccién "Cuentos de La Esfera” hay dos referencias concretas al
tema fotografico. En el primero Manuel de Mendivil creé el personaje Gabriel
Merino para describir el arquetipo de fotégrafo de estudio, contemplado por la
sociedad como parte de la bohemia que sobrevivia gracias a oscuras artimafias
y a la mendicidad. El fotégrafo de galerfa continuaba teniendo el fascinante
atractivo de lo desconocido. Ademds de lugar de encuentro, cendculo para
intelectuales y artistas, y rincén de conspiraciones, las galerias tenian otras
connotaciones frivolas: "La literatura francesa nos ha ensefiado lo que quiere
decir estudio fotogrdfico; ademds, amigo mio, Lola Capriles visité ese estudio,
y si usted supiera como lloraba unos meses mds tarde."™ En el segundo Felipe
Trigo, en excelente relato corto, revelé la minuciosidad del protagonista al
describir el equipo de fotografia que habfa adquirido para el laboratorio instalado
en una casa de campo. Esta completa relacion de objetos delata los conocimientos

8 BERNHARD, Sarah. Una representacion en un presidio yangui, "La Esfera”, n® 7, 14 de febrero de
1914.

8 MENDIVIL, Manuel de. E! ideal se salva. "La Esfera”, n° 36, 23 de enero de 1915,
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y aficién del escritor por el tema, enumerando meticulosamente los materiales
empleados en el afio 1914:

"Se ha iluminado de rojo, a la vuelta de una llave, y otra
de una bombilla blanca la acaba de alumbrar: estamos en la
fotografia, chifladura de un antiguo camarada, por lo visto; su
gran aparato de proyecciones, belga, 1lama lo primero mi atencidn;
ponese el chiflado a explicarme como amplia las negativas; sale
la sefiora, al objeto de ir disponiendo la mesa en la terraza, y
seguro de que el locuaz fotégrafo me tiene para rato;
efectivamente, vimos en los esteredscopos verdaderas maravillas
de retratos y paisajes en colores; venfan las maquinas después;
once nada menos; una Ica con objetivos Zeiss 4:5; otro Anchutz,
con lentes Goertz alemanes, dos verdscopos y un gliféscopo
Richard; otra teledptica...; a continuacion vienen los fotémetros
Deguen, los magnificos papeles sensibles Wellington y Bamil de
Londres, las prodigiosas placas cromdticas Lumiére francesas...el
metol, la hidroquinona, el bicromato, de famosas fdbricas
austriacas e italianas..."®

A pesar de todo, entre los afos 1914 y 1920 La Esfera no di6 prioridad
a la fotografia en las portadas. En casi cuatrocientos e¢jemplares tan sélo se
emplearon tres en color: Friné Pensativa por Kaulak, 10 de marzo de 1914
(Fig. 19); Las infantitas Dofla Beatriz y Dofla Marta Cristina por Resines, 1 de
enero de 1917; y Rezando el rosario por Novella, 13 de octubre de 1917. En la
tercera década surgié un nuevo modelo que rompié los esquemas tradicionales en
la ilustracion de los textos. El Caballero Audaz cred la seccién "Peliculas
Breves" donde publicé sus cuentos cortos, ilustrandolos con fotos fijas de escenas
cinematograficas, sin pie explicativo ni referencia alguna al origen. Fueron
firmadas por Artcraft, agencia encargada de la realizacién y distribucién de
fotografias en Europa. Aun asf la tradicién pesé demasiado como para romper
con la idea fundamental del arte: pintura y dibujo tenian a su favor veinte siglos
de historia.

% TRIGO, Felipe. Los iltimos toques. "La Esfera™, n° 52, 26 de diciembre de 1914.
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FRIKE PENSATIVA, por Kaulak

Fig. 19. Friné pensativa, por Antonio Canovas del Castillo y Vallejo, Kaulak. Portada
fotogréfica en el mimero 2 de La Esfera, 10 de enero de 1914.
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La fotograffa fue elemento importante en cada uno de los informes
periodisticos de la revista, cuando no esencial o tunico, dependiendo de la
concepcion del fotdgrafo o de su aplicacidn al texto o a determinadas secciones.
En contadas ocasiones se ocupé de la imagen fotogréfica desde el punto de vista
tedrico si comparamos los textos con los que dedicé a la pintura o al dibujo. En
los afios estudiados sélo se publicaron cinco articulos dedicados a exposiciones,
si bien quedaron enmarcados en la seccién "Bellas Artes" para reafirmar el valor
artistico, que sf considerd incuestionabie.

En junio del afio 1915 se celebrd el Concurso Nacional de Fotografias
convocado por el Circulo de Bellas Artes de Madrid con importante participacién
de aficionados y profesionales que alcanzé el nimere de 99 originales (Fig. 20).
José Franéés, bajo el seudénimo de Silvio Lago, destacé la muestra en tres
pédginas de la revista, empleando como introduccidén un fragmento del prélogo que
Maurice Maeterlinck escribié para un libro fotogrdfico de Alfred Stieglitz. El
certamen fue estructurado tematicamente, observando como criterio prioritario la
técnica y dividiendo las secciones en ocho: Retrato, Figura, Composicién,
Paisaje, Arquitectura, Fotografia policroma plana, Estereoscdpica policroma y
Estereoscdpica. Las obras presentadas fueron expuestas en el patio del Ministerio
de Estado con gran interés del publico, en especial por los desnudos femeninos
de las fotografias estereoscépicas: "Para los apasionados noblemente del desnudo,
no dejaba de resultar un poco triste el c6mico espectdculo de viejos y pillastres
guardando fila ante el aparato donde, segin ellos, se rendia mds culto a la
concupiscencia que a otra pura emocién,” ®

De la extensa relacién de obras presentadas, José Francés destacé las de
José Ortiz Echagiie y Miguel Renom (ambos publicaron en La Esfera) por su
maestria técnica y espiritu artistico, ganadores respectivamente de los apartados
Figura y Paisaje. Fueron especialistas en el empleo del papel carbén,
procedimiento técnico utilizado para conseguir efecto pictéricos con claroscuros,
dentro de la corriente de fotografia pictorialista: "Ortiz Echagiie es pintor y
harto bellamente lo demuestra en la eleccién de asuntos y luces y en la habilidad
con que estdn compuestas las fotografias, Casi todas ellas se refieren a tipos

% FRANCES, José. Bellas Artes. Exposicion de Fotégrafos. "La Esfera®, n° 80, 10 de julio de 1915.
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marroqufes o a siluetas gentiles de muchachas. Es un arte optimista, luminoso,
intrascendental en su alegria (...) Don Miguel Renom, de Barcelona, presenta un
conjunto de paisajes y marinas sencillamente prodigioso. No hay una sola prueba
mediocre, no hay una sola vacilacién de procedimiento o de sentimiento”.

Con motivo de la noticia de dos actividades fotogrdficas celebradas en el
mes de febrero de 1916, el periodista Enrique Contreras y Camargo, director de
la revista El Teatro y colaborador de Mundo Grdfico, publicé un articulo
manifestando la "calidad artistica” de la fotografia, en base a la sensibilidad de
su autor: "En fotografia como en literatura, €l mismo asunto, los propios
elementos, pueden dar como resultado una obra admirable o mediocre, segun sea
artifice o artista el que la ejecute™. Las dos muestras noticiables fueron el
concurso del Ateneo de Santander y la exposicion de Miguel Renom en el
Circulo Artistico de Barcelona. Del primero destacé las obras de Hidalgo
Campuzano y D.M. Sanchez, ambos premiados por sus tipos y paisajes; en cuanto
a los trabajos de Renom coincidié con el critico José Francés al afirmar que
"Habfa algunos trabajos que demuestran en su autor una exquisitez, una
maestrfa, un sentimiento artistico que lo hacen acreedor a que se le admire por
estas dotes de espiritualidad mds que por las de perfeccién y el dominio de la
técnica. Especialmente en los carbones y en las gomas revélase atin més clara y
decisivamente las condiciones artfsticas del fotégrafo, porque el procedimiento
le permite embellecer el natural” ("La Esfera”, 4-3-1916).

La divulgacién de la fotograffa vino de la mano de las Sociedades
Excursionistas fundadas a finales del siglo XIX en las grandes capitales,
Barcelona fue pionera al crear en 1876 la Associacié Catalanista d’Excursions
Cientifiques, base del actual Centre Excursionista de Catalunya, donde se
conserva un importante archivo fotografico. Sus miembros recopilaron fotografias
desde las primeras actividades y en 1909 ya disponfan de un archivo organizado
puesto a disposicién de investigadores ®. En Madrid, la Sociedad PeRalara
difundio el alpinismo a través de la imagen‘con exposiciones temporales realizadas

¥ CONTRERAS Y CAMARGO, Enrique. De Arte Fotogrdfico. Exposiciones y Concursos. "La Esfera",
* 114, 4 de marzo de 1916.

® OBIOLS, Salvador. Catalunya en Blanc y Negre. Barcelona, Espasa-Calpe, 1992, p4g. 62.
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en las salas del Ateneo, actividad que fue habitual puesto que en los estatutos de
la Sociedad Espaiiola de Excursionistas, creada el 1 de marzo de 1893, se
indicaba que los miembros "Se comprometen a reproducir los objetos y
monumentos notables por medio del dibujo y la fotograffa” (Sanchez Vigil, J.M.
1992, 34). Vicente Almela reseiié una de estas exposiciones con vistas de la
Sierra de Guadarrama, ilustrando el texto con un paisaje de la laguna de Pefialara
captado por Palacios ("La Esfera”, 6-1-1917).

Esporddicamente, las grandes exposiciones de Bellas Artes fueron
incluyendo la fotografia como complemento a pintura, escultura y dibujo. En
septiembre de 1916 se celebré una muestra en Oviedo donde se agruparon
caricaturas y fotos. El fotégrafo seleccionado fue Duarte, del que José Antonio
Cepeda, autor del texto, hubo de escribir a modo de justificacién: "Que es un
artista antes que otra cosa” ("La Esfera”, 7-10-1916). Posteriormente, Duarte
colaboré con la revista en dos ocasiones: 1a primera con un reportaje de la iglesia
de San Miguel de Lillo, escrito por Andrés Gonzdlez Blanco, donde publicé -
cuatro tomas (1-9-1917), y la segunda con la fotografia de boda de la Marquesa
de Mieres con el Conde de Agiiera (21-6-1919). Otro tanto sucedié un afio mds
tarde en Granada con Torres Molina y Paul Sollmann, quienes expusieron en el
certamen de Bellas Artes e Industria organizado por el Centro Artistico y
Literario de la ciudad ("La Esfera”, 1-9-1917).

Sollmann y Torres Molina fueron colaboradores habituales de la revista.
La formacién del primero como pintor influyé en las tomas de paisajes y en los
encuadres con tendencia a la profundidad de campo. Pertenecié a la Asociacion
General de Artistas Alemanes y se trasladé a nuestro pafs en 1915 para participar
en la exposicién del Centro Alemdn de Madrid, donde presentd varios Gleos de
tematica granadina. Un afios después participé en la Exposicién Nacional de
Madrid y en el Salén del Ateneo. A partir de entonces fijé su residencia en
Espaiia y colaboré en las principales publicaciones periddicas ilustradas ®.
Torres Molina publicé una importante serie de temas granadinos en las secciones
dedicadas a los monumentos espafioles, composiciones encuadradas en el

8 SOLLMANN, Paul. Enciclopedia Universal Hustrada. Madrid, Espasa Edit., 1927. Tomo 57, pig. 249.
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paisajismo fotogrdfico. De sus obras, al igual que de las de Sollmann, nos
ocupamos en el epigrafe "Fotdgrafos de La Esfera”.

A finales de la segunda década la fotografia se puso de moda y se
produjo la invasién de maquinas Kodak. El usuario, aficionado o no, dispuso de
un equipo sencillo, ligero, econdmico y de fcil manejo, con el que captar las
escenas familiares, documentos que en muchos casos han contribuido desde la
intrahistoria a recuperar fragmentos de la historia. El negocio encontrd una nueva
veta que explotar, ya que la fotografia dejaba de ser exclusiva de los
profesionales para alimentar el ansia del piblico en general por encerrar el mundo
en un trozo de papel de! tamaiio de una tarjeta postal:

"Como también es de buen tono el ir junto a la orilla
armado del Kodak veraniego a la caza de esas ondinas que, al ver
el aparato apresados de la imagen, se vuelven de espalda
bellamente ruborosas, para dejar en la placa dos veces impresa su
hermosura. Porque hay que tener presente que el avieso aparato
fotografico se yergue sobre un tripode -0 mds bien un bifpode-
destocado y peinado hacia atrds..."®

Las fotografias de La Esfera muestran las tendencias artisticas
documentales propias del medio. Por lo tanto, de su aplicacién se derivan dos
aspectos: informativo y creativo. El primero ligado a la prensa y el segundo
influido por la pintura pero sin perder su valor documental. La mayoria de los
fotégrafos practicaron ambas modalidades, si bien se mantuvieron vinculados a
la prensa con excepcién de algunos galeristas cuyo negocio les permitfa vivir
holgadamente e invertir en los materiales y medios necesarios para crear o recrear
escenas. Caben pues dos valoraciones en la fotograffa: artistica y documental,
sin que ello signifique que sena excluyentes,

® HOYOS, Julio. El encanto de la playa. "La Esfera”, n° 349, 11 de septiembre de 1920.
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Fig. 20. Fotografias de José Ortiz Echagiie y Telesforo Pérez Oliva premiadas en el

concurso convocado por el Circulo de Bellas Artes de Madrid en
10 de julio de 1915.

Jjunio de 1915. La Esfera,
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[4
5.1.1. LA FOTOGRAFIA COMO ARTE

Plantear la disociacién entre fotografia artfstica y documental sélo cabe
desde la perpectiva limitada e interesada de quien obvia los contenidos
informativos o la expresividad creativa. Es evidente que los valores artisticos de
la fotografia dependen del receptor, para quien el artista crea la obra. En este
sentido, la divisién arte-documento debe entenderse como parte de la estructura
para profundizar en el andlisis de los contenidos fotogrdficos de La Esfera.
Brassai, considerado por los historiadores como fotégrafo surrealista y préximo
a la pintura, escribié que el valor documental es inherente a la imagen
fotogréfica, independientemente de sus contenidos:

"La fotografia es un documento, y sigue siendo un documento,
aiin desprovisto de interés. Documento no significa cualquier documento.
El impersonalismo no impide que una personalidad escoja los documentos.
Tras la primera embriaguez de imdgenes que nos ha procurado el objetivo,
habrd un momento de lasitud, y después todos esos retratos, naturalezas
muertas, paisajes y bellas materias correctamente restituidas, volverdn al
orden de una honesta industria de imdgenes, Después de haber admirado
todo lo que la placa sensible es capaz de revelarmnos, buscaremos otra
sensibilidad, la del fotégrafo."™

La Esfera reconocié el valor artistico de la fotografia desde sus inicios
creando las secciones "La Fotografia Artfstica” y "Arte Fotogrifico", de
similar contenido, a semejanza de la que existia en la revista Mundo Grdfico
desde 1911. En sus pdginas publicaron imdgenes aficionados y profesionales de
reconocido prestigio cuyas composiciones definieron su tendencia temética. En
relacién adjunta, se detallan las obras reproducidas en las secciones citadas entre
1916 y 1920, con indicacién de autor, titulo y fecha.

® BRASSAI. Images latentes. *L’intransigeant”, 15 noviembre 1936, p. 6
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LA ESFERA

FOTOGRAFIAS REPRODUCIDAS EN LAS SECCIONES

"LA FOTOGRAFIA ARTISTICA" Y "ARTE FOTOGRAFICO"

N

AUTOR TITULO
. : FECHA
?LVAO, D. Tipos y costumbres portugueses | 03-10-1914 |
BUERBA, J.M. _ Camino de 1a Fuente 31-05-1919
CABALLERO Al amor de la lumbre 04-03-1916
CALVACHE, Diego La gloria del vencido 14-03-1914_I
| CANO BARRANCO, Pedro | Pantano de Vallvidrera 26-10-1918
CASAS ABARCA, Pedro La segadora 27-05-1916
ESPINAL Al calor de la lumbre 06-11-1915
FERRAN I CLUA, Jaime Mater Dolorosa 03-04-1915 |j
GARCIA DE LA PINEIRA, Encierro en Ciempozuelos 25-09-1920
Eulogio '
GOMEZ DURAN, Francisco | El favorito _04-12-1915
. GONZALEZ RAGEL, Diego | Paisaje de la Moncloa 26-05-1917
GONZALEZ RAGEL, Diego | El pequefio hortelano 11-03-1916
| GONZALEZ RAGEL, Diego | Jardineras 26-01-1918
GONZALEZ RAGEL, Diego | Pescadores en el Manzanares 20-01-1917
HIELSCHER, Kurt Cartuja de Miraflores 20-07-1918
HIELSCHER, Kurt Mar tranquila 01-01-1917
KAULAK Para €l. Dolora de Campoamor | 29-09-1917
KAULAK Poéticas ilustraciones 29-09-1917
OCHARAN, Luis de Escenas del Quijote 22-04-1916
PRATS, Antonio La Miuisica 03-01—1914
PRATS, Antonio La trova favorita { 13-05-1916
PRATS, Antonio La tragedia y la farsa 27-05-1916
PRATS, Antonio La favorita 14-02-1914
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l PRATS, Antonio Gitana del Albaicin 31-01-1914
PRATS, Antonio Héroes anénimos 10-01-1914
ERENOM, Miguel Paisajes 04-03-1916
RUANO BOLIVAR - Sol poniente 04-03-1916
RUANO BOLIVAR | Halando la barca 08-04-1916
[ RUANO BOLIVAR Efecto de luz 19-02-1916
RUANO BOLIVAR De regreso de la pesca 18-05-1918
SANCHEZ, Antonio Pajsaje tinerfefio 17-02-1917
“ WEHRLI, A.G. Lago Bachalp y picacho de 12-01-1918
Schereck en Suiza

Ya comentamos como en las dos iltimas décadas del siglo XIX la
fotografia sirvid a los grabadores para tallar en las planchas de madera la imagen
a estampar en las pdginas de las publicaciones periédicas, costumbre que
desaparecid con la aplicacién del fotograbado directo. Desde entonces se
establecié clara diferencia entre dibujo y fotografia, creaciones ambas con
lenguaje propio. Sin embargo la fusién se produjo precisamente por el valor
documental de las instantdneas. Los impresionistas basaron movimiento y colores
en los fragmentos de la imagen fotogréfica. Alsina Munné indica que muchos
fotdgrafos se sintieron atraidos por el impresionismo (Alsina Munné, H. 1954,
71), mientras que Aaron Scharf explica como ejemplo el uso de la fotografia por
todos los componentes del movimiento (Scharf, A. 1994, 197). El punto de
coincidencia fue el interés de ambos por la insrantaneidad pura; es decir, por lo
concreto captado en detalle. El puntillismo tiene relacién directa con el grano
fotogréfico y con los puntos de trama en fotograbado, el flou o difuminado no es
otra cosa que la visién imprecisa al aproximarnos a un 6leo impresionista. El
empleo de la fotografia por los pintores es objeto de estudio en la obra del citado
Scharf, analizando en detalle obras concretas e incluso matizando factores
incuestionables, como el hecho de que Degas obtuviese con su cdmara muchas de
las vistas que aparecen en sus cuadros;

"Degds tenia una cdmara fotogrdfica y sacé muchas

fotografias; en varias de ellas se sirvi6 de técnicas de

I




Documentacion Fotogrdfica en La Esfera 208

composicién y luz que son caracteristicas suyas. Probablemente
comenz6 a interesarse en sacar sus propias fotografias a mediados
de los anos ochenta, gracias a un fotégrafo llamado Barnes a gquien
conocié en Dieppe y que trabajaba para él y sus amigos (...)
Guerin sugiere que algunos de los paisajes tardfos de Degas
fueron ejecutados sobre la base de fotografias, probablemente
tomadas por €l mismo." (Scharf, A. 1994, 200)."

La polémica sobre la consideracién artistica de la fotografia dividi6 a los
pintores al establecer comparacién entre imigenes. Por un lado estaban quienes
empleaban las copias positivas como modelo para sus creaciones y por otro
quienes se enfrentaban abiertamente a los fotégrafos por considerarles

- responsables de la decadencia del negocio pictdrico:

"lLa verdad artistica no es la verdad fotogrifica, como
parecen pensar muchos ahora. Son numerosos los pintores que,
influidos por esta idea, pretenden rivalizar con la cdmara
fotografica de una manera que es tan penosa como iniitil" (Scharf,
A, 1994, 189).

En cualquier caso los criticos de La Esfera dejaron clara su postura. Asi
Contreras Camargo afirmé que "...La fotografia es un arte, pero no todos los
fotégrafos son artistas. Lo son algunos privilegiados, como entre los que se
consagran a la miisica o a la pintura" ®. José Francés, defensor de las cualidades
artfsticas de la fotograffa, recopilé los textos publicados en la revista y los
incluyé durante una década en los tomos titulados El Afio Artistico, hasta que en
1932 edité un libro sobre arte y fotografia:

"Los Salones Internacionales, las exhibiciones nacionales
colectivas o particulares que cada vez se celebran mds frecuentes
por toda Espafa, cumplen el fin de sefialar los términos
equidistantes de la simple y pura'misién de reproducir la forma y

%2 CONTRERAS CAMARGO, E. De Arte Fatogrdfico. Exposiciones y Concursos, "La Esfera”, 4-3-1916.
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la luz por medio de una placa sensible. Definen lo que es valor
artistico y lo que aspira a redimirse de artificio (...) De donde se
deduce que la fotografia, como la pintura y la poesia, y la
musica, y la escultura, es una bella arte en cuanto es artista el que
la emplea como medio de expresion para sus ideas y sus
sentimientos” (Francés, J. 1932, 11).

Pintura y fotograffa convergen a finales del siglo en cuanto al contenido.
La biisqueda por crear o recrear escenas parte del autor y difiere exclusivamente
en la técnica empleada, de ahi que la mayor parte de los galeristas que abrieron
estudios fotogrificos procedieran de los circulos pictéricos. Por consiguiente, el
enfrentamiento entre pintores y fotGgrafos resultaba ficticio y con tintes hipdcritas
para Jos¢€ Francés: "Yo bien se que los pintores suelen mirar desdefiosamente a
los fotdgrafos sin perjuicio de poseer muchos de ellos su correspondiente madquina
que les facilita 1a composicién y el modelo gratiito. Pero ese desdén, sobre ser
muchas veces ficticio, es casi siempre injusto” ("La Esfera", 29-9-1917).
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5.1.1.1, COMPOSICION, RETRATO Y PAISAJE

Las fotograffas artisticas de La Esfera se contemplan desde tres
apartados: composicién, retrato y paisaje. En los dos primeros se publicaron fotos
en color, mientras que en el tercero, mds acorde con la técnica del momento, se
recurrié al blanco y negro, considerado muy estético por los profesionales. Lo
cierto es que el tratamiento del color ain no se habfa divulgado lo suficiente
como para incorporarlo a los laboratorios:

"Realizar imdgenes fotogrdficas en color en esos aiios
iniciales del siglo XX es posible slo por medios costosos y
dificiles, y desde luego que no puede realizarse con un sistema
comercialmente viable, al menos no viable en el sentido de poder
servir al extenso mercado fotogrdfico que define el fotégrado
aficionado. *

En el primer nimero de La Esfera Antonio Prats presenté una toma de
estudio, titulada La Miisica (Fig. 21), en la que combiné los tradicionales fondos
de galerfa decimondnica, con elementos recargados. La espectacularidad del
formato (22 x 29 cm.), el colorido y la composicién geométrica enlazaban los
valores cldsicos con las nuevas formas del Modernismo ("La Esfera”, 3-1-1914).
Repitié la experiencia en el mimero 5 de la revista (31-1-1914) con una imagen
similar titulada Girana del Albaicin (Fig. 22). En esta linea se mantuvo Diego
Calvache con la obra La Gloria del vencido, escena representada por dos modelos
en primer plano con decorados de cortinaje, alfombras y columnas disimuladas,
donde una vez mds la fuerza del color fue la clave de la imagen ("La Esfera”, 14-
3-1914). En el periodo de un aho las tomas derivaron a espacios naturales,
sacando al personaje del estudio para situario en escenarios reconocibles. Asi los
contraluces, picados, contrapicados e iluminaciones de fondo. Como modelo 1a

# KURTZ, Gerardo. Estudio preliminar a La Fotografia de los colores de Santiago Ramén y Cajal.
Madrid, Ed. Técnicas Artisticas, 1994, pdg. XVI.



Documentacién Fotogrdfica_en La Esfera 211

fotografia titulada Al calor de la lumbre, firmada por Espinal ("La Esfera” 6-11-
1915).

Visién distinta, por continente, fueron los paisajes, con clara influencia de
la pintura que a lo largo de los primeros afios del siglo conformé el llamado
pictorialismo, estética practicada por la mayor parte de los colaboradores de La
Esfera: Casas Abarca, Luis de Ochardn, Antonio Prats, Kaqulak, los hermanos
Calvache, Novella, Ortiz Echagiie, etc. Los pictorialistas espafioles copiaron del
impresionismo francés, pero sin atreverse a romper las normas de este
movimiento. En 1914, coincidiendo con la presentacién de la revista, se inicid en
nuestro pais un segundo brote pictorialista que se ocupé del fondo o aspecto
documental ademds de la forma (L6pez Mondejar, P, 1992, pdgs. 29-31). En este
sentido es importante entender la relacién pintura-fotografia como elementos que
representan una realidad comparable, por semejanza, ante los ojos del receptor:

"Hay muchos ejemplos de artistas que han encontrado ideas
y formas en fotografias incluidas por cuadros que, a su vez,
contenian elementos de forma fotogrdfica. De hecho puede
afirmarse que esta mezcla de influencias, este somentimiento de un
medio de expresién visual a las posibilidades de otro, pueden
explicar en gran medida la alta incidencia de inventiva, que se
percibe en la pintura a partir de la aparicién de la fotografia"
(Scharf, A., 1994, 13).

Los paisajes de La Esfera aparecen dispersos en todos los ejemplares, pero
fundamentalmente concentrados en secciones con el adjetivo monumental o el
sustantivo monumento cambiados constantemente sin apartarse de la idea base. De
todas ellas, la denominada "Espafia Artistica y Monumental”" nos sirve de
referencia por su concepcién mds universal al incluir perspectivas urbanas en
panordmica o detalle, Autores destacables en este campo fueron: Vadillo, Ruano
Bolivar, Lacoste, Hielscher, Otto Wunderlick, Ramén Gonzdlez, Diego Gonzdlez
Ragel, Luis Nueda, el Conde la Ventosa, Castelld, Buerba y Lépez Beaubé, sin
duda uno de los artistas con mayor dominio de la estética fotografica a‘j uzgar por
la distribucién de elementos en cada escena.
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Fig. 21. La Musica, por Antonio Prats, Composicién alegérica original en color para la
seccion "La Fotografia Artistica®. La Esfera, 3 de enero de 1914,
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Es importante sefialar también el contraste entre las vistas urbanas
(detalles) y las escenas bucdlicas (generales). Excepcionalmente se publicaron
imdgenes sin firma para ofrecer a los lectores visiones diferentes de atractivos
lugares o edificios ficilmente reconocibles, como las tres tomas nocturnas de
Washington: Casa Blanca, Capitolio y Obelisco: "Tres bellas muestras del arte
fotografico norteamericano ofrece la presente pdgina. Obtenidas de noche, y
alguna de ellas, como la del Capitolio washingtoniano, en condiciones
resueltamente adversas, muestran hasta que extremos de perfeccion puede llegar
el verdadero artista de la cdmara. Presentan tres rasgos monumentales de la
capital oficial de los Estados Unidos, en sus edificaciones mds tipicas,
destacdndose por un extrafio aspecto la referente al Obelisco de Washington,
donde un efecto de luz hace asemejar la pétrea aguja a un bloque de acero
calentado en rojo" ("La Esfera", 20-9-1919).

El paisaje urbano llevé el sello de los autores en cuanto a composicion.
En la primera etapa de la revista, afios 1914-1916, Lépez Beaubé capté los
monumentos rodeados por elementos referenciales. De las fotografias
reproducidas destacamos las vistas panordmicas de la catedral de Toledo y del
Alcdzar de Segovia ("La Esfera”, 19-2-1914 y 16-1-1915). Ambas composiciones
ensalzan la monumentalidad al colocar los edificios en la zona alta del encuadre,
mientras que debajo se significan los detalles de viviendas populares toledanas y
las choperas segovianas.

El tratamiento del paisaje urbano fue distinto en funcién de la aplicacion
de las fotografias. La diferencia concreta estribé en el cardcter informativo del
articulo frente al valor de la imagen en si{ misma, con tan sélo un breve pie
explicativo para situar al lector. El primer c¢aso tuvo su aplicacién en secciones
como "La Espafia Pintoresca”, recorrido por la geografia del pais con
descripciones de las aldeas, pueblos o ciudades. Fueron textos concisos ilustrados
con varias tomas centradas en el elemento mds destacable del lugar, sin olvidar
los tipos y costumbres. En una segunda etapa, afios 1917-1920, la visién
idealizada de Lopez Beaubé fue cambiada por el realismo de Otto Wunderlick y
Kurt Hielscher, de quienes nos ocuparemos con detalle en el epigrafe dedicado
a los fotégrafos. En cuanto a su obra apuntaremos que descartaron lo superfluo
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para captar el punto identificador del lugar o el referente irrepetible, precisamente
aquello que pasaba inadvertido a los ojos del visitante.

En cuanto al paisaje tradicional (naturateza), la evolucién fue escasa. Se
mantuvieron los mismos encuadres con elementos topicos: rocas, drboles y agua.
En las pdginas de la revista abundan los contraluces y reflejos en arboledas y
rios. Se aplicaron, sin embargo, concepios nuevos por medio de la técnica, como
las tomas con velocidad de obturacién lenta para dar sensacién de movimiento.
Ejemplo son las obras del citado Lépez Beaubé ("La Esfera”, 19-12-1914) y de
Ramén Gonzilez para ilustrar el texto Por tierras de Espafia y la Sierra de
Gredos ("La Esfera", 24-10-1914). Autores destacados en esta linea fueron
Ruano Bolivar, Diego Gonzdlez Ragel y Luis Nueda (Fig. 23), este iiltimo
colaborador de la revista a partir de 1920. En cualquier caso el andlisis de
contenidos nos hace insistir en la semejanza de los trabajos por la limitacién
temdtica a un unico elemento base: paisajes de la naturaleza.

El retrato fotogrdfico puede considerarse obra de arte en cuanto a creacién
del autor. Del mismo modo que la pintura es arte, y en consecuencia un retrato
al dleo realizado por cualquier impresionista es obra de arte, podemos aplicar el
axioma a la fotografia. Cabe distinguir dos aspectos claramente diferenciados: el
retrato identificador del personaje y la interpretacién individual donde el
desconocimiento del modelo facilita la consideracion aislada de 1a imagen. En La
Esfera aparecen todas estas posibilidades, resueltas por los autores en diversas
formas atendiendo a la idea final. José Campiia, por ejemplo, publicé decenas de
rostros populares en la seccién "Nuestras Visitas”, presentando visiones sencillas
cuya finalidad era simplemente informativa. Por el contrario, otros autores
huyeron de la toma convencional y buscaron en el modelo los detalles
diferenciadores.

Conviene sefialar que la imagen de las personas vinculada a cualquier
actividad social, especialmente a los especticulos y la politica, tan sélo se
difundfa a través de la prensa ilustrada, ya que la diaria incluia escasas
reproducciones y de infima calidad. Diferenciaremos, por consiguiente, a los
retratistas oficiales de los creativos, entendiendo que los primeros cubrian la
informacién consuetudinariamente con el dnimo de conseguir la instantdnea
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Un molino primitivo en el ‘desagle de la laguna de Puebla de Sanabria - FOY. LUIS MUEDA

Fig. 23. Paisaje de Puebla de Sanabria r Luis N ich .
» PO reda. Com & .
21 de agosto de 1920. posicién clasica. La Esfera,
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noticiable; esto es, el retrato de la persona en relacién al hecho. En este modelo
se incluyen los reportajes de la Familia Real realizados por Eduardo Vilaseca y
posteriormente por Campiia, fotgrafo oficial de la Casa Real. En agosto del afio
1914 Vilaseca realizé un reportaje de los hijos de los reyes jugando en la playa
de San Sebastidn, obteniendo un magnifico retrato de la infanta Marfa Cristina,
reproducido a pdgina por su composicion, espontaneidad y belleza ("La Esfera”,
22-8-1914).

Por lo que respecta a los retratos de estudio, los Reyes visitaron con
frecuencia las galerfas de Franzen y Kaulak como se observa en el conjunto de
fotografias que se conservan en los archivos de Radio Televisién Espariola y
Biblioteca Nacional respectivamente. La imagen de los Reyes sélo llegaba
masivamente al pueblo a través de monedas y billetes y gracias a las portadas de
la prensa ilustrada; de ahi que durante el verano de 1915 La Esfera regalara a los
lectores dos magnificos retratos, impresos en huecograbado, en formato doble
pagina: Don Alfonso XIII por Kaulak, 10-7-1915 (Fig. 24); y Dona Victoria
Eugenia de Battenberg por Franzen, 21-8-1915 (Fig. 25). Anteriormente Kaulak
ya habia abierto la revista con dos portadillas dedicadas al Principe de Asturias
(6-3-1915) y al Rey con el uniforme del Arma de Caballeria (20-3-1915).

A lo largo de la revista, dentro de la seccién "Bellezas Aristocrdticas” se
publicaron los tradicionales retratos de estudio donde observamos el tratamiento
técnico. De este modelo pniman sin duda los personajes, con primeros planos en
los que la luz crea efectos pictdricos. Kaulak y Calvache fueron maestros en esta
especialidad, firmando Ia mayoria de las fotografias. En un repaso ai conjunto
de la obra reproducida apuntamos dos caracteristicas esenciales; la eliminacién
de fondos cldsicos, minimo mobiliario y localizacién de un punto referencial
(miradas, cabellos, etc.). Otro tanto ocurri6 con las pdginas reservadas a la noticia
de bodas, seccidén que se mantuvo a lo largo de 1914 para desaparecer hasta
finales de 1919, ano en que tomé de nuevo auge. Se trataba de fotografias a
péagina, recargadas con orlas y con un breve pie alusivo a los contrayentes y sus
respectivas familias.



Fig. 24. Alfonso XIII por Kaulak. Retrato realizado en el estudio de la calle de Alcald.
Reproducido a doble pdgina y en huecograbado como regalo a los lectores de la revista. La
Esfera, 10 de julio de 1915.
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Fig. 25. Victoria Eugenia de Battenberg por Franzen. Retrato de estudio repreducido a

doble pdgina y en huecograbado como regalo a los lectores de la revista. La Esfera, 21 de
agosto de 1915. '
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Un aspecto nuevo fue la relacién entre el personaje y su mundo a través
del retrato. Se trataba en definitiva de transmitir una idea concreta que
descubriese su personalidad. Pongamos como ejemplo el retrato del Doctor Ferrdn
y Clia realizado por Miguel Servet, en asombroso perfil, a punto de inyectar a
una cobaya ("La Esfera", 21-11-1914); las tres tomas de Padré a Santiago Ramén
y Cajal en su laboratorio de la calle Atocha, explotadas posteriormente como
ilustracién a las biografias del cientifico ("La Esfera" 23-1-1913) y el gesto con
que Diego Calvache inmortalizé a Mateo Inurria, que simboliza la fuerza de la
escultura ("La Esfera", 12-6-1915).

Desde el punto de vista creativo, los retratos de la revista fueron
seleccionados con intencién de reproducirlos a pdgina en secciones dedicadas a
la fotografia y en otras costumbristas, como "Tipos Espaifioles”, donde publicé
una de sus primeras composiciones €l Conde de la Ventosa con el titulo: Mujer
del Valle de Loyola ("La Esfera", 6-11-1915). En general se trata de estereotipos,
composiciones recargadas, con modelos femeninos ataviados acorde al fin que se
persigue. Asi la escena bucélica El Favorito, de Francisco Gémez Durdn ("La
Esfera", 4-12-1915), donde la pastora parece una dama aristocrdtica, o las
sencillas imagenes sin titulo a cuyos pies escribieron poemas el fotdgrafo Buerba:
"Camino de la fuente tengo que ir sola /que €l me acompariaba se fue con otra"
("La Esfera", 31-5-1919), y Federico Gil Asensio: ";Qué te dice Ricardo? / Que
su amor es mds firme cada dia y que pronto vendrd, si yo le aguardo” ("La
Esfera”, 18-9-1920).

Creativos fueron también los dos retratos reproducidos en pdginas
enfrentadas bajo el titulo genérico El Arte y la Guerra como critica a la
contienda europea y en favor de la paz. El autor de las dos imdgenes no figura
al pie de las mismas, cuyo texto explicativo indica claramente sus valores bajo los
subtitulos E! Angel de la Paz y El Espirite del Mal: "Estos dos estudios
fotograficos son ofras tantas bellas y artisticas interpretaciones de elementos
opuestos en la naturaleza humana: el espiritu de la guerra y el espiritu de la paz
(...) Una eminente actriz inglesa, Miss Ruby Miller, ha personiﬁcédo los dos
principios del Bien y del Mal en dos admirables caracterizaciones de la diosa
Belona y el Angel de la Caridad. Lo afortunado de la pose y de la expresién
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fisonémica, ponen en estas dos obras fotogrdficas el valor estético de verdaderos
lienzos realizados por un gran artista” ("La Esfera", 24-10-1914). Anénima
también es la serie de tipos drabes en la que destacan dos retratos de esclavas, de
composicion y técnica perfecta ("La Esfera", 8-8-1914 y 30-1-1915), donde el
personaje cobra vida en su ambiente.

Las composiciones alegéricas, casi siempre con matices religiosos, se
publicaron en los meses de abril y diciembre, coincidiendo con las fiestas de
Semana Santa y Navidad. En sus investigaciones fotogrdficas, el doctor Jaime
Ferrdn y Clua consiguid la obra Mater Dolorosa. "Nadie pudicra sospechar que
la figura es realizacién de un inerte mecanismo y no luminosa traza de unos
pinceles de preclaro renacentista o reproduccién grdfica de una talla de Alonso
Cano. Y, sin embargo, cred la hermosa obra de arte una cdmara fotogrdfica. Que
también puede ella, cuando la enfoca una inspiracién, realizar espléndidas
maravillas con toda la intensa sugestién de una obra pictérica” ("La Esfera”, 3-4-
1915). Julio Derrey compuso dos estampas religiosas en colaboracién con los
actores José Romeu y José Albar, quienes posaron como modelo para Divino
Extasis (Fig. 26) y Consumatum Est. La primera fotografia representa a un
monje abrazado a la cruz y la segunda a Cristo crucificado: "Impregnada de dulce
misticismo hay en esta admirable produccién fotogrdfica todo el ambiente y todo
el sentimiento propicios” ("La Esfera", 27-5-1920).

La especializacién fotogrifica llevé a a los autores a trabajar en campos
definidos. Diego y Antonio Calvache tuvieron relevancia en los espectdculos
teatrales y Novella en la danza. Ambos retrataron en los escenarios a los artistas
mds impotantes del primer tercio del siglo. Sin embargo fue Adolfo Mas,
especialista en paisajes y monumentos, quien firm¢é la composicién mds elegante
entre todas las reproducciones (Figs. 27 y 28). Carmen de Burgos aseguré que la
mujer mds retratada en aquella época fue la bailarina Tdrtola Valencia, en un
texto que definimos como claro alegato de la fotograffa como arte:

"Es una cosa proverbial la manera maravillosa que tiene de
retratarse esta gran artista turbadora, que ha llenado a Espaia de
inquietud (...) ;Cudntos retratos se habrd hecho Tértola? Ella, que
ha sido tan fotografiada no tiene ningtin retrato que la recuerde y
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que poder ofrecernos. Ni uno de esos retratos que se hacen en la
calle por 0°25, y que son revelados y entregados en ¢l acto.

(...) Merece ensalzarse ese espiritu de renovacién, ese algo
de decorativo que Tdrtola ha creado y ha impuesto al arte
fotogrifico, ese algo que hay en sus fotografias, y que no es
moda, ni novedad, ni alarde, sino arte puro, €l mismo arte que
existe en sus danzas, €l mismo arte que nos seduce en las figuras
pintadas en la panza de los vasos griegos y etruscos.” *

Como punto final a las referencias artisticas recurrimos a las palabras del
periodista Edmundo Gonzdlez Blanco sobre la importancia social del arte. Texto
definitivo para encajar la fotografia en ¢l marco cultural modernista que
delimitaba claramente los usos decimondénicos. El valor artistico de la fotografia
continué plantedndose en los foros culturales de la época mientras los autores,
ajenos a la cuestion, respondian con sus creaciones al debate.

"Uno de los hermosos descubrimientos del siglo XIX, la
fotografia, nos ha familiarizado con la realidad, haciendo accesible
a las fortunas mds modestas y a las aldeas mds escondidas los
goces de lo bello y del arte. ;Qué artista, aunque estuviese dotado
como un Van Eyck, podria ni querria competir hoy con una placa
sensible? Lo que se pide, sobre todo, al arte, es lp que la
fotografia aun la policroma, no puede dar como la belleza
sugestiva de las formas y los movimientos, la radiacién, intensidad
o misterios del color, en una palabra, el equivalente , en el terreno
del arte, de lo que es la poesia en el de l1a literatura.” *

* BURGOS, Carmen de. Los retratos de Tortola. "La Esfera™, 6 de abril de 1918,

1917.

% GONZALEZ BLANCO, Edmundo. Importancia social del arte. "La Esfera”, n® 162, 3 de febrero de
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5.1.2. LA FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO

La documentacién transmite conocimientos a partir del documento en
cuanto que este encierra informacién. La fotografia, por consiguiente, es
documento a partir del que comunicar algo. La cualidad de autenticidad de las
imdgenes fotogrdficas la confiere valores testimoniales y por consiguiente
documentales (Newhall, B. 1983, 235). El andlisis previo nos permitird
seleccionar los aspectos aplicables, siempre abiertos y sin limitaciones, desde la
universalidad a la particularidad. Asf, la fotografia de una ciudad puede ilustrar
desde la perspectiva geogrifica, como visién en un contexto determinado, pero
también informa sobre tiempo (momento), espacio (lugar), cultura (arte) o
situaciones (sociedad). Pongamos como ejemplo la fotografia realizada por Luis
R. Alonso en el castillo palentino de Fuentes de Valdepero ("La Esfera”, 31-1-
1920). La imagen nos remite a un tiempo pasado, al lugar concreto, a la cultura
medieval y a la sociedad feudal. Y todo ello partiendo de una noticia puntual bajo
el titulo La demolicion del castillo de Valdepero, que pretendia evitar la
destruccién del monumento.*

Muy pocos fotégrafos fueron conscientes del valor documental de las
imdgenes -en el sentido testimonial histérico- y por lo tanto no se preocuparon de
archivarlas y mucho menos de anotar las referencias mds elementales. Aungue la
mayoria de las galerias disponian de libros de registro, era costumbre recuperar
placas de cristal eliminando la emulsién con 4cidos al tiempo que se destruian los
libros. Las dinastias Alfonso y Calvache fueron de las pocas excepciones, con
fichas descriptivas de nombre, direccién, lugar, fecha y caracterfsticas técnicas.
Kaulak hizo lo propio consciente del valor documental de los retratos que
conservaba desde el afioc 1904, de ahi que escribiera un texto presentando el
archivo:

% Comparando la fotografia del afio 1920 con una actual, observamos que sélo fueron derruidas las
murallas del recinto exterior y un torreén, cuyas piedras fueron empleadas en la fabricacién de grava para la
carretera local.
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"No creemos pecar de vanidosos ni de ilusos al suponer que
nuestros fndices han de ser siempre, y cuanto mds tiempo pase,
documentos de valia para la iconografia espafiola de principios
del siglo XX, no obstante haber sido conseguidos por un arte
industrial o mecénico como el de la Fotografia, en punto o
excactitud documental, superior al excelso de la Pintura.” ”

Sobre la aplicacién de la fotografia y su valor documental escribié José
Francés en La Esfera, siempre refiriéndose a la subjetividad de la imagen. Incluso
recurrié a ejemplos concretos para justificar su idea, analizando el contenido de
una escena en la que Sarah Bernhardt y Tristdn Bernard ensayan un paso de
comedia para una fiesta benéfica:

"Serfa curiosa una seccién titulada Lo que dicen las
forografias. Seria curiosa y terrible a un tiempo mismo, mds
propia de un periédico satirico que de una ilustracién. La mdquina
fotogrdfica tiene a veces bromas despiadadas de caricaturista.
Muestra a los héroes, a las mujeres bonitas, a los hombres
célebres, a los altos prestigios del Estado en aspecto no muy de
acuerdo con el respeto que deben inspirarnos.” *

También Federico Garcia Sanchiz, colaborador habitual de la revista,
manifesté su opinién sobre la fotografia en un texto creativo. Reflexion6 el autor
sobre los cambios histdricos y las modificaciones en la estructura social basdndose
en los recuerdos plasmados en el dlbum fotogrifico familiar, estableciendo
comparacion con los modelos modernistas que rompian el concepto roméntico de
la fotografia:

"En el escaparate del fotégrafo actual se repite la misma
imagen amanerada en la correccidn britdnica, un cierto deje
bonaerense, cosmopolita, de frecuentadores de un gran hotel (...)

% KURTZ, Gerardo y ORTEGA, Isabel. 150 afos de Fotografia en la Biblioteca Nacional. Guia-
inventario de los fondos fotogrificos de la Biblioteca Nacional. Edic. El Viso. Madnd, 1989.

% FRANCES, José. Lo que dice una fotografia. "La Esfera”, n® 7, 25 de abril de 1914,
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Corresponde a la fotografia con pasaporte entre la gente bien, una
existencia de igual intensidad, con tranvias, pisitos de bano y
teléfono, las comedias de las tazas de té, el veraneo en la sierra
con hoteles que han venido a substituir a las cajas de fésforos por
el tamafio y vistosidad." ¥

Obviamente la revista utilizé las'fotografias en varias lineas informativas.
De una parte buscd la imagen necesaria para situar al lector, bien como
complemento al texto, bien con cardcter particular, independientemente de la
" temporalidad. Esto es; el articulo histérico necesité de fotos histéricas
(conservadas y documentadas en archivos generales o especializados), mientras
que la noticia puntual reclamé la instantdnea. El documento fotogrdfico se
presenta en La Esfera en dos estadios:

1.- Creacién. Informacién/Noticia. Hecho puntual o temporal (Guerra de Africa,
informacién social, vistas de ciudades, tomas en funcién del articulo retratos de
personajes, etc.) '

2.- Reproduccién. Informacién a partir de otros documentos (Oleos, dibujos y
esculturas: uso de la foto como reproduccién de imdgenes).

Entre uno y otro extremo la gama fue aplicada en relacién a los
contenidos. Las entrevistas, por ejemplo, requirieron (y requieren) necesariamente
los retratos para identificar a la persona, el conjunto, mientras que los reportajes
especializados exigian (y exigen) la misceldnea, el conjunto, buscando la
concrecidn en los detalles:

"La fotografia ha llegado a ser una colaboracién literaria
y artistica, una sugeridora de emociones estéticas para los
escritores y para los pintores. Algunas hay que tiene toda la
pldstica de belleza de un cuadro y no son menos frecuentes las que

” GARCIA SANCHIZ, Federico. Otras tormentas. "La Esfera”, n° 241, 10 de agosto de 1918.
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se ofrecen dramdticas o simplemente sentimentales orientaciones

ideoldgicas. "'

El modelo tradicional de ilustracién fue el complementario al texto.
Primero escribir y después buscar o crear la fotografia con la que resumir o
completar la idea. En lineas generales no se plantearon problemas cuando los
temas eran concretos: geografia, arte,' cultura o historia. Por ello los textos
creativos (literarios) se ilustraron con dibujos, donde el artista di6 rienda suelta
a la imaginacion. Aun asf, en un caso especffico y tan ambiguo como la
representacién icénica de la risa, La Esfera se arniesgd publicando tres retratos
realizados por el fotégrafo Daguerrin:

"La bellisima y extraordinaria artista Helena Cortesina ha
interpretado genialmente, con su risa ingénua y picara, excelsa y
tentadora, el espiritu de estas lineas...; Verdad que contemplando
estas fotografias de la genial danzarina os parece escuchar en las
recondicetes de vuestro espiritu los cristianos y regocijantes
gorjeos de una picara colegiala."™

Las fuentes principales a las que recurrieron los documentalistas e
ilustradores de La Esfera antes de clasificar sus propios fondos, fueron los
archivos fotogrificos de profesionales y aficionados. En el articulo titulado Lo
viejo y lo nuevo, dedicado a las reformas en la madrilefia Puerta de! Sol, se
analizan los cambios urbanfsticos en base a dos fotografias del inglés Charles
Clifford, fechadas en 1855. No hay referencia alguna al autor de las imdgenes ni
tampoco a la procedencia de las mismas, y en ¢l texto se advierte sobre el anuncio
de un fotégrafo pionero en la buhardilla mds préxima a la calle de Alcald:
"Retratista al daguerrotipo”.'”

10 FRANCES, José. Asunto para un cuento. "La Esfera®, n° 99, 20 de noviembre de 1915.
% CABALLERO AUDAZ, El. Su risa. "La Esfera”, n° 306, 8 de noviembre de 1919,
12 FRANCOS RODRIGUEZ, José. Lo viejo y lo nuevo. "La Esfera”, n° Extra, 1 de enero de 1917. Una

coleccidn de estas fotografias se encuentra en el Archivo General de la Administracién. Alcald de Henares
(Madrid).
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El uso de la fotograffa como documento fue contemplado por La Esfera
en un reportaje sobre el método de ensefianza en Argentina '*. El costo del
material diddctico llevé a los responsables de la educacién a resolver el problema
con la proyeccién de diapositivas y la decoracién de las escuelas con fotografias.
Se cred para ello en 1908 l1a Oficina de Ilustraciones y Decorado escolar con sede
en Buenos Aires, presidida por el docto Ramos Mejia. La Oficina era,
fundamentalmente, un taller de reproducciones y ampliaciones fotogrdficas con
dependencias para cubrir todos los aspectos técnicos: revelado, positivado y
montaje, dotado de personal especializade y el material adecuado. La tarea
prioritaria fue conseguir los negativos: originales captados por los profesores o
reproducciones de positivos impresos, grabados, etc. En consecuencia se cred en
1909 un archivo encargado de la catalogacion de los documentos. Técnicamente
el proceso se realizaba asi: "la impresién de las diapositivas se hace por medio
de prensas fotogrificas que poseen en su parte interna un sistema de iluminacién
electrénica de incandescencia con luces roja y blanca, provistas de conmutadores
a pedal: lo que permite al operador ejecutar las impresiones con tanta comodidad
como rapidez. Las dimensiones son de 8’5 por 10 centimetros”. Como muestra
de la experiencia el autor ilustré el texte con cinco fotografias, tres de ellas
seleccionadas del catdlogo escolar: Catedral de Cérdoba (Arquitectura), Pino del
convento de San Lorenzo en Santa Fé (Flora) y Catarata del Iguazd (Geografia),
mds dos tomas de los talleres de reproduccién y ampliaciones. Periédicamente,
la Oficina editd un catdlogo con un indice general dividido en doce secciones que
agruparon el conjunto del material:

% ALTAMIRA, Rafacl. La decoracién y el material escolar en la Argentina. "La Esfera”, n® 45, 7 de
noviembre de 1914.
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1.- Retratos

2.- Reproducciones. Cuadros, pasajes, monumentos y ruinas
arqueoldgicas.

3.- Escenas infantiles. Ejercicios orales y escritos.

4.- Animales domésticos. Vida y costumbres.

5.- Geografia.

6.- Pintura. Reproducciones de obras maestras universales.

7.- Escultura. Reproducciones de obras maestras universales.

8.- Arquitectura. Reproducciones de obras maestras universales.

9.- Pintura y Escultura . Artistas argentinos.

10.- Fauna. Argentina y Americana

11.- Flora, Argentina y Americana

12.- Ganaderia, Agricultura, Industria y Comercio de Argentina.

Otra aplicacién de la fotografia fue su utilizacién como elemento
sustitutivo del original. Es esta la funcién documental reproductiva frente a la
creativa. Asi, el 27 de octubre de 1917 se daba noticia de la fundacién del Museo
de Reproducciones Fotogrdficas de la obra de Goya en Fuendetodos, pueblo natal
del pintor, por iniciativa de Ignacio Zuloaga, propietario de la Casa-Museo.
Mediante la fotografia se podian contemplar algunas de las mds famosas
creaciones conservadas en otros museos y colecciones, entre ellos El Prado.

Con cardcter particular el documento grdfico fue valorado en toda su
extensién desde el momento en que formaba parte del conjunto informativo.
Escribir sobre un tema supone que el lector transforme las palabras en imdgenes,
de ahi que se haga imprescindible presentar la fotografia del sujeto u objeto para
evitar interpretaciones erréneas. En el articulo que José Ortega Munilla dedicé
al Cristo de Salzillo de la Catedral de Murcia, se hace necesaria la reproduccidn
de la escultura pero ademds el autor significa como fundamental el haber sido
fotografiada por primera vez y en exclusiva para La Esfera por el artista Miralles;
es mds, el articulo surgid en consecuencia a este hecho: "Es la primera vez que
se publica una fotografia semejante, hecha con el mayor esmero, dentro de las
dificultades de la luz que el santo recinto ofrece” ("La Esfera”, 3-7-1920).
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En 1914 la revista tenia como fondos los originales procedentes de Prensa
Grdfica, Mundo Grdfico y Nuevo Mundo, insuficientes para iustrar temas
histéricos e incluso los de cardcter general, ya que habia sido creada un aiio
antes. Ei unico archivo fotogrdfico, con cardcter de tal, era Lacoste, heredero de
Laurent y Cia. Su origen estuvo en el trabajo personal del fotégrafo francés Jean
Laurent, quien comenzo a recopilar y documentar imdgenes a mediados del siglo
XIX con reproducciones de las obras de arte conservadas en el Museo de Arte
Modemo de Madrid y en otras colecciones particulares de gran valor: Ldzaro
Galdiano, Cerralbo, Valencia de Don Juan, etc. Hacia 1880 ya disponia de 5.000
motivos que ofertaba mediante catdlogos generales y especializados, uno de ellos
con texto de presentacién por A. Roswag. Para los asuntos mds comerciales o de
mayor demanda imprimié cuadernillos con doce grabados, como las series
taurinas que dio a conocer en Paris desde su estudio en la calle Richelieu
(Teixidor y otros, C. 1983, 22).

Laurent conté con una importante red de agentes en Espafta y Europa,
apoyadé por las publicaciones publicitarias, sobre todo guias turisticas con vistas
del pais. Los fondos aumentaron con los envios de colaboradores contratados y
a finales de siglo sumaba mds de 13.000 im4genes, de los que dié a conocer gran
parte en tarjetas postales. La coleccién pasé después a manos de J. Lacoste,
apareciendo las fotografias con este nombre desde 1919. En el mes de diciembre
de 1914 Antonio Velasco Zazo dedicé un articulo a la Puerta de San Vicente,
derribada a comienzos de siglo, ilustrado con una espléndida vista del
monumento, la misma que sirvié para la reconstruccién efectuada por los técnicos
del Ayuntamiento de Madrid en marzo de 1995 (Fig. 29). El mismo autor
recuperé en 1920 una imagen desconocida de la iglesia de Santa Maria para la
seccién "Mirando al Pasado”, insistiendo en su valor documental: "Medio siglo
hace que desaparecid esta iglesia madrilefia, de origen tan antiguo como discutido.
Mucho se ha hablado de ella, pero nunca hemos visto una fotografia fidedigna.
Hela aquf, obtenida en sus tltimos dias de 1870." ™,

En la misma linea se publicaron otros reportajes de gran interés, como las
cinco pdginas que Luis Gonzdlez dedicé al Monasterio de El Escorial en junio

™ VELASCO ZAZO, Antonio. Mirando al pasado. La puerta de San Vicente. "La Esfera”, n® 50, 12 de
diciembre de 1914, y Mirando al pasado. La iglesia de Santa Maria, n® 358, 13 de noviembre de 1920.
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Alaxpn por aquelia calle de Mira cl Rio guc,
desde To alcamgritla de Lepsnilos venia bog-
deando las 1apias de Palacio, anies de le-

sazr ai la ploricla dunde se abria of camino de Ja
Flurida. dédbais con un areo, cria 6 poridlo que
la tradicion 1enia por monumenio arlistico v la
levenda por abjcio preciado de los bencliciosos
tiempos del Rey Carlos 111,

Ese arco tomaba el nombre de San Vicenre
por lo ¢alaiua que e csic sanlo sc veio en la
amiruad pucria. Y guiery decirsc gue ¢ 1726, &
la alwra de la que- hoy cy calle de Arriaza, sc
cansiruyd la primitiva puerra de res arcos. uno
de los cuales daba‘accese d 1a posesidn del Cam-
po del Morg, donde en las tibias y perfumadas
mananilas de Mayo lomaban ol accro las moras
casaderas. Casi medio siyglo luve de vide la
puerie. En 1778, D. Fronviseo Sabatini la recomns-
ruia algunos meros mas abajo. ye para salir al
campo, con su arca de medio puntu, almohali-
ilado, lodo ¢lio fabricadoe con picdra de Cuolme-
a7 v sujgrdndose d un puro estifo dorico.

La pucrie ha desaparecido, comu desaparecic-
ron olfdas muy eslimadas. e la dewalicion casi
nadie divse cuenia, pues gus se llevd d cabo en
1y pocos dies.

Ella es1alra angarzaida  viestra nifics, sirvien-
do da marcu § lantus v lanes rociendua que
nunca locarcmos hasit
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iPucria de San Vicente! Arce bendiln! Bn las
noches de verbena eras 1odo un simbola., Bajo
I pasaron carforas y calesines: To llevabas al
espafiol Triandn, gue pertenceia 4 la duguesa de
Alba. para gue 1a arist seracia sc divirlicra a sus
anchas ¢ tan magreilice lugar, Tu scrvisic de
cila & linajudos galanes que por los jardines de
la Tcia murtmuraban de cierta maja sefiorial. Lin-
das cabecilas de manolas prdceres sonreian al
cruzar la puerta de San Vicenie, yendo 8 un no-
venario en la ermita de San Antonio. Osrentaban
la peingla de sus madres. puesta otra vezr de
meda: la peinela de carcy. aliiva, graciosa y no-
ble gue ahora resurge juntamente con los panue-
los filipinos. Sélo yue enlonces. los hombres
que habiga sabido conscrvar o vator gpica, ha-
cian perdurables ef chapetin v ¢l calzdn corto, la
camisa ¢on chorreras v el capole con mangas,
la faia grona v ¢l zapato de hebilla, el sombrero
de medio queso ¥ las pelillas achuleladas, Det
misme modo, la peinela anonizaba ¢un el ves-
tir de¢ amiadn, epcaiando perfcelanenic cu fos
anches rodaies de renzax chatas de sicle cabos
v ul lado de las maniillas de 1irg sajctas con flo-
res. los pafucios de oxpumilla. ¢l delanial y Jos
sapaieys de 1aliinele. {indas cobecitas gue s¢ son-
rojahan al cscuchar ¢l pirope de las ragineros
que jugaban al wie en la anlana del pardn, 6 se
ocublaban on la capa del codeaim sinbvinde yoda-

via la vergilenza de haberse derenido ¢ e 12ra-
derg del Corregidor i firar & g barra con algin
MGED chispero pur guicn 4Caso mMomenios anics
SUSPIrarall anuipes. puestds of pic det sdanio glo-
rivso do las azuccitas, .

Sptdﬂwm“q;l v lox gue 1enian afecta d
1as Vvitias cosas que cran dlma de Madrid. sin-
fieron una grande desazon.

La feliz juvemud gue baiaba d la verhena, ya
Ro velvit 4 ver ¢t portille gque durame las noches
metitorabfes de owros anos fud restivo de prome-
335 y asilo de divinos gaidmens. Ningtnge, nin-
guna de cllos voliveria d cseribis su nombre en los
muros del arca, ni & poner s moneda et'la mane
descarnada de la cieruccila gue arrancaba de su
pecha canlares gue mds en prociait laticnias ...

Esa pucrig Jenia hucllas de los balazos auc
inicigron la joraada del & de Mave; saagre de los
hi€roes salpicd en sus picdras. piedtas mis-
mas gue¢ recopian ¢f estrucndo de la mulsied gue
cn ella s¢ agulpalia cieria noche en gue las lla-
mas destryion ¢f amene rincean que s¢ llama la
Real Florida.

Por donde estuvo la puerta, parece que paso
la muerie. Se paraban alll los curiosos, dicién-
dose unos & olros: SQuidn ha erdenado el dervi-
h_n'.’ Y ole pregunte se pordia coma enoun de-
sicrto.

Axtosne VELASCO ZAZO

Fig. 29. Puerta de San Vicente en Madrid, por Jean Laurent. Fotografia obtenida hacia
1875 empleada como documento para la reconstruccién del monumento por el
Ayuntamiento de la capital en 1995. La Esfera, 12 de diciembre de 1914.
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de 1915, compuestas por nueve fotografias, dos de ellas a pdgina: Patio de los
Evangelistas y Biblioteca. La mayor utilizacién de las fotos de Laurent y Lacoste
estuvo en los conjuntos y detalles urbanos, con evidente intencién comparativa.
El aspecto documental de estas fotografias se confirma en la reproduccion de
treinta y tres piezas del Tesoro del Delfin de Francia robado en el Museo del
Prado en septiembre de 1918. La Esfera imprimi6é un suplemento especial
indicando el valor econémico de cada joya y su correspondiente pie explicativo.
Los esfuerzos por catalogar el patrimonio con la fiel copia de los objetos, tuvieron
al fin justificacién gracias a este articulo. '

El documento ilustrativo no fue sélo imagen captada al azar y luego
aplicada segiin conveniencia o necesidad. De las tomas instantdneas que Laurent
efectué en los rincones de Espafia a las creaciones con finalidad meramente
artistica median las capacidades interpretativas y el deseo de modificar la
realidad, transformada en visiones hiperrelaistas que pretenden encuadres cuasi
pictéricos. En 1915 Leopoldo Lépez de Saa escogié como ilustracién al articulo
"Costumbres aldeanas" la fotografia titulada "Sermdn en la aldea”, realizada por
José Ortiz Echagiie quince aitos antes. El valor artistico y documental de esta
imagen fue asociado por el autor del texto a la idea preconcebida. Echagiie la
consideré obra del Espiritu Santo por el contenido y significado religioso, pero
en realidad se trata de la puesta en escena de un fragmento de la intrahistoria. La
aplicacién del documento no fue casual, ya que el impacto producido traspasé
fronteras y la fotografia fue incluida en la publicacién Photograms of the Year
del afio 1921, "

Cuando el lector se preguntaba por los hechos y su desarrollo, ya no
encontraba las respuestas en la reflexion hablada o escrita sino en las imagenes.
En diciembre de 1916 el naufragio del trasatldntico Pio X/ conmocioné a la
opinién publica por la cantidad de victimas. El pintor Ricardo Verdugo Landi,
creador de madinas en infinidad de ocasiones, prefirié copiar la fotograffa
tomada por el aficionado Camus desde el vapor Buenos Aires, antes que imaginar

105 El Tesoro del Delfin. Un robo en el Museo del Prado. "La Esfera”, n® 248, 28 de septiembre de 1918.

1% VIELBA, Gerardo. "Personalidad y estilo de un fotégrafo singular”. Catdlogo de la Exposicién José
Ortiz Echagile: Sus fotografias. Madrid, 1978, pdg. 14. llustracién al texto de Leopoldo Lépez de Saa
Costumbres aldeanas. La Novena. "La Esfera®, n® 94, 16 de octubre de 1915.
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la escena. La imagen, captada de noche, era deficiente para ser reproducida y atn
asf el artista la consideré fiel documento de la realidad. Por encima de cualquier
interpretacién buscé la objetividad del documento.'”

Raras veces resalté la revista el valor documental de las ilustraciones, pero
cuando lo hizo justificé el porqué de la seleccién fotogrifica. En un articulo
dedicado a los trajes regionales hiingaros se advierte al lector de la importancia
de las imdgenes al considerar la posible desaparicién de aquello que muestran,
victimas de "las nuevas condiciones de la vida en Europa". Seis fotografias
obtenidas por el viajero inglés Cutter a cuyo pie se dice: "De lamentar es que
desaparezcan en estos pafses cuanto contribufa a darles cardcter”'®, Esta
circunstancia es la que confiere condicidn de documento histérico a cualquiera de
las imdgenes que representan escenas susceptibles de cambio o transformacion.
El documento fotogrdfico fue también determinante del texto. Documentar lo
escrito o poner el pie era lo acotumbrado, pero escribir o crear un texto a partir
de la imagen supuso la ruptura de la norma. Escogieron los autores su visién de
la realidad, el detalle fotogrdfico que les sugeria ideas y describian cuanto les
venia a la mente. Ante el sencillo retrato de una pareja de nifias con sombrilla,
surgen las ideas:

"En primer lugar, el fotdgrafo casual se alisté en el ejército
y combate en Francia; esa fotografia de un instante a otro, puede
convertirse en la reliqguia de un héroe...Un dia, hojeando papeles
vigjos, descubrimos una fotografia que obtuvo un antiguo alumno
de Oxford la tarde que llevé de paseo a las hermanillas de su
prometida.. "

En ocasiones el autor busca la simbologfa y escribe sobre la libertad
sensibilizando al lector con la escena de una nifia paralitica, que alimenta a las
palomas en un parque. Pretende la provocacién de quien vive en la indiferencia

7 RUEDA, Salvador. En el naufragio del Pio XI. "La Esfera", n°® 166, 3 de marzo de 1917.
'8 Trajes pintorescos de Hungria. "La Esfera”, n° 322, 6 de marzo de 1920.

'® GARCISANZ. F. Los niflos de porcelanas y rosas, "La Esfera”, n°® 80, 10 de julio de 1915.
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y sugiere, casi obliga, a imitar a la protagonista: alimentar [as aves (esperanza),
ain sabiendo que emprenderdn el vuelo sin rumbo fijo ("La Esfera", 1-8-1914).
Mucho mds fdcil es el comentario directo, contar lo que se ve 0 1o que se intuye
sin penetrar en el pensamiento, dejando que la imagen dirija el descubrimiento.
Bajo una pareja de gitanos a contraluz, retratada por J.M. Buerba, recreamos el
ambiente;

"He aqui una escena de la vida gitana. El pequefio, el
churumbel, ha estado importunando y fastidiando a todos los
individuos de la tribu, pidiendo agua con machacona insistencia...
La madre se ha quedado un poco sorprendida de que a aquella
hora, cuando el sol ha llegado a lo alto del zenit, y todos los
estomagos estdn esperando para saciarse, pida una cosa de tan poca
importancia como el agua."'’

Todo un relato, un cuento infantil a partir de una sencilla fotografia de
dos gitanillos jugando. ;Qué se puede crear con una imagen? La respuesta estd
en la interpretacién de cada lector, porque la imagen tiene tantas lecturas como
miradas, por ello es documento de primer orden, por sus connotaciones
informativas. Félix Lorenzo confirma el aserto en el articulo Palabras y
fotografias con una definicién sui generis:

"Las fotografias son palabras o gritos lejanos. A menudo
vienen de mundos desconocidos que estdn al alcance de nuestra
voz. Hojeando una revista de éstas que publican profusamente, las
vemos desfilar como grosor de gente extrafia 0 como rumor de
trdfago callejero. Cada persona es apenas una sflaba. Pero las hay
como palabras encinta. Absérbenlas, dvidos, nuestros ojos, y se
ponen libremente a resonar, hasta soliviantar sonoridades
tumultuosas, dentro de nuestra conciencia."""

U De la vida gitana. "La Esfera™, n® 174, 28 de abril de 1917,

" LORENZO, Félix. Palabras y fotografias. Un dia, de esos hdlitos se formard una nube”. "La Esfera”,
n® 288, 5 de julio de 1919.
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El periodista que realmente entendi6 el valor documental de las
fotograffas fue José Ortega Munilla™?. Entre diciembre de 1918 y marzo de
1919 publicé en La Esfera varios articulos partiendo de las instantdneas del
fotégrafo vitoriano Enrique Guinea, colaborador habitual de Nuevo Mundo.
Ambos formaron tandem similar al compuesto por E! Caballero Audaz y José
Campiia para la seccidn "Nuestras Visitas", con diferencia en ¢l contenido, ya que
éstos trabajaron el retrato y no el paisaje: " Y Enrique Guinea, nuestro artista,
amador de los campos de su tierra, evoca escenas y personas, y eterniza en sus
placas la vida tierna, sencilla, valerosa, de estas gentes, en cuyos corazones radica

113

el brio hispano”.

Ortega Munilla se alejé del periodismo entre 1894 y 1914, aiio en que
ABC le encargé que escribiese crénicas sociales. Su experiencia profesional como
director politico y literario de E! Imparcial le permitié reanudar la actividad en
un campo insospechado: el reportaje. Articulo tras articulo cedié el
protagonismo de autor ante el fotdgrafo, simulando viajes que jamds realizé.
Pasaba de los sesenta aiios y encontré en la fotografia los mundos que ya no
podia visitar: "Sigo mi vigje... Delante va Enrique Guinea, el fotégrafo
vitoriano, el artista. El me ensefia lo que ha copiado en su instantdnea. Yo recibo

"4

la impresién y escribo.
El 22 de febrero de 1919 el periodista descubrié su secreto. Cambié el
orden establecido: primero la imagen y luego el texto. Sin embargo no fueron

escuetos pies ni simples descripciones, sino completas referencias histéricas a los
pueblos en los que se enmarcaba la escena. Es por consiguiente un paso inverso,

112 Qrtega Munilla nacié en Cdrdenas (Cuba) el 28 de octubre de 1856. Estudi6 en el Seminario Conciliar
de Cuenca y en el Tridentino de Gerona. Obtuvo el titulo de Bachiller en Artes en Madrid y se doctoré en
Jurisprudencia por la Universidad Central. Fue redactor de La Iberia, La Patria, El Debate, El Parlamento y
El Conservador. Fund6 junto a Miguel Moya la revista literaria. La Linterna y el periédico taurino El
Chiclanero. Desde mayo de 1879 hasta 1910 dirigié el Suplemento Los Lunes de El Imparcial y publicéd mds
de veinte obras entre novelas y ensayos. En 1902 ingresé en la Real Academia Espafiola y desde entonces hasta
1914 apenas escribié. Estuvo vinculado a la politica como Diputado a Cortes hasta 1918 y de esta etapa son
otra media docena de novelas. ABC, con crdnicas sociales, y La Esfera con reportajes geografico-histéricos,
le recuperaron para el periodismo poco antes de su muerte. Fallecié en Madrid ef 30 de diciembre de 1922
(Enciclopedia Universal llustrada, Espasa-Calpe. Madrid, 1921 tomo 40 pdg. 705).

3 ORTEGA MUNILLA, José. El otono en Alava, "La Esfera”, n® 260, 21 de diciembre de 1918.

" ORTEGA MUNILLA, José. Entre Burgos y Alava. "La Esfera”, n® 260, 21 de diciembre de 1918,
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desde lo particular a lo universal, contemplado incluso el tamafio de las
ilustraciones, reproducidas en formatos minimos para dar preferencia al
contenido escrito.

"Uno de los milagros que realiza la prensa gréfica, cuando
ella ha alcanzado las maravillosas perfecciones que se dan en La
Esfera, es la de conceder a quien examina las pdginas los deleites
de un viaje sin moverse del sillén....Ciertamente que la rebusca de
las bellezas y curiosidades espaiiolas, €l dlbum general de los
encantos que palpitan por doquier, habian de ser un trabajo
oficial, una misién del Estado...Si podeis viajar, hacedlo y
vivireis, Si no os es dable, fijad vuestros ojos en estas fotografias
y en las otras que esmaltan columnas de La Esfera."'"*

El éxito de la idea -escribir a partir de la fotografia-, gracias al trabajo
de Guinea, hizo que Ortega Munilla se plantease la creacién de una nueva serie.
El director de Ia revista accedid a la peticion y aparecié "Hombres sin nombre".
Cambid los paisajes por retratos y la subtitulé con el nombre del protagonista. Se
pfoponia rescatar del olvido a personas sin historia. Partiendo de una imagen
pretendia idealizar al modelo, pero con la ayuda de los lectores: "Para ello
necesito fotografias, y aunque tengo muchas, agradeceré que los aficionados me
envien las que mejor les parezcan. No serdn utilizadas si a mi no me inspiran
alguna idea.” "¢ La experiencia no resulté positiva y volvié al andlisis de
contenidos en las imdgenes que Enrique Guinea le hacfa llegar desde Vitoria ("La
Esfera”, 25-9-1920).

'S ORTEGA MUNILLA, José. Visiones de un itinerario. Entre Logrofio y Alcald. "La Esfera”, n® 269,
22 de febrero de 1919.

' ORTEGA MUNILLA, José. Hombres sin nombre. El curioso burlon. "La Esfera™, n° 310, 6 de
diciembre de 1919.
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5.1.2.1. SOCIEDAD, CIENCIA, GUERRA Y MODA

La especializacién fotogrdfica nos obliga a calificar el documento
resultante del trabajo profesional. Cualquiera de los originales obtenidos por los
reporteros de La Esfera estaban destinados a ilustrar un modelo informativo y en
consecuencia a cubrir el espacio grdfico prefijado segin el disefio. Ya hemos
comentado en el epigrafe dedicado a la fotograffa como arte los valores
documentales de paisajes y retratos, en especial de éstos por la vinculacién de los
personajes con las actividades sociales o culturales (politica, teatro, medicina,
etc.). Determinadas imé4genes, sin embargo, sélo pueden considerarse por su valor
documental, como la fotografia social, cientifica, de guerra y moda,
representadas en La Esfera.

Los cientificos espafioles se interesaron por la fotografia, tanto técnica
como documentalmente, Santiago Ramdn y Cajal, ademds de aplicarla a sus
estudios microscépicos, realizé composiciones art{sticas (bodegones, paisajes,
retratos, etc.) e investigé la aplicacién del color, publicando en 1912 La
Fotografia de los Colores. El médico y bacteridlogo Jaime Ferrdn i Clua estuvo
vinculado al desarrollo de la fotografia en Espafa con estudios pricticos sobre
las emulsiones (Sougez, M.L. 1994, 262), que acompleté después con creaciones
artisticas de las que dejé como muestra en "La Esfera” la obra Mater Dolorosa
(31-4-1915). La aplicacién de la fotografia a la investigacidn y a la ciencia se
explica con los articulos dedicados a la astronomia y con otros de contenido
especifico donde el mensaje no se relaciona en absoluto con la imagen. Tal es el
caso de la entrevista realizada por El Caballero Audaz al director general de
Policia y Seguridad del Estado para la seccidén "Nuestras Visitas", donde las
ilustraciones muestran el gabinete de fotografia del centro repleto de las cimaras
empleadas en la obtencién de fotos para las fichas antropométricas de los
detenidos; es decir, el documento policial imprescindible ("La Esfera'-":, 23-1-
1915).

Desde la perspectiva cientifica los astrénomos aprovecharon la técnica
fotografica para sus estudios. En febrero de 1914 se presentaron cinco tomas del
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Sol en conjunto y detalles, obtenidos con espectroheridgrafo y luz de calcio, entre
el 10 y el 18 de diciembre de 1913. Fueron realizadas por el seior Ascarza,
miembro del Observatorio de Madrid que divulgé sus conocimientos mediante
proyecciones de diapositivas:

"La obtenci6n de estas fotografias es una de las mds bellas
conquistas de Ia Astronomia fisica (...) La luz del sol, esa luz
blanca y deslumbradora que nos envia, es mezcla de todas las
luces, de todos los cuerpos que brillan en el sol. Si se recibe esa
luz en una cdmara fotografica, se obtiene una imagen del Sol, de
bordes recortados {...) Esa es la fotografia tradicional, la que
viene realizdndose desde hace cuarenta afios, la que se practica
todavia para el estudio de las manchas; es fotografia que puede
abordarse con una cdmara ordinari de foco adecuado”.

El estudio de la astronomia también fue realizado por aficionados, como
el polificetico millonario vasco Luis de Ochardn que instalé un observatorio en
su palacio santanderino de Castro Urdiales y lo equipd con los mejores aparatos
de las firmas Grub y Zeiss, Entre las fotografias de Ochardn, de quien
hablaremos en el epigrafe "Fotégrafos de La Esfera”, destacan las de la nebulosa
Herschel V en la Constelacion del Cisne'’ (Fig. 30).

Efectos atmosféricos muy propicios para la imagen fotografica fueron los
eclipses y las tormentas. Miguel Aguilar, astrénomo del Observatorio de Madrid,
realiz$ varios reportajes del Sol, entre ellos un primer plano ("La Esfera”, 29-8-
1914). Meses antes ¢l fotégrafo Apezteguia habia obtenido la imagen de la Luna
en la mdxima fase de su eclipse desde el observatorio gaditano de San Fernando.
("La Esfera", 7-3-1914). En cuanto a las tormentas, se reproducen varias tomas
de rayos, bara las que los recursos técnicos era entonces ciertamente €scasos:
"Las ramas que descargan son varias y el fendmeno es casi instantdneo, pues
experiencias delicadas prueban que su duracién total no pasa de una milésima de
segundo”. Con este limitado margen de tiempo para el iinpresionado del negativo,
Prudencio Muiioz consiguidé una composicién espectacular en el cielo de

"7 RIGEL. Notas cientificas: Laboratorio de Mundos. "La Esfera”, n° 46, 14 de noviembre de 1914,
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Fig. 30. La nebulosa Herschell V, por Luis de Ochardn. Fotografia obtenida desde el

observatorio particular instalado en el
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palacete de Ochardn en Castro Urdiales. La Esfera,
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Fig. 31. Caida de un rayo en Montevideo, por Prudencio Mufioz. Ilustracién para articulo
de Rigel en La Esfera, 20 de junio de 1914.
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Montevideo (Fig. 31), empleada por la revista para ilustrar el texto del
especialista Rigel titulado "Las Grandes crisis de la naturaleza”, al que pertenece
el anterior fragmento ("La Esfera", 20-6-1914).

Todavia en aspectos mds especializados, José Francés informé de la
aparicién de una cdmara microfotonica, inventada por el inglés Laurie, cuya
Optica permitfa acercasc a los detalles minidsculos: "Proyecto sobre un vidrio
deslustrado aquella parte mds caracteristica y representiva de la factura de un
gran pintor. Un aumento de tres didmetros consiente establecer la diferencia de
pincelada en una obra original y una copia, por hdbil que esta sea.”'* Con este
aparato fotografico consiguié descubrir la falsificacién de vanas obras de arte,
entre ellas dos Oleos de los pintores Watteau y Teniers. El empleo de la
microfotografia venfa desarrollindose desde que Cajal la utilizara en sus
investigaciones. En la exposicion de ingenieria celebrada en Madrid el mes de
enero de 1920, la empresa Papelera Espafiola, fabricante del papel de La Esfera,
presentd una coleccidn de 16 microfotografias de las diferentes fibras vegetales
con las que trabajaban, reproducidas en formato medio y montadas en un mueble
para la exhibicién al piblico.

La informacién de guerra en la revista tuvo dos vertientes: las operaciones
militarés en €l norte de Africa y la contienda en Europea. Entre los afios 1914 y
1920 se vivié un periodo de relativa tranquilidad en las posesiones espariolas en
Marruecos, aumentando la tensién al final de la década. En cuanto al conflicto
entre las potencias europeas, las escenas se suceden siguiendo el transcurso de los
acontecimientos, si bien muy pocas de las fotografias reproducidas fueron
tomadas en los frentes de batalla.

Los fotégrafos que cubrieron la informacién de guerra en Africa fueron
Antonio Bonilla, Ldzaro y Leopoldo Alonso, quienes publicaron sus reportajes
asiduamente. Los tres colaboraron en las revistas del grupo Prensa Grdfica y sus
mejores imagenes se reprodujeron en Mundo Grdfico y Nuevo Mundo, puesto que
el modelo de informacidn se ajustaba mds a sus contenidos. Impresionante por
belleza y composicion son los Seldados de la policia indfgena observando los

""" FRANCES, José. De Norte a Sur: Los cuadros falsos. "La Esfera®, n® 207, 15 de diciembre de 1917.



Documentacién_Fotogrdfica en La Esfera 244

movimientos del enemigo en nuestras posiciones de Tetudn, de Bonilla ("La
Esfera", 3-1-1914). Menos atractivas, pero de valor documental extraordinario
son las cinco fotografias de Ldzaro ilustrativas de la operacién militar en el rio
Kert, entre las que destaca el retrato de un soldado indigena parapetado tras un
caballo muerto y el contraluz de un jinete (Fig. 32). Una importante coleccién de
postales fotogréficas sobre la guerra de Africa con la firma de Ldzaro se conserva
en los archivos de la Agencia EFE y Prensa Espafiola. Sus trabajos estdn ligados
a los ambientes militares del Rif y excepcionalmente a la cultura marroqui, como
las cuatro instantdneas qué ilustran el articulo de Guillermo Rittwagen titulado
De Ia vida rifefta ("La Esfera”, 4-10-1919), precisamente el ltimo reportaje que
publicé en la revista. Alonso, del que nos ocuparemos junto a Antonio Bonilla en
el epigrafe de los escritores-fotdgrafos, cubrié reportajes en 1914, con
espectaculares imdgenes de artilleria y caballeria (Figs. 33 y 34) y asisti6 a la
toma de Xexauen acompaiiando a las tropas espafiolas en las operaciones

("La Esfera", 23 y 30-10-1920).

LA ESFERA
’

MATERIA "GUERRA DE AFRICA"
FOTOGRAFO NUMERO DE FOTOS
ALONSO, Leopoldo 7
LAZARO 2
BONILLA, Antonio 4
TROUCHAUD 1
SANSO Y PEREDA 1
PEREZ 1

Sobre las fotografias de la guerra europea se publicaron varios articulos
de direrente contenido. Nada mds comenzar el enfrentamiento, el gobierno aleman
prohibié la reproduccién de instantdneas censurando asi cualquier informacién
contraria a sus intereses. Esta decisién aumennté la tarea artistica de los
dibujantes: "La prensa alemana comienza a llegar a nuestra redaccidn
ofreciéndonos nuevos elementos informativos grdficos de la campana. Prohibida
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UNA GRAN OPERACION

EL RIO KERT EN PODER DE ESPANA

MILLITAR
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Moro de [as fuerzas indigenns dei “Gum* que mandaba of bruw; Abdald, disparando contra {os rifefos enemigos al amparo d2 un cabalfo
miterta, mieniras sus compaieros recogian el caddver de su jefe, muerto en lucha cuerpo & cuerpo con ¢l jefe nomada Barrahai

03 Crucnias epLsoaIas de Ja guerra europea,
sus varius incidentes y sus Incsperadas
complicaciones que de dla en dia cxtienden

y_agravan el confiicto, abscrben nuesira aten-
cide tan por complelo, que no aos dzian fregua
para pensar en aguelio que mas directamenig
nos afecia.

Ni_aun tratindose de probiemas dz 1ranscen-
dencia ten excepcionai
para aosotros como ¢l
de Marruecos, 4 cuyo
desenvolvimiento debie-
ra gsiar atenia 1oda Es-
pafiaycuya solucidn de-
bicra constituir €l més
fervoroso anhelo nacio-
nal, permanece despier-
to €] interds piblico, que
se consagra por eniero
3 pIros asunios, impor-
1anses sin ¢uda, pero que
ni representan hoy para
nosoiros o gue €l que
deade hace muchos afios
lenemos en pie denlrs
de casa. ni pueden influie
tan directamente en
nuesire bienestar fujura,
en el parvenir de la pa-
tria, de manera tan deci-
siva tomo este d¢ nues~
tra actuacidn y de nues
tro dominio en el Ril,

Mo obstante permane~
cer acivalmente libres ¢
upa seria amenaza de in-
tervencidn directa en e}
conflicio armado gue
aniquile 4 Europa, ¥ na
obstanle ser un proble-

ma planteado vy de Ilnmediats iranscendencia
pora nosojros € de Mortuecos, iebemos ésie
absolutamentz olvidado y dnicamenie nos pre-
acupa aquéi.

As( se explica que spenas tengamaos canoci-
miento de algunos hechos gue revisien impor-
1ancia indudable & gue scojamops con desdén y
con indiferencia incomprensibles 1as noticias que

de elles dé la Prensa diarla con mds brevadad
de 1a que convieng al juterds de la nacidn.
Pocos dias hace eleciugse en el campo marro-
qui, atn no someiido 4 1a dominacidn espaiicla,
una operacidn militar que por Id extraordiiaria
significacidn que tiene para la influencia de Es-
pania en Marruecos, desde los puntes de vists
militar y politico, ha debido ser divulgada para
conociménto de loados
fie una manera fan mi-
nuciosa y circunstancia-
da como exigls su indis-
culible Irsnscendencia.
Por los breves relaioa
que de cs(a pperdcidn
hicieron jos periddicos,
inicamente han podido
darse exacta cuenty de
su imporiarcia aquellas
persanas que por haber
dedicade una gran alen-
cidn al problema, ¥ por
haber hecho de €1 3erios
csiudios, estdn capacita-
das para lormar éxacto
juicio merced 4 la simple
y extrasiadarclacion que
del suceao puede hacer-
sc en un lelegrama de
veinte Kneas: pero no asl
aquellos olres gue no
esldn impuesios en el
asunio y tos que conli-

Futa ignorancia respecta
de la signillcacidn que
tal hecho tiene en janto

El geseral Joraana, con ¢u cunriel general, descansando 4 [a sombra del Ralco Arbel qoe se 2Iava €o ln mesein
dai Tikersale, 3 ed tarae del canl #5 reaalns ot leles ragaides pacy acocdar 108 BC6QuEd & aueairas tropas

qué de dl no se les dé
una explicacion clara y
minuciosa.
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Fig. 32. Guerra de Africa. Toma del rfo Kert. Fotografias de Ldzaro en La Esfera, 5 de

jumio de 1915.
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Un seldado liaciendo fuege contra ¢l enemigue on nucstras posiciones de Lauzien

Tos dins cu ese rineon ded Alvicadspern y
hnstil @l dominio extraniern, sin gue ¢l albo-
rear de la paz. de la paz bendita v fecunda, arroic
.‘II."!'L‘ fos camgurs ('i\‘."l VOCOS (,'II_\-HI'_'ICI\I:‘I:!I):'\ Y

I uNT N, Infinitos, angusiiostes. frapscurren

exhausiox, gag ~iteed la merralla v que devasm
clingendio, s hay redentara v Headdica, 4 Hoo ann
ha transcurrido, v el espectro de laeaerra =iy
coridndone sobre low hogares espainles conm
sahz la misera choza del cabvilenn v el duclo v ia -

Tagrings sivuen Siieadhy
Flagams ol porgue

para sicmpre vosin voeka posiide esa gran
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Fig. 33. Leopoldo
de enero de 1914.
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Alonso: Toma de Lauzien durante la Guerra de Africa. La Esfera, 10
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En el campamenio de las iropas espafolas en Tetudn.—Un gincte de las fucrzas

Fig. 34, Jinete moro al servicio de las tropas espafiolas en Africa, por Leopoldo Alonso.
La Esfera, 31 de enero de 1914.
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rigurosamente en Alemania la publicacién de fotografias referentes a las

operaciones, compensa la escases documental mecdnica de la guerra" '*

 Otro tema de interés fue la manipulacién de la imagen, si bien no en
cuanto a la escena representada sino a su interpretacion. José Francés analizo el
contenido de una fotografia realizada por el espafol Parrondo, desde los puntos
de vista galo y germano, concluyendo en aspectos contradictorios segtin el interés
de cada bando. Representaba a una nifia belga junto a un soldado alemdn tocando
la mandolina. Mientras para los germanos: "Una infinita temura hinchaba de
suspiros el corazén y encristalaba de ldgrimas las pupilas del aleman y al
encuentro de la miisica se acercé la nifia belga”, para los franceses; "Se acercé
al soldado que tal vez la dejara huerfana o que fue uno de los que arrimd la

mecha al caidn con que destruyeron su hogar.” '*

También José Francés critico el uso indebido de aquellas imdgenes, que
no se correspondian con la realidad comentada o con el hecho concreto: "Raro
fue el semanario que no incurrid en el inocente delito de publicar fotografias
antiguas, como reproducciones de episodios actuales. jCon qué ansiosa
impaciendia se revolvian los archivos y buscaban fotografias de maniobras
militares que pudieran mentir movilizacion e incluso momentos de una batalla!"
("La Esfera", 10 de abril de 1915). Como contrapunto, la fotografia sirvié para
crear textos, imaginando historias sugeridas por el tema captado. Tomando como
modelo la instantdnea de Parrondo en la que un oficial aleman, extraviado en
territorio enemigo, interroga a un pastor sobre el camino de regreso, José Francés
apunta 1a posibilidad de escribir el guién para un cuento y reafirma los valores
documentales de la imagen fotogrifica: "Fue el escritor quien comentd la
fotografia, quien esclavizd su inspiracién a la potencia evocadora que en ella
supo fijar la lente del objetivo. Asi, esta fotografia hecha en los campos, hoy
tristes y desolados, de la amada Francia, pudiera ser la ilustracion de un cuento
patridtico” ("La Esfera", 20-11-1915).

'® El pueblo de Berlin y la guerra . *La Esfera”, n°® 45, 7 de noviembre de 1914.

"X FRANCES, José. Todo es segiin el color. "La Esfera®, n® 80, 10 de julio de 1915.
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Por lo que respecto a la emotividad de la escena, mds relacionada con la
interpretacion artistica que documental, la fotografia muestra el instante en toda
su crudeza, diferenciadas del resto de ilustraciones por su connotacidn real: "Ellas
son como capitulos histéricos frente a las pdginas de leyenda que representan los
dibujos. Nos inspiran mds confianza, se apoderan de un modo mds permanente
de nuestra ingenuidad, deseosa de hallar comprobacion grifica a los relatos
periodisticos." " '

La informacién grifica de la guerra europea se contempla en diversas
vertientes; manifestaciones sociales, escenas en los frentes, maniobras,
armamento, intendencia, destruccion de ciudades y pueblos, y el elemento
humano: soldados y poblacién civil (Figs. 35-37). Cada una de las partes
beligerantes conté con reporteros acreditados: Louis Hugelmann, Chusseau-
Flaviens y Underwood se encargaron de seguir a los aliados, mientras Sennacke
hizo lo propio con las tropas autro-alemanas. Por su parte la agencia
estadounidense Central News facilité documentos fotogrificos desde ambos
bandos. En el plano particular se publicaron retratos de excelente calidad, como
el artillero belga haciendo uso de la telefonia de campaiia ("La Esfera", 5-9-
1914), el grupo de franceses jugando a las cartas durante un descanso, el
emperador Guillermo II dirigiéndose a la estacién de Berlin ("La Esfera”, 15-8-
1914) y el rey Jorge V pasando revista a la tripulacién del acorazado lron Duke
("La Esfera”, 22-8-1914). Las imdgenes del frente llevan al lector los instantes
mds dramdticos: soldados heridos, cansados o derrotados; nubes de humo denso
tras las explosiones, infantes atrincherados defendiendo las posiciones
conquistadas, tropas de reconocimiento, soldados descansando, evacuacién de la
poblacidn civil y los resultados finales del combate: 1a muerte o escenas a cuyo
pie se escribieron textos plagados de eufemismos: "Efectos de una bomba alemana
en las Dunas. Soldados franceses fuera de combate” ("La Esfera”, 30-1-1915).

Las fotografias de la poblacién civil reflejan miseria y desolacién. Por
un lado se mostraron monumentos y obras de arte arruinados con €l fin de
sensibilizar a la opinién publica y por otro la masiva huida de las familias hacia
lugares desconocidos, llevando consigo enseres y muebles. En las ciudades belgas

12 FRANCES, José. El momento. "La Esfera”, n° 162, 3 de febrero de 1917.
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de Charlon, Malinas y Diest, el fotégrafo Hugelmann capté a sus habitantes
partiendo con los enseres, caminando o en carros sin volver la vista. Estampas
que se han repetido en los reportajes de guerra a lo largo del siglo XX hasta la
saciedad ("La Esfera", 5-6-1914).

Los reporteros espaiioles fueron enviados en contadas ocasiones como
corresponsales de guerra. Parrondo y Alfonso Sanchez Garcia aparecen como
firmantes de algunas de las reproducciones, pero siempre desde retaguardia. Asf,
por ejemplo, con motivo de la explotacién de una nueva mdquina excavadora
empleada en la construccién de trincheras, Alfonso viajé hasta Flandes y regresé
con los documentos graficos que demostraban el rendimiento de los aparatos. Dos
tomas de la maquinaria y el interior de una trinchera con tres personas (dos
soldados alemanes y un civil) por el que se confirmaba la altura y anchura de la |
excavacién ("La Esfera”, 15-5-1915). Los fotégrafos que publicaron escenas de
guerra en la revista figuran en el cuadro adjunto asi como el nimero de obras.
En cualquier caso, la neutralidad de nuestro pais obligé a la prensa espaiiola a
mantenerse al margen de la contienda.

Finalmente debemos destacar como consecuencia de la Primera Guerra
Mundial la serie de textos que bajo el titulo "Paisajes de la Guerra”, y otros
similares sin titular, aparecieron entre 1914 y 1918, dedicados a los lugares
escogidos por Dionisio Pérez, autor que firmé con el seuddnimo Minimo
Espariol. Escritos de contenido histérico con el toque romdntico del viajero,
centrados fundamentalmente en ciudades de los paises africanos y asidticos.
Como modelo la ciudad de Esmirna, predestinada por su situacion geogrdfica a
-padecer los horrores de todas las guerras: "Yo contaria las innumerables
trapatistas de que ha sido victima la pobre ciudad, desde muchos afios antes de
que Jesucristo recorrieta los cercanos eriales de Judea." '

12 MINIMO ESPANOL. Paisajes de la guerra: Las paradojas de Esmirna. "La Esfera”, n° 74, 29 de mayo
de 1915.
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El Kaiser, acompafiado de sus ayudantes, revistando 4 los hisares de la guardia.—El escuadrén de lisares desfilando ante el Emperador
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Fig. 35. Fotografias del ejército alemdn tomadas por Hugelmann durante la guerra
europea. La Esfera, 15 de agosto de 1914,
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Ll REY DE INGLATERRA JORGE V PASANDO REVISTA A LA TRIPULACION DEL ACORAZADO “IRON DUKE“ QUE SI
HALLA EN EL MAR DEL NORTE CON LOS DEMAS BUQUES DE LA ESCUADKA INGLESA ESPERANDO EL ENCUENTHRO
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Fig. 36. Jorge V de Inglaterra pasando revista a la tripulacion del acorazado Iron Duke.
Fotografia de la agencia Central News. La Esfera, 22 de agosto de 1914.
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) Labraderes franceses huyendo de lo Invasién alemana
f - ,
#  €lcaso de servirse de clia, de usq siempre des-  rambiéa €4 fdcitmende adaptable 4 las alnuosl-  general, contra los dngulos aalientes de la Mnea &%
¥ puds dge un fuega conlinvado. N dades y accidentes del 1erreno y resiste ain ¢3-  de frincheras ¢ contra los punios juzgados como 3",
‘?.f En esta sengrienin pelca que davasia v arruis fuerzo el empuje de la caballzria. més débiles, . 5
' na los campos de Flandes los combatienies, Se usd mucho en todas épocas para forzar Asf, volviendo & usar mélodas y formacion que *
i sobre 1odn 103 germanos, emplean mucho el ata-  desfiladeros y pucsios atrincherades, la tacrica habria desechado en su adaptacién al r
{} dueen columnas cerradas. Tiene este atague un A cambio de tos veniaias entedichas, adolece  progreso de las armas, defienden los belgas la )
{3 naowra, ingonvenienie: su excesiva vuelnerabiti-  la formaciGn referida de la grav(sima diflcultad  pegueiia zona que de su reino risia en-su poder; 1)
& dad, mas leva cn e varias ventaias nacidas del de exponer sobremanera la fropa 8l luega de la asi defienden loa ingleses la. cosid’vecina de la Qg
* corazon humane; es mas facil emusiasmar v ariillerfa, pariicularmente en loa terrenos llanos;  suya, para que el osado leuidn no busqueenells 1%
& clectrizor los ombres venchlos cn masaquelos  por ello la marcha he de ser rapidisima, cosa  punio de apoyo para fuluros alagues: asf de- %
(j gue s encuUenron dispersos ©n exiensa guerri-  que exige soldados de una abnegacion incompa-  lienden los franceaes su invadido terrirorio y asf %,
% lla; por olra parie. los que marchan en cabeza,  rabie, . sostienen los germanos la guerrn aleiada dzsu &
4 viindose apoyados y sostenides por los que les - Es peligroso que las ¢columnas stan muy pro-  pals, evitdndole 1o aangrienta estels de lagrimas o
) siguen, adquicren mayor audacia, y § au vezlos . funday ¥ fay.que evitar 4 odacoslaque yna vez.  y.fuina, de desglecicn .y espanio que lleva con- oy
i1 quevan deiras, creyéndose cobierios por losgue  iniziada la marcha hecia e} enemigo, vuelva'la’  sigo Ja bruralidad de |a Jucha. L
les preceden. 16men mucho menos Jos csfuerzos  coluhna la espalda, Solatnente esle rasgo mililar de las iropas ger-
* de sus adversarios. , Por esta causa [ueron enormes 1as pérdidas de  ménicas, constiuye, en verdad, un triunfo bri-
he Esic mélodo de combale es, adenids. muy Ins franceses en la basalla de la Albuera. llam{stmo. - hd
hd apropiadu pard fropas di €s¢asa instirucgion: Estas columnas asalranies marchay, por regla A CAPITAN FONTIBRE W
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Fig. 37. Labradores franceses huyendo de las tropas alemanas, por Hugelmann. La Esfera,
23 de enero de 1915.
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LA ESFERA
MATERIA: GUERRA MUNDIAL

FOTOGRAFOS NUMERO DE FOTOS

HUGELMANN 36
CHUSSEAU-FLAVIENS 16
PARRONDO
ALONSO
CENTRAL NEWS
TRAMPUS
UNDERWOOD
ALFIERI
CAMPUA
SALAZAR
ALFONSO

7

5

5

5

4

3

3

3

2

BRANGER 2
BALLELL 1
BOYER 1
BRUNNER WEGMANN 1
FLAVIENS 1
FRANCH 1
GILLI 1
HIELSCHER, Kurt 1
LANSIAUX 1
NAVAS 1
NOVELLA 1
PADRO 1
ROL 1
SENECKE 1
UNIVERSAL PRESS 1
i

VILASECA

TOTAL 106
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Otra parcela informativa fue la moda, en la que predominaron los retratos
de los modelos. Dentro de la seccién "Moda femenina” se publicaron cientos de
fotografias para promocionar el vestuario de las damas. Generalmente fueron
composiciones de autores franceses -siguiendo la moda parisina- comentadas con
breves textos a modo de pie. Los fotégrafos que firmaron en esta seccion con
mayor frecuencia fueron: Hugelmanh, Henri Manuel, Branger, Félix y
Reutlinger, tal y como refleja el siguiente cuadro:

, LA ESFERA
SECCION MODA FEMENINA

FOTOGRAFO NUMERO DE FOTOS
HUGELMANN 56
HENRI MANUEL 38
BRANGER 24
FELIX 21
REUTLINGER

15

Tm-m

TOTAL .......... J 154 H

Los fotdgrafos citados fueron habituales en las publicaciones de la €poca,
principalmente los franceses Louis Hugelmann y Ch. Reutlinger, quienes ya
aparecen en Blanco y Negro a partir del afio 1909 ilustrando péginas dedicadas
al publico femenino. La seccién de La Esfera se titulé "El arte de vestir” nombre
que posteriormente cambié por el de "Moda Femenina". Sus contenidos se
“basaron siempre en la imagen de los productos, con breves textos explicativos y
evidente pretesién publicitaria. Reutlinger realizaba fotos de estudio al pie de las
cuales comentaba las prendas del modelo: "Precioso toque de nutria con un
paraiso. Vestido y manguito adornado con igual piel" (Blanco y Negro, 12-3-
1911). En La Esfera su nombre figura en cuatro mimeros, todos ellos del afio
1914, Mayor protagonismo tuvo Hugelmann, reportero francés que publicé sus
trabajos en la revista desde su fundacién y muy especialmente en 1914, afio en
que aparece su firma en casi todos los nimeros. En cualquier caso, todos estos
reporteros no se circunscribieron a temas concretos, aunque la revista los
encasillara en funcién de sus intereses (Figs. 38 y 39).
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Si el empleo de la fotografia como elemento informativo le imprime
cardcter documental en el momento de su publicacidn, las posteriores aplicaciones
ilustrativas (historia, cultura, politica o sociedad) le confieren por segunda vez
tal cardcter. El andlisis de los contenidos fotogrdficos de La Esfera ha permitido
aplicar sus imdgenes en libros como Espafia en Blanco y Negro y La Espafia de
Alfonso XIII ', Es imprescindible, por lo tanto, proceder al vaciado completo
de la informacién para disponer de los indices base que permitan al usuario
recuperar miles de fotografias susceptibles de ser reproducidas a partir de la
informacién recopilada por la prensa grifica de principios de siglo. Gran parte de
los archivos fotogrdficos con fondos histéricos suministran material ilustrative
partiendo de las reproducciones en revistas de época.

'® SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel y Durdn Bldzquez, Manuel. Espafia en Blanco y Negro. Madrid,
Espasa-Calpe, 1993; SECO SERRANO, Carlos y TUSELL, Javier. La Espaia de Alfonso XIII. Historia de
Espafa Tomo XXXVIII, Vol. I y II. Madrid, Espasa-Calpe, 1995 (en prensa).
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PINTORESCA HREUNION DE INDIGENAS DE ZANZIBAR A LA HORA DE LA COMIDA, SIENDO CURIOSA LA FORMA
EN QUE CONSUMEN EL ALIMENTO [RINTERTPY e
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Fig. 38. Indigenas de Zanzfbar calificados como "pintorescos” en el pie de foto. Toma
de Underwood reproducida en La Esfera el 28 de marzo de 1914.
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Las sufragistas inglesas reallzaron una manitestacién dias pasados ante ¢l Palacio Resl de Buckingham, en Londres, La policia, pota
diso)verin, 1uvo que apelar 8 Ja violencia, apaleando & las mojeres mis rebeldes. Nuestra folografia represenis la detencicn de upa delas

manifestanies que resultd lesionada en la refriega

conguisladoras del sufragio femenino? Las

mujered capziiolas coniesiarian undnime-
mente que, por deniro y por fuera, las sulragis-
tas aon unas solemnisimas marimachos. Elhe-
cho sélo de que Unas hembras dediguen su vida
& 1rabaiar por el friunfe de un ideal politico, ya
parece locura y desafuero d nugsiras arisidgra-
133, A nuesiras burguesas ¥ d nuesiras manolas,
que sienen de su misidn sobre la lierra un con-
cepto totalmente distinio, pero si ademds, pera
la propaganda de gquel ideal no basia asociar-
se. ni perorar, nl escribir, ¥ €3 preciso hacer
manilestaciones, amorinarse, aporrear & un mi-
nistro, desirozar cuadros en los muscos, inte-
rrumpir con escdndalo las fiesias piblicas, ha-
cer estaliar perardos y bombas, trabar balallas
con la policia, dejarse prender y encarcelar...
4qué parecerdn las sulragistas & nuestras mar-
Quesas & & nuesirgs modisiillas, & las mismas

Co.-xo 3on espirijuatmenic estas inglesas.

tz del Sof aoliviantaria 4 1as muchedumbres y las
haria blastemar de la barbarie eypaiola,

Anig 1odo, Tengamaos en cuena gue las sufra-
gistas inglesas al pedir que se conceda & |a mu-
jer ¢l derecho 4 volar, piden lo que en Inglalerra
represenia la ciudadanfa. Pedir en Espafa la
concesidn del sutragio serid una cosa ridicula y
candorosa, porque 4 los hombres, que ya lo te-
nemos, no nos sirve absolulamente para nada.
El voi0 ¢n Espafia s¢ aduliera, se finge. se fal:
aea, se roba. Los Gobiernos han converiido el
sufragio en una indigna comedia de la que ¢l
cindadano es un pobre comparsa, En Inglarerso
el voto es sagrado. Las muitres saben gque ai
ellas pudieran voiar influlrian en la vida naclo-
nal, el pensamiento femenino modificarfa la e-
Fislacldn. y la lucha por la vida griablada enfre
oa dos sexos, y para la que cada dia es menor
solucidn el amor, se desenvolverfa en condicio-
hes de igualdad que hoy po exlsten.

muajeres espaftolas, precursoras de K
que buscan la independencia de su personalidad
en la mecanogralfa, el comercic 6 los estudios?

Parezca lo que quiera 4 nuesiras mujercitas es
forzosa reconoger que un suceso Jan continua-
do, tan tenaz, tan heroico—ghay mayor herois-
mo para una muler que afroniar €l ridictlo?,—no
se grigina arbitraria y casualmenie, sino que ha
sido engendrado en realidades vivas, que han
producido ¢n muchas almas ese esiado de exal-
lacion que aconsegja las més sirévidas violen-
cias, 4 las gue responde la policia--como se ve
en las fotogralias que acompaian § este ariicu-
lo,—con ura rudeza, que em Espafig, en ia Puer-

Asl, mi 3 njer francesa—y un paco la
eapafiola, ¢{no es verdad?,—se preocupa de por
qué durante el invierno la moda impusa las [al-
das abiertas y duranig el verano, que se acerca,
se llevardn las Taldas cerradas, 1a mujer inglesa
exige su derecho d ser cludadana, 4 ser ¢lecrora,
4 imponer 4 su pais soluciones Ieministas. Las
mujcrciias francesas, tan injeligentes, tan pizpi-
relas, lan sexuales y las mujercitas espafiolas
1an delicadas, 1an sentimeniales no comprende-
tén munce este hondo probiema morsl ¥ €cond-

FOT. NUQBLMANN

réis cémo. Lajuveniud de [a mujer inglesa es bre-
ve: se 2yiia Comouna flor, Sus afos de amor, de
sugestion del hombre, d¢ dominio del hoirbre pa-
man rapidamente. Ninguna raza produce, comp
la inglesa, capullos tan lindos de hembra. En
glla ¢l trédnsito de la aifa & la mujer es de una
belleza suprema, pero ¢n seguida la escultura
viva comienza & convertirse en maniguf articula-
do. Las gracioaas lincas sc lernan rigidas; la
carne sonrdsada se apergamina. y toda la rozdn
de 1a exsstencia femenina—agradar, ser admira-
da. deseada y amada.—desaparece mientras e]
£orazén joven permanice! coOMy un nide de pa-
lomas. llenc de amor y de carifia, de deseos y
de alegria. Agregad & es1a razdn fialoldgica, pu-
ramenl¢e orgdnica, el lemperamenio de la raza.
En ellas hay up cxagerado conceplo d¢ la propia
dignidad. que la emargura del vivir ain ablelc,
v@ trocando en allves. ¢n soberbio, tn pesimis-
mo negro que no aciertan 4 templor todos loa
cansuelos de tas Sagradas Escrituras. La cua-
renfona mas leliz en el hogar inglés se cree siem-
pre Sara envejecida &l tado de Abraham, capaz
de tomar & Apar de la mano v hacerla ¢ntrar ¢n
su casa. |Y ellos, con au sentide préclice, con
aroirial'dad de¢ alma, alejando del hogar toda pa-
sion...!

LComprendéis este tremenda dolor, lecloras
espanofas?

Completad el cuadro con la influencia del am-
bicnie y conoceréis como de esia muler fisiold-

mico de la muler inglesa. En lugar de desdef:
la & burlarse de¢ etla, |a mujer lalina deberia sen-
tir una honda léstima de¢ la mujer sajona, Ve«

gica. Idgica y social ha surgido la sulrogis-
ta, que en realidad, no tiene nada de muijer, comp
ae verd por ¢l relaio que hace de sus uliimas an-

Fig. 39. Detencién de sufragistas inglesas ante el palacio de Buckingham, por Hugelmann.
La Esfera, & de junio de 1914.
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’ ’
5.2. APLICACION DE LOS DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS DE LA
ESFERA

El andlisis de los contenidos fotogrdficos de la revista ha permitido -
elaborar un indice de ilustraciones donde se recogen todas las imdgenes
reproducidas entre los afios 1914 y 1920. Se han establecido tres grupos:
fotografias, dibujos y pinturas, identificados claramente para cada caso. Los
documentos iconogréficos de La Esfera, y en el caso que nos ocupa los
especificamente fotogrdficos por su cardcter -seleccion de fragmento de la realidad
frente a la recreacién del mismo- ofrecen valores desde ia informacidn elemental
en el proceso comunicativo hasta su aplicacién para la creacion de nuevos
documentos, siempre a partir del andlisis del profesional de la documentacién:
ilustrador o documentalista grdfico. Asimismo el indice de materias nos indica
las posibilidades de aplicacién de las fotografias de forma genérica. En cualquier
caso el proceso establece una red infinita de posibilidades puesto que el uso
dependerd de los contenidos y éstos del andlisis previo.

Cualquier documento correspondiente a una época determinada puede
recuperarse con fines histéricos, biogrificos, arquitecténicos, urbanisticos,
literarios, etc.; es decir, que serd €l peticionario quien determine sus necesidades
y el documentalista quien establezca la relacidn entre el documento onginal y el
nuevo documento, en cuanto que ilustra un texto actual o informa sobre cuestiones
distintas a las de la primera aplicacién. Es ejemplificador en este proceso el uso
de fotografias de monumentos desaparecidos, tomadas en origen por el interés
artistico y reutilizadas con los mismos fines o bien para denunciar la destruccion
del patrimonio cultural.

La recuperacioén de fotografias antiguas para ilustrar articulos histéricos
fue habitual, especialmente el uso de retratos en las biografias. José Francos
Rodriguez emple6 fotos del archivo de Enrique Guinea para comentar los paisajes
de Vitoria. En ocasiones se buscé la ilustracién especifica para el texto y en otras
el complemento artistico que el responsable consider6 mds idéneo a sus
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pretensiones. Antonio Velasco Zazo recuperd de los fondos de Jean Laurent dos
fotografias emblemdticas del Madrid decimondnico para ilustrar sus articulos
sobre monumentos desaparecidos: la puerta de San Vicente y la iglesia de Santa
Maria, publicadas el 12 de diciembre de 1914 y ¢l 13 de noviembre de 1920
respectivamente.

José Francés reprodujo las fotografias que Kaulak habia compuesto a
principios de siglo para un concurso de ilustraciones de las Doloras de
Campoamor en el articulo Poéticas Hustraciones (13-5-1916). En la linea
literaria se aplicé la misma tendencia para el poema de Emilio Carrere titulado
Mientras es primavera, recuperando la foto que Pedro Casas Abarca habia
pensado en 1905 para la serie La visita de Cupido, y para el texto Costumbres
aldeanas. La novena, de Leopoldo Ldpez de Saa, ilustrado con Sermon en la
aldea, la excelente obra de Ortiz Echagiie realizada en 1903.

Recientemente, las imdgenes fotograficas de La Esfera han sido utilizadas
en la obra Madrid en Blanco y Negro (Sdnchez Vigil, J.M. y Durdn Bldzquez,
M., Madnd, Espasa-Cailpe, 1992) en tres ocasiones: Retratos de Alfonso XIII y
Victoria Fugenia de Battenberg por Kaulak y Franzen (pdg. 71) y retrato de
Santiago Ramdn y Cajal por Padré (pdg. 55). En otros casos han servido, dentro
‘de la misma obra, para identificar y documentar ilustraciones, como la iglesia de
la Concepcién en la calle de Goya, reproducida en la pdgina 209 como fotografia
realizada por Asenjo en el afio 1905 cuando en la revista aparece el verdadero
autor y el momento de su inauguracién: Fotografia de Marin en "La Esfera",
n® 20, 16-5-1914.

Durante el andlisis bibliogréfico se planted en la editorial Espasa-Calpe la
ilustracién del tomo XXXVIII (dos volimenes) de la obra Historia de Espafia,
que fundara Ramén Menéndez Pidal, titulado "La Espaiia de Alfonso XIII",
escrito por los profesores Carlos Seco Serrano y Javier Tusell. Dado que el
periodo de publicacidén de La Esfera coincidié plenamente con el reinado del
monarca, la revista se convirtié en una de las principales fuentes documentales en
materia grafica junto a otras de la época como Mundo Grdfico y Blanco y Negro.
Sin embargo la calidad . técnica (reproduccién) y la seleccién en la toma
(contenidos) hizo que los originales de La Esfera fueran preferentes, con
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excepcién de los hechos concretos aludidos en el texto. Bajo la supervision del
profesor Seco fueron seleccionadas las ilustraciones que figuran en las relaciones
adjuntas y que denotan la diversidad temdtica.

En el proceso de elaboracion de los indices de la revista también se han
llevado a cabo reproducciones de las fotografias consideradas mds relevantes para
explicar los valores documentales y artisticos. La seleccién ha seguido criterios
generales y no especificos en la busqueda de la representacidon de todas las
materias tratadas. Asf, mediante pelicula de baja sensibilidad (64 ASA) y
objetivo macro, se han recuperado 400 ilustraciones relacionadas con Familia
Real, espectdculos, ciencia, Guerra Mundial y de Africa, moda, arquitectura,
paisaje, arqueologfa, etc., mds una interesante coleccion de retratos de personajes
de la época. Algunas de estas imdgenes, referenciadas en el indice de
ilustraciones, completan nuestro trabajo.



, ‘ ,
DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS DE LA ESFERA REPRODUCIDOS EN HISTORIA DE ESPANA TOMO XXXVIII

LA ESPANA DE ALFONSO XIII (VOLUMEN D)

PAGINA TEMA FECHA | FOTOGRAFO Ne I
FOTOS
|| 342 Soldados policia indigena de Tetudn 03-01-1914 | Bonilla 1
380 General Francisco Jordana 09-12-1916 | Sans6 y Pereda 1 |
399 Maura. Discurso Plaza de Toros de Madrid 05-05-1917 | Alfonso y Campuia 7 |
| 410 Antonio Maura. Retrato 05-05-1917 | Kaulak 1 |
|| 424 Julidn Besteiro. Retrato 14-12-1918 | Campiia 1 "
470 Francisco Cambdé. Retrato 09-02-1918 ' Campiia 1 "
| 16 | Alfonso XIII y Milans del Bosch 07-03-1919 | Campia ! ||
| 521 Mariscal Joffre. Visita Madrid 08-05-1920 | Campiia I |
524 Los Reyes en Guadalajara. Visita a la fabrica Hispano- 14-02-9120 | Goiii 5 ‘i
Suiza de automdviles
526 Inauguracién Casa Veldzquez en La Moncloa de Madrid. | 29-05-1920 | Campta ! “
Alfonso XIII y Victoria Eugenia




530 Exposicién Industrias Eléctricas. Barcelona. Visita de 03-07-1920 | Campia 1
Alfonso XIII
I’ 539 Botadura del buque Alfonso XIII en la Rfa de Bilbao 25-09-1920 | Campiia Hijo 1 "
|| 554 Visita oficial de los Reyes de Espafia a Bélgica 12402-1921 | Campia Hijo 1 ||
“ 600 Ben Chel Lai y el sargento de regulares Yamani 18-02-1922 | Diaz Casariego 1 "
608 Juan de la Cierva con los generales Berenguer y 29-10-1921 | Alfonso 1
Cavalcanti en Melilla
613 Juan de la Cierva en Monte Arruit. Monumento a las 07-01-1922 | Diaz Casariego 1 ,
victimas
622 Abanderado de las Fuerzas Regulares en la reconquista de | 08-10-1921 | Alfonso 1
" Nador
, 625 Visita al Campamento de Abd el-Krim en Aydir 15-08-1922 | Alfonso 4
| 637 General Fresneda y su Estado Mayor al ocupar los Altos 05-11-1921 | Alfonso 1
de Hardum

TOTALES .....

32




[

LA ESPANA DE ALFONSO XIII (VOLUMEN II)

PAGINA TEMA FECHA | FOTOGRAFO Ne “
FOTOS
" 14 Gregorio Maraiién ingresa en la Academia de Medicina 12-03-1922 | Campiia 1 “
N 16 El Raisuni con su hijo Mohamed El-Jaled en Monte 16-09-1922 | Diaz Casariego 1 l.
Buhaxen
|| 19 Alfonso XIi en Las Hurdes 08-07-1922 | Camptia Hijo 1 ||
“ 26 _El Rey en el Salén de Exposiciones del Automdvil de 24-06-1922 | Campiia Hijo I n
Barcelona
|| 73 Alfonso XIII con uniforme militar 01-09-1923 | Kaulak 1
77 El Principe de Asturias en el Cuartel de los Docks 22-04-1922 | Campua Hijo 1
| 107 Muley Haffid en Mdlaga 23-09-1922 | Anénimo 1 “
| 138 Natalio Rivas y familia 03-06-1916 | Camptia Hijo 1 |
|| 183 "Visita de Alfonso XIII a Roma 01-12-1923 | Anénimo 1 "
|| 305 Alfonso XIII recibiendo al Presidente Argentino Alvear | 12-08-1922 | Campuia Hijo 1




ﬂ 355 Homenaje a Eduardo Dato en Vitoria 14-03-1925 | Campia Hijo 1
“ 399 Banquete en honor de Gutiérrez Gamero 23-01-1926 | Anénimo |
" 401 Monumento a Cajal 24-04-1926 | Andénimo 2
l 427 Caceria regia en Morataila 29-01-1927 {( Santos 2
44G Calle del Barrio Moro de Tetudn 05-04-1924 | Diaz Casariego 1
510 José Yangiias Messfa. Retrato 26-02-1927 | Campiia Hijo 1
559 El Ministro de Justicia Galo Ponte en Canarias 1 19-03-1929 | Anénimo 2
TOTALES...... . ' 20
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5.3. LOS FOTdGRAFOS DE LA ESFERA. APORTACIdN ALA
HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA Y DOCUMENTACION
‘ ‘
FOTOGRAFICA

Partiendo del fndice de fotdgrafos de la revista y tras analizar los
contenidos hemos establecido cuatro categorias profesionales y/o artisticas en
funcién de su especialidad: '

1.- Reporteros gréficos

2.- Galeristas o fotégrafos de estudio
3.- Creativos, Paisajistas y Pictorialistas
4.- Escritores-fotdgrafos.

Los reporteros gréficos de La Esfera se ocuparon de cubrir la noticia in
situ, acompanando generalmente a los redactores encargados de recopilar datos
y elaborar el texto del articulo. En ocasiones, y para determinados temas, las
fotografias eran prioritarias, reproducidas en amplios formatos y con breves pies
informativos (generalmente a pdgina y una linea de pie). Tal fue el caso de los
reportajes dedicados a estrenos teatrales o a operaciones militares durante la
Guerra de Africa. En cuanto a los retratistas o fotégrafos de estudio, cabe apuntar
que sus obras se emplearon para dar a conocer a los personajes aludidos en el
texto o bien para efectuar composiciones. Por lo que se refiere a la fotografia
artistica, es necesario apuntar que la revista fue medio de informacién para
divulgar las creaciones de investigadores y artistas, creando incluso secciones
especificas como ya aportamos en el epigrafe "La fotografia como arte". Por
dltimo, hubo un grupo de periodistas e intelectuales que ilustraron sus textos con
las imdgenes obtenidas por ellos mismos, a los que agrupamos en el epigrafe
"Escritores-fotdgrafos”. .
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- Los fotégrafos que destacaron en la revista, con independencia de
su especialidad, fueron los siguientes: Alfonso, Leopoldo Alonso, Luis R. Alonso,
Federico Ballell, Antonio Bonilla, Antonio y Diego Calvache, Jos¢ Campua,
Pedro Cano Barranco, Castelld, Cortés, Chusseau-Flaviens, Franzen, Enrique
Guinea, Venancio Gombau, Francisco Gémez Durdn, Diego Gonzdlez Ragel,
Kurtz Hielscher. Hugelmann, Kaulak, Lacoste, Laurent, Lépez Beaubé, Marin,
Mas, Parrondo, Pérez Romero, Salazar, Sarthou Carreres, Sol, Paul Sollmann,
Vadillo, Vilaseca, Walken y Wunderlich,



o
[¢.o]

Documentacion Fotogréfica en La Esfera

¢
5.3.1. REPORTEROS GRAFICOS

La foto de prensa surgi6 con la aplicacién del fotograbado a las
publicaciones periddicas en los ltimos afios del siglo XIX, pero fue en la primera
década del XX cuando cobré auge gracias a su incorporacidn a los diarios. El
fotoperiodismo aporté una nueva concepcién de la informacién dando prioridad
a la imagen frente al texto. Tal afirmacién significa que el documento fotografico
es el que atrajo al lector, provocando la necesidad de saber mds, de conocer el
quién, qué, cémo, cudndo y porqué de la noticia. Poco a poco las pdginas de los
diarios ampliaron el espacio reservado a las fotografias, enviando mensajes
visuales apoyados por [lamativos titulares. La consigna fue conseguir la mejor
imagen para captar nuevos lectores (Sdnchez Vigil, J.M. y Durdn Bldzquez, M.
1992, 121).

La popularidad de la prensa grdfica afianzé a los reporieros que
dia a dia inmortalizaban escenas sociales, culturales o politicas. Tanto los
fotégrafos de la capital como los de provincias {Alfonso, Campia, Gémez Durdn,
Merletti, Ballell, Pérez Romero, etc.), adquirieron un protagonismo similar,
cuando no superior, al de los escritores. Incluso muchos de éstos seleccionaron
a los reproteros que deseaban como compafieros: El Caballero Audaz a Campiia,
Luis de Oteyza a Alfonso, etc.

Conviene establecer una primera diferencia en cuanto a los colaboradores
nacionales y extranjeros. Ya mencionados en el epigrafe dedicado a la
fotograffa documental a los principales autores que enviaron sus trabajos desde
fuera de Espaia, entre los que destacé Louis Hugelmann. Su primer reportaje
estuvo compuesto por seis imdgenes para el articulo grafico Los perros de
salvamento en el Monte de San Bernardo ("La Esfera" 1-1-1914), y aunque
cubrié todo tipo de noticias, su nombre estuvo ligado a fotografia de moda, uno
de los campos mads dificiles al combinar el retrato del modelo con el producto
anunciado. Su actividad coincidié con la guerra europea y en consecuencia envié
reportajes desde distintas ciudades, siempre desde el bando aliado (Francia y
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Bélgica especialmente). Entre ellos destaca, por el impacto de las imdgenes, el
titulado Meditacién ante las ruinas, escrito por José Ortega Munilla, con doce
fotos de edificios religiosos destruidos '*. Siguiendo sus trabajos (un centenar
de fotos de guerra y moda) podemos considerar a Louis Hugelmann como
corresponsal oficial del grupo Prensa Grdfica, puesto que en aquellos afios
publicé ademds habitualmente en Mundo Grdfico y Nuevo Mundo.

El espafiol Parrondo, afincado en Alemania, envié informacién desde este
pafs durante los afios 1914 y 1915. Aunque no capté imdgenes de los frentes de
batalla, muchas de las fotografias publicadas tienen relacion con la contienda
mundial. Es significativa su evolucién, comenzando con reportajes de
espectdculos: deportes en el estadio de Berlin (18-7-1914) para terminar,
precisamente en los momentos de mayor enfrentamiento bélico, con una visita al
zoolGgico de Hagenbeck (15-1-1916), dejando en evidencia la actuacién de la
censura alemana.

Desde fuera de Espafia colaboraron también los fotdgrafos Charles
Trampus, A.G. Wehrli, y Underwood. Ch. Trampus sumé cuarenta fotos en
cinco afios y Underwood cerca de sesenta en el mismo tiempo, con similares
contenidos: sociedad, guerra, viajes, actualidad, deportes, espectdculos, etc. En
cuanto a Wehrli, sus imdgenes se relacionan siempre con los paisajes suizos,
documentos que mostraban al lector la geografia de aquel pais con encuadres
artisticos de gran belleza en Los Alpes. Publicé mds de cincuenta fotos entre los
aios 1914 y 1918, destacando aquellas en las que los personajes cobraban
protagonismo, aunque con poses encorsetadas: Alpinistas escalando ("La Esfera”,
30-12-1916).

La agencia Hispania, con sede en Paris, envié reportajes de todo tipo,
desde escenas de la vida cotidiana hasta noticias de sucesos: Mafianas en el
Bosque de Bolonia (25-7-1914) y Asesinato del director de Le Figaro (28-3-1914),
Entre enero de 1914 y agosto de 1915, se reprodujeron casi una treintena de

'2 La relacién de temas es la siguiente: Arras (Iglesia de San Juan Bautista), Villera-Franqueux (Iglesia),
El Somme (Iglesia), Soisson (Catedral), Peronne (Iglesia), El Marne (Iglesia), Reims (Catedral), Arras
(Catedral), Argonne (Iglesia de Clermont), Yprés (Catedral), El Marme (Iglesia), Champagne (Iglesia). "La
Esfera”, n° 175, 5 de mayo de 1917.
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fotografias, algunas de ellas relacionadas con los espafioles en Francia: noticia
de la muerte de Nicolds Estévanez (12-9-1914) y actividades del empresario
teatral Ramén Pena (19-9-1914). Las dltimas fotos publicadas fueron dedicadas
a un circo ambulante, con seis fotos (generales y detalles) de gran valor
documental (14-8-1915). Central News, con sede en Londres, atendié todo tipo
de noticias, desde las culturales, a las politicas, y su participacién fue minima
comparada con la del resto (15 fotogréﬁ’as de temas generales, 5 de la guerra

europea).

Los reporteros graficos en la plantilla de La Esfera fueron Campiia,
Vilaseca y Salazar, colaboradores del grupo Prensa Grdfica y por lo tanto firmas
habituales en Nuevo Mundo y Mundo Grdfico. Con menor frecuencia, aunque
asiduamente, también firmaron reportajes Luis Marin, Caballero y Miguel
Cortés. Todos ellos se encuadraban en la generacién de "los mejores reporteros
madrilefios del momento dentro del emergente movimiento del periodismo
espaiiol” (Lépez Mondejar, P. 1992, 70).

Entre 1914 y 1915 uno de los colaboradores mds importantes de La
Esfera fue Eduardo Vilaseca, ¢l primero en acompanar a E! Caballero Audaz en
sus visitas a los personajes mds significativos de la época para retratar a Palacio
Valdés ("La Esfera", 10-1-1914). Durante los veranos de aquellos dos afios cubrié
la informacidn de la Casa Real, publicando excelentes reportajes (Figs. 40-41),
como el titulado Los hijos de los Reyes de Espafia, compuesto por seis retratos
(uno de cada niiio) jugando en la playa de San Sebastidn, destacando por su
espontaneiadad el de la Infanta Marfa Cristina ("La Esfera", 22-8-1914).
Ocasionalmente cubrié la informacién deportiva, segiin apunta Lépez Mondejar
en su obra Visiones del Deporte ', y de ello dan ¢jemplo las dos instantdneas
del partido de futbol jugado en Madrid entre el F.C. Barcelona y la Gimnéstica
Espariola en enero de 1914 ("La Esfera”, 17-1-1914). Su dltimo reportaje en la
revista aparecié el 25 de septiembre de 1915 con motivo de la celebracién del
campeonato internacional de "Lawn-Tennis" en Santander, compuesto por quince
retratos femeninos de las participantes, mds uno de grupo con los ganadores de
los trofeos.

I3 .OPEZ MONDEJAR, Publio. Visiones del Deportes. Deporte y Fotagrafia en Espana (1860-1939).
Madrid, Lunwerg Editores, 1991, pdgs. 45 y 46.
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Fi'g. 40. La reina Victoria Eugenia con sus t':ltios en el palacio de La Granja, po: Eduardo
Vilaseca. La Esfera, 17 de julio de 1915.
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Fig. 41. Retrato de la infanta Marfa Cristina en la playa de San Sebastidn, por Eduardo

Vilaseca. La Esfera, 22 de agosto de 1914,
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La vida profesional de Salazar estuvo plenamente vinculada a La Esfera
en los siete afos estudiados, especialmente entre 1914.y 1918. Realizé todo tipo
de fotografias, por lo que no se le puede considerar especializado en temas
concretos. Al igual que Vilaseca, acompaiié a El Caballero Audaz en las primeras
entrevistas para la seccién "Nuestras Visitas", retratando a Benito Pérez Galdés,
Miguel de Unamuno y José Echegaray (La Esfera, 17, 24 y 31 de enero de 1914).
Cuando José Campiia se hizo cargo de la parte grifica en la seccion citada
anteriormente, €l pasé a responsabilizarse de la informacién general. Ya en el
primer nimero firmé un excelente retrato a pgina de Jacinto Benavente, obtenido
en un gabinete del dramaturgo ("La Esfera”, 1-1-1914). Desde entonces colabor6
asiduamente, cerrando la etapa que nos interesa con una vista de Puerta Cerrada
("La Esfera", 14-8-1920), uno de los muchos rincones madrilefios que recogié
con su cdmara, como ilustracién al texto del mismo titulo escrito por Diego San
José,

Luis Marin fue calificado como "uno de los reporteros legendarios de las
primeras generaciones” (Lopez Mondejar, P. 1992, 80), y como "héroe del
reportaje fotogrifico” por Julio Romano '*. Inici6 sus trabajos en la revista con
dos instantdneas del concurso de esqui celebrado en Navacerrada (21-3-1914) y
con una excelente toma de la madrilefia iglesia de 1a Concepcién con motivo de
su inauguracion (16-5-1914), Se especializé en temas madrilefios (tipos,
costumbres y monumentos), cerrando su aportacion hasta 1920 con media docena
de fotos del campeonato de polo en Madrid presidido por la reina Victoria
Eugenia (10-7-1920).

Un reportero poco conocido, pero de peso especifico en La Esfera fue
Caballero, de quien sabemos que colabord en la revista durante todo el afio 1916
y en los primeros meses de 1917. Debié de gozar de popularidad y prestigio ya
que publico en la seccidn "Arte Fotogrifico”, reservada a los escogidos. En su
primera imagen, sin duda la mds artfstica, titulada A/ amor de la lumbre
(Fig. 42), recred una escena popular con anciana leyendo ante el fuego del hogar.
Si el contenido era tradicional, la innovacion estuvo en el juego de luces suaves
y en la composicién (4-3-1916). En dos ocasiones se reprodujeron escenas de

1% ROMANO, Julio. Los Héroes del reportaje fotogrdfico. "La Esfera®, 10 de abril de 1926.
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calle: Puesto de libros viejos en San Bernardo (18-3-1916) y Cervantes y Alcald
de Henares (22-4-1916), mientras que en el resto (siete colaboraciones) su trabajo
consistié en sustituir a José Campiia, acompafiando a El Caballero Audaz en las
entrevistas que realizaba para la seccion "Nuestras Visitas", con una media de dos
fotografias por reportaje.

Miguel Cortés colaboré en la prensa taurina antes de publicar sus
primeras imdgenes en La Esfera. Desde el afio 1914 su nombre aparece en la
revista La Lidia con escenas captadas en la plaza de toros de Madrid. Su relacién
con el grupo Prensa Grdfica fue importante, ya que sustituyé a Campiia en los
reportajes realizados por El Caballero Audaz a Abrahan Ratner (10-4-1915) y a
Rosario Pino (20-20-1917), ambos para la seccion "Nuestras Visitas”, cuyo
espacio grifico estaba reservado casi en exclusiva a Campiia. En la entrevista que
José Maria Carretero efectud al director de La Esfera, Francisco Verdugo Landi,
deja constancia del trabajo de Cortés como empleado de Prensa Grdfica:

"Vibra el teléfono que tengo sobre mi mesa. Tomo el auricular y
la ebonita centellea ya por el sol. Es Miguel Cortés.
-Estoy en Palacio -me dice-. Ha entrado Romanones de consulta y tarda
en salir. ;Qué hago?
-¢Tiene usted otra cosa pendiente? -ie pregunto.
-Si. Por eso le he llamado. Porque ahora, a las doce, me estd esperando
Ferragut para la informacién que usted nos encargé de Gonzalez Tablas...
-Pues deje Palacio y vdyase en seguida. Estas fotografias de los politicos
no tienen interés...y procures estar aqui con tiempo para revelar, antes
de las dos..."""

La aportacién mds interesante de Cortés son los cuatro reportajes de varios
palacios de la capital de Espaiia, con tomas de exterior e interior que suman una
media de seis fotos por edificio. Los textos fueron escritos por Eugenio
Rodriguez Escalera, quien firmaba con el seudénimo Monze-Cristo, autor del

' CABALLERO AUDAZ, El. Galeria, vol. 2, Madrid, E.C.A., 1944, pég. 455
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libros Los Salones de Madrid, publicado en 1898 con fotografias de Franzen '*.
En 1920 aument6 su colaboracion, abriendo con una esplédida imagen de la
Casita del Pescador en el parque madrileiio del Retiro para las "Pdginas
Artisticas” de La Esfera (28-2-1920), cubriendo la informacién del Congreso
Postal (Fig. 43) celebrado en Sevilla (27-11-1920) y cerrando con un articulo
propagandistico de la Casa de Arte Tomds Isern (4-12-1920). Julio Romano
escribié de Miguel Cortés en La Esferd el 10 de abril de 1926:

"¢ Trae sobre los hombros dieciocho afios de trabajos. Este
estupendo reportero del objetivo, hdbil, activisimo, sencillo y
cordial, ha peleado con su cdmara en las horas de paz y en las de
guerra, se ha hundido la vordgine de la calle y se ha escondido en
la soledad del gabinete de trabajo. Y unas veces aqui, y otras alli,
dondequiera se le encuentre, se tropieza uno con el artista".

De José Campiia y Alfonso Sdanchez Garcia, los dos reporteros mds
importantes del primer tercio del siglo XX, en opinién del historiador de la
fotografia Lépez Mondejar, nos ocuparemos en el siguiente epigrafe, aunque el
segundo no perteneciera a Prensa Grdfica y, en consecuencia, publicara sus
fotografias como colaborador.

'% Las edificios tratados fueron los siguientes: Palacio det Conde de Vilches (22-1-1916), Embajada de los
Paises Bajos (26-2-1916), Embajada de Alemania (6-5-1916) y Palacio del Conde de Eleta (7-10-1916).
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Fig. 42. Composicién del fotégrafo Caballeroctitulada Al amor de la lumbre para Ta seccién
" Arte Fotogrifico” de La Esfera, 4 de marzo de 1916.
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Fig. 43. Retrato de Wendel Berhane, representante de Etiopia en el Congreso Postal

Universal celebrado en Sevilla. Tomado en la Giralda por Miguel Cortés. La Esfera, 27
de noviembre de 1920.
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5.3.1.1 CAMPUA Y ALFONSO

La aparici6n de la revista La Esfera coincidié plenamente con el éxito
profesional de los dos reporteros grdficos mds importantes de la segunda década
del siglo XX: José Demaria Lépez, conocido por Campia, y Alfonso Sanchez
Garcia que popularizé la firma Alfonso.

José Campiia nacié en Jerez de la Frontera en 1870. Sus primeros
pasos en la fotografia los did por influencia de su padre, retratista ambulante por
los pueblos gaditanos. Aprendié el oficio en el taller de Diego Gonzdlez Ragel,
posteriormente colaborador de La Esfera, tras una breve experiencia como mozo
en una barberia jerezana. A finales de siglo se trasladé a Madrid y fue contratado
por Manuel Compaifly para sus galerfas; alli conocié a José Maria Carretero
Novillo (E! Caballero Audaz) y a su colega y amigo Alfonso. Por entonces
Compaiiy adquirié un nuevo estudio y encargé la direccién a Campiia.

"Compaily compré la fotografia de Greco, que estaba en
el 19 de la calle de Alcald e iba comercialmente a la deriva, y
Campuia fue destinado a este estudio, seguros todos de que €l
conseguiria levantar su crédito artistico. Y me llevé con €l como
ayudante preferido, para trabajar en la galerfa... Y alli,
precisamente, quedé truncado para siempre mi porvenir como
fotégrafo.” '#

En 1904 Campiia y Alfonso se independizaron para abrir sus
propios negocios y colaborar como free-lance con la prensa grifica en expansién,
en especial con revistas de espectdculos como E! Teatro, donde en 1903 Campiia
entablé amistad con su director, José€ del Perojo, quien le vincularfa después a
Prensa Grdfica a través de Nuevo Mundo. Su consolidacién definjjiva en la

'® CARRETERQ NOVILLO, José Marfa. Galeria de cien vidas extraordinarias. Mi gran amigo Pepe
Campiia. Madrid, E.C.A., 1948, pig. 241,
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profesidn le llegé con los reportajes de la Guerra de Marruecos, iniciados en
1909, con una serie de los espafioles muertos en el Barranco del Lobo, hasta
donde acudi¢ en solitario para fotografiar los caddveres antes de que llegaran las
tropas del General Sanjurjo. Por aquella accién fue condecorado con dos Cruces
Rojas del Mériro Militar y nombrado fotégrafo de la Real Casa, pero lo
fundamental fue el impacto social que causaron las imdgenes difundidas en la
prensa diaria y periddica, especialmente por Nuevo Mundo.™ En el afio 1911
abrié estudio en el mimero 22 de la calle Birbara de Braganza y se hizo cargo de
la representacién de la firma francesa Pathé Fréres para la venta de aparatos
cinematogrdficos y alquiler de peliculas, seglin anuncio aparecido en La Esfera
el 1 de enero de 1914. La fundacién de Mundo Grdfico le puso al frente de la
revista, como responsable de la informacién grdfica, junto a Francisco Verdugo
como director y Mariano Zavala como gerente:

"Pronto se establecerd un pugilato periodistico entre Mundo
Grdfico y sus originales de Campiia, y la réplica de ABC a través
de Alba su primer enviado especial... En cuanto a Campiia, pese
a sus 39 aiios, facilita abundante informacién y de impacto (La mds
conocida, el grupo de la columna Aizpuru que logra plantar la

ensefia bicolor en la cima del Gurugd, 7 de noviembre),"™

A partir de 1914 Campiia se integra en La Esfera para dedicar siete afios
de su vida a la revista hasta ser nombrado director de Mundo Grdfico en 1920.
Desde el primer nimero formé equipo con El Caballero Audaz, siendo
responsable de la seccidn Nuestras Visitas, para la que retraté a los personajes
mds importantes de la época. En casi todos los articulos, el amigo y compafiero
hizo referencia a su persona; asi en el reportaje del cémico Enrique Garcia
Alvarez: "Campiia, el de los ojos volcdnicos, curioseaba las dedicatorias de los
retratos, yo descorria los dedos distraidamente sobre el amarillento teclado del
piano cuyas notas parecian de acordeén™ ("La Esfera”, 4-7-1914). Cuando en
agosto del mismo aiio E! Caballero Audaz pregunt6 a la Infanta Isabel de Borbén

~ a -

1% CAMPUA, José. La prensa grdfica, en "Documenta”, Direccién General de Prensa, 1955, pdgs. 1-12

' PANDO DESPIERTO, Juan. Historia de la Fotografia en Madrid, en Historia de la Foiografia
Espanola. Sevilla, Sociedad de Historia de la Fotografia Espafiola, 1986, pig. 239.
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si conocia la revista, recibié una sorprendente respuesta: "Si, sefior, sf; por
conducto de Campiia me hice suscriptora” ("La Esfera”, 15-8-1914). Ello
corroboré la proximidad del fotdgrafo a la Casa Real, ratificada posteriormente
en la visita al sultin Ab el-Azis, a quien se presenté el escritor con estas
palabras: "Que me concediera la merced de hablar contigo un rato para después
publicar nuestra conversacion, y a mi compaiiero, que es ¢l fotografo predilecto
de nuetro Rey S.M. don Alfonso XIII, la de hacerle varias fotografias” ("La
Esfera", 30-10-1914).

Ante la cdmara de Campiia posaron los personajes mds relevantes de la
cultura espaiiola en todos sus aspectos: intelectuales como José Ortega y Gasset,
Ramén Maria del Valle-Incldn, Azorin, Pio Baroja o Miguel de Unamuno;
artistas como Mariano Benlliure, Mateo Inurria, Rafael de Penagos o Moreno
Carbonero; actores y cantantes como Maria Guerrero, Diaz de Mendoza, La
Fornarina o Maria Fernanda Ladron de Guevara; miisicos como Fernando
Arbés, Ricardo Villa o Federico Chueca; politicos como Eduardo Dato, Antonio
Maura, Juan de Lacierva o Pablo Iglesias; y muchos otros personajes cuya
relacion seria extensisima.

La labor informativa mds interesante en la trayectoria profesional de
Campua se relaciona directamente con la familia real. Estos reportajes le fueron
encargados en exclusiva y asi lo confirman los extraordinarios retratos y escenas
que se publicaron habitualmente: cacerias, viajes, visitas, sociedad, cultura,
espectdculos, etc. (Fig. 44). Todo ello sin olvidar la faceta creativa, siempre
unida al documento, plasmada en cuadros como €l conjunto de los hijos de los
reyes durante la visita al estudio de Mariano Benlliure, fotografia publicada con
el titulo genérico "El Arte y la Realeza", a cuyo pie leemos: "...Y entre los
enormes bloques de marmol donde las figuras empiezan a surgir como de
ciclopeos suefios, eran los infantiles grupos de las reales personas un constante
resto de belleza a la mdquina fotogrifica de Campiia. Apenas el espiritu
insaciable de arte de Campiia habia logrado fijar uno de estos grupos admirables,
cuando ya se le ofrecia otro tentador y maravilloso, con espontdnea_gentileza.
Asi han surgido tales escenas, que Campiia supo aprovechar e interpretar con la
maestrfa de aquellos pintores de cdmara de otros siglos o también como
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comentario de poeta a la gallardfa de los principes y a los ojos y cabellos de
madrigal de las infantitas" ("La Esfera", 3-3-1917).

Su actividad en La Esfera descendié a partir de noviembre de 1916, siendo
sustituido temporalmente por el fotdgrafo Caballero poco antes de que el rey le
concediera la Cruz de Alfonso XII. Con este motivo los profesionales del
periodismo le ofrecieron un homenaje en el Hotel Palace al que asistieron el
Subsecretario y el Director General de Instruccién Piblica. Francisco Verdugo,
en representacién de Prensa Grdfica, fue €l encargado de pronunciar €l discurso
de agradecimiento, glosando la figura del artista. La noticia apareci6 en la revista
con texto del mismo Verdugo:

"Las diversas publicaciones de Prensa Grdfia contienen la
admirable labor de entusiasmo y constancia de Campiia, convertida
al través del tiempo en una obra de arte. Ella hablard
constantemente de afanes hondamente sentidos y de esperanzas
realizadas felizmente. Ella también revelard  siempre la
personalidad de este artista que ha reflejado en las revistas gréficas
cuatro lustros de la vida oficial, politica, sentimental, trdgica y
pintoresca de Espana. La Esfera y Mundo Grdfico guardan en sus
pdginas muestras de su actividad; pero su principal labor, su mayor
esfuerzo, sus mds grandes aciertos estdn en las veteranas hojas de
Nuevo Mundo" ("La Esfera", 21-4-1917).

Jos¢ Campua cultivé también el paisaje en una faceta pictorialista
totalmente diferenciada del reporterismo. Para las secciones "Espana Aristica y
Monumental” y "Monumentos de Espafia” realizé tomas de gran belleza en
distintas ciudades, como por ejemplo las vistas de Covadonga en conjunto y
detalles (1-5-1918) y los rincones toledanos (Fig. 45). Sobre la personalidad de
Campia escribié El Caballero Audaz que era un hombre mediano de estatura,
bien proporcionado, moreno, cetrino, de extrafios ojos verdes, dindmico y locuaz,
con un cardcter que ofrecia grandes contrastres, pasando de la ira a la_afabilidad
en segundos. En cuanto a su profesionalidad observé: "Era como periodista y
fotografo un lobo. Su capacidad de trabajo, su fecundo dinamismo, no tenian
medida. Ademds de una afigja afeccién hepética, sufria con frecuencia terribles
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europea, por José¢ Campiia. La Esfera, 22 de agosto de 1914,
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Fig. 45. Posada de la Sangre en Toledo, por Campiia. La Esfera, 10 de enero de 1914.
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dolores de cabeza, en los que no habfa analgésicos que pudieran hasta que

llegaba la hora de ir a hacer una informacién." '*

En 1920 fue nombrado director de Mundo Grdfico mientras que José
Maria Carretero (E! Caballero Audaz) se encargaba de regir la revista Nuevo
Mundo y Francisco Verdugo continuaba al frente de La Esfera. A partir del mes
de agosto cedié la cdmara a su hijo y se entregd al negocio de la imagen
regentando el local Madrid Cinema, inaugurado en 1921. Habia cumplido los
cincuenta anos y el reporterismo exigfa una agilidad fisica de la que ya no
disponia. Antes de su muerte, victima de la Guerra Civil, y en su faceta de
empresario, promociondé a artistas de la talla de Marfa Conesa, Raquel Meller y
La Argentinita. El periodista Julio Romano le calific en 1926 como "Maestro de
reporteros fotogrificos y primer fotégrafo espafiol que practicé la gran
informacién a la americana, jugdndose la vida en muchas ocasiones" ("La
Esfera”, 10-4-1926). La tarea de Campiia fue continuada, como indicamos, por
su hijo, quien firmé los reportajes a partir del 21 de agosto de 1920 como
Campua, H. En el ejemplar de la revista a que nos referimos publicé seis
fotografias: tres de la familia real, dos del homenaje a Palacio Valdés en Avilés
y una vista exterior del teatro de aquella ciudad, aprovechando la toma realizada
durante su estancia. Destaca en el conjunto el grupo de la Reina Victoria Eugenia
con su hijos en el palacio santanderino de la Magdalena, imagen reproducida a
- doble pdgina por su interés documental. De toda su obra cabe significar el
seguimiento de las actividades de la familia real durante 1920: maniobras militares
presididas por el rey en Rostrio (4 de septiembre), regatas de balandos en Las
Arenas (18 de septiembre) o inauguracién de un barrio obrero en San Sebastidn
por la reina Victoria (2 de octubre). Todas estas fotografias fueron publicadas a
pdgina para destacar, evidentemente, a los personajes. En la trayectoria
profesional de Campiia destacamos el reportaje del viaje realizado por Alfonso
XIII a Las Hurdes en junio de 1922, al que asisti¢ gracias a la plaza ganada por
sorteo entre los reporteros. Ocho de aquellas fotografias fueron reproducidas en
La Esfera el 8 de julio de 1922.

- - -

2 CARRETERO NOVILLO, José Maria. Galeria de Cien Vidas Extraordinarias. Mi gran amigo Pepe
Campta. Madrid, E.C.A., 1948 pdg.242
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Alfonso Sdnchez Garcia, el popular Alfonso, fue protagonista del cambio
en el periodismo grifico de principios de siglo junto a Campiia. Aunque su
" nombre aparezca relativamente poco en La Esfera antes de 1920, podemos afirmar
que la rivalidad con aquél fue causa directa del enriquecimiento profesional de
ambos. Nacié en Ciudad Real el 21 de febrero de 1880, hijo de comicos
ambulantes que se establecieron en Madrid al finalizar el siglo. Después de su
experiencia como empleado en una tienda de antigiiedades encontrd trabajo en la
galerfa del fotégrafo Amador, con domicilio en el nimero 63 de la madnlefia
calle Toledo. Siguiendo los datos de Madrid en Blanco y Negro (Sdnchez Vigil,
JM. y Durdn Bldzquez, M. 1992, 110-117) nos adentramos en su vida
profesional desde 1897, afio en que fue contratado por Compaiy, al igual que
habia ocurrido con Campia. Con tan sélo veinte afios fue nombrado encargado
del estudio situado en el mimero 29 de la calle Fuencarral, uno de los cuatro que
llegé a poseer Compaiiy en Madrid . Publicé sus primeros trabajos como
reportero en la Revista Moderna y, poco después de nacer su primogénito
(Alfonso Sdnchez Portela), se independizé para formar parte del equipo de
redactores del diaro El Grifico, encargdndose de la direccién fotogrdfica ™.

Su primer estudio fue una buhardilla situada en el mimero 27 de la calle
Carretas, habilitado también como vivienda. Allf realizé la composicién titulada
Mi mujer con la que gand el primer premio del Concurso Internacional de Nueva
York (1904), fotografia que le abrié las puertas de la prensa. Desde 1905
colabor6 en E! Heraldo, El Imparcial y El Mundo al dia, 'y en 1909 cubrié la
informacién de la Guerra de Marruecos en competencia con Campiia, volviendo
a obtener un premio internacional, esta vez en Londres con la obra ;Dios mio
ampdralos. Canto al dolor!, imagen que reproducfa en estudio una escena del
terremoto de Mesina ocurrido el 29 de diciembre de 1908. En 1910, con el fruto
del negocio en auge, inauguré galerfa en el nimero 6 de la calle Fuencarral,
abierta hasta su destruccién en la Guerra Civil. En octubre de ese afio fue

13 Manuel Compaiiy, quien colabord en un par de ocasiones en 12 revista y se anuncié asiduamente en la
misma, abrid cuatro galerfas en Madrid: Fuencarral 29, Visitacién 1, Mayor 33, y Alcald 19. Tuvo ademds
estudio en Toledo y mantuvo abierto el negocio durante medio siglo, entre 1880 y 1930. =

13 El Grdfico fue el primer diario en reproducir fotografias por el sistema de fotograbado directo, antes
de la aparicién diaria de ABC en 1905. Entre los meses de junio y diciembre de 1904 (s6lo sali6 seis meses)
publicaron fotografias Alfonso, Franzen, Amador, Merletti, Portela, Gombau y Gofii entre muchos otros
colaboradores. Su corta vida se debi6 al lanzamiento de ABC, con el que no pudo compertir.
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condecorado con la Cruz de Primera Clase de la Orden del Mérito Militar, con
ditintivo rojo, por su trabajo como reportero de guerra en Africa.

Mientras Campiia destacaba en Mundo Grdfico, Alfonso hacia lo propio
en El Heraldo y El Pals, de corte mds liberal. El 31 de octubre de 1911 expuso
en la galerfa una serie de retratos coloreados de las actrices mds populares, entre
ellas Loreto Prado, Adela Carbonell, Julia Manso, Celia Ortiz y Ursula Lépez.
Otra de su facetas destacadas fue la taurina, debido sobre todo a la amistad que
le unia al torero Juan Belmonte, quien se visti6é de luces en el estudio de Alfonso
el dia de su alternativa en Madrid, 16 de octubre de 1913 (Durdn Bldzquez, M.
y Sdnchez Vigil, J. M. 1991, vol. 1, 228). De la importancia de su actividad como
reportero grafico taurino, nos da idea el hecho de que el 15 de mayo de 1916 los
tres toreros mds importantes del momento (Joselito, Juan Belmonte y Rodolfo
Gaona) le brindaran la muerte de uno de sus toros, poco después de que
apareciera esta nota en la prensa:

"El gran Alfonso ;eh? Reporter grifico que posee el secreto
de la informacién cual ninguno. Colabora en todos los periédicos
de Espafia y en materia de toros es una maravilla. Su constancia y
talento le han hecho el nombre popular que orgulloso ostenta” ("La
Lidia", 10 -1-1916).

La diferencia fundamental entre Campiéa y Alfonso estuvo en la
independencia profesional del segundo. Mientras aquél pertenecié a Prensa
Gréfica y, por lo tanto, estuvo mediatizado por la noticia seleccionada
previamente, Alfonso escogié siempre el tema dentro de la amplia gama de
especialidades: teatro, toros, deporte, sociedad, politica, sucesos, etc., aspectos
a los que anadid el trabajo de estudio. Juan Pando Despierto apunta un dato
importantisimo en cuanto al respeto a los derechos de autor en lo que se refiere
a la firma al pie de foto:

. "Alfonso serd uno de los escasisimos privilegiados de la
prensa que verd su firma en blanco respetada dentro del ongmal
reproducido y lo suficientemente grande para hacer innecesaria su

identificacién adicional" (Yafiez Polo, M.A. y Otros, 1986, 238).
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POT. ALTONSO

5. M. ln Reinn Doiia Victoria, en su palco de la Plaza de Toros, de Madrid, recibiendo una ovacidn del pablico

asistfan d las corridas de joros. El publico aplaudié frenflicamente & 108 Reyes

Alfonso v dofa Vicioria, Nuesira betlisima Sobzrana llevaba, con hechicero y muy especialmznte 4 dofia Victoria, rindicndo tal homenaje de eniusiazsmo,
en reciprocidad 4 |a dzlicada alencidn de la Sohzrana que, con 1an sin igual

A la corrida de inauguracidn de temporada taurina, asistizron 5S. MM, don

donaire andzluz, la cldsica mantilla negra, que en tlempos del Taso y Pepate

¢rd ¢l avalorio obligado que realzaba la gentileza de las bzllas damas que gallardia, quiere honrar con iodas las de la ley nuestru iradicional flcsia.

Fig. 46. La reina Victoria Eugenia en los tores, por Alfonso. La Esfera, 18 de abril de
1914, .
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Maura. gate fodo y apbre todo. e3 un srtisia de 1a palabra. Artlata por €l gealo, 1or by gctfiud,
por la mirada. Ariisia soberano, quec domina & ley multliudes con el sor:lleglo de au voz v el arro-
ganie rikne de suy ademanes. Hemos oldo variay veces & Maura, v el 3ltimo discurso es slempre
¢t més gellardo de foring, ¢l de mds exprealdn, de mas calor, de mas fuerza emotiva, Loa pensa-
milenios fluyen envolvidndose en los divines sdornos del lenguaje, y 125 pala res ticacn wnas

MAURA, ARTISTA DE LA OR_@TOE[_A -
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veces quiztud de remanao y ofras sdquieren ef vigor que les presta ba aclitud enfngica v grandts-
ac. Siempre, aobre lay (deas, brilla y ricnfa @l ar.e d:| orador, de este hombre ¢xvepcloaal, que
parece desiinado 4 ser guiz <e muchedunibres exaliades, En ¢l acto celebrado ¢l domingo, 29 de
Abril, en la Dlaza de Toras. pronunclé D. Anfonio Maura un discurso quz sera memorable enlgs
fastos de |a polillca espafiola. POT3, ALBONSD ¥ CAMPUA

Fig. 47. Mitin de Antonio Maura en la plaza d& toros de Madrid. Reportaje fotog-;éﬁco

realizado por Alfonso y Campiia para La Esfera,

5 de mayo de 1917,
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La beltisima hija de los marqueses de Ja Mina, Cristina Falcé ¥ Alvarez de Toledo, y el conde de Ja Maza, despuds de 1a ceremonia de su enlace,
telebrads con toda solemnidad, ¥ ante una aristocrética concurrencia, el dia 15 del actual en la Iglc,la de Santa 1sabel, de Madrid rov. Alm‘«sc

Wob-}bma@owooobaoooméﬁa<;v<p<o<:-<'.~<r<:-<r<:v<‘:<:- <:b<><p<»<p<><;<:.<><§

?(}b@(}‘-bOO_DOO&OC"}%ODOQ->€>€>~>?>‘>

Fig. 48. Tradicional retrato de boda. Enlace de Cristina Falc6 y el conde de la Maza, por
Alfonso. La Esfera, 25 de diciembre de 1920.
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La primera foto de Alfonso en La Esfera se publicé en el niimero 16 y fue
obtenida en la desaparecida plaza de toros de Madrid. Se trata de un excelente
retrato de Ia reina Victoria Eugenia en el palco regio, ataviada con mantilla y
peineta espafiolas (Fig. 46). El impacto social de la imagen fue muy importante
en aquel momento, ya que significaba el respaldo de una dama inglesa a la
tradicional fiesta hispana.'™

El 30 de mayo de 1914 publicé a doble pdgina una escena de las
maniobras de los alumnos de la Academia de Caballeria de Valladolid, con un
encuadre basado en la profundidad de campo distinguiendo en primer término la
figura de Alfonso XIII enmarcada en una nube de polvo con los soldados
galopando al fondo. El resto de fotografias son generalmente retratos en estudio
o in situ, especialidad en la que fue maestro. Los gestos de los politicos fueron
captados por Alfonso con asombrosa naturalidad. Como muestra las 7 instantdneas
de Antonio Maura tomadas en un mitin celebrado en Madrid (Fig. 47), firmadas
al alimén por Campiia y Alfonso, sin especificar autoria concreta ("La Esfera”,
5-5-1917). El broche a sus colaboraciones en la revista fue la foto original de
boda del Conde de la Maza con Cristina Falcé y Alvarez de Toledo (Fig. 48),
modelo de los cldsicos retratos de la época ("La Esfera”, 25-12-1920). En cuanto
a los retratos de politicos realizados por Alfonso, fueron origen de la exposicién
celebrada en su estudio en el afio 1918, tras publicarse un articulo de Gabriel R.

Espana sobre el tema. '*

En 1917 los profesionales del periodismo solicitaron la Cruz de Alfonso
XiI para Alfonso Sdnchez Garcia, pero le fue concedida a Campiia, prueba de la
rivalidad profesional entre ambos reporteros. Los valores de uno y otro maestro
de la fotografia fueron exaltados en la prensa, en especial la taurina donde
Alfonso era colaborador habitual:

135 Un original de época de esta fotografia estuvo expuesto en la galerfa de Alfonso (Gran Via, 20) hasta
su cierre en 1990. Posteriormente pasé al Archivo General de la Administracién junto con el resto de obras.
Los comentarios sobre la misma fueron obtenidos en conversacién con Alfonso Sdnchez Portela antes de su
fallecimiento (11-3-1990). a >

1% ESPANA, Gabriel R. El gesto oratorio. "Revista Politica y Parlamentaria®, 1 de mayo de 1918. Los
retratos expuestos por Alfonso fueron los siguientes: Pablo Iglesias, Conde de Romanones, Menéndez Pallarés,
Marcelino Domingo, Eduardo Dato, Melquiades Alvarez, Vdzquez de Mella, Simarro, Roberto Castrovido,
Miguel de Unamuno, Marqués de Alhucemas, Antonio Maura, Garcfa Prieto, Alejandro Lerroux, Andrés
Ovejero e Indalecio Prieto.



Documentacion Fotogrifica en La Esfera 291

"Alfonso no es de este siglo o corresponde a los venideros.
Todo vida, movimiento, agilidad, o a los pasados, todo genio,
nervio, fibra. Asf poniendo nuestros conocimientos histéricos al
servicio de nuestra fantasfa, no podemos evitarlos; siempre que
Alfonso cruza por nuestro lado, nos parece un mosquetero rojo de
la guardilla del rey Sol con su espada (tripode) al cinto y ancho
chambergo que perdid la pluma en un reciente y singular
combate.” '

Campiia contraté los servicios de Alfonso para Mundo Grdfico, donde en
1917 se ocupd de la seccidn "Noticias Grdficas” y de los temas taurinos y de
sucesos. Ya en 1913 habia realizado uno de los reportajes mds interesantes: E/
crimen del Capitan Sdnchez, publicado en varios periddicos, y continud en esa
linea por la creciente demanda popular. Desde la fundacién de Lag Esferg anuncié
su galeria semanalmente, al tiempo que utilizé vitrinas del portal como sala
permanente de exposiciones. Amplié el negocio comprando el estudio de Amador,
que permancié abierto hasta 1920. Se recluyé en la galeria para dedicarse al
retrato y su hijo Alfonso Sdnchez Portela pasd a ocuparse de la informacidén
gréfica, publicando en ABC, El Debate, E! Sol, La Accién, La Opinién, La Voz
y La Libertad. Alfonsito, como le llamaban sus contempordneos, cubrid la
informacién de la guerra de Africa en 1921 junto al periodista Luis de Oteyza,
director de La Libertad. Gran parte de aquellas fotos se reprodujeron en La
Esfera con las de Campiia Hijo, compitiendo en el mismo grado que antes lo
habian hecho sus padres. Al término de la guerra civil Campia ocupé el cargo
de secretario en la Unidn de Informadores Grdficos de Prensa y denegd a los
Alfonso las acreditaciones como reporteros por haber ocupado la presidencia y
secretaria de esa agrupacién durante la Repiblica. En 1953 Alfonso Sdnchez
Garcia fallecié en Madrid, después de haber recogido medio siglo de la historia
de Espaia en imdgenes. Su hijo murié el 11 de marzo de 1990, tras ser elegido
miembro de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.'®

37 La Lidia, 1 de enero de 1917. a -

13 Alfonso Sdnchez Portela fue el primer fotGgrafo que ingresé en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. En su homenaje se realizé la exposicién Alfonso. Académico de Bellas Artes en el Centro Cultural
del Conde Duque de Madrid, editdndose el catdlogo del mismo titulo (Sdnchez Vigil, J.M., 1990, 462 p.}. A
su muerte fue elegido Juan Gyenes, quien fallecié en Madrid en mayo de 1995.
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