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Comenzarenmos haciendo una breve historia de nuestro
interés por 1los cuentos tradicionales, los distintes
aspectos gue hemos ido estudiando v los diferentes puntes
de vista que fuimos adoptande para ellc.

Distinguimes cinco fases bien diferenciadas:

En torno a los cursos 1974-75 ¥ 1975-74,

El interés por el estudio de los cuentos infantiles hahbia
surgido por la via de la actividag profesional: por
entonces utilizdbamos con hastante frecuencia, con fines
psicodiagndsticos, el test proyective conocido como las
Fdbulas de Louwise Diss,

En  este test el nific debe completar ceon un relato
inventado por &) (mds o nmenos rico, estructurado o
imaginativo), las situaciones que las Fédbulas Jla
plantean,

Para estos fragmentos afadidos, los nifos temaban  casi
siempre importantes "préstancs" a las mas conocidas

narraciones tradicionales.
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Por otra parte, en los pocos casos de psicoterapia con
niiios que entonces conduciamos, los sujetos daban cuenta
de sus vivencias o de sus fantasias, utilizando en muchas
ocasiones para ello a perscnajes, situaciones, vy a veces
secuencias enteras, pertenccientes a los cuentos

tradicionales,

La pregunta surgia inmediata: <{en qué estribard 1la
importancia que sin duda los cuentos tienen para el

nifo?, iqué sarvicios prestan los cuentos a los nihes?.

Esta fase fue, por tanto, de descubrimiento del objeto de
estudio y formulacidén de las primeras preguntas en torne
a él.

Se fua perfilande un titulo : "Importancia pedagdgica de
los cuentos intantiles, a  través de un estudio

psicoldgico",

Dog primeros aspectos nos llamaron la atencidn:

a) con dos vertientes a su vegz:la perpanencia de
determinados tipos de cuentos infantiles a través del
tiempo; ¥y 1la presencia de temas ldénticosz en culturas

claramente diferentes.
n} el contenido misme de los cuentos. Especialmente 1la
presencia frecuente de elementos aparenteémente

angustiosos, agresivos, violentos.
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Elaboramos unas encuestas de sondeo gue concluyeron en un
cuestionario a través del cual tratabamos de llegar a
establecer gué cuentos son mejor recordades y cudles nés
olvidados. Tanbien: cudles son mis elegidos y cudles mds
rechazados. Y si eso podia ponerse en relacidn con los
contenidos de los relatos y con algunas caracteristicas

del sujetoc encuestade.

Tras la  aplicacién de quinientos cuestionarios,
fundamentalmente a alumnos de la Facultad de Psicologia,
en los curses 74-75 y 75-76, los resultados obtenidos no
eran alentadores: no eran significativos en lo gue a la
investigacion interesaba.

Las situaciones de los sujetos encuestados incluian tal
cantidad de variables con respecto al objeto de estudio
que hacfa imposible la elaboracién de una nruestra
adecuada.

Un ejemplo: icodmo controlar, en los distintes suijetos, el
tiempo transcurrido desde la Jltima lectura o audicién de
los cuentos sobre los que se le pregunta en la encuesta,
de manera gue pudiéramos constituir una nuestra
homogénea?:

éHasta cuando leyerom u oyeron los cuentos los sujetos
encuestados?,

¢Han peodido mantener contacto con estos cuentos a  través
de hermanos pequefics, otros familiares, lenguaje familiar
cargado de alusiones a este material de tradicién oral,

trabajos relacionados con la infancia, peliculas, etc?.



Otro problema: areas de procedencia. No todos los cuentos
tienen la misma implantacidn en las distintas 2onas, ni
es igual la cultura popular oral en las distintas
regiones. Serf{a preciso por  tanto un estudio
antropoldgico correlative (sdélo muy parcialmente hecho en
nuestro pais) y baremar a cada sujeto en relacidn con 1la
intensidad de presencia de las versiones nencionadas en
el lugar donde ¢1 ha pasado su infancia, por ejemplo,

Esto hubiera excedido con mucho los objetivos, intereses

y posibilidades de esta investigacidn.

Junte con este tipo de dificultades, surgieron otras de

naturaleza tedrica, no menos drduas. Asf por eijemplo, se

plantearon problemas inportantes respecto al
funcionamiento de 1la memoria, que complicaban la
investigacidn:

LQué se recuerda mejor?: ilo placentero?, élo

traumdtico?, <lo angustioso?.

i3e recuerda en funcién del contenido?, <en funcién de
las asoclaciones formales?, ien funcisén de las
caracteristicas del momento interno y externo en que lo
percibié el sujeto?, éfen funcién de la persona gue hizo
llegar el ocontenido al sujeto?. ¢En qué proporcidn
intervendria todo ello?.

Por estas dificultades, entre otras, s=se abandons el
intento experimental, conservando eso s1 algunos datos
importantes qgue permitieron centrar,durante mucho tiempo,

el objeto de estudio: los cuentos de hadas.
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La categoria "cuento de hadas™ no es universal y es

confusasi no estd bien definida entre los expertos

{Rodriguez almoddvar 198%). Entre nosotros centamos con

una denominacidén bellisima: "guentos de encantamiento

{Fernan Caballero 1986, por eienpleo)
Amrbas suelen aceptarse como equivalentes de la mds

extendida vy apropiada: '"guentos maravillosos"

1871)

(Propp

En esta primera fase todavia considerdbanos Como

representantes de los cuentos de hadas, o maravillosos, a

los recopilados fundamentalmente por Charles Perrault vy

por los hermanos Grimm.

Estos cuentes describen situaciones gque estdn ancladas en
la realidad cotidiana de un nifo normal de nuestra
cultura: presencia importante de la familia, relaciones
del sujeto con los padres y hermanos, problemas ligados a
la supervivencia, al triunfo, al reconocimiento, peligros

gue dificultan esa consecucidén, etc),

En todos ellos se llega a un final feliz.

Un aspecto se hacia progresivamente notoric: la semejanza
entre esos relates y las vivencias contadas por los nifios
que teniamos en tratamiento y por los nifnos supuestamente

normales.

iQué relacion podia haber entre la vida de un nifo y la

vida contada del protagonista?.
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Con preguntas de este tipo se abria la segunda fase del

trabajo.

Una sencilla publicacién (Gutiérrez S. 1375), sobre la
sexualidad en los cuentos infantiles, y en parte, otra
(Gutiérrez S. 1976), con pretensiones mds panordmicas
sobre los contenidos y mensajes del cuento, podrian ser
ejemplos del desarrolle de nuestros intereses en asta

fase.

Segqunda, _fase

objetivo de esta sequnda fage: establecer la funecidn de
los cuentos de hadas y, como objetivo mas coemplejo, su

naturaleza.

Respecto a lo primero, tras detenidoes andlisis de 1loa

contenidos, fuimos considerando lo siguiente:

El cuento axpresa una problemdtica que, siaendo
aparentemente lejana a la realidad cotidiana del nifo
{irrealidad, cardcter maravilloso dal cuento), sa
mantiene sin embargo dentro de los limites de lo que
podriamos llamar problematica subjetiva, psicoldgica o
interna del nifo. Alude a sus conflictos psicoldgicos vy
noc se sale de este terreno (realisme del cuento). Lo

denonindbamos realismo-irreal del cuento.



En otres ternmines: el cuento Se mueve en la realidad de

lo psiquico.

Asi  fuimos viendo los distintos conflictos gque aparecen
en los cuentos: el origen del sujeto, las relaciones con
los adultos, las relaciones c¢on los iguales, la
problemdtica del hije unico, la del hijo de familia
numerosat la envidia, la rivalidad, los celos, la avidez:;
la angustis frente al crecimiento: la ansiedad gque
produce el nacimiento de la sexualidad; las dificultades
ligadas al propio cuerpo; las relaciones entre los sexos,

atc.

Esta referencia permanente a la problemdtica psicolégica
infantil es tan notoria gue en algunos cuentos se puede
rastrear, a lo large del relato y en las claves del
mismo, una auténtica psicologia evolutiva en su esquema
fupdamental, cen 5us dificultades, sus soluciones
parciales e incluso con distintos modelos en cuanto a la
consecucidn adecuada de Jlos objetivos del crecimiento.
Blancanieves y Pulgarcito son notables en este aspecto.
Tambien estos cuentos nes muestran un anmplio repertorio
de lo que se ha llamado mecanisnos de defensa, tanto
normales como patolégices,

Se podria establecer incluso una cierta clasificacién
entre cuentos mas "neurdticos" ¥ cuentos mas

"psicdticos", en base a lo anterior.



Otros rasgos de los cuentos de hadas se haclan patentes y

ofrecian su interés a la jinvestigacidn:

Los distintos mensajes que el cuento puede producir en el
nifio, mensajes que se dirigen a distintos niveles del
psigquismo.

Su indeterminacién en cuanto al tiempo, al espacio, a la
caracacterizacién de los personajes.

El hecho de que los que ahora consideramos cuentos para
nifios han sido siempre patrimonio de la tradicién oral,
tanto en nifos como en adultos.

Finalmente, el hecho de los finales falices.

Todos estos temas formaban parte del programna que
desarrollamos, por ejemple, desde Noviembre de 1876 a
Junio de 1977, come profesor del IX ¢ciclo de Estudics de
Formacién de Expertos en Literatura Infantil y Juvenil
Iberoamericana y Extranjera, junte a Ana Pelegrin ¥y
carmen Bravo-Villasante, en el entonces Instituto de

cultura Hispdnica.

En 1977 aparece en Espafia la traduccidn, en la editorial
Grijalbo, del libre de Bruno Bettelheim: Peicoandlisis de

los cuentos de hadas.
Esta aparicion editorial significé, por una parte, una
gran alegria, por cuanto se trataba de un trabaio muy

importante, referido a las mismas cuestiones de las que
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ngs veniamos ogupando: suponia la confirmacidén de nmuchas
de nuestras idems, un gyran ndmeros  de aportacicnas
notables y  también, cdmo ne, de puntos de vista

discutibles.

Pero, de hecho, la aparicion del 1libre de Bettelheim
supuse también un contratiempo gue produje un large
pardn, de afos, en la investigacidn, aungque ne en el
interés por el tema (1).

A partir de entonces habia que contar con esta cbra como
referencia inevitable. Porgue era lo nrds importante
escrito hasta el mwomento: para aprender de ella, para
criticarla, para limitar nuestra investigacidn a los
campes en gue ella no se hubiera introducido, o para
ampliar sus conclusiones uwtilizande oLTas sistenas

conceptuales.

Podriamos destacar el articulo escrito en la Enciclopedia

Nacer y crecer (Gutiérrez S, 1878) como representativo de

esta segunda fase,
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Tercer e

La tercera fase se abre con la inevitable critica al

libro de Bettelheim. Resefamos algunos aspectos:

El trabajo de B.Bettelheim, realizado con nifios muy
alterados psiquicamente, da un sesgo notable a sus
afirmaciones. Asi, encontrdbamos gue hace excesivo
hincapié en el papel reasegurador gue los cuentos tienen
para el nifo frente al mundo adulto y al propio
crecimiento.

Héy una permanente  externalizacidén del conflicto
(motivada tal vez, repetimos, por las especiales
circunstancias de los nifos a quienes fundamentalmente
trataba) gue empeobrece la visidn de estos cuentos, de su
significatividad.

Junto a esa externalizacién del conflicto aparece,
coherentemente, una exagerada pretensidn adaptativa del
sujeto lector a la realidad.

Ccontrasta 1a riqueza de los andlisis gue efectda con la
escasa actividad fantaseadora gue parece suponer en les
nifics a los que van dirigldos.

Utiliza casi dnicamente los conceptos de Freud referentes

a la evolucidn, el conflicto y la defensa.

...1]_—



Comenzames a utilizar, en forma sistematica, un  esguema
tedrico, 21 de Melanie Klein, que creiamos convenia mds a
los contenidos gue habia que estudiar, Y a las
caracteristicas del psiguismo de los nifios, a guienes van
dirigides, en cuanto a edad ge refiere.

Resultaban nuy fructiferos conceptos tales cono:

Posicién esquizo paranoide y posicidn depresiva.
Importancia de la ansiedad propia de cada pesicidn,

La idea de una psicosis infantil evolutiva, universal.

La envidia y su decisiwvwo papel en la evolucién normal o
patoldgica,

La situacidn edipica precoz.

La temdtica del duelo.

Estos conceptos nos permitian un wmejor anslisis vy
conprension de estos relatos. Es sorprendente el
paralelismo entre los cuentos y los paradigmas de la

maduracidn infantil que M.Klein ha establecido.

A lo largo de este periodo se decanta nuestro interés
prioritario: la fantasia.

La fantasia inconsciente.

De forma correlativa ibamos encontrandao, en nuestro

trabajo como terapeuta y en la investigacidén sobre los

cuentos, la confirmacidn a ciertas convicciones tedricas:
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La eXistencia de distintos tipos de pulsiones en el ser
humano. Los conflictos que tales pulsiones generan en su
contacto, no s6lo con la realidad externa, sino
primordialmente c¢on la propla realidad psiguica. EL
surgimiento del deseo como algo permanente e imposible de
satisfaccidn. Los mecanismos defensivos frente al
conflicto y al deseo. Los momentos clave, conflictos
bdsices, que van estructurande al sujeto como ser

psicoldgico, etc.

La pregunta gue aglutinaba nuestros intereses de entonces
era:
En este dinamismo psiquice d&qué presencia, funcidén vy

consecuencias tiene la fantasia inconsciente?.

En estos momentos, los autores que fundamentalmente
orientaron teéricamente este estudic fueron Freud, M.Xlein

y Susan Isaacs.

Este momento de reflexidn tedrica se exterioriza mds en
seminarios y conferencias que en publicaciones:

Ademds de la participacién anual en la Escuela de Verano
de Accidén Educativa con un  curso sobre los cuentos
tradicionales, tenemocs un curso: Significadeo de la
narrativa infantil desde el punto de vista psicoldgico
(79/80.Colegio Mayor ‘“Isabel de Espana") y varias
conferencias: FPantasfa e imaginacidn desde el punto de

vista peicoanalitico y Funcién de la fantasia infantil, a
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traves de los cuentos de hadas (ambas en abril del 80.
Escuela Infantil del Ministerio de Obras Publicas y
Urbanisme); Pinoche: un enfogue psicelégice (dicierbre
del 81, Biblioteca MNacicnal) y El minusvdlido en la
literatura  infantil (diciembre del 82, Biblioteca

Nacionall.

Un capitulo de Literatura infantil (Gutiérrez S. 1983}

podria pertenscer a este momento.

Lo gue llaparemos cuarta fase se centra decididamente en
la problendtica de la fantasia i{nconsciente (llamada
también "fantasma" por determinados autcres).

4LQué constituye al fantasma?. iQué valor tiene, tanto en

psicologia normal como en psicologla patoldgica?.

uUna pueva ampliacidn se impuso:

Hasta entonces habiamos adoptado para  estudiar el
fantasma (y por tanto, el relatoe -contenido y forma- de
los cuentos de hadas) el punto de vista freudianoc del
"principio de placer", lo que quiere decir adeptar el
punto de vista de: el deseo, =l objeto, el conflicto, 1la

represién, el retorno de Yo reprimide, los mecanismos

defensivos, la elaboracidn, etc..
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Pero a estas alturas del estudioc se nos hizo evidente 1a
necesidad de contemplar la Fantasia tanbién desde el "mas
alld del principio del placer", Lo que, en la
ternminclogla freudiana, desde 1920, gquiere decir: lo
traumdtico, la imposibilidad de elaboracisn psiquica, la
compulsidn a la repeticién, la desmezcla pulsional, el
"desligamiento" constante, la tendencia a la anulacidn

del deseo, la pulsién de muerte,etc).

Anpliacién particularmente intaresante porgue en este
punto esta investigacidn se conectaba con el interés de
varios estudiocsos de la literatura fantdstica vy
maravillesa gue se planteaban la misma cuestidn desde
posiciones ajenas al psicoandlisis {Teodorov, Rodriguez
Alnodévar, Gisbert, etc): la presencia de lo ambigua, de
lo siniestro, de un cierto tipo de horror en la

literatura infantil.

Si Freud primero, y M.Kleln despues, nos brindaron un
armazdn conceptual que servia para los fines de la
investigacién, en esta cuarta atapa se hacen necesarios
algunos conceptos que permitan precisar mejor la
problemdtica del fantasma. Limitarla, analizarla ¥ sacar

conclusiones vdlidas y operativas.
Y para elle comprobamos gque era el psicoandlisis francés,
deudor de Freud y de la relectura que del mismo hace

Jaques Lacan, el que proporciona estos instrumentos.
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Autores como Lacan, Laplanche y Pontalis, Green, Miller,
Szpilka, J.Aleman, Vallabrega, cCalligaris, etc., permiten
hacer shora nuevas y nds precisas formulaciones,
Encontramos en estos autores articulaciones tedricas
consistentes y rigurosas que permiten replantear lag
grandes cuestiones acerca del funcionamiento psiquico,
facilitan la transaisidn de conceptos Yy el intercambio de
experiencias y, con ello, la posibilidad de operativizar
lo gue nrunca debié ser considerado come inefable: e}

inconsciente.

Sintetizancs, en exceso, las fornulaciones que en torng

al fantasma pueden hacerse con estos conceptos:

El fantasra (upa de cuyas expresiones seria el cuento
popular}, pretende, mediante su condicidén simbélica y su
inercia izaginaria, transformar el goce (concepto
vinculado ccn el objeto *av ¥ con "lo real' lacaniano) en
placer, El fantasma consiste en una "manipulacién®
imaginaria e lo sinbslico Que permite un cierte goce

secreto del objeto, peroc en los cauces Y condiciones del

placer,

Entre otras cesas, afirmaciones como la anterior, con
toda la carga de complejidad y significacién gue tienen,
ros hacen zis conprensibles aquellos fendnenocs que nos

1lamaban lz2 atencién desde el principio:
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la multipresencia y permanencia de los cuentos
-relacionadas con 1la existencia y funcidn de las
fantasias originarias, del fantasma fundamental y de la
inercia imaginaria del fantasma-; la necesidad compulsiva
del nifo de escuchar los cuentos siempre exactamente
igual; la condicién siempre cumplida de un final feliz

tras un relato generalmente llenc de horrores, etc.

La conveniencia vy el interés de estos puntos de vista se
han mantenido para nosotros hasta hoy.

como creemos que gueda patente en los capitulos que
sequirdn, consideramos que es este armazdn conceptual el
qﬁe permite acercarse a las condiciones Yy

particularidades de nuestra constitucidén psiquica.

Los articulos publicades en Murcia (Gutiérrez 5. 1987)
-gque ha sido traducido al alemdn en 1988-, en Barcelona
(Gutiérrez §. 1989 y 1989) y en Madrid (Gutiérrez S.
1990) abordando distintecs aspectos y contenidos de los

cuentos, giran siempre sobre esta misma problemdtica.
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guinta fase

A partir de 1984, tres personas inprescindibles en el
mundo de la literatura infantil en nuestro pais, Ana
pelegrin, Felicidad Orguin y Federico Martin Nebras (2)
nos habfan puesto en contacto con el creciente movimiento
pedagégico en torno a literatura infantil actual y, lo
gue para nosotros significé mucho mds, al cuento popular.
COMenzamos a trabajar desde una perspectiva
psicoanalitica con grupos de profesores interesados en la
literatura de tradlcidn oral: Granada (1983), Elche
{1984), Ledén (1984), Zamora (1984), Cuenca (1986), Murcia
(1986} vy, naturalmente, Madrid.

En Cuenca (Universidad Internacicnal Menéndez y Pelayo)
en 1986, Yy en Murcia (Seninario de literatura infantil,
con netivo de la Feria Regiomal del Libro), en el mismo
afo, compartimos la funcidn docente con Antonio Rodriguez
Alnoddvar, autor reconocido en el campo de la tradicidn
oral, qua ya habia publicado Los cuentos maravillosos
espafioles (Rodriguez Almodévar 1982) y Cuentes al amor
dae la lumbre (Rodriguez Almoddvar 1983-84)

En el afo 1984 se publican en Anaya los Cuentos populares
yusgs de Afanasiev; en 19B5-86, también en Anaya, la
coleccidn casi exhaustiva (3t.) de los cuentos
recopilados y publicados por los hermanos Grimm: Cuentos
de nifios y del hogar; en 1987-88 aparecen, en el CSIC,
los dos tomos de Espinoza (hijo): cCuentes populares de

Ccastilla ¥y Ledn....
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Ahora volvemos a leer a Propp {1971,1974) que se nos
habia quedade "de lado" en nuestro trabajo con unos pocos

cuentos de hadas, de Perrault y de los Grimm.

Propp es un autor imprescincible para adentrarse en el

mundo que es el cuento maravilloso de tradicién oral.

Y si podemos decir que Propp se engrandece y gana interés
a nuestros ojos, vcurre lo contrario con el
recopilador-autor francés (Perrault) vy con los fildlogoes
Yy folkleristas alemanes {(los Grimm). Por decirlo
sencillamente, la Cenicienta del uno, y la Blancanieves
de los otros empalidecen grandenente al compararlas con

miltiples versiones populares del mismo tema.

Entre estas versiones no solemes encontrar el tono
cortesano, amanerado, distorsionante de Perrault, ni la
pretensidn moralizante, dapresiva Yy  craemos que

sojuzgadora de los Grimm.

Cuando tuvimos acceso a los Cuentos populares espaiioles
de Espinosa (padre), publicados en el CSIC en 1946-47 vy
hoy dificilmente accesibles, y cuando en 1990 1la
editorial Siruela publica los Cuentos populares
italianoe, recopilados por Ttale <cCalvino, la gracia,
frescura, densidad y misteric del cuento popular se nos

hiza mucho mds manifiesta todavia.
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Decididamente, el objeto de nuestra investigacién se
amplia entones. Necesitamos, en primer lugar,
sumergirnos en un Rraterial nuevo, variadisimo y muy

axtenso.

Aunque no en su elegancia en el decir, nos sentiamos
cercanos a lo gue confiesa Calvino:

"Entre tanto, al c¢omenzar a trabajar, a ponerme al
corriente del material existente, a dividir los cuentos
por sus tipos segun una clasificacién empirica gue fui
ampliando paulatinamente, poco a pace me sentia presa
Como de un frenesi, de una voracidad, d&e una
insaciakbilidad de versiones y variantes, de una fiebre
comparativa y clasificateria (s De un  modo
imprevisto, hablfa side capturado por la naturaleza
tentacular, ardcnea, de nl obhjeto de estudio; y no se
trataba de unha pesesidn externa y formal, sino que asi me
exponia a su propiedad mds secreta: su infinita variedad

¥ su infinita repeticién". {calvino 1990,15-16) (3)

El cicle de "La nifia perseguida" ejerce una fuerte
atraccidn =sobre nesotros, tal wvez porgue descubrimos,
junto a las versicnes ya estudiadas d¢e la Cenicienta de
Perratlt vy la Blancanieves de los Grimm, multitud de
versiones plenas de encanto: y otros tipes adyacentes:

Como a ia sal, Maria de nadera, El pdjaro sabio, etc.

-20~



Y dentro de este cicle, un tipo nos fascina por su
cardcter fuertemente enigmatico: “"La nifa sin brazos®

{4).

3e trata de un tipo (un argumento} que desconociamos, Yy
que sin embarge ahora empezdbamos a ver mencionade por
todas partes: en Thompson (1972), Propp(1974), Rodriguez
Almodévar {(1982,1989), Ariés y Duby (1989%), Ldpez Tamés

(1980), Italo Calvino (1990)...

Y en casi todos ellos una alusidn: el nidcleoc de este

cuento es el incesto:

"Mdas al fondo, paro claramente perceptible en
determinadas versiones de todos ellos, se halla una
motivacién de matiz incestuoso en la base del conflicto,
que el paso de distintas civilizaclones sobre estas
historias ha ideo atenuando o transformando en simbolos
-en el mejor de les casos- o sencillamente cambidndolos
por otros elementos absurdos -en el peor-, como posible
consecuencia de una censura social no

institucionalizada." (Rodriguez Almoddévar 1989,179)

4., .hay situaciones que como la antropofagia o el incesto
nos llevan a condiciones primitivas de convivencia.
Incesto de padres e¢ hijas, tan frecuente en el ciclo de
la "nifia perseguida", que huye del padre, se casa, da a

luz en parto miltiple, sus hijoes son sustituides por
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perros, le cortan los brazos, castigo por haber roto las
normas de la vieja moral, ne haber sido del padre."
(Lépez Tamés 1990,92) (5)

¢En gué basaban esta afirmacidn del cardcter incestuoso
de estos cuentos?.

En las versiones de Maria de madera (c Piel de Asno) vy
Como a la sal (versién cuentistica del Rey Lear) era
evidente, por }a demanda amcrosa que Eigura al principio,
Incluso en la mayoria de las versiones literarias de "La
nifia sin brazos" tambien, porque en ellas si aparece un
padre obsesicnado por su deseo sexual hacia 1a hija.
cPero eso kasta para afirmar el cardcter incestuosc de
las versicnes populares y, mas ailh, de todo el ciclo de

"La nifna perseguida?

Teniamos que poner a prueha esa afirmacidn Y. sobre todo,
ehcontrar alguna explicacidn a un fendmeno tan
sorprendente: gque uno de los grupos nds difundidos, mejor
acagides y con nds wvariantes de entre los cuentos
populares, el de "La nipa persequida", con representantes
tan egregios como Blancanieves, Cenicienta, Piel de Asno,
etc, fuera la expresidén de un vinculo incestuoso entre un

padre y una hija.

<Cudl puede ser la naturaleza Y el sentido de esto?
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La explicacidn que da Rodriguez Almoddvar (1989,178 y
85.), seé mueve a nuestro Juicie en una constante

anbiguedad, entre:

a) la idea del cuento formando parte de "la leyenda (o
mito) de civilizacién en 1la que un padre intenta
cohabitar con su hija, y ésta, para repelerlo, se corta

las manos o se automutila de cualquier otra manera", o

B) aquella que ve al cuento como un elemento con una
funcién social, "propagandistica" diriamos, en el momento
de paso (real, localizable histdricamente) de una a otra
estructura social:

"Hay gue pensar gue la funcidn social de esta historia,
precisamente en la fase de humanidad no socializada a
humanidad socializada, no debid quedar solamente en
intentar disuadir al padre de una prdctica
"incivilizada", sino tal vez en buscar la proteccién de
las hijas deshonradas por sus propios padres (...) Parece
obligado pensar gque durante muche tiempo se produjeron
dramdticas sitvaciones de inadaptacién que impulsarian
una transformacidn del cuente en virtud de una nueva
funcidén: 1la de hacer socialmente recuperables a las
jdvenes deshonradas por sus padres ¢  hermanos"

(Rodriguez Almodévar 1989,76)

_23_



{Por donde busca este autor?: <Jpor la "subjetividad" -qgue
en Nltimo extremo, es quien crea y Jjustifica a todo
mito-, o por 1la '"ebjetividad" -gue parece pretender en
sus referencias a fases evolutivas en el proceso de

civilizacidn- 2.

Pargce que hoy nadie mnantiene ya la idea de una fase
promiscua de la humanidad en que £l incesto, recopnocido
como tal, fuera practicado sistematicamente. Nada permite
suponer la existencia de tal cosa, salvo desde puntos de

vista gque antepusieran presupuestos de un evolucionismo

romdntico.

¥ si entendidramos que esa apariencia de obJjetividad
forma parte de la expresidn legendaria, mitica, de los
origenes sociales, vuelve la pregunta: iqué lugar ocupa
el incesto en el germen de cada ser humano y de la
humenidad toda ella?

<Que funcidn cumplen hoy esos cuentos incestuocses?

Otro tanto nos ccurrid con el metivo de la mutilacidn de
lag  manos, Kos parecla que los distintos autores
recurrian a un lugar comin: relacionarlo con el freudiano
"complejo de castracién" por una mera analegia imaginaria
que equipararia "cortar mano" a 'cortar pene'", sin mds.

(6}
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fdblhos  ae  rechazar por tanto esta idea y sélo tras un
amplio rodeo nos vimos llevados otra vez a ella, tras
haber astablecido las diferencias entre castracién
masculina y femenina y despues de indagar las diferencias

entre castracién real, imaginaria y simbslica.

Ahora bien, el problema central que 5e nos presentd a
raiz de estos interrogantes fue: {céno llegar al sentido

de un texto a través del texto?.

No hemos pretendido tomar les cuentes como pretexto para
una elucubracidén tedrica, ni tampoco hemos queride poner
la teoria por delante y utilizar los cuentos, forzdndolos
por tanteo, para ilustrar o probar aguella.

Nuestro interés era inverso: dejarnos impresjionar por el
texto, ir de su manc a donde quisiera llevarnos, en la
confianza de que nos acgrcariamos asi a "la verdad del
cuento" (expresién que no nos ha gustado nunca pero que
es significativa, Més adelante, Bellemin-No&l nos

brindaria otra mucho mejor: "el inconsciente del texto"}.
iCome se organiza metodoldgicamente esa busqueda?

Queriamos wutilizar, para Lllegar al inconsciente del
texto, el método psicoanalitico, dnico que se constituye
sobre la hipétesis del inconsciente y lo tonma por

obijetive,
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$in embargo, este nétodo fue pensado por Freud -y por lom
gque le siguieron hasta hoy- para el trabajo terapeutico
con pacientes neurdtices. Su aplicacién a upa finalidad

distinta no puede hacerse =in una justificacién previa,

De ahi, surgié la necesidad de estudiar en qué
condiciones es aceptable la utilizacién del métado
psicoanalitico freudiano para el andlisis interpretative
de les cuentos populares.

Toda la Tésis camina a esta delimitacién, tomando para
ello los textos de las versicnes de "La nina sin brazos"
y come referencia ampliada, los de "La nifa perseguida"”.
Huestra hipétesis es que se puede trabajar
psiceanaliticamente en este campo siempre y cuande se den
las condiciones gue son imprescindibles para la actividad
interpretativa psicoanalitica: la asociacién libre, 1la

escucha analitica, y la transferencia.

¥os hemos encontrado, en la realizacisen de esta Memoria
de Tésis con una dificultad impoertante, que no pasard
desapercibida: es muy dificil mostrar en un trabajo que
tiene gque reunir las caracteristicas de toda elaboracion
académico-cientifica, el funcionamiento de un métoco que
ha e basarse en 1ia atencidén libremente flotante, en
la aceptaciéon de la preminencia del significante sobre el
significado, en posibilitar la energencia del sujeto deil
inconsciente, distinto y aun inconmpatible a veces con el

yo de la comunicacisn, etc.
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A lo largo de 1la redaccién el hilo ascciativo es roto
continuamente para hacer una aclaracién, para mostrar las
fuentes, para citar la pertinente referancia

bibliogrédfica, etc.

Es dificil, interpretar hacia un lado (el de un
determinado texto) manteniéndose en las condiciones que
tal eoperacién requiere y, sinmultdneamente, mestrar hacia
otro (la instancia académica que ha de juzgar y valorar
este trabajo) el por gué, el para qué, el codmo, el de

dénde, etc, de tal interpretacidn.

Finalmente, y con esta limitacion que ha de afectar no
s6lo a la claridad expositiva y demostrativa, sino
también a la calidad interpretativa y sus logros,
llegamos a algunas conclusiones sobre el cuente de "La

nifia sin hrazos" gque resumimos ent

~ Las distintas versiones de "La nifha sin brazos™
constituyen la expresién imaginaria, mitica, hecha

relato, de un elemento simbdélico, estructural:

- E} ingreso del sujeto en la dialéctica del deseo
-dialéctica especificamente humana-, Este ingreso se
produce necesariamente a través de la irrupcidn, que

resultarad traumdtica para el sujeto, del deseo del Otro,
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- El cuento lo presenta desde el angulo de la mujer, su

confrontacidon con el deseo del Otro y con el propio.

-~ En esta confrontacidn encontrardn su lugar aguellos a
los que consideramos "enigmas mayores®™ de "La nifa sin
brazos": la seduccidn incestucsa del padre, la mutilacion
y alejamiento de la nifia, su boda inmediata, la rivalidad

con otras mujeres, etc.

Esto nas confirma definitivamente wuna idea que no es
nueva, gue posotros mismos hemos explicitado en numerosas
ocasiones, gue muchos autores han defendido en sus
escritos, pero gue, aun asi, necesitdbamos someter a

examen pediante wna netodologla apropiada:

Con las limitaciones que.. hemos sefalado mnds arriba,
creemos haber mostrado que los cuentos populares de "La
nifa perseguida" y concretamente La nifa sin brazos,
"dicen" de la estructura psiguica de la mujer, de su

constitucisn edipica (7).

Lo ‘que nos confirpa gue los cuentos populares, comc ta
poesia andnima y popular (Garcia Calve 1891), como las
tragedias cldsicas y la mitologia antigua y moderna,
constituyen parcialmente el contenido de ese registro

sinbdlico a través del que se transmite el conflicto
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psigquico fundamental, representado en miltiples
escenarios y por una seria infinita de personajes (8)

Cada sujeto, por el heche de serlo, nace en esta
"represion primaria“ universal, gque supons al no tener

acceso a lo real: si acaso, metafdérica Vi
metonimicamente, a través de lo simbdlico ¥ lo
imaginarie,

El destino que ese patrimonic simbélice mds © menos comin
tenga en cada sujeto, ya estard configurade por sus
particularidades de todo tipo. Lo que se denomina en el
mds amplio sentido: por su historia (interindividual e
intrapsiquica).

Una vez constitufde el inconsciente por aguella operacion
simbdlica de la "represidén primaria®, éste se configura
en la singularidad de cada sujeta y su historia. Dicho en
otros términos: lo simbélico tiene distintos destinhos,

uno para cada sujeto.

¢Y cdmo accede el sujeto a ese "simbdlico" que estd en al
texto de un cuento popular y qua hemos 1llamado, en al
capitulo 1, con Bellemin-Npdl (1979}, Yel lnconsciente
dal taxto"?:

A través de la escucha, o de 1la lectura del texts en
ciertas condiciones, Sobre las relaciones entre ascucha Y
lectura nos extendemos tambidn en el capitulo 1.

La lectura serd objeto del capitulo 11, en que trataremos
de las aplicaciones educativas de las conclusiones da

este trabhajo.
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HOTAS A LA INTRODUCCION

(1).= Mis actividades en relacidn con los cuentos
tradicionales se han sucedido con nayer o menor
continuidad, desde el afo 1975 en gue doy una conferencia
(Interpretacidn psicolégica de los cuentos infantiles) en
el Serviveio da Psiquiatria de la Fundacidn Jiménez Diaz,
¢ el Curso en el Institute de cultura Hispanica en
1976/77 (Aspectos psicoldgicos del cuento infantily, vya
citado anteriormente, hasta hoy.

{2} Quienes, a8 base de ilusién y esfuerzo, son
responsables en alto grado de la importancia que en les
ultimos afes ha ido cobrande la literatura infantil en
nuestro pais.

A través de la organizacicn de curses en distintes CEP
(Centros de Profesores) de varias provincias; formacion y
animacién de miltiples Grupos de literatura infantil en
casl toda Espafia; actividades complementarias (ciclos de
conferencias  reprasentaciones literarias pldsticas,
exposicionss, ete)! miltiples publicaciones de las que
sélo citaremos: Martfn Nebras {1980}, Paelegrin (1982);
Orguin (1988).

(3),- Uno de los frutos do esa busqueda febril, como
aquella de que habla I.Calvino, ha sido 1a recopilacion
de las versiones literarias de La nifa sin brazos cuya
enuneracidn se hace en el capitulo 3, Jjuntoe con 1a
nencidn de sus fuentes y cuyos textos flguran en el anexo
correspondienta,

La localizacidn y acceso a estas fuentes, en su mayoria
de finales del siglo pasado y principios de éste {auge de
los estudios feolkléricos), de distintos paises, ha
supuesto upa larga tarea,

En el presente trabajo no hemos podido aprovechar, como
hubléramos querido, la riqueza de ese material del que,
por el momento, sdlo hemos hacho una utilizacidn parcial,
de acuerde con los ohjetivos da este trabajo. Queda para
mds adelants un  estudio nds adecuado a las
partienlaridadas especfficas de asos impresionantes
relatos literarios,

(4}.~ Dado gue a partir de ahora se hardn frecuentes
referencias al cuento de “La nifia sin brazos", haremos
aqul un breve resumen de su contenide mds comun.
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Ep‘ las yersiones populares se trata, en general, de una
Nina a quien, por desobecer al padre, movida por su buen
corazgn, por transgresidn de prohibiciones dictadas por
el diablo a gquien 1la ha vendido su padre, o por
acusaciones celosas de otras mujeres (cufada), es
mgtilada -manos o brazos: en algunas versicnes, lengua vy
¢jos-, y abandonada.

En  estas condiciones la encuentra un principe que se
enanora de ella e, inmediatamente, la hace su mujer.
Cuando ella espera un hijo, el principe parte para la
guerra. En su ausencia, la esposa da a luz a uno o dos
hijos. Se le comunica a]l padre la noticia. Pero la
suegra, o el diablo, cambian las cartas y comunican al
principe que su nujer ha tenido unes animalilles o wun
monstruo.

La respuesta del principe ordenando que no se haga nada
en tanto &l vuelva, es cambiada otra vez: se dan drdenes
para matar a la mujer y sus hijos o enviarles al
destierro,

Asf se hace, vy la nifa con sus hijos, tras distintas
penalidades, son  spcorrides por  algun personaije,
generalmente sobrenatural en las versicnes populares,
gracias a lo cual sobreviven.

El principe se ha encontrado a su vuelta con la situwacidn
Y. tras ejercer justicia, en las versiones que la madre o
un  ministre han preparado la intriga, se entrega a la
bisqueda de su mujer y sus hijos. En casi todas las
versiones 1los encuentra tras largos afios. Pero no los
reconoce fdcilmentae.

El final incluye el reconocimiento ¥ la vuelta de tedos
al hogar familiar.

La variante mds significativa con respecto a las
versiones literarias es gue en casl todas estas el motive
de la mutilacién (automutilacién en este caso), es la
resistencia de la nifia frente a los deseos incestuo=os
del padre,

(5).= Nipguna versidn, de las que tengancs noticia,
tiene esa secuencia.

La mutilacién de la nifa siempre se produce al principio.
Tras ello viene el abandono o el destierroc. luego la
boda, sl parto, el engafio y el nueve destierro. So6lo al
final vendrd el reconocimiento y la recuperacién de los
brazos o manos.

Y este autor que construye un libro clare, 4&gil vy muy
diddctice, sin embargo, no sélo es confuso cuando da la
secuencia de La nifa perseguida, sino tambien cuando
sugiere una interpretacién histérico-cultural del cuento:
<A gué mora) sirve el cuento?. La interpretacidén de Propp
Y de Rodriguez Almoddvar consideran gque el cuento sirve
de difusor de una nueva moral no incestuosa. Tiene
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sentido, Aun con las objeciones que le haremos a ese
planteaniento en el capitulo 6.

Lo gue no tiene ningun sentide es la interpretacion de
Lopez Tamés: en el cuento se castigaria a la nifa por no
haber estado con el padre, en aras de la vieja moral.
treenos que hay una confusidén en esta afirmacidén del
autor.

(6).~ Con das excepciones notahles:

La de Propp que relaciona el motivo del "dedo cortado"
(que en principio no es equivalente a la mutilacién de
lag manos enh “nuestro tipe} con rituales inicidticos
vinculados a la circuncisidén,

La de Rodriguez Almedévar, que entiende la falta de los
brazos comd sSimbole de la pérdida de la doncellez: la
manguita" es una nifa de guien se sospecha gue ha
perdido la virginidad en sus relaciones incestuosas con
el padre. Tendrd que probar gque no es asi y con ello
recuperard los brazes y la familia, El astudio de
Rodriguez Almoddvar se llama asi: "La rehabilitacidn de
la familia" (Rodriguez Almoddvar 1989, 178-186)

{77.~ Que algo sea dicha no implica necesariamente que
sea escuchado. Es una operacidn distinta que requlere
clertas condiciones =-que veremos en el capitulo de
aplicaciones educativas-.

Respecto a la cuestidn de la mujer, sdle hemos mostrado
algin aspecto de los gque el psicoandlisis se ocupa hoy.
Es un tema objeto de particular atencidn y sobre el gque
se produce bibliografia permanentemente. Enfrentarle con
una clerta exhaustividad seria motivo para otra u otras
Tésis.

{3).~ Algo que expresaba muy blen Angel Ferndndez Santos
en su comentario critico a la reclente y excelente
palicula Don Juan en los inflernos, de Gonzalo Sudrez:

w_,.pon Juan es mis gue una pelicula, de la misma manera
que toda gran literatura es siempre algo mds gue un
libro. Fllmes como éste sa trascienden; son algo mds que
objetos de consumo de cultura en forma de espectdculo.
Son contribuciones al conocimiento de lo gue, desde que
la especie humana existe, les ocurre a Jlos hombres;
monumentos de la imaginacidn gque nada nuevo dicen, sino
que indagan en lo mismo de siempre y lo vuelven a decir,
pero diche de otra maneras, ésta si inédita." (Diario El
Pals, 16,9,91, p.39)
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1.1.~ Diferencia entre lectura ¥ escucha.

1.2.- El1 inconsciente del texto.

1.3.- Dos precisiones a Bellemin-No&1.
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+l comenzar este trabajo, gque tiene come micleo central
@)l andlisis @G8e los textos de los cuentos populares
seleccionados, es preciso establecer de antemano nuestro
punte de vista sobre la posicién que ocupa el
psicoanalista a la hora de proceder a dicho andlisis. Lo
que equivale a eétablecer los objetivos gue se propone y

la metodologia can qgue cuenta.

El objetivo de una lectura psicoanalitica de un relato no

es otro que escuchar el inconsciente del texto.
Esta afirmacidn nes obliga a hacer dos precisienes:

1.1.- La diferencia entre lectura y sascucha,

1.2.~ La nocidn "inconsciente del texto"

1.1. Riferencia eptre lectura v escucha

La primera hace alusjion a un tema dificil y complejo de
la teoria psicoanalitica.

{Es lo nismo escuchar gue leer?. No nos referimos a las
funciones fisiolégicas o intelectuales gue estdn en juego

en e! acto de escuchar ¥y en el de leer, sino mds bien a
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otra pregunta: d&cud)l es la diferencia entre la palabra

(significante) y la letra?

Jacques Lacan, el psicoanalista francés que ha construido
el edificio tedrico mas importante despues de Freud, hizo
en determinado momento de su obra, pivotar tode este
edificio sobre la importancia del significante. En 1953
presenta, en el Congreso Psicoanalitico de Roma, "Funecidén
Y canpo de la palabra y del lenguaje en psicoandlisis"
(Lacan 1980,59-139) e introduce 1la proposicion va
cldsica: "el inconsciente est# estructurade como un

lenguaije"

En aguel momento Lacan hacia recaer 1la responsabilidad
nayor (si se puede hablar asi) del funcionamiento
psigquico en lo simbélico.

Simbole y significante son equiparables (1). En el
funcionamiente psiquice humano -al que Freud en cierte
mode ya le supuso una estructura de lenguaje: la
"condensacidnh ¥ el "dasplazamiento® del “proceso
primario™ (Freud, 1900a), que luego Lacan equiparard a la
"metdfora" y "metonimia" respectivamente-, la funcién dei

simbolo viene a ser soportada por el significante.

"Ssignificante"” lacaniano, que amplia Yy precisa la funcidn

de la "representacisn' de Freud.
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Sy Freud, por  NoLives na solo tedrices, sino
fundamentalmente clinicos, se vié llevado a <tener que
precisar entre "reprasentscién-palabra* y
nrepresentacién-cosa' (Freud 19l15e; Laplanche Yy Pontalis
1979 ,382~85), Lacan se va llevado igualmente a distinguir
-loc que no gulere decir gue ambas distinciones sean
equivalentes~ entre el “significante" y la "letra®; "ILa
instancia de la letra en el inconsciente o la razdén desde
Freud" (Lacan 1980, 179-213).

Peroc no e en este escrito, sino mds adelante {Lacan
1981), en la ultima parte de su obra, donde Lacan
establecerd la diferencia entre significante y escritura
que a nosotros nos interesa por la relacidén con el objeto
de nuastre estudie: los relatos populares. Ademds del
interés teériceo general gue sin duda tiena para el

psiccandlisis y esbeclalmente para la clinica.

La palabra, el significante, por su naturaleza misna (se
define por su relacidn con los otros significantes
deciamos mas arriba), va al encuentro de otras palabras.
Un dicho suscita inmediatamente otros dichos (2).

El significante, que simboliza lo real de la cosa, pero
que s¢ define por su relacidnm con otros significantes. Un
significante llama =z otros significantes. Las palabraes de
la asociacién libre del paciente, llaman, precisamente
por su falta de significacicdn, por su déficit de sentido,
a las palabras interpretativas del psicoanalista. Al

decir del paciente corresponde la escucha del analista.

-4 0=



Ahora bien, no todo en el lenguaje es significante, ne
todo son palabras. En el limite de la palabra esta la
letra, estd la escritura. Perc hay gue antender gueé es

la letra o el escrito para Lacan.

En el articulo de 1957, "La instancia de la letra en el
inconsciente o la razén desde Freud", Lacan define la
letra como la dimensidn espacial del significante, pero
mds adelante habla de la letra como 1o que hace limite al

significante.

La letra no es cualguier palabra, podriamos decir que son
aguellas palabras gque alcanzan a lo mds genuino de cada
uno, palabras que han ido cobrande un notable peso
especifico en cada uno, que puede que en algunos casos
alcancen de alguna manera al cuerpo del sujeto
(determinados rasgos de cardcter indelebles, determinadas
manifestaciones psicopatoldgicas -Lacan hablaka por
ejemplo del "blasdén", el “estandarte" de la fobia-,
algunas manifestaciones psicosomadticas); o a la historia

de sus origenes...
En cualquier caso, la letra, como lenguaje que es, apunta

a 1o real, pero con mucha més eficacia y "cercania' que

el significante.

-41-



Hay un eje "palabra -~--> escucha" que en psicoanalisis
es conocide ¥ estudiado: el paciente habla, asocia Yy se
producen efectos inconscientes en ese decir: los lapsus,
canhios hruscos, silencios, confusiones, alvidos,
recuerdos subitos, ete. Y el psicoanalista escucha.

Y se siente interpeladec por esas "marcas" que serian
signes de la presencia del incensciente y llamadas a su
interpretacién, ante la ruptura del sentido aparente y la
aparicién de un "sentido otre" gue parecen producir. De
todo ello hablaremos extensamente en el siguiente

capitulo.

Pero como ya hemos diche, no todo es palabra en el

sujeto.

Hay ctro eje: ‘'escrito ----> lectura' gue constituye una

parte central del andlisis.

la palabra, significante, permanece al nivel de 1lo
clbdlico. Lo escrito en el sujeto tendria que ver sin
embargo con la irrupcién de lo real en lo simbélico, en
la palabra. Lo escritec tlene otra densidad y otra
consistencia: no es meramente algo dicho, sujeto al juego
contipuo de la metdfora y del desplazamiento metonimico,
sino gue 1o escrito es lo genuine inconsciente de cada
unei el "fantasma fundamental" {Lacan); el sintoma
inamovible, el ‘"synthomen" (Lacan); la forma singular en

que la pulsidén opera en cada uno de nosotros, en su doble
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forma erdética y letal (Freud); la "represidn primaria®
(Freud): los "fantasmas originarios" (Freud); ete. Lo

escrito involucra al cuerpo.

La "lectura® del psicoanalista es una aportacién
simhélica, de significantes, a algo que es deficitario en
ese registro por cuanto predomina lo real. (Véase en el
capituleo siguiente la segunda acepcidn del trabaje de la

interpretacidn}.

Y es esta aportacitén simbdlica de la '"lectura" del
psicoanalista, lo gue hard posible el paso de "escrito" a
“"palabra® en el paciente. Y con ello a la escucha y la
interpretacidén del psicoanalista {un su primera

acepcidn).

A lo gue resulta de esta operacién cuatripartita
(palabra, escrito, escucha, lectura) le llama Lacan "el
decir psicoanalitico® gue es distinto a cada uno de los

cuatro elementos que lo constituyen.

Estos comentaries, a propdésito de una formulacion
lacaniana, nos son valiosos por dos razones: en primer
lugar, nos ayudan a aclarar mejor la complejidad de la
interpretacién psicoanalitica y, en segundo lugar, se
presta muy bien para el objetoc de nuestra interpretacidn:

un cuento. En definitiva, un texto.
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El cuente es un esgrito y, segun la acepclidn lacaniana,
podiamos decir que es escrito en tanto debe incluir en su
texto, por ejemplo, unh fantasma fundamental en torno & la
mujer, en torno al incesto y sus efectos, en cuanto a la

funecidén da la madre edipica, ete.

El encuentro con este cuente produce impacto por su
caracter enigmdtico, por los interrogantes oque plantea,
por sus zonas  oscuras  {esta  es la "lectuya") gue nos
1levars a pensar, a formularnos posibles interrogantes, a
ubicar el ¢uentc en comparacidn con otros, a puscar otras
versiones, etec. Es decir, e) cuentec “comienza a hablar®
{Bellemin-N8el, 1989), comienza a asociar, es decir se

instaura el otro sje: "palabra% =-—=-- > "escucha'.

Vayamos al terreno que ahora nos interesa. Un relato
cualquiera, un cuento moderno, una novela actual estdn
constituides por un conjunte nejor o peor de
significantes, son un conjunte de palabras que nos
gustardn mis o mehos, gque Nos sugerirdn ideas o emocicnes
en mayor o menor medida.

Si ahora lo comperamos con los cuentos tradicionales, con
cualquiera de ellos, por ejemplo con aguellos que nos
presentan a "la nifa perseguida", cuentos que se pierden
en las fuentes de la historia, gue se han repetido en
miltiples versiones distintas, que se han registrado en

lugares tan distintos gue su existencia neo pueda
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explicarse por transmisién, o influencia, sino que
parecen producirse simultédneamente en distintos puntos de
la Tierra, cuentos tan enigmdticos como el de "la nina
sin brazos", esa comparaclién que deciamos, nos produce la
sensacién de que estos ultimes no son meramente un

conjunto afortunado de palabras.

Estos son textos densos, ajenos al paso del tiempo, que
si por una parte nos dan impresidn de estar cargados de
sentido, por otra, mds evidente, nos impresionan por su
falta de sentido, por su sinsentido. Esto tiene gque ver

con la letra.

Tracemos una imaginaria lipea continua, en la gue vamos a
ir poniendo, en el orden en Jque los vamos a ir

nombrando,las siguientes manifestaciones del lenguaje:

En primer lugar, una ocurrencia espontdnea o la narracidn
de una anécdeta acerca de un hecho casual. Podria ser
también el relato de un chiste recidn escuchado.

En segundo lugar pongamos una poesia o una misica gue nos
jmpactan y gque por una tenporada insisten en nuestro
pensaniento

En tercer lugar, una cancidén de la infancia. Escolar, por
ejemplo, de esas qgue una Y otra vez se nos vienen al
recuerdo deformadas, incomprensibles, como lag ofamos ¥
cantdbanos entonces. Sin saber por qué se nos repiten

incansables y, al parecer, indelebles.
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1y cuarte lugar, un relato familiar. Con peso, con
fuerza. Oscure, por las caracteristicas del misme, y tal
vez de la transmisidn de gque fue objeto. Esas neblinosas
nistorias de familia.

En guinto lugar, algo de lo gue nunca se habla pero que
estd inevitablemente presente. Podrian ser muchas <Cosas:
un defecto corporal, una extrafa cicatriz. Un periodo de
la historia familiar que siempre permanece en bhlanco. Un
accidente antiguo, una desaparieisn, etc. Alge gue hace

mayrca en el cuerpo, en la familia, en la historia...

Ese trayectao intenta ejemplificar, aungue de manera
matizable,discutible, el paso del significante a la
jetra; de la funcidén simbélica de la palabra a la funcidn
del escrito. "iLo real puede pues sostenerse por una
eseritura?. Claro que sf, y diré mds ain -de lo real no
hay otra idea sensible que la que da la escritura, el
rasgo de escrito" (Jacgques Lacan, Seminario R.S.I. (real,
simbolico, imaginarie), 1974-75, ornicar?,3,p.26,

Barcelona) (3)

El cuento tradicional estaria en esas Ultimas posiciones
de la linea imaginaria, del lado de la letra, mds que del
1ado del significante. Pero no porgue los cuentos estén
escritos; aungue ahora puedan estarlo, o siempre haya
hapido versiones literarias escritas de un determinado
argumente, precisamente los cuentos populares se han
constitulde y transmitido en la tradicién oral.

.
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Pero a pesar de e€lle, como ya hemos dicho,no son sélo un
conjunto de palabras. Tienen mds bilen al cardcter de la

escritura.

Una cuestién fundamental: & y la letra, la escritura, tal
como se estd entendiendo aqui, es interpretable ?.

Volvemos con ella a la cuestién planteada desde el
principic, ahora de otra manera y desde otros elenentos:
un texto, en la medida gue es escritura, (fes

interpretable?.

81, y s8dlo, si logramos convertir la escritura en
palabras (significantes) y, por tanto, la lectura en
escucha.

¥ justamente, esa es la tésis que se viene presentando ¥y
defendiendo: bajo determinadas condiciones, y sdlao bajo

ellas, es posible intrepretar un texto.
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La sequnda precision es a propdésite de la expresidn:

"inconsciente del texto".

Hotese gue mno hablamos de "inconsclente del autor del
texto", cosa gque ha sido objeto de astudio en
determinadas épocas del psicoandlisis aplicado, "conocer
al autor por su obra" (Ruitenbeek 1973, Clancier 1976,
Bellemin-No&l 1978), ni tampoco del efecto del texto
sobre’el inconsciente del receptor" (Bettelheim 1977,

Gutiérrez 1978,1986). (4)

Dos citas de un autor imprescindible:;Bellemin-Noél. pado
el estilo lingiliistico singular de este autor preferimos

citarle en su lengua:

"Wous avons & souligner que lire avec la lorgnon de
Freud, c’est lire dans une oeuvre littéraire, comme
activité dfun étre humain et comme résultat de cette
activité, ce qu’elle dit sans le révéler parce qu'elle
lfignore; lire c¢e gufelle tait & travers ce qu‘elle
montre et du fait gqu‘elle le montre par ce discours
plutét que tel autre. Rien n’est gratuit, tout signifie;
et ce gui fait signe 4 Freud, ce& sont le rejetons de
lfinconscient. Le texte est sans le savolr ni le vouloir
un cryptogramme gui peut, gqui dolt étre dachiffreé."

(Bellemin-No&l 1978, 16, Negritas del autor)
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"on pose donc qu'il y a un inconscient du texte. Cela ne
signifie pas que le texte a un inconscient, comme on a
une malson de campagne ou une naison de rappot. Et aucun
notaire n'‘en indiquera le chemin. L’inconscient est dans
1m texte comme événement et avanement (...) Ne disons pas
non plus gue le texte a un inconsgient c¢omme un CoOrps
chimique a une ‘propriété’, en remplagant la possesion
par l‘effet spécifique.

De ce qu’il y a un effet de désir dans le texte, i1 ne
s*ensuit que cet effet peut étre isclé comme une chose,
néme au titre d‘une signification objective. Cela tient
au statut du texte, & savoir celul d’un fragment de
discours dont le sens n'‘est jamais achevé, qui produit du
sens & chagque {re)lecture.

(vnnss)

comme il nfapparait du sens qu’a la lacture, c¢’est devant
le lecteur et en rapport avec son regard que le sens
obvie, les significations connotés, les sens cachés, les
valeurs imprévisibles se réveillent, se révalent.”

(Bellemin-No&l 1979, 193-94)

Estas afirmacionss, con las gue astamos hdsicamante de
acuerdo y gue plantean algo similar a lo que nosotros
hemos expresado en otroe lugar (Gutilérrez 1989y, centran

la cuestidn y también sugieren algunos problemas.,
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Efectivamente todo texto, coma todo hecho de lenguaje por
otra parte, dice "mds de 1lo que quiere decirn,
Corresponde a la diferencia, ya clédsica, entre "el
enunciade" y "la enunciacién®., Una cosa es lo que un
texto "dice" en relacidn con os cédigos semdnticos an
que estad escrito ¥y en que estd leido (enunciado), cédigos
que deben coineidir para gue la lectura sea posible y por
tanto compremsiva, y otra distinta, es lo que el texto
dice" por fuera de esos cdédigos, 1o gue dice, sin saber
que lo dice (enunciacion). Aungue aqui tal vez seria
conveniente hablar de lo que el texto "nos dice', '"me
dice", ya gue, como seRala Bellemin-Noé&l, el sentido se

produce delante del lector, en relacidn con su mirada.

Adviértase gque ya hemos dado un paso, compledjo, al
afirmar que el "texto" "dice", Si nos remitimos a lo
dicho anteriormente a propésitc de la palabra Yy la
escritura, afirmar que un texto "dice", supone ya 1la
existencia de un lector gque no se limits a leer, sino que
se dispone a escuchar: a estar receptive a lo que se
miestra, a lo que se calla, a la forma de mostrar, a la
forma de callar..,

En cierto modo todo lector es un éscuchador (si
distinguimos a las lectores de los "leedores", como hacila
Salipas) y todo enunciado Supone una enunciacidn, Es

inseparable.
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Aunque tal vez si podamos decir gue cuanto menor es el
enunciado, mayor es la enunciacidn. Afirmacidén que
considero equivalente de esta otra: cuanto menor es la
significacidén, mayor es el efecto significante.

¥ lo gque henos llamado egcritura, lacanianamente
hablando, supone un déficit como enunciado, un déficit de
significacidén. Y por ello apunta con mayor eficacia a lo

real.

Pero, incluso en un nismo texto, en un mismo cuento, hay
aspectos, motivos, que tienen mds que ver que otros con

la escritura, como la venimos entendiendo.

Ejemplifiquémoslo con el cuento~tipo gque nos ocupa: "La
nifa sin brazos"., En las diferentes versionas deal cuento,
incluidas las literarias, nos encontramos ¢on una
narracidén que tiene un argumento, comprensible en
general: un padre incestuoso, caprichoso, o la venta
desesperada al diablo de la hija , el rechazo decidido ds
la hida, las aventuras, una boda, etc. Mds o menos son
historias ltantas veces contadasl. iDe tantas formas
distintas!.

Pere hay algunos elementos, precisamente aquellos que
hacen al cuenteo genuino, diferente, que no aparecen en
otros cuentos, o si acaso de forma totalmente esporddica,

y que, curiosamente, son los incomprensibles.
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La matilacidn de la niha, el extrafio enanmoramientc del

principe, su marcha inoportuna, 1la acusacidn de haber

alumbrado seres monstruosos...

Creenos que son éejemplos de cuando las palabras van

haciéndose escritura. Y serd a estos elementos del texto

a los gue mds adelante denominemos "enigmas".
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a} Respecto a la comparacién que hace en la primera
parte del texto con un criptograma que puede y debe ser
descifrado, aclarar algo que sequramente este autor tiene
muy claro: gque no se trata de descifrar sSupuestos
sentidos ocultes, inmanentes y anteriores a ni lectura.

La lectura psicoanalitica no es una lectura hermeneitica.

Recordamos las palabras siempre iluminadoras de Octave

Mannoni, a propdsito de la interpretacién de los suefos:

"El error tan difundide, que 1a ldea del suefo Y su
interpretacidn surgen de las "profundidades" del
Inconsciente, se debe a 1la persistencia de un resto
escoldstico (las ideas wvienen del alma y buscan un
lenguaje para expresarse) y también a una orientacién
mistica (debe haber en e) fondo de nosotros un nisterio
que surge como revelacidn). En este punto precisamente,
Jung se separard de Freud; hard del andlisis una
hermenedtica para leer las grandes revelaciones del
Inconsciente, en tanto que Freud no busca en éste mds que
un "pensamiento normal" reprimide y transformado por el
"trabajo" del proceso primario".

(Mannoni 1975,59)
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b} El segundo comentario nos lo ha sugerido el juego de
palabras que nos propone: "el inconsciente es en el texto
como événement (aconteciniento} M como avénement

{adveniniento).

La palabra "acontecimiento es una palabra fuerte hoy.
Hay que ser audaz para utilizarla. Entre los
historiadores, gue antanc la convirtieron en su objeto de
interés exclusivo, hoy estd sometida a una severa

critica. Uncs ejemplos:

Georges Duby, el historiador actwal méds representativo
del grupo francés surgido en torno a la revista Annales:

"...no creo que queden, entre los historiadores actuales,
muchos que sigan adoptando el punto de vista del
positivisme de hace cincuenta o sesenta afos, cuando con
el auge de las ciencias exactas, se consolidaba el
sentimiento de que era posible llegar a un conocimlento
escrupulosamente verdadero de lo gue habia ocurrido en el
pasado, que ara posible crear una historia "cientifica".
Verdaderamente estoy ¢onvencide de la  inevitable
subjetividad del discurso histérico; en cualgquier caso,
lo estoy totalmente del mio, ESto no quiere decir que no

haga todo lo que puedo por aproximarme a 1o que podriamos

llamar "la realidad", en relacidn a esa construccidn
mental imaginaria que es nuestre discurso" (Duby
1988,43}
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Tambien Jacgques Le Goff, un historiador que goza hoy del
mayor prestigio, plantea esta inconsistencia del
acontecimiento:

... Dibble (1963} distingue cuatro tipos de inferencia
que llevan de los deocumentos & los hechos, en funcidén de
la pnaturaleza de los documentos (...) Este excelente
nétodo sélo tiene el inconveniente de fijarse un objetive
discutible. Hay, ante todo, una confusidén entre
acontecimiento y hecho histdrico, y hoy se sabe que el
ocbjetive de 1la historia no consiste en establecer esos
datos falsamente ‘"reales" que sea bautizan como

acontecimientos © hechos histdricos." (Le Goff 1991,36)

Finalmente wun filésofo, Paul Riceceur, citado por Le Goff
(1991a,25), aporta una matizacidn sumamente interesante:
la articulacién acontecimiento/estructura:

“La historia no es historia sino en la medida en que ella
no accede ni al discurso absoluto ni a la singularidad
abgoluta, en 1a medida en que su sentidc se mantiene
confuso, mezelado (...) la historia es esencialmente
equivoca, an el sentido de gque es virtualmente
événementiellea y virtualmente estructural. La historia es
verdaderamente el reino de lo inexacto. Este
descubrimiento no es indtil: justifica lo histérico. Lo
justifica de todas sus incertidumbres. El método no puede
sar sino un método inexacto (...} La historia gquiera ser

objetiva y ne puede serlo" (negritas del autor)
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Qué quiere decir gque "el inconsciente es {{estd?)en el
texto como acontecimiento"?

éCome algo "dado","anterior"”,previo? iComo algo“real", si
nos situamos en una dptica anterior a Le Goff y a Duby?
Esto nos lleva a la nocién freudiana de "trauma". El
inconsciente como efecto de lo traumatico, incluso cowo
lo traumdtico mismo.

visto s6lo asi, seria inaceptable. Inaceptable el efecto
traundtico de lo real del dato histérico. Inaceptable un
inconsciente constituide, sustancial, anterior y ajenc al

lactor.

Perc en la proposicidn de Bellemin-No&l, el inconsciente
es acentecimiento vy advenimiento. El inconsciente es en
el texto como algo dado, y como alge producide, en el
mismo actor lector.

pPara Ricoeur la historia es eguiveca: virtualmente
nacontecimental? y virtualmente estructural., <¥ a qué
estructura puede referirse gue no sea la "estructura de

daeseo"?

w,,,estoy convencido de 1la subjetividad del discurso
histérico, de gue este discurso es el producto de un
suefio, de un suefo gue, sin embarge, no es totalmente
libre, ya ¢ue las grandes cortinas de imdgenes de las qua
estd hecho se deben colgar obligatoriamente con clavos
que son las huellas de las gue hemos hablado. Pero entre

esos clavos, al deseo se insinda." (Duby 1988,44)
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Tambien Freud planted, por lo gque se refiere al
inconsciente y a la historia del sujeto, la necesidad de
dos elementes: a) un efacto traumdtico, b) una dindmica
de deseo.

Un efecto traumdtico que, en ¢clerto modo, "despierta" el
desec; y un efecto de deseo gue constituye y resignifica
constantemente a lo traumdtico. Circularmente,

retroactivamente.

Estas reflexiones van a servirnos mucho para tratar de
seguir "las huellas", "las letras" que son, en al cuento
que estudiamos, la proposicién incestuosa, la mutilacién,

etc.: los "enigmas™.
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HOTAS AL CAPITULO 1

(1}.- Es preciso distinguir entre "signoe" y "simbolo". El
signo se define por su relacidn con lo representado, con
lo significado. El simbolo se define por su relacidén con
los otros simbolos, c¢on la cadena simbdlica.

(2).~ A no ser gue carezca de valor significante, que sea
1o que Lacan llamaba una "palabra vacia". Lo que vya a
Freud le inpresiond en el lenguaje del psicético en el
que las palabras son tratadas como cosas: con lo cual
pierden su valer metafdrice, metonimico y por tanto su
funcién de significacidén: palabras sin valor de palabras.
pPalabras vacias, gue nada significam o, visto desde otro
dngulo, que estdn saturadas de significacién, como 1o
estarfa la "cosaM nisma que no necesitaria ser nombrada,
ni interpretada, ni significantizada.

Mo lo necesitaria, en una hipotética e imposible posicién
ajena al lenguaje, por fuera del lenguaje. Pero desde que
2l sujeto es, lo es en un universc de lenguaje, en donde
lo real de la cosa le es inaccesible y, por tante, le es
preciso nombrarla, interpretarla, significantizarla.

(3).- "Real, simbdlico, imagimario": los registros
necesarios desde los que es posible contemplar la
estructura psiguica (Lacan 195%53; 1981). HNo hay que
confundir "lo real" lacanianc, con la nocidn experiencial
de "la realidag".

bada la inportancia que estas noclones de "real!,
"simbélico” e "imaginario®" «cobran en la ‘teorizacidn
psicoanalitica lacaniana y la utilizacién constante que
vames a hacer de ellas a lo large de este trabaje,
consideramos necesarjio presentarlas con clerto
desarrollo. Lo haremos en el epigrafe 2.4 del capitulo
siguiente,

(4).- A este respecte, es oportuno citar aguil la
magnifica introduccion ("Entrada a la poesia popular"}
gue hace Agustin Garcia Calve a su reciente Ramo de
romances y baladas (Garcia Calvo,diclembre 1991).

Aaln cuando no menciona explicitamente un inconsciente del
texto, a nuestro parecer, lo estd identificando con
acierte cuando establece 1la diferencia entre poesia
popular y poesia de autor.

coincidimos plenamente con sus puntos de vista Y
admiramos la forma en que, con un lenguaje sencillo -casi
popular-, expresa lo gue nosotros necesitamos decir a
través de unpa termineclogia psiccoanalitica. Y gué duda
cabe gue son pds hellas las metdforas populares,

Por su interds, citamos "in extenso";
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"{...) a tal punto el ideal imperante ha impuestoc la fe
de que no hay ("existe") nmds que individuos personales y
los conjuntos de tales jndividuos (sean =sociedad o
poblacién o equipe o colectividad, pero siempre conjunto
de individuos personales), que se gquedan ya dichos
individuos incapaces de entender para nada qué puede ser
eso de la produccién anénima y popular de canciones o
romances: se empefaridn en creer que esos productos, sobre
todo los gue mds admiren y les emocionen, son en verdad
creaciones de algun individuo personal, genial, sélo
andnimo por accidente, que luego "la gente" no ha hecho
mds que recoger Yy vrepetir mds o menos blen; o, sl les
aprietas mucho, la sola alternativa que les queda es
imaginar una tribu (compuesta de individues , clare)
sentada en corro en torno a la hoguera, que en una noche
de luna favorable rompe a cantar a coro, Y la vogz
colectiva, todas las voces en una, procede a la creacidén
de una balada, con su letra y st melodfia: una alternativa
de la que ellos mismos no pueden menos gque reirse con
nosotros" (Garcia Calve 1991, 10-11)

Para entender qué sea "lo popular" es precisc aceptar que
la antitesis "individuo/sociedad", en  qgue  parece
abarcarse todo, es incompleta, "imperfecta y cojat. ¥ el
autor nos recuerda:

"a} que cada uno de nosotros estd siempre mal hecho,
nunca heche del todo hasta s=u muerte:

bh) que eso quiere decir gue cada uno, aparte de ser uno
mismo, es tambhién otras cosas, de las gue a veces se
declara gque entran en lucha con uno nismo;

c) que, por tanto, cualquier tipo de sociedad compuesta
de tales individuos estd siempre mal hecha, nunca bien
contada, nunca hecha del todo mds gque en el ideal del
Estado, donde todeos sus individuos constituyentes serian
también perfectos, o sea muertos;

d} que, entre tanto, esa imperfeccidén de la sociedad y
sus individuos es lo que merece la pena llamar pueblo o
gente, como distinto de "sociedad" y de "individuoY;

@) que, por ende, resulta gque cada uno tiene también algo
de pueblo, gque estd justamente alli donde uno no es uno
mismo;

£ que la manifestacidén primaria de esto =e da,
naturalmente, en 1la lengua Yy gramdtica corriente vy
popular (no en la escritura, no en la cultura), que no es
de nadie y que es, por ello nmismo, para cualquiera;
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g) que la principal aparicién gramatical de la cosa se da
en el usc de YO, que no puede negdrsele a nadie, puesto
gue YO es cualguiera que esté hablando, da manera que YO,
siendo todos ¥ cgualquiera, no es nadie, y asi se opone
netamente al individuo personal, real, con su Nombre
Propio, que no es ya el gque habla, sino que se habla de
él;

h) que asi sucede que, aparte de las historias y las
ideas personales de cada une, que, hien miradas, vienen a
ser las estatales ¢ impuestas por el conjunto, se dan de
Yez en cuando, a través de la voz de alguno y gracias a
su propia perscnal imperfeccidén, razones Y sentimientos
que no son de wno, sino comunes y populares" (Garcia
Calvo 1991, 12-13)}
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2,1.,~ Justificacidn del uso de la interpretacidn

psicoanalitica: definicidn de las condiciones que

hacen posible la interpretacién.

2.1.1.- La interpretacidn en la cura psicoanalitica.

2.1.2.~- La asoclacidn libre.

2.1.3.- La escucha analitica: la atencidn flotante.

2.1.4.- La transferencia en la cura.

2.2.~ 86lo se puede interpretar ante un sfecto

inconsciente.

2.2.1.~ Interpretar, pero.. icuéndo?.

2.2.1.1.- La resistencia como szefial del inconscienta,

Gl



2.3.- La asociacién libre, la transferencia y la
interpretacidén en el trabajo con versiones de

cuentos populares.

2.3.1.- Un problema particular: el andlisis de cuentos

basado en la interpretacidén de los simbolos.

2.4.- Imaginario, Simbdlico, Real.
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El objetivo de este capitulo -en rea’i<ad lo es de toda
la Tésis-, es contestar a una pregunta de naturaleza
técnica:;

<{En qué condiclones se peede usar de la interpretacidn
pPsicoanalitica para el estudio de los cuentos populares?.
iCudndo y cémo, en general, se puede interpretar un

texto?

Aungue entremezclada con esta perspectiva teécnica,
distinguimes también su naturaleza ética:

4Qué autoriza la interpretacién psicoanalitica da un

cuanto?

Abordaremos las respuestas a estas preguntas en dos pasos

sucesivos:

2.1.- stific 1a interpretacidn

Para poder interpretar psicoanaliticamente el texto de un
cuento popular tenemos que establecer condiciones de
semejanza entre diche texto y el material asociative de
un  paciente en su sesién analitica, ya que es en
referencia a este modelo -paciente gue habla en "libre
asociacién', lYescucha analitica" del terapeuta, "vinculoe
trasferencial® entre ambos-, como se justifica la

“interpretacitn psicoanalitican.
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Conceptos a redefinir por tanto, para poder trabajar con

textos;

interpretacién psicoanalitica
asociacién libre
escucha analitica

transferencia

2.2.- 8¢6lo se puede interpretar ante un gfecto

No basta con justificar la pertinencia del método
interpretativo para el andlisis de cuentos. Ahora habria
que mostrar al procedimiento para Justificar 1la
oportunidad de "cada interpretacién'.

En la cura analitica, consideramos que 1o gque hace
necesaria una Interpretacién es 1la existencia de un
afecto inconsciente en el discurso del pacisnte: cuando
el inconsciente se hace patente en su habla a travds de
una marca, de un efecto perceptible para el analista.
iCudles son las "marcas" sobre un texte, <tenlende en
cuenta que nuestro contacto coeh los cuentos,

fundamentalmente, es a través de versiones escritas?.
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2.1.1.~ t retac u a

Empezarencs por explicitar los conceptos arriba
enumerados , en el contexte habitual de la accidn
psicoanalitica -el del trabajo psicoterapetitico con
pacientes-. En ese dmbito, gque serd nuestro marco de
referencia, Zqué se entiende por interpretacidn?. iLQue
se interpreta y cudndo?. &En qué actitud del analista se

produce una interpretacidén adecuada?

En el Diccionarie de Psicoandlisis de Laplanche vy
Pontalis encontramos: la interpretacidén es la "deduccidn,
por medio de la investigacidn analitica, del sentideo
latenta existente en las manlifestaciones verbales y de
comportaniento de un sujeto. La interpretacién saca a la
juz las modalidades del conflicto defensivo y apunta, en
dltime término, al deseo que se formula an toda
produccidn del inconsciente® (Laplanche y Pontalis, 1979,
209)

Una primera cuestidn gue no analizaremos ahora, porque
excede los propdsitos de este trabajo, es dilucidar si la
operacién fundamental gue Se produce al interpretar es la
de 1a deduccidn., Creemos gue la idea de deduccidn no
define adecuadamente a la funcidn interpretativa. Nos
parece nds significativa y cercana a la légica de la
intarvencién analitica, la idea de que la interpretacidn
es una irrupcién, un ‘“hrote" de lo reprimido{(l} del

paciente en el .decir del analista (Nasio, 1980).
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Aunque esa irrupcidén pueda presentarse en ocasiones a la

propia conciencia del analista como un acto de deduccidn.

En otras puede presentar, en el orden de su experiencia,
la forma de una intuicién, o de una ocurrencia. Perc no
definiriamos la interpretacidén ni como deduccidén, ni como
intuicidn, ni como ocurrencia, sino como la produccidn en
el analista de upa representacidn de lo reprimide del

paciente.

Comentaremos, por el contrario, dos notas de la
definicién de Laplanche y Pontalis que si vienen al caso

de nuestras elucldacicnes:

a) la interpretacidn y el sentido, de verballzaciones vy
conportamientos.

b} la interpretacidén y el conflicto.

a) En realidad ambos aspectos de la interpretaclén se
dirigen a lo mismo : lo gque debe ser interpretado a5 la
significacién y el sentido de lo dicho por el paciente
que, en la medida que viene dicho "en asociacidén 1llbre®,
[} lo que es lo mismo, bajo la direccidn de 1la
representacidn-meta inconsciente, nos remite al conflicto
psiquico inconsciente.

Y se dirige a 1los dos polos del conflicto: al desso
inconsciente v a la defensa inconsciente erigida frente a

el.
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Todo ello representadec en el fantasma o fantasia

inconsciente,

La interpretacién entendida por tanto, como le que

restituye a la conciencia el significado y el sentido de
la asociacién, que nos confrontaria, en ultimo térnino, a

otra significacién: el conflicte psiquico inconsciente.

shora bien, la interpretacién, en si nisma, no es del
orden de la significacidn: su cardcter es significantae.
Un significante que, como todos los significantes, tratan

de "deducir®, de apresar la significacion...sin

consegueirlo jamds,

Por tanto lo que define a la interpretacién no es su
aportacidn de significade sino su incorporacién a un
sistema de significantes que operan en el sujeto, en
relacidén con el cual la interpretacién puasde “"colaborar®

a2 que se desprenda alguna significacidn.

b) La segunda matizacidén a la definicidn de Laplanche y
Pontalis: definir la interpretacidn en términos de
deducclén del sentido que nos 1lleva al conflicto
inconsciente, al deseo inconsciente, es correcto,

evidentemente... antes de "Mds alld del principio de
placar® (Freud 1920q).
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A partir de 1la reformulacion tedrica (compulsién de
repeticidén, pulsidn de muerte) gue Freud propone en 1920,
es preciso entender de otra manera el conflicto y de otra

manera la interpretacidn.

Se habla de conflicto, en psicoandlisis, cuando en el
sujetc se oponen exigencias internas contrarias.

El modelo cldsiceo, freudiano, del conflicto supone la
existencia de un desec o de una mocién pulsional que
tiende hacia alqun tipo de satisfaccién, a la gue se
opohe otra mocién psiguica por distintas razones.
Fundamentalmente porgue lo que resulta satisfactorio para
una instancia, es potencial fuentes de angustia ¥y

displacer para otra.

Pero la uUltima teoria pulsional de Freud (Freud 19209}
obliga a otra concepcidn: no se trata de un
enfrentamiento entre una pulsién y alge ajeno a ella,
como puede ser el superyo, el ideal del yo, etc, sino que
el "conflicto" se plantea en el seno mismo de la pulsidn,
entre sus dos cafas: la pulsién de vida y la pulsién de

muerte.

Tal vez no sea necesario establecer un nuevo concepte  de
veonflicto®, aungue si enriquecer el antiguo: a partir de
1920, ademds del deseo y la defensa es preciso contar con
"lp mds pulsional de la pulsion", lo que en la clinica se

puede reconocer come compulsion a la repeticidn.
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{Braunstein, 1983; Masotta, 1986; Gutiérrez Terrazas,

1988)

Y la compulsidn a la repeticién y en general, los efectos
da la pulsién de muerte, édeben ser interpretados?.
Evidentemente, si: se trata justamente de lo mds nocivo,

del agente sin duda més patégeno del psiquismo,

Pero ccon gué tipo de interpretacidén?,

Ne puede ser con una interpretacidén que 'deduzca el
sentido" porque en lo que respecta a la compulsidn a la
repeticién no hay ningun sentido a desentrafar. No hay
otro sentido que la pura repeticidn: el repetir por

repetir.

Tanpoco hay nada reprimido que tenga que aflorar en la
interpretacidn: 1la pulsidén de muerte no es objeto de
represién. Por definicidn, la pulsidn de muerte es 1la
tendencia de la pulsién a descargarse por una via no
representacional, a escapar de la representacidn.

Y 8610 e5 susceptible de ser reprimido aquello gqua estd

representado en el psiquismo.

Freud postuld, no siempre con 1la misma claridad, la
accidén conjunta de ambos aspectos de la pulsién., Y
utilizé el concepte de intrincacién-desintrincacion
pulsional {mezcla-desnezcla, fusién-defusidn), para

designar 1la proporcién variable en que en toda pulsion

_72L



aparece la vertiente de pulsién de vida y la de pulsidn
de muerte., (Freud, 1926d)

Cuande las pulsiones estdn intrincadas, la pulsidn de
muerte va "tefiida de erotismo" (Freud, 1930a): recubierta
por la pulsién de vida. Es asl como generalmente aparaecen

en el conflicto psiquico.

Pero en otras ocasiones, la intrincacidén pulsional es
deficitaria. Dicho en otros términos: las
representaciones (siempre del "lado vital" de la pulsién)
no consiguen representar, simbolizar, a la pulsidn de
ruerte gue, entonces, se mostrarfa indirectamente, a
través de sus efectos: la compulsién a la repeticidn.

Repeticidén, comoe hemos diche, sin ningin sentido que

pueda ser desentranado.(2)

En esta ocasion es cuando la interpretacion,
inprescindible para intentar frenar la compulsidn
repetitiva y el goce que la alimenta, tiene que cambiar
su contenido y finalidad., Se trataria no tante de deducir
sentido, ocuanto de sefalar, nombrar, significantizar
(aportar significante, no significade) aquellos efectos
inconscientes gque nos dan noticia de la pulsidn,
especialmente en su aspacto de compulsién a 1la

repeticidn,
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A nodo de ejemplo de la presencia de la compulsidn a 1la
repeticidn,citarfa algunas afecciones clinicas graves: 1a
melancolfa, 1la psicosis maniaco-depresiva, algunas
enfermedades psicosomdticas, ciertas neurosis de destino
cen manifestaciones muy severas, determinadas neurosis
chsesivas, estructuras masoguistas, etc, La accidn de la
compulsidén a la repeticién ne es ni mucho menos privativa
da estas afecciones, pero en casi todas ellas tiene un

papel importante.

Por consiguiente, hay dos caras wmuy distintas en la

interpretacidn:

a) la gque se orienta al desciframiento del sentido, en
las palabras del paciente, eneontrando alli la fantasia
inconsciente, el conflicto, el deseo Yy la defensa que

serdn a su vez objeto del trabajo interpretativo.

b) la gue sefiala y nombra, y con elle representa -"tife
de erotismo podriames decir, Eros opuesto a Thdnatos-
la faz muda de la pulsidn: el lado en el que la pulsién
cpera en el stlencio de la repeticién.

Esta interpretaciénm tiene una Ffuncidn significante.

Ambos aspectos son inseparables. La primera también

aporta significantes y la segunda también es productora

de sentido.
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Inseparables, como lo son las dos caras de la pulsién.

Examinaremocs ahora las condiciones en que es posible la

interpretacién peicoanalitica que ya anuneramos

antericormente:

la libre ascciacién del paciente, la escucha analitica ¥

la transferencia.

2.1.2.- La ssociacion libre en la cura apalftics

La interpretacidn del analista requiere, como condicidn
de posibilidad, de ciertas particularidades en 2l decir

del paciente: lo gue se ha llamado la asociacidén libre.

En el articulo ™Sobre 1la iniciacién del tratamiento"
(Freud,1913c), Freud presenta lo gue ¢l denomina "regla
fundamental de 1la técnlca psicoanalitica®, que en
realidad consiste en la invitacidn al paciente para que
hable en régimen de asociacién libre.

Propong incluso una verbalizacidn posible de esta '"regla
fundamental” por parte del analista gue transcribiremos
integra, no por el valor técnico concreto que pueda tener
{(es innecesariamente larga y explicativa a nuestro
parecer), sino porgue muestra lo que entendfa Freud por
experiencia de asoclacidén libre. Luego veremos la teoria

freudiana al respecto.
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“Antes gue yo pueda decirle algo, es preciso gue haya
averiguado mucho sobre usted: cuénteme, poer favor, lo que
sepa de usted mismo!

"Una cecsa todavia, antes que usted comience. En un
aspecto  su relate tiene gue diferenciarse de una
conversacién ordinaria. HMientras que en ésta usted
procura mantener el hilo de la trama mientras expone, y
rechaza  todas las ocurrencias perturbadoras y
pensamientos colaterales, a fin de no irse por las ramas
como suele decirse, agui debe proceder de otro modo.
Usted observard que en el curso de su relato le acudirdn
pensanientos diversos que preferirfia rechazar con ciertas
objeciones criticas. Tendrd la tentacidn de decirse: esto
o estotro no viene al caso, o no tiene ninguna
importancia, o es5 disparatade y por ende no hace falta
decirlo. Hunca ceda usted a esa critica; digale a pesar
de ella, y aun Jjustamente por haber registrado una
repugnancia a hacerlo. Mds adelante sabrd y comprenderd
usted la razén de este pretexto -el unico, en verdad, a
qua debe obedecer-. Diga, pues, todo cuantc se le pase
por la mente. Compdrtese comoc lo haria, por ejemple, un
pasajero sentado en al tren del lado de la ventanilla que
describiera para su Vvecino del pasillo cémc cambia el
paisaje ante su vista, Por uUltimo, no olvide nunca que ha
prometido absoluta sinceridad, ¥y nunca onmita algo so
pretexto de gue por alguna razdn le resulta desagradable

comunicarle" (Freud 1913c, AE XI1 136)
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¢En qué se basa semejante principio técnico?. &Qué
interés puede tener para el psicoanalista esta forma de

hablar del paciente?.

Freud habia explicitado el interés de la sociacién libre
para el andlisis de los suefios en el capitule VII de La

interpretacidén de los suefos:

"De estos dos enunciados (gue con el abandono de las
representaciones-meta conscientes se entrega a unas
rapresentaciones-meta ocultas e} goblerno sobre el
decurso de las representaciones, y que 1las asociaciones
superficiales son un sustituto, por desplazamlento, de
otras sofocadas qua calan més hondo) hace el
psicoandlisis amplisimo uso en las neurosis; adn nds: los
eleva a ambos a la condicidén de pilares de su técnica.
Cuando le pide a un paciente que deponga toda reflexidn y
me cuente todo lo gque se la pase por la cabeza, me atengo
a la premisa de que no puede  deponer las
rapresentacicnes-meta relativas al tratamiento, y me
considers con fundamento para inferir que eso que €1 me
cuenta, en apariencia lo més inofensivo y arbitrario,

tiene relacidn con su estado patoldgico."

{(Freud 1%00a, AE V 525, Negritas nuestras)

En realidad, Freud no cree en la "libertad" del

funcicnamiente representacional de la mente:
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"Par mas influencia que ejerzamos sobre nuestra vida
animica es imposible establecer un pensar sin
representaciones-meta; e ignoro los estados de desorden

psiquico en que semejante pensar podria establecerset

(Freud 1300a, AE Vv 522),

En el pensar y hablar normales, el decurso de las
representaciones sigue una secuenciacién guiada por la

existencia de una representacién-meta consciente.

lia "regla fundamental"™, al pedir al paciente que se
abandone a un pensar espontdneo, libre de critica y
censura, intenta instaurar un régimen de produccidn
meantal guiado por las representaciones~-neta
inconscientes,

En rigor, habria que decir por las representaciones-meta
preconscientes. Que tienen wds posibilidades de vehicular

lo raprimido.

Cuando hablamos, guiados por una idea
(representacién-meta consciente), estamos ejercienda los
légicos controles yolcos para evitar gue cualquier otra
idea, sentimlento u ocurrencia, ajenos a lo que se trata
de decir, interfieran en la correccidén y Yecalidad” de 1lo
dicho. Dificilmente por esa via se va a acceder a lo
reprimido, obijetivo fundamaental del trabajo

psicoanalitico.
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De manera que habrd que intentar un acceso indirecto,
tratando de relajar el contraol del Yo (regla
fundamental), y de esa Forma, facilitar que esas ldeas,
ocurrencias o sentimientos (asociacién 1libre) lejos  ge
ser rechazados, sean "escuchados" por el propic sujeto

con interés. Por dos razones:

a) guardan relacién con lo que el pacients est4
conscientenente diciendo cuando se ha producido 1la
asociacidn, y b) se vinculan con lo reprimido. (Freud
1900a),

En  otros términes, la regla fundamental, facilitando la
asociacién libre,pretende facilitar la irrupcidn en 1la
conciencia, bajo los efectos de la relajacién de la
censura, de representaciones preconscientes, "retofios de
lo reprimido", De poner al sujeto "en situacidn de
permanente lapsus":

"...la palabra "libertad" no debe tomarse en el sentido
de una indeterminacidn: la regla de la asociaclén libre
tiende ante todo a suprimir la asociacidn voluntaria de
los pensamientos, ea decir, en 1la terminologia de la
primera topica freudiana, a eliminar la intervencién de
la segunda censura (situada entre el consciente y al
preconsciente). De este modo se ponen de manifiesto las
defensas inconsclentes , es decir, la accidn de la
primera censura (situada entre el preconsclente y el
inconsciente).” (Laplanche ¥y Pontalis 1979,38.

Negritas del autor)
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Es por los vericuetos de la asociacidn "superficialn,
cuando el sujeto se abandona a 1la libre asogiacién,
"dejdndose llevar por su decir", por donde podemos llegar

a saber algo de lo reprimides.

Entonces posiblemente se acabe diciends no ssélo "la
defensa inconsciente', como afirman Laplanche y Pontalis,
sino también el deseo reprimido. O algo de é1.

A 1o mejor lo tdnicoe gue pueda decirse de sl es el
"agujero” de su aparieidn-desaparicidn, como ocurre en al
olvido de nombres ¥, en general, en los olvidos con
significacién psfquica. En ese caso la asociacién ha
llevado al sujeto a un wvacio que le sume en el
desconcierto y la intranguilidad, mientras no encuentra

la palabra que fue sustraida de la asociacién.

Mejor seria adn, si pudiéramos encontrar el sentido, 1la
significacidn y los mecanismos de formacidén del acte
fallido, mediante el método psiceanalitico. (Freud 189ab

y Freud 1901b)

2.3.3.- La _egcucha apalitica: 1a atepcicn flotapte

Laplanche y Pontalis definen a la atencién (parejamente)

flotante como:
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"Manera como, segun Freud, el analista debe escuchar al
analizade: no debe, a priori, conceder un privilegio a
ningin elemento del discursc de éste, lo cual implica que
el analista deje funcionar lo mds libremente posible su
propia actividad inconsciente y suspenda las motivaciones
que habitualmente dirigen la atencidén. Esta recomendacién
técnica constituye la contrapartida de la regla de la
libre asociacién que se propone al analizado.,"
(Laplanche y Pontalis, 1979, 38. Negritas de autor)(3)

5i hubiera que definir 1o més especifico, la nota mds
diferencial, de 1la funcién del analista, habria gue
pensar en el tipo particular de su escucha,

Incluso la interpretacidn, gue es la operacidn
fundamental del analista, no tiene esta radical
diferencialidad. Alguien puede recibir una
interpretacién, sentirse atinadamente interpretado, por
algo que no pretendia tal efecto: una pelicula, un poema,
un conentario amistosc pueden impactarnos vivamente
porque han pueste al aire, en evidencia, algeo gque no
creiamos saber.

Son efectos, si no frecuentes, si innegables, Y no tiene
nada de particular:; la interpretacidén psicoanalitica, tal
como la hemos definido anteriormente, no es de naturaleza
diferente a la de un relato, un poema, un comentario
entre amistoso e irdnico; es un dicho gue suscita otros
dichos en nosotros. Dichos gue a veces, nos emergen,
sorpresivamente, de lo reprimido. Y ese es el efecto,

freudianamente hablando, de la interpretacidn.(4)
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La escucha analitica, sin  enmbargo, reguiere unas

condiciones que sélo un analtista, y no en todos los

momentos de su trabaijo, puede tener.

La condicién mas importante es 1la experiencia del pPropio

andlisis.

El paso por asa experiencia, si ha sido exitosa
psicoanaliticamente hablando, supone una cierta "pasion
por la verdad"(5). Si entenderos por verdad, no 1a
adecuacidn entre la palabra y la realidad mentada ~an el
sentido que habitualmente 1a entendemos cuando decinmos:
"idime la verdad!", ‘'iles eso verdad?"-, sinoc el efecto
que se preduce cuande en &l juego reprasentacional ({como
efecto de un lapsus, o de una interpretacién, por
ejemplo) algo de lo reprinido accede al preconsciente.

Es la verdad como efecto, nmo como inmanencia.

No se entienda que "la verdad" es 1o que emerge desde lo
raprimido (en el acto fallido, por ejemple): la verdad es

la emergencia misna.

La escucha analitica implica la capacidad para no quedar
"prendido" en, y por, la realidad del discurso del
paclente., Para poder situar la escucha en "la otra
escena" (Mannoni, 1979), en la fantaslia inconsciente que
el hablar libremente asociativoe del paciente trata de
reprasentar. En eso que hemos llamado, con Freud,

"representacidn-meta inconsciente™,
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A la peculiaridad del discurso del paciente en el divédn
corresponde la slngularidad de la escucha del analista.

Y es porque el paciente habla como habla, y porque el
analista escucha como escucha, gque se crea un espacio
transferencial en donde el inconsciente puede
desplegarse.

Hablemos ahora de ese "espacio transferenciall,.

2,1.4,~ La_ t sf ia_ &

Acabamos de mostrar un paso técnico de cardcter universal
en la terapia analitica: la comunicacién de la 'regla
fundamental®.

El analista hace saber al paciente que debe hablar de
aguello que se le vaya ocurriendo, sin poner trabas a la
asociacién, sin ejercer critica. El, mientras tanto,

escucha.

iOué efectos puede tener en el paciente esta intervencion

y egta actitud del analista?.

Para el paciente la situacidn seria; una persona adulta,
un profesional reconocido, le estd invitande, no a que le
comunique, con todo lujo de detalles y pormenores, las

caracteristicas de sus padecimientos; tampoco a que le
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haga, con toda la seriedad ¥ el rigor posibles, una

descripeion de si  mismo Yy de sus circunstancias, como

seria esperable en una normal relacidn profesional, sino
que le pide gue "se deje llevar" por las asociaciones que

se le vayan ocurriendo. Y ademis este analista le escucha

con toda atencidn.

¢Qué puede deducir de ani el paciente?. Que de ese hablar
aparentemente insustancial, caprichoso, debe desprenderse
alguna significacién, algin sentido, gue tenga que ver

con el metive de sus preocupaclones y de su visita: sus

sintomas.

Es decir que, la comunicacidn por parte del analista de
la regla fundamental, vy la actitud de escucha a su
ascciacidén  libre suponen, para el paciente, una "promesa
da sentido",

Sa trata de un efecto estructural, producide por la
estructura misma (freudiana) de la sesiédn analitica. Por
la estructura de la relacidén paciente-analista, sean
quienes sean el paciente y el analista.

Promesa de sentido gue es independiente de 1las
caracteristicas y peculiaridades propias del analista
concreto,

Es su invitacién a 1la asociacidm y su escucha lo que

promete un sentido.
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Y acerca de ese sentido debe haber un saber, gque se le
supone a) analista., Pero no al analista concreto, por su
agudeza intelectual o por su mirada inteligente por
ejemplo (cosa gue también puede darse, por supuesto, pero
que tendria gque ver con otro tipo o, mejor, con otro
registro" de la transferencia), sino con el analista
como funcidn. Funcidn-analista integrada en la estructurs

de la relacién analitica.

Se trata por tanto de wuna "suposicidén de saber" no
atribuida a la persona concreta del analista sine a 1la
funcién misma del analista, Analista gue vendria a ocupar
entonces el lugar simbdlice del tgyjeto-supuesto-saber' o
"sujeto supuesto al saber" (saber acerca del sentido de

su libre asociacidén). (Lacan 1977; Miller 1986)

A esta Funclén simbélica -en tanto se desprende de la
estructura misma de 1la relacién analitica, no de las
peculiaridades de ambos personajes~  del analista que
asegqura un sentido en el decir del paclente, Lacan la

considerd pivote de la transferencla.

Podriamos decir que, aundque la transferencia a lo largo
de la cura experimentard otros desarrollos, otras
facetas, la veremos en otros registros, sin éste, de la
transferencia del saber al analista en tanto
¥sujeto-supuesto-saber", ni la transferencia se puede

desarrollar, ni el proceso analitico es posible.
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£s la condicién simbdélica, estructural, el pivote para
gque se pueda dar la transferencia en el registro

imaginario y en el registro de lo real.

Freud, afirmd la necesidad de un minimo de transferencia
positiva para que el tratamiento pudiera llevarse a
efecto (Freud 1912b): es imprescindible cierta confianza
en la persona del analista, en su competencia y aen su
proposito de ayuda profesionales, para gue un sujeto

acceda a comenzar una relacidn analitica.

Pero se trata en esta ocasiéon de un efecto fenoménice de
la relacidén paciente-analista, producide por algunos
rasgos, por minimes que sean, de la perscna del analista,
tal como los ha percibido el paciente: o por ciertas
notas, aungue oinimas, de la incipiente relacién entre
arbos. Es un efecte imaginario: ya ha funcionado 1o gue
Freud llamd clichés (Freud, 1912b) gue implica un cierto
juego de superposicién de imdgenes: sobre la imagen del
analista se superpone la imagen de un determinado objeto
originario o, mejor dicho, el cliché del mismo: lo que se

transfiere en la transferencia, ya era trasferencial.

No nos occuparemos agui de una cuestiodn central en la cura
analitica: la evolucidn de la transferencia a lo largo de
la mnisma, -la posibilidad de adscribir un tipo de

transferencia al comienzo del andlisis, otra al
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desarrollo del mismo, vy otra al final-~; el destino de 1la
representacién del analista en la "resolucidén" de cada

uno de esos momentos transferenciales, etc.

Pero debemos decir al menos, gue esa suposicién de saber
que el paciente ctorga al analista =-como
"funcidn-analista'- en el umbral del andlisis, produce
su efecto siempre y cuando el analista no pretenda ocupar
esa posicién de saber.

Si el analista cree gque &1 posee y administra el saber
gque busca el analizando, &i, por decirlo de otro modo,
ocupa imaginariamente ese lugar simbdlico gque es el
"sujeto-supuesto-saber", obstaculiza asi toda posibilidad
de andlisis.

El saber que el analizande busca sélo podrd encontrarle
en su propio inconsciente, precisamente por esc ha
comenzade un psicoandlisis. Pero, para gue esta
indagacion del inconsciente se produzca, es necesario que
el analista soporte, sustente,-sin identificarse con
ella-, esta funcién del "sujeto-supuesto-saber".

La identificacién del analista con ese lugar del saber
supuesto paraliza toda indagacidn acerca de lo
inconsciente del sujeto.

Retomaremos este aspecto cuando veamos las condicionas
para la interpretacién de textos (cuentos populares}, Y
nuestra critica a algqunos puntos de las obras

psicoanaliticas sobre el tema.
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2.2.1.- et 2

En lineas anteriores hemos tratade de mostrar gque la
asocliacidn libre, la egcucha del analista y 1la
transferencia son condiclones necesarias, aungue no
suficientes, para que se produzca uwna interpretacidn

psiceoanalitica.

Que se den esas condiciones no Justifica, no da razdn, de
una utilizacidn indiseriminada de la interpretacidén. Que
se pueda interpretar, no gquiere decir que se pueda

interpretar todo o gue se pueda interpretar siampre.

La interpretacién psicoanpalitica sdlo tiene sentido
cuando existe un indicio de la activacidn del pensamiento
inconsciente, incompremsible para el sujeto; un sujeto
que le supone a la funcidn analitica un saber sobre esa
incomprensible nanifestacion inconsciente. En otras
palabras, cuando, directa o indirectamente, nos dirige

una demanda en ese sentido.

para interpretar, por tanto, es necesario que en el
discurso del paciente, ¢ en el relatoc gque estudiamos,
aparezca alguna marca gue atestigue gue se ha producido
un efecto inconsciente y un wvecio de sentido que

requieren la intervencidén del analista,.
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3i hay efecto Inconsciaente es sefial de la intervencidn
del registro inconsciente ¥, por ello, de una
“significacién otra" que debe ser interpretada o, al

menos, sefialada.

La escucha analitica es entonces la escucha de los
indicios de inconsciente, de las fallas en el decir, de
los lapsus, de cualguier cosa que indigue una ruptura,
una irrupcion de otro discurso, que debe sey ojdo de otra
manera a la escucha normal.

Se necesita por tanto, una funcién da ‘"marcar" -del
inconsciente del paciente~, y otra de "demarcar" ~del

inconsciente y consciente del analista-.

2.2.1.1.- La resistencias como sefial del inconsciente

vamos a aplicar los puntos de vista anteriores a la
cuestidn de la ‘"resistencia", tal como la entiende el

Psicoandlisis.

Para ello nos parece interesante examinar ciertos cambios
que se fuercn operando en la actitud tedrica y técnica de
Frend en relacién con ella. La gue comenzé siendo para él
un elemento indeseado, incdmodo para el tratamien;o, se
llegd a convertir, segun nuestro punto de vista, én al
indice, la sefal del inconsciente. Vamos a verlo con

detenimiento:
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Haciende un breve repaso histdrice por los inicios del
psicoandlisis nos encontramos con un date que tiene

interés:

i bien Freud habfa ido perfilando la técnica para el
tratamniento de }las neuropsicosis de defensa a lo largo de
la década de los noventa (18%4-98), y publicado en el
Ultimo afo de la nisma La interpretacidmn de los Suefios
{Freud, 1900a) en donde presenta una exhaustiva técnica
de interpretacién onirica, no se ocupa hasta mucho mds
tarde (1911-15) de hacer un estudio planificado,
sistemdtico y riguroso de los problemas técnicos gque
plantea la cura psiceoanalitica. (Apéndica a los "Trabaijos

sobre tdécnica psicoanalitica" ©.C. AE, XIX,175).

Cresmos que si el Freud investigador concentra entonces,
¥ no antes, su interés en esta cuestidn es porgue al
analisis del sintoma y del inconsciente algo le ha ido
haciendo cada vez mds cbstdculo: la propia resistencia en

el paciente,

Resistencia cuya naturaleza, agenta y objetivos se van
complejizando y oscureciendo para Freud conforme avanza
an experiencia y comprensioén come terapeuta: la
resistencia y la represidn gue conmenzaron entendiéndose
come  mecanismos consclentes y voluntarios del sujeto (6)
-0, i acaso, pertenecientes a una especie de doble

conciencia (Freud y Breuer 1835d)}~, se van perfilande con
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el paso del tiempe como operaciones inconscientes, no,
ligadas ni dependientes de la conciencia y con una
finalidad extrafia: mantensr el sintoma, no sdlo por su
beneficio secundario y primario {(Freud 1905e,
1916~17,1926d), sino poxr algo qque Freud tardard en
conceptualizar, aungue lo descubre muy tempranamente como
fendmeno clinico: la “compulsién a la repeticison" (Freud

1919h).

De manera gque los nuevos descubrimientos y las nuevas
complicaciones wvan haciendo necesaria una reflexion
cuidadosa sobre la técnica

Freud escribe sus llamados Trabajos sobre técnica

psicoanalitica entre 1%11 y 1915. Se trata de la serie:

- El usg..de la interpretacion de los . suefios en._al
psicoandlisis (191le)

- sobre 1a dindmica de la transferencia (1912D)
{191ze)

- Sobre la iniciacién de)l tratamiento {Nuevos consejos
_sobre la técnica del psicoandlisis.I} (1913¢)

- BﬂQQEﬂQI‘wI&DﬁLiI4_IﬁﬂlﬂDﬂIAI‘iBﬂﬂ!ﬁﬁ.ﬂﬁnﬂﬂjﬂﬁmiﬂhxﬁ_lﬂ
_técnica de) psicoandlisis. 111 (19349)

- puptualizaciones sobre ¢l amor de transferencia (Nuevos
conselos sobre la técnica del psicoandlisig, III)

(1915a}.
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J.-A, Miller, en una conferencia sobre la transferencia
pronunciada en Caracas en 197%, evoca y comenta este
cambic en la técnica -asunto gue ocupd repetidamente al
propio  Freud: (Freud 1914g ¥y 1920g}-, comentaric que por
su claridad y su relacidn con aspectes de los que vamos a

ocuparnos mds adelante, transcribiremos ip extenso:

(El primer tiempo, el “"fundacional", corresponderia) "a
la Edad de Oro del psicoandlisis, a esa maravillosa
apertura...de un territorioc desconocido en que de una vez
y con facilidad, el sintoma se ofrecia al desciframiento
y, como por milagro, se desvanecia despues de curas cuya
nrevedad, muchos, sin duda, echames de menos. La curas
podian ser, en esa época, un pasec con Freud en el jardin
y sels nmeses podian parecer una duracién muy grande. La
Edad de Oro se perdid muy pronto y Freud sefala que llegd
a tener que analizar las resistencias. En el fondo es
como si aste inconsciente al principio ablerto y en
cierte modo docil a la intervencion del psicoanalista,
hubiese progresivamente retrocedido, se hubiese vuelto
rehelde a la intervencidn psicocanalitica. Si Freud se
dedicéd esos afios 1911 & 1918 a estudiar la técnica
psicoanalitica fue para responder a la dificultad que
representaba el comienzo de un cierre del inconsciente,

{...)81 la técnica psicoanalitica evolucicond, no tengamos
niedo de las palabras, es porgue el incensciente mismo
evoluciond. Hay uma historia del inconsciente. ruede

parecer fantdstico decir algo asi{ si uno estd convencido
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de gque el inconsciente es una especie de energfa vital
que seria tan estable, tan fija, como la gravitacién del
universo., Pero, se entiende mejor si se admite, como
Lacan, gue el inconsciente estd estructurado como un
lenguaje y que la intervencién del psicoanalista en el
inconsciente es de naturaleza tal gue puede medificarlo."

(Miller, 1986, 61-62)

Por supuesto que habrfa mwuchas cosas a plantear como
problema en las afirmaciones anteriores:

¢El  incomsciente no se resistia antes, en esa llamada
Edad de Oro?. (0 se trataba simplemente de due el
analista no sabia de la resistencia?.

(¥ qué mejor resistencia que aguella que se alberga en un
aspecto de colaboracidn, incluso de conpartir la
fundacidén y el éxito de la terapla psicoanalitica en

agquellos duros anos?.

Otra cuestién es saber desde gque aparato tedrico se
define la resistencia. Y de qué resistencia hablamos: Zide
1a resistencia del yo?, ide la resistencia del yo
inconsciente?,ide la de otras instancias también
inconscientes?.

Y otra pregunta de la mayor Importancia: loudl es el
inconsciente del gue podemos decir que se resiste: el de
guien habla, el de quien asocia, o el de guien escucha e
interpreta?

¢O ambos operan "como si' fuera uno sole?
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Tambien consideramos que el ingonsciente y su resistencia
eveluciona, pero sienpre en resistencia".Sienpre

rasistiéndose.

Pero no es nuestra intencidn adentrarnos por estas vias

ahora.

Manteniéndenos deliberadamente en el  tono de las
afirmaciones de Hiller, pensamos gue en esa supuesta Edad
de Oro del psicoandlisis en donde no era imprescindible
una téecnica rigurosa vy depurada porgue el inconsciente
parecia siempre dispuesto a ser interpretado
-curlosamente, como ya hemos dicho, Freud si habia
depuradc hasta limites gue producen sorpresa su técnica
de interpretacidn de suefios, tal vez porgque en el soflar,
mientras el sujeto duerne, es cuande el inconsciente es
"nds inconsciente'-, en esos tiempos, el analista no
necesitaba auteorizar, ni justificar su interpretacidn.

Hi siguiera tenia gue recurrir a arqucias (técnicas) para

sorprender al inconsclente en su resistencia.

Sin embargo, en gSobpre la diniciacidn del tratamiento,
venos a Freud afirmando que mientras el paciente asocie,

no se debe intarpretar la transferencia.

S6lo hay gue enmpezar a interpretar cuando el paciente
esté en trasferencia negativa o, come seria mds correcto

decir, ponga =10 transferencia al servicio de 1la

resistencia:
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wahora blen, mientras las comunicaciones y ocurrencias
del paciente afluyan sin detencién, no hay que tocar el
tema da la transfarencla. Es preciso aguardar para este,
el mds espinoso de todos los procedimientos, hasta que la
transferencia haya devenido resistencia" (Freud, 1913c,

140. Negritas del autor)

cuando el paciente entre, por ejemplo, en un silenciao
pertinaz, o conience a ausentarse sin razon aparente, o©
cualquier otra manifestacion resistencial. Es decir,
cuando algo irrumpa, rompiende el bienestar de la fluida
asociacion. Cuando haya claros indiclos de la
transferencia imaginaria -gque @5 una formacién del
inconsciente-, a través de los efectos inconscientes
-silencioc, lapsus, ausencias u otros-, producides por ia

resistencia.

Esto tendria dos lecturas muy diversas:

a) la resistencia seria algo que vendria a interrumpir la
relacién de armonia y colaboracién analiticas entre
paciente y terapeuta, un fallo en el proceso normal. Un
efecto no deseado, un mal producto de la relacién
analitica oque habria que evitar mediante las oportunas
interpretaciones u cualquier otro tipo de intervencidn
terapeltica, para retornar a la situacioén iniecial.

Asi, por eiemplo, se antendi¢ la transferencia al

principio.
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En esta linea, vemos cémo Freud en “Recordar, repetir,
reelaborar® (1914g), refiridéndose a la téenica empleada
en momentos anteriores de la técnica -cuando tedavia sge
explicapa la formacién de sintoma en base a la existaencia

de un trauma externc-, dice:

"Se pretendia sortear la resistencia mediante el trabajo
interpretativo y la comunicacion de sus resultados al
enfermo; asi se mantenfa el enfoque sobre las situaciones
de la forwacidn de sintoma Y sobre aguellas otras due se
averiguaban presentes detrds del momento en gue ge
contrajo la enfermedad;,.."

(Freud, 1914g, AE XII,149. Negritas nuestras)

b} La resistencia es la expresidn misma del inconsciente.
Cuando el sujeto se resiste, estd poniendo de manifiesto
la operatividad de su inconsciente. ¥ por eso es ahil, y
s0lo entonces, cuandp hay que interpretar, no para eludir
un estorbo innecesaric, sino porque ese "estorbo" es al
objeto mismo de la relacidn analitica ¥y de la
interpretacién por tanto.

La transferencia, de sar un  accidente indeseado, una
"conexioén falsa® en la dindmica representacional del
paciente, pasé a convertirse en el terreno en donde
tienen gue librarse todos las conflictos del paciente
(Freud 1%12b), 1Incluida la tendencia a la repeticién de

fracasos, de puntos ciegos. {Safouan, 1989)
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Debenos decir, no obstante, que si en estos afios ya Freud
consideraba a la transferencia no come una nera
resistencia, sino como 1la expresidén més genuina del
inconsciente, una rememoracién en acto, esto no lo haria
extensive a tode génerc de resistencias.

En 1814 Freud seguia pensando en la resistencia,

fundamentalmente como algo "a remover!;

M..oel médico pone en descubierto las resistencias
desconocidas para el anfermo; dominadas ellas, el
paciente narra con toda facilidad lag situaciones y los
nexos olvidados. (Freud, 19l4g, AE XII,1i4og, Negritas

huestras)

Pero ahora, con una perspectiva nés amplia (de la misma
cbra de Freud, entre otras cosas}, podemos decir que es
ahi, ante esa irrupcién del inconsciente bajo forma de
resistencia, cuando la intervencién del analista se hace
necesaria. No  para interpretar el sentido de la
resistencia y poder continuar asi el trabaje analitico
que se habria visto interrumpido, sinoc sobre tode para
sefalar ="poner al descubjerto" dice Freud-, una
resistencia cuyo sentido no puede ser interpretado:
sencillamente: porque no lo tiene. Eso, si convenimos en
la ausencia de sentido en e) "mas alld del principio de

placer”.
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Por tanto agui la intervencidén del analista, deciamos, es
poner al descublerto la resistencia y el goce que la
sostiene

<Como?; nombrédndola, poniéndole palabras, simbolizdndola.
Para gque deje de ser un nmovimiento sorde y mudo,

incomprensible y ajeno a la conciencia del sujeto.

Sobre estas dos caras de la resistencia, otra manera de
formularlo:

La resistencia es '"marca" del inconscienta.

Es indicador de lo reprimido: lo reprimido sélo puede
mostrarse en resistencia. Expresidn por tanto de la
pulsidn de vida.

Pero también es manifestacién de la compulsién a 1la
repeticién y expresién, por tanto, de la pulsicn de

muerte. (7}

2.).- La_asogjacidn libre, la transferencia v  1a

Hasta aqui, muy brevemente, hemos definido las tres
condiciones -asociacidn tibre, escucha analitica y
vinculo transferencial~, que posibilitan el trabajo

interpretativo en el tratamiento psicoanalitico.
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¢Podemos hacer extensivas estas condiciones a nuestro
trabaje con los textos de los cuentos populares, de
manera  gue esté Jjustificada la utilizacién de 1a
interpretacién psicoanalitica con ellos?.

Creemos que si.

Entre los estudiosocs de los cuentos populares hay un
problema, ya cldsico: la aparicién de numerosas versiones
de un mismo "tipo",en épocas muy distintas y en zonas
geogrdficas muy distantes, fisica y culturalmente, {Como
se entiende que nos encontremos con versiones de "La nifia
perseguida® (tipo Blancanieves o tipo Cenicienta, por
ejenplo}, en zonas geogrificas cuya relacién cultural no
estd documentada ni justificada, dada la antigiledad de

las versiones?

Es un fendmeno bastante enigmdtico frente al cual algunos
autores han optado por distintas soluciones: un dnico
tronco comin lingliistico (escuela filoldgica: origen de
estos relatos en el indoeuropec); o histérico ( los
cuentos como reminiscencias de instituciones del pasado,
productos, por ejemplc (Propp 1974), del pasoc de las
sociedades de clanes a las socledades patriarcales, etc):
o psicolégico (los estudios Jjungulanos gue toman como
rase la teoria de un "inconsciente colectivo",

constitufdo por "arquetipos").
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No es objetivo de este trabajo abordar esta cuestidn:
perc si reparar en un aspecto gde ella gue para nosotros
tiene gran interés: la semejanza entre esta enigmidtica
aparicién de motivos narratives similares en contextos
diferentes y, por tanto siempre con variaciones, y el
fenémeno deserito, en el dmbito del encuentro analitico,
de la ascciacién .libre.

Parece incontestable gue algdn elemento comin guia la
produccidn de esas abundantes versiones en tiempos vy
puntos distintes. Desde la perspectiva del psicoandlisis
freudiano podriamos llamar a es0s elenentes comuhes
"representaciones-peta incenscientes", por ejemplo
deternminadas organizaciones fantasmdticas bdsicas en
tornc & las que parece girar todo el desarrolle
imaginario y simbélico del sujeto. Me refiero a lo que

Freud llamd "fantasias originarias'. {8)

Considerames que el inconsciente, gque no es ceolectivo
sino individual, se estructura en relacidn a "la falta"
constitutiva. Las fantasias originarias serian unidades
representacionales bdsicas, con dimensidn imaginaria,
simbdlica y real (Ribettes 1984, Miller 1984} que
implican ya una ciertz "toma de postura" frente a la
falta.

pe las fantasias originarias identificadas por Freud, ncs
interesan especialmente las de "seduccién" y "castracion®
por la importancia que puaden tener en el tipo de cuentos

que trabajaremos.{(9)
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Nc obstante, insistimos en la impeortancia del fendmeno de
la proliferacién de versiones sin prejuzgar la naturaleza

de su elemento comin. No es decisive para nuestra tésis.

Consideramos como equivalente de la asociacidén libre el

encuentro con y la lectura de:

- la distintas versiones corales (aungue a nosotros nos
lleguen recogidas ya y publicadas) sobre un mismo tipo.

Por ejemplo, Espinosa dice conocer 22 versicnes orales
modernas del tipo "La nifia sin manos" (Espinesa 1946-47)

Nosotres henos tenido accesc a 12 versiones populares de
este tipo. Aunque en ellas se repiten una serie de
motiveos bdsicos, aparecen continuags variaciones: de
personajes, de intenciones, de acclones, etc, Nos

interesa por tanto lo comin y, no mencs, lo diferencial.

= las versiones literarias sobre el mismo tipe. Son
significativas algunas variaciones respecto a las
versiones populares. Hemos  trabajado 16 versiones

literarias, mds o menos directas de "La nifia sin brazos".

- versiones populares de tipos afines que, manteniendo
algunos rasgos biasicos comunes, encuentran desarrollos
diferentes pero relacionados con el tipo originario.

Es el caso, en este trabajo, de otras versiones de "La

nina perseguida" gue  hos brindan interesantes

=103}~



complementos al tipo objeto de nuestro estudio: La nifa
sin brazos.

Asi, hemos estudiado:

Persecucidn por el padre:
"Marfa de madera" {1l versiones)

"Como a la sal" (9 versiones)

Persecucion por la madre:
La bhella Venecia" (10 versiones)

Rosina en el horno (10 versiones)

- versiones del tipo "Nifia sin brazos", o de tipos
afines, en otros dmbitos relacionados <con 1la tradicién
popular: el romancero (romances de Delgadina, Silvana,

Amon y Tamar, etc), el refranero, el cancionerso popular.

- versiones literarias sobre tipos afines al originario:
algunas obhras nmedievales del occidente europec (narrativa
caballeresca): Los lails de Maria de Francla, El caballero

de la espada, los cuentos bretones, etc.

De esta forma, cualquier texto, en estos campos, que
guarde alguna relacidn con nuestro cuento, lo
escucharemes como se escucha el libre asociar de un
analizado, reparando especialmente en los vinculos
diferenciales, en las rupturas del sentido, en los puntos

ciegos. (1@)
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No es la asociacién en si lo gue crea transferencia (en
el sentide que lo hemos explicado mds arriba) y lo gue
demanda por tante interpretacién. Hemos comparade el
régimen de ascciacién libre con un "estado permanente de
lapsus", es decir, con un estado en donde lo reprimide
irrumpe con facilidad en la cadena de representaciones
conscientes, bajo forma de olvidos, cambios de palabras,
conexiones inesperadas, recuerdos de elenentos que
parecian olvidades, silencios, fragmentos

incomprensibles, etc.

¥ =i escuchamos (11) alge asi -presencia © ausencia
significativas de un motivo; sustitucidn de personajes;
metivos incomprensibles y repetidos; etc-, consideramos
que ahi hay un enigma, un vacio de sentido, que se abre a

una posible interpretacidn.

gue el texto "se abra a la interpretacién” o, como lo
hemos expresado en otros momentos de este trabajo, "gue
se produzca upa demanda de sentido", lo consideramos como
sefial de gque se ha instaurado ese pivote de la
transferencia gue es el tsyjeto-supuesto-saber", es
decir: hay una transferencia de gaber acerca del sentido,
desde el texto a todo agquel que, leyéndole o analizdndole
~operaciones que tal vez no son sino una sola-, viene a
ser supuesto sustentador de un saber que al texto le

falta.
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En la lectura se da, si ésta se realiza en ciertas
condiciones, -~ aguellas gue dice Salinas: "en soledad",
“cuando nos olvidamos de nosotrosY, "seducidos,
embriagados por la belleza del texto", etc. (Salinas
1983,31,294-359)-, un vinculce transferencial a veces

particularmente intenso (Gutiérrez Sdnchez 1989)

Que el texto "se abra a la interpretacidén" no supone, en
modo alguno, una cierta intencionalidad del texto en esa
direccidn, Nada del estilo! "los cuentos guardan una
verdad que debe ser interpretada% (12)

Se trata unicamente de un efecto indisociable de =su

causa: la mencionada ruptura del sentido. (13)

Asi, s5i nos encontramos en el texto con algo que
escuchamos come una marca, un indicio, de inconsciente,
noe sentimos autorizados a interpretar sin que con ello
-lo repetiremos otra vez- pretendamos haber llegado a "“la

realidad", "la esencia", "la verdad" del cuento,

Porque compartimos plenamente la afirmacidn de Mannoni en
e :

"La interpretacidn de un texto nunca puede ser otra cosa

gue la tentacién de proponer otro texto, equivalente pexo

nas satisfactorio por cualquier razodn" (Mannoni 1979,151)
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Y la de Heisig:
"{Se) olvida cémo nuestra interpretacidén es ella misma
otro cuento, el que puede acercarnos al cuento detrds del

cuento o alejarnocs de &1" {Heisig 1976,48)

Fl tipo 'La nifa sin brazos" presenta notivos
incomprensibles: la mutilacién de los brazos de la
protagonista; el hecho de gue un principe se enamore
perdidamente de una joven cuyo origen no conoce Yy Jue se
encuentra horriblemente mutilada (brazos y a veces ojos y
lengua): el indefectible viaje del marido cuando ella va
4 dar a luz; el motivo de los hijos monstruoscs; el odio
de las oftras mnujeres; etc. (De estos motives, sdlo

algunos se analizardn en lae pdginas slguientes)

En esos y otros puntos de ruptura del sentide -de
resistencia podriamos decir también~, se necesita la
escucha analitica -no quiere decirse gue unicamente ella-
para encontrar un sentido gque parece esparcirse en
miltiples fragrentos de  tantas otras versiones

{asociacionaes}, a donde hay que ir a buscarle.

Eludir esta condicién ha hecho, en nuestra opinién, gue

las interpretaciones de ciertc numero de trabajos

psicoanalitices sobre cuentos, ¥ muchoes sobre
psicoandlisis aplicado en general, carezcan de
justificacidn.
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Porque parecen partir de la idea de gue "todo se puede
interpretar', "siempre se puede interpretar". Lo que es
totaimente falso. Mientras no se muestre que en lo dicho
hay intervencidn del inconsciente, no hay lugar para una

interpretacidon psicoanalitica.

&Y cudl es nuestro trabajo interpretativo con estos
textos?, (Se trata de nostrar el significado de cada
motivo dentro de un tipe concrsto?. <(Por ejemplo,
averiguar el significado de la mutilacidén de la niRa, o
de la acusacidn de monstruosidad de sus hijos?,

Desde luego no es esa la manera en gue los hemos
trabajado, al menos no es esa la actitud, de acuerdo con
lo gue hemos desarrcllado anteriormente acerca de la

interpretacidn psicoanalitica y su problemdtica.

Un determinado motive nos sugiere unas representaciones.
Estas nos llevan a otras wversiones, al romancero o a
cualquier estuedio histérico < antropolégico. Aht
encontramos algo gque nes lleva otra vez al texto original
pero ya con un sentido nuevo.

Y asi, a través de interpretaciones que se convierten en

nuevos y més amplios conjuntos significantes, se va

avanzando en el acercamiento, que siempre serd
incompleto, parcial ("otro texto"), al relato vy sus
enigmas,
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Lo gue nos interesa desde un punto de vista
psicoanalitico, ne es 1la significacién, gue satura los

relatos, sino escuchar aguello que no se dice:

En Blancanieves, por ejemplo, hay un padre en los
comienzos de todas las versiones. Un padre que enviuda,
gue se queda solo con su unica hida, que se vuelve a
casar y que desaparece en el relato. Salvo muy raras
excepciones, no vuelve a presentarse:? deja de
representarse en el texto. Se le silencia por completo.

LPOr Qué?

Pregunta ésta, similar a la gue nos hariamos en una cura
analitica en la gque una paciente, tras afirmar que su
padre se volvid a casar al poco de la muerte de su madre,
siguiera, machacona y pormenorizadamente, hablando casi
con exclusividad de las persecuciones a las que la somete
su madrastra, y de su odio y su rivalidad hacia ésta.

Sequramente nos preguntariamos: "iY el padre?, {por qué
no habrd vuelto a hablar de €17 d{es gue no tiene nada que
ver en este vinculo conflictivo? épor qué no le inculpa?

ile guiere preservar?.....

En este punto, las otras muchas versiones de cuentos
populares pueden venir en nuestra ayuda, exactamente
igual que pudieran hacerlo las siguientes asociaciones de

la paciente en el andlisis. Imaginemos:
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"Me estoy acordandc de una conversacion gue tuve ayer con
una compafiera de los primeros afios de carrera,..déramos
nuy amigas pero dejamos de vernos a partir de
tercero...se ha tenido que ir de su casa. Tenia problemas
constantes con su padre a cuenta de sus salidas...de los
chicos con los que salia... un hombre muy rigido...la
Pusa  en el disparadero: "o te comportas como es debido o
te vag de casa", Estd visto que  en todas partes hay

problemas. ..

Aqui  reaparecié el padre. Un padre celoso, Un vinculo
fuerte padre-hija...cono aquel que vinieron a romper 1las

segundas nupcias de su padre: "“a partir de tercero",..

Si seguimos escuchando las asociaciones de la paciente -o
los otros textos, en el caso del cuento-~, tal vez sSepamos
alge mwds de esa verdad que no puede ser dicha sino asi:

metaféricamente.

La interpretacidn psicoanalitica de relatos populares, o
de cuentos tradicicnales, es muy escasa. No obstante hay
unos cuantos titulos de indudable interes.

Mencionaremos los siguientes: Bellemin-Noél 1983;
Bettelheim 1977: Freud 1913f, 191%h; Fromm 1966; Robert

1973; Rosenfeld 1976.
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Un problema particular se nos plantea con la cuestidén de
loz simbolos y su interpretacién. Problema gue para
nosotros tiene un interés relevante dada las
varacteristicas del objeto de nuestro estudio. 5S¢ ha
hablado mucho sobre el caracter simbélico de muchos de
los motivos del cuento tradicional, de manera gque haremos
algun comentario acerca de ctémo entendemos este

simbolismoe y su interpretacidn.

La teoria freudiana acerca de los simbolos presenta los

siguientes rasgos fundamentales:

Mi) Aparecen, en la interpretacidn de los suenos,como
felementos mudos" (Freud 1916-17): el sujeto es incapaz
de proporcionar asociaciones a propdsito de ellos. Se
trata, segqin Freud, de una cualidad gue no se explica por
la resistencia al tratamiento, sino que es especifica del

modo de expresién simbdélico.

2) La esencia del simbolismo consiste en una "relacidn
constante” entre un elemento manifiesto y su o sus
traducciones. Esta constancia se encuentra, no solanente
en los suefios, sinc en muy diversos campos de la

expresidn (sintomas Yy ctras producciones del
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incensciente: mitos, folklore, religién, etc.) y en dreas
culturales alejadas entre si. Escapa relativamente, a
mode de un vocabulario fijo, a la iniciativa individual;
ésta puede elegir entre Jlos diversos sentidos de un

simbolo, pero no crear otros nuevos.

3) Esta relacién constante se basa esencialmente en 1la

analogia {(de forma, de tamafie, de funcién, de ritmo,
ete.) Con todse, Freud indica que clertos simbolos guardan
una relacidn de alusidn: asi por ejemplo, 1la desnudez
puede simbolizarse por los vestidos, slendo en ese caso

la relacidn de contigiiidad Y contraste. (...}

4) Si bien 1los simbolos descubjiertos por el
psicoandlisis  son muy nunerosos, el dmbitc de lo
simbolizado es nuy limitado: el cuerpo, los padres vy
consanguineos, el naciniento, la muerte, la deshudez ¥,

sobre todo, la sexualidag (drganos  sexuales, acto

sexual).

5) Freud, con la sextensidn de la teorfa del simbolismo,
se vid inducido a reservar a déste un lugar aparte, tanto
en la teorfa de log suehos ¥ las producciones del
inconsciente como en la préctica de la interpretacidén.
(...] El sentido de los simbolos escapa a la conciencia,
pero este cardcter inconsciente no puede explicarse por
los nmecanismos de la elaboracisn onirica. Freud indica

qie las '‘comparaciones {inconscientes, subvacentes al

L]
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simbolismo) no se efectuvan cada vez para las necesidades
del momento, sino que se efectian de una vez para sienmpre
¥ se hallan constantemente dispuestas" (Freud 1916-17).
Se tiene pues la impresién de que los individuos,
independientemente de la diversidad de culturas y de
lenguajes, digponen, utilizando un término tomade del
presidente Schreber, de una "lengua fundamental'. De ello
resulta que existirian dos tipos de interpretacidn del
sueflo, una bhasada en las asociaciones del sujeto, otra
gue es independiente de estas y que es la interpretacidn
de los simbolos (Freud 1900a)."

"Ya en los Estudios sobre 1a histeria (Freud 1895d),
Freud distingue en varios pasajes, un determinismo
asociative y un determinismo simbdlico de los sintomas:
asl, por ejemplo, la pardlisis de Elisabeth ven R. se
halla determinada segun vias asociativas por su ligazdn
con diversos acontecimientos traumatizantes y, por otra
parte, simboliza ciertos rasgos de la situacidén moral de
la paciente (quedando asegurada la conexidén por cilertas
expresiones susceptibles de ser utilizadas a la vez en un
sentido moral y fislco, como por eajemplo: ‘"esto no
marcha", "no 1lo puedo tragar", etc)" (Laplanche ¥

Pontalis 1979)

Como es bhien sabido, el antropdlogo Claude Lévi-Strauss y
el psicoanalista Jacques Lacan han hecho un uso bien
distinto de la nocién de "simbdliceo", uso al que nosotros

nog adherimos. (Lévi-Strauss 1570,1991; Lacan 1980)
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Si para Frend lo que define la condicion de simbdlico es
1a relacisn con lo simbolizado, para estos autores el
simbole es tal en tanto forma parte de una estructura
sinbélica y se relaciona de determinada manera con los

otros elementos (simboles) de dicha estructura.

Lo gque define al simbolo no es su relacién con lo
simbolizado &ino su relacién con los otros simbolos de la

estructura simbdlica.

La relacién con lo sinmbolizado es secundaria y estd
impregnada de lo imaginario (Laplanche N Pontalis

1979)(14)

Freud remarca, como hemos visto, dos vias para el
deterninismo de los sintomas {1895d) y  para la
interpretacién del suefio (Freud 1900a): la asoclativa y

1a simbélica

De anbas vias, es la primera la gue creemos gue conviene
mejor a la naturaleza del funcionaniento psiquico.Da ahi
gue el pesc del determinismo asociativo sea mucho mayor

qua el del determinismo simbdlico (18)

Respacto al simbolo freudiano, nos preguntamos qué gqulerae
decir gue sea un "elemento wudo". No es fdcil pensar en
una representacidén a partir de la cual el sujete afirme

la imposibllidad de asociar en forma definitiva., dUna
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representacidén aislada por tanto, no sdélo de lo
representado, sino de toda otra representacidn?. Pero -a
diferencia del aislanmiento del cbgesivo-, si &l sujeto la
pProhuncia, o la suefia, © la convierte el slogan
histérico, es porgue estd en la  estructura
representacional. iCémo puede ser que le sea impoeible

asociar a raiz de ella?

Tambien nos preguntamos qué sentido puede tener hablar de
simbolos ajenos o independientes a la cultura del sujeto.
éSe pueden dar simbolos "por fuera” de la propia cultura,
de la propia lengua?.

Entendemos gque, como seres humanos, todos estamos
inmersos en la misma estructura simbélica y sometidos a
la ley simbélica que la fundamenta, pero eso ho alcanza a
los simbolos concretos de cada cultura o de cada grupo

humano.

Lévi-Strauss ha establecido contundentemente la vigencia
universal de la ley de la prohibicidn del incesto y el
caracter de la misma como aguelle que funda y hace
poeible la "humanidad". Lo que definirfa a un grupo de
individuos como grupo humano seria la prohkibicién entre
ellos del incesto. Esto es universal. Pero no asi los
"simbolog" del "otro prohihido™ y del Motrs prohibider',
En nuestra cultura, para simbollzar al "otro prohibido",
contamos predominantemente con la representacicn "madre",

Y, para simbolizar al "otro prohibidor® con 1la
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representacién Ypadre". En otras culturas los persocnajes
simbélicos son otros. ¥ es esa variedad lo que establece
las estructuras elementales del parentesco en cada grupo

humano.

Finalmente otra cuestidn relativa a la pesibilidad de una
especie de "lengua fundamental®, de simbolos,
independiente de la cultura y ienguaje del sujeto. Una
lengua tal, no es lenyua; serfa a lo sumo un codigo
seméntico. No conviene por tanto al conocimiento del
inconseciente gue, como dijo primero Freud, ests
estructurade por la condensacidn Yy el desplazamiente, y,
como Lacan dijo despues, estd estructurade como  un

lenguaje, por la metdfora y la metonimia,

Examinenos ahora otro aspecto de la cuestién.
Como  hemos expuesto en otro lugar (Gutiérrez Sanchez,
1989), basdndonos también en Lacan, el significado no es

un dato previo al significante, a la representacién, al

simbolo.

La idea de que el significante limita su sentido a
significar -o significantizar- a un significado anterior,
¥y a él correspondiente, ya fue puesta en entredicho en el
Cours de linguistique général (Saussure 1967).

El significade se producird, a posterjori, del juego

asociativoe de los significantes:
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"El significado o el exceso de significado que se busca
ho pertenece exclusivamente a 1la nueva palabra, a la
nueva cadena o al nuevo conjunto, El significado deriva
de su poder de relacién con la otra palabra, la otra
cadena, el otro conjunto gque complementan en lugar de
sustituir (..) Significar no es otra cosa que establecer

una relacidén entre log términos", (Lévi-Strauss 1986,182)

Pero, ademds, este juego de significantes que es el
decir, el hablar, nunca produce la slgnificacién
adecuada, justa. 0 se queda corto, o se pasa. Con lo gue
la significacién nunca queda cerrada.

Hay un exceso de significacién: o decimos otra cosa de la
que queremos decir, o no podemos decir lo gue queremos, o

decimos més de lo que queremos decir.

Pero no se trata de gue haya un otro significado oculto,
desconocido, como pretenderian muchos de los que trabajan
sobre el simbolismo, sino que ese exceso es indice de que
en el enunciado sa estd significande un sujeto, un sujeto

gque no coincide con el agente del mensaje. (Alemd&n 1981)

"El sujeto es el plug de significacién del mensaje. Y ese
sujeto no es un significado: es un significante gue
impide el cierre de la significacldén porgue es indice del
deseo, es decir, remite a todos los otros significantes
reprimides. En el momento en gue la significacidn debiera

cerrar su circuito, por este significante en exceso gqueda
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sbierta a los otros significantes, mostrando el agujero
del deseo que marca todo el enunciado" (Alemdn y Larriera

1981) (16)

para ilustrar una forma de interpretacidn que se hasa
excesivamente en el tipo de simbolismo gue estamos
c¢riticando, vamos a escoger algunos fragmentos de un
autor que ha hecho contribuciones muy importantes al
estudio de los cuentos tradicionales.

Se trata de Brung Bettelheim.

E£1 interés que el andlisis psicoldégico y psicoanalitico
de los cuentos de hadas cobrd en el mundo psicoldgico vy
educativo, tras la publicacidn de su libro: Psicoandlisis
de los cuentos de hadas (Bettelheim 1977), es de sobra
conocido.

Un 1libro cuajado de ricas reflexiones sobre al mundo
afectiva de la infancia y algunos andlisis
interpretativos de una gran agudeza sobre algunos de los

mas famosos cuentos de hadas.

Junto a ello, y por diversas razones -de las cuales nos
parece muy importante una: su pertenencia intelectual al
psicoandlisis americanc, a la 1lamada "psicelogia del
Yo"-, en e} 1libro se pona de manifiestc una forma da
entender el simbolismo, la fantasia y, en vltime extremo,
el inconsciente y el proplo psicoandlisis, con la que no

podemos estar de acuerdo,
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Fero precisanente por ello, porgue se trata de un
pslcoanalista, freudiane en muchos aspectos, conocido vy
respetado, es por lo que queremos ilustrar con algunos

fragnentos de su obra estos aspectos gue nos parecen

objeto de controversia. {(17)

Vayamos al Psicoandlisis de los cuentos de hadas.

Podriamos entresacar muchos fragmentos: elegimos éste:

"La historia de los Hermanos Grimn, "Blancanieves",
comienza del siguiente modo: "Habia una vez, en pleno
invierno, cuando los copes de nieve caian sin cesar del
cielo, una reina que estaba sentada junto a un ventanal
cuyo marco era de dbano negro. Hientras cosia, miraba la
nieve a través de la ventana, pero, de pronto, se pinché
un dedo y tres gotas de sangre cayeron sobre la nieve.
Aquel color rojo era tan bonito scbre 1la nieve blanca,
gue la reina pensd para si: "Me gustaria tener una nifa
tan blanca como la nieve, tan roja como la sangre y con
el cabello tan negro como la madera de esta ventana.
Poco tiempo despues, tuvo una nifia blanca como la nieve,
roja como la sangre y con el pelo negro como el ébanc: y
por esta razdn la llamé Blancanjeves. Al poco tiempc de
nacer la nifa, la reina murié, y, al caho de un afio, el

rey volvlid a casarse..,."
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“La historia comienza cuando la madre de Blancanieves se
Pincha un dedo y tres gotas de sangre resbalan sobre la
nieve, Aquf se indican va los problemas gque plantea 1la
historia: la inocencia sexual y la pureza contrastan con
el deseo sexuwal, simbolizado por 1la sangre roja. Los
cuentos de hadas preparan al nifio para que acepte un
hecho todavia nds traumdtico: la hemorragia sexual como
en la mwenstruacién o, mds tarde, en la relacisdn sexual
cuando se rompe 2l himen. Al oir las primeras frases de
Blancanieves el pequefo descubre que el hecho de sangrar
~tres gotas de sangre (tres porgue es el numero que, en
el inconsciente, estd mds intimamente relacionado con el
sex0)- @s upa condicién previa para la fecundacidn, pues
precede necesariamente al nacimiento de un nific. En este
caso la hemorragia (sexual) estd ligada 2 un suceso
Yfeliz"; sin otras explicaciones mds detalladas, el
pequeho aprende que ningin nifioc -ni tan sdlo &l1- puede
vanir al munde sin gque se dé antes esta hemorragia."

{Bettelheim 1977, 282-3)

De todos los elementos gue aparecen en ese fragmento dael
Cuento, el autor sélo parece valorar el color rojo de la

sangre (deseo sexual) que contrasta con el blancoe de la

nieve (inocencia).

<Y el anhelo materno?. <Y la total ausencia de un padre

en este fragmento que alude a wuna concepcién o© a wun

embarazo?.
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<Y el aytor no tiene pada que declr de la muerte de la

madre, al poco de nacer la nifa?...

¢Por gué interpreta esas tres gotas de sangre del dedo de
la madre?: {porque el hecho de ser un motive repetide en
numerosas versiones le da un cardcter enigmatico?, iQ
por el aspecto supuestanente analdgico (sangre=deseo
sexual; sangre=hemorragia menstrual; sangre=hemcrragia de
la desfloracion; sangre=nacimiento....) (18)que es
inmediatamente validado por Bettelhaim como si de una

evidencia se tratara?

{Por Qué separa las gotas de sangre "roja", de 1a nieve
"hlanca™ y de la "negra" madera de ¢bano?: el motivo
enigmitico, de serlo, estd compuasto por esos tres

elementos, ipor gué aisla uno? <0 dos? (19)

LES necesaria esta interpretacién?. dJdHay algo eh esas
tres gotas de sangre gque entorpezca el gentido del
cuento? <{Por gué se fija en ellas, sino por la analogia
con 1o que previamente parece querer afirmar, a juzgar

por el apresuramiento con gue encuentra su significacldén?

iQué le permite decir due el desec  sexual  estd
simbolizads por la sangre roja?. tQue esta hemorragia
sexual equivale a la hemorragla menstrual o a la

producida con la rotura del himen?
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Caso de ser asl,éno deberia mostray entonces cudl es la
relacién entre menstruacidn o desfloracidén y deseo
sexual?. HNo nos parece que sea una relacion exenta de

puntos oscuros.

¥ para terminar, ¢ se puede decir que el tres es el
numeroc que, en el inconsciente, estd mds intimamente

relacionado con el sexo?, (20}

Mds adelante Bettelheim nos ofrecerd otro ejenplo
similar, referido ahora al episodio de la manzana.

Manzana que le ofrecerd la madrastra-bruja y que comerdn
conjuntamente: la madrastra la parte amarilla,

Blancanlieves la roja, que estaA envenenada.

En primer 1lugar, el autor relaclona la mapzana con la
sexualidad, Relacidn avalada por un buen numerc de mitos
y leyendas de los que es el mds famoso el mito biblico:
la fruta prohibida, etc.

pero esta linea de asoclacién, indiscutible, no es en la
gque mds se apoya Bettelheim que concede sin embargo un
gran valor aimbdlico al color rojo. Tanto, que la
sexualidad no estd representada por la manzana, sino por

el color rojo de la misma:

"Ya se nos ha hablado repetidamente de la doble
naturaleza da Blancanieves: era blanca como la nieve y

roja come la sangre; su ser consta de dos aspectos, el
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asexual y el erdtico. El hecho de comer la parte roja
(erdtica) de la manzana significa el fin de la
"inocencia® de Blancanieves (..) E1 color rojo de la
manzana provoca asoclaciones sexualaes.." (Bettelhein

1877,297)

Pero, si ahora la simbeolizacidn es guiada per un color,
en el paso siguiente lo s, al parecer, por una forma: la
manzana simboliza el pecho de la madre:

"..la manzana, que en la iconografia religicsa (?)
simbeliza, también, el pecho materno. En e} pecho de
nuestra madre todos nos sentimos impulsados a formar una
relacién (?) y a encontrar satisfaccién en ella
(Bettelheim 1977 297. Interrogaciones nuestras)

Bruno Bettelheim no se detiene ahi: sigue encontrando
significadeos a la manzana. Antes, un color, una forma.
Ahora, un razonamiento curioso y poco sostenible: si las
dos mujeres comparten la manzana como comparten el hecho
de ser mujeres, es decir, seres sgexuados con sus
correspondientes deseos sexuales, la manzana conpartida
ha de simbolizar aquello otro gue comparten: sus madurcs
daseos sexuales:

"En la historia de Blancanieves, madre e hija comparten
la manzaha. En este relato, lo que dicha fruta simboliza
es algo gue la madre y la hija tienen en comin y que yace
a nivel incluso mds profundo que los celos que sienten la
una de la otra: sus maduros deseocs sexuales" (Beftelheim

1977,297). ..
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Este tipo de interpretaciones -de significado-, basadas
e@n este tipo de analogias -perceptivas, conscientes..para

el analista-, presuponen:

- gue la "metdfora" estd de un ladc y el "referente"
(donde estarfa el significado de aguella), del otro: el
celor rojo, la manzana, la sangre, el objeto compartidoe,
serian metdforas de: el deseo sexual, el pecho maternc,
los hitos del desarrolle de la mujer, los deseos sexuales

de mujer..(14)

Pero en realidad la metdfora es aguella operacidén por 1la
cual una representacidn sustituye a otra representacidn,
o un significante sustituye a otro significante, como ha
mostrado Lacan a propoésito de la ‘“metdfora paterna"

(Lacan 1978, Dor 1984)

<{Es gue "el deseo sexual" no es una representacién?. LVE]
pecho materno"” no es un sinbolo?. Y la menstruacidén, la
desfloracién, el parto, ¢&son sélo meros nhombres de
operaciones fisicldégicas, o son ademds representaciones,
simbolos, de muy distinto signe y valor para cada niha,

adolescente y mujer?

La sola aceptacién del hecho de que la metadfora es una
sustitucidn de una representacion por otra
representacién, de un significante por otro, supondria

sacar a la simbolizacién del estrecho espacio de 1la
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relacién dual (sfmbolo-referente real) e incluirla en el
espacio inmenso de la cadena simbdlica significante, que

es donde debe estar.

Que haya una relacién posible, para la conciencia del
analista, no quieras decir para nada que esa sea la
elegida por el inconsciente del sujeto, o del texto, en
este caso concreto.

"Sangre" también podria representar "muerte",
"matrimonioY, "inocencia", maldad"...etc, ete.
Cualguiera gque tenga imaginacidén podria seguir ascciando
indefinidamente. Pero 1la asociacidén que nos interesa es
la del paciente. Y, sobre todo, su  asociacidn
inconsclente, que se pone de manifiesto en la marca de su

discurso.

-~ si entre el simbole y el Yreferente real hay una
relacidn establecida previamente en razén a deternminadas
cualidades formales, nada se opone a la idea de que
alguien conozca el cédigo de correspondencias entre uno y
otro: el analista.

El analista, por tanto, “sabria" acerca de los
significados gue el paciente simboliza en su declr
asociativo,

De esta forma, no es que al analista se le supénga un
saber por parte del paciente, sino que realmente debe
tenerlo, Debe poseer los cédigos gue permitan intgrpretai-

los simboles.
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Pero en la medida que el analista pretenda colocarse en
ese lugar de "sujeto~supuesto—saber", el andlisis se ird4
convirtiendo en ofra cosa: tal wvez en un proceso
identificatoric con un analista convertido en "yo-idealn,
© lo que es lo mismo, en un progresivo empobrecimiento

del sujeto -y del texto, en el tema que nos ocupa-.

Para terminar, recogemos del libro de Lépez Tamés (1950),
dos referencias al andlisis gque hace Bruno Bettelheim de)
cuento de Caperucita roja en su Pgicoandlisis de los
cuentos de hadas (Bettelhein 1977).

Se trata de un comentario-~sintesis del andlisis de
Bettelheim y, la otra, un comentarie de bjuna Barnes que
cita Bettelhein y racoge también Ldpez Tamés.

Las diferencias son notables, no sélo en cuanto a quién
se interpreta (al texto, al nifio lector), sino en cierta

actitud del intérprete:

Caperucita roja: "En sintesis: presentacién del comienzo
de la pubertad femenina, los deseos agresivos Y sexuales
de la pubertad, la voracidad oral, las dificultades del
mundn  recién estrenade v la hecesidad de una guia intima
de caminar, que supone la interiorizacidn del Superego:

padre y madre asumidos"

"Cita a Djuna Barnes: los nifios sienten algo que no
pueden decir: iles gusta que el lobo Yy Caperucita estén

en la cama!" (Ldpez Tamés 1990,60) (213,
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Metodoldgicamente nos resulta imprescindible la
utiljzacién de estos tres reglstros u Srdenes que Jacques
Lacan desarrollé a lo largo de toda su obra. Y dado que
vamos a utilizar constantementa ese triple punto de
vista, presentamos ahora un desarrollo esquematico de los

tres.

Se trata de tres registros o dimensiones desde los que es
preciso  pensar el funcionamiente psiguico y la
experiencia psicoanalftica.

No podemos separarlos: cada uno se define en funcidn de
los otros dos y la hipotética ausencia de unc anularia a

los dos rastantes.
§i hemos elegido presentar los tres registros en este

orden es porgque responde a la evolucién de la importancia

que van cobrando en la cobra de su autor.
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Lo Imaginario

Desde muy temprano Lacan se interesa por el registro
imaginario: su intervencicn en el X1V Congreso
Psicoanalitico Internacional de Mariembad, en 1936,
tlevaba por titulo: Le stade Au miroir (inédito). En 1949
se publica: El estadio del espejo come formador de la
funzién del yo, tal como se nos revela en la experiencia

analitica, que se traduce al castellano en 1971, (Lacan

1980)

La imagen unitaria del propio cuerpo es una consecucidén
"tardfa" para el ser humanc. Tardia al henos en relacidén
@ otras especies en las gque sus crias nacen con un
desarrolle mucho mayor del sistema nervioso Y, por tanto,
¢eh  una capacidad para la captacién de organizaciones

perceptivas (gestalts) que el ser humano tarda en tener.

No pbstante, lo que Lacan propone no se limita a una
observacién del desarrollo psicofisiolégico -observable
por lo demds~, sino a cémo esa "prematuridad bioldgica" y
los procesos gque se dan en el estadio del espajo, "se nos
revelan en la  experiencia psicoanalitica": la
observacién de los comportamientos del nifo por una
parte, ¥y la localizacién a posteriori de sus fantasias de

despedazamiento y de fragmentacién corporal, por otra.
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(Y cdmo accede el nifo a una cierta vivencia unitaria de
su cuerpo?. De forma anticipada, a través de 1la unidad
que le presenta la imagen del otro. Del otro que es su
propia imagen reflejada en el espejo. O el otro que es la
apariencia del semejante.

Es decir, el nifio tendrd una representacién parcialmente
Integra y organizada de si mediante wuna imagen de “un
otro" al que sdlo reconocerd come "yo! por el aval y la
garantia simbélica de un Otro (la madre, la funcidn
materna} gue con sSu mirada estd sentenciando: "Ese (la

inmagen reflejada) eres tu",

Bl yo se constituye alienado en la imagen dal otro, en un
vincule que no puede ser sine ambivalente: de amor y
reconccimiento jubiloso frente a esa imagen que sostiene
y hace posible el vyo; también de odio a esa imagen de
guien siempre dependerd y gue marca 1los inevitables
limites del cuerpo y del yo propios.

Notemos ademds gue esta imagen en la que, por mediacidn
de la palabra de la madre, el nifc se reconoce (més bien,
"se conoce"), no se produce en el espacio real (imagen
real), sino en el espacio virtual (imagen virtual, del
otro lado del espejo).

Naturalmente, esta constitucidn imaginaria y virtual del
yo tendrd consecuencias en su naturaleza, evolucidn,
funciones y patolegia. "Yo" al gque tanto Freud como Lacan
dedicaron impertantes estudios. Entre otros:  (Freud

1923b), (Lacan 1981,1983).
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Lo Imaginario es por tanto el registre de la imagen, en
el que surge el yo. Ese vector que une el yo con su
imagen -aungue mnds exacte es decir "la imagen con su

yo'-s

es la representacién del vinculo narcisista.

Entre el yo vy la imagen en gue se sostiene, o el yo y los
semejantes en tanto representan su identidad, el vinculo
es narcisita.

Es una relacidén perfectamente reversible: el yo se
identifica con el otro como su imagen, e identifica al

otro como imagen de si.

Estamos mencionando "identidad", Videntificacidn"., Un

paso mds adalante tenemos: "identificacidn proyectiva ,

*identificacidn introyectiva", "proyecciénn,
"introyeccidn", ete. Tambien habria gque incluir ideas
come "imitacién", vemulacidn®,

Asimismo localizamos en este registro simbélico un
aspecte importante de la nocién de "ideal", en tanto
imagen perfecta, deseable, a ser imitada: "Yo Ideal", por
tanto.

“"El Yo Jdeal es la primera forma en la que el yo se
aliena, gue es la unidad del cuerpo en la imagen, teodavia

sin predicado alquno, sélo la wunidad, Es el punto de

partida del yo, su tronecoc. Y permanecerd como exigencia
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formal de perfaccidn” (D’Angelo y otros 1991,95)
Por aqui se deslizan, como elementos con predoninancia

imaginaria, los "ideales", los "valores", la "ideologia".

Debemos insistir en la imposibilidad de separar un
registro de los otros dos. Ni siquiera expositivamente

podemos hacerle sin ipcurrir en una grave lmprecision.

Lo Imaginario trata de dar “apariencia", Yanvoltura" a
aguelle gque sdélo es en tanto "falta" (lo Rea).) por la
intervencion del significante (lo Simbélico}.

Lo que falta es lo Real. Es la intervencién de lo
simbdlico quien deja fuera a lo Real; y el sujeto, para
quian esta falta as insoportable, reintroduce
aparentemente lo real bajo la envoltura de 1o imaginario,

o simbolizadamente en el juego de los significantes.

Nos interesa también sefialar la participacién imaginaria

en el deseoc, en el fantasma y en el significado.

El deseo, originade y sostenido desde los otreos dos

registros, se juega constantemente en lo imaginario:

n8i lo imaginario y el deseo tienen que ver entre si, es
porgue ambos proceden de la falta, Para reemplazar ai

objeto mitico,.perdido desda el origen, para llenar el
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hueco en forma de seno, el deseo inventa un objeto
sustitutivo y lo imaginario lo precave de las seducciones
que lo vuelven amable. S68lo gue un dia aparece Narciso y
la alienacidn al refleije se torna definitiva." (Georgin
1988,135)

El fantagma es la versién subjetiva en relacidn
al ebjeto, construida desde lo simbdlice y lo imaginario.
"En la interseccidén de lo simbdlico vy lo imaginario se
constituye el fantasma. El fantasma es nuestra manera de
ser en el deseo en funcidén de nuestra cifra simbdlica. Es
le imaginario capturade en la sintaxis (...)" (Georgin

1988,135)

Respecto al significado, diriamos que corresponde a lo
imaginaric la tendencia al establecimiento constante del
misno. De otra manera: los significados entre loa gque
habitualmente creemos movernos son construcciones
imaginarias que tratan asi de evitarnos lo insoportable

de la falta de significacién.

Adolecemos de un exceso de significaciones imaginarias
gue, bajo apariencia de conocimiento, esconden una
tendencia a desconocer, entre otras cosas, la falta de
significacién.

Este exceso empobrece en forma notable el libhre juego de
los significantes, del pensamiento libre, an cuya
actividad, y s6lo alli, podria producirse el significado

genulne, al margen del yo y de su preoccupacidén narcisita,
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Lo Simbolico

En 1953, Lacan pronuncia la conferencia: Le Symboligque,
1’Imaginaire et le Réel.

Aquf lo Simbdélice parece cobrar predominancia. 8in
olvidar 1los diez afios en gque ha profundizade en la
importancia de lo Imaginarioc, en 1953 "coloca lo

Sinbslico en primer lugar'.

Tambien en 1953 redacta el informe para el Congresc de
Roma: Funcidén y Campo de la palabra y del lenguaje en
psicoandlisis que =e publica en 19%6 y se traduce al

castellano en 1971 (Lacan 1980}

Estd fuertemente interesado por Lévi-Strauss, por 1a
importancia de 1la estructura {Antropolegia Estructural,
La estructuras elementales del parentesco); estructura
gue tiene un cardcter simbdlico, construido en torno a la
ley fundamental -la ley de la prohibicién del incesto-,
gue posibilita el acceso a la cultura y slenta las bases
de una scciedad de intercambio.

Lo Simbdlico puede definirse come "la funclén ordenadora
de la Cultura gua separa al hombre de la Naturaleza,
inscribiéndole de entrada en el lenguaje, en la Ley
fundadora cuya interdiccién prinmordial es la del incesto
Y en las estructuras dae parentesco, que organizan la
diferencia de los sexos y de las generaciones" (Marini

1989,68)
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El nifio adviene al mundo en un universo simbélico que
antecede a su nacimiento, gue le "sobrepasa'" (en el que
astd inmerso) a lo largo de su vida y que le sobrevivird
tras su muerte. Esta "anterioridad del significante"
explica la diferencia entre "la introduccidén del sujeto
en el orden simbélico, an el orden de la lengua" y la
Vadquisicion del lenguaje por el sujeto®

El nifo astd inmersc en el lenguaje desde siempre,

incluso aungue ne llegara a "adquirir el lenguaje".

"Los simboles envuelven en efecto la vida del hombre con
una red tan total, gue reunen antes de que &1 venga al
mundo aguellos gue van a engendrarlo ‘por el hueso y por
la carne’, gue aportan a =su nhacimiento con los dones de
los astros, si no con los dones de las hadas, el dibujo
de su destino, que dan las palabras gue lo hardn fiel o
renegado, la ley de los actos que lo seguirdn incluso
hasta donde no es todavia y més alld de su mnisma

muarte..." (Lacan 1980)

La estructura simbélica en que se sustenta cada individuo
y cada grupo sccial son en gran parte "“inconscilentes"
para el individuo y para 1los grupos. Y no s6lo en el
sentido adjetive del wvocablo, sino también en al

sustantivo: son un aspecto fundamental de 51

inconsciente,
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"Esta exterioridad de lo simbélico con relacidén al hombre

es la nocidén misma de lo inconsciente" (Lacan 1980)

Y ain mas, en Funcldén y Campo de la palabra .. (Lacan
1980), encontramos la conocida proposicidn lacaniana: “el
inconsciente estd estructurado come un lenguaje” que

formaliza alguna de las mds fellces intuiciones de Freud.

En 2] orden simbélico, inseparable del lenguaje, -del
hecho de que hablemos-, no estd todo, Precisamente por
la funcidén de la gimbolizacién algo queda
irremediablemente fuera de lo simbélico, perdido para el

sujeto que habla: aquello a lo qgue llamamos lo real.

Lo Simbdlico es orden, es limite; pero intreduciendo el

orden deja algo fuera: produce la pérdida.

Lo Real

En el curso 74/75 Lacan dicta su Seminario XXII: R.5.I.
(Real, Simbélico, Imaginario} gue se publica en 1975 ¥

gue atn no ha sido traducido al castellano.
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Lo Real ocupa ahora el primer lugar. Y ciertamente toda
la teoria lacaniana y la prdctica analitica a la gque
apunta, se centran en la udltima parte de su obra en lo

real, en el objeto a y en la problendtica del guce.

Empecemos por distinguir radicalmente "lo real" de %la

realidad"y:

"Real tanto mnds amenazante por cuante escapa a toda
verbalizacidn, a todo ordenamiento, a toda formalizaciodn,
Lo Real se opone pues a la realidad que, a su vez, es el
producto del filtrade , o de la puesta en condiciones de

lo Real por 1lo Imaginario y lo Simbslice" (Marini
198%,70}

En cierto modeo leo real también es "lo traumdtico" en el
sentido mds rigurosamente Freudiano del término. V¥

también habria que establecer alguncs nexos anf%a lo real

¥y "lo sginiestro". 3
Lo real puede ser "el traﬁma del nacimiento", el "pecho
perdido"...., es decir: "el objeto del que cada cual se
ve irremediablemente mutilado” (Georgin 1988,128)

Pero también puede ser una "presencia opresora de aguello
gue, al contrario, estd alll en demasiat cuerpe © seno
materno cuya inminencia -y no la falta- suscita la
angustia gque es "falta de la falta", y uno se ahaga"

{Marini 198%,106).
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Esta formulacidén introduce 1la idea del goce: "la
presencia en demasfa"™, "la inminencia®, "la falta de la
falta", es decir aguel "placer otro" que acompahia al
contacto obsceno con lo real, o 1o gque es lo mismo: 1lo

que aconpafia a la "no castracién simbélica".

Respecto a8l objeto, su estatute es real aungue por otro
lado, estd en el punto de encuentro de los tres

registros:

*51 deciames que el objeto a es lo que se pierde en la
produccidn de significacidn, dlgamos que imaginariamente
se lo recubre y desconoce en la astabilizacién del
sentido. El yo es el lugar donde el sujeto desconoce lo
que pierde por el hecho de gque habla" (D’Angelc y otros

1991,82)
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HOTAS AL CAPITULO 2

(1).~ Esta metdfora vegetal es cominmente utilizada por
Freud para indicar la forma en que lo reprimideo suele
acceder a la conciencia: nunca directamente, slenpre a
través de un juego asociativo que adelanta un brote. Un
nygtofio de lo reprimido" en la traduccién de Etcheverry
de las Obras Completas de Freud {editorial Amorrortu)

{2).- Podriamos plantearlc al revés: tal vez en la
pulsién de muerte estd "todo!" el sentido. Analdgicanmente
a como se puede decir gue "en la muerte estd el sentido
de la vida™.

{3}.- Incluiremos también la definicion de Fedida sobre
flatencidn flotante" gque condensa diversos aspectos que
estdn siendo tratados agui:

epérmino freudianc que designa la modalidad especifica de
cierta manera de escuchar al}l paciente por parte del
psicoanalista., Para escuchar lo gue el paciente le dice
libremente, el psicoanalista debe sustraer su mente de
todo lo que de su vida personal, de sus motivacliones, de
ciertes complejos Iinconsclentes no resueltos, podria
tornar su atencidén selectiva, corftica o parcial. 1la
atencitn flotante es, pues, en el analista el reverso y
el corolaric necesario de la sociacién libre en el
paciente. .Freud escribe: "Asi como el paciente debe decir
todo lo gue se le pase por la .mente, eliminando toda
objecién légica y afectiva que le llevaria a seleccionar,
también el médico debe estar en condiciones de
interpretar todoe 1lo que escucha, a fin de descubrir en
elle todo lo gue el inconsciente disimula, sin gue su
propia censura venga a reenmplazar la seleccidn a la que
ha renunciado el paciente". La atencidén flotante pernite,
pues, reconocer 1la espacificidad de 1la presencia del
analista , la naturaleza de su neutralidad, la
justificacidn del andlisis personal terminado, las
condiciones de coherencia de las reglas de la cura
psicoanalitica. Lo que en ultimo término estd en cuestidn
es la naturaleza de la comunicacidn analitica, desde el
momento en gque la atencion flotante y la asociacidén libre
hacen que doa inconscientes coexistan e intercambien.
(Fedida, 1979, 31~32)
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(4.~ En la ultima parte de este trabajo, cuando se
Proponga una forma de entender la lectura y el
acercamiento a les textos, volveremos sobre este punto.
Punto de enorme interés para nosotros porgue supohe una
pcsicidn opuesta respecto al cuento: no se tratarfa de
interpretarle, sino de dejarse interpretar por él. Ambas
posiciones son perfectamente complementarias a nuestro
parecer. )

{5).- A esto gque hemos llamado pasién por la verdad, a lo
que Freud se refirié en miltiples ocasiones (Freud,
1937¢), otros autores lo dencominan ‘“curiosidad por el
munde interno®.

Grinbery, enumera una serie de rasgos de lo gue €l
considera "actitud psicoanalitica":

"un tipo particular de curiosidad en relacidén con el ser
humane, con el funcionamiento de su mente y de su
realidad psiguica, curiosidad que se hace extensiva al
funcionamiento  del propio psiguismo; capacidad de
intuicidn, de  introspeccidén y de autoandlisis;
(....)capacidad de pensar en condiciones adversas! (....}
tolerancia a las frustraciones (causadas por el trabajo
en aislamiento, por no obtener resultzdos inmediates, por
no entender siempre, por no "curar', etc.); capacldad de
espera y de atencién flotante, Yy, especialmente, la
"gcapacidad negativa" (Keats, 19%31), o sea aguella
capacidad que permite tolerar incertidumbres, dudas y
verdades a medias, sin sentirse compelido a 1la busgueda
inmediata de 1la razdén y de la certeza de los hechos"
(Grinberg, 1987}

(6).~ De lo gue nos da ldea 1las ‘Ytareas" que el
terapeuta-hipnotizador Freud ponia a sus prineras
pacientes histéricas y, sobre todo, de las reprimendas
gue ocasionaba el comprobar gue ellas no hablan olvidado
aquello que &1 les habia ordenado olvidar (Freud, 1895d).
O también, el "empefo voluntario® por olvidar el trauma
como elemento fundamental para la formacidn de sintoma,
en "Las neuropsicosis de defensa® (1894a)

{7).~ Si me decido a tocar, aungue sdlo sea a rozar,
temas tan espinosos, y de tal complejidad dentro de la
teoria pslceanalitica, es  porgue en determinadas
versionas de "La nifa sin brazos", - y mucho mds tedavia
en el tipo "Mi madre me maté y mi padre me comié", por
ejemplo~, nos vamos & encontrar con pasajes, motivos,
acciones gque se escapan a todo sentido. En donde creemos
gue la interpretacién tal como se entiende habitualmente,
es insuficiente y donde aparece otra funcidn fundamental
de la misma: poner al) descubierto, nombrar, decir una vy
otra vez.
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En la esperanza de arrancar a determinada representacién
~"una nifia con los brazos mutilados" y, con frecuencia
"con los ojos vaciados, sin lengua, desnuda y colgada de
un arbol-, 1a cuota de goce de la pulsidn de muerte.
Goce silencioso, goce del =sinsentido, o del exceso de
sentido, come decfamos antes.

becir una y otra vez, una y otra vez, con la "tenacidad
pPor  la simbolizaclen" -algo gque nos recuerda al concepto

freudiano de "miramiento por la figurabilidad" (Freud,
1%00a)-.

Esta 'tenacidad por la simbolizacién" tiene mucho gue ver
con la preliferacién de versiones de estos cuentos.
Tambien con su gran difusién en el espacio v en el
tiempo. Tratan de representar, una y otra vez, algo
irrepresentable,

En el aludido tipo "Mi madre me matd y mi padre me
comid", la representacidn es: "upa madre mata Yy
descuartiza al hijo y 1o cocina para gue el padre lo
coma", Motivo éste que estd muy presente, no sdélo en las
cuentos populares, sino también en el Romancero
-~Blancaflor y Filomena, por ejemple-, y en algunos mitos
modernos: el mite de YEl nifio asado" (Langer 1966)

(8).- La hipétesis seria: de la misma manera que en el
discurso del analizado, las asociaciones surgen "libre" y
espontdneamente, arracimadas en torno a una
representacison inconsciente, los cuentos en su  enorme
variedad surgen cComo formas de expresian, de
simbolizacién, de las fantasias originarias.

Las conclusjones a las que se llega en el capitulo 9,
acerca de ciertos motivos de “La nifa sin brazes", vienen
a confirmar esta hipdtesis.

{(2}.~ Los fantasmas originarios son determinadas
estructuras fantasmdticas (escena primaria, castracién,
seduccidn) que organizan toda la wvida fantasmdtica del

sujeto, con independencia de las experiencias personales
de cada unc,

Como sabemos, y se desarrollard ademds en el capitulo 6,
Freud considerd al prineipio de su obra, que en la vida
del sujeto, éste habla presenciado "escenas" reales que

estaban en la base de las construcciones fantasmaticas
posteriores.

Mds adelante cambia de opinién ¥y no encuentra otra base
real que la propia "realidad psiquica" del sujeto.
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Pero entonces va a guerer encontrar en el pasado de la
especie lo que ha renunciade a encontrar en el pasado de
cada jndividuo. Va a explicar 1la prasencia de las
fantasias originarias recurriendo a la filogénesis: 1las
fantastas vendrian a figurar imaginariamente 1o que en la
pPrehistoria de la humanidad tuvo existencia real, Este
criterjo filogenético no se puede sostener hoy (Georgin
1988,132). La explicacién de la existencia de las
fantasfas originarias se basa en el hecho da participar
todos, por el hecho de ser humancs, a una aestructura
simbélica.

"si pasamos ahora a considerar los temas que se
encuentran en los fantasmas originarios {escena
eriginaria, castracién, seduccidn), nos sorprenderd un
cardcter comin: todos ellos se refieren a los origenes.
Como los mitos  colectivos, intentan aportar una
representacidn y una ‘tsolucién" a lo que para el nifo
dparece como un gran enigma; dramatizan como monrento de
emnergencia, como origen de una historia, lo que se le
aparece al sujeto como una realidad de tal naturalezs que
exige una explicacién, una ‘“teoria". En la Yegcena
originaria” se representa el origen del sujeto; en los
fantasmas de seduccidn, el origen o surgimiento de 1la
sexualidad; en los fantasmas de castracisén, el origen de
la diferencia de los sexos". (Laplanche y Pontalis
1979,149. Negritas nuestras).

(10).~ A este respecto un ilustrativo ejemplo:
En  Baubo, La vulva mitica (Devereux 1984}, cuando el
autor estd analizando el valor que, para el psiguismo,
bpuede tener el vello pubico de la mujer, dice:

"Las cualidades de exhibicionisme atribufdas al vello
pibico fueron reveladas poxr un texto inglés
macancgrafiade. A pesar de que estaba escrito por una
secretaria experimentada, habia un error repetido: "vello
pibico" (pubiec hair) estaba escrito, una y otra vez,
"publie hair" (vello publico)....." (Devereux 1984,135)

(11) .~ Recuérdense a este propésito, los comentarios
hechos en el capitulo anterior acerca de la lectura (o la
letra) y la escucha (la palabra).

(12) .~ Se podrian citar miltiples ejemplos. Uno, muy
conocido, lo constituye el libro de Bruno Bettelheim.

Otro, el de Noemf Paz, que nos dice:
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"Los cuentos populares son , como hemos visto, formas del
pensamiento analdgico. Un nifo capta de inmediato su
sentido wmagico pues, como el primitivo, vive inmersc en
el mensaje secreto del universo (?). Veamos ahora el
significado oculto de este cuento.." (Paz 1586,37.
Interrogante nuestro)

En el articulo de Manponl, El-afip—de—intersretar- nos

encontramos:

"$i hay, en realidad, comoc sin duda ocurre a menudo, un
sentido aculto en un texto literario, y a veces un
sentide que el autor ha escondido voluntariamente, ello
no siempre implica que ese texto se ofrezea para ser

descifrado, ni que ese desciframiento aporte algo vdlido"
(Mannonl 1979,154)

¥ an El poder de los cuentos, de Georgaes Jean:

"Los cuentos en sf mismos "no son mas gue cuentos", y las
interpretaciones comienzan a partir del momento en que
alguien recoge el cuento para transmitirlo, reescribirio.
De hecho, comienzam con el primer lector ¥ prosiguen con
los demds. Uno puade preguntarse con todo el dereche si
es posible ¥y legitimo construir sistemas interpretativos
que remitan esas sencillas historias -estas historias
¢lementales- a mitos cosmagénicos o religiosos. Los temas
psiceanaliticos, las extrapolaciones dadas por las
Lipttesis junguianas de los arquetipos del inconsciente
colectivo se justifican mejor, pues se basan mds en

detalles que en el sistema narrativo en su globalidada®
(Jean,G. 1988,191)

{11}.- Para esta cuestién del inconsciente del texto vya

hemos remitido en el capltulo anterior a la obra de
Bellenin-No&l,

(14).- Especialmente interesante resulta la critica de
Lévi-Srauss al andlisis simbslico freudiano en el dltime

capitule de La alfarera celosa {Lévi-8trauss
1986,167yss.)

"Peicoandlisis y andlisis estructural divergen agui{ en un
punto esencial. A lo largo de su obra, Freud vacila -y de
hecho no llega a elegir- entre una concepcién reallsta y
una concepcidn relativista del simbolo. Para la primera
cada simbole tendria un significado unico. (++.) La otra
concepcion admite que el significado de un simbole varia
en cada caso particular, y recurre a las asociaciones
libres para ponerlo de manifiesto({.,.}

dhora bien, en lugar de seguir por este camino, abierto
no obstante por &1, parece que Freud se haya inclinade
cada vez mds por el lenguaje habitual, 1la etimologia, 1la
Eilologia (..) en 1la esperanza de encontrar an los
simbolos un significado abseluto! (Lévi-sStrauss 1986,170)
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"..a lo largo de toda su obra (Preud} estuvo ohsesionado
por un problema "i{Cémo podemos conccer el significado de
los simbolos de los suefos, cuando ni el propic sofador
es capaz de proporcionarnos respecto a ellos ningin dato,

0 datos totalmente insuficientes?". 8i hay alguna
dificultad, procede del extrafo modo con que Freud
concibe gue estos datos puedan llegar al analista: "Como

en una lengua primitiva sin gramatica, sélo se expresa el
material bruto del pensamiento, lo abstracto es devuelto
2 lo concreto, que es su base". Adends de que la nocidn
de lenguas primitivas sin gramdtica haga saltar al
etndlogo y al lingidlista, cuando Freud sehala qua "el
suefic aparece como un resumen  abreviado de las
asgciaciones , establecido, es verdad, segin reglas gue
nosotros aun no hemos penetrado del tode", éno pone el
dedo en el nudo de la cuestién?. Esas reglas son
precisamente las de una gramdtica cuya realidad, como
acabamos de ver, excluye de antemano" (Lévi-Strauss
1986,171-172)

Pensamos que el que Freud se muestre vacilante Yy a veces
contradictorio en lo referente a la interpretacién del
simbolismo, no debe hacerncs olvidar gque esa gramdtica
que en la cita de Lévi-sStrauss, Freud parece excluir Yy
luego afirmar, es su mayor descubrimientc en el tema de
los suenos. El revolucionario descubrimiento y 1la
especifica aportacién de Freud al estudie de los suefios,
no es la firmacidn de que ellos tengan un sentido, o =su
tésis acerca de que estos constituyen, casi sin
excepcidn, una realizacién de deseo, sino a) 1la
afirmacién de que la construccidn del suefic -es decir,
del contenido manifiesto- obedece a unas leyes -las del
proceso primario y también del proceso secundario-; b) y
la elaboracioén de una cierta gramdtica que da cuenta de
la formacidén del sueno ~-*trabajo del suefiot o
"elaboracidén onirica®-, y de las vias a sequir por el
trabajo analitico: "interpretacién onirica',

En realidad, unas lineas mis arriba, Lévi-Strauss
reconoce a Freud como un mérito el don que éste posefa en
sumo grado: "el de pensar como los nitos", Es decir, a
base de "transformaciones" {la inversidn, la
transformacion en lo contrario, por ejemplo}. Peroc las
transformaciones no son otra cosa que relaciones formales
con cierta categoria de ley: leyes formales., Y esto es
una gramdtica.

En lo que sigue, Lévi-Strauss viene, a nuestro parecer, a
poner de manifiesto una vez mds lo dificil gue es, para
alguien no familiarizado con el psicoandlisis, aungue
tenga un conocimiento y una informacidén exhaustivos de 1a
obra de Freud, entender la nocidén de "sexualidad" para el
psicoandlisis. ¥ mucho mds todavia la de '“sexualidad
infantil"”.
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Finalmente, querenos recoger de estas reflexicnes de

Lévi-Strauss, una que nos parece especiaimente valiosa
rara nosotros:

"...n0 podemos limitarnos a una definicién del simbolismo
que lo reduciria a una simple comparacién. Ni el lenguaje
figurado ni la metdfora a través de la cual se expresa la
mayor parte de las veces se reducen & una transferencia
de sentido entre dos términos. {..) La transferencia ge
sentido no se produce de término a término, sino de
codigo a cddigo, es5 decir, de una categoria o clase de
térninos a otra clase o categoria (podriamos decir: de
una cadena significante & otra cadena significante).
Cometeriamos sobre todo un error si creyéramos dgue tna de
esas clases o categorias depende naturalmente del sentido
propio y, el otro, naturalmente del sentido figurado.
{(Nos parece mds claro: que el sentido propio depende
naturalmente de una cadena y el figuradc de 1la otra)
(o)

Para el escritor, el trabajo del carpintero es figurativo
respecto al suye como, llegado el caso, para el
carpintero seria figurativo respecto al suyo el trabajo

de}l escritor" (Lévi-Strauss 1986,173-4. Comentarios entre
paréntesis, nuestros)

La operacidn de la netdfora no consiste en sustituir la
cesa, o el significade, por un significante, sino en una
sustitucién de un significante por otro significante.

Este juego de sustituciones y transformaciones -gue en el
suefo, por ejemple, constituyen el "trabajo del suefio"~
no estdn estrictamente haklando, al servicio del
enmascaramiento -como se puede pensar desde el lado de la
instancia yolca que, Inaginariamente, personaliza en ella
la represion: gque se “imagina" protagonista de la
represién (Gerber 1983)-, sino que no podia ser de otra
manera, ¥y en cualquier caso, al servicio de una mejor
metaforizacién, de facilitar 1la produccidn del sentido.

Esto habria que hacerlo extensive también a las sistemas
conceptuales ¥y a las distintas terminologias que usamos:

Para dar cuenta de 1los dinamismos psicolégicos  del
hombre, la psicologfa cognitiva utiliza sus mejores
metdforas y el psicoandlisis otro tanto. Al igual que el
lenguaje poético. Aguellas metaforas que mejor parecen
convenir: las que por tener mis poder de relacién con

otras netdforas, puedan significar nejor aquello gue
tratamos de conocer,
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(15).~ Porque "el inconsciente estd estructurade como un
lenguaje" (Lacan 1980).

Y los cuentos estdn estructurados, en cierto nodo, como
el inconsciente: como los suehos, por ejemplo.

Esta via de estudio de los cuentos, a través de la
comparacidn cuentos/suefios -¢ también podria ser de
cuentos/otras formaclones del inconsciente-, es una via
myy sugerente, que conslderamos complementaria a la que
en este trabajo hemos seguido.

En varias ocaslones hemos adoptado este punto de vista
para analizar los cuentos, relacionande el texto del
cuento con el "contenido manifiesto! dal suefis. ¥ lo gque
aqul llamamos "inconsciente del texto", con lo gue Freud
designa cono "contenido latente".

Es sorprendente comc muchos de los caracteres tiplcos de
los cuentos constituyen rasgos propios de los suefios tal
como Freud los describid en La interpretacién de los
suefios (Freud 1900a) y en forma mds sintética en Sobre el
sueno (Freud 1901a)

Asi; la indeterminacidén espacial y temporal =- "ambigliedad
Yy versatilidad de la sustancia espacial" y temporal en el
cuento popular (Rivera 1977,11}-! la ambigledad de 1la
idea de 1la muerte; el relativismo con gue se presentan
ciertas experiencias vitales (gestacién en tiempos no
reales, por ejemplo)}; 1la "ausencia de profundidad o de
interioridad de los perscnajesh: "personajes sin
densidad" (Jean 1988,22), etc.

La utilizacién constante de los mecanisnos de
condensacidén y desplazamiento, considerados por Freud
como la expresidn mas c¢lara del funcionamiento del
proceso primario, tipico del inconsciente y, en general,
todas las operaciones de <transformacion gue, desde
dngulos muy dlstintos, estudian Freud (1800a)}, Propp
(1974), Grupo "mu"{19587), Lépez Tamés (1990)

(16}.- Esta cuestidén, de la diferencia entre "agente de
la comunicacién® y “sujeto" se desarrollard mds
ampliamente en el dltimo capitulo.

({17).~ Podriamos haber utllizado textos de Neto (1968},
von Franz {1990), Heisig (1976}, Diel (1876 ¥ 1989),
Steiner {1984), Paz {1986), con los gue nuestro
desacuerdo -con distintos grados- es mucho mayor que con
Bettelheim. En la ultima redaccién nos ha parecide
innecesario, largo en excesc y de escaso interés.

(18).- Prefeririames llamar "signo" a la representacidn

que obtiene su valor del vinculo con el referante._hsi,
el ejemplo clésico: la bandera como signo de la patria.
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Y "simbclo" a la representacidn en tanto gue obtiene su
valor fundamentalmente de la relacidén con 1las otras
representaciones de la cadena simbdlica.

En este sentido, la aparentemente clara funcién da signo
de "bandera" respacto a "patria", se ve complicada por
otros muchos nexos representacionales: la utilizacidn, en
tiempos no muy pasados, de la nocién "patria" y "bandera"
por unos grupos politicos mds que por otros; "patria” ha
resultado cargado de sentido militarista; si representa a
la patria, también representa a otras cosas: formas de
gobierno, instituciones politicas; para los grupos
autonénicos representa unas cosas; para los grupos
nacionalistas representa otras, etc,

Y ello, en cada sujeto, estd necesariamente mediade por
su filiacién cultural y politica en el sentide mds
amplio, por sus experiencias personales en el conflicto ¥
en la paz, por su ubicacien geogrdfica~politica, etc,etc.

(19)." "ojald tuviera yo una hija tan blanca como la

nieve, tan roja como la sangre y tan negra come la madera
del marco" (Grimm, 1987 IT,13)

(20).~ Bruno Bettelheim parece tener numerosas lideas
acerca del numero tres, ...segun las va necesitando para
interpretar distintos motives:

"El nimero tres de los cuentos parece referirse a menudo
& lo que el psicoanalisis considera como los tres
aspectos de la nente: ello, yo y super-yo. Otro cuento de
los Hermanos Grimm, "Las tres plumas", puede corroborrar
esta afirmacion® (Bettelhein 1977,146)

Mds adelante, -despues de la alusioén recogida en el
texto: "tres porgue es el numero que, en el inconsciente,

estd mds intimamente relacionado con el sexol -,
encontramos:

"El nimerc tres es un nimero mistico ¥, a menudo,
sagrado, incluso mucho antes de la doctrina cristiana de
la Santisima fTrinidad. Representa a Addn, Eva y la
serpiente, que, segun la  Biblia, simbolizan el
conocimiento carnal. A nivel inconsciente, el numero tres
representa el sexo, porgue cada SaX0 tiene tres
caracteristicas fundamentales: pene y dos testiculos en
2l nombre, y vagina y dos pechos en la mujer.

Sin embargo, también en el inconsciente, este numero
representa el sexo, wperc de un modo completamente
distinto, es decir, simboliza la situacién edipica y 1la
relacidn gue comporta entre las tres versonas implicagdas;
dicha relacidn, como hemos viste en la historia de
"Blancanieves" estd wmds que impregnada de sexualidad"®
(Bettelhein 1977, 3106)
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(21).~ Este mismo autor, Lépez Tamés, nos ofregce en otro
lugar de su libro, un ejemnplo de lo que parece ser un
auténtico "cddigo interpretative" (concepto absurdo si se
trata de interpretar el inconsciente):

"Thompson (1972,528) recoge el estudio de Cox sobre La
Cenicienta para demostrar lo gque él entiende por tipo vy
motivo, Este cuento, tipo, tiene los siguientes motivos:
~herecina maltratada, -sufrimientos en el fogén, -~regalos
escogidos para las tres hijas del padre. La Heroina
escoge una rama de avellano y la siembra en la tumba de
su madre, -ayuda de 1la tumba, -tarea (seleccién de
granos), -animales que hacen la tarea (pdjares), -ayunda
de la madre transformada (pdjarc sobre el drbol),
-vestidos mdgicos, -lugar del encuentro (baile), ~huida
triple, =-la Heroina se esconde en un peral (una vez), en
un palomar (@os) derribados por el padre, -trampa de
alquitran, =-zapatilla perdida, -prueba de la zapatilla
para el matrimenio, -pie mutilado, -falsas novias,
~testigos animales (pdjaros), -matrimonio fellz.

En ellos distinguimos: 1la rivalidad fraterna, la madre
mala:madrastra/la madre buena:muerta, €l regalo:la rama
(simbolo fédlico, segun Heisig, de ella nace un drbol y a
¢l va el pdjaro ndgico gue le otorga lo que desee,
Cenicienta en su fantasia puede devolver al padre la
masculinidad perdida y ella recibir el premie), la huida
ante el terror del sexo gque sdlo el padre puede vencer
cortando el drbol, peral o palomar donde se esconde, es
decir, cortando de ralz 1la inmadura relacidn edipica;
prueba de la zapatilla: madurez sexual, cépula,
integracidn de la personalidad adulta..."

(Lépez Tamés 1990,64)
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CAPITULO 3

FUENTES: CRITERIOS DE SELECCION Y CLASIFICACION DE LAS
VERSIONES POPULARES Y LITERARIAS
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3.1.- Beleccidp vy clasificacion de cuentos populares

3.1.1.~ Seleccidn v fuentes

Para efectuar la seleccidn gue a continuacidn se presenta
ha sido necesaria la lectura de dos mil cuentos

repartidos en distintas recopilaciones.

L.a mayeoria de los autores presentan sus cuentos sin
adoptar ningun criterio de clasificacién, excepcidn de
les dos Espinosa, padre @ hijo, y de Antonio Redriguez
Almoddvar, Por elle ha habido que seleccionar, primero,
tedos aquellos que pudieran corresponder al ciclo de "La
nina perseguida" y despues discriminar entre éstos, las

versiones correspondientes a "La nifa sin brazos".

Entre las versiones de "La nina perseguida” ha habhido que
elegir. E1 nimeroc de ellas es muy elevado y abpundan las
repeticiones casi idénticas y la dispersién de motivos.
For tanto, hemos procuradoe mantener, ante dos versiones

muey similares, aguella que ofreciera alguna

particularidad,
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Respecto a "La nifia sin brazos" hemos aceptado todas las
versiones gue han llegado a nuestras manos. Con la unica
limitacién de los problemas de clasificacidén que hemos
tenideo con algunas versiones gue presentan ciertos
motivos fundanmentales del cuento pero a las que,
globalmente, no se las puede clasificar dentro del tipo vy

han sido excluidas.

Se han revisado otras recopilaciones (Cuentos populares
an los fondos de Austral,Bspasa Calpe; los volumenes
publicades de cuentos cldsicos en Critica: la Biblicteca
de Cuentos Maravillosos de 0lafeta, los cuentos de hadas
por paises, publicades en los afos cincuenta por la
editorial Holino, el wvolumen dedicado a los Grimm en
Alianza, ateg) pero, finalmente, las vergiones

seleccionadas pertenecen a cuatro editoriales:
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KTANASIEV, A.N. (1987): Cuentcs populares ruses 1 tomos.
Madrid. aAnava.

CALVINO, Italo (1990): Cuentos populares italianos
2 tomos. Madrid. Siruela

ESPINQSA, hurelio H. (1946~47): Cuentos populares
espaﬁo;es. 1 tomos., Madrid. csIcC. Institute
"Antonio de Nebrija" de Filologia

ESPINOSA, A. M. (hijo) (1987-88): Cuentes populares de
Castilla y Ledn 2 tomos. Madrid. CSIC,

GRIMM, 3. y W. (1983): Cuentos de ninos y del hogar
3 tomes. Madrid. Anaya

PERRAULT, Ch. (1983): Cuentos de antafo Madrid. Anava.

RODRIGUEZ ALMODOWAR, A. {1983-84): Cuentos al amor de la

lumbye 2 tomos. Hadrid. Anaya

Finalmente, sefalar que si el material seleccionado es
interesante v rico, el gue hemos tenido que dejar no lo
2s  menes, Hay cuentos sorprendentes que hemos tenido que
apartar porque no correspondian a nuestro objeto de
andlisis, o porque le hubieran dispersado en demasia,
pero guae ahi estdn, edjerciendo desde su silenciec de
siglos esa extrafa fascinaclién gue hemos sentido todos
los gue hemos penetrado, aungue sea poco, en este campo

familiar e inguietante a la vez,
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3.1.2.~ Denominaciones

La denominacidn "La nifa perseguida® que representa a
todo el ciclo, es antigua. Aparece en Espinosa (1946), en
Puymaigre (1884) vy, antes todavia, en D/Ancona (1872),
citado por Puymaigre y por Italo calvino (1980).

Es recogida por Rodriguez Almoddvar (1983) vy, desde
luegs, mantenida aqui por su sencillez, lirismo y carga

dramdtica.

Hemos  dividide el cicle en cinco categorias

fundamentales:

a) nifa perseguida por multiples perseguidores
(especialmente el padre, © represantante)

b) niha perseguida por el padre {o representante)

¢) nifha perseguida por la madre (o representante)

d)} nifa perseguida por las hermanas (o representantes)

e) nifia perseguida por motivo de los hermanos

f) nifa perseguida por el novio bandido

De estos grupos sélo podremos QCUPArncs, salvo menclones
ccasionales, de los tres primeros Y de una de las

versiones del ultimo.
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Respecto al primero, "La nifia sin brazos", no hace falta
justificar su depominacion: forma parte del contenido de
todos los cuentos. En otro momente se verd gue hay
versiones literarias que no incluyen la mutilacidn de los
brazos, aungque Si otros motives del cuento suficientes

para definir al tipo.

Regpecto a los dos siguientes, tampoco es necesario
justificar la denominacién del grupo. Queda justificada

en el contenido. Perc si los subgrupos:

Llamamos “Como a la sal"® al conjunto de versiones cuyos
argumentos comienzan por la pregunta del padre acerca del
amor de cada una de las hijas., Es el tipe 923 de
Aarne-Thompseon, gue también se suele denominar "Rey Lear'
en base a gue la famosa obra de Shakespeare es sin duda
la varsién mds conocida del tipe.

Hay una versién cinematogrifica reciente: “Ram" de

Kurosawa.

Al primer subgrupo de b) podriamos haberle denominado
upiel de Asnc!, mds conocido. Hemos preferido "Maria de
madera" praecisamente por eso, por ser menos conocido ¥
evitar asi, en lo posible, gue este subgrupo entero guede
asimilado automdticamente a la versidn "Piel de asno" de
Perrault, que si es la mds conocida en nuestro pais, ne
es en absoluto ni a3 mds interesante, ni la mds bella

literariamente.
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Tampoco hemos gquerido que 1as versiones de la nina
perseguida por la madre quedaran rigidificadas en terno a
dos clasicos: "Blancanieves" Y wganicienta®. Por tres
razonag: 1) hay muchas méds versiones, algunas de ellas
fascinantes de leer Yy atractivas para estudiar. 2)
Perranlt ¥ los Grimm han sido recopiladores
importantisimos. Perc el primero desconocia la necesidad
de rigor del folklorista {especie que aun no habia
nacido) y los segundos estaban notablemente influidos por
una moral y una ideologia gue parecen sobreponerse al
rigor.

De ahi, el tono edulcorado, innecesariamente (a nuestros
fines, no a los suyos, claro) picaro y satirico de las
versiones del primero; y conservader, mojigate ¥y

depresive de los segundos.

por si estas reservas fueran pocas, lag versiones gue mds
se conocen de Perrault y de los Grimm (Cenicienta y
Blancanieves respectivamente, por ejemplo}, han sido
reforzadas por el trabajo cinematogrdfico de Walt Disney.
Seguramente nadie como €1 haya hecho més por la difusién
de, al menos, algunos cuentos populares, Y tamblén nadie
como &1 haya hecho mencs por el respeto al contenido, al

estilo y la gracia de los mismos.
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De manera que si al leer la palabra "Blancanieves",
alguien piensa en la Blancanieves gue vié en el cine,
preferimos llamarla como sea. Y hay titulos entre los
cuentos populares oportunos ¥y bellisimes. Por ejemplo
esta "Bella Venecia" {que es la madre, no la nina) o la

"Blancaflor", tan tipica en Castilla.

3) Para "Cenicienta", ademds de las razones aducidas, hay
otraz de mucha importancia clasificatoria:

“Cenicienta" en realidad no es sdélo el nombre de la
protagonista de una historia concreta (Cendrillon, o
Cucendran = "Culocenizdn®, en Perrault) sino también, y
sobre todo, una denominacién genérica de "la nifa
persequida" (Cinderella, en cCox), Casi todas las nhifnas
persequidas, en una u otra forma, son "“cenicientas":

a) tras su "delite" son marginadas: abandonadas en el
bosque, cuidadoras de pavos, sirvientas maltratadas,
enparedadas, mudas. La marginacién que supone hacer la
vida en la cenicera de la casa (en los cuentos espafoles)
o en la estufa (en los rusos), con la consigquiente
suciedad, ho es sino un ejemplo entre muchos.

b) en su huida, estas nifias perseguidas, suelen adends
adoptar disfraces cuyo denominador comin es el horror, la
repugnancia o la suciedad: "toda-clase~de-pieles", plel
de vieja, piel de asno, envueltas en un "ouerpo" de

madera, harapos, falsos piojos, encerradas en un

candelabro, etc.
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¢) otra caracteristica bastante repetida de "las nifas
perseguidas" es su silencioe, su extrafo mutismo. Con
frecuencia ella oculta sus orfgenes ¥y las acclones due
han dado lugar & su lamentable situacién actual

Este motivo, de la callada marginacién y la suciedad, nos
parece significative aungque sdlo fuera por tla
perseverancia con gue s5e presenta en casi todas las
versiones, Mis adelante lo estudiaremos en relacisén con

el motivo del incesto y la mutilacicn.

Por otra parte encontramos conductas parecidas en
diferentes ceremonias rituales femeninas (La Fontaine
1987) lo que nos sugiere el cardcter inicidtico del
motive. De la iniciacién y su relacién con incesto y

mutilacién también hablaremos en otro momento.

Por esta razén preferimos mantener "cenicienta™ cormo una
denominacicn genérica del ciclo y denominamcs a aste tipo
{"Nifia perseguida por la madre: celos de la nadre y
rivalldad fraterna") valiéndonos de un titulo nuy

representativo: "Rosina en el horno"
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3.1.3.- Clasificacion de las versiones seleccionadas, con

indicacion del tipe correspondiente a cada subgrupe, de
acuaerdo con el Indice de Tipos de Cuentos de

Aarne-Thompson (Thompson 1972):

Ciclo de La pifia pergeguida

1.~ La nifa gin bragos (Tipe 706)

1.1.- La nifa sin brazos (E 137)
1.2.~ 1a nina sin brazos {RA 31)
1.3.- Cliva {(IC 71)
1.4.- La muchacha sin manos {G 11)
1.5.- La pava {Ic141)
1.6.- La manguita (A 279)
1.7.- La nuera malguerida (Baran)
1.8.- La nifna sin brazes (Es 99)
1.2.~ La nina sin brazos (Es100)
1.10.~La nifa sin brazos (E=s101)
1.11.-La nifa sin brazos {Esl102)

1.12.-El cisguero y el demonic (Es103)
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2.~ Persequida por.gl padre

2.1.- Maria de madera (Tipo 510 B)

(Padre quiere casar con la hija)

2.1.1.-

2.1.2.+~

2.1.3.-

2.1.5.~

2.1.7.-

2.,1.8.-

2.1.9.~-

Los tres trajes

El pavero del rey
Maria de madera

Ropén de piel de cerdo
Toda-clase-de-pieles

Pie) de asno

{RA 32)
(RA 35)
(1C103)
(A 291)
(G 65)

(Prrlt)

La zarevna en el reino subterrdneo(A 211)

El principe Danila-Govorila

Los tres trajes

2.1.10.-La encontrada

2.1.11.-El espeiito magico

2.2.- Comoc & la gal (Tipo 923)

(Padre quiers palabras de amor)

2.2.1.,-
2.2.2.-
2.2.3.-
2.,2.4."
2.2.5.-
2,2.6.-
2.2.7.~
2.2.8.-

2,2.9.~

La pavera

como la sal en el agua

Como la sal en el agua

Ccomo la vianda quiere la sal
Como a la sal

Piel de vieia

La pastora ganscs manantial
Como la vianda quiere a la sal

La zamarra
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(A 114)
{ES110)
(ES106)

(A 211)

(E 120)

(E 123)
{E 124)
(RA 34)
(IC 54)
{IC 70)
{G 179)
(Es107)

(Eslo0g)



3.- Perseguida por 1a madro

3.1.~ Bella Venecia (Tipo 709)

(Madre persigue por celos)

3.1,1.-
1,1.2,-
3.1.3.-
3.1.4,-
3.1.5,.-
3.1.6.-
3.1.7.-
3.1.8.-

3.:.9.~

Blancanieves

La mala madrastra
Blancaflor

Blancaflor

La pefia de los gnamorados
El espejite migico
Blancanieves

La bella Venecia

Blanca Flor

3.1.10.-La madre envidiosa

3.2.- Rosing en el hornog  (Tipo 510 A)

(Celos madre y rivalidad fraterna)

3.2.1.~
3.2.2.-
3.2.3,-
J.2.4.-
3.2.5.-
3.2.6.-
3.2.7.-
3.2.8.-

J.2.9,-

La fregona
Estrellita de oro
Rosina en el horno
El zapatito de oro
la tiznada

la Cenicienta

La Cenicienta
Horozco

La hija y la hijastra

3.2.10.-Las tres gracias por Dios
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(E 142)
(E 144)
{E 143}
{E 145)
{Ra 40)
(A 211)
(6 53
(IC109)
(Esli8)

(Esllse)

(E 1l19)
(RA 33)
(IC 64)
(& 292)
(A& 293)
(G 21)
(Prrlt)
(& 95)
(A 98)

(Es1l3)



4.- Perseguida por hermanag (Tipo 707)

(Gran semejanza formal con "La nifa sin brazos").

El pdjaro sabic (E 138)
La hija del carbonero (E 139)
El pdjarc gua canta el bien y el mal {E 140)

Piernas plata rodillas, brazos oro codos (A 285)

Los tres pajaritos
La ciervata
Los siete infantes

El pdjaro Belverde

5.- Log slote cuerves (Tipo 451)

(Doncella que busca a su hermano y es

su causa)

Los siete cuervos

La madre envidiosa

Mariquita y sus siete hermanitos
Los siete cuervos

Los doce hermanos

Los siete cuervos

Los sels cisnes
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(G 96)
{E=105)
(Es119)

(1c 87)

perseguida por

(E 115)
(RA 37)
(RA 38}
(RA 39)
(¢ 2}
(¢ 25)
(G 49)



6.~ EL novio bapdido (Tipe 955)

6.1.~ El novio bandido (G 40)

6.2,- E1 asesino sin mano {IC 89)

3.2.1.- Seleccicn v fuantes

Los estudiosos del tema llaman "versiones literarias" a
aquellas que tienen auter conocido o0 a agquellas que han
sido conocidas tras su publicaciodn en érganos de difusidn
literaria y culta. Generalmente, tras la versidn
literaria estdn versiones populares que han side
nodificadas, embellecidas o distorsionadas por el autor

de la versién escrita.

Un ejemplo puede ser el Cuento del rey Saltdn, de su
hijo, el principe Guidén, glorioso paladin, v de la bella
princesa Cisne (Pushkin 1973}, que no es sino una
versidn, pésimamente versifigada por cierto, del tipo
popular "Los tres hijos dorados" (Tipo 707 de Aarne y
Thompson) ), gue nosotros nemos incluido bajo el eplgrafe

"Mifa persegquida por hermanas".
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La versidén popular tiene como nota fundamental su
caracter de transmisién oral. Su aparicidén en forma
escrita se debe al trabajo de recopiladeres gue han

registrado las versiones orales con mayor o menor rigor.

En cuante a las versiones literarias de "La nifa sin
brazos", no hemos tenido acceso a las versiones
originales ~-con la excepcion de Constanza, de Chaucer,
que aparece bajo el titulo "Cuento del jurisconsulto" en
los Cuentos de Canterbury (Chaucer 1988}~ , valiéndonos
en su defecto de los resumenes o datos citados por los

siguientes autores:
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BOLTE~POLIVKA (1913): Anmerkungen zu den Kinderund
Hausmirchen der Bridder Grimm , vol.I, 298. Leipzig.

CoX, Marian Roalfe (1893): Cinderella. Londres

DAUMLING, Heinrieh (1912): Studie iher den Typus des
"Madchens ohna Hinde" innerhalb des
Konstanze~Ziklus. Minchen

ESPINOSA Aurelio M. (1947): Cuentos populares espafioles.
(€£.XI} Madrid. Consejo Superior de Investigaciones
clentificas,

PUYMAIGRE, Conde de (1884): La fille auyx mains coupées
Revue de L‘Histolre des Religions, Sept. Oct 1884

SUCHIER, Hermann (1884~85)1 Oguvres poétigues de
Philippe de Reml, Sire de Beaumanoir, tomo 1I.

Paris.

Estos investigadores del folklore aparecen en todas las
bibliografias de quienes han trabajado el cuento popular
con cierta seriedad y son referencia obligada al disenar
cualguier investigacién en este campo. No estd igualmente
claro que tedos los que los citan los hayan leido
directamante, scbre todo por 1la enorme dificultad que
supone tener acceso hoy a sus obras. La antlgiedad de las
ediciomes, 1la extincién de algunas de las revistas an
donde fueron publicados, el cardcter restringido de la
mayorfa de esas publicaciones, han sido algunas de las

dificultades para su localizacidn,
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Conseguir estas obras ha supuesto una  considerable

dedicacién y una no menor satisfaccién.

i3.2.2,~

El cuento "La nifia sin brazos" tiene una estructura
secuencial con caracteristicas netamente diferenciales
respecto a otros grupos de "La nifia perseguida" y, mis

aun, respecto a los cuentos maravillosos en general.

Esta estructura formal viene dada por la presencia de
unes motiveos fundamentales y la eventual ausencia de

otroes,

Los conjuntos de motivos hdsicos del tipo son:

A: Conflicto incestuoso seguido de mutilacidn

B: Conflicto incestuoso sin mutilacidn

C: Otros conflictos segquidos de mutilacidn

D: Otros conflictos sin mutilacidn

E: E]l principe la encuentra. Boda

F: Acusacidn falsa y destierro de la nifa y sus hijos

: Reencuentro con el maride. Final feliz
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Teniendo en cuenta gue los tres ultimos aparecen sieppre,
con la excepcidén notadble del "Vietorial" de Gémez, sera
la presencia o ausencia de los cuatro primercs conjuntos
de motivos lo que decidird la clasificacidén de 1las

versiones:

A {(sin F) =--> & Lieeeesbipo Victorial (excepcional)

A --=» b v+ese..tipo propiamente dicho de "La
nifa sin brazos', en versicdn
literaria. (ejemplo: La
Manekina)

B ——e> © veeennl.tipo ©f2: 0 T-inmi, Parecido en
todo a "La nifa sin brazoes",
salvo la ausencia ge
nutilacién, Que en "Offae

Primi't y "Helena de

constantinopla" gqueda aludida.

D ===> d vreeesstipo Constanza (al menos la de
Chaucer)
c -——> e vieaaastipo comin en las versiones

populares y orales (Ejemplo;

Oliva)
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31.2.3.~ gGlasiticacidn

1a.- Vigtorial, de Gutierre Dias de Gamez, siglo XV

(1440, segun Ddumling)

ib,- La Mapekine, poema francés de Philippe de

Beaumanoir, Sefior de Remy, compuesto en el siglo XIII
(1270 segun Daumling y Belte-Polivka) Y publicade en
Paris en 1840, por M, Francisque Michel (Puymaiqgre 1884,

196)

2b.- La historia de la hija del rey de 1a  Dagia,editada

por Wesselofsky: "Novelle della figlia del re 4i Dacia".

Pisa 1866.

pdumling la sitda en el sigle XIV.

3b.- liistoria del Rey de Hungria en: "Documentos de 18

Corona de Aragdn. Docunentos Literarios en antigua lengua

catalana (Sigle XIV y XV)*. pp. 53-79. Barcelona, 1857"

4b.- La_representacién de sSanta Oliva, antigua obra
dramdtica italiana gue ha tomado forma escrita gracias a
M. drAncona en 1872: "Sacre rapprezentazioni dei Secolil

XIV, XV, XVI*, Flerencia.
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5b.~- Leyenda hispano-ardbiga publicada por Rebles en:
“"Leyendas noriscas". Primera versidén en I, 43-53, (Citado

por Espinosa).

6b.~ Segunda versidén de la leyenda hispano-ardbiga., En:

Robles "Leyendas moriscas" 1, 182-221.

lc.- Vita Offae primi., la més antigua version literaria
seguin Suchier gue la sitia en el siglo XII. Hacia el 1200

sequn Bolte~Polivka. Dadumling da la fecha de 1259.

2c.~ Mai_.Peaflor, cuento alemdn escrito en dialecto
bdvaro~austriaco, del sigloc XIII (afies 1256-58, sequn
Daunling), citado también por Suchier. Publicado por

Pfeiffer en 1848 {segun Bolte-Polivka):

3c.- Histoire de 1a belle Hélépne de Congtantinople, madre
Ge San Martin y de San Brice. Resumido por Puymaigre de:
Nisard,M.Ch. "Histoire des 1livres populaires, tomolI,

PpP.415 ¥y s5.

4c.~ La gondesa de Andgu, escrita en 1316 por Jehan
Malllart, segun  Diumling (o Jehan  Alart, segun

Bolte~Polivka).

Estd recogido en los "Manuscrits de la Biblioth&éque du

Rei", per Paulin Paris, tomeo VI, 40.
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5c.~¥ida de Constance, en la "Crénica Anglo-Normanda® de
Nicholas Trivet, 1334.

Tambien en "Confessio Amantis", de Gower (1390).

6c.-F)l cuento de Emare, publicado por Ritson en "Romances

nétricos de inglés antiguo", en Londres, 1802,

vol.II,pp.204-247.

7c.- Novella dj Diopiaia, incluida en "Il Pecorone', de

Giovanni Fiorentino (1378).

8c.~ En el siglo XV, Bartalomeo Fazric compuse una hovela
titulada: De origine belli inter Gallos et Britannos,
siguiende un antiguo relato en lengua vulgar. Enseguida
esta historia fue contada en italiano por Jacope dai
Poggio Bracciolini, en una novela que imprimié con el
titulo: Storia dell ¢ origine della gquerre tra i francesi
@ gli inglesl (Florencia, 1542} ¥ reinprimida bajo los de

Novella ai incerto autore (Florencia 1834} y Novella

Gella Pulcella di Francia {Lucques, 1850).

14.- Chaucer, en Cuentos de canterbury (h.1385}, incluye
1a historia de Constanza bajo el epigrafet"Cuento del

jurisconsulto"
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INDICE DEL CAPITULO 4

4.1.- Un grupe excepcional: versicones que presentan un

motivo "realista" para la mutilacidn.

4,2.~ Motivos frecuentes de la mutilacion.

4.3.~ El origen explicito del conflicto.

4.3.1.- La venta de la hija.

4.3.2.— Una venta con caracteristicas especiales.

4,3.3.- La hija victima y el padre verdugo.

4.3.4.— Similitud con versiones de relacidn

hermano-hermana.

4.4.— El padre diabdlico.

4.4.1.~ Padre asociado al diable y al judio.

4.,5.- El incesto, motivo central en "La nifia perseguida".

4.5.1.- En el subgrupc "Maria de Madera".

=-177-



4.8.1.1.~- En dos versiones dificiles de clasificar.

4.5,1.2.~ Una referencia al incesto en el Romancero.

4,5.2.~ En &l subgrupo "Como a la sal".

4,5.3.- En el subgrupo "Hella Venecia®.

4.5.3.1.- La madre y su actitud asesina: relacion con el

incesto.

4.5%.3.2.- El odio de la madre en los romances de incesto.

4.5.3,3.- El odio de la cufada en las versiones

hermano-hermaha .

4.5.3,4.~ La madre malcasada.

4.5.4,- La actitud seductora de la hija.

4.5.5.- Silvana: un romance que comprende los distintes

elementos.
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Un autor ya cldsice y universalmente reconocido en el
campo del cuento folklérico es Stith Thompseon. (1)

En su obra El cuento folklérico (19372, 170), leemos!

"La doncella sin manos siempre empileza contando cdmo la
hergina no tiene manos y estd abandonada a su suarte. La
razdn de este cruel castigo difiere ampliamente a medida
Qque el cuentc se sigue de una a otra drea. Pusde ser
borgue ella rehise casarse con su padre, © porque su
padre la ha vendido al diable (S211), o porgue a pesar de
8us Ordenes ella insiste en orar, o por 1los celos ¥y
calumnias de su suegra o sSu ouhtada. Sea porgque la
abandonan en el bosque © en el mar, la ve un rey que la
lleva a su casa y se casa con ella a pesar de su
mutilacién. Por sequnda vez la echan con su hije revién
nacido porque uno de sus parientes ha cambiado una carta
anunciando su nacimiento, por un mensaje anunciando el
nacimiento de un monstruo(...) La forma en que la hercina
recobra sus mancs ¥y c¢on el tiempo se redne con su marido,
se maneija <con notable variedad, tante en las versiones
orales como en las escritas, Algunas veces también, como

en Chaucer, hay una reduplicacidn del destierro.
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E) tratamiento literario de este tema general comienza va
en el 1200 en el sur de Inglaterra, Epntre esa época y el
siglo ¥AVII, recibe no menos de diecisiete tratamientos
literarios, incluyendo los de Chaucer y Gower, y en el
romance de Emare. Con ligeras variaciones aparece en Las
mil y una noches, de donde ha entrado en 1la tradicidn
oral de Arabia. Basile relata el cuento en su
Pentamercne, y forma el tema de un grupe especial de
canciones folkléricas del sur eslavo. Sea cual fuere la
relacién del cuento oral con tratamienﬁos literarios bien
conacidos, no puede haber duda de la popularidad del tema
entre los narradores analfabetos. Pocas colecciones, en
toda la extensidn europea desde Irlanda hasta el oriente
de Rusia, dejan de incluir este cuento. Se conoce en el
Cercano Oriente y en Africa central, pero no ha side
anotado entre los cuentos de 1a India o tlerras méas
lejanas. En América no séle ha sido tomado por los indios
Hicmac y Wyandot, sino cque ha sido 1llevada por los
franceses a Missouri y por los islefios de Cabo Verds a
Massachusetts. En Sudamérica ha llegado hasta Brasil vy
Chile. El cuento oral es tan popular y tan ampliamente

distribuido gue nmerece mds estudio del que hasta ahora ha

tenido,"
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4-1.- Un_aqrupo exgepcional: versiones gue presentan un

Una versidn de este cuento, la recogida por Aurelio M.
Espinosa, hijo, en Covarrublas (Burgos) en 1936, La nifa
#in brazos (E 137), trata de un molinero que tenia una
hija bondadosa gque daba harina a los pobres. El molinero,
indignado, se lo prohibe: "si das mds harina te voy a
mnatar®. Flla transgrede la prohibicién y el padre parece
decidido a cumplir su amenaza con todo sadismeo: la 1lleva
al campo, le corta los brazos, le gaca los ojos y la deja

atada a un 4rbol (Espinosa, hijo, 1987).

Muy parecida en el comienzo es la versidén recogida por su
padre (Espinosza, 1946) en Solosancho (Avila), antes de
1923; La nifa sin brazos (Es 100):

"Y el padre, al ver que su hija le hablia dao psn a
una mendiga, se enfadé mucho. Y 1la llevd a un meonte y la
desnudd y la corté los brazes y 1a até a uns encina y se

vino a casa”

Ambas versiones nos recuerdan a un cuento de otro tipo,
el Tipo 720 de Stith Thompson: "Mi mnadre me matd, mi
padre me comié". Nos referimos al cuento La asadura del

hije (E 216}:
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Un padre hortelano prohibe a su hijo la venta de wuna
magnifica berza que guarda para la cena de Nochebueha. La
transgresion de la orden paterna tiens consecuencias
trdgicas: el padre se dirige a la casa de la huerta, coge
un cuchillo, mata al chico, le saca las asaduras y las
lleva a casa en donde hace gue su mujer las prepare para
almorzar. Despues de haberlas comidc le dird que esas

asaduras eran del hijo(2)

En los tres casos se trata de una severisima amenaza y
posterior ejecucidn, tal vez para atajar drdsticamente el
empobrecimiento de la ya pobre hacienda. Aun cuando en el
tercer cuento lo gque parece estar mnds en Jjuego es el
orgulle éerril del hortelano quien como toda explicaciotn

a su atroz asesinato dice: "yo por dinero no me vendo".

Otro cuento relacionado con estas versicnes de "La nifa
sin brazos", es el titulado "Log gafianes", de la
coleccidn de Jiménez, citado por R.Almoddvar (1982,72),
en que el padre manda mutilar a la hija (manos y ojos)
por haber dado de comer magnificamente a los gafanes
contra su voluntad, gue impone darles peor comida que la
ofrecida a los cerdos.

Tanto por este "motivo", como por el hecho de que la
protagonista también sea una muchacha, el cuento gque
estudiamos emparenta més con "Los gafanes" gque con "Las

asaduras del hijo*
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Podemos conjeturar que tal vez este inicio (el cardcter y
contenido de la prohicién, sobre todo) consktituya un
aprovechamiento del cuento, mediante una desviacidén del
motive original, -que deberemos averiguar-, al servicio
de un fin realista: evitar la mala utilizacidn de los

bienes propios

Notese, por otra parte, que si en esta versidn, a
diferencia de todas las demds, la razén de la mutilacidn
parece ser de cardcter "realista", también es algo
especifico de esta versidn que en ella no aparecen, ni se
mencionanen ningun momento, la esposa u otros hijos. Séle
el padre y la hija. Sclos el padre y la hija: tal vez
ello venga a ser un indicio de lo "reprimido" en el

cuento,que constituye el objeto de nuestra indagacidn

NG obstagte, en la mayoria de las versiones de La niha
sin brazos,la mutilacidn no tiena este claroc cardcter de
castige por la transgresidn de una norma paterns de

aspacto realista.

(Realista en el sentido de una norma gue bien podria ser
cercana al modo de vida y costumbres del dmbito rural y
popular en que se situa el cuento: controlar el gaste de
les alimentos, raservar ciertos productos  para
celebraciones familiares, recelo ante la prdctica de la

limosna, atc. )
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4.2.- Motivos frecusntes de la mutilacidn

En ciertas versiones la mutilacién se produce para evitar
gque la nifia, en extremc pisdosa, haga la sefial de la
cruz. © como castigo a sus lecturas cristianas. O como
alternativa piadosa a una sentencia de wuerte,
generalmente motivada por los celos de otras mujeres.

(ver cuadro A, al final del capitulo}

En cualquier caso parece gque hay una clara desproporcicm,
2} nos mantanemcs en el nivel del sentido comin, entre
loe motivos y sus consecuencias. Desproporcidén que, ya
por si sola, presenta un carédcter enigmdtico.

¢A qué obedece tal safla: cortarle los hrazos, sacarle los
ojos, abandonerla en ese estado atada a un drbol?.

Un castigo asi pareceria més propic de un reoc para el que
lz muerte no fuera castigo suficlente. De hecho, en
varias wversiones se la amenaza primero con la muerte,
pero luego se la mutila horriblemente y se la abandona.
éNo es castigo propio {en un sentido histdrico) de un
pecado horrendo?. Ko lo sabemos porque la nuestra no es
una sensibilldad propia de épocas primitivas. No
obstante, si podriamos decir que, ahora, nos pareceria un
castigo de una crueldad terrible que nos haria pensar en
una falta gravisima de la victima o© en un sadismo
siniestro del verduge. .,8i efectivamente, 1o hacemos
desde el vértice de la conciencia de ‘a razdn, de?

sentido comuin.
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Tal vez no es tan dramdtico si nos situamos en el dngulo
de 1la ensohacién, del pensamiento dejado a su

espontaneidad, (3)

4.3.- Elorigen explicito del conflicto

Hemes visto el comienzo de las versidnes de los Espinosa
en las que e} terrible castigo corresponde a la
transgresién de la prohicién de dar harina o limosna a
los pobres. Este principle nos hacia relacionarlas con

"Los gafianes" o "La asadura del hijo".

Tambien que en las otras versiones gue manejamos, la
razén explicita y concreta de la mutilacién es diferente
a ésta (ver cuadro A}.

Ahondaremos ahora en el desencadenamiente del conflicto y

en las razones menos explicitas del miswmo.

cen la excepcion de estas dos versiones citadas
(E137,E5100), estdn siempre implicadas otras personas,
las més cercanas a la protagonista por cierto, con lo que
el motivo adquiere un alto grado de significacidn, que en
agquellas versiones no tlene.

(ver cuadro B, al final del capitulo)
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observemos Y& un dato fundamental: en ninguna versidn
popular el motivo de la mutilacion, o el origen del
conflicts tienen que ver con el desec incestuoso,
explicito, del padre hacia 1a hija.

Veremos mis adelante que, por el contrario, en casi todas
las versicnes eascritas el deseq incestuosc es el motive
explicito iniciml. Tambien lo encontraremos en otros
tipos de "La nifia persequida”,

En las verslones populares el padre aparece
frecuentemente como ejecutor "por delegacidn®: entrega la
hija al diable gue la desea para si. O mutila a la hija
porque éste 1o ordena.

Ho siempre es el diablo: no siempre es el padre.
Trataremos de ir viendo las semejanzas y diferencias en
las versiones y a ddénde nos va llevando esa especie de

Y"asoclacién libre" gque wvan formande las miltiples

variantes.

4.3.1.~ La venta de la hi-a

En la versldn de Rodriguez Almodévar, La nifia sin brazos,
{(RA 31), un pobre lefiador y su mujer tienen una hija muy
guapa.

Un dia =sale un hombre de detrds de una encina y le dice

al padre:
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“Si me das a tu hija, te haré el hombre mds rico del
mundo®,
¥ en prueba de la verdad de su ofrecimiento le entrega

una bolsa llena de monedas de oro.

En la versitn de los hermanos Grimm, La muchacha sin
manos, (G 3L}, se trata de un molinero pobre, también con
una mujer y una hija bella y piadosa. En cierta ocasién
en gue el padre va al bosque se presenta ante &1 un
hombre viejo gue le ofrece hacerle rice a condicién de
que le antregue lo que en ese momento estd tras su
casa.(4)

En ambos casos un hombre, gque luego resulta ser el
diablo, ofrece riquezas a cambio de la hija. En pocas

palabras, se trata de la venta de la hija.

Lo misme tenemcs en La nifa sin brazos (Eg 9%), aunque en
esta versidn la venta estd torpemente velada. Un padre se
queja a un desconocide de su necesidad de trabajar todos
los dias porgque “"tenpgo una hija que mantener"., A partir
de ahi el desconocido, sin pedir nada a cambio y sin dar
explicacisén alguna, le da "un talegdén lleno de monedas de
oro y plata™ y otros dos sacos de dinero, Acaba robande a

la hija mientras duerme la siesta.
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En otra versidn con &l mismo titulo, La nifia sin brazos,
(Es 101), la venta es totalmente explicita: un matrimonio
tan pobre que ya ne tenfan ni gQué comer., La mujer,
embarazada, vende al hijo que va a nacer a camblio de que

le 1lenen la casa de trigo y le den dinero.

En otra La nifia 8in brazos, la (BEs 102), se describe la

venta con una impresionante frialdad

"Este era un padre que tenia ocho hijos, Y tedes los
dias iba a por lefia al monte y decia:

=~ iay, si yo pudiera vender a mi hija mayor!

Y cuande fué una vez al monte se le aparecid un

hombre cuando dijo eso, vy le dijo:

=~ Yo te compro tu hija, Toma este dinerc y mafana a

las diez vienes con tu hija mayor y me la entregas aqui

mismo.

El padre se fué pa su casa y cuandc llegd le dijo a
su hija que otro dfa a las diez tenian gue estar en el
monte pa entregdrsela a wn hombre. Y otro dia por la
mafiana salieron a caballo., Y llegaron y el padre le

entregd al hombre su hija. Y se volvis el padre pa Bu

casa muy triste."

Finalmente,en EL cisguero y el demonio (Es 103} la

transaccidn figura con toda claridad al comienze del

relato:
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“Este era un pobre cisquero que tenia a su mujer y
ocho hijos, y vya apenas podia ganar con gqué vivir
vendiando <ciscos. Y ya estaba muy sburrido sin saber gqué
hacer cuando un dia se le aparecid el demonio y le dijo:

~ 51 me das el alma de tu wmujer, ta doy ochoe mil
reales.

Y el clsguerc se la prometid y le did el dinere el
demonlo.

Perc fué &l otra vez a por carbdén al monte y le sale
el demonio otra vez y le dice:

- Oye, ti; sl me das el alma de lo gue tu mujer tiene
en el vientre, te doy cuatro mil reales més.

¥ B8 lo prometisé al claquere y le entregd el demonio
el dinero. Y con la sangre de sus venas firmé el contrato
con el demonic gue a los siete nfios de edd le entregaria
a la hija que estaba por nacer. Y se marché el ciequero a

su casa con el dinerc."

(Obsérvese gue, por lo que se refiere a la hija, no sdlo
vende su alma, sino a ella toda entera, con 10 gque &l
pasaje cobra un aire realista muy propic de estos
cuentos. Otro punto llamativo es la potestad del hombre
para vender el alma,no s6lo de la hija, sino también de
la  muier. La venta del alma parece una decision

rigurosamente subjetiva.)
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Hasta agui, estos comienzos no son muy sorprendentes,
serian el retrato casi costumbrista de unos usos sociales
que inclufan, o bien la venta lisa y llana de las hijas,
o bien formas mas simbdlicas, mnds ritualizadas de
transaccion no sélo con las hijas, sino con el hijo en
general: la cuestidén de las alianzas matrimoniales,el
tema de la dote, el precio de la novia (Peristiany 1987}

Es decir que el tema de la venta de la hiija
(R&.3%1),{Es101}, (Es102),(Es103), o] su entrega
atolondrada (G 31),(Es%9), apresurada (5) no censtituyen
una pura fantasia, sino mds bien de una patente realidad

que, en alguna de sus manifestaciones, ha llegade hasta

nyestros dias

Peroc 1o sorprendente son las condiciones en que esa
transaccidn se realiza en estas versiones gque estamos
analizando. En la de R. Almoddvar (RA 31), la madre, al
conocer la oferta del demconocido y wver el talego de
nmonedas de oro gue ha dado como sefal de la decisidn de
su oferta, exclama contundente que "aunque se tratara del

mismo diablo le entragarian a su hiiah

En La nifa sin brazos (Es 101), la madre, embarazada,

exclama:

M~ Si wviniera algulen y nos llenara la casa de trigo

y mnos diera dinerc, aungue fuera el diablo, le daria yo

lo que diese a luz"
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En tode momento es la madre la gque se encarga de cerrar
el trato con el demonio y de mantener su cumplimiento.
Con ese celo procede a avisar al demonio de la santidad
de su hija; y, por encarge de aguél, a cortarle
sucesivamente la mano derecha, el brazo derecho, la mnano
jzquierda, el brazo izguierdo; a encerrarla en una
habitacién hasta gue se haga moza; ¥y & antregdrsela al

demonio cuando éste viene a por ella,

Ya hemos hecho referencia a la frlaldad con gue se lleva
a cabo la venta de la hija en La nifia sin brazes (Es 102)

y en El cisquerc y el demonioc (Es 103)

En la de los Grimm, La muchacha ain nmanos (G 31), el
padre no hace ningin intento para modificar el trato que
cerrd engafiadamente. Muy al contrario se presta obediente
a los raguerimientos del otro, (que también resulta ser
el diablo), para que la hija esté¢ debidamente preparada
el dia gue venga a recogerla: para evitar que se lave, en
el segundo intente de llevarla y, lo gque es nds
impactante, para cortar las manos de la hija,en el
tercero. Resumiende, primero se deja engafar un poco
atolondradamente y luege no opone rasistencia ni siguiera

cuando se trata de mutilar a la hija.
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El padre de una de las versicnes, La nifia sin brazos (Es
99), parece no querer enterarse de gque aguel desconocido
le estd comprando la hija: recibe todos aquellos dineros
sin hacer ninguna pregunta y, eso si, obedece fielmente
la extraha peticion del desconocido de tirar tedo el agua
que haya en la casa (para que la nifia no pueda hacer la
sefial de la cruz) y contesta a las descaradas preguntas

del demonio gue estd preparando el robo de la hija.

4.3.2.- Una venta con caracteristicas especiales

Por tanto, las condiciones en que se nos presenta esta
transacecién {pequena estadistica: expreso deseo por parte
de dos padres; colaboracidén entusiasta por parte de otros
dos que, sospechosamente, no parecen enterarse de gué se
trata; y participacién auténticamente jubilosa por parte
de dos madres ), hace suponer que no se trata sdlo de la
venta de una adolescente ¢ del simple apalabramiento de

un trato ventajoso para las dos partes.

Nos 1lama fuertemente la atencidén el personaje de la
madre en las dos versiones citadas (RA 31) y (Es 101). En
ellas ni siquiera aparece la culpa o la pesadumbre, que
en otros cuentos es tan tipica, cuando los padres se
desembarazan de los hijos ("Pulgarcito" seria un buen

ejenplo).

-192~



Esta es la madre tipica, podriamos decir, de varias
subfamilias de cuentos dentro de la familia de "La nifa
parseguida". Fundamentalmente es la madre del grupo de
1as blancanieves y de las cenicientas en sentido estricte
(al mode de la cCenicienta de Perrault). Una nadre
envidiosa, celosa, resentida que decide matar,
desembarazarse, marginar, olvidar a su hija. La Ppregunta
se desprende sola: épor gué?

por el momento la dejaremos pendiente hasta que el

andlisis de los textos nos vayan brindando més datos.

si la versién de R.Almoddvar, por ejemplo, nos transmite
un aire de ocrueldad y egoismo en los padres y de
inocencia en la nifa, la de los Grimm tiene una atmdsfera
mds densa: la nifla parece culpable y penitante desde el
principioc.

A aquella el diablo se la llevard mientras duerme y con
la colaboracién paterna, a ésta ni siquiera se la llevara
(aunque mds adelante le seguird infiriendo dafos); pero
el resultado szera exactamente el mismo porgue ella en
todo momento se ha mostrado victima y el padre ejecutor
inpotente y miedoso de las érdenes del diablo. Ella, reo;

y &l padre, verdugo. (6}

Pero reo, ¢{ de qué?, Verdugo ipor que?
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4.3,3,~ La_hija victima vy el padre verdugo

Respecto al padre, Se podria objeter que es la actitud
mde légica cuando de lo gque se trata es de hacer negocios
con el diablo. 4Quién se puede oponer o resistir al
diablo? E1 padre actuaria, como por otra parte dice el
cuento, movido por el miedo. Un miedo irresistible a ser

81, y no la hija, el llevado por el diablo.

Ahora se podria intentar rebatir la cbjecidn diciendo que
tampoco seria extrafio gue un padre, ante la disyuntiva de
que su hija, o &1, fueran arrebatados por el diablo, se
opusiera al dafio a su hija aungue eso le acarrease su
propla desgracia, etc., Pero por este caming no vamos a
ninguna parte. Entre otras cosas porque seguramente el
cuente no intenta ser razonable, no intenta hacer lo que
se espera gue debe ser hecho, sino representar, expresar,
en forma metaférica, alge. Por tanto, ne seguiremos por

ahi,

Los propios cuentos nos dan pistas mejores. Este padre
asustado, verdugo impotente, nos recuerda vivamente a
otro, a otros: los padres de casl todas las versiones de
los grupos "Bella Venecia" y "Rosina en el horna"

Se  trata generalmente de wun padre ~con rarisimas
excepciones como Blancaflor (El143)~, atemorizadeo,
verdugo, gue no se opone al juez implacable e injusto que

en este caso no es el diablo, sino la propia mujer.

~194-



Veamos dos ejemplos, uno del tipe "La Bella venecia® (las
blancanieves), y otro del tipo "Rosina en el horne" {una

de las cenicientas):
1} La mala madrastra, de Espinosa hijo {El44):

"pste era un padre que tenia una hija. Enviudé y se
casd con otra que tenfa dos hijas. Y la madrastra no la
gueria a la andada porgue era muy guapa, Y ella y sus
hijas eran muy feas. Y la tenfan mucha envidia.

¥a un dia dijo su madrastra que hablia gue sacarla de
cesa y matarla, y se lo dijo & su padre, Y su padre
-usted veria cémo se puso de gue dijo gue habim de echar
2 su hija fuera de casa y watarla. Ya el hombre, por
tener paz, tuvo gue otorgar a ello. Buscaron dos hombres,
vy los dijo la madrastra que la tenfan que matar ¥y la

tanian que traer la lengua y los ojos.™

2) Morozco, de Afandsiev (A 95):

",..A aguella vieja, sin embargo, cuando empezaba a
despotricar, no habia quien la parase: todo era buscar
faltas y darle a la langua. Hasta que se la oourrio echar
a la hijastra de casa.

~iLlévatela! -le dijo a su merido-. Llévatela a donde
quieras para gue mis ojos no vuelvan a verla ni mis oidos

a oirla. Y no la llaves a casa de ningin pariente donde
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habrd buena lumbre, sino al campo ablerto, donde apriete
bien el frio.

Muy triste, el viejo se echd a llorar. Hlizo subir & su
hija al trimeo y quiso abrigarla con una manta, pero
luego no se atrevié. Asf conduijo a la pobracita al campo
ablerto, la dejd sobre un montén de nieve, se santigué y

regresd a su casa a toda prisa para no presenciar la

muerte de su hija."

En estos ejemplos, de los gque habria muchisimos méds, el
padre aparece lmpotente (frente al demonio, frente a 1la
propia nujer, frente al padre Jjudlo como veremos mEs
adelante); verdugo a su pesay, como inveolucrado en cierta

culpabilidad que 1le impedirfia defender a la hija

maltratada.

4.3.4.~ ginilitud cop las vergiones en gue la relacion es
hermano-hernang

Incluso, no necesitamos recurrir a otros tipos para
ilustrar esta actitud destructiva en la madre y pasiva en
el padre.

En el de "La nifia sin brazos" vemos, en &l cuadro B, tres
versiones cuye conflicto inicial procede de los celos de
otras wujeres. En las tres versiones la mujer celosa

(cuhada y suegra) desea la muerte de la niha.
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En dos de estas versiones, a la maldad de la muier
envidiosa hay que afadir la impotencia del que haria la
funcién de padre. En ambas versiones (ICl41 vy A279) 1la
relacion padre-hija ha sido sustituida por la relacién

hermanc~hermana.

1} La pava (IC141):

"..la esposa,.empezd a envidiar a su ocudada..y asi,
poco a poco, 1instigd a su marido contra la hermana. Le
hizo quitar las llaves, lo obligo a refiirla sin razén
alguna: y la pobrecita ers cada vez mds buena. Perc la
esposa sembréd tanta cizafa gque el Rey al fin exclamd:

- Pero mujer, {qué guieres que haga?

Y ella:

- Por la noche ordena que la llaeven al bosque Y dque
la wmaten; y para asegurarnce de que la han matade que te
traigan el corazoh, las mwanos cortadas y la camisa
ensangrentada.

El marido no supo negarse, Ordend al verduge gue a
medianoche condujera a la hermana al corazén del bosque ¥y
ia ejecutara, y que le traiera al corazdn, las manoe Yy la

canisa como evidencia."
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2) La manquita (A279):

"A la mujer empezd a darle rahia gue confiara en su
hermana, Un dfa, cuando calculd que iba a regresar el
narido, destrozd todo el mobiliaric vy, nada més verle
aparecer, se lamenté:

- Mira lo que ha hecho tu hermana: ha destrozado
todos log muebles {.....)

La mujer calculd la hora en gque debla regresar el
marido, entré en la cuadra y, con un sable, le cortd la
cabeza al caballeo que é1 preferia. Salié a esperarle al
porche,

- IFijate cémo es tu hermana! Le ha cortado la cabaza
a tu caballo preferido (.....)

La mujer ais s luz, cortd la cabeza a la criatura y
8@ puso a lamentarse sobre e) cuerpo sin vida.

- Mira lo gue ha heche tu hermana -le dijo al
maride-, En cuanto he parido la criatura, ella ha
agarrado un sable y le ha cortado la cabeza,

8in contestar, pero hecho un mar de ldgrimas, el
marido se alejé de alif,

Por la noche, justo a las doce, se lavants y dijo:

~ Hermanita querida: vistete que vamos a ir a misa
los dos (.....)

La hermana se aped y, cuando estaba empujando el
carruaje para apartarlo de los matorrales, el hermano le

cortd los brazos hasta el codo, arred al caballo y alli
la dejo.
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Vamos intuyendo que en las distintas versicnes de "La
nifa perseguida" o, mas concretamente, en las de "La nina
sin brazos" el personaje del padre, salvo contadas
excepciones, aparece, 0 COmo un personaje frio y cruel,
en cierto modo diabélico, ¢ como un padre { o nermanc en
los ultimos textos ) asustade, impedido por alguna razdn

para tomar partido por la maltratada hija ( o hermana ).

4.4..- El padre diabélico

Un ajemple interesante porgue redne ambas condiciones nos
lo brinda la versién da Espinosa padre; La nifia ain
brazos (Es 99) en donde, COmo hemos visto anteriormente,
tanemos al comienzo un padre Jque no parecsa entender gue
est4, de hecho, vendiendo a la hija al diablo y, en su
ignorancia, ceclaborando con los diabdlicos planes. Més
adelante, sin embargo, ya se nos presenta a este padre

wtentac del diablo" por su colaboracisn con aquel:

w -En @l nombre del Padrae, del Mijo y del Espiritu
Santo. El que esté tentao del diablo que dé un estampido’
y se salga.

¥ el padre de la nifia, que estaba tentao dal diablo,

se volvié cenizas y se desaparecid.”
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Otro curioso ejemplo: la versidn de Espinosa padre, El
diablo maestro (Es 104).

agui no es el padre, vpero si una figura generalmente
asociada a 1a red de representaciones del wmismo: el

maestro. Un maestro dlablo, con deseos Yy acciones

diabdlicas:

“"Esta era una madre gque tenia tres hijas y las
llevaba todos los dias al colegio. Y el diablo se metld a
maestro ¥y un dia se enamord de la mds pegqueha. Gleno,
pues 1la chica fue creciendo y el diablo contimds iba
creciendo la chica méa se enamoraba de ella.

Y comoc ya no encontraba medio pa robarse a la nifa
fué y hizo una urnia de coristal y un anillo dormidero. Y
cuando la nifia andaba jugando fue y la cogié y le puso en
un dedo el anillc dormidero y la nifia se durmid en
sequida. ¥ la cogld el diablo y la metié en la urnia de
cristal y fud y la tird al mar." (7}

Tenemos otras versiones., En "Oliva® {IC 71}, de Italo
Calvino, no aparece el diablo, perc si un personaje que

para la imagineria del cristiano antiguo se le parece

nuchos: un judio.

200~



Para la cultura cristiana mds simple, el judic podia ser
expresidn de la suma y taimada maldad. Y el del cuento
cumple impecablemente con su rol: padre abandonante de la
hija durante dieciocho afies, rapter de la misma ocho afios
despues de la feecha comprometida, violentador de sus
creencias, amenagzante y cruel vy, finalmente, ejecutor
implacabhle de sus amenazas. No se le pude pedir mds,.. ni

a un Jjudio.

Respecto al tema del padre dibdlica, consultar: (Urtubey

1986 y Freud 19234d)

4,4,1.~

Penemos al diablo y al judio. Asociados a la figura del
padre (pactando con él), o ldentificados con &1. Dentro
de aeste miswo ciclo de "La nifia persegquida" nos los vamos
a volver a encontrar; Yy enh sendas situaciones muy
significativas para nuestro objetivo de andlisis:

Se trata de dos versiones del tipo "Maria de madera™

En ambas, el '"padre antinatural® (Cox 1893, Ddumling
1912}, a guien como luego comentaremos seria mejor llamar
padre ‘"econ deseo incestuoso (Arruabarrena, 19B6),
enamorado de la hija, estd totalmente decidido a casarse
con ella, La hija, buscando hulr de la loca pretensidn,

le pone una condicién gue cree inmposible de cumplir:
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1} Tres vestidos: uno de sol, otro de luna y otro de

estrellas, en Los tres trajes {RA 32).

2} En Maria de madera (IC 103) serd primero un vestido de
novia del color de los prados, que luzca todas las flores
que hay en el mundo.

uNo hay en toda la tierra un vastido asf, y de ese modo
tendrds una buena razén para no corresponder a sus
deseosh

Otro para la proclama: un vestido del color del agua del
mar, gue luzca todos los peces recamados en oro.

otro del color del aire, con el S5cl, los planetas y todas

las estrellas.

¥i la nifa ni su consejera cuentan con los aliados del
padre: el diablo en la primera versién, y un judio en la
sequnda. En ambas versiones le confeccionan al padre lo

que necesita para poder conseguir sexualmente a la hija.

Agqui nos encontramos lo que en las versicnes populares
{ya veremos qué ocurre an las versiones literarias) de La
nifia sin brazos estaba velado: la asoclacién clara
padre—-demonio y padre-judio en la empresa perversa del

padre.

ciertamente que el tema de la venta del alma al diablo a
canbio de rigquezas o cualldades mundanas es un tema

antiguo y con selera en la literatura universal, (no creo
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que tanto en la tradicién popular), perc no astamos ahora
ante el desarrollec de semejante tema, sino ante una
asimilacién de la figura del diablo a la dimagen del

padre, que aparecen estrechamente entrelazadas:

Una cara: el padre como servidor temeroso del diablo
La otra: el padre que pone al diablo a su servicio para

consequir asi sus aberrantes deseos.

iComo lo expresa el cuente?. El  que vende su alma al
diablo, el que vaende la hija al diablo, el que entra en
tratos con el diablo en general, &1 mismo se convierte en
un ser diabélico. Un "tentao del diablo" (Es 99). Tratar

con el diablo es ser como el diablo.

Hay algo demoniaco en estos padres., A veces en forma
directa y cruel; otras escondide tras una apariencia
culposa y atemorizada. Como tambilén lo hay en esas madres

que no vacilan a la hora de vendar o eliminar a la hija.

En nuestra cultura occidental al menos, algo diabdlice,
nostruoso, en el senc de la familia no podia ser otra
cosa que el incasto entre padres e hijos y en menor grado
antre hermahos.

¥ las reacciones que este comportamiento abominable
producian no es de extrafar que tuvieran un caracter no
menos diabélico: las terribles celos de la madre y el

siniestro propésito de asesinar a la hija, por ejemplo.
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Un dato histérico: "Theodeberto (543~548) habia tomado
como concubina libre a una matrona romana de Béziers,
Decteria. Esta tenia una hija de un primer matrimonio.
Unos afos mds tarde, se hablia convertide en una Jjoven
alta y bella. Deoteria temia que le arrancara el favor de
su marido. Entonces la instald en un carro de bueyes y la

hizo precipitar al Mesa, en Verdan®. (Rouche 1989)

"La nifa perseguida" tiene como temdtica central el

incesto {Espinosa, 1%47; Thompson, 1872; Rodriguez
Almoddévar, 1989; Lépez Tamés, 1990), fundamentalmente en
la versidn padre~hija vy, complementariamente,en 1la
versién hermano-hermana. Nunca aparece nada gque puede
entenderse como indicic de relacién incestucsa con la
madre. Esta ultima afirmacidn deberia ser mucho mds

matizada si nos refiriéramos al cuento maravilloso en

general.

El grado de explicitacién de la temdtica incestuosa es
may variable en los distintos subgrupos dsl cielo. Lo

verificaremos en un rédpide repaso de los mismos.
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4.5.1,=- L "

El deseo paterno incestuosc es totalmente manifiesta, En
dos versiones, "El principe Danila-Govorila"”™ (A 114) vy
"La zarevna en €l reino subterrdneo" (A 211} el personaje

incestucso es el hermano.

Veamos las distintas versiones del grupo:

"Log tres trajes" (RA 32):

"Esto era un matrimonio que llevaba muchos afios sin tener
hijos. Por fin tuvieron una hija, pero la madre murid en
el parto. Antes de morir, le dijoc a su warido gque nunca
se volviera a casar si no era con una como ella.

Pasé el tiempo y la nifia se fue haciendo cada vez
mayor y poniéndose cada vez mAs guape y mds pareclda a su
madre. De tal manera que el padre se enamord de la hija
¥, como su mujer le habia dicho que no se casara sino con
una que se pareciese a ella, fue y le dijo a su hija que

se tenia que casar con &l..."
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m!lupavero del rey" (RA 35):

"Pues, sefior, esto era una vez un padre, una madre vy
una hija. La nadre tenfa un anille y, al morirsa, le dijo
al marido:

~ Toma este anillo y te casas con la que le esté
bien.

La nifia se fue haciendo mayor. Y un diam encontréd el
anillo en un cajén de la cémoda y le dijo al padre:

- Papd, me ha encontrado este anillo y mira qué bien
me estd. Sequramente seria de mamid. Yo me quedo con &1,

E]l padre se quedd mirdndola y la nifla le dijo:

~ LQué te pasa, papd, por qué me miras?

El padre le contesté:

= Td no sabes por qué, hija mia. Tu madre ne dijo que
me casara con quien le estuviesa bilen sste anillo

Entonces la nifia sa puso a llorar vy estuvo nucho

tienpo llorande..."

"Maria de madara® (IC 103):

{Comienza, como la versidn antericr, con la entraga del
anillo &l maride y la muerte de la madre)

"...Un dia la hija, mientras hacfa las tareas domésticas,
encontrd el anille en el cajdn de una cémoda. Se lo puso

¥ no se lo pudo quitar del dedo. ‘Quién sabe. lo que me
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dird mi padre ahora’, pensd. Cogié un lienzo negro y se
vendd el dedo, El padre , al verla con el dedo vendado,
le pregunté:

~ iQué te pasa, hija mia?

~ Nadsa, padre. Me he hecho un pequefic rasqufio

Pero al cabo de unos dias el padre quisc ver qué
tenia en el dedo, le quitd la venda y vid el anillo.

- Ah, hija mfa -dijo-, Ttud debes ser mi mujert...n

"El ropdn de plel de cerdoM (A 291):

"Erase una vez un pope y su mujer, gue tenian una
hija. Murié la esposa, y el popa ordend a su hijar

~ Vistete, hija, gue vamos a casarncs

La hija corrié a la sepultura de la madre y se puso a

llorar

"foda-clase-de-pieles" (G 65):

(Comienza esta versién también con la condicidn, impuesta
por la mujer en el leche de muerte al marido, de no
casarse a menos que sea con unha tan bella como ella, y en

asta versidn, con sus mismos cabellos de oro) (8)
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El rey tenfa una hija que era tan hermosa como su
madre y tenia sus mismos cabellos de oro. Cuando se hizo
mayor, el rey la contempld y vid gque era el vivo retrato
de su madre muerta, y sintidé de pronto un amox apasionado
por ella. Entonces les dido a sus consejeros:

- Qulero casarme con mi hija, puesto que es el fiel
retrato de mi mujer muerta, y en ningin lugar puedo
encontrar otra novia igual.

cuando los conseleros oyeron esto, se asustaron y
dijeron:

- Dios ha prohibide gque el padre se case con la hija.
Da un pecado ne puede venir nada buene, y el reino se
verd arrastrade 2 la perdicidn,

La hija se asustd todavia mds cuando supo la decisidn

de su padre..."

Pial de asno" (Perrault):

{VYersidn en prosa. Tras un largo y afectado comienzo en
donde también estd el motive del juramento del padre ante
la madre moribunda:)

", ..En efecto, se puso a buscar entre las princesas
casaderas alguna que pudjiera convenirle. Todos los dias
le llegaban retratos encantadores; perc en ninguna

encontraba las graclias de la difunta reina., Asi gue no

1ograba decidirse.
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Por desgracia, empezd a darse cuenta de que su hija,
la infanta, no sélo era hermosa ¥y gentil a rabiar, sino
que sobrepasaba con wmucho a 1la reina, su madre, en
inteligencia y atractive. su juventud, la agradable
frascura de su linda tez, inflamé al ray con un rfuego tan
violento que ho fue capaz de ocultdrselo a ia infanta, vy
le dijo que habia decidido casarse con ella, vya que sélo
a@lla podia liberarle de su juramento.

La princesita, virtuosa y pudorosa como era, crayd
desmayarse al escuchar tan horrible proposicidn. Se echd
a los ples del rey, su padre, y le exhortd con todas las
fuerzas que pudo enhcontrar en Bu corazén a que no la

obligara a cometer crimen semejante...”

"El Principe Danila-Govorila" (A 114}:

"Erase una vieja princesa gue tenfa un hijo y una
hija muy fuertes y muy hermoscs. Peroc no le gqustaban a
una bruja malvada, que no hacia mis que pensar en el modo
de inducirles a cometer alguna falta. FPor fin se le
ocurrié una idea. Con muches arrumacos, se presentd a la
madre y le dijo:

- Querida comadre, te traigo este anillo para que se
lo pongas a tu hijo. Asi serd rico e ingenioso, siempre
que no se lo quite y se case con la doncella a quien este

mismo anillo le vanga bien al dedo.

-209-



(8igue el motivo de la promesa del hijo a la madre antes
de su inminente muerte}

..."Despues de mucho viajar por ciudades y aldeas y
buscar a todas las mozas casaderas sin encontrar ninguna
que pudiera ser su prometida, volvid a su casa muy
maditabundo.

- ¢Qué te ocurre, hermanite, que tanto te preocupa?
~le pregquntd su hermana.

El le descubrié el secreto y le contd sus penas.

- LPues qué anillo tan especial es dse? -inguirid la
hermana-~., Deja que me lo pruebe yo.

Se puso el anillo, que se ajusté a su dedo,
resplandeciendo, lo mismo que si lo hubieran hecho a su
medida,

-~ T eres la que estaba predestinada para mi. ITd
serds mi esposal

- Pero, hermano mio, ite has olvidado de Dios?. Eso
es un pecado. Nadie se casa con une hermana.

El hermano no le hacia caso y, ballando de alegria,
le ordend gque se preparara para desposarse. Ella se puso
a llorar amargamente, sallé de su aposento y se santd a

ia puerta hecha un nmar de lagrimas®
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"La zarevma en el reino subterrdneo" (A 211):

" Eranse un zar y una zarina que tenian un hijo y una
hija. Le ordenaron al hijo que, cusndo ellos murisran, se
casara con la hermana. Algin tiempo despues ...-no sé si
poco o mucho- muriercn los padres.

El hermano le dijo entonces a la hermana que se
pPreparase para la ceremonia y é1 fue a pedirle al pope

que los desposara.™

4.5.1.1.- En_dog versiones dificiles de clasificac

Tenemos otras dos versionss, en el grupe de MNinas
perseguidas por el padre" gue no estan bien clasificadas
en el subgrupo "Maria de madera", y tampoco lo estarian
en "Como a la sal"., &1 las mantenemos en el primer
subgrupc es por &l cardcter abilertamente seductor,
vioiador incluse, del desec del perschaje masculino hacia
la pifia. Personaje gue ocupa el lugar del padre o el

marido, por delegacidn.
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En 1la primera, La encontrada (Es 106), se trata de un
curiosc personaje que nos recuerda lo dicho para el judio

mds arriba. Se trata de un mayordomo negro:

Unos padres que consiguieron tener hijos gracias a una
promesa de ir a Santiago, deciden cumplir la promesa
cuando el hijo tiene diecisiete ahos y la hija catorce.
Lo sorprendente es que van de peregrinacién el matrimenio
Y el hijo, v a la hija la dejan en casa, szola... con el
mayordome negro.

"Cuando los padres y el hijo se jueron el nayordomo
comenzd a enamorar a la muchacha, pero ella no le guiso"
El negro envia una carta al padre: "Su hija ha venido a
mi cama tres veces, perc yo no he guerido"

La reaccidn del padre es la tipica en este motive del
ciclo:

"cuando el padre leyd la carta se enfaddé mucho con su
hija y le dijo a su hijo que juera enseguida pa la casa y
echara a su hija de la casa y que la matara y le sacara

los ojos,.M (9}

Huyendo del terrible castigo paterno la nifa es
“encontrada® POr un rey que se casa con ella de
inmediato. Ya sabemos que este motivo es tipico de "“La
nika perseguidar.

Sigue con otro motivo tipico de "la nifa sin brazes': el
rey marcha de viaje y deja a la esposa al cuidado de su

radre u otros personajes protectores, {10)
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El padre, como henos visto, 1la habia dejado con un

mayordomo neqro. Y ahora el marido la vuelve a dejar con

otro negro:

"Y tardaba mucho el ray en volver ¥ Ya un dia dijo su

nujer a la madre:

~ Quiero ir a dar un paseo a ver si viene mi esposo,
¥ la nadre le dijo:

Gleno, pero es mejor gue vaya el negro contigo pa
gue te cuide.

¥ =salid & dar un pasec con el negro. Y cuando ya
estaban muy lejos del palacioc le dijo el negro:

- Yo verte y no gozarte. Mi dicha no juera eso.

¥ ella le dice:
-~ Gieno, pues espera que voy a echar aguas.

¥ baja y se desaparece y se va"

4.5.1.2.~ Una xeferencia al ipcesto en el Romancero

Tendremos ocasién de ver con detalle este mismo tema del
incesto en el romancero tradicional espanol,
fundamentalmente a través del extendide romance de

"Delgadina™ (Diaz, Joagquin et al., 1578):
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Un rey tenia tres hijas / y a las tres las estimaba;

la mds pequefia de ellas / Delgadina se llamaba.

Un dfa estando comlende, / su padre el rey la miraba:

-iQué me mira usted, mi padre? / {Qué me mira usté a la
cara?

-7e nire yo, Delgadina, / que has de ser mi enanorada.

~Ho 1o permita mi Dios, / ni la Virgen Scberana,

que esposa sea de usted, / madrastra de mis hermanas,

Pambien en el de Silvana:

Se pasea la Silvana por la su huerta florida;

si bien toca la guitarra, mejor romances decia.

Sy padre la estd escuchando desde una alta celogla.

- Més bien pareces, Sllvana, con yopa de cada dia
que la reina de tu madre con la de Pascua Florida.

8i guisieras , mi Silvana, ser la mi querida amiga...

(Alonso Cortés 1906,27. Citado en Espinosa 1947,1I,388)

En otros romances el deseo lncestuoso corresponde a un
nermano. Aasi, por eljemplo, aquellas versiones que

pertenecen al grupo de wTapar* ( Dlaz, J. 1978, p. 39):

El rey moro tiene un hijo / que Prangulile se llamaba
v también tiene una hija / gue se llamaba Altamara.

la quieren rices y condes, / la quiere el rey. de Granada
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y hasta un hermanc que tiene / ha intentado de gozarla.
Por gozar de su hermosura / cayé enfermito en la cama;
-Buenos dias, hermanito, / équé tienes que estds en cama?

~Las malezas que yo tengo, / tras de tus ojillos andan.

Y en la misma linea temdtica, del incesto, habria que

incluir el romance "Blancaflor y Filomena" (Cruz-Sdez

1989; piaz,J, 1978)

Agui es el maride de la hermana guien procede a requerir

de amores, violar y posteriormente mutilsar a la nifa:

{...)ha torcide el camino / se va para en ca la suegra

~Bien venido seas, Tarquinos, / bien venido, en hora

buena

cémo queda Blancafler, / hija mia y mujer vuestra.

-Quada en dias de parir / y lo peor en tierra ajena.

Vengo & ver si usté me da / a su hermana Filomena

para que la acompafase / lo Qque en la cama estuviera.

-3f te la daré Targquinos, / si te la doy n'hora buana

perc me la has de tratar / como si hija vuestra fuera.

-Eg0 que me dice a mi / no es pa un hombre de verglienza

en un campos muy rasos / que de amores la requiebra.

-Targuinos soy tu cufada, / es el diablo gque te tienta.

Para que no le descubra / le ha sacado 1la lengua

la ha tirado a un corral / donde cristianc no viera.
Versisn de Las Navas, Avila. Citada por Gutiérrez

Esteve, Manuel (1978, 564)
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4,8.2.- " " j ety

perguida por, el padre®

El deseo incestuoso estd més velado.
En este tipo el padre decide preguntar a sus tres hijas
acgerca del amor que le profesan. Y de sus contestaciones

se desprenderdn graves consecuencias.

En Y“El rey Lear" de Shakespeare, expresién literaria mds
conocida de este extendide tema, el rey va a hacer
depender la herencia que recibird cada hija, de su
respuesta, Y no sélo la herencia, ya que a la pequeda,
que dard wna contestacién que no va a satisfacer al
padre, le retirard su carific y la Jjurard odio vy
desprecic,

En la mayoria de nuestras versiones la respuesta de 1la
hija peguefa va a dar lugar & la sentencia airada y
fulminante de muerte contra ella. Parecen los efectos de
una frustracién intolerable. Lo gque ccurre en realidad,
es gue el padre ne entiende la respuesta altamente
simbdlica de la hija que compara la necesidad amorosa gue
tiene del padre, con la necesidad que tiene la carne de
la sal (11). La carmne sin sal, los alimentos sin sal, no
valen nada, son incomestibles., Perc esta expresidn
metaférica, po#tica, de su inevitable amor no parece ser
1o gue el padre buscaha, incapaz de -simbolizar, de
sublimar. De ahi su incontenible odio de enamorade no

correspondido ¢ de deseante contrariado.
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"La pavera" (E 120):

"Era un rey que tenia tres hijas y iba a wmarchar

forastero. Mandd llamar a las tres y las dijo que cudl de

ellas le gueria més.

Dijo la mayor:

- Yo te quiero nds que a nmi vida

La segunda;:

- Yo mds que a ml corazén

La tercera:

- Yo mds que a la sal en el agua

Y la dijo:

= Bueno, pues si tu me quisres mis que a la sal en el
agua, yo te mandaré matar.

Pues mandé dos guardias de palacio a gue la sacaran
al campo y que la sacaran les ojoe y la lengua y la

cortaran el dedito pequefic de la mano derecha...."

"Mis que la sal en el agua™ (E 121):

“,..que cudl le queria mnds, que a la que nds le
queria, le traeria el mejor regalo.....

- Yo, mAs que la sal en el agua.

¥ erela que le queria ver deshecho en el agua. ¥ dijo
a dos crisdos que la sacarian al campo, la sacarian los

ojos y la cortarian el dedo pequefic...
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“Como la sal en el agua% (E 123):

N T T N R T

Y yo como la sal en el agua

Por haber diche e=o , el padre se enfaddé mucho
ella ¥ la dijo:

con

- Vate de aqui, que no me gquleres.

Entonces la pobre nifia se marchd de la casa....

"Como la sal en el agua®™ (E 124):

- Yo, padre, como la sal en el agua.

Y desde agquel dfa, como la mwayor habia dichc ‘tomo a
ni vida‘’, ¥ la segunda habia dicho ‘come a mi alma‘’, les
parecié gue la pequefia no le queria, porgue habia dicho
‘como a la sal en el agua’, ¥ ellas la empezaron a
despreciar: no la hacian caso ni nada. ¥ un dia viendo

ella que era despreciada por todos, recogid su ropa y se

mparchdé de casfi....
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wcomo la vianda gquiere la sal® (Al. 34):

- Pues yo, mis que la vianda guiere la sal

Al rey le disgustd mucho esta respuesta y wandd a
unos criados que se la llevasen al monte y allf 1la
mataran, Jle sacaran los ojos y la cortaran un dedo

mefiique, y sa los trajeran...

"La pastora de gansos del manantial® (G 179)

(Esta versidén difiere en muchos  aspectos de las
anteriores. Lo gue sigue, que no estd situade al comienzo
del cuento, es el relato hecho por la reina, madre de la
nifa persequida, a wun conde que, ignorante de la
tragedia, sirve como instrumento involuntario para el
encuentro y salvacién de la nifia):

oMY tU, hija querida, icudnto me quleres?’‘No lo

sd, -contestd ella~ y no puedo comparar mi amer con
nada', Pero el padre siguié insistiendo para que ella
dijera algo. Finalmente dijo: ‘La nejor ocomida no me
gqusta sin sal, asi que yo quierc a mi. padre como a la
sal’.

cuando el padre oyé esto , montd en colera y dijos “s8i
me quieres come a la sal, deberd sar pagado tu amor
tanbién con sal’. Asi que dividi¢ el reino entre las dos
mayores y & la mds pagquefia le atd a la espalda un saco de
sal y mandé a dos sirvientes que 1la llavaran al

bosque. ...
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Como la vianda quiere a la sal (Es 107)

Un rey tenia tres hijas. Un dia se encerré en un cuarto
con las tres hijas.Y a la mayor le hablé primero y le
pragqunté gque cudnto le queria. Y ella le respondid gque le
queria como a =i misma. Entonces le prequntd a2 la segqunda
que cudnto le gqueria, y ésta le respondi¢ que le queria
como a las niias de sus ojos. Le hizo la pregunta a la
tercera, Yy ésta le dijo que le queris como la vianda
quiere a la sal. Por haber respondido asi el padre mandé
gue la sacaran al monte y la mataran y le trajeran los

pajes los ojos de ella...

La zamarra (Es 108)

{Curioga vergldén del tipo (T 923) en gue aparece una
variante escatoldgica que produce un final entre
repugnante y divertido.)

+««Y entoncea les preguntd qué tanto lo querian. Y la
naycr dijo que le gueria como a su vida, y la segunda
dijo gue le guerfia méds cqua a su vida. Y la menor la dijo
que le queria como a un buen cagar.

¥ por eso el padre se enfadd con ella y les mandd a sus
criaos que la llevaran a un monta y la nataran y le

sacaran Los ojos y la lengua vy se los llevaran....
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4.5,3.~ 0 " n

Rerseguids por la madre®

El amor del padre y la hija constituyen el teldn de
fondo; a veces como una realidad insoportable para la
madre; en otras, sdlo como una posibilidad, aungque no
menos insoportable para ella.

La madre reacciona, llevada por unos terribles celos que
s6lo parecen calmarse con el sacrificio de la hija. <éPor
qué tanto odio?

Solemos estar muy “"familiarizados® con este personaje an
nuestros cuentes, tanto gue Yya no nos dasplerta
curiosidad su actitud asesina, ni tampoco  sus
estremecedoras decisiones nos alteran ya la sensibilidad.
S¢ ha incorporado al repertorio normal de personajes de
nuestros cuentos infantiles, en condicicnes de igualdad
Mds ain sl tenemos en cuenta que generalmente la madre,
en este punto, es sustituida por la madrastra; lo que da
claridad al perscnaje pero pierde en significatividad.
Que la madrastra de un cuento desee la nuerte de los
hijos protagonistas no es motivo de extrafeza. Es 1o
normal en una madrastra. Porque ellas, en los cuentos,
son malvadas, celosas, egoistas, capaces de cualquier
cosa. Y todo ello por el hecho de ser madrastra. No hace
falta buscar ningun otro motive. No se hace necesario
preguntarse, por ejemplo, acerca de las caracteristicas,
acciones © intenciones de los demés personajes gque con

ella comparten la trama.
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Sin embargo aquf{ nos vanmos a preguntar por los motivos de
estos violentos celos y este odic destructive. ¥
empezaremos haciendo un repasc de lo gue se dice en los

textos acerca de sllo.

Blancanieves (E 142):

"...era muy guapa también la madrastra, muy guapa, Y como
Blancanieves era tan guapa, la madre (?) coglé envidia =
Blancanieves. Y tanfa un espejito médgico....

Conque todos los dfas preguntarla Y contestarla asi,
decldies ﬁatarla."

Blancaflor (E 143):

(La madrastra consulta al espejo como en casi todas las
versiones:)
"... ¥ le contesta al espejoi

=~ T™i superas; pero supera la Blancaflor.

La  madrastra, como tenia envidia de la nifa,

determiné matarla.®
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La mala madrastra (E 144):

"..la madrastra no queris a la andada porque era muy
guapa, ¥y ella y sus hijas eran muy feas, Y la tenian
mucha envidia.

Ya un dia dijo su madrastra gue habia que sacarla de

casa ¥y matarla, y se lo dijo a su padre"

Blancaflor (E 145):

(La nadrastra era envidiosa ya de antes:)

"Entonces su padre se casd con una mujer gue era muy
envidiosa y luego, en cuantoc vié a la nifia, pues tenia
mucha envidia de ella. Todo su afdn era ganar a
Blancaflor de guapa. Llegdé a tenerla hasta dias anteros
sin comer, para gue asi perdiera la hermosura. Y tenia
ella un‘eapejo mégico, Cuando la vefa un poco lacia y un
poco marchitada, cogia el espejo......

- T4 eatds muy bien) pues ain es mids linda Blancaflor

que tii.
{...) ¥ luego la quitaba todos los vestides a Blancaflor
; la mandaba incluso a por hierba y todo. ¥ entonces ella
se ponis muy maja -todo lo que habia viste en Blancaflor
se ponia aella-, cogia el espeio ....

~ Blancaflor estd muy estropeada, pero aun te gana.
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Entonces ya ampezd ella a inducirle al padre de
Blancaflor y a decirle que era muy mala, gue debian
echarla de casa, que si ne, ella se tendria que marchar.
Entonces ya decldieron mandarla a ella con el hermano a

un bosque y alli que la matara."”

La pefia de los enamorados (RA 40):

"Era la mds guapa de la isla. La condesa tuvo una hita, y

cuando los habitantes de la isla iban a verla, todos

dacian: "Guapa e la madre, pero més guapa es la hijan".
La madre le tomd envidia, y mandd a dos crilados gque

se llevaran a la nifia a un monte y la mataran"

Blancanieves (& §3):

{Es la mds conocida entre nosotros por la difusidn que
han tenide en nuestro pafs las versiones escritas de los
Grimm :

"Era una bella mujer, pero tan orgullesa y soberbia,
gue no podia aguantar gque nadie la superara en belleza.
{....)e puso verde de envidia, Desde ese monento cada
vez que velia a Blancanieves se ponia enferma de lo mucho

que la odiaba. Y la envidia y la soberbia cracian como
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mala hierba en su corazén cada vez mas, de tal manera Que
no ancontraba descanso ni de dfa ni de noche. Entonces
hizo llamar a un cazador y dijo:

« Llévate la nifia al bosque, no guiers verla nunca
mds ante mis ojos. Mdtala, y come prusba trdeme los

pulmones y el higado" (12)

La Bella Venecia (IC 109):

En esta encantadora versién, la madre es una mujer burda
e ingenuamente narcisista. Posadera, “cuando los viajeros
sa santaban a la mesa ella les daba charla®": a todos les
pregunta si en su viaje han visto a alguna mds guapa que
ella. Si la respuesta es negativa les cobra la mitad a la
hora de arreglar las cuentas, 81 fuera positiva, el
precio seria el doble.

A uno de ellos se le ocurre decirle que su hija es mds
guapa.

“Por la noche la posadera llamd al marmiton:

-~ Ve a la orilla del mar, construye una cabafa que
tenga una sola ventana, pequefia, pequefa, y enclerra alli
dentro a mi hija.®
"paro pese al encierro la muchacha era cada dia nds
bella*

Un forastaro la va acercdndose al ventanuco y le dirs
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a su madre gue ha visto a una joven que la gana an
belleza.

wpor la noche la Bella Venecia pregunté al marmitoén:

-~ Oye, iquieres casarte conmigo?

El marmitdén no pedia creer lo que ola.

- 8i guieres casarte sonmigo, tendrds que llevar a mi
hija al bosgque y matarla. Si me traes sus ojos y una

botella llena de su sangre, me casaré contigo.,”

Blanca Flor (Es 115}

"

.. .Espejo mio, ihay en el munde una mujer mds guapa gue
yo?

¥y le contesta el espejo:

-s5i, Blanca Flor, tu hija, es mas guapa.

Y 1la madre, llena de envidla y de rebia con su hija, se
determina a matarla. Y va y dice!

-iCémo apafaré pa matar a Blanca Flor pa que no haiga en
el muindo mujer més guapa que yo?

Y iqué hace? Pues va vy convida a su hija & que vaya a
paseo con ella por la desa Y 1ieva consigo un libre
diahlérico pa poder matarla. Y le dice a Blanca Flor:
-oye, hija, mira que ya que astd el dia tan bonito vamos
a dar un pasefto por la desa.

conque van a dar el paseo y cuando llegan ande hablia una

peha muy alta se sientan al pie a descansar. Y coge la
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madre &l libro diablérico y lo abre en clerto lugar y al
punto se abre una trampa y cae Blanca Flor y es sepultada

dentro de la pefia."

La madre envidiosa (Es 116):

Esta era una madre posadera que era muy guapa y gue tenia
una hija mpuy guapa, mds guapa ain qgue la madre.¥Y a todos
los arrieros que 1llegaban a la posada 1la madre les
preguntaba;

—iHan visto ustedes uns mujer nds guapa que yo?

Y ellos decian:

~5{, la hija de ustéd es mds guapa que ustd,

Y la madre se enfadaba mucho y decfa:

~-{Cémo ha de ser asa cochina, marrana, guarrs, mds guapa
gue yol

{iisee.) ¥ cuando se fue 1la hechicera la nadre mands
sacar a su hija de la habitacién y les mandd a los crimos

Qque la llevaran al monte y la mataran®
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ElL espeiito mdgico (A 211);:

Finalmente, en esta versidn de Afanaslev, el personaje de
la madrastra no es central. No es el unico que persigue a
la nifia. De hecheo, cuando la madrastra hace su aparicion,
ya se supone muerta a la nifia.

Comn henos sefalado en una nota anterior, en esta versidn
un tio de la nifia la pretende sexualmente en ausencia de
sus padres. Rechazado por ella, la calumnia en carta al
padre. Sin pensarlc mds, este padre airado, tan frecuente
en los cuentos de este ciclo, encarga a su hijo, el
hermano de la hifia, dque la mate. Este, comd ocurre
también tantas veces en estos cuentos, no 1a mata pero le
aconseja desaparecer.

Inclusa en la trama gue sequi;a, la nina va a
experimentar nuevas persecuciones, también mortiferas
como las de la madrastra

Por otra parte, el texto dice muy poco de los motivos de
la madrastra, vunicamente gue su espejo mdgico de forma
inesperada le dice en una ocasidn:

- WEres hermosa, es verdad. Perc nds hermosa todavia
es tu hijastra, 1la que vive en el palaclo de los dos
bogatiras en el bosque.

Disgustada por aquellas palabras, la madrastra llamd
inmediatamente a una malvada vieja que conocia y le
ordend:

- Toma este anille y ve al palaclio blanco que hay en

madio del bosgue oscuro. En ese palaclo vive mi hijastra.
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salidala y entrégale este anillo, diciéndole ¢que se 1lo

anvia su hernano®

No hace falta decir gue ese anillo mdgico produciria la
pnuerte de la nifa en e]l momento que 8o lo pusiera en el
dedo. La madrastra ni siquiera conocia a la nifa a guien
suponia muerta mucho antes de su matrimonio. Se ha
enterado de que aun vivia y de que la superaka en belleza
al mismo tiempo. ¥ no ha vacilado: ha planaado su muerte

de forma inmediata.

4.5.3.1.~ La madre, sy actitud asesina v la relacion con
el lncesto (13)

Tras este repaso volvemos a la cuestién que sigue

pendiente: ipor qud el odio y la hostilidad de la madra?

Empecemos por sehalar que en todas las versiones hay una
ntercera voz" que opina comparativamenta acerca de la
belleza da ambas, madre a hija e, indefectiblemente,
considera mds bella a la hija ¢que a la madre. En unos
casos son las gentes, como los habitantes de La pefa de
los enamorados {RA 40). En otras, este papel lo asune el
propic narrader :"la mala madrastratiene mucha envidia
de su hijastra porque es guapisima, en tanto gue ella vy

sus dos hijas son muy feas.
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En otro caso son los clientes de La bella Vanacia (1C
109) guienes funclonan come el tercern que crea el

conflicto. Y en todos los demds casos es un "espejite

magicoY.

Este es un curioso espejo. Que pervierte en cierte modo
su  funcidn. La  funcidén de un espejo no es sino la de
colaborar a la formacidén en nuestra retina de un  imagen
virtual, correspondiente a 1la imagen real de nuestro
cuerpo. Lo gque se espera de un buen espejo es gque
produzea, con  la menor interferencia posible esa imagen
de nosotros mismos. A lo sumo se pueds aceptar gue, por
las interferencias inevitables de su composicidn vy de 1la
imposibilidad de que sea un planc absolutamente perfacta,
nas  afee o nos embellezca un poco. Nos haga (a nuestra
imagen virtual, naturalmente) un poco més alargados, un

poco mds encogidos, algo nds anchos, etc,

Pers nunce se espera gue el espejo tenga opinién propia,
lo que es totalnente incompatible con la idea de
reflejar. El espedo mégico no devuelve la pregunta a la
que se mira en él para saber de su helleza,

Y esto se corresponde con el heche de que,en realidad, la
madrastras dae Blancanieves, no requiers informacidén, Busca
una declaracién, un reconocimiento de Su belleza. No
pregunta para saber, pregunta para oir que si, que ella ¥y
sédlo alla, es la més guapa para ese tercero que nira y

Ve, en vez de ser reflejo mude de la imagen,
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El espejo,en este caso, es5 "el que debe tomar partido¥,
el que tiene gque arriesgar una valoracién y  una
preferencia. Es "el que debe sancicnar y concluir asi el
conflicto®, precisamente porgue €l lo ha creado, al dejar
de ser espejo mudo y convertirse en voz juzgadora y por
tanto deseante y cambiante, No se trata entonces de
obtener una informacion imparcial del espejo sino de

seducirle, de buscar su deseo y su preferencia,

El ejemplo encantador de la madrastra de nuestra segunda
Blancaflor, (E145), nos lo confirma: procuraba gque
Blancaflor se fuera afeando a bhase de trabajo y mala
alimentacién, Sin embargo, ella se ponia los mejores
vestidos de Blancaflor y asi, engalanada, se dirigfa al
espejo con Su pregunta habitual. Se ponia guapa para
seducirle y a continuacién le preguntaba para comprobar

el efecto de su atractivo.

El aspeio es por tantoc un tercero en discordia. 0 mejor,
un tercero an relaclidén al cual surge la discordia entre

ellas.,

gue el motivo de la discordia, de la rivalidad, sea la
pallaza no debe confundirnos; la belleza no es sinc un
pretexto o, también, la forma en gque es figurada la

rivalidad.
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5% lo entendemcs asf{, el espejo no es un testigo
imparcial del enfrentamiento entre la madre y la hija,
sino, en cierto medo, la causa de la misma. Asf lo
sugiere Bruno Bettelheim (1977) que identifica el espeio
migico con el padre edipico y a la rivalidad de las dos
nujeres en relacién a la kelleza, come un enfrentamiento

por ganar el amor y la preferencia del marido-padre.

Tambien Bettelheim sefiala que este "espejo-padre" no es
imparcial: sienpre elige. Y, c0Sa curiosa, siempre elige
a la nifia. Como en aquellos otros cuentos en gue se trata
de elegir entre tres hiias: indefectiblemente, elige a la

menor . dPor gué?.

céRepresenta el temor permanente de la madre, de la
nmadrastra, de perder el amor del padre, de ser excluida o
adelantada por la hija en el amor del padre?. iRepresenta
el deseo de la nifa, de ser elegida siempre por el padre
relegando ademds con ello a la dificil rival gque es la
madre?, (Representa ese vinculo resistente y en cierto
modo inconfesable entre un padre y una hiia, que lleva a
muchos de los padres de nuestros cuentos, no a oponerse
lisa vy llanamente a la hoda de su hija, cosa que seria
muy mal wvista y daria mucho gue murmurar, pero si a
establecer ceondiciones prdcticamente imposibles para gque

tal enlace se lleva a efecto?. (14)
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ihesec de la madre, deseo de la hija, deseo del pradra?.

L0 todos a la vez?.

Nos inclinamos por esta ultima posibilidad:

La afirmacién de gue el espejo mégico &s  una
representacién del padre edipico deja claro que ne nos
estamos refiriéndo al padre real, al personaje conereto
del padre; el padre edipico es justamente ese texrcero en
relacién al cual se articulan, conflictivamente, los
deseos de los integrantes del drama familzzr, de

cualquier drama familiar.

4.5.3.2,-

Pero siguiendo con la prequnta que quedd plapteada mds
arriba: épor qué la rivalidad de la madrastra alcanza
limites tan terribles? (Ipor el mero hecho die ser
madrastra, cone deciamos antes?.No parece una rampuesta
satisfactoria

Un romance ya aludido anteriormante, el de Delgadimme, nos
viene a dar una pista estremecedora. Una pinceladin: nada
més gue una palabre, perc gque manifiesta wun =specto
tremendamente dramidtico da esa mujer consunidm por el

odio y los celos.
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El argumento: Delgadina se ha negado a los deseos
incestuosos del padre. Por este motivo la ha hecho
encerrar en la torre, sin pan ni agua, hasta doblegar asi

su voluntad.

Ella, viéndose morir, se asoma a sucesivas ventanas desde
las que ve a los hermanos, a la madre, y al propic padre
para implorarles un poco de agua. La respuesta es siempre
negativa, aungque con wmotivos wvariables. A excepcidn
naturalmente del padre que se apresta a darle el agua

cuando ella dice acceder a sus locos deseos.

Ahora, no obstante nos interesa la respuesta de la madre.

Algqunas de las respuestas en las diferentes versiones:

Quitate de ahi, la perra; / quitate, perra malvada,
que va para cuatro afics / que mé tienes malcasada
{Ferndndez Ninez: Folklore leonés, n. XVI

citade en: piaz, J. Romances Tradicionales, 1978)

En una versidén de Cogerrs:

- Madracita de mi vida, / madrecita de mi alma,

por Diog me pudieras dar / una jarrita de aqua,

que tengo el alma en un hiloe, / y el corazdn se me
Arranca.

Las liqgrimas de mis ojos, / me las bebiera por agua.
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- Ven acd, perra maldita; / ven acd perra malvada,
sels afos va para siete, / gue me tienes malcasada.

(biaz, J. obra cit.)

Quitate de ahi, Delgadina, / quitate de ahi, perra
mala
que por tu cara tan linda / he sido yo malcasada

(Marazuela, Agapito: Cancionero Segoviano, p.284})

En esta misma 1inea, resultan muy ilustrativas dos
versiones de "La nifa sin brazos", precisamente aquellas
dos en gque el personaje masculino es el hermano y el
odio viene de la cufiada.

5@ trata de las versiones La pava (IC 141) de Italo

Calvino, y La manquita (A 279) de Afanasiev.

En ellas, las respectivas cufadas experimentan una
envidia ¥y un odio gue las lleva a encizaflar al maride en
la primera versidn y a calumniar gravemente a la nifia en
la otra.

iPor qué?. LA gué responden esas terribles actitudes 7
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En La pava (IC 141) el hermanc es el rey. Viven juntos y
en paz. El se enamora de wuna joven mendiga a quien
socorre cada semana. Pero duda de su decigidn porgue no
confia en que la opinién de su hermana sea positiva.
Finalments se lo dice. La hermana solicita ver a la
mendiga y le anima al hermano a que obedezca los deseos
de su corazén.

Contando con la aprobacidén de la hermana, el rey se casa.

Y el mismo dia de la boda le dice a ella:

-Yo me caso, perc nosotros segquimos igual que antes y la
que manda an esta casa eres tu.

Pero la esposa, gque de pobre habia pasado a rica, se
ensoberbecic. Empezd a envidiar a su cufiada, que estaba

al frente de la casa y posela todas las llaves..,.®

En La manquita (A279),la cufada se nos presenta como mala
desde e) principic: es una maga, lo cual en los cuentos

rusos equivale a decir que es una bruja.

(Noe se aclara por qué alguien gue se supone bueno, - el
carifosc hermano de 1a protagonista- realiza una eleccion

tan desafortunada. Es cosa que ocurre con frecuencia en

los cuentos.
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Se realizan actos incomprensibles gue no son
justificados. En realidad no lo necesitan, dado que dan
lugar y forman parte de una estructura que los Jjustifica

con su sola presencia.)

Pero aqul también nos encontramos una relacién sospechosa
entre los hermanos, que parece desconocer el nuevo hecho:
que el hermano se ha casadse y hay una nueva e importante

mujer en la casa.

...Cuando el hermano se iba a su comercio, solia decirle
a la hermana:

~cuida de la casa, hermanita

A la mujer empezd a darle rabia que confiara en su
hermana.

{Primera calumnia: la maga destroza al mobiliario y le
dice al marido que ha sido la hermana.) (vovees)

Esto tiene arreglo: se pueden comprar otros.

Al dia sigquiente, cuandc se iba a la tienda, se despldié
de su mujer y le advirtid a la hermana:

-Haz el favor de cuidar bien de la casa, hermanita.
(Segunda calumnia: corta la cabeza del caballo preferido
del marido y responsabiliza a la hermana.) {evnnse)
«iBah! Ya se lo comerdn los perros.

Gtra vez, y tamblén al marcharse a su comercio, &1 dijo a
su hermana:

-Cuida blen de mi mujer, no vaya a ocurrirle algo o le

ocurra a la criatura si de pronto da a luz.
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{La envidia y el cdio gque produce en la esposa esta
incondicional confianza en la hermana ta llevan a una
espantosa arguciai}

La mujer did a luz, cortd la cabeza a la criatura y se
puso a lamentarse sobre el cuerpo sin vida.

-Mira le gque ha hecho tu hermana ~le dijo al marido-. En
cuanto he parido a la criatura, ella ha agarrado un sable

y le ha cortado la cabeza.

Reconocemcs en estos fragmentos algunos puntos bdsicos de
los gue antes dijimos definfian a una malcasada. No nos es
dificil entender la hostilidad de la joven esposa y su

deseo de eliminar a la cufiada rival.

A wveces, también en el Romancero, Son los hermanos los
que toman una actitud de hostilidad o de reproche, cono

en la version siguiente:

Quitate de ahi, Delgadina, / traldora, perra malvada,
que antes que la madre muriera/dquieres ser nuestra
nadrastra

(AIER I, p. 227) Citado por Diaz Roig (1986)

Obsérvese en este fragmento que los hermanos
responsabilizan, explicita y rotundamente, a la hermana
de la situacidn en que estdn la madre y ellos mismos:

"quieres ser nuestra madrastra'
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Este conflicto, de dimensiones y expresiones dramdticas,
entre la nina, elegida por el padre, y la madre que con
esa eleccisdn queda relegada, tiene en “La nifia sin
brazos" una reedicidén: el principe, inflamado de deseo,
g casa con la nifia encontrada y margina con ello a la

madre, a la suegra de la recién casada.

A este respecto, sugerimos la lectura del articulec de

Juliet Du Boulay, socidloga, de la Universidad de

Aberdeen, HNyeras v suegrasg. Aspectos del ritual
matrimonial de los pueblos de Grecia (Du Boulay 1987)

Un expresive ejemplo de este conflicto. Es un fragmento
de La torre de Armor (E1 misterio Celta. Relatos

populares de Bratana):

cuande 1la suegra la vié llegar, se ahogd, se asfixié de
envidia:
- jAhora todo el munde se va a enorgullecer de ese
pipioleol
Se prefieren las llaves nuevas, ya ves, ¥ a las viejas se
las desdefa; y no obstante, las viejas son, muy a menudo,

las mds cémodas. (Villemargué, 1867}

Pasaremos ahora a comentar ambos aspectos, la situacién
en gue gqueda la madre por los amores incestuosos del
padre hacia ella, y la responsabilidad y posible culpa de

la nifa en esos anores.
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4.5.3.4.- La nmadre palcagada

Desde esta deble perspectiva gue nos brinda el romance de
Delgadina, podemos comprender al personaje de la madre, o
nadrastra, y su hasta agul incomprensible odieo, tal vy
como aparece en el cuente tradicional en que la madre es
la perseguidora de la nifa.

Lo que en los cuentos de este grupo aparece Como una nera
alusién, siempre enmascarada, en este romance estd
totalmente explicito: el padre estd loco de desec por la
hija y dispuesto a conseguirla al precioc que sea.
Recordemos que el padre del grupo Maria de madera también
es presa de una pasién sélo a duras penas aplazable. Pero

hay diferencias importantes entre ambos tipes:

a) en adquel, =-el tipo Maria de madera-, la madre ha
muerto y por tanto el amor incestuose del padre tiene
connotaciones diferentes, nenos dramdticas peodriamos

decir;

b) la vida de la nifha ne estd amenazada por su negativa a
los deseos del padre, lo gue también redunda en restar

dramatismo a la historia:

c) la actitud de oposicién de la hija a la demanda del
padre nunca se pone en duda en el relato, ningun

personaje acusa a la nina como en al rcmance;
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d) las figuras maternas gue aparecen, claros sustitutos
de 1la madre {en un casc la madre misma aungue muerta,
resucita para ayudar a la hija), se ponen claramente del
iade de la nifa. Tanto la vecina, el hada madrina, o la
tia de los comienzos del cuento, como la reina madre dal
principe, al final del mismo, que no duda ni un momento

del valor de esta joven como posible esposa para su hijo

Es decir, en el tipo Maria de madera, el deseo incestuoso
del padre, exactamente igual de virulento gque en el
romance, no tlene sin embargoe la calidad tragica gque en
éste porque no hay mnadre ofendida. Diriamos mds: en
cierto medo la madre parece haberlo preparade asi antes
de morir, con sus condiciones, con su exigencia de
promesa al maride e, incluso, dejando una prenda gue debe
ajustarse a la futura esposa y dque s6lo a la hija

conviene. (8)

En realidad, para el narcisismo de la madre muarta, el
hecho de gque la hija ocupe su lugar no supone una herida,
por cuante la hija seria una réplica de ella misma (como

explicitamente se dice en varias versiones). (15)

pero en Delgadina sI hay una madre herida, acusadora Yy
cruel con la hija hasta el punto de dejarla morir de sed.
Alli el motive es claro. Por causa de su hija y los

amores del padre ella, la madre, se encuantra malecasada.
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hsi debian estar la mnadrastra de Blancanieves, la
nadrastra de la nifa en Morozeo y fodas las madres o
padrastras gque, por envidia o celos, persiguen a la hija

nasta su muerte: malcasadas.

Y no imperta nada, a efectos del odic y de 1la
deterninacidén asesina, que estén malcasadas © que Ccrean

astarlo.

Y estar mnalcasada (16) tiene consecuencias gravisimas

para cualguier mujer.

Georges Duby, a propdsito del amer y del matrimonio en la
2dad Media (Duby, 1990), narra la dramdtica historia de
santa Godelive, una malcasada del siglo XI. Una auténtica
*mifia perseguida':

V,.una vida de santa sustituyd a la historia conmovedora

de una malcasada" (Duby, 1990,64)

La expresidn "malcasada" tiene diversas acepciones con
muy distinto grade de significatividad: "Dicese de quien
ha realizade uan mal matrimonio", "dicese de la muijer que

noe realiza las obligaciones conyugales", etc

Hesotros proponemos el sentido sigulente para el texto

del romance:
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8
ngituacién en que queda una mujer casada cuando @

declarado y publico gue su marido quiere a otra mujer. Y

cuando, por diferentes razones, la esposa no goza del

suficiente poder y autonomfa como para impedir esos

amores. La malcasada es despreciada por al marido a los

ojos de todos, por cuanto, en 8u paslén, no aclo no

oculta su otro amor, sino que, CcOomo en el «caso de

pelgadina, hace gue ambas mujeres compartan la misma casa
(en algunos casos siempre narxados en maches da  nUERLYOE
pueblos, incluso la misma cama).
Ademds, la malcasada no estd en condiclonas (econdmicas,
psicoldyicas) para abandonar o separarse del marido",
Considero que las cuatro notas:!

- pérdida del amor del marido o del atractive sexual

sobre é1

- desalojo de 1la posicidn de mujer y seiiora de la casa

~ cardcter publico o notoric de ambas cosas

- imposibilidad de la esposa para cortar sus vinculos

y abandonar la situacildn,

son necesarias para definir la idea de malcasada como
aparece en el romance y Se alude en el cuento.
Es un durisimc apelative gue sdlo se da, ¢ se daba, en
ambientes rurales en donde el mayor conocimiento de las
situaciones familiares de todos los mlembroe del grupo y
el control de 1los ingredientes de las mnismas Yy aus
posibles cambics lo hacian posible. Algo muy distinto a
lo que ocurriria en nicleos urbanos da clarta

importancia.
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Pero si falta cualquiera de esos ingredientes no
podria,en rigor, hablarse de malcasada salvo a riesgo de

ser excesivamente impreciso.

La mujer malcasada se ve privada no sélo de su pareja,
sino también de su funcidn y estatus dentro del grupo
familiar y, por extensidn, dentro del grupo social. Es
humillada como esposa, como mujer y como "duefa de la
casa'. Se puede entender entonces su intensa rabia y
deseos destructives hacia la rival, hacia aguella que 1a

ha puesto en esta situacidn,

4.5.4.- La.actitud sedyctora de 1a hiia

Perc vamos a la otra cuestidn de importancia: ‘es
responsable la hija de lo gue esté pasando?. <(Qué culpa

la cabe a ella por los deseos lncestuosos del padre?.

Tambien recurriremos en esta ocasidn al romance de
pelgadina, si bien las gue ahora nos interesan son sus
versiones mejicanas en las que, entre otras variaciones,
es muy comin gque aparezca explicitamente la actitud

incitaders y seductora de Delgadina:
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"Delgadina se paseaba / de la sala a la cocina

con su vestido de seda / que a su cuerpo le ilumina"

“con su relicario de oro / que en el pecho le
brillaba®

{Citado por Diaz Roig 1986,199;1989,651)

Sigue diciendo esta autora:

"Conscientes de gue Delgadina es causante, a su pesar, de
una pasién incestuosa, los recreadores enfatizan su

cuerpo y su pecho:

"gue hasta el pecho le brillaba®

“gque su pecho resaltaba®

"con vastido trasparente / que a su cuerpa lo

ilumina®

"$in embargo no se deja de mencionar la luz que envuelve
a la muchacha y esta luminosidad nos remite a una
juventud en flor, llena de candor. El1 auditorioc es
sensible a la belleza luminosa pero sensual de la
jovencita y estd preparado para lo que sigque,." (Diaz

Roig 1986, 199)
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Es decir que nuestra bella nifia no es solamente hermosa
sino gue en forma mds © menos consciente, estd exhibiendo
profusamente su hermosura e incitando con ello el deseon

de los deméds, en concreto el desec del padra.

En realidad esta tendencia a la exhibicidén seductora del
cuerpo o de alguno de los atributos del mnismo no nos
extrafna en absoluto, la encontramos con mucha frecuencia
en las heroinas persequidas de nuestros cuentos. De
continuoe se habla en ellos de su belleza, de la perfecta
conformacidén de su cuerpo, del color de su piel, del
dorade de sus cabellos. Y en algunos de ellios se muestra

desnuda.

Desnuda sale del horno Rosina en Rosina en €1 horno;
desnuda sale de la granada la joven de El amor de las
tres granadas; desnudas se muestran wmuchas de las
"cenicientas" o "marias de madera" cuando quitdndose sus
repugnantes envolturas se lavan ¢ se¢ peinan desnudas, en
lo intimo de su habitacién donde serdn vistas por el
galén a través del ventanuco o del ojo de la cerradura; o
en lo alto del 4rbol donde serdn vistas por el galdn
escondide, (ver cuadro comparativo de las distintas

versiones en el capitulo 5)

En otros cuentos que no pertenecen a este grupo de la
nifa perseguida también aparece este motivo. Por ejemplo

es frecuente en las jévenes con aspecto de pajarc gue wvan
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a baharse y mientras lo hacen, un joven roba sus ropas,
gue s6lo devolverd a la desnpuda v contrariada nifa a

cambie de alguna promesa. (17)

Incluso entre las "nifias sin brazos", tenemos las
versiones de Espinosa padre y de Rodriguez Almoddévar en
que el principe se encuentra a una nifia desnuda, con los
brazos seccionados Yy <colgada por los cabellos de una
encina.

Pero en general ella se muestra de esta forma al que va a
ser su enamorade. En algunos casos el joven quedard
prendado de ella precisamente a raiz de esta visidn.
Visién cuidadosamente preparada por ella, podriamos
decir. En nuestros cuentos abundan las pinceladas de
encantadora seduccidn, en gue se combinan magistralmente
la provocacidn y la inocencia.

Entre los varios ejemplos posibles citamos dos. En primer

lugar La zamarra (Es 108):

"y el rey de ese reino era soltera y ya estaba en
disposicién de casarse y su madre la reina le difo que
por tres noches seguidas pusiera bailes pa ver si
encontraba novia. ¥ el rey asi lo hize. ¥ cuando el rey
estaba ya pa marcharse pal baile anadaba la Zamarra allil
y se acercé y sSe restregé contra él. Y él, enfadado, le
dijo:

-jAnda, GZamarra sucia, quitate de aquil. ¥ le dié un

pinchazo con unas tenazas en la zamarra."
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Y en sequndo lugar Marfa de Madera (1IC 103):

"Todas las tardes Maria de Madera volvia a Palacio con un
cesto de huevos, ¥ una tarde se encontré con el hijo del
Rey, quien se disponfa a asistir a una filesta, y empezé a
bromear:

~éAddnde vas, hilo de Rey?

- A ti no te lo diré

={Por qué no me has invitado?

-iTe pegaré con mi calzado!

"La tarde sigulente no tenfia (el hijo de Rey)la menor
gana de soportar las salidas de Maria de Madera. En
cuanto ella le pidié gue la invitara al baile, le dis con
las rlendas por la espalda, pues estaba preparandoc los

arreos del caballo...”

Pero, naturalmente, ssto estd mucho mds velado cuando se
trata de la fiqura del padre. La nifia ne parece incitar
el deseo sexual del padre hacia ella. El cuento nos
presenta siempre una nifia bella, dulece, discreta y hasta
en ocasiones (Grimm) "piadosa" y “temerosa de Dies y sin

pecado”.

Fero no olvidemos que los cuentos populares no suelen ser
muy  explicitoes en cuanto a los rasgos fisiecos ni

peiquicos de los distintos personajes. No es

—248~



necesariamente en la descripcidén de la psicologia de las
individualidades en lo gue el cuento es genial, sino en
ia plasmacién de una serie de "funciones" (Propp 1971) ¥

rasgos estructurales de los distintos personajes.

Un ejemplo. En estos cuentes ser el pequeno de los
hermanos no es una condicién indiferente. Ser la pequefia
de las hermanas o el pequeio de los hermanos significa,
automdticamente, ser el protagonista; la preferida del
padre: el gue va a superar les pruebas propuestas; la nés
guapa de las hermanas; c¢on frecuencia el mds torpe ¥y
atolondrade aparentemente de los hermancs, pero también,

el mds noble o0 el mas listo de entre ellos. Etc.

De forma que en los cuentos del grupo gue estudiamos, el
rasgo de ser "objeto de persecucidn" que aparece en la
nifia, (persecucidn sexual del padre, venganza de un padre
defraudado en sus deseos de ser amado, persecucidn celosa
de la madre, rivallded mortal de las hermanas, etec)
equivale automdticamente a ser la hija que maptiene, ha
mantenido, © puede llegar a mantener unas relaciones
oscuras con el padre que ponen en grave peligro al resto
de los miembros de la familia, y al mismo grupo

familar-social en su conjunto. (R. Almoddvar 1982,1989)
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4.5.5.~ gilvana: un romance gue comprende los distintos
elenontos

Para terminar con este punto, del cardcter incestuosc de
la relacién padre~hlja, del sentido de los celos de la
madre y 1la participacién del deseo de la hija en este
dlgido conflicto triangular, traeré otro ejemple del
Romancero. Se trata del romance de Sllvana, otro de los

romances de incesto:

Se pasea la Silvana por la su huerta florida;
si bien toca la guitarra, mejor romances decia.
Su padre la estd escuchando desde una alta celosia.

-~ Mds bien pareces, Silvana, con ropa de cada dia
gue la reina de tu madre con la de Pascua Florida.
84 ¢quisieras , mi Silvana, ser la ml querida amiga...

- ¢ ¥ las penas del inflerno, padre, quién las
pasaria?

- El Padre Santoc estd en Roma que nos las
dispensaria.

~ Jesucristo estd en el cielo que nada se le
cubria,
Daba gritos y alaridos que en el clelo les metia.

- lPor qué lloras, mi Silvana, por qué lloras, hija
mia?

- Porque me voy a mudar de otra muy blanca canmisa,
que para dormir con reyes estd muy negra la mia,

« No lleres td, mi Silvana, no llores td, hija mia,
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tl te irds a la mi cama, ¥ yo a la tuya me iria;
td te pondrds mi camisa, yo la tuya me pondria.
A eso de la media noche de amores se requeria

~ No estds doncella, Silvana, no estds doncella,
hijs mia.

- iCdmo quiés que esté doncella, de tres infantes
parida?
El primero fue don Carlos, la segunda la Maria,
la tercera la Silvana, toda la flor de Castilla.

- Viva 1la reina clen afios, cien afos la reina viva,
que me quitéd de un pecade que pasaba de hereijla

{Alonso Cortés 1906,27. Citado en Esplhosa 1947,388)

Es un romance que tiene miltiple interés porque, teniende
similitudes importantes con Delgadina, muestra también

variaciones significativas:

La relacién padre-hija aqul es claramente de seduccidn

mutua. (Diaz Roig, 1986)

si en bDelgadina 1a protagonista acabe cediendo, de
palabra, a los deseos del padre, ante la inminencia de la
muerte si se niega, en Silvana ésta se muestra encantada
de ser requerida por el padre. Sélo presenta, en un
primer momento, débiles resistencias morales gue pronto

son solventadas por el padre.
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El romance, gue posiblemente no acierta a dar con 1la
profundidad ¥ complejidad de los  sentimientos
ambivalentes de la protagonista, recurre a un curiocso
procedimiento: al principio, como hemos dicho, Silvana
estd halagada y contenta de ser la '"amiga" y enamorada
del padre. Pero, a renglén seguido, (estrictamente
hablando), aparece la misma Silvana refiriénde lo gque
acaba de proponerle el padre entre exagerados lamentos y

desgarradoras quejas.

Y una diferencia fundamental: la madre toma partido por
ta hija. Ambas se ponen de acuerdo para engafar al padre
mediante un conocido recurso en la literatura: la madre
occupard, con las ropas de la hija, el lugar de ésta en el
encuentro incestucso, En las versiones populares
exaninadas y en el romance de Delgadina el conflicto con
la madre surge porque la nifia, movida por los desecs del
padre y tal vez por los suyos, pretende ogupar el lugar
de la madre.

En Silvana, la madre ocupa el lugar que le corresponde?
partepaire sexual del padre. Y ademds ocupa el lugar que,
en el deseo, en la fantasia incestucsa, el padre
pretendia para la hija. La madre, manteniéndose en su
lugar -no es una malcasada-, desaloja ademds a la hija de
la fantasia incestuosa.

(Gutiérrez Esteve 1978) (18)
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asi lo hacen. Se produce la relacién amorosa genital (19)
¥y, sorprendido por la no virginidad de la hija, el padre,
"de mafiana", exigird explicaciones a la nifia sobre este

punto.

Nuestra sensibilidad actual en lo relativo a las
relaciones familiares no puede dejar de sentir asombro y
cierta indignacidén ante lo que hoy seria una salvaije
manifestacidn de cinismo y desfachatez. HNos cuesta
imaginar que, en otros tiempos, en otros momentos de
nuestra misma cultura actual, algoe asi podia formar
parte, si no de le cotidiano, si de lo comprensible

socialmente. (20)

Finalmente, otra nota diferencial: el padre ante la
enumeracidén por parte de la esposa de sus sefas de
identidad (especialmente del numero de los hijos habidoes
con €1) retorna "al buen sentido”. Se alegra por haber

sido engafado con tan buen fin. Final feliz,

Sorprendente fipal fellz: ni una queija por parte de la
esposa. Incluso en una versidén del romance, recogida en
la provincia de Huesca y citada por Gutldérrez Esteve, la

siniestra Ytolerancia" va més alld:
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A las doce de la noche / el rey a su cama iba.

- Despierta, hija Silvana, / despierta, Silvana wiaz;

si por mi antes eras virgen / por mi virgen quedarias,

- iComo quieres que sea virgen / si soy tres veces
parida?

En una pari a don Carlos, / en otra a dofa Maris

en otra a tu hija Silvana / a quien amores pedias

Al oir estas palabras / muerto para atrés caia.

= Ho desmayes tu, mi rey / no desmayes prenda mia,

esto es cose gque a los hombres / les sucede cada dia

{Gutiérrez Esteve 1978, 559)

Por lo que se refiere a la actitud de la madre frente a
la hija, podriames entonces relacionar el romance de
Delgadina con el subgrupo La Bella Venecia ¥ Rosina en el
horno (Kifa perseguida por la madre) ¥y el de Silvana con
Maria de madera y Como a la sal (Nifia perseguida por el

padre).

Una wvez demostrada vy analizada la presencia del motive
incestuoso en los textos del cicle de "La nina
perseguida", tendremos que justificar esa presencia y su
importancia nodal en estos cuentos, Abordaremos esa

cuestidén en el capitulo 6.
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Cuadro A: causa explicita de la mutilacidn

E137 RA31 IC71 G3) IC141 A279 BAR Es99 Esl00 Esl0l Esl02 Esl0

Dar comida * %
" o limosna

Signos re * * * * *
ligiosos
(diabla}

Leer libro *
cristiano
{judio}

Evitar gque *
se lave
(diablo)

Acusaciones * * *
de otras mu_
jeres

Cuadro B: origen explicito del conflicto

E137 RAJL iC71 631 ICl41 A279 BAR Es9% Esl00 EsloOl Esl02 EslO

Desohbadece ¥ *
al padre

Venta al * * * * * *
diablo

Padre des *
naturaliza
do. (Judio)

Celos,odlo * * *
de mujeres
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HOTAS AL CAPITULO 4

{1).~ En 1928 Thompson tradujo al inglés, amplidndole
(1o gue hace que desde siempre se le cite como coautor},
el indice del finlandés Antii aarne, Types of the
folktale

Entre 1932 y 1937 publica los seis volumenes del
Motif-Index of Folk-Literature

De 1972 es 1la traduccidn al espafiol de The folktales
(1946} que viene a ser un resumen de sy obra de 1928
Norteamaricano, continuador de la obra de Aarne,
representa, Jjunto con 4ste, a la escuela que se ha
ocupado con mayor seriedad y rigor de una clasificacisn
casl exhaustiva del ingente material que representan los
cuentos folkléricos de todo el mundo.

(2).~ El horror que produce un relato como éste, por 1la
espontaneidad y naturalidad con la que se decide y
ejecuta la muerte de un hijo, no debe hacernos dasistir
de su lectura sine, por el contrario, sequir buscando
versiones del nismo motive, algunas mas terrorificas aun,
gue nos lleven a encontrar respuestas al interrogante

inevitable que estos cuentos nos plantean: (Zcudl puede
ser su sentide?

{Como  pueden coexistir cuentos como aguel en gue se
afirma: "iCémo puede creer alguien gue una madre mate a
su hijo?", con otros como éste de Espinosa en donde un
padre mata a su hijo con toda frialdad?.

¥ no es una excepcldén. Aarne vy Thompson recogen, en su
Indice de Tipos de cuentos, el 720: "mi madre me natd, mi
padre me conio",

Thompson en su Indice de Motivos, recoge entre otros el
S11: "padre cruel'; el S31: "madrastra cruel": el 5211:
"alma del nifio prometida al diablo"; el S301: "nifnos

abandonados {expuestos); el 5400: "persecuciones
crusles": eto.

A pesar de ser éste un tema fuerte, enigndtice vy
atrayente, hemos tenido que dejarle a un lado por su
colateralidad con nuestro tema central. No obstante,

dejanos mencionadas unas cuantas versiones de un
indudakle interas:

El niflc que resucita {E 148)
El nific que llegé el ultimo (E 149)
La asadura del hijo {E 218)
El caranmillc maravilloso (A 244)
Los dos caminitos (F.Cab)
El enebro (G 47}
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Ante la posible objecidén de que este tipo de cuentes, en
donde un nifo (siempre un vardn en las versiones
mencionadas), es mnuerto a nanos de la madre, la
madrastra, el padre o en un caso la hermana, pertenecen
al pasado histdérico y cultural y gue hoy ya no se
conocen, debo decir ¢gue El enebro de los hermanos Grimm,
tal vez el mds truculento de todos los enumerados, es el
tema de una actual y conocida cancidén popular alemana y,
mids cercanamente a nosotros, se acaba de publicar una
edicién de M"E1l enebro y otreos cuentos de los Grimm"
presentada por un personaje universalmente conocido en el
mundo de la actual literatura infantil: Maurice Sendak.

En nuestro lenguaje se utilizan con total normalidad
expresiones que nos aterrorizarian, de tomar un cardcter
realista, de traducirse en una realidad. Por citar las
nmés frecuentes y mas “inocentes": ‘'partir la cara",
"romperle la cabeza a alguien", "machacar al contrario",
eto.

En un momento de ira se pueden llegar a decir cosas
terribles sin que necesariamente medie en la realidad un
agravio importante que lo justifique. Asi, en base a
procesos mentales que pueden no tener una justificacién
real, podemos oir gue una madre le dice a un hijo; "te
voy a matar", m"les gque te tiro por la ventanal'. O a
algulen gue afirma con aparente, y en cierto modo real,
segquridad y contundencia: "voy a por ella y la saco los
ojos", “como le eche la mano encima le abro en canal'.

(NStese al paso que los genitales, especlalmente los
nasculinos, son frecuente objeto de todo tipo de
agresiones fantaseadas. Es posible qua en los ataques
fantaseados, verbales, hacia las mujeres, se produzca un
desplazamiento de les genitales a otras zonas del cuerpo
gque se mencionan mds frecuentemente: los cabellos, los
ojos, la lengua.

Nos hubiera encantado poder decir agui qua también Ilas
manos o los brazos son con frecuencia objeto de agresién
fantaseada al cuerpo femenino, perc no nes bparece ask.
Con lo cual permanece el cardcter enigmatico de este
rasgo fundamental del cuento).

Hasta aqui lo que hemos visto es que un castigo de las

caracteristicas gue nuestra esta relatec ha de.
corresponder, si nos situamos en el plano de la realidad,

a una grave falta.
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Pero los criterios respecto al caracter delictive de una
accién cambian con el tiempo, con la cultura y la
ideologia. Ello nos obligaria a hacer alguna incursidén de
la mano de la historia y la antropologia que nos pernita
ubicar esta situacidn relatada por el cuente en una
posible realidad.

Pero también veiamos que, si nos situamos en el planc del
pensamniento espontdnec, tales castigos pueden infligirse,
o mejor dicho, tales castigos pueden desearse o decidirse
(guedando por tanto en el d4mbito del deseo, de la
palabra}, sin que la ofensa, en la realidad, haya tenido
una importancia proporcional. Ahera bien, tampoco podemos
negar que si se pronuncian tales sentencias debe ser
porque, de alguna forma, tal vez en otro registro
distinto al de la realidad, se han debido cometer los
delitos correspondientes a aquellas.

Cuando adoptamos esta perspectiva, nos movemos en otro
camnpo, distinto al de la realidad, y bastante resbaladizo
per clerto, gue es el dsl deseo, el de la fantasia
consciente e inconsciente. Campo incémodo porque falta en
€1 la segquridad que da la referencia al sentido comun, a
la realidad.

Esto trae consige una inmediata consecuencias el
descrédito con el gue se suele tratar todo lo que en este
anmbito acontece:

5i alguien pronunciara una grave amenaza contra otro, del
orden del "que te parta un rayo","ojald te mueras", Y un
observador le pretendiera hacer ver la agresidn que hay
en ese dicho, con frecuencia el sujeto amenazante

procederd a descalificar sus propias palabras,
quitdndoles el significado agresivo: "no son més que
palabras", 'es una manera de hablar". '

Y asi es, efectivamente. Es una manera de hablar: nuestra
manera de hablar. Es una caracteristica de nuestras
palabras. CEn qué consiste? En que las palabras Yy su
significacién *establecida" no siempre coinciden. Lo cual
estd clertamente demostrade en los estudios de los
tedricos de la comunicacidn, quienes diferencian dos
niveles en la comunicacién: el nivel "de contenido” Yy el
nivel ‘'relacional®. $i prescindimos de cualguiera de los
dos niveles ne podremos tener acceso a la significacién
de lo que el otro dice. (Watzlawick 1976, Jackson 1977)

(No obstante, dejemos claro desde ahora que nuestrc punto
de vista ne es de la Teoria de la Comunicacidn. ¥ que la
interpretacién del nivel relacicnal, que serfa necesaria
para comunicarse adecuadamente, no coincide con la
naturaleza ni objetivos de la interpretacidn
psicoanalitica.)
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Por eso hace bien, en cierto mode, el gue se queja de que
otro pretenda escuchar literalmente sus palabras
agresivas en un momento da ira, o cuando pronuncia
ciertos dichos, o© determinados latiguillos, u otras
licencias linglisticas.

Ahora bien, si aceptamos que cuando el sujeto pronuncia
una frase con un clarc contenido amenazador, conforme a
los oriterios semdnticos establecidos, su significacidn o
el desec ¢me late en ella no necesariamente s de
agresividad, también tendremos gue aceptar lo contrario:
gque una significacion agresiva se puede deslizar, o un
deseo hostil se puede expresar, en un decir
amistoso.,aparenta.

En definitiva, gue en nuestra "manera de hablar¥, el
sentido, la significacidn no necesariamente se
corresponde con lo dque parace decirse. Que lo gque el
sujeto hablante desea se eXpresa én cierto mnodo en sus
palabras, perc también =e escanctea tras ellas.

Se podria resumir asi: siempre decimos otra cosa de lo
que gueremos decir. O nos pasanos, © nos quedanos cortes
(Szpilka 1989, Gutiérrez Sdnchez 1989).

Este es el otro dmbito que habrd gue lndagar. Junto con
la exterioridad del cuento (a través da la historia, de
la antropologia), la interioridad del propioc relato,
aguello gue el texto nos dice sin que esté correlativa ¥y
estrictamente diche en &l. Un dmbito en el que el deseo,
la significacién, la verdad del texto no astdn
manifiestos, ni se despraenden de forma natural, sino que
hay gque buscarlos

Ahadiremos gue los dos dmbitos son inseparables a la hora
de analizar un texto: la historia no es s0lo una
reconstruccién desde el dato del hecho objetivanente
acontecido, sino una construccidn, estrachamente anudada
a lo objetivo, desde el deseoc y las fantasias del sujeto.

En el historial clinico A _proopédsito de un caso._ds
(1509d, “PPTIZLS17 S mas conocide coro
"El hombre de 1as ratas", Freud se detiene largamente en
1a difersnciacién entre recuerdos infantiles y fantasias
infantiles.

Producto de ello es la nota a ple de pégina que resume lo
sustancial dal punte de vista freudianc (Freud
1909d,162-163, n.3%) y a la que remitinos.

Sobre este tema véasa también (Freud 189%a)

Esto supone una concepclén diferente de la memoria y del
recuerdo en la que no podremos detenernos ahora. Se harédn
algunos comentarios a proposito de la rgeoria traundtica
en Freud.
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Por otro lado, la fantasia del sujeto, su actividag
fantasndtica, es un intento de imaginarizacidén de lo
real, no es ajena a lo real. Freud, afirmaba, con
relacion al delirio -una manifestacién patoldgica de la
fantasfa, pero fantasia al fin- que inclusc en 41 habia
"un granc de realidad" {(Freud, 190Q7a,67)

Concluyenda: si los elemantos md4s o menos fantdsticos del
cuento, proporcionan datos a veces valiosisimos (Fropp,
1974} para la reconstruccidn de la realidad histérica,
los datos mds o menos objetivos que nes brindan la
historia, la antropologfa, etec, nos permiten hacer
hipétesis acerca de "lo inconsciente™ del cuento, de todo
ese exceso de significacidén que a lo largo de centurias
se ha ido incorporandoc al texto, modificdndalo,
deformdndelo, en un proceso compleje en que la metdfora Y
la metonimia han jugado un papel fundamental, como, pox
otra parte, lo juegan en la formacidn del suefic, o de las
mds variadas manifestaciones de 1lo que Freud lland ia
psicopatologia de la vida cotidiana, olvidos, lapsus,
confusiones, ete.

A lo largo de este trabajo afirmaremos repetidas veces,
en diferentes contextos y de distintas naneras, que
nuestro objetivo, desde una linea tedrica y metodoldgica
que consideramos freudiana, no consiste en establecer 1la
realidad histérica o social en que se basa el cuento que
estudiames; tampoco prestarnos a cualquier tipe de juego
imaginativo posible, fascinados por la belleza de los
textos o la ingeniosidad de ciartas interpretaciones,
s8ino en poder averiguar algo del "inconsciente del texto"
(Bellemin-No&l,1979), en llegar a la “"realidad psiquica"
(Freud, 1916-17, 336), a través de los datos de la
realidad histérica, etc, y de los datos de la imaginacidén
(la asociacién 1libre en el andlisis de un paciante, el
texto en el andliris de los cuentos).

(4.~ Lo que dard pié a un malentendido que vemos con
cierta frecuencia en Jlos cusntos populares: el padre
. plensa en el manzano que hay tras la casa, mientra que el
hombre viejo piensa en la hija que en este momento barre
el patio de atras.

"Un lanentable malentendido del gue nadie es
responsable", podriamos decir. Ausencia de regsponsakle vy,
eso =i, importantes consecuencias. En este caso,
funestas.

El psicoanalista estd acostumbrado a encontrar en muchos
de estos "malentendidos" una expresicn muy conseguida del
conflicto de ambivalencia,

En el malentendido figuran dos tendencias generalmente
cpuestas. Por ejemplo:
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~ @l deseo de vender a la hija para cobtener con ello el
bienestar

- la reaccidn a este desec (inconciliable con el resto de
pensamientos, sentimientos, etc): retenerla a su lado,
preservdndola de todo dafo

El malentendide puede esconder, en su esencia, el deseo y
la defensa. Es similar, en su naturaleza y efectos, al
mecanieme de 1la negacidén (Freud 1925h, Laplanche vy
Pontalis,1979,244)

(5).=- Un ejemplo de esa entrega apresurada de la hija lo
encontramos en El novio bandido de los Grimm (G 40), en
que el padre, desecso de casarla rdpido y bien, 1la
promete a un hombre que le produce a ella, desde al
primer momento, malestar y desconfianza

En otra versién, de Italo calvino, El asesino sin mano
(IC 89), vemos a un padre-rey, encantado de entregar a su
hija a un més gque sospechoso personaje por la sola razodn
de que no le exige dote, aunque con ello ponga a la hija
en serio e insistente peligro de muerte,

La versidén italiana que Sse corresponde mds con ésta de
Itale Calvino, lleva por titule El rey avaro {Calvineo
1990}, titulo gue centra el origen del conflicto, no en
el caracter malvado del pretendiente, sino en el
inadecuado deseo del padre.

(6).- Se observan diferencias notables en cuanto a la
actitud de "la nifia perseguida por el padre", posterior a
la ‘“fechoria" (mutilacién, persecucidn, expulsidn, etc).
Se puede comprobar en los cuadros comparativos de las
distintas versiones, en el capitulc siguiente.

En un extremo, la actitud coqueta, reldora, en Maria de
madera (IC 103); la complicidad y seduccidén de 1la nina
del candelerc, en Como a la sal (IC 54): el aire
divertido en Piel de vieja (IC 70); o el descaro en La
zamarra (Es 108).

En el otro, tenemos la desconflanza y el miedo de la nifa
en Como la vianda quiere la sal (RA 34); su reticencia en
como la vianda qulere a 1la sal (Es 107): y su
inconmprensible tozudez para no ser reconocida ni deseada
en La pavera (E 120).

Paro sobre todo, en este segundo grupo, destacan tres
versiones de los Grimm: .

a}.~ En La pastora de gansos del manantial (G 179) venos
a una nifia permanentemente triste, angustlada:

Pero la hermosa doncella astaba triste. Se sentd y lloréd
amargamente. De sus ojos rodaba una ldgrima tras otra vy,
daslizdndose entre sus largos cabellos, cayeron al
suelo. ..
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Cuando el personaje protector se va a daspedir:
=~ iAy, querida madrel iQueréis echarme? (A dénde voy a ir
yo?. Ne tengo amigos ni patria a donde dirigirme. He
hecho todo lo que habéis querido y siempre habéis estade
contenta conmigo; no me echéis de vuestro lado

b).- La protagonista de Toda-clase-de-pieles (G 65) ha
huido de su casa cuando el padre, tras decidir que quiere
casarse con ella, y entregarle los tres vestidos
requeridos, le ha hecho saber que la boda =e celebraria
mafhana.

Envuelta en un abrige hecho con pieles de todos los
animales existentes, se queda dormida y es despertada por
los cazadores de) rey a gquienes dice:

Soy una pobre criatura, abandonada de padre Yy madra;
compadecens de mi y llevadme coh vosotros.

Cuando el rev le pregunta quién es:

- 1Yo soy una pobre criatura que no tiene padre ni madre!
~ {Para qué estds en umi palacio?:

- Para nada bueno, solamente para que me tiren los
2apatos a la cabeza.

c}.~ El ejenplo mAs notable de esta actitud depresiva,
culpable, lo tenemes en una versidn de "La nifia sin
brazos", La muchacha sin manos (G 31), también de los
Grimm,

Si bien las protagonistas de este grupo sSon, en general,
nds  tristes, nds pasivas (han side mutiladas,
abandonadas, calumniadas, vueltas a abandonar, etg), esta
versisn tiene una calidad distinta, gue impresiona:

- Hija mia, si no te corte las manos, me llevard sl
diable, y por miedo se lo he prometido, perdéname que ta
haga dafio

Ella contestd:

= Querido padre, hazme lo que quieras, yo soy tu hija

A continuacidn extendidé las manos y se las dejd cortar

El dimblo volvid por tercera vez, perc ella habia llorado
tanto sobre sus nmufiones, que astaban inmaculados.
Entonces se vid obligado a ratirarse Yy pexrdid todos los
dereches sobre ella.

El molinero dijo:

- He ganado tantas riquezas gracias a tf, que te
mantendré toda la vida de forma excelente.

Ella, sin embargo, contesto:

- Yo no puado permanecer aqui, tengo que partir. Personas
compasivas me dardn lo que necesite.

Mas adelante, cuando la encuentran no saben quién o gueé
puede ser:

- <&Vienes de parte de Dios, o eres de este mundo? iEres
un espiritu o un ser humano?
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Ella contesto:
- No soy espiritu alguno, sino un pobre ser humano,
abandonada de todos mencs de Dlos.

iPor qué dicen estas cosas?, <{Por quéd esa pasividad
frente al perjulicio?. IDe gqué huye esta ultima nifia?.
iPor qué se autodenigran?.

Una tendencia, de acuerde con el andlisis que venimos
haciendo, es entender la culpabilidad de 1la nifla como
correspondiente a su implicacién, a su desec conflictivo.

Peros no podemos dar demadiado peso a estos indicios. No
podemos obviar el heche de que la mayoria de las
versiones del grupo primerc, -la nifia optiniste-, son de
Itale Calvine, y la mayoria de las del grupe segunde, -la
nifia angustiada y culpable-, son de los hermanos Grimm.
Probablenente cada autor hace hincapié en rasgos
distintos, existentes ambos en las versiones orales. Las
ninas del primer grupe estdn ya nds alejadas del
conflicto, mds cerca del principe gque del padre,
podriames decir.

Las segundas nuestran unas contradicciones y un
sufrimiento, indices de que el conflicto estd en su punto
eritico.

{7} .~ Es esta una interesantisima versién por las
lagunas de sentido gue presenta. El diablo perseguirad nds
tarde a la nifia, devorando a su hijo primero y a su hija
después, culpdndcle a ella de los crimenes, al no obtsner
respuesta a esta enigmdtica demanda:

“Maria, o me dices lo quea viste, o me das lo que
pariste

Tambien es enigmético el incomprensibla silencic de 1la
nifia acusada de asesinar Yy comer a sus propioes hijos,
amenazada de muerte por el propio maridec., Es un silencio,
no obstante, wmuy frecuente en las heroinas de este
ciclo.)

(8).,~ Si Perrault bromea en su Piael de Asnc con el
cardcter retorcido y femenino de la esposa que le pone al
marido una condicidn imposible para la nueva (que la
iguale en belleza), no fue mds alld: podria haber
extendido su comentario irdnico al hecho de gque la wmadre
dispone, inconsciente pero machaconamaente, ¢ue su
sucesora sea su propia hija, mediante la imposicidn de
diversas condiciones, :
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{(9).,- La sorprendente reaccién paterna en este cuente
recogido en ciudad Real, es exactamente igual a la gque
encontramos en el cuento ruso El espejito mdgico (A 211},
muy diferente en el desarrollo posterior del contenido.
En el cuento ruso &l seductor es un tic paterno:

"Precisaments esa hermosura inspiréd al tio de la
muchacha una idea pecadora gue no la daba sosiego ni de
dia ni de noche.

-~ 8{ no pecas conmigoe -acosaba a 1la muchacha-,
despidete de la vida: te mataré aungue sea mi perdicién.”

{10).- En El Gran Narbone (IC 176), el gue recibe el
encargo real es un ministre, gue trata de seducir a la
joven reina, sin éxito, por lo que la denuncia al rey gque
la condena a muerte.

En El espejito migico (A 211), si el padre la dejd en
manos del brutal tio, el maride la dejard luego al
cuidado de un general que también se prenda de su belleza
! "Dame tu amor ~le dijo a la zarevna- o te arrojaré al
mar",

El negro, el ministro, el tio, el general... tados
dispuestos & violar a la nifa. &Qué tenia esta nifa que
produce esos efectos?. Estos personajes insistentes,
repetitivos, {vendrdn a ser caras distintas de un mismo
violador?

Abordaremos esto en los capitulos 6 vy 8

(11).- En las versiones castellanas recogidas por
Espinosa de este cuento, encontramos férmulas cliramente
confusas y ambiguas gue posiblemente respondan a una
ritualizacion de la = ‘"tercera respuesta", que
progresivamente habrfa ido perdiendo significacién

Ho obstante se mantiene la relacién de necesariedad entre

el agua y la sal, des componentes indispensables para la
alimentacién

{Yo te quiero):
~ "nds que a la sal en el agua® (E 120)

- "mds que la sal en el agua" (E 121)
- "comp la sal al agua® (E 122)
- Ycomo la sal en el agua' (B 123)
- "como 2 la sal en el agua" (E 124)

(12}.~ Y como pueden unos pulmones y un higade servir de
reconocimiento, de prueba?. Esta demanda tiene mas
sentido en otras versiones donde la madrastra, o la

suegra, ahaden gué van a hacer con esos despojos:
comérselos.



La antropofagia ritual, la creencia de que al devorar
determinadas partes espaciales del "enemigo" se
incorporan tambidn sus envidiadas cualidades, es
conocida. Creemos que el motivo de la devoracidn, o de la
Simple presentacién de las visceras de la nifia, responde
4 esta creencia primitiva. (Gutiérrez s. 1989)

{12).- Lo que viene a continuacidén es el andlisis de un
aspacto del odio de ia madre, agquel gue se relaciona con
el incesto padre-hija y su consecuencia: la nadre
malcasada,

Hay otros aspectos, evidentes en La bella Venecia (IC
109), en Blancanieves (G 53) o Blancaflor (E 145), como
por ejemplo, el desproporcionado narcisismo materno.

La madre gue no puede tolerar gue la hija la supere en
juventud o en bhelleza.

Esta prioritaria necesidad de sar la més bella, la unica,
bien podria ser 1la expresidén proyectiva de los deseos
narcisistas de la propia hija, como hemos seflalado en
otros lugares (Gutiérrez S. 1378; 1986)

No obstante, tanto el narcisismo dafado de la madre, como
la fantasia narcisista de 1la hija, ambas, -como el
incesto padre-hija, o la exclusidn de la hija de la unién
entre los padres-, cobran sentide en 1ia situacién
triangular, edipica, que analizaremos mds adelante, en el
capitulo 8.

(14) .- Hace morir con toda frialdad a todos los
pretendientes, unoc por wuno, como agquel Caballero de la
espada ( Le chevalier & l’epde. ed. Johnston Yy Owen,
London-Edimboury, Scottish Academic Press, 1972. Hay
versidén espafiola en edit. Siruela), gue entregaba a su
hija al forastero con un estusiasmo sospechose y antes
que el joven, sorprendido pero contento, consiguiera los
favores de 1la hija ya era muerto por la espada,
representacién del padre, separadora Y vengadora,
excluyente, dispuesta a todeo por preservar a su hija para
51. Pero volveremos sobre esto.

(15}.- Obsérvese que, si en Jlas versiones del grupo
"Bella Venecia' la madre no puede tolerar la belleza de
la hija (o el ejemplo histdérico de Deoteria, citado més
arriba), en las versiones de "Maria de mnaderat parece
abogar por ella. En esta ocasién 1lo que parece sge le
haria insoportable es la idea de una mujer “otra",
distinta. Seguramente siempre es asi: la rivalidad
siempre viene de "lo otro", "lo diferente”, que pone en
peligro "lo uno",
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Respecto a este motivo y su relacidn con 1a elaboracidén
patolégica del duelo, consiltese el trabajo de David
Rosenfeld (Rosenfeld 1976). Une de los estudios
psicoanaliticos, de aplicacidén clinica, mis rigurosos
sobre un cuento tradicional.

(16).- No existe el apelative en masculino,"malcasado",
aunque haya otros tipicamente masculinos, "cornude", por
ejemplo, que en ocasiones asume todo el peso de
significado que tiene la varianta femenina.

(17),~ Este motivo, como en realidad la mayoria de los
motivos de los cuentos populares, ya se encuentra en 1la
mitologia cldsica (Graves 1985)

(18}.~ Donde estd la madre quiere ronerse la hija; donde
5é supone gue estd la hija, se pone la wadre.

"Cuande el padre le hace a Silvana 1la proposicién
incestuosa, introduce, con frecuencia, una comparacién
con su madre;

= Mejor te estd a ti, Silvana / la ropa de cada dfa

que a la reina de tu madre / la de las Pascuas Floridas"

(Version no.9, recogida en 1931 en Polientes, Santander)

Esta comparacién implica, claramente, el cardcter de 1la
relacién propuesta: se trata de que Silvana, mds joven y
hernosa que su madre, sustituya a ésta en el amor con el
padre. En definitiva, como es obvio, tode incesto
paterno-filial estd suponiendo siempre un desplazamiento
Y una sustitucidén, pero 1lo caracteristico de esta
secuencia es, por un lado, su cardcter tan explicito vy,
por otro, la elaccidén de las ropas, de los atuendos
corporales, como elemento y término de comparacién, con
lo que se prefigura el papel que desempefiardn tanto en la
solucién narrativa del conflicto como en la articulacidn
simbélica del nismo. Se senala pues, desde el comlenzo,
lo que el incesto de Silvana supondria como alteracidn de
las posiciones definidas socialmente en el senoc de la
familia, (...}

51 las posiciones sociales estaban en peligro, 1la udnica
manera de salvarlas ha sido a costa de la pérdida
(parcial, por el intercambio de ropas) de la identidad.
Una identidad que se recupera al final del romance,
merced al reconocimiento del cuerpe como dltima Yy
definitiva referencia de 1a misma, como el asiento del
individue en su npaturaleza. El padre, en numerosas
versiones, se extrafia de la falta de virginidad de quien
Cree ser su hija, y la madre reivindica su cuerpoe y su
%deni):idad con la enumeracidén orgullosa de sus partos
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¥i la cara, ni la wvoz, ni la conducta amorosa son
elegidos como medies de identificacion, sino el sexo,
algo tan despojado de apariencia histdrica que exige que
la madre la recite..."

(Gutiérrez Esteve 1978,561-3)

(Parece que la identidad estd, por tanto, no en el
cuerpo, sino en la historia).

{(19).- En este punto, gqueremos resaltar la ingenuidad (?)
de Espinosa:

"Pero el romance, come se ve, po pasa del amor incestuoso
del rey y el engafio por parte de la madre y de Silvana"
(Espinosa 1947,389)

Nos viene a la cabeza la afirmacidn ingenua (?) de Breuer
~que Freud recordaba con asombro e irritada incredulidad
(Gay 1988, 91)-, acerca de que en su paciente, la famosa
Anna O. de la literatura psicoanalitica,:

el elemento sexual estaba asombrosanente no
desarrolladeo; la enferma, cuya vida se volvid
transparente para mi como es raro gue ccurra entre seres
humanos, no habia conocido el amer, y en las masivas
alucinaciones de su enfermedad ne afloréd nunca ese
elemento de la vida animica'" (Breuer y Freud 18954, 47)

ES mucho mnds adecuado hablar de ‘“negacidén" que de
"ingenuidad®. Como si el hecho de que la seduccidn “real®
no se 1llevara a efecto con Silvana, despejara la
complejlidad de una situacidén asi, Es una visidn que
pretende reducir (aungue no lo consigue y de ahi 1la
negacién) los efectos del desao (paterno, f£illal, materno
an esta compleda trama) a la nmaterialidad del
acontecimiento.

Una cita m#ds: Freud, en carta a Fliess, en octubre de
1895, le pregunta:

"i¥a te he comunicado el gran secretec clinico, oralmente
o por escrito?: La histeria es la consecuencia de un
sobresalto sexual presexual*

Naturalmente esta es una afirmacidén gue habria gue situar
en el tiempo y discutir. Pero, con todas las matizaciones
posibles, muchas de las cuales se hacen en este trabajo,
afirmamos que la sexualidad es la consecuencia de un
sobresalto sexual presexual. (Laplanche y Pontalis 1976)

De ahi la importancia de las situvacicones gque describen
Silvana, "Maria de madera", "Comoc a la sal", aungue en
ellas todo pase en el registro del deseo. O precisamente
por ello.
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{20).- (En la Alta Edad Media occidental) "el lecho as
comin a padres, tios y tias, primos y primas, asi como a
los hijos de todos ellos, esclavos y sirvientes, con
frecuencia mds de una docena de personas, desnudos,
mezclados  unos con otros, en el nismo calor
nutricio....el hombre, jefe de parentela o de linaje, es
propietario del mund de sus hijas, porque es el guardidn
de la pureza de la sangre vy de la autenticidad de 1a
descendencia. Semejante poder protector, lo hara pasar a
mancs del marido (de su hija) mediante el matrimonio, o
mejor diche mediante los esponsales, que constituyen no
Lanto un vestigio de la antigua compra de la mujer por al
futurc esposo, cuanto un sequro- -proteccidn contra la
violencia y un ecertificade de garantia de la pureza de la
desposada" {Rouche 1989, 452-53)
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CAPITULO 5

ANALISIS COMPARATIVO ENTRE VERSIONES DE CINCO
TYPOS DE "LA NINA PERSEGUIDAM

RELACION DE "ENIGMAS" QUE PRESENTA CADA TIPO




En este capitulo presentamos una relacidn ordenada
de aquellos puntos oscuros que hemos ido perciblendo en
las sucesivas lecturas de las versiones gue configuran

los grupos de "La nifia perseguida’.

Los hemos 1llamado "enigmas" y los consideramos, en
principio, expresiones del "inconsciente del texto". Neo
todos tienen a nuestro parecer la misma importancia, ni

tampoco el mismo grade de resistencia a la comprensidn.

Esta relacién se deduce del estudio comparative entre
verziones que hemos realizado para cada tipo, dentro del
cicle de "La nifa perseguida”, Este andlisis es

presentado a través de cinco cuadros:

1.- Versiones de "La niha sin brazos"
2.~ Versiones de "Maria de madera"”
3.~ Versiones de "Como a la sal"

4,- Versiones de "La Bella Venecia"

5.~ Versiones de "Roslna en el horno"
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Consideramos el inventario de enigmas y los cuadros
comparativos come un indice de trabajos Futuros ya que en
el presente sélo nos hemos podido ocupar de aguellos que
parecen constituir el micleo inicial y fundamental de
esta ciclo de “La nifa perseguida": la relacion
padre-hija, el motive del incesto y la persecucidén, Que

en el tipo de "La nifia sin brazos" se especifica en la

mutilacidn.

De forma gque son muchos los aspectos -no por menos
esenciales, mencs enigmdticos~, que quedan abiertos a 1la

esgucha y al andlisis.

- Diferencia entre versicnes populares Yy escritas, en
cuanto al motive del incesto (1)

- Venta de la hija al diablo, sin ninguna vacilacién y

con la colaberacién paterna

~ Bl oscurc papel de ia madre: o no estd o se pone
decididanente de parte del demonio {(2)

- La presencia del judio

= El motivo del incesto: la relacidn padre-hija

~ La matilacién (3)

=~ La autoinculpacién de la nifia en algunas versiones
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Unico tipo en gue no hay una seduccién manifiesta hacia
el principe (salvo el hecho de estar mutilada}

El enamoramiente stubito del principe (4}.

El codio de la suegra

La infaltable marcha del marido en el momento en gue la
mujer va a dar a luz (5)

La naturaleza de la acusacidén: "Ha dado a luz

hijos monstruosos"

El tipo de artimafia -cambio de misivas-, en casl todas
las versiones.

Abandonados, "expuestos", en el mar a su suerte

Una madre sin brazos con dos hijos colgados a la
espalda

La forma de recuperacién de los brazos (agua o
nilagre)(6)

La enigmatica casa a dénde van a vivir (7}

¥l marido ho reconoce a la mujer por al hecho de

tener los brazos

La forma de reconocimiento: suelen ser los hijos los
que reconocen, directa o indirectamente, al padre (a
quien no conocian)(8)

En algunas versiones escritas el deseo incestuoso del
padre estd autorizado por el Fapa o por el clelo (La
Manekine, La Historia de la hija del Rey de Rusia,
Emare,etc)

Desde el punto de vista morfoldgico este tipo presenta
una estructura singular: dos secuencias de persecucidn

y la boda en el centro.
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- Diferencia de estatus social del padre con respecto a
las populares de "La nifia sin brazes". Relacidn entre
el estatus de é4ste v la demanda hecha a la hija

- El oscuro papel de la madre que pone condicidn...de
incesto para la nueva boda del maride (2)

— La huida y el "equipaje" de la nifa

- Otro aspecto relativamente frecuante: el silencio de la

nifa. (9)

Gran contraste de unag versiones a otras en cuanto a la

actitud oculta de la nifia: autodenigratoria o alegre y

seductora

- La forma de darse a conocer: sefiales en el interior de

alimentos.

- Relacion estatus del padre/demanda a la hija

- La naturaleza de la pregunta del padre y de 1la
respuesta de la hija

= La intensidad del castigo: en "Maria de Madera" la nifa
huye del padre incestuoso; aqui la nifia es expulsada o

enviada a la muerte y mutilada, por su contestacisn.
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La huida de la hija. "Disfrazada": siempre con un
disfraz de suciedad o decrepitud, provocador de asco,
repugnancia y rechazo (10)

- El oficio que desempefia y la posicién que ocupa en la

nuava casa

La enigmédtica muerte de los pavos gque la nifa cuida,
- Diferentes actitudes de la nifa frente al principe y 1a

nadre,

Esta madre es inusual en los cuentos: insiste en la

boda

La exhibicién como forma de seduccién

Unico tipo en gue el arrepentimiento del padre se da
siempre. Tambien aparece en algunas versiones

literarias de "La nifia sin brazos"

1

Comienzo: "padre & hija solos", como en "Maria de
madera. Allfl proyecto incestuoso; aqui segundas
nupcias

- Padre poco claro en sus deseost a la hija, a la nueva
esposa, a la hijastra o nueva hija. Escasos indicios de

amor {11)

Motivos de la violenta rivalidad

Intensidad y forma del castigo
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~ Forma de segunde intento de matarla (vinculada a la
belleza) (12)

- Tema con mucha fuerza: bandides/enanos/hermanos.
Explicitas y repetidas prohibiciones sexuales en torno
a la nifa en casi todas las versiones

- La casa de los hermanos/la casa de los hombres (13)

- Posibles diferencias en cuanto a los trabajos de la
nina con hermanos/enanos

~ Cuando persiste el padre, no hay principe

- Muy variadas formas de muerte aparente: se repite el
motivo del principe ¢gue se la lleva a la habitacidn

~ Con bastante frecuencia la madrastra asesina no es

castigada

- Com¢ en tipo anterior, la presencia y amor del padre
parecen ambiguos. Aqui es mds patente su pasividad ante
la persecucidn de la hija

~ El cuento se ensaha con las hermanastras: feas,
malvadas, negras, estupidas. Sin el amor del padre.

- La obsesién de las hermanastras es ocupar el lugar de
la nifna, sin éxito

- Las hernmanastras se mutilan (pies, talones) para
alcanzar el deseo del otro. La nifia (en "La nifia sin
brazos") se mutila para evitarlo

- El tema de la suciedad ("cenicienta") y la marginacidn

- El motivu ae la pérdida del zapato
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NOTAS AL CAPITULO 5

{i}).~ Es una diferencia sorprendente: en la practica
totalidad de las versiones literarias (a excepclén del
gue hemos llamado grupo d -véase capftule 3-} la historia
comienza con el deseo Incestuoso del padre que dard lugar
a la posterior persecucidn o abandono vy,en tipe que
comentamos, a la nutilacién de ta nifa.

Sin embargo, como ya hemos tenido ocasién de ver en al
capitulo anterior, en ninguna de las versiones populares
encontramos directamente este mnmotivo, sdlo podencs
deduecirlo por diversos indicios.

LCdme  puede entenderse esta evidente diferencia? Sélo
podemos aportar otra evidencia: en las versliones
literarias, en las que aparece siempre un padre
incestuoso, éste es un rey, © un sefor poderoso. Lo mismo
ocurre (aungue con el tono de imprecisidn proplo de lo
popular) en los tipos "Maria de Madera" o "“Como a la
sal": padre poderoso e incestuoso (en diferentes grados).
Sin embargo los padres de "La nifia sin brazos" son teodos
hunildes: meolineros, lefadores, cisgueros... Cercanos al
narrador/receptor normal de este tipo de cuantos. El
incesto tal vez debe ser avitade y como buena razdn para
la manipulacidén de la hija se presenta el hambre, la
inevitable necesidad.

Tambien nos han parecido muy interesantes y aplicables a
nuestro caso, las hipétesis propuestas por Mercedes Diaz
Roig, a propésito de "Los romances con dos nicleos de
interés" (Diaz Roig 1991). En este articulo toma como
ejemplo el romance de Dalgadina, estudiandoc en la
estructura nisma de las diversas versiones, la relacidn
antre el nudcles VPpropuesta incestucsa®™ y el nicleo
"tormento da la nifa", Segin la autora habria, por la
fuerza del rechazo gue produce el primero, una tendencia
a dar progresiva importancia al sequndo, llegdndose en
alguna versién a narrar un tormento que ya no obedece a
la negativa de la nifa a los deseos del padre. Dirfamos
que hay una tendencia a reprimir el motivo, manteniendo
la descripeidén -ahora escasamente comprensible-, de las
consacuencias del mismeo.

Naturalmente esta explicacién nos parece que podria
ajustarse mnuy bian al fendmeno que nos ocupa: el micleo
mutilacién y consecuencias de ella cobra progresiva
importancia, mientras que el micleo oposicién a los
deseos lncestuosos del padre llega a desaparecer.
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Ho obstante ne hemos podide dedicarnos a ello y a ciertos
puntos oscuros: icudl seria el progreso normal?

cPrimero un nucles popular gque da lugar a versiones
escritas?. <{Seguidas por posteriores versiones orales que
van diluyendo lo incestuoso de las primeras versiones?.
Es un tema que queda pendiente y fascinante.

(2).- En este trabajo sdlo hemos abordado el papel de
la madre, en tanto interfiere o favorece el vincule
padre/nina. La relacién madre/hija no ha side estudiado:
bien es clerto gue tal vez este ciclo no sea el iddéneo
para emprenderlo.

(3).~ Con distintos grados de realismo: en algunas
versiones -~(El37) por ejemplo~,es claramente  una
mutilacién simbélica: la niffla no gqueda mermada en sus
funciones.

{4).~ Y mds concretamente, su impulsiva testarudez para

casarse -en (A 279) por eijemplo-, y/o su desconcertante
veleidad ~asi, en{A 291)-.

(5).— Sugerimos como posible vértice para analizar vy
entender este motive, considerarlo como un aspectoe del
tabu mencionado por Freud (Freud 1518a) vy aludido en
nuestro caplitulo nueve:! el horror a la mujer.

Por ejemplo, el horror frente al parto. Momento crucial
en gue el hombre, padre de la criatura naciente, ha
estado ausente, por una especie de allanza mutua entre é1
¥ las mujeres., Hasta hace muy poco el parto era asunto
exclusivo de mujeres,

(6}.,- La Fontaine, en el capitulo que dedica a

hace sugestTvas descripciones de los rituales femeninos.

Alguna de estas nos hizo pensar en la nifa-madre, ain
brazos, abandonada, Yy su recuperacidn de los mismos por
inmersion de los mufiones en el agua, generalmente, por
orden de un personaje sobrenatural:

"0tro tema gque sale a la luz es la idea que las mujeres
pokot tienen sobre su propic poder. Relacionan sus
capacidades reproductoras con una fuente externa a ellas,
una fuerza un tanto misteriosa pero relacionada con 1la
fuente de las lluvias, tan vitales para la buena marcha
de su agricultura. Uno de los ritos mis secretos de la
iniciacidn femenina tiene gue ver con un estangue sagrado
que vincula los poderes de las mujeres con el agua y con
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un espiritu local gue habita en el estanque. Los ritos no
deben ravelarse jamdis a los hombres u otras perscnas no
infciadas.. (La Fontaine 1987,249. Negrita nuestra).

Otro aspecto del ritual femenino nos recordd el disfraz
que con frecuencia utiliza "La nifia perseguida", en su
huida del padre:

"La muchacha lleva un ropaje gque la envuelve,
ccultindola, en particular, de logs varones adultos dea su
parentesco, a los gque no debe ver hasta el rito final"®
(La Fontaine 1987,248. Negrita nuestra)

icémo dejar de recordar ahf la necesidad que tiene la
nifa, ean el cuento, de ocultarse al padre (vardn adulto
de su parentesco, es decir, prohibide) a quien sdlo
volverd a ver al final del cuento, en su boda (rito
finaly?

(7).~ Esa casa que aparece en todas las versiones
consultadas y gue es mencionada de muy diversas formas
{"nadie 1a queria habjitar" E137; "agui viven todos
libremente" G31; etc) es enigmitica.

Nos hace pensar en las casas o lugares secretos a donde
deben retirarse las 3jévenes durante ciertos periodos
inicidticos (La Fontaine 1987, Frazer 1989,etc)

(8).- Siguiendo las sugerencias de Rodriguez Almcddvar
(1989,178), a propésito del reconocimiento de los hijos
comp propios y la rehabilitacién de la familia, a traves
de 1a rehabilitacién de la nifia, pensamos que si se duda
de la paternidad de esos hijos -si no serd incestucsa-,
el reconocimiento previo ha de partir de la nifa-esposa o
de 1los hijos de ésta. El principe nunca los raconoce de
entrada.

(9).- Sobre el silencic en la doncella se encontraran
consideraciones interesantes en
del cofre (Freud 1913f}).

(10).- Ademds del posible cardcter ritual, inicidtico,
sugerido en la anterior nota 5, este motivo del disfraz
de suciedad y provocador de repugnancia nos hu.. pensar
en las prdcticas penitenciales de la iglesia primitiva y
medieval. Tal vez la nifia perseguida expia asi, con ase
aspecto, una culpa.

Tampoco hemos de olvidar que las sensaciones, en sus
extremos, tiene algo en comin: 1o repugnante tiene algo
de atractivo. El desec y el asco. Lo bello y 1lo
siniestro.
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otra linea distinta de investigacién de este motive la

encontramos en el rigquisime articule Trastornos en la

Rosenfald 1976)

(11).- Esta cuestién del deseo del padre ~a lo ojos de la
nifia=, nos parece importante ¥y permite establecer
diferencias entre los distintos tipos. Véase al respecto
nuestros comentaries a E)l asesino sin mano (IC 89) en el
capitulo 9.

(12).~ Consultar los comentarios muy atinados sobre esta
cuestidn en el andlisis de Bettelhein a Blancanieves de
los Grimm (Bettelheim 1977)

(13).- Este as un tema interesantisimo, ampliamente
tratado por Propp (1974) en el cuento maravillosoc.
Respecto a "las casas de hombres" y las pesibles "casas
de mujeres" encontramos referencias en casi tedos los
estudios antropoldégices de campo.

Las "casas de mujeres", cuya existencia es mds polémica,
se ancuentran tanmbién reflejadas en los cuentos
populares. Dos belles edemplos: Mariquilla la ministra
(RA 41) y El rey en el cesto (IC 88)
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CAPITULO 6

Andlisis del motivo del incesto
en "La nifia sin brazos®
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6.3, =~ Introduccion

Ordenamos una serie de hechos que venimos observando:

Diferentes autores afirman que el nucleo central de "La
nina sin brazos" es el incestoc (Espinosa, 1947; Thompson,

1972: Rodriguez Almoddvar, 1989; Lépez Tamés, 1990).

Los requerimientos incestuosos estdn presentes, con mayor
o menor claridad, en las versiones de otros grupos de "La
nifa perseguida™: "Maria de madera", "Como a la sal",
"Bella Venecia", "Rosina en el horno".

Tambien en otros tipos parcialmente afines, como "Los

siete cuervos® (Bellemin-No&l 1983).

El incesto aparece como nucleo temdtico explicito en, al
mencs, cuatro romances de nuestro romancero tradicional:
Delgadina, 8ilvana, Amnén y Tamar y Blancaflor y Filomena

(Gutiérrez Esteve 1978)

El incesto es el nmotive iniclal en c¢asi todas las
verslones literarias de "La nifa sin brazos"; Victorial,
La Manekine, Mal Beaflor, Emare,etc. Con la sola

excepcidn del grupo "Constance".
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Estos hechoe nos 1llevan a plantearnos los siguientes

interrogantes:

i{A qué obedece la presencia del incesto en este ciclo?.
iCudl puede ser el sentido de la constancia de este

notive?

{Por gqué, en el tips de "La niha sin brazes" a la
temdtica incestuosa le sigue la mutilacidn de la nifia?.
{Qué representa para nosotros este notivo de la

mutilacien?

{Por qué el incesto aparece axpliclitamente en las
versiones literarias y no as{ en las orales, en las que

s6lo podria aparecer en forma aludida o enmascarada ?

Trataremos de contestar a la primera de estas preguntas
en el presente capitule. La segunda gera abordada en el
capitulo sigulente. Sobre la tercera se han heche alguhos
comentarios en el capitulo correspondiente a la
enumeracién de los enigmas gue plantea el tipo de "La
nifa sin brazos"

Nos centraremos, por tanto, ahora en la presencia del
alemento incestucso en las varsiones de cuentos

populares.
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En primer lugar, tendremes gus establecer la diferencia
entre Yacto incestuosc" y "deseo incestuocso". En ninguna
de las fuentes consultadas hemos encontrado un incesto
consumado, Se trata siempre de deseos incestuesos no
traspuestos a la realidad. Por tanto, todo lo que digamoes
es con referancia a)l deseo incestuoso o, si se quiere, a
la realizaci6n ‘simbolizada y desplazada del incesto. E1l

incesto real requeriria otras conslderaciones.

Esta diferencia entre "realidad y desec" &s ipportante.
Recuerda otro binomic clasico: "realidad-fantasia".

Para el paicoanAdlisis, no hay relacion de oposicion entre
los términos gue configuran ambos binomios: "deseo" no se
opone a "realidad®, como tampoco se opone “fantasia' a
"realidad",

Lo gque llamamocs “"realldad" estd conformada por los deseos
del sujeto que la percibe, o por sus fantaslas. "Deseo" y
fapntasia" no se oponen a "realidad", son homogéneos a

ella.

Por 2l contrario, el concepte lacaniano de "lo real" es
radizilmente heterogéneo respecto al deseo y al fantasma.
Ah{ por tanto es donde estd la verdadera relacidn de

opoasicidn.

Heterogeneided gque viene establecida precisamente por lo
que aqui denominaremos, bien con una terminologia

antropolégicat  "ley de la prohicién del incesto"

-RG6H-



(Lévi~Strauss 19%1), o bien con una terminclegia
psicoanalitica: "ley de la castracidén edipica" (Laplanche
1988). Ambas imponen esa separacidn radical entre le real
y el deseon. Prohiben el acceso a lo real y, con ello,
dan lugar a la emergencia del deseo gue, por tanto, ya

nace como imposible.

Lévi-Strauss ha consagrado la ley de la prohibicidn del
incesto como la pleza determinante para la
sociakrilizacidén y humanizacién del grupo humano.

lLa existencia de la ley de la prohibicidn del incesto. No
el paso del incesto a la prohibicidn dal mismo: no hay
ningin grupo humanc cenocido en donde el incesto no esteé
o estuviera prohibido. £1 andlisis antropolédgico mids
detallado de los grupos llevé a ver que, en grupos en los
gue la apariencia era de promiscuidad, por el solo hecho
de gue sus costumbres Yy reglas sociales no coincldian con
las de los investigadores anteriores, existian tabdes vy
normas de una extrema severidad, siempre de alguin modo
articuladas alrededor de la prohibicién del incesto

(Lévi—Strauss 1991,Le Goff 1991)

Pero entendemos que la existencia universal vy permanente
de esta ley hace necesaric al antropologo revisar qué
quiere decir ‘"padre", "madre", "hijon, "hija" en cada

Ambito cultural, en cada grupo humano.
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porque el incesto, su prohibicién, sdélo alcanzaria a
aquellos que ocupen esos lugares , con independencia de
Jos vinculos biolégicos. Se trata de "las estructuras

formales del parentesco" (Lévi-Strauss 1991).

Recapitulando:

- no hablamos de "“incesto-acontecimiento", sino de
"incesto, deseo de"

- en realidad lo que se corresponde con "deseo de
incests" es "prohibicion del incesto". Uno ¥y otro
se justifican reciprocamente.

- lag fantasias (desea) de incesto y la ley de
prohicién del incesto se refieren a "funciones",
no a "personajes". La prohibicidén recae sobre la
funcién y sobre aguel gue sustenta tal funpcion,

no sobre los protagonistas bioldgicos.

Ahora bien, si, como considera el psicoanalisis, la
prohibicién y su correlato -la pérdida de agquello que ha
side  prohibido- son causa y origen del deseo,la
prohibicidén del incesto pone en marcha al deseo sexual
que comienza chocando con la interdiceidn, y por eso se
dirige a otros objetos en busca de una satisfaccidn que
siempre serd precaria porgue su objeto genuino ha side

perdide para siempre por efectos de la prohibicidn.
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Prohibicién, por tanto, que convierte al objeto biolégico

en objeto formal, en abijeto perdldo y objeto de desec.

Interesa recalcar también gque el incesto (siempre
fallido, siempre imposible por efectos de la prohiblcién)
es disparador del deseo:

ILa prohicién del incesto es condicidn de posibilidad del

degeo Baxual.

Ciertos autores, sin embargo, han encontrade en este
motivo incestuoso del cuento, un dato fiel que nos

informaria de una realidad del pasado.

Rodriguez Almoddvar basa én el cuente da "La nifia sin
brazos" su estudic sobre "la rehabilitacidén de la

familia" (Reodriguez Almodévar 1989, 178).

Supone este autor que el cuento informa de unoe momentos
histéricos de  transicidn, desde unasg formas de
convivencia promiscua a otro régimen social en donde el
incesto estaria prohibido. Se haria preciso asimilar a
los miembros gue se habian desarrollado en el régimen
anterior; y el cuento serviria para esos fines! la

vrehabilitacidén de la familia".

Estas ideas se inscriben en una interesante trayectoria:

Propp, Morgan, Engels y el evolucionismo marxista.
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Como veremes, @5 una explicacion sugestiva porque deshace
aparentemente muchos de los interrogantes del cuento: el
incesto, la mutilacidn, las acusaciones, el
reconocimiento, la expulsion y la casa de los bandidos en

otros cuentos del ciclo, etc.

La critica ciue debemos hacerle es la pretensidn de
realisme histdrico.

En este mismo punto, de critica a una visién
exclusivamente realista, pegada al acontecimiento, con
una actitud supuestamente objetiva, se sitdan algunos
importantes historiadores actuales. .

El nmismo Propp nos invita, en otra parte de su cbra, no a
busear el momento en gque el motiva del cuente era una
realidad, sino a hacer la historia del! nmotive, la

historia del origen del motive (Propp 1974)

Freud elabord en Totem y Tabu (Freud 1912-13) una teoria
que explicaria el origen de la sociabilidad, de la
religidn y del sentiniento de culpa. La inmportancia
tedrica de esta construccién freudiana para la
comprensidn de la estructura psiquica, no disminuye 1lo
més winimo por el heche de gue no tenga un cardcter de

"veracidad histérica”,

Freud, que estuvo fuertemente influido por el
evolucionismo darwiniano, wutilizé con frecuencia el

factor filogenético: lo gue en el pasado remoto de la
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especia fue “vacontecimiento", ha pasado a ser con el
desarrollo cultura)l un elemento "“mental®, espaclalmente

la fantasfa inconsciente.

En la clinica también tendié, en un principio, a una
explicacién andloga: la vida mental del neurético se
configuraba en torno a un acontecimiento gque habria
tenido un impacto excesivo, un cardcter traumdtice.
tonsidersd que los conflictos de sus pacientes se
organizaban en torno a un acontecimiento real ocurride en
la vida del pacliente: "el trauma de la seduccién". (Freud

18954)

S6lo mds tarde, a partir de 1987, Freud complejizard este
problema, introduciendo el concepto de "rea)idad
psiguica". La génesis del sintoma se produce en un
registro diferente al de la realidad de los
acontecimientos vy también diferente a lo que
habitualmente entendemos por imaginacién. Sa trata de una
realidad diferente, la realidad del deseo y de su

expresidén habitual: el mundo fantasmdtico del sujato.

Si antes anuncidbamos que, del encadenamiento de
proposiciones se desprendera la afirmacidn: "La
prohibicién del incesto es condicidén de posibilidad del
daseo sexual", ahora anunciamos que nos encontraremos con

asta otra:
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"El fantasma de seduccidn simbélica paterna es condlcidn

de ser sexuado, de ingreso en la sexualidad®

Un breve ejemplo de esta relacidén entre incestoc y deseo,
de la funcién impulsora que tiene la prohibicién del
incesto, se nos ha manifestado en forma sugestiva en el
andlisis comparado de las versiches de "La nifia
perseqguida", més concretamente en el tipo de "lLa Bella

VYenecia",

En este tipo, indefectiblemente, el padre aparece al
principio y desaparece allf mismo. Tras la "experiencia"
incestuosa ({fantasmdtica, de deseo) en que padre e hija
viven solos, entra en escena una nujer (madrastra) gque va
a experimentar hacia 1a nifia unos celas asesinos, como

hemos podido ver a propdsito de "la malcasadal

Fero cuando se estd produciendo este conflicto terrible
con la wmadrastra, el padre no aparece o, de hacerlo,
obedece sumisamente las 6rdenes malvadas de la madrastra,
con una actitud de clara impotencia y culpabilidad.

S6le en dos versiones vuelve a aparecer al final de la
narracidn, para recuperar a la hija y hacer justicia:
Blancaflor (E 143) y La pefia de los enamorados (RA 40).
¥, curiosamnente, an estas dos versiones, y sélo en ellas,

falta el final habitual con 1a presencia del principe: no

hay principe.
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Pareceria que la permanencia del padre real, incestuoso
(que no ha sido simbolizado ni ejerce a su vez la
funcion simbslica), es incompatible con la boda ~que en
los cuentos es un topico de la apertura al deseo del otro

y al deseo propio- de la nifia,

Podriamos decirlo asi: si la nifa no renuncia al padre ¥
si el padre no renuncia a la hija, es decir, si no salen
del incesto, ésta no puede abrirse al deseo por otro

hombre.

Nos interesa el contenido de esta ultima afirmacidén. Pero
sobre todo cdmo llegamos a ella a través del anilisis
directo del material. Cémo se desprende de una simple
lectura comparativa.

Hemos visto estos dos ejemplos de una variante del tipo.
Hay otra variante mucho mids infrecuente: se trata de otra
versién de Espincsa hijo, con el mismo nombre que la
anterior, Blancaflor (E 145). Tampoco hay principe. Pero
la causa de ello en esta versién es diferente a la
anterior aungque complementaria: la madrastra acaba
matando a la nifa.

Es una versidén con un £final insélito ~-probablemnete
debido a una omisidén subjetiva del informante dado que no
se registran otras versiones de todo este ciclo en que la
historia acabe mal-, con la muerte o el descrédite de la
protagonista. No obstante, nos impresiona como lo haria

un lapsus, que deja entrever algo del conflicto.
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Esta variante emparejarfa ademds con los relatos trdgicos
del romancero en gque la protagonista puede acabar
muriendo (Delgadina), bien por la insistencia incestuosa
del padre, bien por los celos letales de la madre, o bien

por ambos.

Este nuevo aspecto de la misma cuestidn lo expresamcs de

asta manera:

La no interiorizacién adecuada de 1la ley de la
prohibicidn del incesto constituye una falla simbdlica
gue puede tener efecto en lo real: la muerte real de la
nifia como la unica manera de impedir el incesto.

Donde la prohibicidn ne estd bien anclada y sujeta en lo
simbdlicn, debe ser sostenida deade lo real, lo gue no

puede dejar de tener efactos tragicos. (1)

6.2.,~ Incesto: facontecimiento real o desep?

Hablamos del deseo incestuoso (2). 0 de las
"realizaciones" del deseo incestuoso mediante
slwbolizaciones y desplazamientos; es decir, de intentos

de satisfaccién del deseo por la via representacional,

Respacto al incesto real (mejor serfa decir ‘"acontecido

realmente"”, porgue lo representacional tambidén es real,
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aungue sea con otra categoria de realidad: 1la t'realidad
psiquica", de la que en breve hablaremcs) habria que
hacer otras consideraciones. La primera, que el
psicoanalista en cuanto tal, poco puede decir de aquello
que acontece realmente., Sé6lo en 1a medida en que, de una
u otra forma, esc que acontece guede afectado o afecte a
la realidad psiquica del sujeto. El campo del
psicoanalista es égse y sélo ése, el de la realidad
psiquica, el del deseo gue Se une a las representaciones

mdgs inesperadas.

Respecto al padre incestuoso real, o al padre "realmente"
incestuoso, habrla gue decir que no es padre, en el
sentido fuerte de la palabra.

Ser padre no queda definido por la funcién biolégica de
aportar cierto nmimero de espermatozoides gue tengan la
fortuna de llegar a su objetivo. La funcidn paterna
implica otras cosas: el padre estd presente en el deseo
de la madre, dandoc una forma comprensible, interpretable,
para el nific a la pregunta gue para ¢1 tiene un cardcter
enigmidtico: "iqué desea mand?"

El padre es aguel gue representa, gue sustenta la funcién
simbdlica. Lo que no quiere decir, en absolute, que "sea®

la ley simbélica.

Por tanto, si un padre real comete un incesto real, no
estd realizando ninguna de las funciones qua le definen

psiqguicamente como tal. Con Levy Strauss tendriamos que
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dacir: un padre no puede cometer incesto por cuanto un
padre es s6lo aguel que representa la ley de la prohicidn
del incesto. Esta funcién paterna con frecuencia puede
estar sustentada, en nuestra cultura y naturalmente en
otras, por un niembro familiar o del grupe gue no
coincide con el padre bioldgico. Pero que a efectos de

cultura, a afectos peiguicos es el padre efectivo.

fn esto hemos coincidimos plenamente con Arruabarrena :

Lo incestuoso se refiere, especificamente al deseo
incestueso. No habria concrecién del incesto pues dejaria
de haber daeseoc. Lo incestuoso es condicién del
deseo.(...)"

" &1 un hombra toma un elemento prohibido para é1 {aungue
#1 lo efectua serd porque la prohibicién no ha funcionado
eficaznente) baje el nombre de "hermana" por ejemplo,
ésta dejard de llamarse asi, dejard de ocupar ease lugar
parental desde el mnismo instante de la captacidn. Cada
lugar y cada funcién dentrc del orden parental deberdn
estar cubiertos, v si alguno se traslada o permuta sersd

ocupado por otre término. (...)"

"Entonces alli, en esa captacién habrd variado y fallado
la funcidn (...) Ya serd la ‘"espoea", mas no la
"hermana" ,Mas ajustadamente podrd decirse que esa mujer
en calidad de hermana, luego de la captacidén, no podria

volver a acupar el mismo lugar anterior, tépicamente"
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"Entonces podremos decir gque el incesto referido, en
abstraccién, no existe: sélo insiste, como deseo.™
(Arruabarrena 1986,141. Negritas del autor).

Asi como la realizacién féActica del incesto supone la
ruina y anigquilacién de la funcién -paterna, fraterna,
materna-, el desec incestuoso, en tanto deseo, sostiene

la funcién.

Otro aspecto muy importante consiste en aclarar qué cae

bajo la ley de la prohibicidn del incesto,

Ya hemos visto que, respecto a los protagonistas, 1o que
estd implicado en la preohibicidn son funcicnes, ne tanto
personajes. No es el padre bioldgico, la hija biolégica,
etc, sino aquellos que, en cada ambito cultural ocupan el

lugar simbdélico de la hija, de la hermana, del padre, etc

En cuanto a la actividad que resulta prohibida es preciso
desvincularlec da la actividad genital, Podiamos decir que
lo gque gquada prohibide es aguello gua representa,
simbolicamente, una inpediatez, una unidn dual que

deberia haber sido interrumpida.
Estas cuestiones -"guidn y qué" estd prohibido por la ley

del incesto-, son sendas versiones de estas otras

preguntas de mayor amplitud:

=307~



a) <iQuién es la madre, el padre y e}l hijo para la
estructura psiquica?. Notese que no decimes “para la
experiencia psicolégica®. Nos relacionamos
experiencialmente con “"personajes", pero la importancia
psicoldgica de esos perscnajes en la constitucidn y
desarrollec de nuestro psiquismo, no se agota en sus
caracteristicas personales, aun siendo importantes.

Ademds de su singularidad, algunos de estos personaijes
soportan ~frecuentemente contra su deseo; en cualgquier
caso independientemente de él-, determinadas funciones

simbdlkicas de enorme trascendencia.

El 'padre simbdlico" es agquella funcidn gue introduce
una ruptura entre el sujeto y leo natural inmediato; el
gue hace imposible la inmediatez de 1la madre para el
nijo, y 1la innmediatez del hijo para la madre. Entre lo
real (lo natural, por ejemple) v el sujeto. Entre el

objeto de la necesidad y el sujeto.(3)

De esta forma =se discrimina, gracias a la funcidn
simbolica paterna, la realidad {(en tanto que real) de la
fantasia (deseo).

Diferencia capital ésta, entre realidad (real) y fantasia
{deseo}, para la comprensidn del tema gue nos ocupa.
Parece tan obvio que personaje y funcidn no tiene por qué
coincidir que no insistiremos en ello. Cualguier

antropdlogo lo recoge (Frazer 1989; Lévi-Strauss 1991} La

Fontaine 1987}
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b} £Qué es la sexualidad?. Naturalmente no pretendemos
contestar ahora a esta pregunta, pero si seflalar un rasgo
bdsico de 1la sexualidad humana para poder analizar el
incesto o, mas bien, la prohibicion del misme: la
sexualidad no coincide con la genitalidad.

Sexualidad no es igual a genitalidad. Eso tiene, entre
otras, 1la consecuencia de separar definitivamente
sexual idad y reproduccidén. (Freud 1905d,1514c,1920q;

Laplanche 1980; Gutiédrrez Terrazas 1989)

Uno de los ejemplos més expresivos gque conocenos es
aportade por La Fontaine:

{ Exponiendo las caracteristicas de 1los rituales de
iniciacién entre los Gisu de Uganda, describe cdno los
jévenes deben llevar durante las ceremonias, porgque les
da prestigio y les ayuda a soportar 1las duras pruebas,
adornos de mujer que le han sido dados por las hermanas
de su padre Yy sus propias "hermanas". Concretamente
collares o cintos de cuentas que las mujeres llevan
habitualmente a la cintura y ellos 1llevardn cruzdndoles
el pacho}:

“,.,las cuentas, gue estdn asociadas con unha parte intima
del cuerpo femenino y estén sujetas a numerosas normas de
etiqueta en la vida sexual (...) por ejemplo, romper las
cuentas de una mujer era considerado como una violacidn,
auncrue no tuviera lugar el acto sexual? (La Fontaine

1987,176 vy n.6. Negritas nuestras)
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Ejemplo notable de un acto de vielacidn sexual en gque lo
anatomico~fisiclégico no cuenta. Tiene un cardcter
exclusivamenta cultural, simbdlice. Una sexualidad sin

genitalidad.

Leenoas en Arruabarrenat

wpuizd intentar explicar lo incestucso por medio de lo
sexual, de lo genital, sea la metdfora mds conocida y mds
remanida. Sin embarge, debe considerarse gue se trata de
términos mds amplios y de espectros gue abarcan, ademds,
otras situaciones. Solamente aceptaremos lo sexual en
términos de su estrictez: el de la diferencia, el otro
drama de la humanidad."

(Arruabarrena 1986,145)

Este autor presenta el incesto en términos de: "el que
haca sélo por si mismo, en  aras de su propia
satisfaccidn", opuaeste a: "la relacién de alianza" que
supone la sexualidad o cualquier otro vinculo social. Por
ejemplo, analiza "la pregunta" Yy "la raspuesta" desde

asta perspectiva del incesto:

"Una pregunta gue posee s¢lo una respuesta o en camblo
una respuasta gque s6lo puede correspeonder a una linica
pregunta, poseen ese caracter incestuoso, en la acepclén
del abandono de la diferencia (...)"

"La mejor respuesta, podria decirse, es la gue posee poca
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o ninguna relacidn con 1la pregunta. {Relacidn de
necesidad, relacidén de inmediatez). Solamente en el
terreno de la naturaleza, caracterizada por la
equivalencia y la igualdad, pueden darse respuestas gue
coincidan con las preguntas. Con las ciencias de la
naturaleza, podrd luego pensarse por analogia y darse una
explicacién cientifica diferente ya de la interpretacidn
simbélica dentro de la cultura.(...)

Lo incestuoso, al hacer por si, intenta demoler la
cultura ¥ hacerla regresar a la naturaleza."

(Arruabarrena 1986,142-145)

6.3.- El incesto: una reajjdad histérica

Ciertos autores (Rodriguez Almodévar, 1989; Lépez Tamés,
1990) creen haber encontrado, en este motivo del inceato
del comienzo del cuento y en otros motivos que vienen
despues -casamiento inmediato del principe, sospachas
acerca de Jla monstruosidad de los hijos de la nifia,
dastierro de 1a nifa y los hijos, reconccimiente final-,
sefales lneguivocas de un pasado real en donde el incesto
habria sido una prictica comin.

Mds concretamente, de un tiempe de transicidén de ese
estadio primitivo, promiscuc e incestuoso, a otro tipo de

sociedad en donde el incesto debe ser evitado.

-311~



Colahorar en la evitacion de esta costumbre primitiva e
integrar a adquellos sujetos que provienan de esa forma de
vida anterior, constituyen, segun estos autores, las dos

finalidades originales del cuento.

Rodriguez Almoddévar titula al epigrafe en que estudia "la
nifia sin brazos', "La rehabllitacidn de la famjilia“™ (R.
Almoddvar 1982,72r 1989,178).

Refiriéndose a las muiltiples versiones de "La nina

perseguida®, dice:

"El comin dencrinador narrativo a todos ellos es la caida
enn desgracia de algin miembro de la familia por culpa de
otro u otros miembros de la familia, y la rehabilitacién
del primerc mediante un éxito social (generalmente una
hoda real) y el castigeo final del pariente malvado y sus

posibles secuaces."

Tras esta gdefinicién formalista, clasificatoria, que
trata de incluir las "funciones" estrictamente necesarias

para identificar el tipo general, sigue:

"Mas al fondo, perc  claramente perceptible en
deterninadas versiones de todos ellos, se halla una
motivacisn de matiz incestucso en la base del conflicto,
que el pasc de distintas civilizaclones sobre estas
historias ha ide atenuando o transformando en simbolos

-en el mejor de los casos- o senclllamente cambiindolos
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por otros elementos absurdos -en el peor- como posible

consecuencia de una censura social no institucionalizada"

w__ . Wla pifia sin brazos" no es sino una forma nds de la
leyanda de civilizacién en la que un padre intenta
cohabitar con su hija, y ésta, para repelerlo, se corta

las manos o se automutila de cualquier otra manera.”

W,.. A pesar del grado de transformacion que representa
wLa nifia sin manos" (o sin brazos) respecto de la leyenda
o mito de la civilizacidn, nos parece que el cuento no ha
perdido el sentido ejemplificador, sinoc que también lo ha
transfornade, dejéndolo en sentido latente, Hay que
pensar que la funcidn social de  esta historia,
precisamente en 1la fase de humanjdad no socializada a
humanidad sccializada, no debié quedar solamente en
intentar disuadir al padre de una prictica
mincivilizadan, sino tal vez en huscar la proteccion de
las hiJjas deshonradas por sus propios padres en un medio
donde ya empezaba a cotizarse la doncellez, como garantia
para 1la transmisidén de ia herencia. Parece obligado
pensar que durante mucho tlempo se produjeron draméticas
situaciones de inadaptacidén que impulsarfan una
transformacién del cuento en virtud de una nueva funcidn:
ia de hacer soclalmente recuperables & las jovenes

deshonradas por sus padres O hermanos™. (Negrita nuestra)
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El andlisls de Rodriguez Almodévar se mantiene en una
6ptica realista, socioldégica, cuande sigue estudiando

otros motivos del cuento:

", ..el principe podia tener dudas acerca del verdaderoc
autor del embarazo de su mujer, pudiendo sospechar da su
propic suegro"

", ..la falta de los brazos simboliza la posible pérdida

de la doncellez"

Sinbolo de una pérdida real, ya que se estd refiriendo a
la pérdida de la doncellez por motivo de incestoc como un
acontecimiento frecuente en ese supuesto momento da la

historia.

"...la actitud con que la joven reciba la carta del
marido, ordendndole degollar a sus dog hijos: actitud
donde no  hay la menor sombre de sorprasa ]
indignacién..como =i de alguna manera encontrara
razonable la actitud de su marido. Para ello no puede
haber nds explicacién que, de nuevo, a través del
incesto: tal wvez la falta de pruebas de no haber
cohabitado con su padre, en un contexto donde esto podia
ser verosimilmente sospechado, y hasta cierto punto
normal, impulsa a la joven a abandonar el palacio con su
hijo: tal vez en un grado menor, la falta de pruebas de

no haber sido fecundada por su padre, incluso para ella

nisma,*
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"...lo que de verdad importaba al maride, y hay que
entender a toda la sociedad en esa delicada fase de
asentamiento de la familia exdgama, es la comprobacién de
que los hijos son normales, es decir, propios."
Explicacién interesante ésta, porque nos ilumina en la
mayeria de los enigmas gue este cuento nos plantea.

El comienzo incestuoso, la mutilacidn, la inmediata boda
con el principe, las pruebas a las gque 1la nifa es
posteriormente sometida: 1la ausencia del marido, las
nmaguinaciones de 1la suegra, las sospechas acerca de la
naturaleza de sus hijos, el destierre, la impotencia a
que se ve sometida por su falta de brazos, el
reconccimiento. ..

Tambien podria aclarar otros motives del ciclo conpleto:
el cardcter de "ceniclenta", los ropajes repugnantes, la
casa de los enanos o de los bandidos, 1la ‘"muerte"
temporal de la nifia, etc.

El cuento maravilloso harfa, a través de su transmisidn
normal que es la oral, de educador Yy propagandista,
difundiendo 1la idea de la necesidad de desprenderse del
incesto, de incorperar en el nueve orden a aguellas
muchachas ¢gue hubieran vivido experiencias o costumbres
incestuosas, etc.

Sequn R. Almoddvar los cuentos de "La nifa perseguida”
ejemplifican el nuevo orden, la paciente -y paternal,
podriamos decir-, educacién de los antiguos: un principe,
nada menos, se encargard de dar modelo, uniéndose a la

nina de dudosoc pasado.
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En la misma linea veremos luego el motive de la acusacidn
sobre la nifa de haber dado a luz hijos monstruosos.
"Hijos monstruosos" debe equivaler a "hijos del incesto".
Y, por fin, la recuperacidn de los brazos (signo del
incesto o, mejor, de la sospecha de incesto) y el
reconocimiento de los hijos por parte del padre-principe
Y, le que es mds curioso, el reconocimiente del
padre-principe por parte de los hijos: "no hay duda, esos
hijos ne son fruto del antiguo orden, son hijos del

principe, del orden nuevo".

Esta explicacidén se basza en concepciones evolucionistas
de la historia (Morgan 1877;Engels 1884) que suponen la
existencia de un proceso evolutive en cuanto al estado de
la humanidad.

Esta partiria de un estado salvaje para ir accediendo a
estadios mids y nds evolucionados. Es una visién finalista
de la historia.

Naturalmente esta concepcién se avenia perfectamente a la
teorfa socislista del paraiso del proletariado o la
utopia de una socledad sin clases. Los titulos de las

obras de estos dos autores a las que nos referimos son

suficientemente expresivos:

MORGAN, Lewis H. (1877): La socledad antiqua o

inveatigacién acerca de las vias dal progrese de la
huwanidad desde al salvajismo hasta 1a civilizacidn,
pasando por la barbarie. Londres. MacMillan and Co.
(Citado por Engels:)
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ENGELS, Federico (1884): EI origen de la familia, de 1la

propledad privada y del estado. Madrid, Ayuso, 1972

"Reconstituyende retrospectivamente la historia de la
familia, Morgan llega, de acuerdo con la mayor parte de
sus colegas, a la conclusién de que existid un estadio
primitivo en el cual imperaba en el seno de la tribu el
conercio sexual promiscuo, de mnoedo gue cada mujer
partenecfia igualmente a todos los hombres y cada hombre a
todas las mujeres.

...(este) estadio social primitive, aun admitiendo que
haya existido realmente, pertenece a una época tan
remota, ue de ningun modoe podemos prcmieterncs encontrar
pruebas directas de su existencia, nl aun en los fésiles
sociales, entre los salvajes més atrasadeos.” (Engels

1972,29)

“En estos ultimos tiempos se ha hecho moda negar ese
periodo inicial en la vida sexual del hombre. Se quiere

ahorrar esa "vergienza" a la humanidad® (Engels 1972,30)

wigué significa lo de comercio gexual sin trabas?. Eso
significa gue no exlstian los limites prohibitivos de esa
comercio wvigentes hoy o en una época anterior. (.o} 51
algo se ha podido establecer irrefutablemente , es gue
los celos son un sentimiento que se ha desarrollado
relativamente tarde. Lo mismo sucede con la idea del

incesto. ‘No sélo en la época primitiva eran marido ¥
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mijer el hermanc y la hermana, sino gue aun hoy es licito
en muchos pueblos el comercioc sexual sexual entre padres
e hijos" (Engels 1972,33)

“antes de la invencidn del incesto (porgue aes una
invencién, y hasta de las mds preciosas}, el comercio
sexual entre padres & hijos no podia ser méds repugnante
que entre otras personas de generaciones diferentes, cosa
que ocurre en bnuestros dias, hasta en los paises mas
mojigatos, sin producir gran horror. Viejas "doncellas™
que pasan de los sesenta se casan, si son bastante ricas,
con honbres jévenes de wunos treinta anos™ (Engels
1972,34)

Hay procesos paralelos en los desarrolles de las
raelaciones entre los miembros de la "“familia" (concepto
muy evolucionado) y de las fases de la humanidad. Siempre
siguiendo a Morgan, Engels postula la existencia, tras
esa primitiva etapa de promiscuidad sexual, de tres
grandes etapas de la humanidad: salvajismo, barbarie vy
civilizacién.

Les corraesponden tres modelos de "familia": 1la familia
punalda o matrimonio por grupos propla del salvajismo, la
familia sindidemica propia de la barbarie y la familia
monogédnica propia de la clvilizacidn.

Anteriormente a estos tres modelos, se propone una fase
de familia consanguines gue supone ya una normativizacidén
de la general promisculdad sexual, gue prepara al
advenimiente de los mencionados modelos: por grupos,

sindidsmico, monogdmico.
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Propp,; el estudioso ruso de los cuentes maravillosos, se
basa también en esta concepcidn de la historia, para
afirmar que los cuenteos maravillosos tiene su origen en
un momenta de trinsito de las socledades de clanes a un

orden social m&s complejo de tipo patriarcal (Propp 1874)

Ahora bien, como es sabido, los hintoriadores y
antropdlogos han rechazado, desde hace mucho tiempo ya,
lag tésis evolucionistas. No es cierto que la Humanidad
recorra un camino lineal en un programa evolutivo del que
1a sociedad civilizada y los llamados pueblos prinmitives
representarian dos estadios diferentes,

Tampoco se ha podido probar la existencia (como por otra
parte afirma el mismo Engels) de ningun tipo de
organizacién social humana, por primitiva que fuera, en
gue e) incesto constituyera la prdctica habitual. Méas
bien, por el contrario, lo repetimos, lo que se impone
con toda claridad a partir de Lévi-Strauss es la
universalidad de la ley de prohibicidén del incesto en
cualcquier grupe con la ya compleja organizacién que
habria gue suponerle a aguel que tuviera laenguaje
simbslice {cuentos maravilloscs), finalidad social e
intencidén educadora (inducir cambios en las costumbres,

incorporar a los individuos del antiguo orden, ato, ete)

Por otro lado nos parece que la cuestién no es esa. No se
trata comprobar sl en realidad el vincule incestunso

formé parte alguna vez, realmente, de la vida de los
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hombres; lo que supuestamente justificaria la presencia

de ese elemento en tantos cuentos populares.

Lo que nos parece importante es gque en toda elaboracién
mitica acerca de los origenes aparezcan escs momentcs
"fundacionales", momentos de cambio, de paso de una
supuesta unicidad o amalgama indiferenciada, a otro
estadfo que ya supone discriminacidén y orden, en donde el

sujetc que investiga (esos sus origenes) ya se pueda

reconocer.

Que ese "antes" primordial sea real o no, no cambia mucho
las cOsas -como a continuacién veremos gque Freud
descubrid en 1897 cuestionando la naturaleza y vias de
eficacia del trauma-, pero si nos parece sumanmente
significativa la necesidad de esa referencia a un "antes"
an la emergencia del deseo.

Lo podemos formular asi: para dar cuenta de la sexunalidad
del hombre actual necesitamos echar mano de la existencia
de un perfodo anterior en que el individuo se guiara por
el pure instinto sexual y de una operacidn, de una accidn

positiva, que le pusiera fin.

En un artfculo tan temprano como Hyevac—puntaadiosciomes—
sobre las neuropsicosis de defensas  (Freud 1896b) ya
encontrames complejizada la nocién de acontecimiento

(traumdtico) -necién que era totalmente simple en Las

neuropsicosis de gefensa (Freud 1894a)-, en_dos tliempos.
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Dos tiempos gque Son necesarios para constituir el
circuito del deseo. Deseo que, como hos dice Freud en el
capitulo VII de la Interpretacién de los sueilos (Freud
1900a), estd siempre referido a un supuesto Yantes", a un
"ya~ahi® (Laplanche ¥ pontalis 1976) dal gque, a su vez,
sélo tendremos noticias a trdves de sus huellas mnénmicas

que activard el deseo.

Propp y Redriguez Almoddvar, como  hemos visto,
justificarian los cuentos como construcclones soclales,
ahora ya carentes de su sentido inicial, que nos
recuerdan el paso de aquel supuesto orden antiguo al

nuevo,

Perc hay otra manera de explicar el proceso: no tanto
como recuerde de acontecimientos, sino por una aspecie de
interiorizacidn, de psicologizacidn de la pasada
realidad. Nos refarimos a la explicacién freudiana de los
cnentos populares, y de la actividad fantasmdtica en
general, recurriendo a la filogénesis.

Basandose también 41 en las teorias evolucionistas de su
época, consideraba que lo gque en tiempos primordiales
pudieron ser acciones vy actividades ejercitadas por
nuestros antepasados, han quedado releqadas' hoy al
espacio mental, al dmbito de lo psiquice, en forma de

fantasias de deseo.
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Podrfamos sintetizar: el hombre de hoy fantasea aguello
nismo que realizaban sus antepasados primordiales. Lo gue

hoy es desen, algun dia fue acto.

#s sin duda en Tétem y tabd (Freud 1912-13), donde
plantea més extensa Y profundamente este punto de vista
y, diche sea de paso, algunas vacilaciones respecto al

niswo.

En este ensayo Freud propone una construccién hipotética
respecto al origen de la humanidad que explicaria el
surgimiento de la lay, la sociabilidad, el sentimiento de
culpabilidad y los comienzos del sentiniento religioso.

Freud, apoydndose en las teorias de Darwin, de Atkinson y

de Robertson Smith, propone:

ny =i ahora cenjugamos la traduccién que el psicoandlisis
na dado del tétem con el hecho del banguete totémico y la
hipétesis darwiniana sobre el estado primordial de la
sociedad humana, obtenemos la posibilidad de un
entendimiento més profundo, la perspectiva de una
hipétesis que acaso parezca fantdstica, pero tiene la
ventaja de establecer una unidad insospechada entre
series de fendmenos hasta hoy separadas.

{...) un padre vieolento, celoso, que se reserva todas las
hembras para si v expulsa a los hijos varones cuando

crecen. ..
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Ese estado primordial de la sociedad no ha sido observado
en ninguna parte. Lo que hallamos CoOmO la organizacidn
mas primitiva, lo que todavia hoy estd en wvigor en
giertas tribus, son las ligas de varones compuestas por
niembros de iguales derechos y sometides a las
restricciones del =sistema totemista, gue heredan por
1inea materna. i{Acaso lo uno puede surgir de lo otro?. &Y

por qué camino fue posible?

5i noe remitimos a la celebracidn del bangquete totémico
podremos dar una respuesta: Un dia los hermanos
expulsados se aliaron, mataron ¥y devoraron al padre, Y
rsi pusieron fin a la horda paterna. Unides osaron hacer
y llevaron a cabo lo gue individualmente les habria sldo
imposible (...) Que devoraran al muerto era cosa natural
para unos salvajes canibales. El violento padre
primordial era por clerto el arquetipo envidiado y temido
de cada unc de los miembros de la handa de hermancs. Y
ahora, en el acto de la devoracién, forzaban la
identificacidén con €1, cada unc &e apropiaba de un
fragmento de su fuerza. El banguete totémico, acaso la
primera fiesta de la humanidad, seria la repeticidn ¥
celebracion recordatoria de aquella hazafia memorable ¥
criminal con la cual tuvieron comienzo tantas cosas: las
organizaciones sociales, 1la limitaciones éticas ¥y la

religién® (Freud 1912~13,143-144)
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5610 gqueremos afadir unos comentarios sobre el cdracter
nistérico o mitico de esta construccién freudiana, antes
de introducirnos en la cuestidn de realidad y fantasia en

Freud.

"freud, al no poder explicar el modo en que el asesinato
del padre fundz la prohibicidén del incesto en el
inconscienta de cada cual, llegd a postular una memoria
hareditaria de la especle que transmitiria, de generacidn
en generacidn, el recuerds del primer asesinato. Resulta
da sobra evidente l1la inadmisibilidad de la hipotesis
filogenética; sin embargo es verdad que el asesinato del
padre estd inscrito en el inconsclente de todos. Pero
este asesinato es simbdlico y forma parte del simbolismo
colectivo, Explica inclusive, de forma ejemplar, hasta
qué punto estdn diferenciados lo simbdélico y lo real
(...

La organizacidén simbdlica es transhistérica® {Georgin

1988,132, Negrita nuestra)

"Ningin antropdloge ha asistido a un acontecimiento como
el que Freud nos describe. No se trata pues de una verdad
empirica. Pero tampoco se trata de una hipdtesis
clentifica, rues tenemos razones (freudianas
esencialmente) para oconsiderar que un acontecimiento de
tal orden es literalmente inconcebible" (Gomaez Pin

1981,94~95}
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Inconcebible como lo seria el acto fundacional del
lenguaije.

Un "antes® incaoncebible, que ya sdlo puede ser esoi an
antes®™ a cualquier comienzo de la historia. Se trata de
un acontecimiento inconcebible por ouanto, por sU
naturaleza misma, queda por fuera de la historia y de lo
simbélico. En este sentido constituye un pasado real
perdido.

ahora bien, gque sea inconcebible para el psiquismo
constituido no dice nada acerca de su existencia © no

existencia.

6.4.- Realidad y fantasia en Froud

Tomaremaos como punto de partida para abordar esta
cuastién, los comienzos tedrices de la obra del fundador
del DPsicoandlisis y, en concreto una fecha, 1897, y el
cambio teérice revolucionaric que en aquella facha
inaugura el Psicoandlisis.

Nos situamos por tanto en las elaboraclones tedricas de
Freud gue abarcan el ultimo dacenio del siglo anterlor.

Para delimitar este decenio, dos obras y dos fechas:

{Freud,1893a)! scbre el mecanismo paiquico de fendmenos
' histéricos: comunicacisn preliminar
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(Freud, 1900a):La_interpretacidén de log suefiog

Como es sabido, Freud energe en un medio
cientifico-médico en gque 1a herencia orgdnlica, la
predisposicién somdtica, la tendencia degenerativa vy
conceptos afines, son preponderantes, casi exclusivos, a
la nora de antender y explicar la naturaleza y génesis de
la enfermedad mental.

En estas condiciones, al médico que trata de paliar el
sufrimlento de esos seres que han tenido la desgracia de
incluir en su dotacién orgdnica tan penose legado, sdélo
le ¢queda la posibilidad de evitar el efecto de otras
enfermedades gque deijan secuela en la salud mental del
paciente; tonificar sus cuerpos; inhibir sus conductas
malsanas nediante procedimientos coercitives; relajar la
tensidn familiar mediante internamientos; disminuir la
tensién corporal y mental del enfermo {bafios, gimnasia,

viajes, ete).

"Tenemos en la caga sesenta pacientes, y entre ellos hay
casos mentales de todas las clases, desde la nds ligera
debilidad mental, que el profano no podria detectar,
hasta las Wltimas fases de la demencia. El tratamiento
nédico apenas tlene importancia, como es natural, pues se
circunscribe a los trastornos quiridrgicos e internos
secundarios. Lo demds consiste en supervisidn, buena
alimentacitn, un plan de vida razonable y una buena désis

de no interferencia..." {Freud 1984,137. De una carta a
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Martha  Bernays,el 8.6.1885, a propésito de su
incorporacién a ‘un sanatorio privade en Oberddbling.

Negrita nuestra)

En este mismo afo, 1885, recibe una beca para ir a
estudiar a Paris, a la Salpétriére, con Charcot. Con él
descubrird la importancia del factor peiquice en la
histeria. Presencia con asombro las demostraclones en que
el maestro francés inhibe o induce, mediante hipneosis, el

atague histérico. (Jones 1979 ;Gay 1989 Mannoni 1975)

El ataque histérico. Nadie podria negar st realidad
viendo a aguellas pobres mujeres que, bﬁjo su influencia,
adoptan posturas imposibles, contracturas dolorosas,
pardlisis inhabilitantes,atc.

Pero cual es su realidad. Y mds adn, éoudl es la realidad

de lo gue lo origina?.

Charcot no pasa de ahi y, en dltimo extremo, vuelve & una
explicacién orgéanica para explicar un fensmeno
indudablemente psiguico. Las investigaciones de su
discipulo, Janet, gque en un principio seguian una linea
similar =2 1la dque le preocupa a Freud, tampoce llegardn
muy lejos en el intento de crear una psicologia de los

procescs histéricos.

"El gran observador francés {Charcot), de quien fui

discipulo'éntre 1885 y 1886, no se inclinaba a las
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concepciones psicolégicas: sélo su discipulo Pierre Janet
intenté penetrar con mayor profundidad en los
particulares procesos psiquicos de la histeria, ¥
nosotros segquimos su ejemplo cuando situamos la escisidén
anfmica y la fragmentacién de la personalidad en el
centro de nuestra concepelén., Hallan ustedes en Janet una
teorfa de la histeria gue toma en cuenta las doctrinas
prevaleclientes en Francia acerca del papel de la herencia
y de la degeneracién. Sequn é1, la histeria es una forma
de la alteracidn degenerativa del sistema nervioso gue se
da a conocer mediante una endeblez innata de la sintesis
psiguica. Sostiene que los enfermos de histeria son desde
el comienzo incapaces de cohesionar en una unidad la
diversidad de los procesos animicos, y bpor eso se

inclinan a la disociacién animica". (Freud 1910a)

Freud descubrird enseguida que el origen de la neurosis,
del sintema histérico por ejemplo, no hay gque buscarlo en
el cuerpo, en la dotacién orginica del sujeto, sino en su
historia, en sus recuerdos: "Nuestros enfermos da

histeria padecen de reminiscencias" (Freud 1895d; 1910a).

Algun acontecimiento de 1la vida del paciente habria
tenido un efecto traumdtico scbre su funcionamiento
psiguico, bien por la debilidad de sy organisme psiguico
(aqui se mantiene en la tradicicn médica de la qua nunca

renegse), o bien por la naturaleza excesiva del

acontecimiento. (Freud 18954 ).
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npurante este perjodo de creacién del pelcoandlisis, el
trauma designa, ante todo, un acontecimiento personal de
ia historia del sujeto, cuya fecha puede establecarse con
exactitud, y gque resulta subjetivamente inmportante por
los afectos penosos gue puede desencadenar., No puede
hablarse de acontecimientos traumdticos de un modo
absoluto, sin tenper en cuenta la ugusceptibilidad" propia
del sujeto. Para gue exista trauma en sentido estricto,
es decir falta de abreaccidn de la experiencia, la cual
persiste en el psigquismo a modo de un ugperpo extrafio",

deben darse determinadas condiciones objetivas.

Ciertamente, al acontecimiento, por su Tmisma
naturaleza", puede excluir la posibilidad de una
abreaccion completa (por ejemplo, wpérdida de un ser
queride y aparentemente insustituible")s pero, aparte de
este caso extremo, lo que confiere al acontecimiento su
valor traumdtico son determinadas clrcunstancias
especificas: condiciones psicolégicas espaciales an las
que se encuentra al sujeto en al monento  del
acontacimiento ("estado hipnoide" de Breuer), situacidn
afectiva (circunstancias sociales, exigencias de la tarea
qua sa estd efectuando) que dificulta o impide una
reaccion adecuada ("reteneidn') ¥ finalmente,; sobre todo,
sequn Freud, el conflicto peiguico que impide al sujeto
integrar en su personalidad consclente la experiencia que

le ha sobrevenido {defensa).
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Ademds, Breuer y Freud, observan que una serie de
acontecimientos, cada uno de los cuales no actuaria como
trauma, pueden sumar sus efectos {sumacidn)" (Laplanche y

Pontalis 1979, 468-69.Negrita nuestra)

Ahora bien, feste acontecimiento excesivo, o este débil
organismo, condenan inevitahlemente a la neurosis?. De
ninguna manera, dird Freud: g1 el sujete pudiera ir
“gesgastando” el recuerdo de agquel acontecimiento penosa,
como ocurre por ejemple en el proceso de duelo normal
subsiguiente a la pérdida de un ser querido, no tendria
por qué producirse una histeria. Tampoco se produciria
si el sujeto consiguiera, en el extremo opuesto, olvidar
en forma total y permanente aquella vivencia penocsa. El
traumatismo habria sido "asimilado" en un caso, eludido
en el otro, sin tener necesariamente que producir otros

efectos o dejar secuelas.

Pero ocurre en algunos casos que el recuerde de aquel
acontecimiento es tan intolerable para el sujeto que no
puede mantenerlo (mientras se fuera preoduciendo ese
complejo proceso de duelo gque hemos reducido ahora a
wirse desgastando”). Tampoco puede olvidarlo.

Intentard entonces defenderse de &1 (Freud 1894a):
reprimiéndole, por ejemplo. Lo que ciertamente no es una
buena medida, por cuanto, al estar reprimido, no puede
ser olvidade en sentido estricte; y tampoco se pueds

desgastar y .atenuarse asi sus efectos.

330~



Pero ademds, la utilizacidn de la defensa de la represisdn
supondrd la continua amenaza de gue cualguier cosa pueda
velvar & hacver presente, por una sencille agociacidn de
imdgenes por ejemplo, aguello que el sujeto no quiere
recordar. Y que, por su condicién actual de "reprimido"
permanece &n el psicquismo {en al inconsclente) aungue no

esté presente en la conciencia.

Es decir, que, como nos recuerdan Laplanche y Pontalis en
la cita anterior, 1la utilizacién de la defensa
(represién) pasa a ser otro factor de produccidn del
traumatismo, o mejor, del cardcter traumdtico del
acontecimiento, al impedir al sujeto la integracisn de la

experiencia gque ha vivido en su perscnalidad consclaenta.

Por eso, Freud distinguird y dard prevalencia, sobra las
otras npodalidades de histeria ("histeria hipnoidev,
"histeria de retencién") a la "histeria de defensa®,

Es la utilizacién de una defensa patolégica lo gque hace
eficiaente al trauma o, mejor aiun, lo que convierte en
traumdtica la influencia de un acontecimiento gue, sin la
participacién de la defensa, no tenia por qué producir

ese efecto.

El sintoma neurético vendria a ser, en clerto modo, esos
diques que el sutete coloca contra al recuerde del
acontecimiento traumdtico. El sintoma cumple entonces uha

funcidn defensiva.
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Defensa inadecuada, al servicie del desconocimiento
(Szpilka 1972), gque movilizada por la angustia, nos
produce casi slempre la sensacidn de gue es peor lo que
pronueve (los sintomas),que aquello que pretende evitar
{lo reprimido).

Defensa traidora, también podriamos decir, por cuanto,
aquello que queria ser olvidado acaba encontrando en el
sintoma una especie de nonumento recordatorio,
conmemorativo, imperdurable (Freud, 1910a). Y una secreta
satisfaccién permanente, como mostrard Freud con la
utilizacion de los conceptos de '"heneficio primario" y
beneficio secundarioc de la enfermedad” (Freud 1916-17;

Laplanche y Pontalis 1879,46)

Recapitulemos 1le importante a nuestros efectos: lo
patdgeno no hay gue buscarle sadlo en el cuerpo, an la
herencia, en la predisposicién, sino en la historia del
sujeto.

Méds concretamente, en la reaccién (recordar, olvidar,
reprimir) del sujetc ante "lo objetivon de Bu
experiencia.

Esta seria, muy sintéticamente, la "etiologia traumdtica
de la neurosis® o, mds especificamenta "la teoria de la
seduccidén", (Laplanche 1980; Gutiérrez Terrazas 1989).
Porque el traumatismo que Freud encuentra siempre en la
base del proceso etiolégico de 1los casos de neurosis
(neurcpsicosis de defensa) que trata en esta época, es el

traumatismo que llamé de la seduceidn.
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"Freud no s&¢ contenta, en aguella época, con describir el
trauma comoe el despertar de una excitacién interna por
efecto de un acontecimlento exterior gue es solamente su
causa desencadenante; siente la necesidad de relacionar a
U vez este acontecimiento con un suceso anterior que
sitda en el origen de todo el proceso: la sscena de
seduccldn,

(Laplanche y Pontalis 1979,470. Negrita nuestra)

Aclaremos: en su trabajo con las histéricas, el trauma
que, en un principio (Freud 1983a,1894a,1895d), estaba
situado en el origen de la patologia, va mostrando su
cardcter casi exclusivamente sexual y, en segundo lugar,
siempre estd en relacidn con otro trauma sexual vivido en
la infancia.

A esta aexperiencia traumdtica primera, de naturaleza
sexual, es a la que Freud denominard “escena  de

seduccisn®

Con sorpresa vy disgusto, Freud wva encontrande en log
historiales clinicos de las pacientes con gue trabaja,
unia experiencia muy remota que en casl todos los casos
consiste en determinadas maniobras de seduccién sexual
llevadas a cabo por al padre (hecho éste gue le trastornd
de tal forma que lo ccultd en sus escritos durante clerto
tiempeo) o persenajes con caracteristicas paternas para el
sujeto (hombres nayores, hermanos de nés edad, etc)

{Freud 1895d,1986b).
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Ahora Dbien, esa posible influencia patégena de la
experiencia requiere para Freud de una explicacién més
compleja ante los sucesivos descubrimientes clinicos. Es
evidente que la explicacién etioldgica basada unicamente
en el efecto del trauma se le queda pequefa.

Necesita, para explicar el sfecto diferido del trauma,
"apoyarle"” desde el presente y desde el propio sujeto. Lo
traundtico lo es por la significacidén que el sujeto, en
funcién de un sinnimere de factores personales, le

atribuys.

En 1la pulcra y 1lineal explicacidn sobre lo nocivo del
traunatismo empieza a estallar el deseo como factor
indispensable: lo treumdtico del pasado no seria tal si
no se juntara con el deseo del presente. Deseo en el
amplio sentide que 1o emplea Freud y el psicoandlisis:
deseo~impulso, deseo-rechazo, deseo~ilusidn,

deseo-horror, deseo~verglienza, etc.

defenga (1896b), Freud propone un esguema explicativeo con
una accidén del trauma en dos tiempos (antes y despues de
la pubertad) que, aunque no puede ser mantenido ya gque
ignora aun la sexualidad infantil, utiliza todo el tiempo
un  concepto circular del tiempo psiquico que a8

imprescindible para explicar al funcionamiento

psicoldgico.
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Un pasado que sSe construye “retroactivamente”, conforne
en el presente se van produciendo adguisiciones, cambios,
etc.

"Retroaccién" que con frecuencia se designa en
psicoandlisis con una expresidén gue ya ha cobrado carta
de naturaleza: “aprés-coup".

Es decir, de los dos factores que eran necesarios para
producir an efecto patégeno, el primero se ha
descompuesto en dos. El trauma sdlo lo es "a posteriori®,
en el encuentro del acontecimiento con el deseo. La
intervencién objetiva de la realidad, es inseparable de
la interpretacisén subjetiva gue de ella haga el individuo
"a posteriorit. Ambos alenentos configuran "lo

potencialmente traumdtico"

Freud lo expresa asi: "...no son las vivencias mismas las
que poseen efecto traumdtico, sino sélo su reanimacién
como recuerdo, despuds que el individuo ha ingresado en

la maduraez saexuwal" (Freud 1896b,185. Negrita del autor).

O también: "Ahora bien, +tal predispesicién histérica
indeterminada (que en el articulo de 1894 se consideraba
come un factor indispensable que debia entrar en
combinacién con el acontecimiento real-traumdtice) puede
remplazarse enteramente o en parte por al efecto pdstumo
del trauma infantil sexual® (Freud 1896b,167. paréntesis

nuestro).
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En otro contexto: ", ,casi todos los sintomas han nacido
come unos  restos, como unos precipitados si ustedes
quieren, de vivencias plenas de afecto a las que por eso
hemos llamado después "traumas psfiguices"; y su
particularidad se esclarecia por la referencia a la
escena traumdtica gue 1los causé. Para decirlc con un
tecnicismo, eran determinados por las escenas cuyos
restos mnémicos ellos figuraban, y ya neo se debia
describirlos come unas operaciones arbitrarias o

enigndticas de la neurosis. (Freud 1910a,1l. Negrita del

autor}.

Nétese la matizacidén de Freud: las escenas traumdticas
(reales) determinan al sintoma. Corrige as{ con un
"tecnicismoM ia idea de causalidad escueta de l1a linea
anterior. De entre las causalidades posibles, elige el
matiz de "determinacidn®.

Ho debemos olvidar, por otra parte, que la causalidad
psiquica para Freud, siempre es "causalidad niltiple".

Con lo que el valor de la escena traumdtica gqueda

relativizado.

En 1837, como ya hemos gehalado, se produce un cambio
trascendental en la teoria que afectard a la naturaleza,
objetives y téenicas del psicoanalisis. Con fecha
21.5.87 escribe, en la carta 69 (Freud 1%50a) a su amigo

Wilheln Fliess, lo siquiente:
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"ya no crec mis en mi "neurédtica" {teoria de la
neurosis)...he de presentarte histdéricamente los notivoes
de mi descreimiento. Las continuas desilusiones en los
intentos de llevar mi andlisis a su consumecidn efectiva,
la desercién de la gente gue durante un tiempo parecia
major pillada, la demora del éxitc pleno con que yo habia
contadao y la posibilidad de explicarme los éxitos
parciales de otro mode, de la manera habitual: he ahi el
primer grupo de motlivos. Despues, la sorpresa de que en
todos los casos el padre hubiera de ser inculpado como
perverse, sin excluir a mi propio padre, la inteleccidn
de la inesperada frecuencia de la histeria, en todos
cuyos casos debiera observarse idéntica éondicién, cuando
es poco probable que la perversién contra niflos esté
difundida hasta aese punto. (La perversidn tendria que ser
inconmensurablemente mds frecuente que la histeria, pues
1a enfermedad sélo sobreviene cuando los sucesos se han
acumulado y se suma un factor que debilita a la defensa).
En tercer lugar, la inteleccién clerta de que en lo
inconsciente no existe un signo de realidad, de suerte
que no sa puede distinguir 1la verdad de la ticolén
investida con afecto.

(Segiin esto, gquedaria una solucidn: la fantasia sexual se
aduena casl siempre del tema de los padres)..." (Freud

1950a,302. Primer paréntesis y negrita nuestros}.

Aungue en este momento nos interesa destacar, de la cita,

lo gue tiene gue ver con la evolucién del pensamiento
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freudiano desde el concepto de trauma hacia el concepto
de I"realidad psiquica", no por ello vames a pasar por
alto las valiosisimas mnenciones que figuran en ella
respecto al papel perverso del padre y su valer etilégico
ahora discutide, y respecto a 1la preferencia de la

fantasia sexual por el tema de los padres.

En Contribueién a l1a  historia del neximniento
psicoanalitico:

"51i bien es cierto gue los histéricos refieren sus
sintomas a traumas ficticios, el hecho nuevo es que
fantasmatizan tales escenas: es, pues, necesario tener en
cuenta, junte a la realidad prdctica una realidad
psiquica. Pronto se descubrld que estos fantasmas servian
para disimular la actividad autoerdtica de los primeros
afiot de la infancia, para embellecerla y llevarla a un
nivel mAs elevado. Entonces, detras de estos fantasmas,
aparecid en toda su amplitud la vida sexual del nifio"

(Freud 19144)

Es en la 23 conferencia, de 1las Conferencias de
Introduccién al Psicoandlisis (Freud, 1916-~17), "Los
caminos de la formacidn de sintoma", donde Freud explica
bien este cambic de perspectiva de 1897:

"...las vivencias infantiles construidas en el andlisis,
© recordadas, son unas veces ilrrefutablemente falsas,
otras veces sop con certeza verdaderas ¥, en la mayoria

de los casos, una mezcla de verdad y falsedad®
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n,..los recuerdos infantiles aislados que desde siempre ¥y
antes de todo andlisis, los hombres han llevado en su
interior con conciencia, pueden estar igualmente
falseados o, 8l menos, mezclar muche lo verdaderc con lo
falso."

s7ras breve reflexidn comprendemos con facilidad lo gue
tanto nos confunde en este estado de cosas. Es el
menosprecio por la realidad, el descuide por la
diferencia entre ella y la fantasia,"

(el paciente)..durante largo tiempo, no comprenderd
nuestroc designio de equiparar fantasia y realidad y de no
preocuparnos al comienzo por saber si esas vivencias
infantiles que han de explicarse son lo uno o 1o otro.

No obstante, es evidentemente la unica actitud correcta
frente a estas producciones del alma. Tambien ellas
poseen una suerte de realidad: quada en pie el hecho de
que el enfermo se ha ocupado de esas fantasias, Y
dificilmente ese hecho tenga menor importancia para su
neurosis que si hubiera vivenciado en 1la realidad el
contenido de sus fantasias. Ellas poseen realidad
psiquica, por oposicién a la realidad material, y poco a
pocoe aprendemos a comprender gue en el mundo de las
neurcsis la realidad psiquica es la decisiva". (Freud

1916-17,335-6. Negrita del autor)

Estas reflexiones de Freud en 1917 nos informan de un
largo procesc de cambio tedrico y técnico cuyo primer

hito clare es esa carta 69 a Fliess de 1897.

-339-



Proceso que no estaba terminado: Freud siguié
introduciendo ampliaciones vy modificaciones sustanciales

hasta el final de su vida, gue lo fue también de su cbra,

en 1939,

Por ejempleo, alguna de sus concepciones psicopatoldgicas
fundamentales, salieron mds adelante del dmblto de la
neurcsis y se hicieron extensivas a la llamada psicologia
hormal., Asi, esta afirmacién de la importancia de 1a
realidad psiquica que en 1917 todavia sea liga a 1los
neurdticos, y que mds tarde serd reconccida en la

estructuracicén psiquica de todo ser humano.

Lo mismo habriamos de decir de la teoria de la represion,
de la extensidn atribuida al complejo edipico, ¥y de algo
que ahora nos interesa especialmente a los fines de esta
investigacién: el cardcter universal que pasa a atribuir
a la antafo llanada “escena de seduccién":

Si al principio fue a duras penas aceptada -y sienpre
cono factor etioldgico fundamental en la formacion de las
neurcpsicesis {histeria ¥ neurosis obsesiva
especialmente)-, mds adelante pasa Freud a considerarla,
como hemos visto sucintamente, como una organizacidn
fantasmdtica de cardcter universal, con capacidad para
estructurar la actividad fantasmatica general del sujeto
¥ gque daria cuenta, en cada sujeto, de la historia
perscnal referente a los origenes de su sexualidad.

{Laplanche 1976,80; Gutiérrez Terrazas, 1989)
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En Freud hay un procase que no es en absoluto lineal,
sino complejo ¥ en ocasiones contradictorio, que va desde
la seduccién entendida como "escena real", hasta la
seduccidn como "fantasia originaria (4)

Porgue, a pesar de su conviccién acerca del cardcter
fantasmdtico del recuerdo({5), nunca de’d de buscar el

dato pretendidamente real.

El ejemplo mds notable 1o copstituye sn De-Ja historisn de
una peurogis infantil (Freud 1918b), mis conouide como el

historial clinico del "Hombre de los lobos', en el gue se
obstina en ublcar 1a fantasia de la escena primaria del
paciente en unas coordenadas espacio temporales
extremadanente precisgas.

A este respecto volvemos a traer un fragmentoe del
historiador George Duby:

"Verdaderamente estoy convencide de la  inevitabls
subjetividad del discurse histérico; en cualquier caso,
lo estoy totalmente del mio. Este nc guiere decir que no
haga todo lo que puedo por aproximarme a lo que podriamos
llamar "la realidad®, en relacidén a esa construccidn
nental imaginaria que es nuestro discurso,

¥o no invento, es decir.., invento, pero me preccupo por
fundamentar mi lnvencién sobre loz cimlentos nds firmes
posibles, construirlo a partir de huellas criticadas
rigurosamente, de testimonios tan precisos y exactos como

sea posible. Perc esa es todo". (Duby 1988,43)
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La cita pretende mostrar lo comin de las actitudes del
Freud psicoanalista y del Duby historiador. Pero no todo
es equivalente: de la actividad fantasmdtica no se puede
decir, en riger, gque sea subjetiva. Como no podria
decirse de nada de lo inconsciente.

Lo inconsciente, por principie, estd descentrado respecto
al sujeto. La reslidad psiquica no es 1la subjetividad.

(Gutiérrez Terrazas 1988}

Tambien serfia un error suponer que el fantasma (de
seduccidn, por ejemplo) es solamente 'una construccidn
mental imaginaria".

Véase e)l articulo de Ribettes sobre las tres dimensiones

del fantasma (Ribettes 1984)

La posible comparacién de la actividad interpretativa del
psicoanalista con la accidn de inventar es delieada {por
la carga semdntica peyorativa que tiene 1la palabra
invencién) pero a su vez, tan sugerenta, gque nos animamos

a comentarla,

5in pretender hacer un andlisis riguroso de lo que
constituiria el acto de la invencién, recordamos que se
ha dicho, a propssito de los "instrumentos" presentes en
ciertos descubrimientos (el bafic de Arquimedes, la
manzana de Newton, los utensilios sucios de Fleming), que
el inventor es el que sabe "leer" o "escuchar" lo que,

por ejemplo, la realidad dice, sin que tal fendmeno real
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"sepa", ni T"pretenda" decir nada a nadie. Las wmanzanas,
cuando llega cierto grado de maduracidén, se caen de los
drboles. Desde siempre. Y ese fendmeho no guiere decir
nada mds gue @so: que estdn maduras.

Pero Newton oyd otra cosa: que los cuerpos sdlidos
experimentan una atraccidn hacia el centro de la tierra:
Y que esta atraccién sigue unas determinadas leyes.

iPor gué Newton oyd lo dque muchas otros antes pudieron
haber oide y no lo hicleron?. Porque para &1, €l hecho
banal y cotidiane de la caida de una fruta madura se
convirtié en alge gue demandaba un sentido: “ihay
necasariedad en la direccién en que cae la manzana? Zpor

qué la manzana cae hacia abhajo?V.

Pero también es cierto gque Newton escuchd” esa demanda
de sentido, cuando en el habia una predisposicidén para
escuchar, cuando en su cabeza habfa un "deseo de verdad",
da la verdad intrinseca al fendmeno,

Tenemos acgui todos los elementos fundamentales que
definen 1la operacién interpretativa del analista; la
escucha a lo que transcurre libremente, la transferencia,
la actitud o el deseo del analista, las rupturas del
sentido y, finalmente la interpretacidn.

Interpretacidn que, como en este elemplo podenos ver
claramente, no dice "la significacidn® del fendmeno. A lo
sumo inscribe ese fendneno es una serie de significantes

nueva.
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La manzana, que ya era "la manzana de Eva", "la manzana
de. Blancanieves", "la manzana de la discordia",...;
pasaba asi a ser significante de "los sélidos que caen
verticalmente hacia abajo, atrafdos ...", produciéndose
en esa conexién, un sentido otro. Sentido descenocido
hasta ese nomento, aungue el fendmeno estuviera ahi desde
siempre, "diclendo mds de lo que decia", para cualquiera

que supiera escucharlo.

Por esta lipea nos parece muy fructifera la comparacién
entre "interpretacién® e Yinvencion", v no  hos
escandaliza la afirmacidn de que el analista inventa.

"Construye", decia Freud en Construcciones en el andlicis
(Freud 1937d).

Resuminos los puntos fundamentales de esta problemdtica

que hemos ido siguiendo en el pensamiento freudiano:

- la renuncia "oficialva la teoria traumdtica en
beneficio de el cardcter fantasmdtico (de deseo) del
recuerdo.

el manteniriento sin embargo, siempre, de la necesidad
de un invariante que, al no poderlo encontrar en el
dato de realidad, lo busca en la existencia de unos
"productos mentales" universales: las "fantasias

originarias",
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el gire que esto supone: el invariante no es la
realidad fdctica, siempre deformada por los dessos del
sujeto y por tanto angafiosa, el invariante es lo

simbdlico universal, lo estructural.

Para estudiar esta cuestidén y también el problema de la
naturaleza y funcién de la fantasia (o con mds precisidn
terminoldgica: del "fantasma") es preciso consultar las
importantes contribuciones:

Isaace 1967; Laplanche y Pontalis 1976; Miller 1984;
Navarro 1984; Szpllka 1984; Valabrega 1984; Calligaris
1987; Ribettas 1984; Alemdn 1985,

Finalmente, como sehalan Laplanche y Pontalis:

", ,.de la seduccidn de la nifia por el padre al amor
edipico de la nifa hacia el padre, no habia mis gque un
paso.

Pero todo el problema estriba en saber =i se debe
considerar el fantasma de seduccién como una simple
deformacién defensiva y  proyectiva del componente
positive del complejo de Edipe, o si es preciso ver en él
la traduccién de un date fundamental: el hecho de que la
sexualidad del nifio viene toda ella astructurada por algo
procedente del exterlor: la relacién entre los padres, el
desec de los padres, que es anterior al sujeto y le da

forma. En este sentido, tanto la seduccidén realmente
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vivida como el fantasma de seduccidn no serian mds que la
actualizacién del dato mencionado.

En la misma linea de pensaniento, Ferencei, (...)
describié cémo la sexualidad adulta ("el lenguaje de la
pasion") irrumpia verdaderamente en el mundo infantil
("el lenguaje de la ternura")

El peligro de tal renovacidn de la teoria de la seduccidn
consistiria en enlazar con el concepto preanalitico de
una inocencia sexual en el nifo, que seria pervertida por
la sexualidad adulta. Freud niega que pueda hablarse de
un munde infantil dotado de existencia propia antes de
Que se produzea esta irrupcidn, o esta perversioén, Al
parecer, ¢sta es la razén de que sitde, en dltimo
andlisis, 1la seduccidén entre los "fantasmas originarios"
que, sequin &), tendrian su origen en la historia de la
humanidad. La seduccidén no seria esencialmente un hecho
real, localizable en la historia del sujeto, sino un datoe
estructural, cuya transposicién histérica sdlo podria
realizarse en forma de un mito," (Laplanche y Pontalis
1979, 416. Negrita nuestra)

Entendenos por tarnto que, con su tempranisima teoria
sobre el traumatismo psiquice producido por 1a seduccidn
sexual, Freud no sélo estd dando una explicacién
etioldégica de la formacién del sintoma neurético, sino
gue ests sentando las bases para una explicacién
estructural -que no conductual al modo de una sexologia-

de la sexualidad (Laplanche 1989},
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El trauma de la seduccién viene a ser la representacién,
el significante, de la irrupcién para el sujeto del deseo

del otro. Deseo slempre enigmatico y traundtico para é1.

Deseo del otro que interpela al deseo del propio sujeto.
¥ que le obligard a posicionarse de determinada manera
(siempre deseante) en relacidén a ¢l {(al deseo del otrol.
Esta toma de posicidn fantasmdtica respecto al deseo del
otro constituye lo central de la sexualidad. (6)

Es decir, que la saduccién paterna introduce al sujeto en

la sexualidad.

Freud distingue "dos seducciones" diferentes: la paterna

¥ la materna

La seduccién paterna. Comenzo considerdndcla real; luego
descubrid su naturaleza fantasmdtica en el caso de los
neurdticos; finalmente, postulé su cardcter universal ¥y
estructural, proponiendo una  nueva categorfa de
fantasias: nlos fantasmas originariea”. E1 fantasma
originaric de la seduccidén ya no es un argumento
individual, sino una estructura fantasmética que trata de
dar cuenta de un enigma, de un vacio de significacién: el
origen de la sexualidad en este caso, O nejor, el origen

del sujeto como Ser sexuado.
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La seduccién materna. Cuando, muy avanzada su obra, en
1833, estudia Freud el intenso lazo afective con la
madre, previo al conflicto edipico, habla de una
verdadera seduccidn sexual por la madre, ¢ por aguella
persona gue habitualmente se encarga del cuidado
alimenticio e higiénicoe del nifia. Y considerars esta
seduccién  real como prototipes de los fantasmas de

seduccidn postericres.

"Aqui el fantasma tiene su base en la realidad, puesto
que es realmente la madre la que necesariamente ha
provocade y quizd incluse despertado, en los organcs
genitales, las primeras sensaciones da placer, al
proporcionar al nifo sus cuidados corporales" (Freud
1933a)

De las dos, la seduccidn que tiene que ver con nuestra
investigacidn es 1la primera: la seduccidn estructural,

simbélica, del padre.

Con mds extensidén plantearemos luego que el cuento de "La
nifa sin Dbrazos" es 1la expresién {una, entre otras
poeibles) de ese mnito gue  transforma en relato
historificade un elemento estructural: la seducecidn
simbélica,

0 lo gue as lo mismo:la irrupcién en el individuo del
desec del Otro y el surgimiento asf de Su propic deseo.
Con la constitucién, en esa operacidn compleja, del

sujeto como ser sexuado.
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NOTAS AL CAPITULIQ 6

(1).- Hay todavia otra excepcidén a lo dicho, respecto a
la permanencia de la figura del padre hasta el final del
relate y la relacidn de ese aspecto c¢on la presencia o
ausencia de principe.

Se trata de El espeiito midgico (A 211)., Es una versién
bastante mds compleja gue las demds versiocnes gel
subgrupe. La hemos incluide en "Bella Venecia®™ por un
fragmento dentro de un relato mucho mds rico en motivos.
Es una mezcla de "Nifa sin brazos" y "Bella Venecia®", sin
ser ni wuno ni otro. Pero hemos preferido incluirle, con
problemas de clasificacisn, que perderlo para el estudio.

(2},~ Tres observaciones a propésito de la reciente
?ubiicacién de: Cuentos prohibidos rusca (Afanasiev
9913,

.- Empecemos por repetir gue wsiempre que hablamos de
incesto en el ciclo de "La nika perseguida" y, mas
concretamente, en el tipo de "La nifia sin brazos", nos
referimos a los deseos incestuosos de algquno de los
personajes del cuento. Generalmente el padre,

Cono ya dijimos, en ninguna versidn hemos encontrade gque
estas fantasias o desegos incestuosos obtuvieran
realizacién efectiva, Por otra parte ya hemos sefalado
que el padre, como portador del deseo incastuoso, no
aparece en los cuentos orales, contrariamente a lo dque
ocurre en las versicnes litararias.

Debemos regilstrar no obstante, dos excepciones, una mucho
menos contundente que la otra.

La primera ya estd comentada més arriba, se trata de la
versién del romance de Silvana, (Esplnosa 1947,388;
Gutiérrez Esteve 1578,%560), en que el padre consuma Bu
deseo sexual con,..la gque cree que s su hija Silvana.
86lo mds tarde y en respuesta a sus gquejas por la no
virginidad de 1la hija, se enterard de que la allanza de
la madre y la hija lo han impedido.

La otra excepcién es mucho mds importante por cuanto ngo
involucra sélo el deseo del padrs,

Acaban de publicarse {1991) por primera vez en
castellano, log Cuentos prohibldos rusos recopilados por
A.N. Afandsiev.

La primera edicidn se realizd fuera de Rusla,en Ginebra,
en 1872. Son una impresionante coleccidn de cuentos en
los que se ha mentenido, sin censurar, el tono
abiertamente erdtico, dgrosero y anticlerical de las
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narracioneg orales populares.

Las verslones XVI ("La polla caliente™), XXXVII (El buen
padre} y XLVI (El peine) son muestras de relaclones
incestuosags en un grade de progresiva crudseza. En la
Wltima de estas versiones, ante el incontenible deseo
genital de 1la hija, el padre aprovecha para disfrutar
sexualmente de ella ("la peina"), estimnlado ademds por
las frases ilncitantes de la madre,

Pero generalmente, como hemos dicho, el relato se
mantiene dentro de los 1limites del deseo incestuoso
expresadoe o aludido bajo alguna forma de enmascaramiento.
Estd atribuido al padre Yy, en menos ocasiones, al
hermano. M4s raramente, a un cuiado, tio, maestro,
protector. En una progresién gue va distanclandose del
personaje iniecial y referencial, el padre.

b.~- Desde el punto de vista de la estructura morfoldgica
del relato (Propp,1971), tenemos que incluir leos motivos
incestuosos dentro de la funcidn VIII: " el agresor dafia
a uno de los mniembros de la familia o le causa
perjulcias®,

Se define como fechoria y se designa con "a“,
Concretamente Al6: "guiere obligar a alguien a casarse
con é&1" Yy, mis precisamente, AXVI: "lo nismo, entre
parientes carcanos™.

Propp lo ejemplifica: "el hermano guiere casarse con su
hermana", como en El principe Danlla-Govorila (A 1l4). No
olvidemos gque Propp trabaja sobre la coleccidén de cuentos
populares rusos de Afandslev, y en las casi quinientas
versiones que Incluye no se encuentra ningin padre
incestuoso. Por eso menclona dnicamente el motive
fraterno.

¢.- Es de suponsr gue Propp guiso  desconocer la
existencia de las versiones arriba citadas de los Cuentos
prohihidos rusos que habian sido publicadas en Ginebra
cincuenta afios antes qgue su Morfologia del cuento, vy
cuyos originales manuscritos permanecian en el Reparto de
Manuscritos del Instituto de Literatura Rusa de la
Academia de las Clencias de la URSS (Afandsiev, 1991,IX).
Nos cabe la duda de si la exclusién de estas versiones,
indudablemente rusas y populares, se debe a la clase a la
que ellas pertenezcan. Es sabido que Propp estudia los
cuentes  maravillosos, Las versiones publicadas no
pertenecen a esa clase, MAs bien serian 'cuentos de
costumbres', Pero sdélo han sido publicadas 77 versiones
de las 164 gque figuran en la coleccidn mnmanuscrita. No
sahemos por tanto quéd cardcter tienen las restantes. El
introductor habla de "encantamientos" gue, entre ciertes
autoraes a8 la manera de designaxr a los cuentos
maravillosos (Afandsiev, idem).
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¥os interesa enormemente este dato que nos permite
suponer la existencia, también en otros palses, de
versiones orales en las qua si apareceria el incesto y el
padre incestuoso, Dpero dJue habrian sido evitadas o
censuradas por los reccpiladores. Cosa que por otra parte
es comprensible, desde otro punto de vista que no =e
limite al puro interés cientifico. Véase a tal efecto, la
raiteracidn an los comentarics Jjustificativos del
estudioso y del editor que introducen la edicién de los
Cuentos prohibidos rusos. Véanse también nuestros propios
reparos a la hora de incluir citas textuales -como hemos
hecho con todas las versiones anteriores-, de las tres
citadas de los cuentos prohibidos.

{3).- "Padre simb&lico": barrera entre "madre"” e "hijo%.
Pero también, por ser barrera, "padre" es lo que hace
posible cierto vinculo {de deseo) tmadreY-"hijo",
constituidos s6lo entonces en tales.

Es decir, "padre" como funcién de mediacién: instancia de
reconciliacién entre el deseo, gue apunta a la "madre", Yy
la ley, que prohibe &l incesto (Georgin 1988)

{4).- Nos parece que este procesc no lo entendieron ni
Masson(1985) ni Alice Miller {1990). El primero construye
una tésis en la que afirma que Freud se asustd al
conprobar la enorme extensidn de la seduccidén sexual real
practicada con los nifios. El cambio tedrico de 1897 no
seria sino una huida de una verdad intolerable de decir.
De esta forma, toda la teoria psicoanalitica se asentaria
sobre una mentira: una terrible realidad privada de tal
cardcter por el miedo de Freud.

Alice Miller es une terapeuta de nifios, suiza,conocida
por un buen nimero de publicaciones, que ha abandonado
recientemente el ejercicio de su profesién para poder
dedicarse mejor a lo que considera ¢l problema mayor de
los nifios, la constante agresién real gque sobre ellos
ejercen los adultos.

No se trata, obviamenta, de negar importancia ¥y
dramatismo a lo que ambos autores, desde dpticas
diferentes,con toda justicia denuncian: el maltrato, no
56lo sexual, a que muchos nifies son sometides en todas
partes y de formas muy diferentes.

Pero es ldstima que la consideracién de esa realidad se
quiera hacer incompatible con la consideracién de los
procesos fantasmdticoe descubiertos por Freud, de una
trascendental importancia para el desarrollo psiquico,
tanto normal como patoldgico, del sujeto.
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Tan absurde serfa adoptar exclusivamente el punto de
vigta psicoanalitico para entender, diagnosticar a
intervenir en un problema complejo gue incluye variables
econdmicas, culturales, socioldgicas, educativas, etc,
como, llevados por la evidencia y el peso de la realidad,
descalificar la importancia de procesos psiquicos que son
bastante independientes de 1la realidad que llamamos
objetiva, con la que 1Jla relacién es fundamentalmente
metaférica. Se trata de registros diferentes que como
diferentes deben ser tratados.

(5).- Abundan las citas en este sentido. Un ejemplo:

"S1 bien es cierto que los histéricos refieren sus
siptomas a traumas ficticios, el hecho nuevo es gue
fantasmatizan tales escenas; es pues necesario tener en
cuenta, junto a la realidad practica, una realidad
psiquica™ (Freud 1914d).

(6}.- ES muy jmportante recordar aqui ia teoria
psicoanalitica referente al degeo, o lo que es lo mismo:
qué gqueremos decir cuando hablamos de deseo.

Cen "el deseo del otro" no gquerenmos decir "lo que el otro
quiere", "lo que el otro me pide", etc.

Esc tendria gque ver con "la demanda" que ya es una
formulacién en palabras, en gestos, del desso.

Podriamos decir que el deseoc es el lado oscuro de la
demanda, lo que n¢ gueda dicho, lo que no se puede decir,
porque ni siquiera el sujeto demandante io conoce

El desec siempre es enigndtico: siempre es indecible e
insaciable.

Pero esto nada tiene que ver con una evitablae ignorancia
qel sujete respecto de si mismo; tampoco con pretensiocnes
inconfesables, ni con su incontenible avidez.

Si el deseo es enigmatico, indecible e insaciable, lo es
por la naturaleza (estructural) del propioc deseo, no por
la naturaleza individual del sujeto deseante.

Porqua el deseo, por definicién (Freud 1900a), es el
lntento_de restablecer, en la realidad, una experiencia
de satisfaccién imposible ya de reanimar. El deseo as
deseo de un objeto irremisiblenente perdido.

Esta pérdida no se debe solamente a la evolucidn del
su]eto: Ho se trata de agquelle que queda perdido por el
crecimiento del sujeto, entendiendo el crecimiento como
un  proceso de duelos (elaboracicnes de pérdidas)
Sucesivos, como hemos mantenide en otro lugar (Gutiérrez
fanchez 1980-81). El objeto estd perdido, es vacio, es
en falta", porque queda por fuera de la estructura
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{simbdlica) dal sujeto., Porgue hablamos, hay caosas gque

quedan por fuera de la palabra, que nc se pueden "decir®:
"ael objeto es lo que no se puede decir, porgue se dice"

@n expresidén de Szpilka (Szpilka 1989)
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CAPITULO 7

EL MOTIVO: WLA MUTTILACION™
EN "LA NIRA SIN BRAZOS"®
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5i sorprendente es la presencia del notivo
incestuoso en tantos cuentos y versiones literarias del
ciglo de "La nifa perseguida®, ain mds lo es el de la
matilacién en el tipo de "La nifa sin brazos" (Puynaigre

1884)

Aguél se atenda en unas versicnes, se vela en otras y
directamente se cculta en algunas (en todas las versiones
populares come hemos visto) porque su significacidn
resulta hiriente para nuestra sensibilidad (1); éste, sin
embargo, el de la mutilacién, no se oculta en casi
ninguna (no aparece en las versiones de la saga de
Constanza) porque la significacién se nos ascapa

totalmente.

Estamos frente a un enigma mayor del cuento. {Qué sentido
puede tener esa mutilaciodn?. {Por gqué se la mutila?. éPor

qué los brazos, o las manos?. iPara gué?.

Tenemos que ordenar nuestra investigacidn. En primer
lugar nos dirigiremos a los diccionarios. Que es tanto
como decir que nos dirigiremos a la lengua. En la
confianmza de que a través de las palabras, de su
etimologia, de sus sindnimos, es decir, de su juego

netaférico, se desprenda algo que nos aclare el enigma.
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7.1.- Aportacidn dae los diccionarios

SEGURA  MUNGUIA {1985}): piccionario etimolégice
latino-espafiol Ediciones Generales Anaya. Madrid :
Mancus, ~a, -um:

1.Manco, mutilade, lisiado

2.Defectuose, incompleto, débil

cita el verbo italiano "mancare" y el francés "manquexr®,

Ambos con la significaclen de "faltar®.

MOLINER, Maria (198l1): Diccionario de uso del aspafiol
Gredos. Madrid :

Manco, =-a:

1.8¢ aplica a la persona o animal a quien le falta un
brazo o una mano o los dos, o los tiene inutilizados.
2.Se aplica a las cosas a las que les falta algo para
estar completas

Mancart

1.Dejar a alguien manco: inutil de una mano o de las dos
2.Lisiar o estropear cualquier miembro

3.Faltar;quedar por hacer una cosa

COROMINAS, J. (1955-57): Diccionario Critice Etimeldgico
Gredos, Madrid :

Manco: del lat. MANCUS ‘mance’, ‘lisiado{de cualquier
parte del cuerpe}’, ‘incompleto’. la. documentacidn:

Berceo.
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+++El Jjudecesp. "a 1o manco" ‘a lo menos’....el cat,

popular "manco®™ ‘menocs’.

Una primera "gorpresa®: | "manco" noe hace alusidn
unicamente a la carencia de manos o brazos sino gque tiene

una significacién mucho més amplia: "incompleto®.

Otra sorpresa: el "manco" castellano proviene de la misma
raiz (el mencus latino) gque los "mangquer", "mangue®
franceses y gque los “"mancare" v "manca" italianos. Todos

ellos giran en torno a la idea de la falta.

Podriames decir que es manco agquel gue estd incompleto,
aguel a quien le falta algo.

¥ por tanto, peodriamos atirmar que nuestra "manguita" (en
A 279 recibe este nombre), nuestra nifa sin brazos, es
una representacidn de una nifa, de una Joven muier

inconpleta, con falta.

Pero, i{a qué incompletud se puede referir?, ¢a gqué
falta?,
Dejaremos en suspenso, por el nonento, las respuestas a

esa pragunta,
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7.2.- Un _cuento. italiang

Vamos ahora a un cuento italianc que nos atrajo ya desde
la simple lectura del tftulo. Se trata de "El bracerc de

la mano izqulerda™ (IC 160) (2)

cuandc se estd trabajando scbre el tema de ia mutilacién
de nanos o brazos, un titulo como éste no puede pasar
desapercibldo:

"Bracero de la mano derecha", "“Bracero de la mano
izguierda"...

Llamaremos a este efecto "impacto significante". Es un
efecto que debe ser "agcuchado® en el trabajo
interpretative. Sin saber por qué, por el momento, una
determinada palabra pronunciada por el analizado tiene un
efecto impactante en el analista. O, -tendrfa mds que ver
con este caso-, por una asociacién meramente formel en
apariencia sa van produciendo conaexiones por las gue
circula el deseo inconsciente del sujeto. (Mannoni 1975 y

1979; Freud 1909d) (3)

Este cuento estd construfdo sobre un motivo antiguo y
bastante repstido en la cuentistica popular y culta,
Sequn D’Ancona (citado por Italo Calvino) el motivo de la
sospecha de infidelidad de la esposa y el papel en ella
de un poderosc vya aparece en textos griegos, hebreos y
ardbigos.

Resumimos el contenido:
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Este Bracero del Rey de BEspafia tiene una esposa
ballisima, perfecta. El rey, por las intrigas del
envidioso Bracero de la mano izquierda, cae enamorado de
su belleza. Consigue verla, cuando el marido no estd, y
mientras ella deerme. iY olvida sobre la cama de la bella
sU guante reall.

El maride, que supone que ha ocurrido lo gue no ha
ocurrido, desprecia a la esposa sin dar explicaciones que
considera innecesarias. La bella mujer enflaquece y se
detericra wvisiblemente.

El insidioso Bracerc de la mano izgquierda Yy el Rey se
arrepienten, Este ultimo organiza un banguete al gue los
invitados deberdn asistir obligatoriamente con 5us
esposas.,

86lo por esta razdn el Bracero de la mano derecha
conslente en dejarse acompafiar por su esposa. Al final
del banquete se da entre los tres personajes el siguiente

didlogo que comienza el Rey dirigiéndose a 1la triste

nujer:

"- Cémo anda todo, princesa?

La pobre sefiora, dulcemante, le respondié:
~Vifa era y vifia soy;
era podada y ya no lo soy;
Y no sé por qué razén

ne me poda mi patrén.
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El bracero entonces le respondidd

~Vifia eras, vifa eres!

eras podada y ya no lo eres;

por la zarpa del ledn

no te poda tu patrén
El rey oomprendié que la vifa era la safiora a quien el
marido despreciaba porgue habia encontrado el guante en
el baldaquin. Entendidé el mal que habia causado con su
curiosidad y dijo:

~ Da la vifa que decis,

vi los pémpanos, miré la vid,

mdés no 1la tomé ni la he tocado,

fpor la Corona gque me ha coronadol
-~ He admirado -concluyd- (...) 1a honastidad de esta
mujer gque Jjamds miré a otro hombre que a su marido. Y
debéis perdonarme a mi, gue ful la causa de vuestros

dolores. (Italo Calvine 1990,253-55)

upodar" aparece aqul come una clara metdfora de las
relaciones saxuales.
Pero :es simplemente metdfora de las ralaciones

sexuales?.

npodar" viene del latin ‘putare’ (cortar), igual gque
"amputar" (cortar alrededor). Por tante podriamos decir

gue la nifia amputada es también la nifa podada.
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Ahora entendemos  mejor la mutilacidn del cuento,
cuando relacionamos esa amputacién con la accidén de

podar.

"Podar” no es un simple "cortar las ramas supérfluas en
las plantas" como nos dice un mal diccionaric
(Diccionario Ilustrado de 1la Lengua Espafola. Aristos.,
Editorial Ramén Sopena. Barcelona, 1961)

La poda es el "arte de podificar el modo natura)l de
vegetar los drbeles, principalmente los denominados
frutales, con el fin de conseguir de ellos productos mis
abundantes v de mejor claze en cuanto a calidad y tamado.
Asl como una regularidad constante en su. fructificacion.
Tanbien tiene por objeto la poda dar a los Arboles formas
regulares, a fin de mantener el _aquilibrio _antre todag
sus_ partes." (Enciclopedia Universal TIlustrada Espasa

Calpe t.45, p.10008, Negritas nuestras)

La poda es una funcidn bdsica para el agricultor y el
jardinero, Una funeidn que tiene sus fechag, sus modos,
sus ingtrumentos: hay operaciones de poda gque son propias
del periodo de reposoc de la planta, y otras del periode -
de vegetacidn., Se actda sobre las ramas gruesas, sobre
las ramas secundarias, sobre las yemas, sobre los brotes,
sobre las hojas, sobre las flores y frutos...

La buena y oportuna poda es condicidn da crecimiento, de

produceisén, de insistencia Y de inclusién de todo el

organismo.

.
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Suprime algo (yemas, brotes, ramas,etc) pero promete mas.
Cercenando, separando de algo, se promete el acceso a

mucho més. (4)

¥ si es compleja como operacidn, también lo es como
significante: véanse a este respecto el gran mimero de
refranes que, en nuestra Jlengua, se centran sobre la
accién de podar (Martinez Kleiser 197B).

Hemos leido méAs arriba gque la poda supene  una
'pedificacion del modo natural", una operacién compleja
que va no tiene gque ver c©on 1o natural de la
supervivencia y la reproduccion, sino que estd inscrita,
en cuantoe a fines, agentes, modos Y significantes
asociados, en el registro simbélico. (Hay miltiples

rituales en torno a la poda, por ejemplo).

7.3.- Una consideracion antropoloqica

Encontramos otra metdfora agriccla-cultural referida a
las operacicnes que hacen, de una nifia, una mujer. Se
trata de un comentario de Turner (1990), orientado a
establecer la importancia del orden simbélico en los
ritos de iniciacién, de <transiclén o "de paso" (Van
Gennep 1986), ¥ en general en la organizacién social de

los pueblos afectados por cada rito:
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"La doctora Richards, en su soberbio estudioc sobre el
Chisungu, o ritos de pubertad femeninos de los bemba,
emplea la expresion “cultivar una nifa® para referirse a
su iniciacidn. Este términc, "eultivar®, expresa
perfectamente la idea que muchos pueblos se hacen de los
ritos de transicién. Como socidlogos que SCHOSs, NOS
inclinamos generalmente a reificar nuestras propias
abstracciones (artificio éste que, por otro lado, nos
ayuda a entender un buen numerc de interconexiones
socinles) y a hablar de personas ‘que cambian de
posiciones estructurales dentro de un marco jerdrguicae y
cosas por el estilo. No hacen lo mismo los bemba ni los
shilluk, que consideran el status como una incorpaoracién
© una encarnacidn, si se quiere, de éste en la persona.
PCultivar" a una muchacha para convertirla en mujer es
llevar a caho una transformacién ontolégica (...)

Howitt widé a los kuringal en Australia, y yo he visto a
los ndembu en Africa alejar a hombres adultos de una
ceremonia de circuncisidn porque no habian sido
iniciados. Tambien he visto expulsar de wuna ceremonia,
entre los ndsmbu, a hombres maduros porgque habian sido
circuncidados en el hospital de la misidn, sin pasar por
el ‘pariodo de reclusién en la espessura, segin el rito
ndembu ortodoxo. Estos hombres blolégicamente madurcs no
habian sido "hechos hombres" por el procedimiento ritual
adecuado. Es la enseflanza ritual y esotérica la que
cultiva muchachas y hace hombres" (Turner 1590,112-3.

Negritas del autor, salvo las ultimas fque son nuestras)
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Vamos a insistir mds adelante en la inportancia de lo

sinmbélico para la constitucidn del sujeto y su identidad.

(5)
Tenemos hasta agui varias notas interesantes:

La mutilacién y, en sentido mas amplio, la falta.

ta peda, es decir, un modo particular de amputacién que
modifica lo natural con un fin positivo.

Esta amputacidén tiene un cardcter sexual y se presenta

como alge deseado.

Egtas notas nos recuerdan a la ﬁastracién. Mds
concretamente: la poda simbdlica (tal como aparece en el
cuanto italiano}, nos recuerda a la castracion simbélica
{como aparece registrada en la antropologia ¥
conceptualizada en psicoandlisis). Hermosa metdfora gque
expresa el papel de la castracidn en al crecimiento
sexual.

Pero el cuento va mds alld: la dama languidece porqua no
es podada. Es decir, el deseo (la vitalidad, la belleza,
la seduccidn) se instaura sobre el suelo simbélico de la
castracién (la poda simbdlica) que comienza por renunciar
a "la zarpa del ledn", Es necesario renunciar al
ledn-rey-padra y gue éste renuncie también a la dama,
para que ésta pueda desear Yy sar deseada, para que

ingrese (o reingrese) en el &dmbito del deseo.
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Pero antes de proceder a desarrollar el concepto de
castracién para el Psicoandlisis y su relacién con el
deseo y la ley, preferimos refrendar méds, en textos, este
presunto vinculo entre la mutilacidn en los relatos y la
castracion,

Otra cuestién gque habria que aclarar simultdneamente es

la relacién posible entre incesto y castracion

7.4.- La opinjones de los espgcialistas

Del enigma de la mutilacidén de las manes se han ocupado,
-con poca fortuna habria gque decir-, 1los distintos

autores que han tratade el motivo de "La nina sin brazos"

Espinosa se limita a remitir al lector, en las dos
dltinas lineas de su estudio, a "las valiosas
observaciones de Sébjillot" sobre la mutilacidén de las
manes en la historia "para castigo o venganza" (Espinosa

1947}
Las aportacicnes de Sébillot en este punto nos recuerdan

gque la mutilacién de manos y ples era una prdctica

registrada entre diversos pueblos de la antigtiedad:
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En el 1ibro de los Jueces mencionan cémo los habreos
cortaron les extremos de pies y manos del rey Adonibezec
que, & su vaz, decia haber hecho esoc mismo con setenta
reyes a quienes tenia esclavizados.

Los cartagineses y 1los lusitanos lo hacfan con sus
prisioneros y se dice que César mutilé las manos a los
galos.

En los dltimos siglos hay nmuchos caesos registrados. En el
Cédigo Penal francés figuraba, siempre segquin Sébillet, la
bena de nmutilacién de 1la mano derecha para los

parricidas. (Sébillot 1912)

Sefial de poder, de dominic: el gque mutila somete al
mitilado, O sefial de castigo terrible.
Las mutilaciones en la Edad Media, lo sabemos, llegaron a

ser una prdctica bastante frecuente:

"Golpes y heridas conducen a la npuerte...la violencla era
algo cotidiano...se trata de prdcticas agresivas
habituales...los prudentes ancianos propietarios de 1la
ley salia desgranan toda una letania de golpas o de
heridas, compensadas por una nmulta...

De esta manera queda previsto cada caso, desde el més
peligroso -aguel en gue el criminal ha intentado herir al
otro con una flecha envenenada-~, hasta aguel en gue el
golpe ha sido suficlente para que la sangre cayera &

tierra.
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Tres pufetazos suponen hueve sueldos de oro de multa; una
mano arrancada, un pis cortado, un ojo saltado, una oreija
o una nariz seccionadas, cien sueldos. Perc si la mano o
el pulgar cuslgan aun, la suma serd inferior... Hay
quienes llegan a arrancar la lengua al contrario "de tal
forma que ya no puedan hablar”; su precio: cien sueldoes.
[oae)

"si alguien encuentra en una encrucijada a un hombre al
que sus enemigos han dejade sin pies ni manos...y 1o
remata, habrd de pagar cien sueldos... cumpliniento
religioso de una venganza privada" (En: Ariaés y Duby,

1987, 484-486)

ahora bien, en el corto cometario de Sébillot encontramos
también una observacién gque nos parece, asa si, muy
valiosa. Recuerda en &) al faradn egipcio Micerino y a su
nujer quien mandé cortar las manos a las sirvientas de su
hija.

La referencia nos lleva a Herodoto gue en su segunda

Investigaclén schre Egiptoc cuenta lo siguienta:

n . .sobre este tal Micerino, tan proboc y benévolo con su
pueﬁlo, se cebd el Destino llevdndose prematuramente a su
tunica nija., Habiéndole sumido su muerte en profundo
desconsuelo, gquiso dar a su hija una sepultura digna de
ella y mandd esculpir una vaca en nadera, recubridla de

ore y sepultd en ella a la difunta.
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La vaca no fue enterrada. Todos pueden verla todavia en
Saig, en un aposento del palacioc decorado suntuosamente
(...) En una cdmara contligua se hallan las estatuas, que
~geqlin los sacerdotes- serian las de las concubinas de
Micerino.

Efectivamente, se pueden ver alli colasales astatuas de
madera, hasta una veintena, que representan a mujeres
desnudas. ¢De gué mujeres se trata?. No sé4 mis scbre
ellas que lo qua me han dicho. En todo caso, cuentan -y
sobre la vaca- la sigulente historia:

Micerino, enamorado de su hija, la poseyd contra la
voluntad de désta., La desgraciada sa ahoreé en  su
desesperacién y el rey mandd sepultarla en dicho ataud.
La madre ordend cortar las manos a todas las siervas que
habian entregado 1la hija al padre Y las estatuas
sufrieron el mismo castigo que sus modelos. A mi Juicio,
esta historia no tiene ni pies ni caebeza, especialmente
en lo concerniente a las manos de las estatuas. Es exacto
que va no tienen manos, pera ello se debe exclusivamente
a gue son vetustas." (Lacarri&re, Jacques 1973, 127.
Negrita nuastra)

Nos volvemos a encontrar agui la mutilacidn de las manos
vinculada a un incesto. Aungue en este caso, el castigo,
la sefal del incesto, se desplaza a las conoubinas del
padre gue son también las doncellas de la hija. (6)

El hecho curiose de la mutilacicn paralela de las
estatuas nos suglere el caracter paradigmdtico, simbdlico

de este castigo.
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Cardcter simbélico gque  consideramos de la mayor
inmportancia.

Hay un aspecto en las lineas que siguen, de la
Investigacién de Herodoto, gue nos ha llamado la
atencidén:

"Prag la muerte de su hija, una sequnda desgracia se
abatié sobre el rey: Un ordcule llegé de Butona para
anunciarle que s6lo ya disponia de seis aifos de vida. La
cosa le sentd muy mal y diriglé al ordcule amargos
reproches: ‘iCémo puede ser -preguntd al dios- que mi
padre y mi tio que cerraron todos los templos, olvidaron
a 1os dioses y oprimieron a sus subditos, muriesen de
purc viejos, mientras yo que de nada me remuerde la
conciencia me veo condenado a una muerte prematura?’. La
respuesta no se hizo esperar: precisamente por este
motivo, es por lo que -dijo el diocs- acortaba su vida,

pues no habifa hecho lo gque habria debide hacer. Habia

detenido el castige gque Egipto debia sufrir, durante

ciento cincuenta afios; lo cual sus doe predecesores

habian adnitido perfectamenta.

Cuando al rey comprendid que estaba condenado
irremediablemente, mandd construir infinidad de lamparas'
que alumbraban toda la noche y pasd el resto de sus dias

bebiendo, banqueteando, pasedndose por los bosques o© en

barco y frecuentando los lugares llamados ‘de placer’. Su

pensamiento secreto era dejar por mentiroso al ordculo,

viviendo doce ahos en lugar de seis, ya que por decirlo

asi, vivia dia y noche" (lLacarriére, J. 19373, 128)
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De estas lineas queremos destacar, teniendo en cuenta 1o
narrado anteriormente {el incestoc consumado con la hija
que habria dadoe lugar al suicidio desesperado de la
misma} la abscluta Falta de remordimientos de conciencia
del padre:

Yyo que de nada me remuerde la conclencia..." (7)

Pero también se menciona una enigmdtica culpa simbélica,
gue debe ser castigada durante ciento cincuenta alos, lo
gue Micerino ha intentado evitar, personalizando ("no
habia hecho lo gue habria debide hacer") un asunto que su
padre y su tio mantuvieron en el dmbito impersonal da lo
normativo: "ellos 1lo admitieron perfeétamente". Lo gue
quiere decir: "cuando cerraban temples, clvidaban a los
dioses y oprimian a su pueblo, eran instrumentos para al
castigo de los dioses, ellos lo sabian y lo admitieron
perfectamente", Es daclir, se limitaron a ser

representantes de la ley divina.

Tambien nos muestra este fragmento de Herodoto a Micerino
tratando de burlar, o mejor, aceptando-eludiendc la
prescripcién del ordculo ( a través del simpdtico ardid
de iluminar de tal modo la noche que se dupliquen los
diag ). Su interés no es huir de los designios del dios
{"comprendié «que estaba condenado irremediablemente");
s6lo aspira a "dejarle por mentiroso". Cuando se
interioriza la ley simb&lica, séle se puede aspirar, a loe

sumo, a hacer gestos de horror o a hacer gestos de burla
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frente a la midscara de la ley (el dios, el oraculo; el
toten paterno en la construccién freudiana de Totem vy
Tabi) mientras se acatan sus sentencias.

Asi que vemos a un faradn discolo, gque intenta suavizar
la ley {en lo referente a los subditos), o reirse del
legislador (en lo que la ley se refiere a él nismo). Por
tode ello es severamente castigado a una mierte
prematura. Nada sSe dice, ni por su parte ni por la del
orédculo, del incesto con su hija. Nosotros podriamos
suponer que en ese episodio si{ "habfa hecho lo gue

simbélicamente habria debido hacer",

Por otra parte, la muerte de la hija también parece tener
cardcter simbdlico ya que hay una suposicioén de vida tras
el suicidio:

*Cada afio en la época en gue los egipcios se lamentan en
honor del dios cuyo nombre me es vedado pronunciar, sacan
esta vaca a la luz del dia, pues la Soven, al morir,
habria pedido a su padre ver e) scol una vez al afio"
{Lacarriére 1973,127)

Debas ser por ello, por el cardcter simbdlico de la
P"fechoria'" (usando el término de Propp), que el padre no °
sufie de remordimientos, no hay personalizacidén de la
culpa; % m4s, no hay culpa. en la medida en gue agui se
trata del incesto como parte de la funcidén simbdélica
paterna (como podremos también decir del valor simbélico
del trauma de la seduccidn paterna, en la teoria

freudiana).
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La hija se suicida aunque parece seguir viviende, al
menos sigue siendo sujeto de deseo; b4 las
doncellas-congubinas sufren la mutilacidn asf{ como sus
estatuas que siguen, por sigloes, mostrdndose, ya no
solamente a Micerino due las gozaria en exclusiva
nientras viviera, sino a todo visitante que las quiera
ver, colosales, numerosas, despudas, mancas, suscitadoras

sin duda de deseo.

Hay una relacion gue tendremos que aclarar y Jjustificer

entre mutilacidn y deseo.

como deciamos anteriormente, otros autores se han ocupado
del tema de la mutilacidn, Asi, el conde de Puynaigre

(Puynmaigre 1884):

"La conhcepcidn mds dificil de explicar es la de estas
absurdas manos cortadas gue sa encuentra en tantos
relatos.

M. d/Ancona recuerda a este propésito una fdpula griega
propercionada por Diodore. Salomén se habia casado, en
segqundas nupcias, con sideroé, que le empujaba contra su
hijastra Tiroé. Por instigacién de la madrastra, f[ue
maltratada, golpeada, se le cortaxon los cabellos y se la
metié en prisién. Sus hijos que fueron abandonados en un
rio, se convirtieron luego en sus salvadores, como muchos

héroes e nuestras antiguas novelas.
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En esta anécdota, gque en algunos puntos  coincide
efactivamente con nuestra leyenda, ne hay nés que
caballos cortados, pero d‘Ancona sehala que en la
rapprezentazione di sants Uliva se habla también de
cahellos cortados.

Es sin duda en alguna leyenda dondé hay gque buscar el
origen de 1la historia de las manos cortadas. M. Gidel,
en su Etude sur la littérature grecque moderne dice
(p.293): "Se lee en un milagro de San Juan Crisdéstome y
de Anthure, su madre, cémo un rey le hizo cortar el pufio
y MNuestra  Sefora le rehizo una nuevs mano".
Desgraciadamente M.Gldel no dice méds de la leyenda, lo
que acaso nos hubiera proporcionado algun dato

compararative curioso.

La Légenda dorée relata un prodigio del misme génerc en
la vida apécrifa de san Ledn gque subio al trone
pontifical el 10 de mayo del 440: "E1l papa Ledn, segun se
lee en el libro de los milagros de la bienaventurada
Virgen Maria, celebraba la misa el santo dia de Pascua,
en la iglesia de Santa Maria Mayor, Yy como daba la
comunién a los fieles, uno tras otro, una mujer 1le besd
en la mano ¥y él experimentd una tentacién. Pero el hombre
de Dlos, erigiéndose en severo vengador contra si mismo,
s cortd en secreto esta mano que le habia escandalizado.
Se empezaron a producir rumores entre el pueblo dgque se
sorprendfia de que el santo no celebraba mds el oficioe

divine, como tenia por costumbre,

'
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Entonces Leén implord a la Virgen Santa, abandondndose
enteramente a su misericordia. ¥ ella se le aparecld y le
proporciond la manc que &1 habim cortado, ordendndole
volver a ofrecer al santo gacrificio” (Légende dorée. ed.

Gosselin, t.I, p.271)

Esta anécdota extrafia estd muy extendida. Ha sido contada
por Sabellicus, paronius, san Antonin. El sabio jesuita
Me6filo Raynaud ha hablado de ella, para refutarla
(Hopothec.,sect.II,liv.III,Cap.x,p.asl). Ha remarcado
que, contrariamente a la afirmacién de que, despues de
este incidente,se habia cambiado la costumbre de besar la
mano del Soberano Pontifice en el dfa de Pascua, por la
de besar su ple, la primera costumbre no se habia
modificado jamés.

Ha contado también el hecho de otra manera. Decia gue san
Ladn se habia cortado la mano derecha porgue .se
reprochaba haber conferlido las Srdenes a un honbre gque
era indigno de ello. Finalmente, también se dice que san
Ledn recupard su mano por la virtud de un retratoc de la

virgen pintado por san lLuc (Bayle, art. Ledn).

Yo no estaria muy alejado de hacer remontar a esta mano
cortada por castidad y devuelta por la intervencion de
santa Maria, la mano cortada tanbién por castidad y
también restituida por la virgen, de la duguesa de
Agquitania y de tantas otras heroinas de las gue he

hablado.
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Para guien sepa la manera en la que las leyendas se
forman Yy se trasponen, esta opinidén no tendrd nada de
inadmisible" (Puymaigre 1884,208-9. Traduccién nuestra

del francés. Negritas del autor).

Ciertamente, la opinién de Puymaigre no nos parece
inadmisible. Pero si un poco decepcionante: nos cuesta
creer gue una sinmple historia de castidad amenazada haya
tenido tal desarrolle y fortuna. Es una explicacidn poco
significativa si se pretende dar cuenta de tantas

versiones y variantes.

Cox no se detiene en sste motivs de la mutilacién  (Cox

1893),

Daimling si 1c hace; pero citando para ello el mismo
fragmanto de Puymaigre que hemos incluido nosotros

(baiimling 1912}

Cbvio es decir gue la vinculacién gue hace Puymaigre del
moti&o, con la histosla-del Papa Ledén I, también nes
orienta a lo mismo: la mutilacién como castigo o sepal de
un deseo incestuoso. Puesto que no podria llamarse de
otra manera al surgido en el Pape, en el Santo Padrae,

hacia una mujer que, tras comulgar, le ha besado la mano.

'
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Aqui, al contrario de lo que vimos en Micerino, el
remordimiento as tan grande gue el Papa procede a cortar
la mano gue ha sido “objeto y causa del deseo'. Por ello,
esa mano tiene que ser cortada, tiene que “caer".

Paro esto gue estamos diclendo a propésito de la mano del
Papa incestuoso, eguivale, palabra por palabra, a la
formulacidn psicoanalitica acerca de la castracidn
estructural, de la constitucién del objeto ¥y el

surgimiento del deseo.

7.5.- En los cuentos

Trataremos de mostrarlo a través de los textos:

En algunas de las versiones de "la nifia sin brazos",
especialmente en las literarias, encontramos a un padre
que estd enamorado de su hija, especialmente de sus
bellas manos. La protagonista se las corta o se las hace
cortar; las manos son colocadas en una fuente ¥
presentadas al padre ("Victorial™, “Historia del Ray de
Hungria").

Es evidente la similitud de este relato con la leyenda
del Papa Ledn I. La mano que ha sido el motivo du la
emergencia del deseo sexual del Rey-Padre o del Santo

Padre debe ser amputada.
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En ambos ca&sos, tras diferentes acontecimientos, la mano
amputada wuelve a ocupar su lugar natural. Pero las
cosas, para entonces, ya han cambliado: la mano ha cobrado
un valor diferente, incluida ahora en un orden simbdlico
La mano real, la hija real, no pueden ser accesibles para
el instinto sexual del padre. Antes ‘'caen" cortadas,
“desaparecen” hufdas. (8}

Y es justamente porgue el objeto en tanto que real, en
tanto que natural, desaparece, que surge el deseo en el

sujeto. (Rabinovich 1990).

Desec gue ya Fraud habfa definido como un intento de
volver a encontrar en la realidad al objeto de 1la

vivenclia de satisfaceidén originaria (Freud 1900a) (9):

Primero se busca al objeto a través de la percepcidn,
tratande de reconstruir, en la realidad, una situacidén
percibida como idéntica: la "identidad de percepcidn”.

La alucinacién y el suefo, gque Freud define como
"raalizacion alucinatoria de deseo" (Freud 1900a), son
éxitos, aunque parciales y temporales, de ese intento de
reconstruceidén perceptiva real.

Pero 'antes o despues hace acto de presencia la decepcidn,
cuando se constata el caracter irreal de la alucinacidn,
cuando se comprueba "el fracaso del sujeto en distinguir
entre una alucinacién y una percepcion" (Laplanche 1974,

474,
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No es posible conseduir la "identidad de percepcién", y
el sujeto tendrd que conformarse con la "identidad de
pensamiento” gque va implica una simbolizacidn, una

metaforizacidn del objeto de desec.

Tras los acontecimientos gue constituyen la trama del
cuento, la mano, la hija, el padre, ya no son los misnos,
no hay identidad perceptiva. Ya no son mano, hija, padre
"reales", ‘"naturalea", sino ‘'representacionales", Es
decir, se les reencuentra, pero a condicidén da aceptar un
juego de simbolizaciones que no pudo ser tolerado al

principio., Vednoslo desde este dngulo:

El Tperfil" de padre gue estos relatos nos presentan es
el de algulen incapaz de percibir el caracter metaférico
de las palabras. Algo parecido tendriamos gque decir de la
nina.

S6lo al final del cuento uno y otra, en sus respectivos
papeles, acabardn aceptando el cardcter simbdlico del
objeto. Lo gue supone poder aceptar la pérdida de lo real

del objeto.
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7.5.1.-

1.~ El rey del tipo que hemos llamado "Maria da madera",
-agl, el de las versiones EI pavero del rey (RA 15},
Toda-clase-de~plales (G 65} o Piel de Asno,de Perrault-,
deduce que su hija debe ser su esposa, guldndose por un
comentario que su esposa le hizo en el lecho de
mlerte...y que é1 toma al pie de la letra.

Hace wuna interpretacisn literal, no netaforica, del
"encargo® da la difunta. Le pidié que s6lo volviera a
casarse si la nueva esposa la igualaba en belleza., O sélo
con la mujer a quien le ajustara bien un anille que le
entrega. Y &1 no lo interpreta como la expresidn, oscura
necesariamente, de algin desec profunde, y tal vez
desconocido para sella misma, de alguien que va a morir.
No lo interpreta. Lo obedece. (10)

Lo mismo ocurre, o algo muy parecido, con los otros
padres (y en dos versiones con los hermanos) de las

restantes versiones de este tipo "Maria de madera"

Hay un casc en que puede verse con claridad la diferente
actitud da los personajes. Se trata de la versidén de
Afanasiev El principe Danila-Govorila (A 114):

Aqui el personaje incestuoso es el hermano. bPor razones
que no se especifican, una bruja malvada se propone hacer
dafio a estos hermanos desde que eran pequeficos. Regala al

nmifio  un anille que le hard rico e ingeniose Msiempre que
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no se lo quite y se case con la doncella a quien este
mismo anillo le vanga bien al dedo"

Crecen; el muchache busca esposa, encuentra guienes le
gustan...pero a ninguna le viene bien el anillo.

Un dia cansado y meditabundo, a preguntas de la hermana,

le descubre el secreto y le cuenta sus penas.

- 2LPues qué anillo tan especial es ése? ~inquirié la
hermana-. Deja que me lo prusbe yo.

Se puso el anillo, dque sa a’justd a su dedo,
resplandeciendo, 1lo mismo que i lo hubieran hecho a su
medida.

= Ti eres la gue estaba predestinads para mi. T4 serds
ni esposal

- Paro, hermano mio, ite has olvidado de Dios?. Esc es un

pecado. Nadie se casa con una hermana.

La nifha, gue va conoce el secreto y sus condiciones, =e
1o prueba despreccupadamente, movida por la curiosidad;
en la saeguridad, podriamos decir, de gue la cosa no pueda

ir con ella, dado gue "nadle se casa con una hermana".

Kay en ella indudablemente un Jjuego del deseo, de la
fantasia ("ime estard bien a mi?"), perc en el marco de
un orden simb6lico gue no puede quedar sometido a la
arbitrariedad de la orden de una anciana, o el deseo
caprichose de una esposa. Lo simbélico pone limite a lo

imaginario. -

~387~



2.- Otre grupo de ejemplos: el padre-rey de "Como a 1la
sal", la versiodn popular del Ray Lear:

La contestacion de la hija, a su pregunta acerca de coémo
le quiere, tiene un marcado cardcter mataférico:

"Te guiero como la vianda quiere a la sal'; UTe quiero
come a la sal". Una simbdlica wmanera de expresar, pox
ejemplo, la constancia de su necesidad del padrea.

Ya sabemos 1o que va a ocurrir: el padre no puede
soportar esa contestacién gue toma, también aqul, al pie

de la letra,

3.= Finalmente, el grupo de ejemplos constituido por 1la
propia nifia sin brazos.

Asi como en "Maria de madera' la nifia busca un
subterfugio, una dilacién, algo gue atempere al padre, vy
en casl todas las versiones le pide, como condicién para
ceder a sus deseos (cosa qQue no piensa hacer desde el
principio) alge  supuestamante imposible (los tres
trajes), en "La nifia sin brazos® actia directamente sobre
el cuerpo eiguiendo lo titeral, lo real, sin conceder al
propio cuerpo valor de representacién, de metdfora.
Procede con el cuerpo como algo exclusivamente real que
s50lo iauede sustraerse del deseo paterne si es cercenado Yy
eliminado de la realidad,

Siguiende asi la misma "filosofia" que el sultdn que para
tener la siniestra certeza de la exclusividad de su
deleite y su poder, manda cegar o castrar, realmente, a

~08 hombres del serrallo. (11)
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algo parecido nos sugiere el motivo, también de "La nifa
sin brazos', de la absurda insistencia en hacer la sefial
de la cruz, a pesar del dafio que de eso se desprende para
ella, con una manifiesta incapacidad para encentrar otras
vias a su deseo ({religicso en este caso)}. La nifia sin

brazos (Es 101):

(...)Desde el momento en gue nacié se santiguaba y decia:

~ lAve Maria Purisimal lAve Maria Purisimal

¥ la mujer llamé al diablo y le dijo:

- Mire usté, que la nifa que he dao a luz se santigua y
dice "iAve Maria Purisimal®

¥ el diableo va y le dice:

- Pa que no lo diga cértele usté la manc.

¥ la madre fue y le cortd la mano a la nifia. Y entonces
la nifia se santiguaba con el codo que la quedaba. Y
llama la mujer al diablo otra vez y le dice:

~ Mire, usté, que le he cortado la manc a la nifia y ahora
se santigua con el codo.

~ Pues cértela todo el brazo -le dice sl diablo-.

¥ le corté la madre a la nifia todo el brazo. Pero
entonces la nifis se santiguaba con la mano del brazo
izquierdo. ¥ vuelve la muier & llamar al diablo y le
dice:

- Venga usté. Mire que le he cortao a la nifa todo el
brazo y ahora se santigua con la mano del brazo

izquierdo.
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¥ dice el diablo:

- Pues cortarle esa mano.

¥ se la cortd la madre y la nifa se santiguaba con el
code de @sa manc. Y venga a llamar la madre otra vez al
diablo pa contarle que ahora la nifla se santiquaba con
el codo de la mano izquierda.

- Pues cortarle todo ese brazo tamblén -le dice el
diablo-.

Y le corté la nadre todo el brazo izquierdo también. Y
entonces la nlfia se santiguaba con el troncén que le
quedaba del brazo y decfa siempra:

= lAve Maria Purisima! TAve Maria Purisimal....(12)

En la versidn La nifa sin brazos (Es 59), plerde éstos
por el mismo motiveo: hacer la sefial de la cruz. Y cuando
ya no tiene brazos, intenta hacerla con las piernas. E1

diablo la abandona, colgada de un &rbol por el pelo.

Este ultimo grupo de ejemplos, por cierto, nos permitiria
lanzar la sugerencia de que "Marfa de madera, “"Como a 1a
sal’, son tipos de cuentos dque hacen referencia a un
estade psiquicamente mAs evolucionade que el que
refiéjaria esta reaccidn de "La nifia sin brazos". va hay
en ellos una “"separacién" de la nifia, una capacidad para

establecer un juego metaférico, etc,

=350~



7.6.- La castracion

Todo lo que venimos diciendo, -necesidad de la "caida" de
lo real del objeto; posibilidad de paso de la literalidad
a Jla metaforizacién perdiendo la ‘'seqguridad" de la
referencia inmediata al objeto; capacidad para incluir el
deseo en un circuito mnetafdrico y metonimico que
posibilite ciertas satisfacciones a cambio de renunciar a
la "satisfaccidn" cierta de mantenerse en lo real-, esta
dentro de los limites del concepto peicoanalitico de

"castracidn®.

Concretamente, la castracidn simbélica gue es la
operacién por la que se produce la segregacién y pérdida
del cbijeto real y, con ello, la constitucidn del mismo en
objeto de deseoc. En la misma operacién simbdlica.

No hay deseoc (con cardcter simbdlico, fantasmdtico: deseo
humano en definitiva) si no se produce la "caida" del
objeto reasl en la estructura simbsdlica.

El objeto, en tanto gue objeto natural { de
“naturaleza"), real (en el sentide de los tres registros:
imaginario, simbdlico y real, de Lacan ) se presenta al
sujeto como una ausencia, como una pérdida. "El paraiso
pardido”, el imposible "retorno al idtero matarno”, "la

infancia irretornable", etc.
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¥ este objeto, perdido, inencontrable va en la realidad
(porque "estas manos" no son ya "aguellas manos“, porque
"esta hija" no es ya "aquella hija". - en los relatos
viene claramente marcado en la estructura narrativa del
cuento -) es, sin embargo, el permanente "objeto y causa
del deseo". Deseoc que, precisamente por elle, jamds podri

satisfacerse, ni se podrd extinguir.

Faro, teniendo en cuenta la importancia tedrica para
nuestra investigacidén de lo que en psicoandlisis se ha
designade como '“complejo de castracion® Y "complejo de
Edipo", y de la relacién entre amboes, necesitamos
desarrollar algunos de sus aspectos con una relativa

pormenorizacidn, Lo gque haremos en el capi{tulo siguiente.
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NOTAS AL CAFPITULO 7

0, e e

(1).- No entraremos ahora, en el texto, en la cuestidn de
gué nos hace especialmente sensibles hacla determinado
cohjunto representacional. Dasde la teoria freudiana
podemos  afirmar que esta reaceldn es indisoclabls dal
deseo y, por tanto, del conflicto.

Somos  "negativamente® sensibles a la presencla  del
incesto an la medida gue eso suscita conflicto por la
existencia de algun género de deseo reprimido que, por
esta via, amenazaria con tener un cierto acceso a la
conciencia,

Recuérdese, por cierto, gque la nocidén psicoanalitica de
deseoc no coipncide con la popular. Para el Psicoandlisis,

el deseo del que se trata, glempre es un desac
intolerable, objeto de represién., Su acceso a la
conelencia acarrearia displacer, sufrimiento...y
satisfaccidén.

(2).-Supcnemos, por el contexto del cuento, gue en este
caso, el bracero podim ser un cargo de la corte real: el
que daba el brazo para apoyo del rey.

(3).= "Impactos significantes" gue se han producide més
veces a lo largo de este trabajo. Resefaremos dos:

Uno, cuando nos oimos a nosotros mismes diclendo alge mil
veces dicho antes, y gue ahora nos sond totalmente
distinto, produciéndenos casi un efecto sinlestro:

"...¥ el joven pildid al rey la mano de su hija”

La primera impresidn fue de que lhabiamos tenido delante
desde siempre a "la nifia sin manos"!. Fuimos & indagar
sobre esa exprasidn tan famillax Y nuastras
averiguacionss nos llevarcn al derecho romanag.

"En la antigua Roma habia tres formas de matrimonio,
confarreatio,coemptio y usus., A través de ellas el hombre
adquiria amplios derechos sobre la persona y la propladad
de =u esposa, pero los adguiria porque 6su esposa sa
convertfia en su hija. La mujer pasaba in manu viri.
Manus era el poder que ejercia el patriarca, ya fuera
sobre la famillia o sobre la propiedad material: sobre los
hijos, los esclaves, la esposa, rebafos y ganado. Pero en
€épocas romanas posteriores se fue diferenciande el poder,
tanto en el término para designarlo como en el concepto,
seqin el obljeto sobre el gque se ejercia, Cuando se
ejercia sobre bienes materiales o esclavos se c¢onvirtis
en dominium; sobre 1los hijos, es potestas; sobre las
personas cuyos servicios han sido traspasados a otro por
su propio- patriarca, es manciplum; sobre la esposa
todavia es manus’
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(Evans-Pritchard 1987,131; Kovaliov 1979; Enciclopedia
Universal Ilustrada Eurcpao-Americana,Espasa Calpe. t. 32
pp. 1079 y 88)

Suponemnos gue serd éste el origen de 1la conocida
expresidn "pedir la mano", equivalente a ‘pedir en
matrimonio" .

Otro "impacto significante": encontramos un cuento ouyo
titulo nos atrae. Se trata de El asesino ain mano (IC 89)
que resulta ser una espeluznante historia de 'nifa
perseguida®.

Analizamos este cuento en forma extensa en el apartado
cuarto del capitulo nueve (9.4).

(4).~ Pero no debe entenderse en esto, como lo hace
Laplanche (Laplanche 1588), criticando a Reik (Reik 1974)
¥ su visién de la circuncisién, "una interpretacidn
demasiado racional, gue conferiria al ritual el filo da
un simbolo udniceo, gue permitiera una suerte de particion
ideal, un equilibric preciso entre lo prohibide y lo
permitidon.

¥Ya aue “si la circuncisidén fuera pura y simplemente
castracién simbélica, su resultado deberia constituir una
separacidn clara, particularmente en el nivel de lo que
estd permitido y de lo que estd prohibido: prohibida la
madre (las madres, cuando se trata de todea una generacién
de mujeres); y por obra del misme gesto, podriamos decir,
permitidas todas las demds mujeres®™ (Laplanche 1988, 218}

Entendemos que lo que el rito (o la castracidén simbdlica
como la entendemos aqui) permite no es a "todas las demids
mujeres" sino "la posibilidad de desear a cualquier
mujer®. Deseo que vendria a constituirse, en cilerto
modo, como efecto de un clerto levantamiente de la
reprasidn. ¢ Y qué as lo que estaria reprimido?
{represién dque es figurada por el ritual sgimbélico de la
cagtracisdn): el vinculo dual, simbidtico con la nadre, ean
tanto gque madre real. O con el padre, figuracidn
preferida en los cuentos gue estamos estudiando.

Dicha de otro modo: en el desec a cualgulier mujer late la
afioranza por el objeto primordial perdido. Freud, como
hemos dicho ya, definis asi el deseo: la busqueda en la
realidad y en el pensamiento del obijeto perdido. En
cierta manera, en cada desec a un objeto actual esta
transferido alge del vinculo perdido con el obieto
perdido,

Y esta a8 la dindmica a la que abre la castracién
simbdlica. Todo promesa. Y nada més que promesa. Perc en
esa promesa, gue abre al desec y A la simbolizacidén, estd
nuestra condicidn de seras humanos.
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Por allo nos parece Jque no habria gue DoOREr an
entrediche, sino interpretar psicoanaliticamente, las que
Laplanche 1llama "interpretaciones estructuralistas! del
ritual, cuwando sigue diciendo:

"por anticipado queda ahi puesta en entredicho una
i_.nterpretacién puramente estructuralista de los ritos de
iniciacién. Entiendo por interpretacién estructuralista
la que pretende (y me refiero por ejemplo al prefacic de
Lévi-Strauss a su inaugurales Las estructuras elementales
del pa_lrentesco) que no habria prohicidén sin,
correlativamente, una autorizacién, de modo que cabria
encontrar verdaderamente un gesto de separacion del mundo
en tal o cual ritual, tal o cual 1ley simbélica. Una
interpretacién demasiado estrechamente estructuralista
puede ser puesta en entredicho por los hechos que
comentamos en la medida en que, en este caso, el simbolo
aparece casi tantc en sus fracasos como en su logro. La
satisfaccidn sexual no es la pura y simple contraparte de
una prohibicién que estructurara el mundo de objetos
posibles: ella es, nos dice Relk, ‘un gustituto, por asi
decir una indemnizacidén por el proyecto incestucso que no
se ha podide cumplir’® (Relk 1974,146. ¢citade por el
autor. Negrita nuestra)

En linea con lo gque estamos diciendo es preciso hacer una

correcisn a la frase de Relk: es el deseo, ¥y no la
satisfaccién sexual, - gue no queda asegurada en absolute
por el acto inicidtice = , 1o que viene a ser un

sustituto del incesto reprimido. Asi lo entendemos nejor.
Por dltimo, para finalizar esta excesiva nota, recoger
textualmente, por su interés, 1lo yue Laplanche dice a
econtinuacién, cerrande asi 1la reflexidn critica a
propésito del libro de ReiK:

"por 1lo tanto, siendo la satisfaccidén un sustituto, una
indemnizacién, nada hay de asombrosoc en que el obieto asi
llamade permitide (que es en realidad un sustituto del
ohjeto prenhibido) resulte contaminado por "“la sombra del
incesto” o incluso por "al raetorno de lo reprimido”. El
asi llapado objeto permitido no puede permanecer indemne
del objetc prohibido, las mujeres permitidas mismas ven
caer sobre ellas la sombra de la madre prohibida
(Laplanche 1988, 219. Negritas del autor)

Con lo <c¢ual, siguiendo tal como lo entendemos el
razonamiento de Laplanche, se arruinaria la satisfaccidn
sexual ¥, a otra nivel, la interpretacién

vestructuralista® de Relk.

Peroc =i esa sombra del objeto prohibido cayendo scbre el
objeto permitideo, arruina ia satisfaccién, es sin embargo
una expresiva nanifestacidn del deszeo. El1 desec se
constata medjor en el cenflicto y en el contratiempo que
en la satisfaccién y en la armenia.

Porgue, come ya hemos dicho varias veceas, el deseo del
gue se trata, en dltimo extremo, es un deseo imposible de
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ser satisfecho, Condicidén constitutiva del deseo.

{5).- A propdsito del comentario de Turner, gqueremos
alejar una posible objecién.

La importancia de lo que afirman estos antropdlogos,
segun la supuesta cbjecisn, wva disminuyendo seguin nos
vamnos enterando del campo en  gque extraen sus
conclusiones: ‘Australia astd muy lejos, Y las
condiclones vitales y culturales, actuales e histdéricas,
de sestas conunidades, nada tienen que ver con las
nugstras”’

Es nds, estos mismos antropdlogos seguramente se
esfuerzan en aclarar que las observaciones y respectivas
conclusiones que son vdlidas para un grupo humano, no
tiene que serlo para otros. Esta es una advertencia casi
constante frente, por ejemplc, a los evolucionistas y
también frente a la antropologia de inspiracion
psicoanalitica,

Esta cuestisdn ha sido objeto de polémica a propésito, por
ejemplo, del cardcter universal o no del edipo freudiano;
de la universalidad o no de la ley de pronibicidn del
incesto, de 1la metodologia evolucionista gque extraia
conclusiones respecto al pasado, utilizando para ello
observaciones sobre grupos “retrasados" actuales, etc.

La polémica es de importancia y regquerirfa documentacion
y desarrollo de ideas el mediar en ella. Se escapa da los
objetivos de esta trabajo. Unicamente gueremos hacer un
comentario que tiene mucho que ver c¢on el tema gue
investiganos.

El concepto de "lo simbodlico", de Lacan, Y de
Trestructura®, aplicados al funcionamiento psigquico,
entendemos gque da una perspectiva y  posibilidades
diferentes en esta cuestidén polémica.

El edipo como "complejo", como fase evolutiva, como
conjunto de vivencias sujeto-madre-padre, histdricamente
localizables en el consciente o el inconsciente de un
sujeto, estd sometido a las particularidades aspaciales y
temporales de la cultura., No seria universal.

El edipo como estructura, comc condicidn de lengquaje, de
deseo, de sexuacldn, de fantasmatizacidn, ete., as
universal wpor lo gque se refiere a todo aguel que
llamamemos humane. Aungue los tiempos, los persconajes,
los vinculos entre ellos, sean absclutamente diferentes.
La ley de prohibicién de) incesto es universal a todos
los grupos humanos. Pero para ello es hecesaric entender
gue se juaga entre "funciones" (el que soporta la funcidn
"padre", el que es denominado '"madre® y aguel que es
denominade "hije"), Funciones que no pueden ser definidas
desde una cultura concreta o una psicologia concreta. Se
nacesita definir las funclones en términos légicos.

Pgro nuestro comentario apuntaba a una cuestién néds
2efiida a nuestro dmbito cultural: .
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En relacién con los ritos de iniciacién, paso, ete.,
consideramos gque nuestros puberes recorren ese nismo
camino que Turner, por ejemplo, o© La Fontaine en su
magnifice Iniclacién (La Fontalne 1987), nos daescriben.
Perc nuestros jévenes han nacido en una socledad y en un
momento, gque no tolera los ritos, 1los conocimientos
esotéricos grupales, las jerarquias sinbdlicas, etc. Da
modo que tienen que pasar por el rito, sin rito.

EL grupo social, adultc, no produce ningin signe claro,
definitivo, acerca del carédcter de "pujer® para la puber
gue lo anhela.

La identidad no es, entre nosotros, claramente, una
cuestién del grupe social, es una aventura personal.
Llena de interrogantes, de miedos, de vacilaciones, de
contradiciones, de culpabilidades.

El grupe nunca refrenda, Yy cuando lo hace {mayoria de
edad, edad penal, etc), no se produce ningin canbio en el
sujeto. Son ‘“pasos™ siempre sujetos a la opinidn, a las
particularidades del sujetoc y del medio, etc.

Se podria hacer un estudio respacto a las consecuencias,
en nuestra cultura, de esta falta de rituales de paso.
cuando lo simbélico queda disminuido y crece sin embargo
lo imaginaric de cada uno.

Para la Pedagogla y para el Psicoandlisis no creo gue sea
ésta una cuestidén menor.

{6).- Curiosa paradoja ésta de ser nombrada a la vez
"doncella" y Yconcubina"t doncella de,- Yy como-, la hija:
y concubina del padre.

Pensamos que es una ingeniosa manera de representar la
paradéjica posicién de la hija que analizaremos wds
adelante.

(7).~ Esta falta de arrepentimiento aparece con relativa
frecuencia en los cuentos del ciclo estudiado, con la
excepcién, en blogue, del subgrupo Como & la sal, o "Rey
Lear". Aungue en estas versiones el padre se lamenta de
no haber comprendido el sentido de la proposicidn de la
hija. El arrepentimiento por el dafic causado es posterior
y secundario a aquel.

{(8).~ Los relatos de "La nina perseguida" estan llenos de
sltuaciones asi, en que 1o que iba a satisfacer el
apetito sexual del padre, del hermano, del tio, ha sido
amputado ¢-ha desaparecide.
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(9).- Este importante pasaje de la obra de Freud se
encuentra en e} capitulo VII de La interpretacién de los
suefios" (Freud 1900). N

Alll Freud estudia "la psicologia de los procesos
oniricos" y, toncretamente, en el epigrafe a que nos
referimos, "el cumplimiento de deseo".

construye un modelo tedrico del aparato psiguico que
permita explicar un fendmeno tan complejo como el del
suefic y que dé cuenta, no séle de la formacidn del nismo
{en ultimo extremo, cumplimiento de deseo), sino también
de sus particulares caracteristicas {proceso primario y
segundario}.

", . .la vivencis de satisfaccién gue cancela el estimulo
interne. Un componente esencial de esta vivencia es la
aparicién de una clerta percepcién (la nutricién, en
nuestro ejemplo} cuya imagen mnémica (recuerdo-imagen,
recusrdo-representacidn) queda, de ahl en adelante,
asociada a 1a huella que dejd en la memoria la excitaclidn
producida por la necesidad (recuerdo-afecto). La proxima
vez qua esta ultima sobrevenga, merced al enlace asi
establecide se guscitard una mocidén psigquica que querrd
investir de nuevo la imagen mnémica de aguella percepcidn
y producir otra vez la percepcidén misma, vale dacir, en
verdad, restablecer la situacidén de la satisfaccidn
primera. Una mocién de esa indole es lo que llamamos
deseo; la reaparicicn de la percepcién es el cumplimiento
da deseo, Yy el camino mds corto para éste es el que lleva
desde la exocitacién producida por la necesidad hasta la
investidura plena de la percepcisén, Nada nos impide
suponer un estado primitivo del aparato psiquico en que
ese canino se transitaba realmente de esa manera, Yy por
tanto el desear terminabe en un alucinar. Esta primera
actividad psiquica apuntaba entonces a una identidad
perceptiva o sea, a repetir aquella percepcldén que estd
enlazada con la satisfaccidn de la necesidad.

Una amarga experiencia vital tiene que haber wmodificado
esta primitiva actividad de pensamientc en otra,
sacundaria, mAds acorde al fin (mds adecuada). Es que el
establecimiente de la identidad perceptiva per la corta
via regrediente en el interior del aparato ( regresidn
desde la motilidad a 1a percepcién en el modelo de
aparato psiquico propuesto por Freud) no tlene, en otro
lugar (en la realidad), la wmisma consecuencia que se
asocia con la investidura de esa percepcidn desde afuera.
La satisfaccidén no sobreviene, la necesidad perdura. Para
que la investidura interlor tuviera el mismo valor que la
axterior, debaria ser mantenida permanentemente, como en
la realidad sucede en las psicosis alucinatorias (...)
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Para conseguir un emplec de la fuerza més acorde a fines,
se hace necesario detener la regresidn completa de suerte
gque no vaya mds alld de la imagen wnémica (que no se
deslice del recuerdo de la satisfaccién a la alucinacién
actual de la misma, lo gue impedirfa la pobilidad de una
satisfaccién actual real) y desde ésta pueda buscar otro
camino que lleve, en definitiva a establecer desde el
nundo exterior (de acuerdo con un "examen de realidad")
la identidad deseada, Esta inhibicidén de la regresidn,
asi come el desvio de la excltacidn que es su
consecuencia, pasan a ser el cometldo de un segundo
sistema {"trabajo secundario", "proceso secundario".
Hasta agul venis hablando de las operaciones del "proceso
primario") que gobierna la motilidad voluntaria, vale
decir, gue tiene a su exclusivo carge el emplec de la
motilidad para fines recordados de antemano.

Ahora bien, toda la compleja actividad de pensamiento que
se urde desde la imagen mnémica hasta el establecimiento
de la identidad perceptiva por obra del mundo exterlor no
as otra cosa gue un rodeo para el cumplimiento de deseo,
rodec que la experiencia ha hecho necesario. Por tanto,
el pensar no es sino el sustituto del deseo alucinatorio,
y en el acto ss vuelve evidente gue el suefio es un
cumplimiento de deseo, puesto gque solamente un desec
puede impulsar a trabajar a nuestro aparato animico,."
{(Freud 1900a, 557-59. MNegritas del autor; comentarios
entre pardntesis, nuestros, salvo el primero)

(10).- Comentario, ya hecho en otro lugar, acerca de la
intencionalidad "siniestra" en el mandado de la madre que
obliga al padre a un desec incestuoso, Pero aclarar gue
ahora 1o vemos desde la perspectiva del padre. Hay que
analizarlo desde todas

{11).- Lage consecuencias de esta castracién real,
totalmente diferente a la castracidén de la que venimos
hablando, y el particular orden simbdlico en que
uinicamente puede producirse, son estudiadas en Eatructura
dal harem (Grosrichard 1984)

(12).- Pretendemos mostrar & través de estos ejemplos lo
gue hemos supuesto incapacidad de la nifia para bordear el
conflicte, para encentrar palabras o conductas que,
significando lo mismo, no le acarreen tahto perjuicio.

No es una cuestidn moral la gue gueremos plantear, sino
psiceldégica: la nifia, en este punto, parece desaenvolverse
en aguel astado de '"inceste mental del que hablaba
Arruabarrena {Arruabarrena 1986) 7 de necesidad de
inmediatez; de funcionamiento exclusivo 'en  proceso
primario*.

Podriamos pensar gue el ejemplo propuesto, -la nifa que
sélo decia "jAve Maria Purisimal", como un disco rayado,
come sigulendo magquinalmente una conslgna~, no es un buen
ejemplo: esta repetlcién, "in crescendo” (jaculatoria,
madre, diablo, amputacién mano derecha; jaculataria,
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madre, diablo, amputacidén codo derecho; jaculatoria,
madre....) es un conocido recurso de los cuentos para
los méds pequefios. Habria por tanto en el cuente un
predoninio de la bhisgqueda de efectos a través de lo
formal, sobre la via del contenido y la significacidén. No
deberiames deducir un rasgo de la nifa, se trata de un
mecanisno formal del relato,

Pero un poco mis adelante el propio texto contradice esta
objecidn, entremezclando un contenido procaz como pocas
veces encontramos en las versiones populares del cuento,
con el mismo recurso formal:

La madre al ver que la nifia seguia santigudndose y que ni
comia ni bebia nada llamé al diablo y se lo dije. Y
entonces el diable le dijo gue encerrara a la nifia en una
hablitacién y que alli la tuviera hasta que fuera moza
cuando vendria é1 a por ella. Y cuando ya estaba mayor y
era ya una mocita llagd el diabloc a por ella se la llave
pa su casa., Y llegé a2 su casa y la metid en una
habitacién y la dijo:

= Agui te desnudas y esperas hasta que yo te llame.

¥ se subié a una habitacién que estaba mds arriba (...}
(ene)

= ¢Subes o bhajo?

Y la nifia le contestd:

- Calla, hombre, que me estoy gquitando la blusa

(s0s)

- d8ubes o bajo?

¥ la nifia contesta:

E ca%la, hombre, que me estoy quitando la falda.

~ &Subes o hajo?

¥ le contesta la nifa:
- Calla, hombre, que me estoy quitando la enagua.
{eas)
¥ el diable ya cansao de esperar le grita:
- Ya no, ya no me engaflas. Ahora bajo yo y ensaeguida.
¥ baid y cogld a la nifia en sus brazos pa llevdrsela pa
su habitacién, Y 1la nifa, al verse en los brazos del
gia?lo, empezé a santiguarse con el trocén del bhrazo y
ecia:
=~ iAve Maria Purieimal iAve Maria Purisimal iAy, Dios
mio! 1Ay, Virgen Marial...
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En el capitulo 7 hemos utilizado repetidamente los
conceptos *eomplejo de castracién® y Mcastracidn
simbhélica". E1 hecho dé que sSean conceptos dque han
logrado una notable vulgarizacién, no excluye en mnodo
alguno la conveniencia de un examen atento de los mismos,
sino que mds bien lo hace imprescindible.

Creemos gue sonh las confusiones conceptuales gue aparecen
en la mayoria de las versiones vulgarizadas de los
conceptos psicoanaliticos, ~cuando no unas
interpretaciones groseramente absurdas-, las respansables
de muchos de 1los perjuicios gue existen en el dmbito

cientifico en contra de la teorizacidn psicoanalitica.

la complicacién epistemolégica gque supone  para el
discursc cientifico la hipétesis psicoanalitica del
inconsciente (Clavreul 1983; Alem#én 1983; Szpilka 19882
Klimovsky 1988; Cruz Roche 1991) no explica las
prejuicliosas tomas de posicidén en contra ¢ las
descalificaciones masivas, en algunas ocasiones desde el

mis absoluto y confesado desconocimiento.
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Qtras disciplinas del saber, con un basamento
epistemolégico también conflictivo, gozan sin embargo
-afortunadamente~, de carta de naturaleza en nuestros
curricula académicos. Asi, la Historia. (Duby 1988; Le
Goff 1991)

Es por todo ello por lo gue nos importa precisar
razonablemente aguellos conceptos que son centrales en la
teorizacién psicoanalitica y en los supuestos tedricos de
este trabajo. Conceptos que, adenas, presentan algunas
complicaciones conceptuales y clerta tendencia a inducir
confusicnes terminolégicas (tal vez por la costumbre
freudiana de designar las operaciones psiquicas mediante

el términos analégicos del lenguaje cotidiano).

Este es el caso de "complejo de Edipo" y "complejo de
castracién", gque pasamos a examinar. Los presentaremos en
este orden ya gue, siendo inseparakles, aguel representa,
en Freud, una estructura mds anplia en la gue el complejo

de castracién encuentra su lugar y su sentido.
Haremos una breve revision, en primer lugar de la teoria

freudiana al respecte, y a continuacién de algunas

variaciones importantes en el pensamiento lacaniano.
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8.1.1.~ El compiedo de Edipo (Freud)

Es sabido gque Freud "se encontrd® con el edipo en su
propio andlisis (en torno a}l afo 1896), aungque en
realidad venia ocupdndose de é1, sin llamarlo asi, hacia
afios, mientras centraba su interds tedrico en la
seduccidn paterna de sus pacientes histéricas (Freud

18948,1895d,18%6b)

Para &1, el complejo edipico es, al principio, una
peculiaridad neurética, una manifestacidn de determinada
debilidad psiquica. Mas tarde le considerard "el complejo
nuclear de las neurosis" {(Freud 19094,163). Y finalmente
descubrird su cardacter universal: un conjunto “conplejo
de representaciones y sus afactos correspondientes que se
producen en todos los sujetos en determinado momento de
Su evolucisén libidinal, seqin las caracteristicas propias
de cada uno, tanto en los sujetos neurédticos como en los

llamados sanos.

La existencia del complejo es universal, y el nudo de las
representaciones y afectos del mismo, tiene un notable
parecido con 1la famesa tragedia griega "Edipo Rey", de

Séfocles (86focles 1982).

"Segun mis experiencias, y ya son muchas, los padres
desempefian el papel principal en la vida animica infantil’

de todos los gque despuss Seran psiconeurdticos; y el
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enamoramientc hacia uno de los mniembraos de la pareja
parental y el odie hacia el otro forman parte del
material de mociones psiquicas configurado en esa época
como patrimonic inalterable de enorme importancia para la
sintowatologia de la neurcsis posterior. Pero no crec que
los psiconeuréticos se distingan grandemente en esto de
los otros nifios que despues serdn normales; que se crean
algo por entero nuevo Yy propio de ellos. Mucho méds
verosimil, y abonado por observaciones ocasionales de
nifios normales, es que aguellos nos den a conocer, en
forma extrema, esos desecs enamoradizos u hostiles nacia
los padres que con menor nitidez e intensidad ocurren en
el alma de casi todos los nifios. En apoyo de esta idea la
Antigledad nos ha legado una saga cuya eficacia total ¥
universal sélo se comprende si es tanbién universalmente
vdlida nuestra hipétesis sobre la psicologila infantil.

Me reflero a la saga de Edipo rey y al drama de S4focles
que lleva ese titulo. Edipo, hijo de Laye (rey de Tebas)
y Yocasta, es abandonado siendo nifio de pecho porque un
ordculo habia anunciado a su padre gque ese hijo, todavia
no nacido, serfa su asasino. Es salvade Yy criado como
hidje de reyes en una corte extranjera, hasta que, dudoso
de s‘u origen, recurre también al orécule ¥ recibe el
consejo de evitar su patria porque le estd destinado ser
el asesino de su padre y el esposo de su madre. Entonces
se aleia de la que cree su patria y por el camino se topa

con el rey Llayo, a guien da muerte en una disputa

repentina.
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Despues llega a Tebas, donde resuelve el enigma propuesto
por la Esfinge que le ataja el camino. Agradecidos, los
tebanos lo eligen rey y lo premian con la manoc de
yocasta. Durante muchos afos reina en paz ¥ dignamente, ¥y
engrenda en su madre, no sabiendo quién es ella, dos
varones y dos mujeres, hasta gque estalla una peste que
motiva wuna nueva consulta al ordculo de parte de los
tebanos. Agui comienza la tragedia de Sofocles. Los
nensajercs traen la respuesta de que la peste cesard
cuando el asesino de Layo sea expulsado del pais. Pere

iquién es é17:

(...} La accién del drams no es otra cosa que la
revelacidn, gue avanza paso a paso Y s@ demora con arte
-trabajo comparable al de un psicoandlisis-, de que el
propio Edipo es el asesino de Layo pero también el hijo
del muerto y de Yocasta. sacudido por el crimen que
cometi6 sin saberlo, Edipo ciega sus ajos y huye de su

patria., El ordculec sa ha cunmplido.

Edipo rey es una de las 1llamadas tragedias de destino; su
efecto trigico, se dice, estriba en 1a oposizion entre la
voluntad omnipotente de los dioses ¥ 1a vana resistencia

gue a ella oponen los hombres amenazados por la desgracia

{.a)
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51 Edipo rey sabs conmover a los hombres modernos con no
menor intensidad que a los griegos contempordneos de
Séfocles, la unica explicacién es que el efecto de la
tragedia griega no reside en la oposicidén entre el
destino y la voluntad de los hombres, sino en la
particularidad del material en gque esa oposicidén es
mostrada. Tiene que haber en nuestra interioridad una voz
predispuesta a reconocer el imperio fatal del destino de
Edipo (...) Su destino nos conmueve Unicamente porque
podria haber sido el nuestro, porgque antes de que
naciéramos el ordculo fulminé sobre nosotros esa misma
maldicidn., Quizds a todos nos estuvo deparado dirigir la
primera mocidén sexual hacia la madre y el primer odio y
deses vioclento hacia el padre; nuestros suefios nos
convencen de ello. El rey Edipo, que di¢ muerte a su
padre Layoc v desposd a su madre Yocasta, no es s8ino el
cunplimiente de deseo de nuestra infancia. Pero mds
afortunados que él, y siempre que no nes hayamos vuelto
psiconeuréticos, hemos logrado luego desasir de nuestra
madre nuestras pulsiones sexuales vy olvidar los celos gque
sentimos por nuestro padre. Retrocedemos espantados
frante a la persona en guien ese desec primordial de la
infa;cia se cumplié, y lo hacemos con todo el monto da
represidn que esos desecs sufrieron desde entonces en
nuestra interioridad.”

(Freud 1900a, 269-271)
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Las caracteristicas concretas del edipo individual
tendrian gque ver con la dotacién libidinal, con el
conjunto de .fantasias inconscientes previo, con las
peculiaridades de su desarrollo 1ibidinal, con las
caracteristicas pslcolégicas del sujeto, con las da los
padres, con las circunstancias vitales en que se produce,
etc. Perc siempre se vendria a represantar ese esquema
universal.

Teniendo en cuenta gue los personajes varian segin 1la
cultura de que se trate. Como luweyo veremos, sl edipo se
estructura en torno a lo gue recibe el nombre de "madre",
lo gue vrealiza 1la funcidén de tpadre® y un ser en
situacién de "hijo".

Nos referimos a 1la funcidn paterna, no entendida
sociolégica o antropologicamentae, sinc psiquicamente. La
funcién paterna como garantia del orden simbélico. Y no
se trata entonces de la presencia o ausencia de un padre

real:

"La presencia real del padre no es indispensable, pero 1o
que si parece serlo es la presencia del padre en el
discurso de la madre" {Mannoni 1973,64)(1)

"No hace falta necesariamente un hombre para que haya un
padre" {Dor 1991) .

Los personajes cambian con el tiempo, la cultura, incluso
las situaciones familiares y personalaes concrgpaa. La

funcidén, no.
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Freud por tanto nos permite pensar an un edipo histdrico,
un compleje de vivencias y sentimientos que se puede
rastrear en la historia del paciente. Un edipe concreto,

concretizado en la singularidad de un sujeto, de unos

padres, etc.

Aungue no es convenlente exagerar la importancia de esa
concretizacién., Porgque ya Freud nos advierte de gue
determinadas Vfunciones", propias del mencionado esquema
general, vienen a ser superpuestas sobre las perscohas
concretas de los padres aungue tengan poco que Ver con
las personalidades de los mismos.

asf, en uno de los historiales clinicos de Freud, el guse
se conoce como " El hombre de los lobos* (Freud 1918b),
le vemos sorprendido, al comprobar gue su paciente 1le
est4 atribuyende al progenitor el cardcter de padre
imponente, terrible y castrador, a pesar de que,
consclentemente, el paciente sabas que tal cosa no Se

corresponde, en absplute, con el cardcter real del padre.

Encuentra asi que la funcidén castradora paterna, del
esquema general, es atribuida al padre concreto como si
fuer.:a una funcién que pide ser representada: unas
vivencias gque tienen gue ser vividas, con cierta
independencia del acontecer vital del sujeto,

1o mismo habria que decir respecto del padre cono

seductor, respecto de la madre como objeto universal de

deseo, eto,
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Ahora bien, esta concepcidn del edipo como complejo, como
"gonjunto organizado de desSeos amorosos ¥ hastiles que el
nifio experimenta respecto a sus padres", le plantea a
Freud un problema entre otros: distinguir la naturaleza
de esos deseos, segin se trate de un nifio o de una nifa,
y sequn vayan dirigidos al progenitor vardh o hembra.

S8i a eso le unimos la ambivalencia (amor y odio) propia
del deseo humano y la  bisexualidad (masculinok y
femenino}, caracteristica, seqgun Freud, de la sexualidad
humana, tendriames una compleja red de sentimientos

dentro de la constelacién familiar.

Desarrollaremos ahora los esquemas del edipo del nifio y
de la nifa, en su conexidn con el 1llamado complejo de

castracién:

Ambos sitian su comienzo en el periodo evolutivo que
Freud denominé "fase genital infantil® o "fase félican
(Freud 1923e), en la que se produce una organizacidn de
las pulsiones parclales bajo la primacia de las zonas
genitales.

"Sequn Freud, el complejo de Edipo es vivido en su
periodo de acmé entre los tres ¥ cinco afios de ed?d,
durante la fasa fdlica; su declinacidn sefiala la entrada
an el periodo de latencia. Experimentz una reviviscencia
Aurante la pubertad y &5 superado, COn mayor o menor
éxito, dentre de un tipo particular de eleccién de

cbjeto." (Laplanche 1979,64}
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8.1.1.t.~ El Edipo en el nifg

En el nifio, sus érganos genitales y cualquier actividad,
juego o fantasia relacionade con ellos, adguieren una
sobrevaloracién que con frecuencia se traduce en
manifestaciones conductuales observables: curiosidad e
interdés notables, juegos de exhibicidn y competitividad,
manipulaciones frecuentes, o lo contrario, excesivo
pudor , inhibicién de 1la curiosidad y, en general,

comportamientos fébicos o pseudofébicos.

Una nota importante ya menclonada: nific y nifda centran su
interd&s en relacién al drgano genital "de ambos™: el
pene, Porgue, segun Freud, en esta etapa evolutiva
desconocen adn  la  existencla del d¢rgano genital
espacificamente femenino, la vagina, lo que lleva a la
elaboracién de una elemental teoria sexual gque dé cuenta
de la observable difsrencia anatdmica: "hay seres que
tienen un pene (entre los qgue se cuentan muchas personas
cuya anatomia no ha &ido observada, asi por ejemplo,
mujeres mayores, la propia madre en muchos casos) y otros
q‘iﬁe lo tienen incipiente y se le supone en procesc de

crecimiento®.

L.os datos brindados por la percepcidén no conducen por al
momente a la inevitable conclusidon de la diferencia
sexual, La teoria sexual de la homogeneidad en cuanto al

srgano —1lo que naturalmente no supone gque .el nifc no
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distinga entre hombres y mujeres en base a otras
deternminaciones: formas de vestir, determinaciones
sociales ligadas al sexo, etc-, le sirve para resistirse
a la aceptacién de la diferencia sexual durante un

tiempo.

Freud introduce otro elemento ademds del de la percepcidn
de la configuracién anatdmica: la amenaza.

En determinado punto del procesc se produce una conexidn
rica en consecuencias: seé pone én relacidn la percepcion
de la existencia de sujatos gue carecen da pene, con el
recuerde de la amenaza escuchada alguna vez acerca del
cercenamiento del pene,

Hay que afiadir gue esta formulacién -generalmente ligada,
cuando en la realidad se produce, a alguna prohibjicidn:
de tocarse, de exhibirse, de mirar o tocar a otros,
etc.~, puede haber sido realmente escuchada, directa o
indirectamente, o proceder por via inconsciente, por via
de la "fantasifa originaria" de castraciédn.

Mds auin, no se trata en realidad de una alternativa (o
escuchada o fantaseada..}, sino gue lo gque aportaria,
siempre, la fuerza a esa conexidn y a las conclusiones
que de ella van a desprenderse, a8 la presencia de esa
fantas{a inconsciente originaria: conjunto organizado de

fantasias y afectos llamado "complejo de castracidn,

La percepcién de la diferencia anatémica adquiere ahora

un cardcter siniestro: "si a ese sujeto, que deberia
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tener pene va gue todos los humanos lo tienen, le falta,
no puede ser sino porque ha sido objeto de la terrible

operacién: se lo han arrancadoc 0 se la han cortado”

De manera que otra vez la teorfa infantil viene a tratar
de obturar el vacio de la ignorancia; sélo gue ahora
mediante una construccion gue resulta angustiosa. Tanto
para el vardn, que siente sobre él el peso de la amenaza
~como en el estremecedor proverbio: "Cuande las barbas
del vecino veas cortar, pon las tuyas a remojar"-, como
sobre la nifa, que siente gue con ella se ha realizade
algin tipo de perjuicio: active (se le ha guitade) o
pasivo (no se la ha dado)}. Es esta segunda férmula la gue
sa ird instalando en la mente de 1la nifia por un
posicionamiente distinto al del vardén frente al complejo
de castracidn y por las peculiaridades diferenciales del

edipo.

Ahora bien, épor qué se forma en el nifo, entre las
numerosas +teorias posibles, precisamente una gue genera
angustia en el vardn y resentimiento y decepcidén en la
nifia?. Porque ceincide y sirve a los fines de 1la
orgahizacién edipica de cada uno.

Organizacidn que se va dando paralelamente a lo wuescrito

hasta agqui.
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En el niflo wvarédn, la posesidn de aguel drgano que aestd
hipervalorade, y el reforzamiento narcisistico que ello
supone, vienen a confirmar su creencla de que 41 es todo
lo que la madre puede desear. El uno para el otro.
Vinculo gue en esa ocaslén esté tefildo de las fantasias
de tipo fdlico y genital, por el momento evolutive que

atraviesa el nifo.

Freud creyd encontrar en la historia de Edipo de Séfocles
una feliz expresién del <conjunte de condiciones
familiares,fantasias, sentimientos, angustias, que todo
hombre tiene que vivir en un momento de su desarrollo
afectivo.

Como Edipo, el nific desearia inconscientemente la
desaparicién del padre y la ocupacidn de su lugar. "En
el inconsciente se halla permanentemente actualizade la
equivalencia constitutiva de la rapifia esenclal:;
asesinato del padre y unidn con la madre" (Goémez Pin

1981,87)

En este clima maniaco, negador, de enfrentamiento y-
triunfo, la percepcién de la falta y la conexién con la
amenaza -real o fantaseada, pero parmanentemente posible
por la intensa rivalidad-, tiene un efecto fulminante: la
angustia de castracidén.

Angustia insoportable gue hard al sujeto abandonar al
"campo de batalla® y renunciar a la madre como objeto

genital.
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Acatamiente de la ley de prohibicién del incesto que,
prohibiendes & la madre, permite el acceso a la
genitalidad, a una cierta madurez sexual social: el edipo
constituiria, en este sentido, una suerte de

soclializacidn del deseo.

El edipo tendrd como consecuencia la sexuacién del
sujeto. Sexuacién gque es mucho mds que el elemento dado
de la conformacidn anatémica. La sexuacidon supone una

pérdida, wna renuneia -y su correlato: el deseo-, Yy la

posibilidad de  acceso a una identidad ~giempre
deficitaria, siempre cuestionada-, por wvia de 1la
identificacion.

Finalmente, segun ireud, el edipo aporta al sujato
deterninadas instancias fundamentales de su estructura de
personalidad. Asf{, las gue denomind, a partir de la
sequnda tdpica, o segunda teoria del aparato psiquico

{Freud 1923b), superyd e ideal del vo.
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8.1.1.2.- EL edipo. en la nifia

Por lo que respecta a la nifa, el estudio acerca de las
peculiaridades de su complejo edipico se retrasaron mucho
en la obra de Freud. Durante muche tiempo considerd que
se trataba de un complejo especular respecto del vardn, y
viceversa., Todo seria andlogo, pero intercambiande los
personajest la niha desearia al padre y a ello se
ogon@ria la prohibicidén materna.

En 1923 comienza una serie de articulos en gue se van a
ir perfilando las importantes diferencias en cuanto a la
naturaleza, historia y consecuencias de los complejos de
edipo respectivos

{Freud 1923e, 19244, 1925j, 1931b, 1933a)

Sintetizamos: 1la prehistoria, los origenes de ambas
situaciones edipicas es idéntica: la madre constituye en
un principio, tanto para la nifia como para el nifio, "el
objeto".

Objeto de la necesidad, de fantasias de amor y de odio.

(2}

cuando el nifie varén ingresa en la légica del
nfilico-castrado" que vimos anteriormente, y comprueba
ceon orgullo narcisista gque pertensce a la primera
categoria, desea un acercamiento, fantaseado desde esta

sobrevaloracién de lo genital, a la madre.
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iQué ocurre en el caso de 1a nifa?. La etapa fdlica le
trae una dolorosa comprobacién: tras desmentidas ¥
esperanzas vanas de que tiene pene o gue lo tendrd en el
futuro, tiene gue reconocer gue pertenece a la categoria
de humanos gua no lo tienen, es decir, segun la logica

del “faiico-castrado", de los due estdn castrados.

Si en la mirada del niho a 1la madre habria regalo,
ofrenda, orgullo narcisista —aungue siempre mediatizado ¥y
atemperado por la angustia de castracién-, en la de la
nifta habria interrogacidn, resentimiento vy quedja: la

madre no le ha dado a ella lo gue otros si tienen.

Produciéndose en el vinculo entre ambas una
animadversién: lo gue Freud llamd n,,.el aflojamiento de
los vinculos tiernos con el objete madre.lLa concatenacion
no se comprende muy bien, pero uno se convence da gue al
final la wadre, gque echdé al mundo a la niha con una
dotacién tan insuficiente, es responsabilizada por esa
falta de pene., El curso histérice suele ser éste: tras el
descubrimientoe de la desventaja en los genitales, pronto
afloran celos hacia otro nifioc a quien la madre
supuestanente ama nds, con lo cual se adguiere una
motivacion para desasirse de la ligazdén-madre" ( Freud

19253,273)
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Y agui tenemos otra nota diferencial importante: si en el
vardn la angustia de castracién le hacia salir de la
crisis edipica renunciando asi al objetoc nmadre, en la
nifia, el equivalente de la angustia de castracidn -lo gue
Freud denominé "“envidia del pene" o Adler "la protesta
masculina-, marca ¢l comienzo de su complejo edipico.
Siempre segun el concepto freudiano gue venimos

desarrollando.

"Mientras que el compleijc de Edipo del wvardn se va al
fundamento debido al complejo de casgracién, el de la
nifia es posibilitado e introducido por este udltimo. Esta
contradicclidén se esclarece si se reflexiona en que el
complejo de castracidn produce en cada caso efectos en el
sentide de su contenido: inhibidores y limitadores de la
masculinidad, y promotores de 1la feminidad.”" (Freud

192513,275. Negritas del autor)

"Hasta ese momentc no estuve en juego el compleic de
Edipo, ni habia desempefiadoc papel alguno. Pero ahora la
libido de 1la nifia se desliza -sdlo cabe decir: a lo
largo de la ecuacién simbélica prefigurada pene=hijo- a
una nueva posicién. Resigna el desec del pene para
remplazarlo por el deseo de un hijo, y con este propésito
toma al padre como objeto de amor"

(Freud 19257,274. Negritas del autor)
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En los articulos de 1831 y 1933 Freud concede una
especial importancia a la relacidn con la madre, previa a
la situacidn edipica. Hasta el punto de que el cambio de
objeto, de la madre al padre, gue se produce en el unmbral
del edipo femenino, estd enraizado en el intenso vinculo
previc con la madre y en la no menos intensa decepcisn
que tal vincule produce en el momento del complejo de
castracidn. De alguna manera podriamos decir -Freud
tembién llega a decirle como ahora veremos- que lo mids
importante del edipo femenino es el preedipo, el vinculo
con la madre, su disolucién y los problemas que la misma

plantea.(3)

Ypara la nifia, la situacidén edipica es el desenlace de un
large y dificil proceso, una suerte de tramitacidn
provisional, una posicidn de reposo gue nc se abandona
muy pronto, sobre todo porque el Eomienzo del periodo de
latencia no estd lejos (...) por el influjo de la
envidia del pene, la nifa es expulsada de la
ligazén-madre y desemboca en la situacidn edipica como en
un puerto. Ausente la angustia de castracion, falta el
motivo principal gue habia esforzado al varoncitoe a
supeiar el complejo de Edipe. La nifia permanece dentro de
él por un tiempo indefinide, sdlo despues lo deconstruye
y aun entonces lo hace de manera incompleta.® {Freud

1933a, 119-20)
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Nos encontramos por tanto con al papel seductor de la
madre, gque luego veremos en el primer tiempo del "edipo
estructural® y la necesidad por ello de ‘privar" a la
madre

"A mi juiclo, el hecho de que de ese mode (a traves del
efecto seductor que tienen para la nifia sus caricias, sus
cuidados, sus operaciones de limpieza con la nifia, el
contacto fisico en general) la uadre inevitablemente
despierta en su hija la fase fdlica es el rasponsable de
que en las fantasias de afos posteriocres el padre
aparezca tan regqularmente c¢omo el seducter sexual. Al
tiempo que se cumple el extrafaniento respectc de la
madre, se transfiere al padre la introduccidn en la vida
sexual" (Freud 1931b, 239-40. Paréntesis vy negrita

nuestros)

Subrayamos estas lineas porque plantean un importante
problema tedrico gue afecta de lleno a la interpretacidn
del ciclo de "La nifia perseguida". Problema que ha sido
ahordado parcialmente en el capitule 6: "Raalidad ¥y
fantasia en Freud" '

All{ velamos el procesc gue lleva a Freud, desde la idea
de una seduccién paterna real, & la idea de una
estructuracién de los deseos de la‘niﬁa por madio de la

fantasia originaria de seduccién:
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"gEn la época en que el principal interéds se dirigia al
descubrimiento de traumas sexuales infantiles, casl todas
mie pacientes mujeres me referian gue habian sido
seducidas por su padre. Al fin tuve que llegar a la
inteleccién de que escs informes eran falsos, ¥ asi
comprend{ gue los sintomas histéricos derivan de

fantasias, no de episodios reales" (Freud, 1933a, 112)

Pero la novedad que aportan estos articulos de 1931 y 33
es 1la importancia del papel de la madre, de 1a seduccidn
materna, gque llevan a plantearse cual es entonces el
papsl del padre.

51 vya en 1897 Preud renuncid al padre seductor real y
mostrd su caracter simbélice, ahora, en 1931 y 33, vuelve
a encontrar lo real del trauma, de la seduccidn, pero
esta vez de parte de la madre. Una saeduccitdn materna que
inmediatamente debe ser frenada en lo real y netaforizada

en lo simbdlico de la funcidén paterna:

Wahora encontramos 1a fantasia de seduccidn en la
prehistoria edipica de la nifa, pero la seductora es por
1o general la madre, Empero, agul la fantasf{a toca el
terréno de 1la realidad, pues fue efectivamente la madre
guien a raiz de los menesteres del cuidado corporal
provood sensaclones placenteras en los genitales, y acaso

hasta las despertd por vez primera® {Freud 1933a, 112)

-424-



¥, la ya citada mds arriba:

"Al tiempo que se cumple el extradamiente (de lo real)
raspecto de la madre, se transfiere al padre la
introduccisén (simbslica) en la vida sexual® (Freud

1931b, 240. Paréntesis nuestros)

Hasta agqui, solamente hemos iniciado la éntrada en la
descripcidn de lo que, de acuerdo con la concepcidn
freudiana, constituiria, en sentideo estricto, el complejo
de Edipo femenino:

La nifa, llevacdia sobre todo por la ambivalencia vy el
resentimiento hacia 1la madre, se dirige al padre como
objeto sexual fantasmatico, con la esperanza de recibir
de é1 lo gue la madre no pudo o no guisc darle.
Fantasias posibles: la nifda se reivindica como la
auténtica "majer" del padre -aprovechando para ello
cualguier desavenencia en la pareja, cualguier detalle
gque serd interpretade por ella como desamor enktre los
padres, etc-; desea recibir un hijo del padres necesita
ofrendar un hijo, varén con frecuencia, al padre Yy

triunfar con ese hijo sobre la madre, etc.

Estas son posibles expresiones fantasmdticas del
complejo.

No hace falta sefialar que es precisamente esta situacidn
emocicnal, sometida en su expresién a determinadas

transfornaciones (4) -no aparece el deseo incestucso de
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la hija, sino el del padre; no aparece la rivalidad de la
hija con la madre, sino el odio de esta a dquella, por
ejemplo-, la ¢ue forma la trama sustancial de nuestros
cuentos, mds concretamente de todas las versiones en
donde 1la inocente nifia es perseguida por un padre
ingontinente en su deseo "“antinatural®(5) o por una madre
o unas hermanas celosas hasta el punto de natar a su
inocente rival

La salida para la nifia de esta situacion edipica no es
sencilla. En este casoc no opera, COmo en el caso del
varén, ~ya lo hemos visto-, la angustia de castracidén a
poedo de acicate para abandonar la configuracidén emocional
del edivpo.

por otra parte, el personaje prohibider, rigurosamente
hablando, es el padre. En tanto prohibe el acceso a la
madre.

La angustia que Freud llam¢é de castracion, la gue es
genuina da la crilsis edipica, s6lo funciona en relacidn
con esa estructura: "el padre prohibe el acceso & la
madre!

Y en el caso de la nifia 1o que ahora estaria en juego es
un acceso al padre que podria ser interferido por el
per#onaje paterno. Pers ni el padre es "el objeto
pronibido” en udltimo términc (es conocida la mayor
tolerancia social, -gue estaria basada sobre una menor
reprasian psiquica-, hacia la idea del incesto padre-hija
o hacia sustitutos a veces poco simbolizados del nmismo),

ni 1la madre representa a 1la funcldn interdictora.
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Freud estudia las consecuencias diferenciales de elle: un
supaeryd diferente, un posicionamiento distinto frente a

la autoridad, etc. (6)

Son numerosas las voces que, incluso dentro del
psicoandlisisg, se han levantado para criticar 1la
elaboracién teérica del edipo femenino en Freud.

Algunas de estas voces justificarian el diferente papel
de la mujer ~en los textos literarios y en los cuentos-,
come efecto de muy varladas presiones culturales vy
sociales, no como una expresién pulsional y psigquica
diferente,

Acerca de la polémicga en el psicoandlisis sugerimos:

La sexualidad femenina {Chasseguet-Snirgel 1977),La
sexualidad femenina (Safoudn 1979), El enigma da la
mujer. iCon Fraud o Contra Freud? {Kofman 1982), Ese sexo
que no es uno (Irigaray 1982), "Observaciones sobra la
feminidad y sus avatares" (Aulagnier-Spairani 1984), ILa
excepcién femenina (Pommier 1986), Sexualidad femenina

(Dolto 1990), Mujeres sin sombra (Tubert 1591)

Respacto a la presencia de la mujer en textos literarios:
La mujer que mira, (Crénicas de la cultura cortés) (Ruiz
Doménec 1990) y Textos y espacioa de mujeres (Rivera

Garretas 1990) y Escritura y femineidad (Cancina 155¢)
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Sobre la sexualidad femenina en general se encontrardan

otros titulos en la bibliografia general.

8.1.1.3.- El edivo completo

Cono dijimos al comienzo de esta revisién de la cuestion
del edipo, es precisc complejizar estos esquemas
descriptives de lo que acontece (sobre todo de manera
inconscienta) em el nifo y la nifa con dos nuevos
elementos:

-1a ambivalencia

«la bixesualidad

Queremos declr per ejemplo que, simultdneamente con el
odio gue el nifio varén siente frente al padre, percibido
inconscientemente como implacable prohibidor, experimenta
hacia &l otros deseos que le convierten en objeto sexual
y objeto de amor. De manera gue hay un aspecto en el que
el edipo se desenvuelve en forma invertida: el padre como
objeto de deseo para el nifo, y la madre como objeto de
deseo para la nifia., Ahora tendriamos a la madre como €]
enemigo implacable del nifio y al padre como rival de 1la
nifia. Freud en este punto no hizo sipo constatar algo gque
se percibe facilmente en las vidas de todo hombre y toda

majer.
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Le dié una gran importancia tedrica y clinica a esta
nocién del "edipo invertido®. 0, mejor, a la nocién de un
vedipo completo® gque inclulrta 1la version normal y la

invertida para cada saxo.

“La salida y el desenlace de la gituacién del Edipo en
identificacidén-padre o identificacién-pmadre pareca
depender entonces, en ambos Sexos, de la intensidad
relativa de las dos disposiciones sexuales. Este es uno
de los modos en que la bisexualidad jnterviene en los
destinos del complejo de Edipo. El otro es todavia mds
significativo, a saber: uno tiene la impresidn de que el
complejc de Edipo simpla no es, en modo alguno, el més
frecuente, sino que corresponde a una simplificacién o
esquematizacion que, por lo demds, a menudo se justifica
guficientemente en la préctica. Una jndagacién nds a
fondo pone en descublerto, 1as nés de las vaces, el
complejo de Edipo mds complato, que e8 unc duplicado,
poaitivo y negative, dependiente de la bisexualidad
originaria del nifo. Es decir que el varoncito no posea
s6lo una actitud ambivalente hacia el padre, Y una
eleccién tierna de objeto en favor da la padre, sino que
se comporta también, simultdneamente, como und nifa:
muestra 1a actitud femenina tierna hacia el padre, y 1la
correspondiente actitud celosa y hostil hacia la nmadre.
{...) Podria ser también que 1a ambivalencia comprobada

en la ralacién con los padres debiera referirge por

entero a la bisexualidad(...}"
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(...} Yo opino que se hard hien en suponer en general, y
muy particularmente en el caso de los neurdticos, la
existencia del complejo de Edipo completo. En efecto, 1la
experiencia analitica muestra que, en una cantidad de
casos, uno u otro de los componentes de aquel desaparece
hasta dejar apenas una huella registrable, de suerte que
se obtiens una serie en uno de cuyos extremos se situa el
complejo de Edipo normal, positive, y en el otro el
inverso, negativo, mientras que los eslabones intermedios
exhiben la forma completa con participacién desigual de

ambos componentaes? {Freud 1923b, 34-35)

En cuanto a la importancia que esta cuestién tiene para

el tratamlento, en el articulo Andlisis termipable a
interminable (Freud 1937c), -donde pasa rTevista a los

escollos gque pueden dificultar o impedir el éxito
terapeutico-, sefiala como decisivos la extrema
resistencia de la mujer a renunclar a la envidia del pene
(a la que debaria preceder una aceptacidén por la
conciencia de tal envidia) vy, respecto al hombre, qua
haga consclente su tendencia a un sometiniento

pasiﬁo-femenino a la figura paterna:

"En ningin momento del trabajo analitico se padece mds
bajo el sentimiento opresive de un empefic que se repite
infructuosamente, bajo la sospecha de “"predicar en el

vacio", que cuando se qulere mover a las nujeres a
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raesignar su desec de)] pene por jrrealizable, y cuando se
pretende convencer a los hombres de que una actitud
pasiva frente al vardn no siempre tiene el significado de
una castracién y es indispensable en muchos vinculos de
ia vida {...) E} hombre no quiere someterse a un
sustituto del padre, no quiere estar obligado a
agradecerle, y por eso no quiere aceptar del médico la
curacién. No puede establecerse una trasferencia andloga
desde el deseo del pene de la mujer; en cambio, de esa
fuente provienen estallidos de depresidén grave, por la
certeza interior de gue la cura analitica no servird para
nada y de que no es posible obtener remedio (...) A
menudo une tiene la impresién de haber atravesado todos

los estratos psicoldégicos y llegado, con el deseo dal

pene y la protesta masculina , 2 la "roca de base" y, de

este modo, al término de su actividad.” (Freud 1937¢,253)}
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8.1.2.- Deparrolios lacanishos, Tismpos del edipo

En 1las cleses siete y ocho del Seminario V, Las
formaciones del inconsciente, Lacan se ocupa de "La
metdfora paterna"

(Lacan 1970; Mazzuca 19B6; Dor 19%1)

Lacan no habla de Edipo; sélo en la medida en que comenta
la nocidn en Freud. Pero utiliza otras nociones gue
considera mds aptas para desarrollar la problemdtica gue
plantea 1la idea de edipo en Freud. »Asi, las nociones de
nonbre del padre", de "metdfora paterna® y de “"funcion
del padre"

Ccon ellas pone de manifiesto las relaciones entre edipo y

castracidén; entre funcidén del padre y castracidn.

341lo nos ocuparemos agqui de ellas en la medida en gue hos
perniten disecclonar 1la estruetura ldégica del edipo

freudiano antes descrito

.La funcién paterna, vya lo vefamos. en Lévi-Strauss,
congiste hdsicamente en representar la ley de la
prohibicién del incesto.

El padre (sin olvidar gue no se trata del padre come 1la
persona del progenitor, sino del padre simbhdlico, del
padre come significante), en tanto representante de la
ley, funciona como agente de la prohibicidn del incesto

que es el nicleo de la estructura edipica, -
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¥ la prohibicién del accesc a la madre {también a la
nmadre simbSlica) es realizada por el padre a través de la
anmenaza (imaginaria) de castracidn (simbdlica). Es decir,
que, aungue la castracién sea una operacidn simbdlica, se

manifiesta en el registro imaginario.

En este punto Lacan introduce otras nociones afines a la
castracidn, pero diferentes 4 ella. HNocjones gue
representan diferentes nodalidages de la  falta:
"castracidn”, "privacidn®, "frustracidn® (7}

¥ distingue tres tiempos légicos, no cronolégicos, en el
desarrollo de este nudo triddico constituido por "padre",
"madre”, "hijo%, vy en las operaciones réalizadns por “la

metdfora paterna" ¢ "nombre del padrel:

8.1.2,.1.- Primer tiempo

En la primera fase de este primer tiempo nos
encontrariamos con un vinculo perfectamente dual; el nifio
seria el objeto del deseo de la madre. el objeto gque

satisface el deseo de la madre.

Es un momento anterior al tiempo, se situaria "por fuera"
de la estructuracién que vamos a describir, que es

simbdlica.
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Seria un momento, mitico, en gue lo simbdlice no ha
actuado, en que no existe tercero (por esco decimos
“perfecta dqualidad"), en que, en rigor, tampoce podriamos
hablar da deseo ya qgue éste vendria a ser -si seguimos a
Freud en el capitulo VII de La interpretacién de los
suefos-, el intento, wvano, de reconstruccidén de esa
experiencia mitica de satisfaccién. E1 deseo por tanto es
posterior.

Pere eata referencia, mitica, a una experiencia de
satisfaccién completa es un paso l6gico necesario para
explicar el surgimiento del desec y los efectos sobre el

hijo.

El nife ingresa en la dialéctica del deseo (adn no
propio) a través del deseo de la madre: el nific comienza
siendo el ohjeto del deseo de la madre. Y no hay otra
manera de ingresar que no sea a través del deseo del
otro. {8)

Pero, en realidad, la madre siempre ha deseado "algo mds®
que el nifo no puede colmar, Y se impone al hijo 1la

vivencia de gue "la madre desea otra cosa que no soy yo'.

{Qué puede desear?: e) desec de la madre se le presenta
al nifo como un enigma, como un interrogante misterioso.

Y "agui es donde viene a operar entonces, como efecto dal
sistema simbdlico, como efecto del orden significante, un
significado predominante que es el significado félico"

(Mazzuca 1986,68).

.
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Ese objeto, gue lo es del deseo de la madre en tante que
no estd colmado por el nifio, es el que se supone que es

el falo, como objeto imaginario.

Aclaremos que, para Lacan, el falo nada tiena que ver con
el &rgano anatdmico; “falo" es un efecto del sistema
simbslica, un significante: el significante de la falta
en la madre.(Lacan 1980, Nasio 1989}

i la madre desea "otra cosa gue no S0y yo", para el
nifo, eso guiere decir que a ella le falta algo o, dicheo
de otra manera, gque ella es en falta, faltante. Y esa
falta (y el desec correspondiente) son lo que constituyen

un enigma para el nifio.

Aquello gque viene a nombrar, 2 gimbolizar, la falta de la
nmadre es el falo. En un momento parecerd que la madre
estd a Ffalta de, y desea, "estar sola", "estar a solas
con papd", "tener otre hijo".... El nifio estd "nombrando®
la falta de mamd. Y estas formas (soledad, papd, oktro
hijo, ete) vendrian a constituir objetos fdlicos
imaginarics., Por momentos parece gque, ya que "yo no soy
el falo de mami pues no la colmo y desea otra cosa gue no
soy yo"..."esas cosas, personas o situaclones &1 la
colmarian®. Y ahora el nific no se conforma con su lugar
sino que desea ocupar el lugar del falo, desea ser ese
falo de la madre. Se identifica con el falo, objeto

imaginario.
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gl nifio trata de identificarse con lo qua es el objeto
del deseo de la madre: es deseo del desepo de la madre Yy
no solamente de su contacto, de sus cuidados; perc hay en
la madre el desec de algo més que la satisfaccidn del
deseo del niho; detrds de ella se perfilan todo ese orden
simbélico del que depende y ese objeto predominante en el
orden simbélico, el falo"(9) (Lacan 1970, 86)

8.1.2.2.~ Sequndo tiempo

En el segundo tlempo, el padre interviene como privador,
no del nifo, sino de la madre, Priva a la mpadre del
objeto fdlico.

.2 madre debe ser privada de algo que, por otra parte,
nunca ha tenido (10), se trata pues de una "falta real”.
Por tanto, el objeto de la privacidén sélo puede tener una
determinacidén simbélica. ¥, para el nifio, este efecto de
privacidén de la madre, que es un efecto estructural, serd

achacado lmaginariamente al padre (7)

Y et decisivo para el curso del adipe del nifo, qué hard
&l frente a esta privacidn de la madra: si no la acepta,
mantendrd cierta forma de identificacién con el falo,
contra el padre. Rivaliza contra el padre, identificado

con el falo de la madre.
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© 84, para el nifio, la madre no resulta privada, &l ocupa
el lugar del falo de la madre quedando asi a salvo de la
castracién. E1 “"es" el falo. La madre se completa con &1
y ¢l con la madre, dejando asf fuera la castracién. La

suya y la miés temida aidn: la de la madre.

Hay que tener en cuenta que, en este segqunde tiempo, la
castracidn en Jjuego no es la relativa a ttener" o "no
tener" el fala, sino a “ser" o "ho ser" el falo. Se trata
de una castracidn gue atafe al ser del sujeto ( y que,
repetinos, presupcne la privacién de la madre: si lLa
madre no tiena el falo, el hijo no puede ser el falo de

la madre).

Es importante sefalar que aqui se trata de 1la relacidn
padre-madre, pero no de la relacién entre las personas
del padre y la madrae, sino de la presencia del padre en
el discurso de la madre -en expresidn de Mannoni (1)=-, o
mds exactamente, de 1la funcién paterna gque 8e debe
suponer por el mero hecho de que haya un discurso de la
madre frente el hijo. npiscursc" - supone ‘“deseo'. Y

ndegeo™ supone "funcién paterna®.
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8.1.2,3.- Tgrger tiempo

5410 en este tercer tiempo hay una presencia efectiva del
padre, para el nifo.

Tiempo del gue depende la declinacién del complejo de
Edipe. 5i en el tiempo anterior vimos al padre como padre
privador, aqui se trata del padre ‘'dador". Agquel que
puede dar a la madre, no al nifio, alge que efectivamente
"tiene" y gue la madre desea.

Es un padre que tiene algo que dar a ia madre. En este

sentido, tiene gue ser un padre capaz para la madre,

5] esto es asi, el padre serd en esta tiempo preferido a
la madre. Y es a través de este Medipo invertide" (11)
que el nifio podrd identificarse con el padre, Esta
identificacién con un padre gue "tiene" (no que ‘“es") ¥
la formacién del ideal del yo, enfilan al hijo hacia la
culminacién del complejo de edipo.

El nifio saldria (12), o se iria estructurando, como un
sujeto castrado (simbdlicamente}, deseante, en clerto
modo potente (por ldentificacién con el padre, 1lo due
significa una promesa y una esperanza}, ¥ tamblén como el
padre, sometido a la ley paterna (13) que prohibe el
incestoc -cualguier incesto, en el sentido amplio de la
palabra: la inmediatez (sin mediacién) del objeto- vy
ordena el placer: he aguil la funcién normalizante del

edipo. (14)
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Primer tiempo

a.- daseo de la madre
nifio como objeto del desec de la madre
b.~ desec de otra cosa, en la madre
deseoc de la madre como incdgnita: x
c.- significante fdlico como interpretacidn de x

d.~ identificacién imaginaria del nifio con el falo

Segundo tiempo

a.- privacién a la madre del falo

b.- raspuesta del nino:
1.~ aceptacién de la privacidn materna
2.~ rechazo won " "

c.~ efectos sobre el nifio:
1.-ruptura de la identificacién fdlica (no

es el falo)

2.-permanencia da la identificacidn,

rivalidad con el padre (es el falo)

Tercer tiempo
a,- padre dador {(a la madre)
b.- amor al padre: funcién estructural del edipo
invertido

c.- identificacién con el padre e ideal del yo

(Mazzuca 1986,Gutiérrez Terrazas 1986,Gutiérrez 5.1990)
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B.2.- El compleio de castracidn

En el Dicoionaric de Psicoanélisis {Laplanche y Pontalis
1979) encontramos:

t¢omplejo centrado en la fantasia de castracidn, la cual
aporta una respuesta al enigma que plantea al nific 1a
diferencia anaténica de los sexos (presencia o ausencia
del pene): esta diferencia se atribuye al cearcenamiento

del pene en la nina.

La estructura y los efectos del complejo de castracidn
son diferentes en el nific ¥y en la nifia. El nific teme la
castracién como realizacidn de una amenaza paterna en
respuesta a sus actividades sexuales: lo cual le provoca
una intensa angustia de castracién. En la nifa, la
susencia de pene es sentida como un perjuicic sufrido,

que intenta negar, compensar o reparar.

El complejo de castracién guarda intima relacidn con el
compleio de Edipo y, més especialmente, con su funcidn
prohibitiva y normativa." (Laplanche y Pontalis 1979,60.

Negritas del autor)
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Laplanche encuentra tres direcciones del llamado

"complejo de castracidn™:

l.- "la que conduce por la via del padre y que remite la

amenaza a la ley enunciada, de derecho, por el padre."

2.- la que "entenderia gue la castracién estd desde el
comienze presente en el otro (en los padres, en la
generacién precedentes y, esencialmente, en la radre), de
suerte gque el problema de 1la universalidad y de la
necesidad del complejo de castracidn se convertiria an un
problema de transmisién inconsciente del deseo y de su
ley. He agui algo gque estd en el orden de una clerta

filiacién desarrollada a partir de Lacan”

3.~ la "direccién que es mds general, intenta establecer
una suerte de Jgenealogfa vy de argueclogia de la
castracisn a partir de las Ycastraciones pregenitales”.

(Laplanche 1988, 111}

En otro punto de esta obra (Laplanche 1988, 30), 1o
expresa en forma nds sintética y acaso wds clara,
presentando los dos aspectos a través de los cuales va a
plantear "la problemitica de 1a castraclién®:

"Por una parte, la ocastracién del lado de la ley,
preguntdndome al respecte si la castracion debia ser
concebida como sanclén de una clerta ley (una pena como

cualquier otra, particularmente terrible, sin duda, perc
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en fin, una pena) o bien si desde cierta concepcidn, mds
"moderna®, del psicoandlisis, la castracidn seria la ley
nisma, y qué puede querer decir esto"

En realidad, estas tres direcciones en el primer
fragmento, y las dos del sequndo, aungue diferenciadas,
son inseparables. No obstante es la segunda, en ambos, la
que nos interesa ahora Yy & la que repetidamente nos
estamos refiriendo: "la transmisién de la castracidén a
partir de la transmisidén de estructuras del deseo"
(Laplanche 1988, 111). ¥ viceversa. Es decir, la

castracién como ley simbélica.

Ley sobre cuya extensién se pregunta Laplanche. No sdlo
en lo relativo a la identidad sexual o a la posibilidad
da una clierta socializacidén de la satisfaccién sexual,
por edjemple, sino en cuanto al efecto de la ley sobre

nuestro funcionamiento mental:

w,,.itiene la castracidn, y la teoria que le astd ligada,
funcidén de prototipe ldgico para todo nuestro
pensamiento, o para un cierto modo de pensamiento?. O
blen, por el contrario, {seria s6lo un ejemplo, hasta se
podria decir particularmente aberrante, de una ldglca
terrorifica, puesto que ella reposa sobre una
interpretacién fantasmdtica y, digameslo claramente,
absolutamente errdnea del upiverso  perceptivo?"

{Laplanche 1988, 81) {18)
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Nos adherimos a la primera idea. Consideramos  1la
castracidén (algunas de cuyas caracteristicas para el
psicoandlisis pasaremos a revisar de inmediato) como el
DiVOQe sobre al que se asienta y gira nuestro

funcionamiento légico.

Pero no hay légica que excluya la fantasmatizacién, que
@8 8 lo que alude la segunda jdea, el segundo
interrogante, si as una 16glea gue quiere hacerse cargo y
dar cuenta del funcionamiento psiquico (inconsciente).

La légica para el psicoandlisis es "légica del fantasmal,
utilizando la denominacién de Jacgues Lacan, quien dicté

en el ocurso 66/67 un seminaric con ese mismo nombre.

Esta cuestidén de la relacién "eastracidn-légica®, nos
recuerda también los planteamlentos de Arruabarrena,
acerca del incesto-pensamlentn, gque presentdbamos al

final del apartado 6.2

A través de la mencién a la "castracidén-ldgica™, llegamos
al aspacto de la castracién gue en este momento nos
interesa més: la castracién simbélica. En tanto es ella
la que tiene dque ver con los cuentos ¢ue estamos

analizando.

La castracidn, como operacldén simbélica, es la
manifestacién de la ley de la prohibicidn del incesto, es

su equivalente.

443~



Supone, como hemos visto en gl segundo tiempo del edipo,
la inmposibilidad del incesto, la imposibilidad del falo
o, utilizando otro concepto afin a esta problemdtica, la
separacién del suljeto respecto al goce.

La dnica separacién de gque se trata es una separacidn
respecto de lo real, ¢ con mds exactitud, del restoc de lo
real: el goce.

Es decir que castracién no implica pérdida de nada (si
acaso, como hemos dicho, de goce). Castracién seria 1la
imaginarizacién, en forma de amenaza o pérdida, del ser
que nunca se fué, de algo que nunca se tuve y que es

imposible para el sujeto.

Podemos decir que en el edipo se imaginariza -éste fue el
aspecto que Freud estudié mds y al que se refiere 1la
definicién de Laplanche y Pontalis con que comenzédbamos
este punto-~ como prohibicidén y amenaza paternas lo que en
el nivel simbélico se denuncia comc imposibilidad. Y en
este paso de imposible a prohibide se constituye el
desec. E& la funcidén normalizadora del edipo que instaura

la ley, 2l desec y la articulacidn entre ambos.

Si nos limitamos agul a estas formulaciones, se debe a
que s6lo  queremos hacer hincapié en el caricter
estructural de la castracién, en su vinculacién con al
padre simbélico y en la relacidén de necesariedad entre

castracién y deseo,

-444-



La castracién simbdlica -y su consecuencia: la separacidn
definitiva respecto del objeto que podia satisfacer a la

pulsién-, engendra el deseo.

Para una revisién mds completa de la nocidn de castracién
en psicoandlisia sugerimos: Leclaire 1978 y 1982;
Orvefanos 1982; Laplanche 1988; Nasio 1989} Dolto 1990 ¥

1990; Green 1990.
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NOTAS AL CAPITULO 8

o e e B B e S e Y o

{1).~ En un librito pleno de interés para un educador y
que armoniza muy bien los puntos de vista del
psicoanalisis y la pedagogia, La primera entrevista con
el psicoanalista, su autora, Maud Mannoni, asume
claramente este punto de vista:

ngs frecuente observar a nivel de la pareja parental una
falta de presencia paterna. La presencia real del padre
no es indispensable, pero lo gue si parece serlo es la
presencia del padre en el discurso de la madre." {Mannoni
1973,64)

{2).~ Podriamos decir que Freud se encuentra con un
%edipo antes del edipo", con un ‘"desec anterior al
degseo".

Esto sugiere dos cuestiones al menos:

a) dificultad tedrica que supone "lo preedipico™:
iLpreedipico porque la relacién es dual con el objeto?,
ipreedipice por 1la zona erdgena gue estd involucrada?,
ipreedipico por la naturaleza de relacidn de ohjeto?...
En cualquier caso estas preguntas obligan a definir lo
bp4sico, lo nuclear, del edipo.

Esta e8 la dificultad que aporta la "fenomenologlzacién"
del complejo de edipeo.

considerames "lo preedipicoe" como una manifestacidn del
edipo. Porque entendemos a éste como una astructura, que
estd por tante desde siempre para el sujeto, aunque el
tenga su forma particular de vivenciarlo, de
imaginarizarlo, y de sufrirlo.

b} la importancia de contar con una versién simbdlica del
edipo que no se limite a lo vivencial y fenomenclégico de
determinado momento evolutivo,

5i entendemos su aspecto simbélice, estructural, podremos
entender los diversos "ecomplejos® de vivencias,
sentimientos v defensas, como distintas manifestaciones
de ese edipo estructural gque antecede Yy, en cierto
sentido, produce al sujeto (en tanto sujeto).

Distintos autores han tratado de encontrar, cada vez mds
atras, cada vez mas al prinecipio, en 1la evolucidn
cronolégica y lineal del sujeto, al monento
vfundacional”, la fase "perfactamente dual", y siempre se
han encontrado oon la presencia, audn cuando sea
simbélica, de un tercearo.

Siempre hay un edipo anterior al edipo: pergue se trata
de una estructura.
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(3).~ Lo gque ocurre es gue el objeto edipico, en rigor,

slempre es el objeto-madre. Y el que representa la

gi?hibiClén es el padre. Independientemente del sexo del
-

(4}.- Esta cuestién de las transformaciones operadas en
el texto es importantisimo en el estudio de los cuentos
maravillosos y populares.

Es unltema muy extenso del gue no podemos OCUPATROS.
Remitimos a 1la nota 15 del capitulo 2 eén gque hacemos
algin comentarioc sobre el trabajo de transformacién del
texto y el trabajo del suefio o elaboracién onirica. Alll
sugerimos los nombres de varios autores que se han
ocupado del tema con distintos tipos de textos.

(5).~ Mantenemos aqui la eguivoca terminologia de CoX,
baunling, etc, para hacer la sigulente aclaracidn:
despues de Freud y Lévi-Strauss gqueda claro gque lo
antinatural es la prohibicién del incesto. Justamente en
esa prohicidn basan ambos el salto desde "la naturaleza'
a "la cultura".

A este respecto son referenclas imprescindibles Totem VY
tabi (Freud 1912-13) y Las estructuras elementales del
parentesco (Lévi-Strauss 1991).

Ver tamblén De Lévi-Strauss a Lacan (Georgin 1988)

{6).~ Nos pareceria interesante efactuar un estudio
comparativo respecto a la presencia de los perscnajes
familiares (edipicos) en los cuentos, segun el sexc del
protagonista., En 1la medida en que ello pudiera
representar una elaboracidn diferente de la trama edipica
que estamos estudiando.

(7).~ Para explicar la naturaleza de estos conhceptos
Mazzuca propona el siguiente cuadro:

Agente Operacidn Objeto
CASTRACION R 8 I
FRUSTRACION s I R
PRIVACION I R 8

(En donde R=real; S=simbodlico: I=imaginario)

{8).- Hace ya mucho tiempo que Spitz demostrd que un nino
sélo accede a una estructuracién psiquica si es deseado
por alguien. No basta con ser atendide, alimentado ¥
protegide. Es imprescindible que para alguien ese nifo
sea, 0 se convierta, en objeto de su deseo. Un otro con
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quien se establezcan las imprescindibles ‘"relaciones
objetales" (Spitz 1966)

{9).~ Acerca del sentido que tiene el concepto "falo" y
vgsignificacién falica": Lacan 1980: Mazzuca 1986 y Masio
1989

(10).- Una matizacion interesante de Laplanche:

"El complejo de castracidn, en la nifa, estaria entonces,
en un sentido, mal denominade; su eje no seria una
castracién universalmante puesta como ley (come
cercenamiento gque marca a un cierto tipo de individuo)
sino mas bien un supuesto perjuicio, imaginario entones,
que estaria en el origen de esa falta real, de esa
privacién tan dificil de comprobar. Nos moveriamos por lo
tanto aqui en los dos registros de la frustracidn y de la
privacién" (Laplanche 1%88,92)

{11).~ Ya hemos visto gque Freud consideraba también
universal el "edipo invertido", de manera que lo que
invariablemente se eancontraba en la clinica aran
manifestaciones de un "edipo completo”.

Lacan hace hincapié en este amor hacia el padre, en la
constitucién del padre come objete de deseo. Y es
precisamente por ello por lo gue el sujeto, tras tener
que renunciar también al padre, le tregtiena" dentro de si
a través de la identificacien con él: la identificacién
al padre como resultado de la imposibilidad de hacerle
meta de la eleccidn de objeto.

(12).- Siempre en términos relativos, ya gue no se trata
de una etapa, sino de una astructura. Aungue,
naturalmente, esta estructura se dé en el tiempo del
sujeto.

(13).- Porque lo que hace posible este proceso, en
concreto, este tercer tiempo y por tanto la adecuada
culminacion del edipo, es gue el padre también esteé
castrado (simbsélicamente). Que el padre represente o
sustente la ley paterna, pero no pretenda ocupar el lugar
de la ley, ser la ley.

5i el padre homologa a su perscna con la ley, impide con
ello, © al menos interfiere seriamente, la institucidn
del padre como simbolo, como metdfora: 1la netdfora
paterna, el padre simbélico.

En la clinica se comprueba due esta pretensién de la
persona del padre por identificarse con la ley misma,
tiene efectos psicopatoldgicos importantes sobre el
sujeto: puede dar lugar a una estructuracién psicética,
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(}4).— Recogemog una cita de Dor sobre el Seminario
(inedito) de Lacan,de 1957-58, Las formaciones del
inconsciente:

"El padre no es un objeto real; entones, {qgué es? {,..)
El padre es una metdfora. ¥, Lqué es una metdfora?... Es
un significante gue viene a ponerse en el lugar de otro
significante (...) El padras es un significante sustituido
a otro significante. Y aguf estd el resorte y el unico
resorte esancial del padre en tante interviene en el
complejo de Edipo." (Dor 1591,43)

{15).- Un comentario aclaratorio a la cita de Laplanche y
a su afirmacion de que 1a castracidén (idea, creepcisa,
fantasia) es producto de "una interpretacién fantasmdtica
absolutamente errdénea del universo perceptivo®:

Es precisamente este error de  percepcion ¥ la
Fantasmatizacién subsiguiente 1lo que va a dar el
"carscter especifico a la idea de castracién en
psicoandlisis" (Laplanche 1988, 33,164), como "creencia
{en el sentido psicoanalitico del término) o fantasia
originaria, que nada tiene que ver con la castracién
guirvrgica -aguella de las cual se habla en la vida
corriente (realizada eventualmente en ¢l ser humana, al
menos en clertas épocas, y mds frecuentemente en el
animal domesticado)-.

{Respecto a la idea de "“creencia" consultar el nimero 18
de Otofio de 1978, de la Nouvelle Revue de Psychanalyse,
dedicado integramente a La croyance)

Esta percepcién,mencionada por Laplanche, es triplemente
errdnea porgue!

a) el nific s6lo percibe en la fase fdlica 1la
existencia de un sext de basa.
Sexo de base que seria el sexoc gue tiene falo, el
masculino.
Laplanche sin embargo muestra, basdndose en trabajos
cientificos sobre el problema de la diferenciacién
sexual, gue el sexo al gue Se orienta el desarrolle
espontdnec dal embrién es el femenino. Para que se
produzca el individue masculino, bioldgicamente hablando,
es preciso la adicién de algo: un mensaje de
masculinizacidn sobre el desarrollo espontédneo.
(Laplanche 1973; Kreisler 1973) {citados por Laplanche)

b) el nifo define al otro sexo, no pasitivanente,
sine por la ausencia de marca.
Lo gque se basa en la légica de la "organizacidn fdlica
{Freud 1923e,1925j) que establece dos sexos, fdlico o
castrado, en funcién de la posesién, o no, de un sdle
érgano genital.
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Es esta percepcion infantil de la sexuacidén la gue sirve
de base, errdnea, para la construccién de la fantasia de
1a castracién.

¢) el nifio atribuye esta ausencia de marca a un
acto violento de cercenamiento.
s{ falta el pene, =-se "explica" el "niho fdlico"-, es
porgue ha habido ablacién del mismo. Dade dque, en su
origen, todos los seres humanos eran iguales, es decir,
poseian falo.

Notese otra particularidad de esta tgreencia en la
castracién": se trataria del cercenaniento, no de lo que
habitualmente es objeto de la castracién realista: las
gldndulas genitales (testiculos ¥y ovarios), sino del
inico érganc que denuncia la diferencia: el pene.

Hay un "deslizamiento fantasmdtico" del objeto (de las
glédndulas al pene). Deslizamiento al yue el
psicoandlisis estd acostumbrado. Racordamos el caso
notorio del "cuerpo fantasmatico" en la histeria o en la
hipocondria, gque funciona o duele de acuerdo a una teoria
fantasmdtica 4individual del cuerpo y sus funciones, no a
las teorias anatémicas y fisiolégicas universalmente
aceptadas.
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CAPITULO 9

LA CASTRACION SIMBCLICA EN LA MUJER:

TRES TEXTOS




INDICE DEL CAPITULO 9

9.1.~ Introduccidn

9.2.~ Un artfculo de Preud: El tabd de la virginidad
(Freud 1918a)

9.3.- Un libro de Nicole Loraux: Maneras trdgicas de

matar a una mujer {Loraux 1989}

9.4,- Un cuento italiano: "El asesino sin mano {Calvine

1990)
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9.1.~ Introduccidn

¥n el capitulo 6, analizando la motivaciodn incestuosa en
los cuentos del tipo "La nifa sin brazos" (andlisis que
podriamos hacer parcialmente extensivo a los del cicle
hLa nifia perseguida")}, mostribanos el cardcter
estructural de la fantasia de seduceion paterna.

A tal efecto, por eiemplo, recorddbamos una cita de
Laplanche y Pontalis:

La peduccidn no seria esenclalmente un hecho real,
localizable en la historia del sujeto, sino un dato
estructural, cuya transpesicién histérica sdlo podria
realizarse en forma de un mito." (Laplanche y Pontalis

1979, 416)

Y anunciamos alli que mds adelante desarrollariamos la
siguiente idea:

El cuentc de "La nifa sin brazos" es la expresidn (una,
entre otras pesibles) de ese mito gue transforma en
relato historificade el elemento estructural de la
seducclién simbélica.

©C lo que es lo mismos el relato historificado de 1la
irrupcién en el individuo del deseo dal Otro, y el
surgimientc as{ de su propic deseo, Con la constitucidn,

en esa operacién compleia, del sujeto como ser sexuado.
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En el cuento tenemos dos elementos diferenciables: el
incesto y la mutilacién. Relacionamos al prinere con el
trauma de 1la seduccién paterna y al segundo con la
castracién sinmbélica,

A su vez, consideramos a ambos aspectos como partes
constitutivas de la desfloracién ritual, estudiada por
los antropdlogos como un rito inicidtice ({desfloracién
gque es seguida a veces de un coito ritual}.

Tambien Freud estudia el tema (concretamente, los
fantasmas psiquicos que con frecuencia surgen en el
primer coito de la joven), en su articulo El tabd de la
wirginidad (Freud 1918a)

Todo ello, trauma de seducciodn, castracidén simboélica,
desfloracién ritual y Cfantasmas de la pérdida de
virginidad se articulan y adguieren su sentido méds
profundo en relacién con la estructuras gue es el compleijo

de edipo femenino.

Por tanto, creemos gue el episcdio lncestuoso ¥y la
mutilacién en "La nifa sin  brazos" deben ser
interpretados en ese sentido: representacién de los
procesos psiquicos que intervienen en el surgimiento del
desso sexual de la nifia, la naturaleza del misme y 1os

procesas fantasndticos que le acompaﬁan y expresan.
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En el cuento de "La nifa sin brazos" se vendria a
figurar, a simbolizar, aguello mismo que se representa en
esos ritnales simbdlicos de desfloracidén. Si apuramos mas
la comparacién, podriamos decir que esta nifia mutilada es
una nifia desflorada por un persoha‘je paterno. A partir de
esa operacién comienza su vida sexual y social.

Examinaremos en primer lugar el articulo de Freud,
enprigueciéndole con las observaciones algunos
antropélogos gue han estudiado directa o indirectamente
la importancia simbélica de la desfloracidén: Frazer, van

Gennep, Hornilla, La Fontaine.

En segunde lugar recogemos las hipétesis de Nicole
Loraux sobre la relacién, en la tragedia griega, entre

sacrificio y matrimonio.

Finalmente, analizaremos una aportacién especialmente
valiosa, una ‘“econtraprueba': un cuento italiano que as,
en cierto modo, el negativo de "La niRa sin brazos".

Algo se deja ver ya en el titulo: "El asesino sin mano".

A través de estas vias, y de alguna mds gue sélo quedard
apuntada, mads todo lo visto en los capitulos anteriores,
deduciremos, en el capitulo siguiente, nuestras
conclusiones sobre el cuento de "La nifka sin brazos" v,
con mds generalidad, acerca de la posibilidad de un
trabajo interpretative j-ZIccanalitico con un cuento

popular.
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EL_taby de la virginidad (Freud 1918a)(0)

En este artioulo, snhcuadrado en una trilogia que analiza
algunos aspectos importantes de la psicologia del amor
(1), Freud, teniendoc siempre COmo referencia el problema
clinico de la frigidez femenina o de determinado tipe de
agresividad de la mujer hacia su pareja sexual, realiza
un interasante trabajo de aplicacidn del psicoandlisis a
la antropologia.

Da hecho, como sefiala Strachey en su corto comentarie
introductorio al articulo, se le pedria considerar como
una continuacién del ensayo segundo de los cuatro gue
conforman Tétem y tabd (Freud 1912-13), obra en la dque
Freud hace su incursisn mnés documentada, audaz Yy

discutida en &l campo de la antropologia.

En El tabd de la virginidad Freud se pregunta por ia
diferencia de actitudes, en @l hombrea actual y 8l

primitivo, respecto a la virginidad de su compafiera

saexual.

El hombre actual valoraria la virginidad de la mujer a

quien se une sexualmenta como una expresidn dg Qu deseo

de monopolio sobre ella, no sdlc en el presente y en el

futuro, sino también en una especie de axtensidn.hacia'éu‘

pasado. - .
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El gue gran mimero de pueblos primitivos no presenten las
mismas actitudes no quiere decir que desconsideren 1la
virginidad, Por el contrario, tenia tanta importancia que

habia recaido sobre ella @l cardcter de tabu.

Recoge de varios autores, en especial de Crawley,
testimonios antropolégicos relativos a la desfloracién
con una nota comin: la desfloracién no se suele realizarx
en el dmbito privade de la pareja sexual, es decir, no la
realiza el marido, sino gue es un asunto publiceo, social,
que se realiza por personas que ostentan la adecuada

representacidon simbdlica (2).

La desfloracién se lleva a cabo por diferentes
perscnajes, dependiendo de las variantes culturales y
simbélicas de cada grupo:

Puede realizarla una mujer vieja, "hombres blancos", un

sacerdote o0 el propio padre de la novia,

En ocasiones, a la desfloracidén sigue una cépula ritual
del oficjante con la joven. Este seudocoito ceremonial
tendria su precedente en coltos grupales en los gue
determinados hombres, ligados al novio {amigos o
agistentes) o al padre (el sefior feudal y su jus primae
noctis) tienen libre acceso sexual a la novia(3), dentro

del ceremonial de la boda. (4}
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iPor qué la virginidad vy, sobre todo, la desfloracién
serdn objeto de tabd en Jlos pueblos primitivos?, se

pregunta Freud.

Por el horror a la sangre; por el horror a lo nuevo, a lo
desconocido; y por el horror frente a la diferancia y =su
mds inguietante exponente: la diferencia sexual: el
"horror bdsico a la mujer®

ahora bien, sl desde una perspectiva la desfloracién es
angustiante por cuante significa produccidn de sangre,
incursién en lo desconocido, especialmente en el sexo
desconocide...} desde otra, el peligro especifico de la
desfloracién viene representado por la hostilidad de 1la
propila joven. © mejor deberiamos decir: por su
ambivalencia, aen gue se entremezclan el amor ¥y el odie,

el agradecimiento y el resentimiento, etc.

tHostilidad, por qué?.

1) Por el dolor fisico -y sus acompafiantes psiquicos, per
supuesto- que se inflige a la virgen en la desfloracidn;
y por el dolor psigquico gue supone wla afrenta narcisista

engendrada por la degtyruccisn da un érgano”.

2) Por la decepcidn en cuanto al leogro de satisfaceidn
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3) Por la '"protesta masculina® o, en términos nds
frendianos, per la '"envidia del pene". Freud otorga a
aste elemento una importancia decisiva en cuanto a 1la
aparicién del sintoma de la frigidez femenina. A nosotros
gue en este momento no perseguimos una meta clinica, nos
interesa mds la cuarta razdn que sefiala para explicar la

hostilidad de la joven desflorada:

4} Por otra decepclidén, ahora relativa a la identidad de
su partenaire: no hay coincidencia entre el hombre que
desea conscientemente y aguel que deseaba osquramente ¥

gue provenia del dmbitc de deseos de la infancia.

%Los empefios del andlisis nos han enseflado cudn regulares
y poderosas son las primeras colocacicnes de la 1libido.
Son deseos sexuales gque persisten desde la infancia -en
la mujer, es casi siempre la fijacién de su libido al
padre o a un hermano que lo sustituya~, deseos que con
harts frecuencia estuvieron dirigidos a cosas diferentes
del coito o lo incluian sélo como una meta discernida sin
nitidez. El marido nunca es m&s que un varén sustitutive,
por asi decir; nunca es al genuino. Es el otro -el padre,
en el caso tipico- quien posee el primer titulo a 1la
capacidad de amor de la esposaj al marideo le corresponde
a lo sumo el segundo. Ahora bien, para gue se desautorice
a é&ste por insatisfactoric importa cudn intensa sea la
tidacién y cudn tenazmente sSe persevera en ella" (Fraud

1918a, 198-99. Negrita nuestra)(5)
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Esta motive del deseo temprano dirigido al padre o
sustituto, parece dar razén de la costumbra de los
primitivos que encargan. la desfloracidn & un anciano,
sacerdote u hombre sagrado, es decir, un sustitute del
padre., Corresponderia referir a este nmismo deseo edipico
el "derecho de la primera noche" del sefior de la Edad
Media o ese otro tipo de costumbres, hasta hace poco bien
extendidas, de las que Freud cita una: "las bedas de
Tobias", consistente en abtenerse sexualmente durante las
tres primeras noches de)l matrimonio. Lo que vendria a ser
un recuerdo de la misma institucidn del "ius primae
noctis™: el reconocimiente de 1los privilegios del
patriarca.

Tambien los dicses figuran entre los sustitutos del padre
encargados de la desfloraclén. Asfi, ciertos rituales
operados por estatuas o falos de piedra, gue son

considerados coma frlos divinos.

Todos estos rituales en gue interviene una imagen
aimbdlica del padre ahorrarian, en suma, la transicidén de
efe padre, objeto edipico, a un sustitute forzosamente
decepcionante. (6)

El primer encuentrc con el esposc estaria narcado, entre
otras copsas, por la decepcidn: "éste no es el esposo
sofiado ~inconscientemente~ desde siempre® (7) '

Intimo sentimiento que, reforzado por los otros ﬁotiVOs
(dolor, insatisfaccidn, envidia, eto), incrementaria ia.

hostilidad de la joven mujer hacia su pareja.
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Evitarie al joven esposc esta explosién de hostilidad en
ia novia y, sobre todo, satisfacer, aunque sea en forma
sizgbdlica y metaférica, el antiguo deseo infantil de la
esposa, serian los sentidos que Freud encuentra al ritual
de desfloracitn en los pueblos primitives (8).

En estos rituales, el padre, padrino, u otro sustituto
del mismo, debe proceder a la desfloracion ritual de 1la
nifa y en algunos <asos a efectuar con ella un coito
cerenonial (9)

La perforacién del himen, en al caso de la desfloracién o
1as diversas formas de mutilacién rituales -de mutilacidn
se trata en el cuento gue estudiamos- se encuadrarian,
sequin van Gennep, entre los vritos de paso", como ritos

de separacidén-agregacién: (10}

nse saca al individuo nutilado de la humanidad comun
mediante un rito de separacién (ldea de corte, de
perforacién, etc.), que antomdticamente le agrega a un
grupe determinado; y de tal manera gue, al deljar la
operacién huellas indelebles, la agregacidn sea

definitiva.V {van Gennep 1986,85) (11)

He aqui -esto no lo dice Freud en este articule (12},
cémo el ritual escenifica un orden simbélicoe (que no
tiena por Qqué ser comprendido por los oficiantes) ¥y que
el psicoandlisis habia descubierto  casi desde el

principio: 1la nifa, neurética o normal, ingresa en la
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sexualidad (o la sexualidad ingresa en ella), a través de
la seduccidn paterna (considerada por Freud eficiente en
tanto que hecho real hasta 18%7, y en tanto que fantasma
originarioc a partir de entonces) y su consiguiente

inviabilidad.

En la inlciacién de las muchachas nayar, &n Jla Costa
Malabar de la 1India, en el XVIII y comienzos del XIX,
*...el ritual requeria los servicios de un varén que
fuese miembro de otre taravad {hogar unice, con tierras
propias, donde vivian hombres y mujeres) vinculado con el
de la muchacha por una serie de servicios rituales (..)
Ese hombre pasaba por el ritual junto con las nifas - o
la nifia, pues no estd claro si cada nifa tenfa un padrine
para ella sola. El ritual incluia gque el hombre atase un
ornamento dorade (tali)} alrededeor del cuello de la nifa.
Luego la pareja era aislada durante un periodo variable;
algunas relaciones indican gue se suponia que ¢l hombre
debia desflorar a la nifa. El rito final consistia en
cortar en dos un pedazo de tala, lo cual significaba l1a
gseparacion de la pareja. La nifla y su padrine no
conservaban ninguna relacidn especinl después de terminar
el rite, salvo por el hecho de gue tantoc ella como sus
hijos debian observar tabuies de luto cuando moria el
padrino.% {La Fontaine 1987, 262, Tambien S;lvia Tubert
{1991) describe el rito tali, basdndose en el estudio de

Gough (1987) sobre el matrimonic poligdmice de los nayar)
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Nicole Loraux, directora de estudics de la Ecole de

Hautes Etudes en Sciences Sociales de Paris, estudia Las
maneras trdgicas de matar a una mujer, es decir las
tormas en gue la mujer perece en la tragedia griega.

si el asunto del libro ya nos resultaba interesante,
micho mids su forma de trabajo gue en ninguin momento se
aparta del propioc texto. Una prueba de ello es este

padrrafo:

n 5i generalizamos demasiado deprisa, deleitdndonos en la
satisfaccién de haber descublerto 1la *prueba" de
cualquier gran ley universal, corremes lisa y llanamente
el riesge de olvidar la lengua -griega, pero, mas que
nada, tragica- donde se enuncila la equivalencia entre
ejecucidén y matrimonio. Resistiéndonos, pues, a la
tendencia a interpretar, vamos de nuevo a avanzar palabra
por palabra, lentamente, en busca del significante

tragico." (Loraux 1989,61)

No se puede expresar mejor la ldea; la misma que debe
guiar, a nuestro parecer, la lectura del cuanto

tradicional.
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¥Ya en ese pdrrafo aparece una afirmacidn, valiosisima
para nosotros, que la autora demuestra con lujo de
referencias a los textos: la equivalencia entre ejecucidn

de las virgenes y matrimonio.

"Los sacrificios trdgicos iluminan el muy cotidiano rito
del matrimonio, por el cual pasa la virgen de un Kyrios
(tutor) a otro, del padre que la "entrega" al esposc que
la "conduce”. Ironia trdgica de los cortejos funebres gue
habrian debido ser nupciales -el de Ifigenia, el de
Polixena, como también el de Antigona—, matrimonios al
revés, en cuanto conducen hacia un sacrificante que suele
ser el padre y (...) hacia la mansion de un esposo gue se
llapa Hades. (...) Trdgicamente irdénico el sacrificio,
cuando la victima es una virgen: se parece demasiado al

matrimonio." (Loraux 1989,60) (13),{14)

Sequndo aspecto gque a nosotros nos Interesa: el padre
comoc el que habltualmente decide el sacrificio. Bl
paradigma seria Agamendn que sacrifica a Ifigenia para
conseguir el favor de Artemis, =sin el gue no podria
conducir al ejércite griego a la congquista de Trova.(l5)

"Macaria, Polixena, Ifigenia: liberadas del padre en el
momente mismo en gque éste las condena a ser inmoladas
{...), las virgenas de Furipides se apropian del
sacrificlo gue se les impone como muerte, una muerte muy

de ellas." (Loraux 1989,6%. Negritas nuestras) (16)
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Tercer aspecto que se deduce del astudio atento de los
textos trdgiecos; la virgen pilerde su dondellez en el

sacrificio.

"Una virgen sacrificada pierde su partheneia {su
virginidad) sin obtener marido a cambio. Al igual que
1figenia y gue Polixena, Macaria nunca serd gyné; pero
tampoce serd una parthenos guien lleque al Hades. Ni
esposa (17) ni virgen, sino en situacién intermedia, como
una nymph&. Pero nymphé anymphos, novia sin novio"

{Loraux 19B89,64)

cuarto aspecto gue desplerta nuestro jinterés: la relacién
entre sacrificio y desfloracién que aparece al final de
la siguiente sintesis:

" ..., propongamos lo siguiente: en cierto nivel de
generalidad, dentro de la tragedia euripidiana, la muerte
de una persona joven avoca necesariamente sus nupclas: y.
desde +tal punto de vista, la virgen sacrificada -esposa
de Hades- no representa sinc una encarnacién mds de 1la
equivalencia entre muerte y matrimonio. Pero también hay
en Euripides un lenguaje -0SCuUrc para exXpresar lo oscuro-
dopde 1la nuerte cruenta de las parthenol se tiene por
manera anormal, atdpica, de que la virginidad culmine en
feminidad., Tal vez como si la degollacidn equivaliera a
desfloracidén: con la garganta abierta, Ifigenia, Polixena
y Macaria son parthenoi aparthenoi, virgenes ne virgenes"

(Loraux 1989,64)
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Esta asociacion entre sacrificio y matrimonio, entre
degollacidn y desfloracidn, extraida de 1los textos
trigicos griegos, supusgo en un momento ya avanzado de
elaboracién del presente trabajo, una clerta confirmacidn
de lo hecho hasta entonces y un aliclente para sequir

investigando en ese sorprendente camino.

"Confirmacidén" en 1la linea de lo expuesto en nnestro
capitulo segundo, que anima toda el trabsjo: la "verdad”,
el sentido, que se ha producido al asoclar determinados

significantes:

"mutilacién efectuada por el padre" -=> desac sexual
incestueso" --> "nifia sin brazos" --> Mencuentro amorpso
con el principe--> etc., en las distintas versiones de
nuestro cuento, parecen tapblén desprenderse de las
asoclaciones astudiadas, en los textos griegos, por

Nicole Loraux.
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