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El Cédice Tudela o Codice del Museo de Ameérica

PRESENTACION

El libro objeto de nuestro trabajo, Codice Tudela o Codice del Museo de América, debe
su nombre por un lado a D. José Tudela de la Orden, primer investigador que lo presento al
mundo cientifico en el XXVIII Congreso Internacional de Americanistas celebrado en Paris en
1947, y por otro a la Institucion para quien se adquirio el mismo, el Museo de América de Madrnid
(Espafia), pasando a formar parte de sus fondos el 1 de junio de 1948, tras su compra por e}

Ministerio de Educacion Nacional por un importe de 55.250 pesetas.

Por ello, atendiendo a la extension del titulo de la investigacion que vamos a presentar
como Tesis Doctoral, inicialmente decidimos matricularla como £ Cddice Tudela y el Grupo
Magliabechiano. Sin embargo, tras su conclusion nos hemos visto comprometidos a cambiarlo
por El Codice Tudela o Codice del Museo de América y el Grupo Magliabechiano, pues hemos
considerado que lo justo era que esta Institucion apareciera reflejada en él. La razén para
introducir esta modificacion ha sido que el Museo de América de Madrid, a través de su Directora
la Dr. D? Paz Cabello Carro, nos permitid examinar ¢l codice de modo continuado durante tres
meses (verano de 1996). Ademads, cuantas veces solicitamos, tras este primer estudio, volver a
consultarlo nuestra peticion fue atendida. Por otro lado, se habilité la sala donde se encuentra el

microscopio electronico para que pudieramos trabajar en la misma y evitar tener que hacerlo en

1
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el recinto de la “caja fuerte” del Museo, disponiendo obviamente del mencionado equipo para
acercarnos al documento y de cuantos utensilios contaba en su Departamento de Restauracion

y Conservacion, dirigido por el Dr. D. Andrés Escalera, que nos facilité todo lo necesario.

Una vez reflejada esta aclaracion pasamos a presentar la Tesis Doctoral que entregamos

para la obtencidn del grado de Doctor en Histona

El Codice Tudela o Codice del Museo de América es un documento pictografico colonial
de la primera mitad del siglo XV1, confeccionado con papel europeo y formato in quarto, que fue
pintado por #acuilogue o escribas indigenas y comentado afios después en escritura alfabética por
un occidental. Su origen se sitia en el Centro de México, y, mas concretamente, dentro del area
cultural de influencia mexica. La gran importancia que tiene como obra individual para el
conocimiento de la cultura indigena por su contenido calendarico-religioso, se ve incrementada
por la relacion que le une con un conjunto de documentos, copias unos de otros, que se ha dado
en denominar Grupo Magliabechiano, ya que el que le da nombre, Codice Magliabechiano, era
el mas antiguo gue se conocia cuando el Grupo fue definido. Tras su descubrimiento, el Cddice
Tudela paso a ocupar ese puesto pero ya no habia lugar a denominarlo Grupo Tudela, ya que en
todos los estudios aparecia bajo el primero. Debido a ello, en ningin caso vamos a plantear la

posibilidad de variar el apelativo por el que se engloban los distintos documentos que lo integran.

Nuestra Tests Doctoral trata por tanto de la definicion de los codices que se considera
forman este Grupo y de las caracteristicas generales de cada uno de ellos, aunque centrandonos
en el Codice Tudela, ya que parece que ha sufrido “cierto olvido™ por parte de los investigadores

que se han ocupado del estudio det Grupo Magliabechiano.

METODOLOGIA
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implico que pudieramos llevar a cabo un estudio codicologico completo de mismo. El
microscopio electronico marca Wilde Microscope Leica de hasta 40 aumentos, brazo extensibie
y camara fotografica incorporada, nos permitidé examinar y reproducir todos los detalles del
documento. Este aspecto se vio ampliado gracias al consentimiento de la Institucion para hacer
una copia fotografica y otra en diapositiva de todo el codice, que ilevd a cabo el fotografo de fa
misma D. Joaquin Otero, atendiendo a las indicaciones que nosotros expresabamos por las
necesidades que teniamos. Por otro lado, hemos de indicar que también contamos con una

lampara de luz ultravioleta para analizar todos cuantos rasgos nos parecieron oportunos.

Este primer elemento metodologico condicionéd nuestra Tesis, ya que sus dos primeras
partes estan basadas en las observaciones realizadas sobre el original con estos medios
técnicos. No obstante, también hemos utilizado métodos especificos de la Historia y Etnohistoria
en general, del Arte y de la Paleografia, que conjugamos sobre todo en el tercer gran apartado de
nuestro trabajo para el analisis comparativo del conjunto de obras del Grupo Magliabechiano y

determinar el orden de copia de cada uno de sus miembros.

Respecto del estudio de los codices mesoamericanos con los que hemos trabajado en
nuestra Tesis Doctoral vamos a aplicar un método novedoso, ya que pensamos que los utilizados
hasta el momento contienen una carencia importante. Nos referimos a la consideracion de que en
un documento de las caracteristicas del Cddice Tudela, es decir, en la mayor parte de los “libros
pintados”, generalmente hay dos obras en €l mismo soporte material y espacio fisico. Por un lado
esta el contenido de las imagenes indigenas (iconografia y escritura logosilabica) y por otro el
comentario (glosas y textos) en escritura alfabética que explica el anterior. El problema radica en
que stempre son estudiados juntos como si se tratase de un conjunto, con el agravante de que el
segundo de ellos mediatiza el analisis del primero, aspecto metodologico con el que no estamos
de acuerdo. En nuestra opinion hay que separar ambos tipos de informacion, pues son dos obras
distintas, y estudiarlas individualmente, para con posterioridad comparar los resultados obtenidos
y comprobar si coinciden. Por ello, hemos acufiado, respectivamente, los términos Libro

Indigena y Libro Escrito Europeo para definir cada una de ellas. Para esta investigacion
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partimos de esta premisa aplicindola a todos los documentos que vamos a estudiar, teniendo
presente que la mayor parte contiene a las dos, st bien otros libros estan compuestos solo por el

Libro Indigena o el Libro Escnto Europeo.

En el caso concreto del Codice Tudela hemos de tener presente que en sus imagenes,
debemos definir dos partes claramente diferenciadas: el Libro Indigena y el Libro Pintado
Europeo. El primero fue obra de tlacuilogue-“pintores” indigenas que mantenian las
caracteristicas iconograficas y escrituranias propias de la época prehispanica. Se desarrolla entre
los folios 11 a 125 y, con toda probabilidad, data de finales de la década de 1530 o comienzos de
la correspondiente a 1540. En cuanto al segundo, agregado al anterior como minimo en 1554, fue
llevado a cabo por un pintor de claro estilo europeo influenciado por el Renacimiento. De él solo

conservamos los folios 1,2,4y 9.

Ambos libros pictoricos fueron explicados en la misma época por un glosador-
comentarista' europeo andnimo que escribié su trabajo, el Libre Escrite Europeo, en 1553 y
1554, aunque la parte final del mismo, glosas del Libro Pintado Europeo, pudo ponerla en afios
posteriores. El texto descriptivo de las pinturas se hizo aprovechando el espacio en blanco que
quedé en los mismos folios que contenian los dos libros pintados, excepto en el actual cuademillo
7, donde se embuchd un cuaternion, folios 89 a 95, para recoger de forma amplia la exposicion

del funcionamiento del fonalpohualli.

Asi, el Codice Tudela debe ser definido como un conjunto de tres obras distintas, Libro

Indigena, Libro Pintado Europeo y Libro Escrito Europeo® que aunque se encuentran unidas en

' El término glosador-comentarista utilizado por E.H. Boone (1983) para definir a la persona que escribe
los textos, sera mantenido por nosotros por considerarlo atil. De este modo, entenderemos por glosas todas
aquellas palabras y frases que se sittian sobre las pinturas o cercanas a éstas, explicando aspectos concretos
de las mismas. Los comentarios son los textos plasmados de modo continuado, sea cual sea su extension,
que suponen un intento de describir ia totalidad de las escenas.

2 No consideramos adecuado suponer que este ultimo es el nexo de union entre los documentos pintados,
puesto que creemos que el texto descriptivo del Libro Indigena es anterior al del Libro Pintado Europeo.

4
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un mismo volumen, compartiendo los folios que componen cada fasciculo, fueron realizadas en
afios diferentes y por personas distintas. Por ello, deben ser estudiadas por separado y

considerarse cédices individuales.

OBJETIVOS

El objetivo principal de nuestra Tesis Doctoral sera establecer una nueva genealogia del
Grupo Magliabechiano a través de los Libros Indigenas y Escritos Europeos de las obras que lo
conforman, partiendo de la premisa de que el Prototipo de todos ellos fue el Libro Indigena del
Cddice Tudela. Para ello obviaremos su Libro Pintado Europeo, ya que se trata de un afiadido

posterior al documento que no afectd a la primera copia que se llevo a cabo de sus imagenes.

El anélisis se presenta dividido en tres bloques principales, pues consideramos de suma
importancia conocer el documento primigenio de todo el Grupo Magliabechiano para entender
el resto de obras a las que dio origen. Aunque cada uno de estos grandes apartados se inicia con

su propia Introduccién, pasamos a indicar de manera muy breve el trabajo resefiado en ellos.

En la primera parte Estudio Formal e Historico del Codice Tudela presentamos los
resultados obtenidos del analisis codicologico del documento y la importancia de los mismos para
saber como se compuso inicialmente, pues como tendremos ocasion de comprobar el libro que
hoy conocemos no se conserva del mismo modo que en su origen. Estudiaremos el tipo de papel,
la confeccion de los cuadermillos, la datacion por las filigranas, la encuadernacion, la disposicion
y las paginaciones que padecid. Todo ello llevara a un estudio exhaustivo del documento que nos
permitira partir de unas afirmaciones concretas muy utiles para entender este documento en

particular y el Grupo Magliabechiano en general.

Ademas, en el segundo de ellos, ¢l amanuense se linmta a reflejar los nombres de 1as figuras representadas,
sin ofrecer mas explicaciones; aspecto que no se da en ¢l segundo, donde incluso se observa tendencia a
incluir noticias ajenas a las imagenes.
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Respecto de la historia del Cddice Tudela aportaremos nuevos datos que nos van a
permitir afianzar ciertas cuestiones que resultan de gran importancia para el entendimiento del
Grupo Magliabechiano, como es el caso de la presencia de Francisco Cervantes de Salazar entre
los posibles poseedores de la obra y su pronta remision a Esparia, en la segunda mitad del siglo
XVI. Otra fecha importante en la historia del Codice Tudela es el afio 1799, ya que fue adquirido
en la ciudad de La Coruiia por una persona andénima, con toda probabilidad tras el fallecimiento
de Juan Bautista Muiléz, uno de sus propietarios. Asi mismo, nos ocuparemos de presentar el
facsimil del documento publicado en 1980 y el tratamiento realizado sobre el original en 1981 en
el Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de Madrid, donde los deterioros

que padecia fueron corregidos.

La segunda parte la dedicaremos a los Autores y Contenido del Codice Tudela,

atendiendo a los tres documentos que la componen, estara dividida en tres capitulos.

En cuanto al Libro Indigena, dado que en la tercera parte de nuestra Tesis Doctoral sera
estudiado en profundidad, expondremos de modo muy general cudles son los temas que recoge.
Veremos que se desarrolla entre los actuales folios 11 a 125 del Codice Tudela y que explica
aspectos religiosos de la cultura mexica, como los Calendarios (xiwhpohualli -365 dias-,
tonalpohualli -260 dias- y xiuhmolpilli -52 ahos-, las mantas riruales dedicadas a diversos dioses,
las relacion de deidades (Pulque, breve ciclo de Quetzalcoatl y nimenes del inframundo) y ritos

relacionados con la enfermedad y la muerte.

Definiremos también el numero de tlacuiloque o pintores que participaron en su
realizacion, asi como su estilo indigena prehispanico puro, aunque el formato en el cual son
presentadas las imagenes es europeo, con lo cual podremos sefialar la presencia de un director
occidental que controlaba la colocacion fisica de las mismas en los folios, con el fin de dejar
espacio libre suficiente para postertormente recoger el Libro Escrito Europeo que tenia que

comentarlas.
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El Libro Pintado Europeo del Cddice Tudela, realizado en la segunda mitad del siglo XVI,
se estudiara de forma breve, pues es una adicion ulterior al Libro Indigena, verdadero origen del
Codice Tudela, que no afecté al Grupo Magliabechiano. No obstante, consideramos que su
relacion con este ultimo, merece un estudio profundo que llevaremos a cabo en otro lugar y
momento, pues hay imagenes similares en el Codice Ixtlilxochitl. Si en algin momento se
demuestra que hay algun tipo de union entre ambos codices, Tudela e Ixtlilxochitl, respecto del
Libro Pintado Europeo, habria que establecer otra genealogia mas tardia que para los Libros

Indigenas y Escritos Europeos de todo el Grupo.

Finalmente, el Libro Escrito Europeo fue escrito en dos momentos, ya que inicialmente
se recogio el texto explicativo que describe las pinturas indigenas, 1553-1554; y después las
breves glosas que presentan las ilustraciones de tradicion occidental, a partir de 1554. Sera el
capitulo mas extenso de esta segunda parte de nuestra Tesis, centrandonos en el contenido general

de la informacion y del modo de trabajar del glosador-comentarista.

Nos ocuparemos de un aspecto importantisimo relativo al glosador-comentarista del
Cdodice Tudela, que nunca ha sido observado: su labor como pintor. El amanuense del Libro
Escrito Europeo retoca las pinturas indigenas, con lo cual, pese a que sus modificaciones
iconograficas no son de gran importancia, su analisis si sera fundamental para el establecimiento
de la genealogia del Grupo Magliabechiano. Asi mismo, llevaremos a cabo un estudio de los
tipos de tinta que utilizd a lo largo del tiempo, para de este modo, poder determinar el avance en
los conoctmientos de la cultura que se encontraba describiendo. Por ultimo, demostraremos que
el amanuense fue siempre la misma persona y trataremos en un epigrafe la posibilidad apuntada
por distintos investigadores de que se tratara de fray Andrés de Olmos. Veremos que los datos
que se pueden obtener de esta persona que comento el Codice Tudela apuntan a la imposibilidad

de esta identificacion.

Finalmente, en la tercera parte de nuestra Tesis Doctoral mostraremos cual es en nuestra

opinion la relacion que se establecio entre el Codice Tudela y sus documentos fraternos, es decir,
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presentaremos la genealogia del Grupo Magliabechiano. Para ello, describiremos cada uno de los
miembros que lo conforman y las teorias establecidas sobre su relacion por distintos autores. De
este modo, pasaremos a exponer cual es nuestra genealogia del Grupo Magliabechiano y
aportaremos las pruebas en las que se basa, tras el andlisis comparativo de los Libros Indigenas
y los Libros Escritos Europeos de los codices que lo forman. Sera la parte mas extensa de nuestra
investigacion, ya que seguiremos las secciones comunes de las que constan los documentos e

iremos analizando las imagenes una a una, junto con el texto explicativo que las acompaiia.

Este es en resumen el estudio que vamos a ofrecer a continuacion, teniendo presente que
dada la gran cantidad de Figuras con las que trabajaremos hemos decidido presentarlo en dos
volumenes, pues consideramos que su lectura resulta mas comoda al tener las imagenes en un
tomo separado que permite leer la disertacton y al mismo tiempo ver las ilustraciones. Por igual
motivo también hemos incluido las Tablas en las que se apoyan las explicaciones al final del
segundo volumen, recogiendo al inicio del mismo los correspondientes Indices de Figuras y

Tablas.

Para dar por terminada esta presentacion solo nos resta puntualizar tres cuestiones que

deben ser tenidas en cuenta respecto a la labor que vamos a realizar.

En primer lugar, hemos de sefialar que, dado que en 1a lengua nahuatl todas las palabras
son llanas, excepto los vocativos, hemos decidido, siguiendo la normativa general aplicada por
otros autores en sus estudios, no poner la tilde en ninguna de ellas. Asi mismo, salvo los nombres

propios de deidades y de persona todos los términos seran escritos en cursiva.

En segundo lugar, para el analisis de los Libros Escritos Furopeos vamos a utilizar,
siempre que podamos, los textos ya transcritos por otros investigadores, recogiéndolos en la
correspondiente Figura. Generalmente éstos se presentan con la paleografia actualizada y, por este
motivo, cuando incluyamos en nuestra disertacion alguno de ellos lo presentaremos de igual

modo, ya que al fin y al cabo nuestro trabajo se centra en el estudio comparativo de los



El Codice Tudela o Codice del Museo de América

contenidos, paleografia historica.

En tercer lugar, las fuentes con las que trabajaremos seran las originales, aunque dada la
imposibilidad de consultarlas todas, hemos acudido a aquellas cuya publicacion en facsimil nos

consta su gran calidad respecto de la reproduccion de la obra.
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INTRODUCCION

En este primer apartado de nuestra Tesis Doctoral nos ocuparemos del estudio del Codice
Tudela bajo los aspectos codicoldgico e historico. En el primer caso, capitulo 1, veremos que la
composicion original del documento se realizo mediante cuadernillos de papel europeo que
denominamos seniones, puesto que constan de tres pliegos, seis bifolios u hojas, doce folios o
veinticuatro paginas, aunque a lo largo del tiempo, alguno de estos fasciculos sufrid intrusiones
y pérdidas de folios (figura 1). En la actualidad la obra consta de 119 folios, pese a tener

numerados un total de 125, faltandole por tanto, un minimo de seis’,

Aunque como ya hemos sefialado consideramos que el contenido del Codice Tudela esta
formado por tres documentos distintos recogidos en el mismo soporte material, para llevar a cabo
su analisis fisico e histérico sera estudiado como un todo pues se trata de un libro europeo

compuesto en el siglo XVL

Los elementos referidos al Cddice Tudela que trataremos seran muy variados, e iremos

* La numeracion de los folios del Codice Tudela que utilizaremos ¢s la original escrita en la segunda
mitad del siglo XV1. De este modo, mantendremos todos los numeros de orden, pese a la pérdida de paginas
intermedias.
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demostrando la veracidad de los mismos. Veremos que es un libro realizado en cuarto y
encuadernado por vez primera en formato europeo, aunque hasta la fecha ha sufrido varias
reencuadernaciones®. En una de éstas, con toda probabilidad en la primera mitad del siglo X1X,

le fueron afiadidas las tapas de papelon forradas de pergamino que hoy conserva,

El papel utilizado fue de tipo verjurado de hilo y en el mismo se han observado distintas
filigranas que lo sitlan como compuesto hacia 1540. Los cuadernos que actualmente to
conforman son diez (figuras 2 a 11), aunque en nuestra opinion el Codice Tudela debié de contar
como minimo de once. Demostraremos, que uno de ellos, en su origen el nimero uno
(actualmente ocupa el séptimo lugar), era realmente un octonion, pues contaba con cuatro
pliegos, lo que permitio desde un principio que el documento dispusiera de dos hojas de cortesia

iniciales y de otras dos finales.

A lo largo del tiempo, los fasciculos que componian el Cddice Tudela fueron cambiados
de orden en una ocasion, perdieron elementos, € incluso algunos de ellos sufrieron intrusiones,
tanto de folios desgajados de otros cuadernos del documento, como de un nuevo cuadernilio
creado especialmente para completar el Libro Escrito Europeo, que fue confeccionado con un
papel verjurado distinto al del cuerpo general del codice. Asi mismo, una de las imagenes del
Libro Pintado Europeo, la planta del maguey, fue realizada en uno de los folios de cortesia del

Libro Indigena.

En cuanto a la historia del Codice Tudela como objeto material indicaremos que los
investigadores que se han ocupado de la misma, basaron sus estudios en las unicas informaciones
existentes al respecto: las dedicatorias recogidas en el folio 9-r, el texto escrito sobre el pergamino
que forra la encuadernacion y las declaraciones de la vendedora del codice al Estado Espafiol en

1943; es decir, disponemos de datos sobre los siglos XVI, XVIII y XX, respectivamente.

* Solo durante el siglo XVI, tal v como tratatemos en ¢l capitulo 1, padecio al menos cuatro
reencuadernaciones.

14
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Por nuestra parte, profundizaremos en este analisis, aportando nuevas hipotesis sobre los
posibles poseedores del documento como Francisco Cervantes de Salazar, Juan Bautista Mufioz
y la familia que tenia el documento antes de su venta al Museo de América de Madnd. Finalmente,
mencionaremos las vicisitudes acontecidas en el siglo XX, que se refieren a la compra del
documento por ¢l Estado Espafiol, a la publicacion del dnico facsimil del mismo que hay en la
actualidad y al paso del libro en 1981 por el Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes

Culturales, donde los deterioros que padecia fueron tratados.
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CAPITULO 1
ESTUDIO FORMAL DEL CODICE TUDELA

El Codice Tudela fue realizado desde un principio en formato alargado (mas alto que
ancho) de libro europeo, siendo el Gnico soporte material del mismo pliegos de papel verjurado
occidental del siglo XVI (figura 12), que se caracterizan por la presencia de distintas sefiales
producidas por los hilos metalicos que conforman el recipiente o formadera de la que se obtienen,

entre las que destacan las denominadas filigranas, marcas de agua o verjuras.

Se trata de un libro en cuarto (figura 13), es decir, producto de doblar cada pliego dos
veces. En la primera, se consiguen dos bifolios u hojas, y tras la segunda, cuatro folios u ocho
péaginas, quedando la filigrana en la doblez del lomo (Martinez 1989: 444 y Ruiz 1988: 61). Lo
normal en este formato, es que cada cuadernillo esté compuesto de dos pliegos (ocho folios) o
tres {doce folios), siendo el Codice Tudela una obra que se formd mediante fasciculos de tres

pliegos, que se denominan seniones o sexternos.

La encuadernacion que el Codice Tudela presenta en la actualidad, se llevod a cabo con

tapas de papelon forradas de pergamino y sin elementos apreciables que la engalanasen, no

17
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escribiéndose en el lomo ningun titulo, aunque se conserva un largo texto escrito en la misma, con
toda probabilidad, en el siglo XIX. De las cuatro tiras de cuero que servian para atarlo una vez

cerrado, solamente se ha conservado una (figura 14).

La cubierta simple de pergamino era habitual en los libros espaitoles del siglo XVII v
buena parte del XVIII, aunque hasta el siglo XIX no se utilizaria “en Espaiia la encuadernacion
dura (es decir, reforzada con "papelon” o carton) de pergamino, distinguiéndose en esto de la

encuadernacion a la 'romana’, de tapas duras” (Carrion 1994: 398-399)°.

Esta afirmacion concuerda, tal y como desarrollaremos en el capitulo dedicado a la historia
del documento, con la informacion recogida en el texto escrito en la encuadernacidn del Cédice
Tudela, ya que se menciona su fecha de compra en el afioc 1799, con lo cual, caben muchas
posibilidades de que en ese momento tuviera otra encuadernacion o ninguna, debido a su posible
deterioro y pérdida. En el caso de suponer que poseia esta encuadernacion de siglos anteriores,

habria que tener en cuenta la posibilidad de que se hubiera llevado a cabo fuera de Espaiia.

Tendremos ocasion de retomar este asunto a lo largo de nuestro estudio, pues volveremos

a tratar de las posibles reencuadernaciones realizadas al libro.

No podemos aportar ningun otro dato sobre este rasgo fisico, ni respecto al tipo de cosido
de los cuadernillos, ya que, en la actualidad, el Cddice Tudela se encuentra restaurado, y, por

tanto, acceder a sus partes internas sélo hubiera sido posible desencuadernando el mismo®.

* Cuando Mariano G. Cabezon (1909: 26) describe la encuadernacion que presenta el legajo que contiene
¢l Codice Cabezon, copia hecha a finales del siglo XVI del Libro Indigena del Codice Tudela, indica que
las pastas realizadas con carton forrado de pergamino, que antes presté su uso en algun Cantoral, fueron
puestas en ¢l siglo XVIII. Por ello, también parece datar este tipo de cubiertas en siglos posteriores al XVI,
si bien, el pergamino utilizado puede ser anterior v aprovecharse de ofras obras.

& El analisis del cosido, hilos y sefiales de la aguja ofrece informacion vatiosa, como ocurrié en el estudio
del Codice de Huexotzinco (Albro y Albro I 1990), datado en 1531. La similitud de esta obra, en cuanto
a fecha de confeccion y dafios producidos por el paso del tiempo, con el Codice Tudela, nos hace lamentar
que no recibieran igual atencidn en ¢l informe que se obtuvo cn su proceso de conservacion y restauracion.
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1.1. EL. PAPEL

Por las fechas en las que situaremos la realizacion de las pinturas indigenas (Libro Indigena
-hacia 1540-) y el comentario escrito (Libro Escrito Europeo -1553/1554-) del Cédice Tudela,
el papel utilizado para su confeccidn necesariamente tuvo que ser importado desde Europa,
puesto que en Nueva Espafia no se fabricaba en esos momentos. El primer molino de papel del
que se tienen noticias en toda Ameérica, fue construido anexo al convento de Culhuacan (México)
y estuvo operando con toda seguridad antes de enero de 1580. En concreto, se considera que su

afio de uso pudo ser desde 1569 6 1576 (Balmaceda 1995: 344 y Lenz 1990: 74).

El soporte material del Codice Tudela ha sido definido como verjurado de hilo (Catdlogo
de las obras... 1989: 228, Tudela 1948; 550 y 1980: 21).

E! primer término, “verjurado™ o verge, indica que se trata de un “papel que lleva una
filigrana de rayitas (puntizones) muy menudas y otras mds separadas que las cortan
perpendicuiarmente (corondeles), con las que trata de imitar af papel de tina” (Martinez 1989;
545).

Por su parte, el calificativo "hilo" lo define como un papel de alta calidad, fabricado con

trapos, pulpa de cafiamo, etc* (Martinez 1989: 544).

Las medidas minimas y maximas que actualmente presentan los distintos folios que

componen el Codice Tudela oscilan entre 14,7-15,7 x 20-21,7 cm. Teniendo presente la pérdida

’ $i hay noticias, como por ejemplo, en el Cédice Kingsborough (1994 folios 37-ry 42-v) de la
construccién en el pueblo de Tepetlaoztoc (actual Estado de México) de un batan para ¢l factor Gonzalo de
Salazar, aunque no s¢ especifica que se realizara papel en el mismo. Mas bien parece que era utilizado para
labores textiles. La fecha en la que se sitia 1a edificacion cs el afio 1548 (Vaile 1994: 98 v 108).

¥ No nos consta que en algun momento se hayan llevado a cabo andlisis quimicos del soporte material del
Codice Tudela. Debido a ello, su calidad sélo puede suponerse.
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en los margenes, a causa de las distintas reencuadernaciones y deterioros padecidos, estas cifras

sefialan que estamos ante un papel espafiol o italiano.

En el primer caso, podria definirse como un soporte denominado de marca o de tina, cuyo
pliego media 32 x 44 cm. (plano regular), y que se hacia en el molde o forma pliego a pliego

(Martinez 1989: 332-333 y 544-545).

En el segundo, tendriamos un papel italiano realizado a partir del siglo X1V en Boloiia,
denominado rezute o regute, cuyas medidas de folio para un formato in quarto, como es el del
Codice Tudela, eran aproximadamente de 15,5 x 22 cm. (Ruiz 1988: 61-nota 28) y desplegado
en forma de pliego, como en el Codice Monteleone, de 31,8 x 43,6 cm. (Albro y Albro II 1990:
99). Ademas, hemos de tener presente que el papel italiano de Génova fue muy utilizado durante
el siglo XVI en los manuscritos coloniales mexicanos, ya que la industria papelera estaba muy bien

establecida en el norte de Italia (Albro y Albro II 1990: 99).

Por otro lado, sabemos que el papel “occidental” o “italiano™ se producia en ltalia, pero
“probablemente de procedencia espafiola, dotado casi desde sus inicios de filigrana” (Ostos,

Pardo y Rodriguez 1997: 65).

Nuestra opinidn se decanta mas hacia un papel regute italiano, debido a que el analisis del
Codice de Huexotzinco o Codice Monteleone indica su uso en el mismo y en la mayor parte de
los documentos cortesianos examinados en el Archivo General de la Nacion de México {Albro
y Albro 11 1990: 99 y 103). La cercania temporal del Codice Tudela a este documento nos inclina

a pensar que se trata de idéntico tipo de soporte.
En cualquier caso, el dato mas importante para nuestro estudio, es que el papel utilizado

para realizar el Codlice Tudela es verjurado, es decir, podemos definir su forma y las filigranas que

contiene.
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1.1.1. La formadera

La forma o formadera es un molde rectangular compuesto por una capa reticular y
rodeado de un marco de madera o bastidor (figura 15). La finalidad de la misma es la de recoger
las materias en suspension presentes en la pasta de papel que, al depositarse sobre el entramado,

counstituyen una fina pelicula que sera el futuro pliego.

Los hilos metalicos, normalmente de laton, que conforman el recipiente reciben el nombre
de puntizones {véase figura 15, letra E) y corondeles (véase figura 15, letra D). Los primeros
estan separados por escasos milimetros y se encuentran colocados en el sentido de mayor
longitud, mientras que los segundos mantienen, generalmente, una distancia de centimetros y son
transversales a los puntizones, sirviendo de sujecton a los mismos (Gayoso 1994 [: 30, Lenz 1990:
210, Martinez 1989: 176, 327 y 583, Ostos, Pardo y Rodriguez 1997: 69, Ruiz 1988: 58 y Valls
1978: 12 a 16)°.

En este enrejado se deposita menor cantidad de pasta, produciendo una huella en el pliego

que es visible al trasluz (verjurado), lo que a su vez permite tomar la distancia entre los hilos
{Gayoso 1994 . 30).

La formadera utilizada para la realizacion de los pliegos que componen el Codice Tudela
fue de varios tipos, de ahi las distintas filigranas que, como veremos, se distinguen en el
documento, pues se calcula que una forma solia estar en uso como maximo dos o tres afios (Ruiz

1988: 58), lo cual quiere decir que ese era el tiempo de “vida™ de la marca de agua'.

? La investigadora Elisa Ruiz, en su obra Manual de Codicologia (1988), intercambia los nombres en
¢l momento de sefialar su direccion v separacién, pero dado que ¢l resto de los autores resefiados indican que
¢l corondel es el hilo mas grueso y distante, mientras que el puntizon ¢s el mas fino y tupido, mantenemos
la terminologia de la mayoria.

19 El estudio del Codice Tudela que vamos a desarrollar a continuacion esta basado en ¢l analisis que
llevamos a cabo sobre el libro encuadernado. Este hecho no nos permitid hacer calcos de los bifolios

desplegados, con lo cual las medidas fueron tomadas manualmente, folio a folio, con éstos levantados a
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1.1.2. Las filigranas

La filigrana, verjura o marca de agua, es la contrasefia o emblema del fabricante, duefio
o arredantario del molino (véase figura 12, letra E). Esta hecha también con hilos metalicos de
cobre o laton sujetos a los corondeles y puntizones y se suele colocar en una de las mitades del
phego (Ostos, Pardo y Rodriguez 1997: 71 y Ruiz 1988: 59). Debido a ello, su situacion en el

libro es importante para determinar el formato (figura 16).

Asi mismo, permite la datacion del papel en una época determinada, va que se han editado
miultiples catalogos de las mismas, siendo el mas clasico de ellos el publicado en 1907 por Charles
M. Briquet (1991), y en concreto, para Nueva Espafia, destacan los de Ramoén Mena (1926) y

Hans Lenz (1990) que, con un nimero mayor de marcas, incluye al anterior.

La verjura tiene un origen italiano y su uso se testimonia a partir de 1282, apareciendo en
Catalufia en los Ultimos afios del siglo X111 o principios del XIV y en el resto de Espafia en 1360
(Lenz 1990: 207).

En el siglo XV nace en Venecia otro elemento secundario. Denominado contramarca
(véase figura 12, letra F), es de menor tamafio y se sitiia en uno de los angulos de la mitad del

pliego que no contiene la filigrana principal (Martinez 1989: 170).

En el papel utilizado para componer el (ddice Tudelo sdlo encontramos la verjura
principal. Los primeros autores que se ocuparon de anahzarla sefialaron que en el documento

habia dos tipos (figura 17), “mano en la flor” y “peregrino” (Ballesteros Gaibrois 1948: 6-7,

contraluz y sin ningun tipo de apovo. De este modo, no hemos podido asegurarnos de la cantidad perdida
del margen interior del libro, puesto que esto hubiera supuesto forzar su apertura y, con toda seguridad,
producirle algun tipo de deterioro. Debido a ello, las filigranas no han podido ser calcadas en su totalidad,
perdiéndose su parte central. Por el mismo motivo, la anchura resefiada para cada uno de los folios también
es aproximada. En ¢l apartado dedicado a la “organizacion material” del Codice Tudela, mostraremos como
quedaron compuestos los distintos pliegos que conforman el mismo.
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Tudela 1948: 550-551 y 1980: 21-22).

Por su parte, E.H. Boone (1983: 72) en su estudio del Grupo Magliabechiano indica que
son cuatro las marcas de agua presentes en el Codice Tudela, a las que hay que afiadir una quinta
que se encuentra en la ultima y unica hoja de guarda que conserva el documento (figura 18),
denominando a cada una de ellas mediante una letra minuscula, que comprende de la a hasta la

911.

Por otro lado, todas las filigranas del Cédice Tudela han sido publicadas en un tamafio
reducido y mediante el dibujo simple de las mismas, con lo cual su valor para la Historia del Papel
se considera nulo. Conforme a la opinién de los especialistas en filigranologia, para obtener unas
condiciones minimas de informacion, se debe de calcar la marca con las sefiales que la rodean,
siendo conveniente consignar el tramo o distancia entre todos los corondeles, o al menos de
aquellos que se denominan portadores (sujetan los hilos de la verjura) y de los que la enmarcan.
También se aconseja recoger ¢l nimero de puntizones que hay en cada diez milimetros (Lenz

1990: 210 y Tschudin 1995: 243-244),

Por nuestra parte, hemos intentado por todos los medios obtener una reproduccion idonea
de las verjuras del Codice Tudela. No obstante, contabamos desde el principio con diversos

problemas insoslayables:

® “Ln los libros de formato en cuarto, la filigrana se encuentra en la doblez del lomo,

lo que exige para calcarla que se desencuaderne el libro™* (Gayoso 1994 1: 31).

" El orden de la letra dado a las filigranas del Codice Tudela no indica su cronologia respecto unas de
otras, sino la situacién material de su aparicion en ¢l documento, desde el primer al iltimo folio, conforme
a la encuadernacion que actualmente presenta.

'2 El Museo de América no dispone de Taller de Encuadernacion, con lo cual en ningiin momento
pudimos solicitar permiso para proceder a la desencuadernacion del Codice Tudela. Ademas, llevar a cabo
de nuevo otra separacion de la cubierta y de sus folios, necesariamente tenia que producir en el documento
deterioros 1rreversibles, gue aconsejaban no llevarla a la practica.
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® La solidez de la encuadernacion, restaurada por los especialistas del Instituto de
Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de Madrid (Espafia), tampoco nos permitid
aplicar una placa de luz fiia con la que calcarlas (Hidalgo 1995: 352). Ademas, el borde negro que

rodea la plancha impide tomar gran parte de la marca®’.

® El uso de otros métodos, como rayos X o betagrafias, implicaban la desencuadernacion
y el traslado del Codice Tudela fuera del Museo de América, por lo que tampoco fue posible

utilizarlos.

Por todo ello, inicamente nos quedaba la tradicional solucion del calco manual, que
llevamos a cabo levantando los folios a contraluz. Mediante este sistema, delineamos lévemente
la verjura y los corondeles del folio, pero debido a la inestabilidad de la hoja no nos decidimos a
recoger los puntizones, tanto por la escasa seguridad que ofrecia su resefia, como por el dafio que
podiamos producir al papel. Asi mismo, como ya hemos indicado, tampoco calcamos la parte
central de las verjuras, perdiendo unos centimetros en cada una de ellas. Asi, en las figuras que
presentamos de las mismas preferimos ofrecerlas partidas por la mitad, tal y como las calcamos.
No obstante, en las fotografias realizadas al documento, aproximadamente a un 80% del original,
por el fotografo titular del Museo de América, D. Joaquin Otero Ubeda, es posible observar con
cierta claridad tanto algunas mitades de las marcas de agua en folios que no contienen pinturas
ni texto en el margen interior, como los puntizones. De este modo, incluiremos el dibujo que
hicimos de cada una de ellas y debajo pondremos las reprografias de aquellas fotografias en color,

donde se observan'*.

1* Deseamos agradecer a D* Maria del Carmen Hidalgo Brinquis, conservadora del mencionado Instituto,
la gentileza del préstamo de este aparato, aunque finalmente nos fue imposible usarlo por las causas
expuestas.

14 Las fotocopias de las fotografias han sido ampiiadas hasta obtener un tamafio idéntico al facsimil del
Codice Tudela (1980), en teoria €l mismo del original. La guia utilizada para el aumento de las reprografias
fue siempre la imagen o el texto presente en ¢l folio. En la mavor parte de ellas la reproduccion queda
invertida respecto del calco realizado.
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Tras el analisis que efectuamos y pese a los datos ofrecidos por los investigadores citados
respecto al nimero de filigranas, podemos afirmar que son siete las presentes en el Codice Tudela,
aunque como va sefialo E.H. Boone (1983: 72), la que ella denominé e, es de la hoja de guarda
final que conserva. Pese a todo, intentaremos mantener la terminologia usada por esta autora para
clasificar cada una de las mismas, y denominarlas mediante una letra, en nuestro caso, mayuscula,

que coincida con la ya ofrecida por Boone, afiadiendo las nuevas bajo el apelativo B'y D".

Conforme a la clasificacion de marcas de agua por familias, empleada por la filigranologia,

las verjuras del Codice Tudela son de los siguientes tipos (figura 19)":

A: ;Cruz Latina?
B: Mano o Guante
B': Mano o Guante
C: Mano o Guante
D: Peregrino

D'- Peregrino

E: Circulos

Pese al orden dado, mantenido para continuar la nomenclatura de E.H. Boone (1983),
hemos decidido que para realizar el analisis de las mismas, tendremos presente el documento del
Codice Tudela al que pertenecen (véase figura 1) y la cronologia que nosotros le suponemos,
Libro Indigena hacia 1540, Libro Escrito Europeo realizado en 1553-54 y Libro Pintado Europeo
unido después de 1554,

Asi, las marcas B y B' (mano o guante) y las D y D' (peregrino) son visibles en los folios

" Nuestro deseo de presentarias en tamafio real nos lleva a dividir esta figura en tres partes. La primera,
19.1, recoge la familia de 1a mano, B, B'y C; la segunda, 19.2, la dei peregrino, Dy D'y la tercera, 193, las
de la cruz latina y circulos, marcas A y E, respectivamente. Debajo de algunos de los calcos, se ha colocado
la fotocopia obtenida de las fotografias del folio donde aparecen.
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que componen el Libro Indigena, aunque un folio con Ja Gltima de ellas, D', se encuentra en el
Libro Pintado Europeo. Posteriormente explicaremos las razones de esta anomalia y como este

folio pertenecia en su origen al cuerpo del Libro Indigena.

La filigrana C (mano o guante), inicamente aparece en el Libro Escrito Europeo (véase
figura 1), en concreto en el cuadernillo intruso del fasciculo siete (folios 89 a 95) que, como
veremos, €l glosador-comentarista incluy6 para escribir de forma mas amplia la explicacion de la
seccion del fonalpohualli. No obstante, la pertenencia de la B, B' y C a la misma familia, mano

o0 guante, nos obliga a estudiarlas juntas.

La verjura A (jcruz latina?), se muestra solo en el Libro Pintado Europeo (folios 1y 2).
Finalmente, la E -circulos- esta en la unica hoja de guarda original que conserva el Codice Tudela,
y tuvo que ser unida en alguna de las diversas encuadernaciones que suffio a lo largo del tiempo,
pues eran afiadidas por el artesano que se ocupaba de la misma, generalmente de papel distinto
al utilizado en el cuerpo del libro (Martinez 1989: 352), lo que las diferencia de las hojas de

cortesia, que solian ser del mismo matenal.

Pasamos a analizar cada marca de agua, atendiendo a las familias a las que pertenecen.

MANO o GUANTE. Filigranas B, B'y C (véase figura 19.1)
La primera de ellas, B, presente en nueve ocasiones, aparece en los siguientes bifolios del
Libro Indigena del Codice Tudela (véase figura 1): 11-22, 13-20, 38-43, 39-42, 61-68, 72-83, 74-

75, 77-80 y 116-127 (s6lo la mitad inferior, pues el folio 127 no se conserva).

La segunda, que hemos denominado B!, se encuentra a lo largo del documento once veces,
en los bifolios numerados como 15-18, 23-34, 35-46, 47-58, 50-55, 51-54, 59-70, 64-65, 76-81,
119-124 y 121-122 (véase figura 1).

La tercera, C, solo es visible en la hoja 91-92 y en el folio 95 (desgajado desde un
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principio de su compafiero), con lo cual Gnicamente la constatamos dos veces (véase figura 1).

Todas ellas, como ya hemos sefialado, pertenecen a la familia de la mano o guante, que
es la mas abundante de todas las catalogadas por los distintos autores. Asi, en el Diccionario de
Charles M. Briquet (1991 III: n° 10.630 a 11.617) se recogen 987 tipos. Por ello, el investigador
Orol Valls (1980: 150) indica que “solo el estudio de la marca de la mano -que no se ha hecho
nunca-, es para desorientar al mds versado en filigranologia”. Ademas, debido a los numerosos
atributos que la acompaiian, esta verjura ha sufrido intentos de normalizacion mediante cuadros

(figura 20) que permiten acceder rapidamente a los mismos (Basanta 1995: 297).

Aunque se le supone un origen italiano, parece que pronto se difundié por toda Europa
(Valls 1980: 151). No obstante, hay autores que hacen retroceder su nacimiento al mundo
musulman, temiendo en cuenta el caracter de talisman que la mano tiene en esa cultura (Chacon
1997: 194).

En cuanto a Espafia, se muestra en diversas regiones, siendo una de las mas destacadas

Galicia, donde ha sido documentado su censo desde 1508 a 1654 (Gayoso 1994 11I: 195 a 209).

Respecto a Nueva Espaila, obviamente el lugar que mas nos interesa, José Tudela de la
Orden (1948: 551 y 1980 22) indica que, tras consulta al Archivo de Indias de Sevilla, le
comunicaron que la situaron en documentos de 1525 a 1542. Por otro Jado, Hans Lenz (1990:
n° 356-M)'%, junio con Ferdinand Anders y Maarten Jansen (1996: 22), mencionan su uso desde
1528. Finalmente, en la documentacidn presente en el Archivo Municipal de Quauhtinchan

(Estado de Puebla) se ha datado entre 1546 y 1564 (Kirchhoff, Odena y Reyes 1989: 12).

1% Dado que ¢l catalogo de Hans Lenz parte del repertorio de filigranas editado por Ramén Mena en su
obra Filigranas o marcas transparentes en papeles de Nueva Espana del siglo XVI (1926), al igual que
realiza este autor, cuando incluyvamos un nimero de filigrana que tenga afiadida una M, indicaremos que,
aunque csta tomada de Lenz, ya habia sido incluida por Mena.
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En cualquier caso, fechas tan tempranas de su aparicion en Nueva Espafia como las
referidas, desde 1525, nos permiten situar la confeccion del Codice Tudela en tiempos iniciales

de la Colonia.

Por otro lado, las diferencias observables en los tres tipos de filigrana de 1a mano presentes

en el documento, son muy claras entre las B y B' respecto de la C (véase figura 19.1).

En cuanto a las dos primeras, B y B’, podriamos suponer que salieron de la misma forma
o de dos de ellas utilizadas simultineamente (verjuras gemelas), pues tienen como rasgos
caracteristicos similares la estrella de cinco puntas, los signos de la palma (posiblemente las letras
Fy 8) y el ave realizada en la manga. Es mas, parece que el elemento en forma de “S”, presente
en el lado derecho de la parte central de la mano correspondiente a la marca B, se ha volteado en
la B' debido al uso continuado de la formadera'’. No obstante, pensamos que no estamos ante
filigranas gemelas, ya que las diferencias de medida de la manga y los dedos, junto con la figura
y posicion del pajaro, asi parecen indicarlo. Ademas, éstas suelen aparecer de forma alternativa
a lo largo del documento que las contiene (Ruiz 1988: 389), caracteristica que no se da en el

Codice Tudela, ya que las marcas B y B' se disponen anarquicamente a lo largo del mismo.

Por ello, creemos que puede tratarse de verjuras similares o divergentes (Ostos, Pardo y
Rodriguez 1997: 71-72). En el primer caso estariamos ante unas marcas salidas del mismo batan,
que presentan un dibujo parecido pero con disimilitudes tan acusadas que excluyen su realizacion
en la misma forma; mientras que en el segundo, se trataria de filigranas en las que, pese a estar
hechas en un tnico molino, sus caracteristicas indican una eveolucion del dibujo original a lo largo

del tiempo.

Respecto de la marca C, se aprecia con claridad que es totalmente distinta a las otras dos,

pues solo tiene como elemento similar 1a estrella de cinco puntas, con lo cual creemos que

'" En la marca B' nos ha resultado imposible calcar ¢l final del pulgar, aunque suponemos que al igual
que en la B, debia terminar de forma curva.
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pertenece a otro molino. Sus elementos definitorios son las letras LM insertas en la palma y que

el dedo pulgar termina de forma recta.

En los repertorios que hemos manejado de filigranas (Briquet 1991, Gayoso 1994 IiI,
Lenz 1990 y Valls 1980), no hemos encontrado ninguna idéntica a las tres marcas de la mano del

Cédice Tudela. Ahora bien, si existen algunas cuyas semejanzas merecen un comentario.

Como ya hemos sefialado con anterioridad, las verjuras que hemos denominado B y B' en
el Codice Tudela, tienen como rasgos destacables la representacion de una estrella de cinco
puntas sobre la mano, los dedos extendidos con el pulgar despegado de ellos, los dos signos o
letras presentes en la palma y el ave realizada en la manga. Exceptuando el Gltimo elemento
resefiado, vemos que la nimero 10.748 (figura 21a) de Ch. M. Briquet (1991 III) fechada en 1541
en Provenza (Italia) y la 357-M (figura 21b) de Hans Lenz (1990) datada en Nueva Espafia en
1545, son muy similares a ellas, con lo cual, podriamos situarlas inicialmente a principios de la

década de los cuarenta del siglo XV1.

Ademas, en la Biblioteca del Monasterio de El Escorial, en el legajo & I1.7, compuesto
por discursos, cartas, relaciones y memoriales, se encuentra una epistola, folios 423-r a 428-v,
titulada con posterioridad “Los conquistadores que piden merced a su majestad...”, escrita en
papel verjurado que presenta la marca de la mano con estrella de cinco puntas y las letras F y S
en la palma (Campos 1993: 136)'®. La carta se fecha en México ¢l 11 de mayo de 1542, y recoge
la relacion de 79 conquistadores que no poseen indios y piden se les encomiende (Campos 1993:
135 a 137). De nuevo, tenemos otra verjura de la mano parecida a la B y B' del Cddlice Tudela,

situada en Nueva Espafia en fechas muy tempranas, como minimo 1542.

Por otro lado, en el Codice de Huexotzinco o Codice Monteleone, que contiene un total

'¥ a fotografia en color de la filigrana se reproduce en el Apéndice del Caidlogo publicado por F.-Javier
Campos (1993: 499), pero lo difuminado de la musma v la calidad de su reprografia en blanco y negro, no
nos permite su inclusion en nuestra figura 21, va que ni tan siquiera admite hacer un caico fiable.
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de quince tipos de la familia de la mano', una de ellas (figura 21c) es idéntica a la 10.748 de
Briquet y por tanto semejante a la B y B' del Codice Tudela, siendo su datacton en 1531 (Albro
y Albro 1I 1990: 97 y figura 10). Por ello, ain podemos retrotraer mas en el tiempo la

composicion del documento objeto de nuestro analisis.

En cuanto a la marca de la mano que hemos denominado C (véase figura 19.1), tiene
como caracteristicas especiales, la estrella de cinco puntas, los dedos extendidos, el pulgar
saliendo de forma recta, y las siglas en letras mayasculas LM insertadas en la palma, que pueden
seflalar al fabricante™. Su confeccion también puede situarse en 1531, ya que en el Codice
Monteleone hay algunas de similares caracteristicas, aunque, el ejemplo escogido, contiene otras

letras y el dedo pulgar se encuentra a la derecha (figura 21d).

Por otro lado, hemos encontrado un documento que presenta una filigrana casi idéntica
a la C del Codice Tudela. Asi, en el legajo &.11.7 (ya mencionado con anterioridad) guardado en
la Biblioteca del Monasterio de El Escorial, hay un manuscrito titulado “Memoria de varias rutas,
de Gongalo Martin, piloto” (folios 355-r a 362-v), compuesto por papel con marca de agua de
la familia de la mano y las letras LM insertas en la paima (figura 21e)*. Apreciamos que, salvo
el detalle de que su dedo pulgar esta muy cercano al indice, aspecto que no se da en la del Codice
Tudela (véase figura 19.1), por lo demads, son muy semejantes. El documento se sitGa en el siglo

XVI (Campos 1993: 86), con lo cual, poca informacion precisa podemos ofrecer sobre ella.

¥ La imagen que recoge las distintas filigranas de este documento, lamentablemente, fue editada en un
tamario reducido v al revés, come si se viera en un espejo. Debido a ello, no hemos podido determinar en qué
paginas concretas del codice aparecen, ya que no es posible discernir el namero escrito por los autores del
trabajo. Para un perfecto entendimiento de nuestras tesis, decidimos “voltear™ y poner en su orden normal
las marcas del Cédice Monteleone que comparamos con las del Codice Tudela.

2 Actualmente no es posible determinar a través de las iiciales ni el fabricante ni el pais de origen
(Gayoso 1994 I: 31), va que tampoco se sabe a ciencia cierta si las siglas hacen referencia al artesano
papelero, al duefio del moliro o a su arrendatario (Lenz 1990: 210y 216).

21 En este caso, dado que la fotografia en color la reproduce bastante bien (Campos 1993: 498),
presentamos un calco de la misma, annque no esta a escala.
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Finalmente, debemos resefiar la existencia de otros codices mesoamericanos, pintados en
el siglo X V1 sobre papel europeo, donde se observa la presencia de la filigrana de la mano, aunque
con elementos distintos. Destacan, por su importancia, el Codice Magliabechiano -1566- (Anders
1970: 19 y Anders y Jansen 1996 22 a 25), el Codice Telleriano-Remensis -1562 6 1563-
(Quifiones 1995a: 122-123), el Codice Kingsborough o Memorial de los indios de Tepetiaoztoc
(1994) realizado en 1555, los Codices Matritenses de fray Bernardino de Sahagun -1559 a 1561-
(Anders 1970; 19 y Anders y Jansen 1996: 22 a 25) y el fragmento del Archivo General de la
Nacién del Codice de Yanhuitlan -1545 a 1550- (Sepulveda 1994: 55). Por altimo, indicar
también que el Codice Cabezon, copia del texto del Codice Tudela, contiene un pliego intruso

con esta marca, si bien, es totalmente distinta a la de estos documentos™.

PEREGRINO. Filigranas D y D' (véase figura 19.2)

En el Cddice Tudela contamos con dos marcas de agua pertenectentes a esta familia. La
primera aparece cuatro veces, concretamente en tos bifolios 27-30, 105-114, 107-112 y 108-111;
mientras que la segunda también esta en las mismas ocasiones, en las hojas 26-31, 88-100, 96-99
y en el folio 9 del Libro Pintado Europeo, que muestra en su verso la imagen de la planta del
maguey, donde se observa [a mitad inferior de la misma. Asi, contabilizamos ocho marcas de la

familia del peregrino actualmente visibles en el codice.

Ahora bien, tal y como demostraremos en el siguiente epigrafe, dedicado a la
“organizacion material” del documento, estamos seguros de que en el Libro Indigena del Codice
Tudela, habia otros dos bifolios con marcas D y D'. Asi, de los actuales bifolios 85-103 y 86-102
de la mitad del pliego que no contiene filigrana (véase figura 1), desprendidos de su bifolio
compafiero que se encuentra desaparecido, al menos uno de ellos tema con toda seguridad el tipo
de verjura D', precisamente aquella de la que conservamos la mitad inferior en el folio 9 -planta
del maguey-. El otro, como ya veremos, seguramente tenia el peregrino que hemos denominado

D.

2 En el Catdglogo del Fondo Manuscrito Americano de la Real Biblioteca del Escorial (Campos 1993),
se incluyen otras verjuras semejantes a las del Codice Tudela.
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La filigrana del peregrino suele aparecer unida a la familia denominada “hombre” y nace
con ¢l siglo XVI. Su origen se localiza en Italia (Briquet 1991 IT: 415), pero otros autores la
sefialan como proveniente de Cataluiia (Valls 1980: 163 v 1982: 7 a 9). En Nueva Espafia, Ramén
Mena (1926 en Anders y Jansen 1996: 24) la sitiia a partir de 1548. Aunque, por otra parte, José
Tudela de ta Orden (1948: 551 y 1980: 22) conforme a los documentos consultados en el Archivo
de Indias de Sevilla, data la marca a partir de 1554 6 1559, Maria Teresa Sepulveda (1994: 55)
ofrece los afios 1544 a 1605, Hans Lenz (1990: n° 307 a 310) de 1557 en adelante, y finalmente,
en el Archivo Municipal de Quauhtinchan (Estado de Puebla) se encuentra entre 1552 y 1587
(Kirchhoff, Odena y Reyes 1989: 12).

Las dos verjuras del peregrino del Codice Tudela tienen como nexo de union las letras LM
debajo del circulo que enmarca la figura humana. Sin embargo, debido a la enorme disimilitud
existente entre los dos cuerpos del hombre y a que en la D hay tres corondeles portadores de la
marca, mientras que en la D' unicamente la cruzan dos, podemos suponer que o bien se trata de
filigranas divergentes de un mismo molino, aunque separadas en el tiempo; o totalmente distintas,

con lo cual fueron realizadas en diferentes batanes.

Tras el analisis comparativo de las filigranas del peregrino del Codice Tudela con las
recogidas por Briquet (1991 IL: n° 7.563 a 7.603) y Hans Lenz (1990: n° 307 a 310) podemos

asegurar que no hay ninguna idéntica a las mismas.

No obstante, la marca 310-M de Hans Lenz (1990) es de similares caracteristicas a la D
del Codice Tudela e incluso incluye las letras LM (figura 22a) debajo del circulo, aunque esta
datada en 1570, fecha muy lejana a la confeccion del documento®. Asi mismo, en el legajo L.1.5,
conservado en la Biblioteca del Monasterio de E! Escorial, hay un manuscrito, titulado

“Ynstrucion del inga don Diego de Castro titucussi para...”, que contiene la verjura del peregrino

= No olvidemos que las formas para realizar papel, solian estar en funcionamiento un maximo de dos o
tres afios (Ruiz 1988: 58), st bicn, las iniciales podian continuar ¢l tiempo de vida [aboral del artesano, duefio
o arrendatario de molino.
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con las letras LM fuera del circulo (Campos 1993: 496)*, aunque el rostro de la imagen y la
posicion del baston varian respecto de las verjuras de la misma familia presentes en el Codice
Tudela. El documento se sitia en 1570 (Campos 1993: 353), con lo cual, se aleja bastante de las

fechas de composicion de nuestro codice.

Hasta el momento, 1a fecha mas antigua consignada en Nueva Espaiia para la verjura del
peregrino es la del afio 1544, pero aiin podemos rebajar un poco mas la misma, ya que el Codice
Mendoza, datado hacia 1541-42 (Glass y Robertson 1975: 160, Nicholson 1992 y Robertson
1959: 95), esta conformado en su mayor parte con papel que contiene cinco tipos distintos de ella
(Ruwet 1992: 13 y Barker-Benfield 1992: 20 a 23). Todas son muy similares a las del Céodice
Tudela (figura 22b), sobre todo en el remate del baston y en la presencia de iniciales fuera del

circulo®.

La marca del peregrino esta presente en otros codices coloniales del siglo XVI como la
Historia Tolteca-Chichimeca -1544- (Kirchhoff, Odena y Reyes 1989: 12), los Codices
Matritenses de Sahagin -1559 a 1561- (Anders 1970. 22), el Cddice Osuna o Pintura del
Gobernador, Alcaldes y Regidores de México -1565- (Hidalgo 1976) y el fragmento de la
Academia del Codice de Yanhuitlan -1545 a 1550- (Sepulveda 1994: 55). Finalmente, hemos de
incluir el manuscrito de fa Cronica de la Nueva Esparia de Francisco Cervantes de Salazar -hacia
1558-, conservado en la Biblioteca Nacional der Madrid (Espafia), que esta escrito, como veremos

posteriormente, sobre papel de marca del peregrino que contiene las letras IF.

Los conocimientos actuales de [a filigranologia, no permiten afirmar si las iniciales LM,

presentes en la filigranas del Codlice Tudela que hemos denominado C (mano), DD y D' {(peregrino),

2* De nuevo, la mala reproduccion de la misma nos impide incluirla en una figura.

# Aligual que ocurria con la filigrana recogida por Hans Lenz (1990: n® 310-M) que, pese a situarse en
1570, era parecida a la verjura D del Codice Tudela, incluso en las siglas LM, una de las marcas del Codice
Mendoza, con las inictales AMF, es idéntica a lan® 7.582 de Ch. M, Briquet, pero éste la situa en Milan, en
el afio 1570 (Briquet 1991 1I: 415).
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pueden ser mera casualidad, o bien indicar que el papel fue realizado por el mismo artesano,

duefio de molino ¢ arrendatario del mismo.

Nos resta indicar que la presencia en el Libro Indigena det Codice Tudela de marcas de
la familia de la mano y del peregrino mezcladas, no es anormal, pues ambas tenian justa fama de
corresponder a un papel de gran calidad, o como lo define un documento de 1556-57, “bueno,
bonito y aceptable” (Valls 1982: 12), con lo cual, solian ser fabricadas simultaneamente en un

mismo batan.

(CRUZ LATINA?. Filigrana A (véase figura 19.3a)

La interrogacion que aplicamos a la familia de esta marca se debe a que en el Codice
Tudela no se conserva en su totalidad. Aparece Gnicamente en el Libro Pintado Europeo, en los
folios que, como veremos, fueron numerados en la segunda mitad del siglo XVI bajo los
guarismos 1 y 2. En ambos, se aprecia la parte inferior de la verjura, luego no pueden ser

solidarios y formar en conjunto un bifolio.

El deterioro sufrido por estas paginas a lo largo del tiempo, sobre todo en sus margenes
internos, es tan elevado que resulta dificil recoger de forma clara el dibujo. De hecho, no estamos
de acuerdo con E.H. Boone (1983: fig. 5) en incluir la letra raayiscula L como sigla de la marca

(véase figura 18), ya que unicamente hemos podido observar la M,

La parte que tenemos de la filigrana del Libro Pintado Europeo del Codice Tudela, parece
indicar que realmente tiene que tratarse de la englobada dentro del corpus “cruz” (figuras 23 y
24), pues la mitad inferior del 6valo o escudo asi parece sugeririo (Briquet 1991 I1: n° 5.677 a

5.704, Lenz 1990: n° 191 a 198 y Valls 1980: n° 79 a 101).

Un aspecto de dificil solucion se refiere a las medidas de los brazos de la cruz, aunque

¢ Tampoco mantenemos la reproduccion de la parte superior de la verjura publicada por E.H. Boone
(1983: fig. 5), pues la cruz podia variar y tener distintos elementos asociados.
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sospechamos que eran de igual longitud, ya que en ninguno de los dos ejemplos del Codice
Tudela hemos apreciado restos de ella, con lo cual, necesariamente tenia que estar recogida en
la mitad superior de la verjura, que quedaba en el folio solidario del que conservamos. Al ser el
palo vertical més alargado (véase figura 23), cuando doblamos la filigrana por la mitad, siempre
queda su extremo acompafiando la parte inferior del 6valo o circulo que la contiene. Por el
contrario, cuando los dos brazos son iguales (véase figura 24), la doblez hace que la cruz quede

completa en la parte superior.

Pocos mas datos podemos aportar respecto de esta filigrana, pues en los distintos
repertorios mencionados (Briquet 1991 II, Campos 1993, Lenz 1990, etc.), hay muchas que
contienen la letra M, aunque lo normal es que las siglas se presenten fuera y debajo del escudo,
y cuando estan en su interior, se componen al lado del travesafio vertical de la cruz, cosa que no

ocurre en el Codice Tudela.

Inicialmente se suponia que esta marca habia tenido su origen en Génova (Briquet 1991
IT: 331) y que, por tanto, era italiana, pero otros autores, como Oriol Valls (1980: 128-129),
mantienen que las filigranas de la cruz encontradas en Espafia son muy anteriores a las sefialadas
por Ch. M. Briquet (1991 1I: 334-335), ya que se datan a partir de 1495. De hecho, en el catalogo
de Briquet, la filigrana més antigua que se recoge, fechada en 1552, es la n® 5,698 y esta situada
en Espafia, lo que unido a la gran abundancia de este tipo en nuestro pais hace suponer que es

originaria de é|.

En Nueva Espaiia, Hans Lenz (1990: n° 191 a 198) seiiala su presencia desde afios muy
tempranos, 1523 a 1628, Ramdon Mena (1926 en Durand-Forest 1976: 12) la sitla a partir de
1536, Donald Robertson (1959: 111) indica que aparece entre 1549-55 y 1550-56, y finalmente,
en el Archivo Municipal de Quauhtinchan (Estado de Puebla) ha sido encontrada en documentos

pertenecientes a los afios 1552 a 1647 (Kirchhoff, Odena y Reyes 1989 12).

Los documentos mesoamericanos en los cuales se anota la presencia de la filigrana “cruz
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latina” son los siguientes: el Codice Mendoza -1541 6 1542- (Berdan y Anawalt: 1992), el Codice
Ixtlilxochitl -mediados del siglo XVI (Durand-Forest 1976: 12 a 14), la Historia Tolteca-
Chichimeca -1544- (Kirchhoff, Odena y Reyes 1989: 12), el Codice de Huichapan -siglo XV1
0 XVII- (Caso 1992: 34), el Codice Osuna o Pintura del Gobernador, Alcaldes y Regidores de
Meéxico -1565- (Hidalgo 1976), el Cadice Telleriano-Remensis -1562 6 1563- (Quifiones 1995a:
122-123), el Codice de Tributos de Santa Cruz Tlamapa -1577- (Caso 1979) y la Relacion
Geogrdfica de Texcoco -1582- (Acuiia 1986). Finalmente, hemos de resefiar que, el Cddice
Cabezon, copia del texto del Codice Tudela, tiene dos marcas de esta familia, una con el palo
vertical mas alargado y las letras A y M dentro del 6valo, y otra, con los brazos de igual longitud

y las letras G y M fuera del mismo, en la parte inferior.

El disefio de todas ellas es similar a las que con toda probabilidad contenia el Codice
Tudela, aunque las presentes en los codices Huichapan y Telleriano-Remensis, tienen los brazos

de 1a cruz de igual longitud, mientras que en ¢l resto el vertical es mas largo.

CIRCULOS. Filigrana E (véase figura 19.3b)

Al igual que la anterior, tampoco la conservamos en su totalidad, ya que el Codice Tudela,
actualmente, solo contiene una hoja de guarda final original, procedente de alguna de sus
encuadernaciones”. No obstante, en este caso, tenemos de una forma mas clara la parte inferior
de la marca. Dado que ésta consta de dos redondeles en los que se incluyen siglas o iniciales

mediante letras mayiisculas, puede ser englobada dentro de la familia “circulos”.

En los catalogos de filigranas consultados (Briquet 1991 I. n® 3.227 a 3.270, Campos
1993: 492 a 507, Lenz 1990: n® 38 a 168 y Valls 1980: n° 47 a 59) no se observa ninguna que en

su mitad inferior sea semejante a la del Codice Tudela.

“ En el afio 1981, cuando la encuadernacion del Codice Tudela fue restaurada por personal del Instituto
de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales, sc afiadieron cuatro folios de guarda iniciales v cuatro
finales para proteger el conjunto, con lo cual, en ¢l dia de hoy, realmente, son nueve sus paginas de guarda.
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Por otro lado, la desaparecida parte superior de la marca, podia continuar el disefio tanto
con un simple circulo (figura 25a), como con el mismo elemento rematado por una cruz (figura

25b) o una corona (figura 25¢), cruz y corona (figura 25d) o leones®, cruz y corona (figura 25e).

La aparicion de esta verjura se data desde el siglo XTIT al XVIII (Valls 1980: 120), aunque
en Nueva Espaiia es recogida en documentos que abarcan los siglos XV1 {muy escasas), XVII

y XVIIL

Lo unico que podemos suponer sobre la existencia de la marca en el folio final de guarda
es que, si pensamos que se obtuvo de un pliego completo, cuando el Codice Tudela recibi6 alguna
de sus encuadernaciones, entre los siglos XVI y XVIII, seguramente se coloco el bifolio que no
contenia la filigrana al principio del documento, mientras que el otro se puso al final, pues lo

normat era coser dos folios de guarda en cada lado del libro encartonado (Martinez 1989: 352).

Respecto de esta verjura de circulos, nos resta afiadir que no es muy comin en los codices
coloniales mesoamericanos. Solo hemos encontrado tres documentos que la contienen, el Codice
Ixtlilxochitl -mediados del siglo XVI- (Durand-Forest 1976: 12 y 13), la Relacion (reogrdfica de
Texcoco -1582- (Acufia 1986 entre 22 y 23) y en el documento perteneciente, junto al
mencionado Caodice Ixtlilxochitl, al Grupo Magliabechiano que tiene por titulo Fiestas de los

indios a el demonio en dias determinados y a los finados.

Tras el analisis que realizamos personalmente de este Ultimo libro en la Biblioteca del
Palacio Real, podemos afirmar que contiene las marcas de circulos rematadas por leones y la cruz
inscrita en circulo, teniendo como rasgo caracteristico la presencia de contramarcas (véase figura
12, ietra F). Este documento ha sido fechado por E.-H. Boone (1983: 5) en 1737, y como
tendremos ocasion de tratar, no es una copia directa del texto del Codice Tudela, sino del que se

conoce como Libro de Figuras, hoy desaparecido.

** La presencia de los dos leones enmarcando la parte superior de la filigrana hace referencia al escudo
de Génova (comunicacion personal de D* Maria del Carmen Hidalgo Brinquis).
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Por ultimo, hemos de indicar que el manuscrito de la Crénica de la Nueva Espafia de
Francisco Cervantes de Salazar (original) conserva un hoja de guarda que tiene esta familia de

marca de agua, aunque es distinta de la presente en el Codice Tudela.

El estudio de las filigranas del Codice Tudela demuestra que la parte principal del
documento, Libro Indigena, fue compuesto con papel verjurado de la mano (B y BY) y del
peregrino (D y DY) y que, por tanto, con los ejemplos analizados al dia de hoy, puede ser situado
a partir de la década de los cuarenta del siglo XVI, debido a que la altima de ellas, esta datada
como muy temprano a partir de 1541-42 en el Cddice Mendoza. Esto no quiere decir que no
existan otros documentos de Nueva Espaiia anteriores a esa fecha que la contengan. No obstante,
por la primera de ellas, podria rebajarse hasta el afio 1531, ya que los ejemplos censados en la

actualidad asi lo indican.

El resto de verjuras, pertenecientes a las familias definidas como cruz latina (A), mano (C)
y circulos (E), unicamente se observan en los afiadidos que se realizaron al Libro Indigena. Estos
se llevaron a cabo por medio de la insercion de dos nuevos fasciculos, que como veremos a
continuacion, se colocaron uno al principio, como un nuevo cuademillo de marca A (Libro
Pintado Europeo) y otro, en el interior de un cuaderno ya existente en el Libro Indigena, con el

fin de incluir un largo comentario del autor def Libro Escrito Europeo (filigrana C).

Todas estas filigranas se sitGian en la misma época, con lo cual, aunque no permiten datar
concretamente al Codice Tudela, podemos seiialar que fue confeccionado en la primera mitad del

siglo XVI1.

Finalmente, durante los siglos XVI a XV1II, se procedio a encuademar el Codice Tudela
en diversas ocasiones, cosiéndose, en alguna de ellas, medio pliego de verjura E al principio y al
final del fibro, como hojas de guarda protectoras de los folios del codice, ya que creemos que la
misma no pertenece a la encuadernacion que actualmente presenta, siglo XIX, salvo que

consideremos que se llevo a cabo fuera de Espafia.
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1.2. ORGANIZACION MATERIAL

Como ya hemos indicado el Codice Tudela o Codice del Museo de América es un libro
en cuarto que esta formado por seniones o sexternos o cuadernilios de tres pliegos que dan lugar
a seis bifolios u hojas, doce folios o veinticuatro paginas, de los cuales se conservan en la
actualidad nueve completos, aunque algunos presentan diversas intrusiones y folios desaparecidos
(véase figura 1). A este conjunto, cabe afiadir dos fasciculos, unidos con posterioridad. De uno
de ellos, marca A, conservamos tres de los cuatro folios iniciales desprendidos de la
encuadernacion, numerados en la segunda mitad del siglo X VI bajo los guarismos 1,2 y 4 (Libro
Pintado Europeo). El otro, marca C, es un cuaternion, folios 89 a 95, embuchado en el actual
cuaderno siete, que forma parte del Libro Escrito Europeo. Ademas, tiene una hoja de guarda

final que mantiene desde alguna de sus encuadernaciones.

La unica investigadora que presento la disposicion del Codice Tudela fue Elizabeth H.
Boone (1983: fig. 17), quien lo examiné en 1975, cuando se encontraba desprendido de la
encuadernacion, y, por tanto, pudo ver los folios que conformaban cada hoja (figura 26). Por otro
lado, el personal del Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de Madnid,
también tuvo la oportunidad de desgajar completamente el libro y coserlo de nuevo para unirlo
a las tapas, que se encontraban separadas del cuerpo del mismo, estableciendo la misma situacion

de los folios™ que E.H. Boone, pero afiadiendo la hoja de guarda final (figura 27).

Por nuestra parte, como ya hemos sefialado, s6lo pudimos acceder al libro perfectamente

restaurado, cosido y encuadernado. No obstante, mantenemos que el Codice Tudela, actualmente

* La numeracion escrita por el personal del Instituto de Conservacion y Restauracion, no tuvo en cuenta
los folios perdidos del Libro Pintado Europeo, v, por tanto, puso las cifras de modo correlativo del 1 al 120,
cuando realmente ¢l cinco se corresponde con el once en el original. De este modo, ¢l folio 120 es la hoja de
guarda final. Posteriormente, expondremos el motivo que obligd a poner esta numeracién. Ademas, en la
representacion grafica se mucstran unidos los nimeros 5-16 (fols. 11-22), 53-64 (fols. 59-70) v 68-69 (fols.
74-75) que, aungue se trate de folios solidarios, estan desgajados de su compaiicro. Finalmente, también se
presentan unidos los mameros 110-111 (fols. 116-117) que ni tan siquiera eran solidarios v pertenecen a
bifolios distintos.
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tiene la organizacion material presentada en los casos referidos (comparense las figuras 1, 26 y

27), salvo los elementos resefiados en la ofrecida por el Instituto de Conservacion.

Atendiendo a la colocacion de los folios que conforman el documento (véase figura 1),
y de acuerdo al orden que su numeracion original establece, podemos afirmar que la disposicion

del Cédice Tudela es la siguiente:

— cuatro folios iniciales sueltos, paginados como 1, 2, 4 y 9, formando parte los tres
primeros de lo que podemos denominar cuadernillo inicial por ser hoy en dia quien da
comienzo al codice, o numero diez, por tratarse, cronoldgicamente, del Gltimo en ser
unido al documento. Este fasciculo se corresponde con el Libro Pintado Europeo. El folio
9 del mismo, como veremos, antes de ser pintado pertenecia al fasciculo que hoy ocupa
el séptimo lugar y, por tanto, al Libro Indigena.

— seis seniones o cuadernos completos formados por tres pliegos (fasciculos 1, 2, 3, 4, 5
y 8).

— un sexterno completo con dos folios intrusos o embuchados (cuaderno 6).

— un senidon con un cuaternion (dos phiegos, cuatro bifolios, ocho folios o dieciséis
paginas) afiadido, unica intrusion realizada para completar el Libro Escrito Europeo, al
cual le falta uno de los folios (cuadernilio 7).

—un sexterno con pérdida de los dos folios finales (fasciculo 9).

—un folio de guarda final desprendido de su compafiero o solidario.

Previo al analisis que vamos a llevar a cabo de cada uno de los cuadernilios mencionados,
hemos de tener presente una cuestion imprescindible para el entendimiento del tema a desarrollar.
Realmente, el Codice Tudela tenia en su origen los cuadernos numerados del 1 al 9 como minimo
(Libro Indigena), todos ellos compuestos a partir de tres pliegos. Una vez cosidos y posiblemente
encuadernados, se afiadio, afios después, el cuaternion intruso al fasciculo 7, como parte del Libro
Escrito Europeo. Finalmente, otra adicion fue el cuaderno, colocado al principio del documento,
que contenia ¢l Libro Pintado Europeo, ya que, como indicamos en su dia (Batalla 1993a) y

veremos en este trabajo, los folios iniciales deberian conformar otro senidn o sexterno, aunque
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también caben posibilidades de que fuera un cuaterno o cuaternion.

Por otra parte, una visioén general de la organizacién formal de los seniones (véase figura
1), muestra que la disposicion de las filigranas del cuerpo central, tres por cuadernillo -mano (B
y B') y peregrino (D y D')-, no es homogénea en todos ellos, encontrandose mezcladas en los
distintos fasciculos, excepto en los que hemos numerado 4, 7 (no tenemos en cuenta la intrusion
posterior) y 8. Asi mismo, el cuaderno de los retratos indigenas también contiene los tipos A

(circulo) y D' (peregrino), debiendo considerarse este Gltimo como un folio intruso.

Debido a los problemas que presentan los distintos cuadernillos del Codice Tudela,
pasamos a analizar en profundidad cada uno de ellos y sus anomalias, ya que es posible reconstruir
los pliegos que los conformaron y, por tanto, su formadera, asi como el sentido en el que fueron
doblados, atendiendo a la situacion frontal de la filigrana que, en el caso concreto del Cédice
Tudela, debe entenderse en las marcas B, B' y C con el pulgar a la derecha y en el resto, con las
letras en posicion de ser leidas (véase figura 19). También estudiaremos fas intrusiones afiadidas
con posterioridad, cuaterno embuchado en el fasciculo 7 y cuaternidon o senidn de pinturas

europeas y como modificaron la disposicion del documento.

Para la realizacion de este analisis, partimos de una premisa ideal, imprescindible para unir
los distintos folios en hojas o bifolios y éstos en pliegos: ninguno de los bifolios fue volteado una
vez desbarbada o cortada la doblez. En caso contrario, seria inutil presentar ¢cémo eran los
pliegos. No obstante, esta hipotesis de partida nos obligara, en algunos casos concretos, a
considerar que, efectivamente, ciertos bifolios, antes de pintarse, tuvieron que ser girados, ya que

las distancias o tramos entre los corondeles no coinciden con los de su correspondiente verjura.

A la hora de llevar a cabo la reconstruccion de los cuademillos atendimos a los folios

donde se encontraban las filigranas y a la posicién en la que quedaba cada una de ellas en el
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original, ya que este aspecto sefiala en qué sentido fueron doblados los pliegos™.

Por otro lado, las medidas de separacion entre los corondeles indican qué folios y hojas
eran solidarias y cuales no era posible que lo fueran. De este modo, se puede determinar el pliego
en su totalidad y qué niimero es el de cada uno de los folios que se obtuvieron de él. Pese a ello,
hemos de tener presente que el papel esta hecho a mano, por lo que los tramos de los corondeles
de pliegos con la misma filigrana pueden variar, e incluso lo normal es que la separacion sea

distinta, aunque similar, en la parte superior e inferior de la formadera.

En las figuras 28 a 33, 35, 39 a 41 y 47 ofrecemos la forma de cada uno de los pliegos que
componen en la actualidad el Cddice Tudela. En ninglin caso han sido realizados a escala y
unicamente se ha pretendido mostrar la disposicion aproximada de los corondeles en los mismos.
La linea gruesa que cruza verticalmente cada pliego por su centro, indica su rotura para
conformar los dos bifolios u hojas que, cosidas, originan el correspondiente cuadernilfo. Asi
mismo, las escasas rayas horizontales que sobrepasan el margen definen los folios que, aunque
originalmente estaban unidos a su compafiero o solidario para formar el bifolio u hoja, hoy se

encuentran desgajados.

Debido a las distintas reencuadernaciones que el Cocice Tudela ha suftido a lo largo del
tiempo (un minimo de cuatro en la segunda mitad del siglo XVT), y, por tanto, al corte de sus
margenes en cada una de ellas, hemos de tener en cuenta que las distancias que tienen los
corondeles exteriores ¢ interiores de cada uno de los bifolios respecto del margen actual no son

las originales.

% Una de las convenciones que la filigranologia establece para el estudio del papel, es que la verjura se
situa siempre en ¢l bifolio derecho del pliego (comunicacion personal de D* Maria del Carmen Hidalgo
Brinquis). No obstante, hicimos la prucba de situarla en ¢l lado izquicrdo del mismo, procediendo a efectuar
las dobleces en igual sentido que el determinado para cada caso, dando como resultado que, en el momento
de encajar los tres pliegos para formar el fasciculo, hemos de invertir el sentido de las dobleces, arniba-abajo
v viceversa, manteniéndose los mismos tipos de cuadernos: plegado encartado y plegado alzado.
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Algunas de las figuras mencionadas se presentan en dos o tres partes debido a las
intrusiones unidas al cuadernillo. Affadir ademas, que el pliego que dio origen al folio 9
(dedicatorias/planta del maguey) del Libro Pintado Europeo, se muestra en el cuaderniilo 7 del

Libro Indigena (pliego exterior), lugar al que originalmente pertenecia (véase figura 35.1).

Finalmente, hemos de resefiar dos cuestiones. En primer lugar, indicar que el apelativo y
la posicion de los pliegos de los seniones representados en las figuras es la siguiente: exterior-

arriba, intermedio-intermedio y central-abajo.

En segundo lugar, a la hora de mostrar cada cuademillo, incluiremos el sentido de plegado
de las dos dobleces que cada uno de sus pliegos tiene que recibir para conseguir un libro en
cuarto, teniendo presente que la obtencion del pliego en la forma tiene la verjura en posicion
frontal, es decir, tal y como se muestran en las ilustraciones sefialadas (véanse figuras 19.1, 19.2
y 19.3). Para el eje vertical, primer plegado, el término dentro indica que el bifolio sin filigrana
queda delante del que la tiene y fuera que se coloca detrés. Para el segundo plegado, siempre
sobre el eje horizontal que se reduce a la mitad tras la primera doblez, dentro indica que la mitad

superior esta delante de la inferior y fuera que se pone detras.

Cuadernillo 1 (figura 28)

Comprende los folios numerados del 11 al 22. Esta completo, observandose en el mismo
la marca denominada mano en tres ocasiones, dos B y una B'. El cuaderno es plegado encartado
(Martinez 1989: 188 y Ostos, Pardo y Rodriguez 1997: 98) con las dobleces de los pliegos en la
parte superior (véase figura 36¢). Los pliegos exterior (11, 12, 21, 22) e intermedio (13, 14, 19,
20) fueron doblados dentro-dentro, mientras que el central (15, 16, 17, 18) se plego fuera-fuera.

Como rasgo interesante del fasciculo, hemos de sefialar que en el bifolio exterior los dos

folios solidarios, 11 y 22, estan desgajados.

Examinando los tramos entre los corondeles vemos que en el mismo pliego hay ligeras
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variaciones entre la parte superior ¢ inferior, producto de su realizacion manual.

Aunque entre ellos son bastante similares, lo que diferencia a los dos pliegos de marca B
respecto del que tiene la verjura B' son las distancias entre los corondeles iniciales (de izquierda
a derecha) de los primeros, aproximadamente 2,5 y 2,5 ¢m. respecto del ultimo de ellos, 2,5 y 3,1

cm.?!.

Las medidas totales de los pliegos en ningun caso superan las ofrecidas para el papel

espafiol e italiano de la época, y los folios obtenidos oscilan entre 15-15,2 x 20,6-21,2 ¢cm.

Cuadernillo 2 (figura 29)
Senion formado por los folios 23 a 34, también plegado encartado, pero en este caso el
pliego central parece que fue encajado respecto del exterior e intermedio con la doblez hacia
abajo, salvo que supongamos que una vez cortadas o desbarbadas las dobleces, se giraron algunos
bifolios. El pliego exterior (23, 24, 33, 34) se dobla fuera-fuera, el intermedio (25, 26, 31, 32)
fuera-dentro y el central (27, 28, 29, 30) fuera-fuera.

Llama la atencion, aunque no es anormal con estas familias de filigranas, la presencia de
distintas marcas en cada uno de los pliegos (B', D'y D). Debido a ello, las distancias entre los
corondeles tienen modificaciones en los tres, st bien los pliegos que contienen la verjura del

peregrino (D y D') son muy similares. Los folios del cuaderno tienen 15-15,2 x 20-21,6 c¢m.

Cuadernillo 3 (figura 30)

Abarca los folios 35 a 46 y es un cuaderno plegado encartado con las dobleces hacia
arriba. Esta formado por dos pliegos de filigrana B y uno con la B'. El pliego exterior (35, 36, 45,
46) esta doblado dentro-dentro, el intermedio (37, 38, 43, 44) dentro-fuera y el central (39, 40,
41, 42) dentro-dentro.

*' Hay otros tramos que también sufren pequefias variaciones, pero no creemos oportuno sefialarlas todas,
puesto que no afecta al anahisis que estamos realizando.
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La separacion de los tramos entre corondeles es similar en los dos pliegos que contienen
la misma verjura y con ligeras modificaciones respecto del pliego con B'. Los folios en este

cuaderno miden 15-15,2 x 20,5-21 cm.

Cuadernillo 4 (figura 31)

Folios 47 a 58. Se trata de un fasciculo plegado encartado con la doblez de cada pliego
en la parte superior. El pliego exterior (47, 48, 57, 58) fue doblado fuera-fuera, el intermedio (49,
50, 55, 56) dentro-fuera y el central (51, 52, 53, 54) fuera-fuera.

La filigrana grabada en ellos es la B' y, por tanto, las distancias de los corondeles tienen

grandes similitudes, oscilando las medidas de los folios entre 15-15,2 x 20,4-21 cm.

Cuadernillo 5 (figura 32)

Senion plegado encartado que comprende los folios 59 a 70, con el pliego exterior (59,
60, 69, 70) doblado fuera-fuera, el intermedio (61, 62, 67, 68) dentro-dentro y el central (63, 64,
65, 66) dentro-fuera. Esta compuesto por dos pliegos con marca B' y uno con la B, de los cuales,
el exterior presenta dos folios desgajados. Las medidas de los folios varian entre 15,1-15,2 x 20,4-
21,1 cm.

Cuadernillo 6 (figuras 33.1 y 33 .2)
Contiene los folios 71 a 84 (catorce), es decir, un bifolio de mas, va que ha sufrido la

intrusion de una hoja numerada 74-75.

Si obviamos las paginas embuchadas, el cuademno seria un senion o sexterno (véase figura
33.1) plegado encartado con las dobleces arriba y los pliegos exterior (71, 72, 83, 84) e
intermedio (73, 76, 81, 82) conformados en sentido fuera-dentro, mientras que el central (77, 78,

79, 80} se dobld dentro-dentro.

Los tipos de filigrana son de la mano B (dos) y B' (una), con lo cual, atenderia a la
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normalidad del Libro Indigena de mezclar pliegos de distintas marcas, y por tanto con diferentes
medtdas entre corondeles, aunque manteniendo como base la mano, en este caso concreto, y el

peregrino. Las longitudes de los folios son 15-15,2 x 20,3-21,3 cm.

Los folios intrusos 74 y 75 (véase figura 33.2.), aunque se encuentran desgajados por
rotura (Batalla 1995a: fig. 4), formaban parte de la misma hoja o bifolio, y son solidarios, pues
la separacion entre sus corondeles y la filigrana coinciden con otros pliegos de la misma marca,

aspecto que ya fue resefiado por E.H. Boone (1983: 72) y J.J. Batalla (1995a; 64-65).

La inclusion del bifolio 74-75 en el cuademnillo 6 no se llevo a cabo introduciéndolo entre
dos pliegos, sino que se metieron dentro de los dos primeros folios del pliego intermedio, es decir,

una vez compuesto el fasciculo original.

Podriamos pensar en la posibilidad de que se tratase de un afladido muy temprano, e
incluso que la intrusion se hubiera llevado a cabo nada mas desbarbar o cortar las dobleces. Sin
embargo, tras el andlisis que en su dia presentamos sobre estos folios (Batalla 19953),
demostrando que la supuesta seccion que formaban, los indios yope, fue creada artificialmente
por el glosador-comentarista en su texto explicativo, podemos afirmar que ambos fueron
trasladados desde otro lugar del Codice Tudela una vez pirtadas las imagenes y antes o en el
momento de proceder a escribir el comentario de las mismas. Es decir, desde un principio
formaban parte del Libro Indigena, pero a causa de la realizacion del Libro Escrito Europeo se

modifico su posicion inicial.

Una prueba de esta aseveracion la tenemos en algunos de los agujeros producidos por
organismos xiléfagos en el bifolio 74-75, pues no coinciden con los de los folios anterior y
posterior, 73 y 76 (figura 34), tal y como en su dia sefialé E_ H. Boone (1983: 72-nota 38). El
ejemplo mas claro de nuestra afirmacion se encuentra en la esquina superior derecha de los folios
resefiados. Loos que ocupan el lugar 74 y 75 tienen dos agujeros que en el 73 deberian estar sobre

la parte inferior del 3 y en el 76 encima de la silaba "do" en la palabra "sacerdote", pero no
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aparecen. Debido a ello, su intrusion tuvo que producirse transcurrido un tiempo desde la

composicion del Codice Tudela, entendido éste exclusivamente como Libro Indigena.

De este modo, nos sobraria no solo este bifolio intruso que contiene la marca B, sino su
compaifiero (sin verjura) que actualmente no se encuentra en el codice y del que, por tanto,
desconocemos el contenido de los dos folios a los que habia dado lugar. Esto no quiere decir que,
en su origen, no estuviera presente con otras imagenes pintadas de las que hoy no existe
evidencia. Por ello, pensamos que el Libro Indigena del Codice Tudela tenia por lo menos un
cuadernillo mas, que en algiin momento se perdid, conservandose hoy de €l, Gnicamente este

bifolio 74-75%2.

Otro rasgo muy interesante de estos folios 74 y 75 es que son los mas estrechos de todo
el Codice Tudela, pues miden 14,8 cm. de ancho (véase figura 33.2), tanto en la parte superior
como en la inferior™, lo que incluso supone que en el folio 75 la figura més cercana al margen
exterior haya perdido parte de su cuerpo (véase figura 112.4). Podemos suponer que este hecho
se produjo en alguna de la encuadernaciones, debido al corte exterior de los folios para igualarlos.
Ahora bien, de ser asi, tuvo que realizarse antes de proceder al comentario escrito de los mismos,
pues cuando el glosador-comentarista recogio su texto explicativo de las pinturas, plasmé en el
folio 74-r 1a frase “madre del desposado™, pero, como calculo mal el espacio, tuvo que partir la
ultima palabra, poniendo -“ado” debajo de “despos™ (véase figura 112.4). Dado que conservamos
la anomalia, es imposible que el folio fuera cortado varios milimetros de mas en una
encuadernacion posterior al comentario, ya que, con toda seguridad, hubiera afectado a la glosa

escrita.

* Posteriormente, cuando tratemos de 1a paginacion del Codice Tudela, veremos que existen muchas
posibilidades de que en la segunda mitad del siglo XVI hubiera otros cuatro folios desgajados intrusos en
el cuadernillo niimero 3, concretamente entre las paginas numeradas 41 a 46. Estos, junto con los numerados
74 v 75, podrian formar parte de ese fasciculo desaparecido, € incluso seria posible que alguno de ellos
pertencciera al bifolio sin verjura, solidario de los dos folios que conservamos.

¥ Aunque hay folios en el siguiente fasciculo (7) que tienen por medida 14,7 cm., ésta se da sélo en uno
de los margenes, el superior, mientras que en ¢l inferior supera los 15 em. {(véanse figuras 35.2 y 35.3).
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No obstante, también cabria la opcion de que el corte de los folios se produjera en el
margen interior, pues estan desgajados, pero, como en su dia mostramos (Batalla 1995a: fig. 5),

conservamos la filigrana en su totalidad, con lo cual, no es factible suponer lo resefiado™.

Consideramos que, después de realizar las pinturas indigenas del Codice Tudela (Libro
Indigena) y antes de proceder a su comentario (Libro Escrito Europeo), los cuadernillos del
documento fueron cosidos y hasta es posible que encuadernados, puesto que sufrieron un corte
que afectd en demasia a uno de los fasciculos que lo componian, precisamente aquel donde
estaban situados originalmente los folios 74 y 75, que, en nuestra opinion, era el Gltimo fasciculo
original del documento. Posteriormente, volveremos a retomar esta cuestion, para aportar otra

prueba mas de su verosimilitud.

Esta suposicion, unida a lo no coincidencia de los agujeros producidos por los organismos
xilofagos, apunta hacia la certeza de Ia hipotesis de considerar la distancia de al menos diez afios
entre el Libro Indigena (inicio década 1540) y el Libro Escrito Europeo (1553), puesto que
estamos convencidos de que los folios 74 y 75 fueron incluidos en el cuademnillo 6 por el

glosador-comentarista (Batalla 1995a).

Cuadernillo 7 (figuras 351, 35.2 y 35.3)

Sin lugar a dudas nos encontramos ante el fasciculo mas complejo del Codice Tudela, pero
no por la intrusion de un éuatemo con distirita marca (fohos 89 a 95), sino debido a quie este
cuadernillo inicialmente era un octonién, es decir, estaba formado por cuatro pliegos, ocho
bifolios, dieciséis folios o treinta y dos paginas, lo cual rompe la "normalidad" de la composicion

del documento.

> Para la restauracion y conservacion del Codice Tudela los folios desgajados con los margenes interior
y exterior deteriorados, fueron reconstituidos con pulpa de papel, con lo cual, a la hora de ser cosidos al
cuadernillo, se realizo sobre el nuevo papel. Debido a ello, en los folios 74 y 75, pese a la solidez de la
encuadernacion, es posible medir en su totalidad las dos mitades de la filigrana.
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Para analizar el cuadernillo nimero 7 vamos a separar por un lado los bifolios oniginales

(figura 35.1 y 35.2) y por otro los embuchados (figura 35.3).

Suprimiendo el cuaderno intruso, nos quedaria una formacion inicial de doce folios (figura
36a), es decir, seis hojas o tres pliegos, con lo cual, tedricamente, siguiendo la disposicion formal
del Codice Tudela, estariamos ante un senion, cuyos componentes serian los bifolios 85-103, 86-
102, 87-101, 88-100, 96-99 y 97-98. Ahora bien, existe un problema, sélo tenemos dos filigranas
-marca D' "peregrino”- (88-100 y 96-99), con lo cual la composicion no se corresponde con la
organizacion material, puesto que obligatoriamente tienen que ser tres las verjuras, una por cada
pliego. De este modo, nos encontramos con cuatro bifolios que no tienen filigrana. Dos de ellos,
deben ser los solidarios de los que la poseen (88-100 y 96-99), pero los otros dos, han perdido

al bifolio compaiiero que la contenia.

El problema reside, por tanto, en unirlos, puesto que si en otros cuadernillos los tramos
entre los corondeles de pliegos con la misma filigrana variaban, aqui todavia es mayor la
desviacion. No obstante, intentaremos explicar cual fue, en nuestra opinion, la forma original de

este fasciculo.

Atendiendo a la composicion de los cuadernillos de forma plegada encartada y dada la
situacion de la filigrana en un libro in quarfo, el bifolio 88-100 tiene por solidario el 87-101, y el
96-99 el numerado como 97-98 (véase figura 35.2). Dado que las dos marcas conservadas son
la D' (peregrino), podriamos suponer que las dos que nos faltan también lo eran, pero esto sélo
seria valido para las distancias de corondeles del bifolio 86-102 (véase figura 35.1). Por el
contrario, la hoja 85-103 coincide con la forma de la filigrana D. Por ello, mantenemos que el
cuadernillo namero 7 estaba formado inicialmente por cuatro pliegos, de los cuales tres tenian la
verjura D' y uno la D. Ain asi, esta disposicion solo es posible si mantenemos que tras desbarbar

las dobleces, los bifolios 97-98 y 86-102 fueron volteados, ya que en caso contrario las distancias
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de separacion entre los corondeles no coinciden con el tipo®.

La composicion del fasciculo nos quedaria del siguiente modo:

® Se toman dos pliegos (-85, 103, perdido, perdido- y -86, 102, 9, perdido-) con
filigranas D y D, respectivamente (véase figura 35.1). Una vez plegados del mismo modo,
dentro-dentro, se encajan en forma de cuadernillo plegado alzado, es decir, se introduce
uno dentro del otro (figura 36b)*.

® [os otros dos pliegos (-87, 88, 100, 101- y -96, 97, 98, 99-) con marca D' (véase figura
35.2), se doblan a su vez y se unen al conjunto anterior uno a uno, de forma plegada
encartada (figura 36¢). En este caso, el pliego exterior (87, 88, 100, 101), que en el
conjunto total del fasciculo seria el segundo intermedio, se dobla fuera-dentro y el central
(96, 97, 98, 99) dentro-dentro.

® El cuademnillo resultante, un octonion (figura 36d), es desbarbado y dos de los bifolios
que no contienen filigrana son, en algun momento, volteados, antes de proceder a pintar
las imagenes en los mismos.

Hemos de seiialar que otro de los rasgos interesantes de este cuadernillo es la medida de
sus folios, ya que es el Gnico de todo el documento, en el cual miden en su parte superior menos
que en la inferior, oscilando las cifras desde un minimo de 14,7 cm. en el primer caso, hasta 15,7
en el segundo (véanse figuras 35.1 y 35.2). Pensamos que esto puede ser fruto de un corte
deficiente a la hora de proceder a su cosido o encuadernacion cuando se afiadio el cuaternion
intruso, que, como veremos, tiene las mismas medidas; encontrandonos en el mismo caso que con
los folios 74 y 75, aunque en estos ultimos la pérdida del margen fue igual en toda la altura del

folo y se produjo con anterioridad.

Como vemos, el fasciculo numere 7 del Codice Tudela tiene una serie de “anormalidades”,

3% Resulta muy interesante comprobar que éste es el unico cuadernillo del Libro Indigena del Cédice
Tudela en el que nos vemos obligados a considerar que dos de sus bifolios fueron volteados, lo que incide
en la complejidad de su formacion.

3 Es de suponer que lo ocurrido ha sido que los dos pliegos se ponen uno encima del otro y se doblan al
mismo tiempo, quedando de ese modo formado un cuaderno plegado alzado.
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destacando ante todo que, originalmente, se trataba de un octonion, es decir,