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LAS FALDAS

La falda como prendaexteriorquecubre las extremidadesintérioresse identilica

sin soluciónde continuidadcon la esenciade lo femenino.En los añosque nos ocupan

no se contemplabala posibilidad de cubrir estapartedel cuerpocon ningunaotraprenda

que no Iberauna falda.Al serunaprendaimprescindible,la modano escatinióesiberzos

por introducir modificacionesque frieron marcandosu evolución. Paraconocer los

cambiosen la evoluciónde la silueta femeninala Ibída seconfiguracomo una de las

piezasclave. En esaevolución, la falda no actúa de forma independiente,sino que

mantieneunaprofúndarelacióncon los cuerpos.

Como poraquellosañosparecíaunanecesidadelevarcualquiercosaal prestigio

de serun “arte” o una “ciencia”, tal y como hemospodido comprobaren la páginas

precedentes,no podíasermenosque surgiera“La cienciade sofaldarsebien”. Habíaque

cuidartambiénestosdetallesparamostrardecenciay eleganciaen la actitudde levantar

o subir la falda. La seduccióny encantode unadamatambiénse manifestabapor cómo

recogía su falda. Por ello, no se dejó de advertir de lo que resultabamás o menos

convenienteantetal circunstancia:“La cienciaingeniosa,peroprosaica,ha pasadosobre

ella, inventandolos sotáldaniientosautomáticos;y las modistas,trocando las modas,

idearonlas fa]dasacampanadasquemodelanexquisitamentelas formas,pero quebarren

las acerasy recogenlos salivazos.¡Quélástima!

¿Hayalgo másseductorquela mujerque“sabe” recogersebien?

A veces,merceda un hábil movimiento de la manocuyo secretoella conoce,ciñe

todasu faldaalrededorde su cuerpo,pero sin que esto limite ni estorbeen un ápicesu
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manerade andar.Otrascon unasolamano,firme y nerviosa,tira haciaarribay contrala

línea inferior de las nalgas,la cola de su falda. Instintivamenteregulaesteademánde

modo queel filo de la faldaroceel talónde su zapato.

A pesar de esto, el arte de sofaldarsetiene sus detractores.¿Porqué, dicen,

inmovilizar una de las dos manos de la mujer, portadorageneralmentede varios

paquetes?¿Es realmentegraciosaesaactitud que consisteen llevar siempre la mano

sobreel muslo? ¡Seamosmodernos! ¡Seamosprácticos!No embaracemosnuestravida

conmovimientosinútiles.

Conviene,no obstante,defenderla antigua costumbre,más elegantey también

más limpia. Las faldasmanchadasde barro no ofrecena la vistanadaagradable’,y los

brazoscolgantesno tienenmuchapoesía.¿Porqué no conservaresegesto armoniosoy

dejarentrever,sin falsospudores,unpoco de la pantorrillacuandola tenemosbonita?”2.

Las revistasfemeninas,intermediariasentrela “diosa moda”y la mujer, sabiendo

de la singularimportanciade estaprenda,noshandejadoinformaciónpuntualy detallada

que nos permite conocerlas tendenciasde la moda y las inquietudes3y reacciones

femeninas ante determinadasmanifestaciones.En fimción del diálogo directo que

Por eso algunosmodelosdefaldas, sobretodo lade los trajesdecampo,de playa,de viaje o de paseo,
llevaban un sistema de recogefaldas,quepennitíaacortarlasde tresa cuatrocentímetrosy se ocultaba
debajode¡a chaqueta.Estono se ensayabacon todoslos trajes,en aquéllosde lienzo o de piqué que se
lavabancon facilidadno eranecesario.Sereservabaparalos de lanao tussor.Modelo que respondíaa
un dobleusoesel que proponeEl ecode la modade 1899. Se trata de otra formade recogerlas faldas
sin la necesidadde queftera oculto: “Hoy ofrecemosa nuestrasamableslectorasel patrónde una falda
para dos usos,que indudablementeapreciaránnuestrasestimadasviajeras,ya como falda larga para
ciudad,o ya como faldacortaparacampoo excursión.(...) La faldase mantendrácortaparaexcursión,
campo,etc.,por diez patasdel propio tejido colocadasen tomo de la cintura. Estaspalasse cortarán
comoel patróníndica;forrándolasde telafina, guarneciéndolasde un picadoen derredory un ojal en el
bajo del capuchitodecadauna de las palas.Se montaráncon la falda, cosidasbajoel gro.

Los botonesdestinadosa levantarla faldasecolocarándebajoy frentea cadaunade las palas,a
unadistancia de0,08 metrosa 0,10metrosuno deotro,según sedeseehacerJafaldamáso menoscorta.
En todocaso,estosbotonesse colocarán, de unamaneraregular,paraformar guarnición”.El ecode la
moda,1899,n0 30. A estemodelosele bautizócon el nombredefaldaÉmiline.
2 Ciertamenteestoúltimo es muyrevelador,cuandola costumbretendíaa ocultarcelosamenteestaparte
del cuerpofemenino. El artede ser bonita, 1904, ¡~0 8, pág.l55-156.Véasetambién Blanco y negro
1907, n0 822.

A modode ejemplo,dadalas preguntasquese hacíana las cronistas,éstasdabanpuntual respuesta:
“Finalmente,paracontestara numerosaspreguntasde mis lectoras,he aquí un consejosobrela manera
de impedir quela faldasubapor delantesobrela cintura. Se cosebajo la falda, partiendode la cintura,
una palade sedaplegadaen variosdoblecesabriendoen ella ojetes unoencima de otro. Uno de estos
ojetes,pasadopor el broche del corsé,impide que la falda suba”. El eco de la moda, 1898, n0 17,
pági3O.
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manteníancronistas y suscriptoras,conocemoscuáles fueron las dudas que más

preocuparona las señorasy las preguntasque de maneraconstantese remitian a las

redaccionesde las diferentespublicaciones.“Todasmis amableslectorasy abonadasme

hacenlamismapregunta:¿cuálessonlas formasde las faldasde última creación?Sesabe

que hay muchas,pero ¿cuáles la preferida?Vedine aquímuy perplejapararespondera

estapregunta.

Por todos lados que se examine y observe las nuevasformas, me encuentro

siempre en presenciade una forma distinta, de tal maneraque no se sabepor cuál

decidirse”.Parano determinarla elecciónde sus lectorassepreguntabala cronistasi,

¿Noserámejordejara mis bellaspreguntonasel gusto de escogerías,sin guiarsede mis

futiles preferencias?Puesmi simpatíapor unau otra pudieradesviaríasde suverdadero

gusto.Todaslas ffildas de hoy, ya seanlisasa grandespliegueso ceñidasenlas caderas,

todas dan a la mujer que sabe moverse un aire elegantey una gracia especiat.

Efectivamente,apesarde la variedad,lo que definió a las faldasde 1898 fue el hechode

que estuvieranceñidasa las caderas,apareciendoflotantes y con nielo por abajo,

arrancandoéstedesdela mitad del cuerpo.EstasIhldasen las que semarcabala cadera

no seaconsejaronparacualquiermujer. A las muy delgadascuyascaderascarecíande

forma no les sentababien5, ni tampocoa aquéllasque la naturalezaíeshabíadotadode
6talle corto . La modaera benévolay admitía una falda planao con vuelo en el que

ModadeParis, 1898,n0 92.
“Digamos también todo nuestro pensamientoacerca de las faldas ajustadas,tan de moda: las

encontramosabsolutamentefeasenunapersonademasiadodelgaday desprovistade caderas,pareceque
la faldava a deslizarsedeun momentoa otro,a lo largodeestetalle rectoy deesascaderasausentes.No
noscansaremosdeponeren guardiaa nuestralectorascontrala exageraciónde la moda,y a riesgode
quenonostachede...chochezno cesaremosderecomendarlequese vistanenarmoníacon sucara, con
su talle, con su “silueta”...paiabrade modaen el momentopresente”.El ecode la moda, 1898, n0 25,
pág.191.Frentea la cronistade Moda deParis,la baronesaClessy,firmantedesuscrónicasen El ecode
la moda no deja de lado dar su opinión al estimar oportuno llamar la atenciónde sus lectoraspara
corregir estedesatino.Peroaquellasseñorasquese obstinaronen llevar este modelo de t~lda.podían
abultarsuscaderaspor medio de un artilugio. Setratabade un corséneumáticoforradode caucho,que
seinflabaconfiriendola redondeznecesariaque la modaexigía. Véase:Moda deParís,1898, n092.
6 “A estasles aconsejoqueno siganestrictamentelamoda,sinoquedejen algoflotante la falda,junto a
la cintura;doso trespequeñaspalaspor detrásdisimulanel grosorde las caderas.También las aconsejo
las faldas muy largas, cuya forma realzael cuerpo,ennobleceal andary da a toda la personaun
continenteserioy majestuoso.Estasfaldasdebenser lisas,o cuandomás,muypocoadornadaso si acaso
en sentidovertical. Las guarnicioneshorizontalesengruesany achican”. El ecodela moda,1898, n0 18,
pág.¡38.
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aparecíanunos pliegues,que escondíanla aberturade la falda y ademásdisL ,uiaban

dichovuelo.

Paraaclararel complejo panoramaacercade los múltiple modelosde faldas, La

última moda presentó, de una manera muy sinóptica, “los tres modelo tipos de

indiscutiblenovedad,que serviránde temaa numerosasvariaciones:la faldacon canesú,

la falda con delantero cruzadoa modo de túnica, y la falda mitad ceñida y mitad

acanalada”7.

El largo de las faldasLe unade las cuestionesde mayor interés.En primerlugar

hay que estableceruna diferenciaciónentrelas faldasde uso cotidiano y aquéllasque

configuraban un traje elegantede soirée, de ceremonia,etc. En éstasel largo se

prolongabaen una ligera cola, que estuvierabien sostenida,dandoal andarun aire y

porteelegante.Al ser las faldascadavez mássueltasy flexibles nacíanunos pliegues

ondulantesque brotabano se escondíanen funcióndel paso.Paraconseguirestejuego

fue precisocolocarentrela falday suforro una franeladelgada.

Las faldasacampanadas8se cortabanen una solapiezaempleandolas telasmás

anchas.En ellassesuprimiael delantal,por resultarmuy estrecho.La únicacosturaque

se practicabase colocabaen el lado izquierdo9 y se disimulabalo máximo posible la

aberturade la misma. En las faldasplanas,en el delantero,sí sehacíauso deldelantal.A

esta pieza se unía el resto de la falda que podía estar constituidapor pliegues o

volantes’0. En las faldas de delantalla aberturase realizabaaprovechandolas dos

La últimamoda,1898, n0 536,pág.3.
8 La faldade campanase caracterizópor sermuy ajustadaen la cadera,pudiendoestaradornadacon
volanteso bieses.
<~ Moda de París, 1898, n0 92. El eco de la moda,por el contrario, hablaque las faldasacampanadas
cortadas en forma, presentabanuna única costura detrás. Creemosque hiera más usual que se
aprovecharala costuraposterior para situar el cierre. Al menos,así lo hemos podido comprobaral
analizarlos diferentesmodelosdefaldaquefiguranen el catálogodel presentetrabajo.

0 “Los volantes,queson la guarniciónimperante,ornantambién de manerasmuy distintas,todas las
toilettes.Hácenseya algunosensayos,anticipándosea la estaciónpróxima,y hemosadmiradomásde un
modelo,cuyaformanovísimaera seductorapor demás.Unaentreellas,dedelantalplanoensanchándose
en el bajo, Lucía un volante de treinta centímetrosde altura, orlando cada lado del delantal y
guarneciendotambiénel bajode la falda. Estevolante,dela mismatela queel vestido, iba bordadotono
sobre tono. En el cuerpo,el canesúy las mangasllevabanbordadosidénticosa los del volante”. El eco
de la moda, 1898, n0 9, pág.66.Las faldas con volantescortadosen forma estabanganandoterreno.
Estosvolantesse cortabanen telas de doble anchoy se unían los diferentespañospara obtener la
dimensiónnecesaria.
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costurasde dichapieza. (~uedabanabiertasunosveinticinco o treintacentímetrosy una

vezpuestala falda,pasabandesapercibidaslas aberturas.

El uso de volantesen las faldas dio pie a las denominadasdobles faldas, al

dividirse la fAlda endospartesbiendiferencíadas.Estetipo de fAldas queseempezarona

diti.mdir en 1898tuvieronal alio siguienteun grandifusión.Esterecursofue simplemente

ilusionista. En realidadno setratabade llevar dos faldassuperpuestas,sino sugerirese

juegoen el queinterveníansiempretejidosblandoscomo el fular, la muselina,etc”.

Paraarmar interiormentelas faldasfue necesarioel uso de un forro rígido. En

estasfechasde finalesde siglo, la modaprescindióde su uso,al imponerseformasmás

flexibles’2. El dobladillo de crin, que dabaconsistenciaal bajo de las faldas, tambiénse

fue desacreditando,al no facilitar el ondulainientoque nacía del propio movimiento.

Hubo que adoptarotras soluciones,porque en la parte inferior de la fAlda solían

colocarsebordadoso galonesque necesitabanun sosténque los armara.Entreel forro y

la telasedisponíaunatela rígida, llamado“lienzo de sastre”,que no aumentabael peso

de la faldapero quesosteníancualquierguarniciónde la que se hiciera uso.Tambiénse

fueronintroduciendolas fAldaspostizas,o los fondosde fAlda, aunqueno resultaronmuy

cómodasparacualquiertoilette. En 1899 serecomendaron,al prescindirforrar algunas

faldas:“.. .unafaldade fono,de sedao de saténenlaqueponeusteduno o másvolantes

y haceustedla faldade encimaaparte,uniéndolasen el talle; estanuevaforma esmás

“He visto un vestidode fular con doble falda de un efectomuy nuevo. El fondo de falda, de tafetán
azul marino, iba guarnecidocon un volante de fular azul obscuro sembradode pastillasblancasde
tamañode una monedadecincuentacéntimos.La segundafaldacafasobreel volantee iba ribeteadade
biesesestrechosdetafetán azuly blanco,alternados.El cuerpose abría, por delantey por detrás,sobre
un camisolíndetul blancoe ibaguarnecidoconrizadosestrechosde muselinade sedablanca,puestoa
cortosintervalos.

No hay dudaque llevaremosdoblesfaldasel invierno próximo, y ya los volantescortadosen
formanosprepararána estanovedad”.La modaelegante,1898, n0 29,pág.338.
12 Esta circunstanciano supusoprescindirdel forro. Se usaronforros másblandosen sedasligeras. A
vecesentreesteforro y la telade la falda se hacíausode un ligero acolchado.Otrasvecesparaganaren
flexibilidad, el fondo de la falda se guarneciacon un volanteen forma, perono fue algo aceptadode
buen grado por la señorasque “protestancontra las faldas preparadasde este modo, pareciéndolas
demasiadovoluminosas.Quisieran unas faldas sueltas, de telas muy flojas, sin ningún sostén y
arrastrandopor todas partes,queson buenasparadar algunospaseose el salón o en unaExposición,y
teniendosiempreel carruajea la puerta.Las señorasquesalena pie son menosentusiastaspor estos
vestidosembarazosos,y adoptanel vestidosimplementelargo, sin la exageraciónqueacabodehablar”.
La modaelegante,1898,n0 17, pág.194.
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airosay parecenmásvaporosaslas telas”’3. El fondo de falda podíaserde tafetán,de

polonesa’4o de siciliana’5, del mismo color de la faldao diferente.Su largoapenasdebía

rozar el suelo,y si la faldaexteriorllevabaunaligera cola,éstadescansabadirectamente

sobreel suelo y no sobreel fondo de la falda. Durante 1899 no se desestimóque

aparecierauna barrederaenel fondo de faldas,que se aplicabauna encimadel bordey

otra debajo. Si seeliminaba,sepodía optarpor la otra soluciónapuntadamás arriba.

Tampocola desapariciónde la tira de crin de las faldasse generalizó.Ademasde dar

sosténa la falda exterior, impedíaque el polvo se adhirieraal bajo de la misma. Para

aquellasseñorasque en todos sus desplazamientosse servíande un carruaje podían

prescindirde ello. Perolas señorasmásactivasque frecuentabanlas callesa pie, vestían

faldas forradas,que no arrastraranexcesivamente.Igualmentepara éstas, las faldas

postizasresultaronmuy incómodasparalos trajesde calle, de forma que los trajes de

mañanay de viaje que seguíanel cortesastre iban generalmenteforradaspudiéndose

aplicarla barrederade crin.

Lanotamáscaracterísticaparalas faldasen 1899 fue que las lisas habíandejado

de tener interés. La mayoría de los modelos presentabandobles fAldas o túnícas.

“Comprenderánmis bellaslectorasporestapequeñaexplicaciónquelas Ihldas-túnicasy

las dobles faldas son la última palabra de la moda”’6. Los adornosy volantes se

‘~ El ecodela moda,1899,n0 25, pág.199. “Las dosfaldasse montanen el talle una sobreotray deben
tenerel mismo largo. Se fijan a unacinta de raso;dichacinta de talle estábien cuandola faldadebe
colocarsebajoelcuerpo.

El bolsillo secolocaen el fondo de falda, en la hendiduradeatráso del costado. Delantey bajo
el fondo de falda se coseunapequeñapataforradade tela o detafetán del anchode trescentímetros y
largode ocho,alrededorde la cual sepracticadedistanciaen distanciaunosojetesfestoneadosde seda.
Estosojetessepasanpor los corchetesde delanteen el cuerpoe impidenque la faldasesuba.Cuandose
ensayauna faldadebeaguardarsea cortar las piezashastaversi estánen susitio.

Se cogencon alfileres ajustandola faldaal cuerpo;éstees un trabajode tresminutos.Antes
hacefalta tenerel cuidadode aplicar la falday sujetarcon las dosmanosextendidastodo el cuelohacia
atrás.

Pararodearel bajo, lo mejor es hacerlosobre la personaque ha de llevarlo, y con ayudade
alfileresprenderlotodoalrededordel bajo. Muchaspersonastienen un costadomássalientequeel otro
algunoscentímetros,y de estamanerano se recibe la desagradablesorpresade tenerque rectificar
despuésdeterminada”.La muier ele2ante,1899, n0 105, pág.3.
‘~ Tejido conurdimbredeseday tramadealgodónquepresentaligamentodesarga.
‘~ Tejido desedacon ligamentodetafetán.
~La mujer elegante,1899, n0 105, pág.2.“Las faldasse cortancasi todasformandopolonesa,túnica y
draperíes.(...) al ladode las faldasrectas,rígidas,envolviendoa la mujerentrepliegues,se ven muchas
túnicascortas, unascortadasen forma de delantal,otras cruzadasal costado,ya formandoabertura
delante,dejandoverun delantalde volantessobrepuestos”.La mujerelegante,1899,n0 104, pág.2.
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incorporaron de nuevo como guarniciones, despuésde que la moda los hubiera

abandonadodurantealgunosaños. Otrascontinuaronsiendomuyajustadas’7en la parte

superior, despreciandola presenciade cualquier pliegue o frunce, suprimiendo los

bolsillos’8 y disimulandoal máximo, por dónde y cómo se cerraban’9. En esta línea

ajustadacabesituara lasfaldasformaprincesa,quepresentabanun alto canesú20.

Como notadestacadaseindicó que las faldastuvieran un colapronunciada,que

no fue exclusiva de los vestidoselegantes,de forma que tambiénse contempló para

aquellas toilettes de uso ordinario2’, aunquelas más cómodas,para las actividades

matinales,siguieronsiendolas faldascortas,forradasy rasantesal suelo.

De forma generalizadalas faldasno seforraron smo que se montaronsobreel

fondo de falda. A éstesele aplicabaunabarrederaenel borde,unaporencimay otrapor

‘~ A las faldasajustadasse las denominó faldas-fúnda.A juzgar por ciertas manifestacionesesta
tendenciaal ajustamientono satisfizoa todas las damas,calificandoa estasfaldasde pocodecorosas:
“Las faldasajustadaspor detráscomo un guante,materialmenteadaptadasa la carne,siguiendolaen
todassusredondecesy en todassuscurvas,esasfaldas-tubo,falda redecillas,faldasatroces,contra las
cualesprotestanmuchasdamas,tildándolasde indiscretas,sin graciay poco decentes . El ecode la
moda,1899, n0 16, pág.122.Generalmentese ajustabanen la cinturay ceñían las caderas.Adquirían
cierta amplitud a unosdiez centímetrosdel talle. Podíanocurrir que el vuelo arrancarade másabajo,
tomándosecomo referencia¡a líneade la rodilla. Éstas fueron las denominadasfaldas tubo “que sólo
convienena muycontadaspersonas;tan mal sientana las demasiadogordascomoa las muydelgadas,y
es raroencontrarentreambosextremosun justomedio”. El ecodela moda,1899, n0 30,pág.234.
18 Los bolsillosgeneralmentese colocabandetrásen la primerafalda. Teniendoen cuentaquese tenía
queaccedera ellos a travésdela aberturadedetrásno resultabanmuyprácticos.Al serpequeñossólo se
podía guardarun pequeñopañuelobien doblado. Siendo imposible guardarmás cosas, las señoras
hicieron uso del portamonedasde oro, plata,aceroo níquel que custodiabanen el bolso o que lo
sujetabanen la cinturao lo ocultabanen el cuerpodel vestido.
‘~ Pequeñosbotones,corcheteso el “cierre-fiadaBesson”fueron [ossistemasutilizados. Ésteúltimo fue
todaunanovedad:“El “cierre-faldaBesson”tieneuna longitud detreintacentímetros;ejecútaseen cinta
de hilo negramuy fina, y lleva cuatrobotonesde presión.Su empleoes muy sencillo;bastatomar por
apoyo el pñmer botón del extremo para cerrar; y para abrir, estfrar perpendicularmente.Todas las
señorasy señoritasdeseosasde ir bien vestidas,adoptaránestesistematan sencilloy cuyacomodidades
indiscutible”. El ecode la moda,1899, n0 37, pág.291.Otro sistemade cierre fue“el cierrecon resorte
de los guantesde caballero,o denuestrosguantesde invierno. En un cordóndehilo o de sedase cosena
distanciasiguales botoncitosredondos;y en otro cordón incrustadoen el tejido se fijan pequeñas
aberturasmetálicasquevienen a encajarexactamenteen los botoncitosredondosdel otro cordón. Este
cierre, muy sólido, tieneademásla ventajade serabsolutamenteinvisible. Se coloca, en la aberturade
las faldasrectas,generalmentea izquierda”.El ecodela moda,1899, n0 30,pág.234.
20 Entre los variadosmodelossiguiendoesta línea destacamosel siguiente en “paño mastic, forma
princesa,muy ajustadaciñendoexactamenteel cuerpoy las caderasdondese enlaza,debajo, una alto
plisséde rasomastic;trescenefasde rasomuy estrechascoronanel alto del plissé”. El ecode la moda

,

1899, n0 49, pág.386.
21 La cronistajustificabaque la falda se prolongaraen una ligeracola: “Quiero decirqueno se tratade
una forma severa,que necesitacierta anchurapara darla un bonito movimiento al andar. La cola
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debajo.Si seprescindíade la barredera,eraposibledisponeren el fondo defaldaunatela

de muselinaparaque diera la suficienteconsistencia.Entre los tejidos empleadospara

confeccionarun fondo de faldadestacaronla siciliana,el tafetáno el silckrin, del mismo

color de la faldao de color diferente.

Para 1900, salvo ligeras modificaciones,se mantuvieronlas mismas pautas.

Faldasajustadasy faldasplisadasvinierona serlas protagonistas.Ambostipos requerían

una gran destrezaen la confección, pero quizás las de pliegues resultaron más

complicadas.Las combinacioneseneljuego de los plegadosfueronmuy variadas.“Unas

veces el plissé llega hasta lo alto formando por plieguecitos en redondo o sea

horizontalespicadosenel medio o porplieguesplanos.Otrasveceslos plieguespueden

empezaren la cintura, en las caderaso másabajo.Estaclasede &ldas, se pliegan todo

alrededorsin dejar liso el delantero,o encuadrandoun delantalo poniendoun plissé en

los pañosde los ladoso por detrás.Los plieguespuedenvariary ser muy distintosen

unamismafalda.

Cuandolos plieguesempiezanen la cintura partende arribade un modo casi

imperceptible,como pequeñaspinzas,muy rectasy van ensanchándoseconforme van

bajando en la proporción de uno a siete centímetros. Estos pliegues deben ser

perfectamenteaplastados;por esoseles pica con la máquinaprimero enel fondo del

mismo y luego en la orilla, de maneraque puedanquedarbien aplanados.Despuésdel

revésseplanchabien,aplastandoel plieguecon fuerzay hastaselos cortacon objetode

que no quedeel menorespesor,pueslos vestidosde estaclasedebenser tanajustados

como los lisos que antesse usaban”22. La posibilidad de reformar una falda lisa de

suministraesaanchuranecesariay dulcifica lo que la estrechezdemasiadopronunciadade la segunda
faldapuedetenerdesobradamenteangulosa”.El ecode lamoda,1899, n0 31,pág.242.
22 El ecode la moda,1900, n0 4, pág.26.Los modelosde faldasplegadasfueron muy variadoslo mismo

que la forma de plegarías.Otrasmanerasposiblesfúeron las quea continuaciónse describen:“se las
pliegacon grandespliegues,es decirpor pañossuperpuestoslos unosa los otros,cortadosal hilo a al
bies,empezandomuy menudosy ensanchándoseen el bajo.

Los pañosparaformar la faldase unenentresí. Los plieguestambiénestánpicadosal bordey
en el fondo.La faldaestámontadapor delantesobreun pequeñodelantal liso de unosdiezcentímetros.
Parahacer las faldasplissésa pañosde una tela que tengaun metro y veintecentímetrosde ancho,se
necesitancuatrometroscincuentacentímetros.Parael vestidocompletoseismetros.

La faldapuedesertambiéncompuestadegruposdeplieguesrodeandotodoel vestido,con o sin
delantal.
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temporadaspasadasen una falda plisada resultabacasi imposible al carecerde tela

suficienteparadesarrollarlos plisados23.

Las faldasplisadastambiénestuvieronperfectamenteadmitidasparalos trajesde

baile, pero setrabajabancon otro tipo de plisadomás tino denominadoplieguesso124.

Parala realizaciónde estasfaldasse partíade un cuadrado,con un agujeroenel centro

para la cintura y se necesitabanunos quincemetrosde tul o de muselinade seda.El

pliegue Watteau25empezóa caeren desuso.Se prefirió que los plieguesse formaran

alrededorde las caderasy sedejaralibre el delanterode la falda.

El éxito inusitado de las faldas plisadas impuso el uso del fondo de falda

independientey planoparano añadirmásvolumen.

A pesarde la convivenciade las faldas ajustadasy las faldas plisadas,pronto

surgió la polémicasobrecuál de las dos suplantaríaa la otra. Sobreesto no hubo nada

decidido,pero de algunamaneraseempezabaa perfilar el éxito de las faldasplisadas:

“En el pasadomesde Octubre,en el momentoprecisode prepararlos trajesse invierno,

causóunaverdaderarevolución la ideade las faldascon pliegues,con frunces,etc, etc.

Confesamosqueesteerael temaprincipalde nuestrasconversacionesy que ningunase

hubieraresignadoano vestirsecon arregloa la nuevaidea.¡Perocuántasy cuántasentre

las máselegantesno hanadoptadoestamoda,permaneciendofielesal traje ajustado!

Las faldasdeterciopelosemontansobreun delantalliso, el cual estáencuadradogeneralmente
en dosestrechospañosde terciopelo. El restode la Ihída, estáformadode grupos de plieguesal hilo,
formandobiessoloen la partealta.Semontan igualmentesobreuna faldadetafetán.

Lasfaldasde sedase cortanlo mismo quelas deterciopeloo sepliegancompletamente,por ser
estatela mucho másflexible que el terciopelo. Parauna falda de cualquierade estasdos telas,son
necesariosde oncea trece metros,según¡a estaturade la persona”. lhi4~p, pág.26.Se cita a Paquin
como la modista que el año anterior habíaempezadoa trabajar las faldascon pliegues,La moda
elegante,1900, n0 28, pág.326.MadamePaquin(JeanneBecker 1869-1936).Se formó en la casade
Rouff. Abrió su casade costuraen 1891 adquiriendorápidamenteun granéxito y notoriedad.Véase:
Yvonne DESLANDRES y FlorenceMt¡ller, Histoire de la modeau Xxt siécle París,Somogy, 1986,
pág.377.
23 En la sección“Arte y economía” de La muier elegante,se ofrecen algunos consejossobre el
aprovechamientodeuna faldaqueestabaalgodeslucidaen su parteinferior. Un anchovolante,volantes
máspequeñoso la aplicacióndegalonespodíaserel remedioparaseguirusándola.Véase:La muier en
sucasa,1906, n0 29,pág.29.
24 Se trata de unosplieguesdiminutosal partir de la cinturao caderay se van abriendoen la parte
inferior de la falda. Generalmentepara este tipo de plegadosse requeríantejidos muy ligeros y
vaporososcomolamuselinadeseda.
25 Plieguequesurgíaen el pañode atrás.Desdeel siglo XVIII ha tenido una larga trayectoria.En los
vestidosdeinterior y en la batasfúemuyusado.
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Por lo mismo,me veríaperplejay sin saberqué contestarsi alguien pretendiese

queyo profetizarasi aúnllevaradurantemuchotiempola faldaconpliegues.

Estoy convencidade queéstadestronaráa laajustada,aunqueparaello no tenga

más razón que la del continuo e imprescindiblecambio de modas;pero de ninguna

manerame atreveríaa predecircuandollegaráel momentoen que sehayaoperadoun

cambiotan radical.

Ante semejanteduda,encuentroqueno hay nadamejor que tenerpor normade

conductala quede cierto guíaa lasmujeresmáselegantes,reducidaenesenciaa llevar lo

quemásgusta,y sobretodo lo quemejorsientaa la figurade cadacual.

La que esté perfectamenteconformada y nada tenga que temer de las

indiscrecionesde una falda ajustada,debe seguir siendo fiel a esta hechura: por el

contrario, a quien una forma desagradaporque no le ayuda a disimular tal o cual

pequeñodefectode sufigura, o molestapor unau otrarazón,esadebe,sin vacilaciónde

ningunaespecie,prescindirde ellay sustituirlaporla faldaconpliegues,muchomásfácil

de llevar”26. Las faldasplisadasy los fruncesresultaronmuy apropiadosparaaquellas

señorasconcaderassalientes.

Un pasomásen las faldas plisadasvino dadopor la recuperaciónde la modade

tiemposde Luis XVI. Estasfaldas querecordabanla moda rococó presentabanunos

fruncesmontadosen las caderasy en la parteposterior,confiriendo un cierto volumen

alrededora~uéllas,dandolugara los antiguospanniers.El delantal,por lo general,era

plano. El vuelo de las faldasfue amplio, de forma quecasiningunamedíamenosde seis

metros.

El corte de las faldas en 1901 hacia presagiaruna aproximacióna la estética

modernista. De algunamanerase pretendíaqueciertos elementosy maticesdefinidores

del modernismotuvieran sucontrapuntoen la indumentariafemenina.“Los poetashan

cantadoa la mujer, empleandolos másvariadossímbolosy las imágenesmásdiversas,

abusandono obstante,de ponerlaen parangóncon las flores y las sirenasde cuerpo

flexible y onduloso. La moda, más prácticaque los poetas,ha conseguido,en sus

diferentesdesenvolvimientos,dotara la mujer de estadeliciosasilueta,conla queevoca

26 La modaeleQante,1900,n0 5 pág.50.
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la fantasíadel poeta.Las faldasde pañoceñidasa las caderas,se ensanchansúbitamente

en mil plieguesflexibles, alargandolos cuerpos,dejandover los pies, en un movimiento

acariciador,serpentino,dando a la mujer un andarde sirena, como nos la pinta la

mitología;unasformasvagas,esfumadas,siemprenuevasy variadas”27.

Continuó la tendenciade las faldas ceñidas28por arribay cortadasen forma.

Podíanpresentardelanteroestrecho,unascosturaal bies en el centro del delanteroy

sobrelas caderaspequeñaspinzas que ayudabana fijar el vuelo. Las faldas túnica

tambiénestuvieronpresentes,a pesarde que durantetodo el año anteriorno sehabían

mencionado.Definitivamente,la falda lisa sucumbió,al perdersu posición en el año

anterior:“El reinadode la faldalisa ha terminado;todaslas faldasnuevasque han visto

la luz en estosúltimos tiempos, van trabajadas,recortadas,abrumadasde bordados,

adornos,tirasde piel, de guipure,etc.Muchasllevan unadoble Ihlda recortándosesobre

un trozo de tela y color diferentes;otrassehacencon delanterosbordadoso rayadosde

cenefasde piel; otrastienenlos tablerosplissés;otrassemontandebajode las caderas

sobreun cinturónceñidode terciopelorecortadoy bordadode pedrería;algunasse atan

pordelantemedianteanchoscuadriculadosde terciopelo,dejandoentreveruna falda de

sedao de damasco.El gusto de todos los siglos priva en las modascontemporáneasy

nuestraépocano parecedotada, a lo menos hastael presente,de una forma bien

tipica

La disposiciónde los plieguesde forma horizontalfue una de las novedadesen

estosmomentos.Se cubríatanto la fulda como el cuerpo,disminuyendosu anchuraa

medida que se acercabanal talle. Doueet fue el creadorde esta nueva disposición,

presentadoen un traje de “muselinaazulterminadapor anchoentredósde guipur. En el

talle, unacintade tafetánfloreadoapoyándosesobreun entredósde encaje”30.

Duranteesteaño parecíamanifestarseuna tendenciahacia las IbIdas algo más

cortas,pensandosiempreen las faldasde los trajes sastre.“Parececosaresueltaque los

27 El ecodela moda, ¡qoí, n0 15,pág.l14.
28 Dentro de las faldasceñidas,la forma princesafue la elegidapor aquellasseñorasdelgadasy de talle

esbelto.A ello contribuyódeforma decisivala forma del corséquedesplazabahaciaatráslas caderas.
29 El ecodela moda,1901,n0 39, pág.306.
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trajesde mañana,los destinadosa nuestro paseohigiénico, esostrajes sin pre~~nsion

alguna,con los queno hemosde ir a ningúnsitio chic, y sí solo a tiendas,no habránde

tenermáslargoqueel necesarioparallegar al suelo,realizándoseasíel bello idealenesta

clasede trajes.

La falda largay de mucho vuelo quedareservadapara las toilettes de mucho

vestir,y muy en especia]paracuandonoseha de ir apie.

Aquéllasseránamplias,aunquesin exageración,y muy ceñidasa las caderas;las

segundaslisaso plegadas,y algunasplegadassólo pordetrás,de arribaabajocon patas

abotonadasquepasanporcimade estosplieguesy sirvenparasujetarlos”31.A juzgarpor

la noticia que nosproporcionaEl eco de la moda,paraforzar estatendencia,se llegó,

incluso, a constituir una liga que reclamaba la falda más corta32. Durante 1902,

tímidamentese empezóa experimentarese cambio o, al menos, parecíaexistir una

tendenciarazonadaa que la moda fuera introduciendoesasmodificaciones.“Parece

decididoque en adelantese llevaránlas faldasmás cortas;la innovaciónmerecetodo

génerode alabanzas,y nosotrasestaremosde enhorabuenasi durala nueva moda. En

verano,especialmente,cuandosesalea la callemásque en invierno,y cuandoconmayor

frecuenciase va a pie, agradeceremosinfinito no vemos obligadasa sosteneresas

pesadascolas,de suyomolestasy embarazosas.

Másde unavez se ha dicho, y hoy repetimos,que no hay fluIda cuyaeleganciay

graciaseacomparablea la de muchomelo, colalargay numerosospliegues,los cuales

constituyende por sí un adorno; pero esta falda ha debido reservarsepara bailes,

recepcionesy visitas.

~ La modaelegante,1901, n0 25, pág.290. JacquesDoucet (1853-1929).A la muertede su padreen
1898 heredala casade modasabiertaen 1811. Sustrajessecaracterizanporel gustopor finos encajes,
plisadosy bordados.Véase:YvonneDESLANDRESy FlorenceMULLER, op.cit, pág.263.
~‘ La modaelegante,1901, n0 15, pág.169.El ecode la modatambiénseñalala mismatendenciapara
las faldasde usodiario: “La proximidad del invierno y la necesidadde pisar muchasvecesel barro
durantela estación,parecenejercer bastanteinfluenciaen la inventiva de nuestrasmodistas. Desde
luego reconocenquela faldaparatodo trote,seacortay a propósitoparacaminarde prisa,dejandolibre
los pies. Muy prácticasestasfaldas,no por esodejande ser elegantes,pero las faldas de vestir y los
trajesdevisitacontinúansiendolargos”. El ecodela moda.1901,n0 43,pág.338.
32 “En estosmomentos,las mujeresrazonablesestánformandouna liga para lograr la supresiónde la
larga, tan incómodacomo embarazosa.Esperamosque estacoalición obtengabuenosresultados,aun
cuandono seamásqueparalosvestidosdestinadosa excursiones,viajesy paseos.Me parecequeestoes
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En la calle esinsopdrtable,y horaerade quelamodasepiensede acuerdocon la

razón.Dejemospues,sentadala imperiosae imprescindiblenecesidadde acodarnuestras

faldasparalos trajesde calle”33. En cualquiercaso,la opinióngeneralestabadividida y, a

pesarde los esfuerzosde ciertasmodistaspor imponerlo másrazonable,no parecíaque

sefueraa llegar a un acuerdo.Debió seruna cuestióncandente,si tenernospresentela

atenciónque prestaronlas cronistasa esteasunto.En unosnúmerosmásadelante,La

modaelegantevolvía a hacerseecode la situación:“Continúaen piela tandiscutiday no

poco interesantecuestiónde si las faldas han de ser o no largas; subsistenalgunas

partidariasque defiendencon tesónla cola,hastaparalos trajesde calle, pero sonmás

numerosaslasque sepronuncianpor la falda corta,y a la cabezade ellasmarchaPaquin,

quien sin vacilarconfeccionatodoslos trajestrotteurscon faldasal rasdel suelo.

EnCannes,Niza y Monte-Carlopredominan,congranmayoría,las faldascodas;

convengamosen que sonbastantemáscómodasparair y venir, y conksemosque no es

chico suplicio el impuestoporesascuyacolanecesitaestarconstantementesostenidapor

unau otramano.

No vacilo, por tanto,en animara las asiduasfavorecedorasde La modaparaque

adoptenla falda coda,esto es, rasandoel suelo34;su agradecimientoserádespuésel

mejortestimoniodel aciertode tal recomendación”35.El temora que no entendieracon

claridad lo que significabaque la faldaseacortara,determinóque se insistieraen ello

paradisiparcualquierduda: “Insistamosunavez másendecirque continúanabriéndose

muyrazonabley quetodas lo aplaudiremos,aceptando.Bastaráqueunascuantaselegantesden la nota
paraquetodaslas demáslas sigamosresueltamente”.El ecodela moda,1901, n0 26,pág.202.
~ La modaelegante,1902,no ío, pág.l lO.
~‘ La faldadebíamantenersea unadistanciadel sueloentrecincoa diez centímetros.“.. .unavez elegida
entre estosdos límites la magnitudque convenga,es de todo punto preciso que la falda resulte
completamenteredonda,estoes,quetodosubordeestéa igual distanciadel suelo.

Paraconseguirlobastarácon que la modistaquehagala pruebase proveadeunaregladeunos
treintacentímetros,sobrepocomáso menos.Colocadaen el suelo unade las extremidadesde ésta, se
adosarála regla a la falda, y en la tela se hará con jaboncillo sastreuna señala la distanciaelegida,
cinco o diez centímetros;repetidaestaoperaciónunaquincenade vecestodo alrededorde la falda,se
tendránya las señalesnecesariasparadoblare! borde”.La modaelegante.1902, n0 30,pág.350.
~ La modaelegante,1902, n0 14, pág.159.La cronista de estapublicación aclaraestetema en un
númeroposterior:“Continúaen pie la cuestiónde las faldas,y no meextrañaoir hablarde las repetidas
indecisionesa quedan lugar, puestodasy cadauna se preguntansi debensercortaso largas.Porahora,
y comodejéconsignadoen revistasanteriores,el asuntopareceresuelto,adaptandocomoreglageneral
la de hacersecortastodaslas destinadasa trajesde mañana,de campoy de viaje, reservandolas largas
paralas de vestir” La modaelegante,1902,n0 21, pág.241-242
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las faldascortas, y que algunas,especialmentepropiaspara la calle, no tienenmayor

largoqueel necesarioparallegaral suelo.

Guárdense,sin embargo,de deducirde aquí las queestaslíneaslean,que ya está

generalizadala modade salir a la calle, a semejanzade las sefloritasjóvenes,con trajes

quedejenla botaal descubierto.

Al hablarde las faldascodas,merefiero ahoraa las desprovistasde estaenojosa

cantidadde tela que anuestroalrededorseamontonaen estoúltimos tiempos,asícomo

a las quecarecende esasenormescolas,de las que nuncahemossabidoquéhacemosen

lascalles.

Talesfaldastienenahoralimitado su papel a los trajesde interior, a las toilettes

de ceremoniay hastaparaalgunasde visita, pero aun en estoscasosse ha reducidosu

vueloconsiderablemente”36.

Manteniendo la tendenciade momentos anteriores las táldas en este año

continuaronsiendo ajustadasy ceñidasen lo alto, conviviendocon las &ldas plegadas,

siendo ambasmuy ampliasen el bajo37.Respondiendoal gusto de añosanteriores,las

táldas lisas no disfrutaron de ningún predicamento,siendo desplazadaspor las

guarnecidas38.Las faldas túnica intentaron apareceren escena,pero su llegada y

36 La modaeleuante,¡902, n0 37, pág.433-434. Curiosamenteno todas las cronistasparecíanestarde
acuerdosobreel desarrollode los acontecimientos:“A pesarde la conjuraque pareceexistir contrala
modade los vestidoslargos, continuamosllevando las faldasde cola, tan incómoda,tan poco práctica
sobretodopar las mujeresqueno puedenir en cochey seven obligadasa hacersusvisitas,suspaseosy
demásandanzasa piey a vecesllevandopaquetesembarazosos.Es de desearqueel veranonos libre de
estatiraníamolesta,si bien ajuzgarpor los nuevosfigurines,éstosno parecenmuy dispuestosa realizar
nuestrosdeseos:las faldas se presentanlargas, más incómodastodavía por llevar un fondo de falda
separaday rodeadodeun anchoplissé”.El ecode la moda,1902, n0 7, pág.50.
~ Se Las llega a compararcon un paraguas:“La hechurade las faldas es tal que se asemejan
grandementea un paraguas,paralo cual adquierenel vuelo necesariomerceda numerosospliegues”. La
modaele«ante,¡902,n0 36, pág.422.
38 Paraello se idearonmúltiples combinaciones:“Una de las formaspreferidasen estemomentoes la
falda con canesúplano montadoalrededorde las caderasy sujetopor medio de pinzaspespunteadas,
cayendopor delanteen estrechotablero a lo largo de la falda. Al borde del canesúse monta la túnica,
unasvecespor medio de pespuntes,otrasmediantepinzasa plieguesplanoscolocadosa cierta alturay
terminandoenel bajo de la &lda, demaneraqueéstaforme un vuelomuy gracioso”.El ecodela moda
1902, n041, pág.322.botones,trencillasy pespuntesseconvirtieronen lasopcionesmásadecuadaspara
rompercon la monotoníade una falda lisa. Sobre dc los pespuntesse comentaba:“Los pespuntes
desempeflarántambiénpapel muyprincipal enel adornode los trajes.~soritan prácticoslospespuntes!
Sin ningún gasto, con poco trabajo y sin necesidadde otro elementoque una máquinade coser,se
ejecutanverdaderaspreciosidades”.Lamodaelegante,1902,n0 37,pág.433.
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aceptacióntite lenta39.Finalmenteparael invierno, las faldasde únicarectadisfrutaron

de los mismoshonoresque “las de canesú,de las de pliegues,de las de volantesplissésy

de la faldaapaños”’40.

La tendenciaa prescindirdel forro de la faldacontinuó41.Los fondosde falda se

componíande cuatro palios, añadiéndosea los dos de atrás, una nesga de veinte

centimetros.Paraaumentarel vueloen suparteinferior, se le uníaun volanteplegadode

quince a veinte centímetros.En aquellas faldas de trajes de excursión se llegó a

prescindirdel forro e, incluso, del fondo de falda de seda.Parecíanecesariocon tener

dos fondosde faldaso faldas interiores,una en color oscuray otra en color másclaro

que pudierancombinarfácilmente.Aunqueel tafetán42fue uno de los tejidos que mejor

servicioprestó,las señorasmáselegantesno dudaronen utilizar ricas sedasy delicados

adornosparasuguarnición.

La discusiónsobrela convenienciade que las faldasse acodaranno se agotótan

fácilmente.Durante1903 tambiénfue objeto de atención,pareciendoque el asuntoiba

aclarándose,sobretodo porelpesode los argumentoshigiénicosy médicos.“Todos los

modelosque os envio estavez son de mucho vestir; por eso las faldas son largas,

envolventes,con plieguesvaporososarrastrandoporel suelo;pero esto no quieredecir

que no se haya verificado la evolución pediday esperadahace mucho tiempo, por

aconsejarlatodos los miembrosde la Academiade Medicina; la faldacodaesun hecho,

y mi deberes advertiroslo.No hay nadacómodoque al volver de un paseoa pie, de

tiendas,etc, encontrarsecon un vestidolimpio y dispuestoparavolver a echara correr,

~ “Se habla algo de resucitar la moda de la falda túnica; perohasta hoy no ha pasadoesto de la
categoríade rumor,justificado por ciertastendenciasadvertidasen variosmodelosnuevosdefhlda recta
expuestosen casade los grandesmodistos”.El ecode lamoda,1902,n0 42, pág.330.
~ El ecode la moda, 1902, n0 45, pág.354. La túnicapodía ir cortadaen forma o presentaragudas
puntasquedescansabansobrela segundafalda plisada.A vecespodía ser lisa o ir ribeteadaa basede
galonesbordadoso pequefiospliegues,así como volantesen forma. Estasfaldastúnicasse presentaron
comounagransolucióncuandohabíaquemodificarunafalda y la telaeraescasa.
“‘ “Desterradascasi por completolas faldasforrada, todas,con raraexcepción,crujensobreun fondo de
faldaadornadoal borde,invariablemente,con un plissécolocadoen falso.

La partede arriba se guarnececon plieguespor delante,y en la partede atráscompletamente
plegadao conjaretastodoalrededordela cintura”.La modaeletzante.1902,n0 21,pág.241-242.
42 En estosmomentosse hablade un nuevotejido usadoparalos mismosfines.Se tratabade la llamada
tela “parisien” en sedao algodón. “Esta tela ofrece mejoresresultadospor ser más fuerte y más
consistentequeel tafetány no carecetampocodel seductorfrou-frou”. El ecode la moda, 1902, n0 1,
pág.2.EJ inconvenientedel tafetáneraquerápidamenteperdiasu lustre.
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en vez del polvo, barro y microbios que a pesarde llevarlasrecogidastraían las faldas

largas;más a pesarde estasventajas, la cola tiene un aire tan majestuosoque no es

posible, señorasy señoritas,que os decidáisa abandonarladel todo, ni yo os daré el

disgustode decirosque no selleva en absoluto; todo al contrario,se lleva y se llevará

algún tiempo paralos trajesde ceremoniaque searrastransobremullidas alfombraso

primorososentarimadosqueparecenespejos’43.Efectivamenteparecióaceptarsela falda

algo máscorta paralos trajes de calle, pero no todas las señorasparticiparonde las

ventajasde la higiene: “Pocoantesdeempezarel inviernosepreconizabala falda corta,y

hastacrejamosque la moda concluirla por aceptarla;desgraciadamenteno se han

realizadotalesilusiones,y debedecirse,en honora la verdad,que sólo ha sido admitida

paratrajesde calle,y aunestopor muy contadasseñoras,si bien todasellas figuran entre

lasmáselegantes’44.

Las faldasdetejidos ligerosy flexibles presentaronun vueloconsiderableal hacer

usode plieguesy volantes.En estascircunstancias,el vuelo podíamediarentrecinco y

sietemetros,dependiendoestaoscilación,del númeroy el fondo o profundidadde unos

y otros. Por el contrario,las faldasde los trajes sastrepresentaronunareducciónen su

vuelo frentea lasanteriores,siendolo aconsejabletreso cuatrometrosde vuelo.

Entre los modelosde faldasque estuvieronvigentesduranteesteaño hay que

señalarlas de plieguesque arrancabande la cintura45;las faldas de canesú,al bordedel

cualsedisponíanplieguesgrandeso máspequeños46;las faldasde tresvolantesy la falda

~ La mujerensu casa,1903,n0 18, pág.186.
“La modaelegante,1903, n0 3, pág.25.
~ “Las faldasconservaránaúnsu formaajustadaen las caderasy ampliaen el bajo; perodeboadvertiros
una tendenciaque promete acentuarsey transportamosa las modas antiguas:volverán los frunces
alrededorde la cinturay tambiénlos plieguespor detrás.¿Prevaleceránestastentativas?El porvenirnos
lo dirá”. La muieren su casa,1903, n0 ¡6, pág.1l8.El quese introdujeranestamodasuponíarenunciar
a las faldasajustadasen la cinturay cadera.El paso al usode los plieguesnacidosdesdela cintura
parecíaun cambiodemasiadorotundo. Por ello, las faldasconcanesúquepresentabanplieguesa partir
del mismo, aparecieroncomouna solución intermedia:“. . . noshemosacostumbradode tal modo a las
faldasjustaspor arriba,modulandolas caderas,queno nosdecidimosa quelas tablasempiecendesdela
cintura, valiéndonosdeuna especiede canesúpara queesapartedel cuerpo conservetoda su esbeltez.
Sin embargo,con las telasligeras,linones, etáminey velo, de lo queesteveranose harágranconsumo
podránser las faldastableadasdesdela cinturasin temora pecarcontra la estética”.La mujer en su
casa,¡903,n0 17, pág.148.
46 El canesúpodíamedir entreveinticinco y treinta centímetros,ciñéndoseperfectamenteal cuerpo,
“puestoque,segúnla estéticamoderna,ha de adelgazarse,afinarsey disminuirse”.La muier en sucasa

,

1903, n0 13, pág.19.
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soleil47. Las faldas de volantes en forma ifieron las grandescompetidorasde las

plegadas.El carácterde los plieguesvariabaen ifinción del tejido. Los plieguesplanos

estabanespecialmentepensadosparafaldasde lanay tejidos pesados.Por el contrario,

los plieguesde lenceríasepracticabanen tejidosde seday cualquierotratela ligera. La

moda resaltócomo última novedadlas faldascon grandesplieguesa lo “religiosa”1

Tanto las faldasde una toilette de vestir como la de un traje de diario admitíanestos

pliegues,aunqueparalas primerasseaconsejabacomo adornohaceruso de una ruchede

cinta de rasodispuestasobrela cabezade los pliegues.

Lasjaretasse convirtieronen un adorno muy apropósito,colocándosealrededor

49

de lascaderas
El panoramapara 1904 segúnlo presentala cronistasde La modaele~antcsno

entrafiabagrandesdiferenciascon respectoa la temporadaanterior. “Empecé en la

Revistaanteriora hablarosde las faldas.En realidadofrecenpocasdiferenciascon lasde

la estaciónpasada.Todaslas modificacionesde la moda estánen los abrigos, en los

cuerposy en las mangas.Las faldassiguen siendoanchaspor ab~jo, ajustadapor arriba

con pliegueso frunces, cortadasa menudopor un delantalestrecho,que favorece la

caídade la falda. El melo setomade las caderas,dondese recogeen pliegues,jaretasy

frunces,si la tela los permite,a lo cualhay telas,terciopelosy hastapañosque seprestan

tanto como las de verano”50.Sí seadvirtieron cambiosnotablescon respectola vuelo

quealcanzaron.Entrecinco, seisy sietemetrosdc vuelopresentaronalgunosmodelos.

Denominada así por el tipo de pliegues, menudosque daban pie a que la falda se abriera como un
abanico. Estaban especialmente indicado para tejidos como la vuela y la étamine o estameña, tejido de
estambre con ligamento de tafetán.
~ Cabe pensar que recibirían este nombre al reproducir las tablas o pliegues de los hábitos de monjas,
planos y con cierto fondo. En ninguno de los diccionarios específicos consultados se hace referencia a
semejante variedad. Tampoco las tientes se muestran muy explícitas.

En dos números diferentes de la misma publicación podemos leer: “Finalmente, dejemos consignado
en pocas palabras que continúa el Ibror por las jaretitas que guarnecen la falda rodeando las caderas”.
AL moda elegante, 1903, n0 12, pág.133. “Hoy en día se hacen pocas faldas completamente lisas; en su
mayoría se guarnecen con jaretitas o con pliegues pespunteados, que se abren poco más arriba del borde
para dar a aquéllas el borde necesario”. La moda elegante, 1903, n0 38, pág.446.
50 La moda elegante, 1904, n0 40, pág.470-47 1~
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Los volantesalcanzaronun grandesarrollosiendo las faldasmuy complicadasy

pareciendoexcesivamenteadornadas51,rompiéndosedefinitivamentecon las faldaslisas.

Unamayorproyecciónseaugurabaa las faldas“plegadasal sol”: “. . .hoy másque nunca

selleva, porquedejalucir la eleganciade la línea, que los muchosadornosborran.Esta

formaha quedadocomo clásica,dominandolos azaresde la moday esseguroque una

faldasol de podrállevar al menosdos o tresaños,circunstanciamuy digna de sertenida
52

encuentaen los trajesde nochequetanpoco seestropean”
Paraestasfechasla cuestióndel largode las faldasestabaperfectamentedefinida.

Rozabanel suelo,aunquepresentabanun vuelo considerable,y seusabanen el campo,

viajes,playa.Las faldascon un pronunciadacolano sehabíanabandonado,al sentarde

igual maneraaseñorasdelgadasy o másorondas53,y se llevabancon los trajesde visita.

Los planteamientosmeramenteprácticosimpulsaronel uso de colaspostizas.Con ellas,

se podíadar múltiples usosa una misma toiiette. “Suponed, por ejemplo, un traje de

pañoverde, azul o encamadoobscuro.Compraddosmetrosde tela que tos necesarios

paravuestraestatura;hacedunafaldaredonda,bastantelarga,pero sin exageración.Ese

seráel traje de calle. Porseparadose haceunacolaqueseponey sequitacon facilidad,

y que convierteel traje en uno muy a propósitoparavisitas. Esacolasepuedehacerde

variasmaneras,y la que meparecemásprácticaesla de un pliegue Watteauo dosjuntos

que abranen abanico. Claro es que estacola ha de estarforraday se ha de adornar

haciendojuegocon la falda”54.

El vuelo de algunasfaldasen 1905 tite en aumento.Aunque no sellegarona

generalizar,algunasalcanzaronentre ocho y nueve metrosde ruedo, siendo lo más

SI

optadpor unafaldabien fruncidaen la cintura, con un volantede treintacentímetrosmontadocon
cabecillapor debajode las caderas,un espaciolibre y otro volante igual que termine la falda; o bien
ponedsobreuna falda igualmenteamplia,primeroun doble rizadomantenidoen el mediopor un doble
bies, más abajo un segundorizadodoble, pero másalto, y por último otro tercero,ya muy alto, que
terminela falda.A vecesestosrizadosdoblessecombinancon un galón delentejuelas,con un cordónde
flores o demoñasderaso o conuna franja de piel. Los vestidosde gasa ligera,de tul o de muselina,se
suelenrodear con diez a quince volantitosadornadosen el bordecon raso o terciopeloo un galánde
lentejuelas. A veces las faldas son bullonadasdesde las caderashasta las rodillas, y por abajo se
extiendenvariosvolantesde muchovuelo. Ya veis que,como os decíamosantes,la sencillezno impera
al presente”.La modaelegante.¡904, n0 1, pág.2.
52 lbidem, pág.2.
“ No ocurriólo mismocon lasmáscortasquesólosentabanbien a las sefiorasmuydelgadas.
~“ La modaelegante,1904, n0 43, pág.507.
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habitualde cinco metros55.Estatendenciaa la amplitud de las faldas porabajoparecía

estaren consonanciacon las mangas,en las quetambiénseempezabaa manifestarseun

ligero crecimiento56.

Los diferentestejidos marcaronla elecciónde un cortede faldau otro. Milos

tejidos cte pañoseadaptabanbien a la hechurade falda que ciñera la cintura y el tafle,

aplicando unaspinzas pespunteadas.Sin embargo,telas ligeras como el tafetán o el

terciopelo asimilaronmejor el juegosde los frunces y de las jaretas, acaparandola

atenciónde las modistaslos plieguesy frunces.Las faldasplegadassentabanmuy bien57,

ademásla imaginaciónproporcionabagrandesposibilidadesen las disposiciónde los

mismos.Las crónicasofrecían,con todo detalle,las posiblesvariaciones:“Ya sontablas

estrechadasenel talle y queensanchanmuchoporabajo; ya plieguesechadosquemiran

haciael centrodel delantero,dondedejanun estrechodelantal,entantoqueen la espalda

“ Acercadeestasdimensioneshubootraspropuestasy sugerencias:“La falda demodistaes amplia,con
un vuelo de cuatroa cuatrometrosy medio por abajo, fruncida o plegadaen el talle, y con delantal
estrecholiso. Sehacenpocascon costuraenmedio del delantal,y eslástimaporqueda muy bonita caída
a la falda.Claroesque los pañosson un poco nesgadospor arribaparaqueno engruesenlas caderas.Se
vuelvea las faldas decatIonesque llevábamoshacedoceaños; secortan en redondoy se ajustana las
caderaspor medio de pinzas;por detrásllevan un pliegue oculto debajodel cierre. Estasfaldastienen
porabajoel enormevuelo desietea diezmetros.Sientanmuy bien; perosu cortetiene el inconveniente
de queesmuy difícil redondearpor abajoy de imponercosturastransversalescuandola tela tienepoca
anchura”.La modaelegante,1905, n0 II, pág.122.
~ “Al mismo tiempo que las mangasadquierenamplitudpor arriba, las faldas se alarganpor abajo;
¿influirán las unasen las otras?No losé,pero la evoluciónparalelame parececuestiónde equilibrio en
la silueta.¿Os figuráis faldas de ocho y nuevemetrosde vuelo y mangasestrechasajustadasa los
hombros?El bustopareceríamenudo,el talle cuadrado;y de tal manerasetiendeaqueparezcadelgado
que los corsésse hacen máshundidos,menosrectospor delante,lo que permiteganarunos cuantos
centímetros.

Tampocome parecebien la combinacióncontraria,porqueel asociarlas mangasde ahoraa las
faldas ajustadasseríaexagerarel desarrollodel busto, que tomaríauna proporción anormal.Además
estasmangasanchasy con hombrerasy las ampliasfaldas,veníanya unidasharáunos diez años,y los
trajesde la actualprimaverareemplazanventajosamentecon susplieguesligerosa las caídasrígidasde
susantepasadas”.La modaelegante,1905,n0 16,pág.182
~ Mayor inconvenientepresentaronlas faldasfruncidasparaaquellasseñorasde caderasprominentes.
Para éstaslo mejor fueron las faldas plegadas.Paraello era preciso “cortar los plieguespor debajo,
plancharlosy sostenerlospor mediode pespuntes,a semejanzade los plieguesredondosde la figura 1,
queterminanen puntay dibujan un pequeñocanesúliso.

Para que estosplieguestenganmenor volumen, se quitan, una vez concluidosy sujetospor
pespuntes,los diferentesdoblecesque los forman, pero no seecheen olvido que antesde tomaresta
resoluciónes precisocerciorarsedel irreprochablecorte de la falda, pueslas correccionesseríanmás
tardeimposibles”.La modaelegante,1905, n0 36,pág.422-423.Las faldasfruncidaspor arribatampoco
resultaronadecuadaspara las señorasde cierta edad. En dichoscasos las faldasde delantalestrecho
cumplían mejor. Del delantal partíanlos volantes,bulloneso rizadosque la adornabany no estaban
reñidoscon la edadadulta.La modaelegante,1905, n0 21, pa’g.243.
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se forma unatabla; ya la tabla se forma delantey los plieguesmiranhacia atrásy vana

reunirseen la espaldaformandoabanico.Esosplieguescaenrectos y flexibles sin que

aparezcansujetos, aunqueen realidad galonescosidos en los huecos los sostienen

sólidamentepor el revésde la falda. Sepuedetambiénpespunteamoshastaciertaaltura,

mayoro menor,segúnlaesbeltezde lapersona”58.

Otramodalidadde faldavino dadapor las de paños,máso menosestrechosque

permitían aprovecharcon facilidad los tejidoscuyo anchono sobrepasabalos setentau

ochentacentímetros59.Lastelasde mayoranchurapermitieroncortarfaldasde doso tres

paños.En realidad,todosestosmodelos,conligeras modificaciones,sehabíanensayado

añosanteriores.Sinembargo,lascrónicasresaltaroncomo novedadla doblefaid?, que

no dejabade ser una variante de la falda túnica61.Aquéllas podíanser verdaderaso

fingidasgraciasaljuego de un adornoo por la largaaldetade la chaqueta.

Igualmenteseempezóasentirunainfluenciade los trajesde tiempo de Luis XV.

Faldascon pliegues,volantese, incluso,corseletesdrapeados,permitieron recuperarla

modade tiempospasados.Ademásaello contribuyeronlas doblesfaldasen las que se

ensayarontúnicasdrapeadasrespirandoel estilode las antiguaspolonesas.

Lasfaldasde los trajesde mañana,de viaje o de camposiguieronla lineadel año

anterior. Parael resto se determinó que no Iteran tan cortas como las de los meses

anterioresy se tendióaeliminar lacola, salvo enlastoilettesde ceremoma.

58 La modaelegante,1905,n0 30, pág.350.

~ “Algunasfaldasdeterciopelosecortan en pañosde anchuramediaseparadospor otros muyestrechos
queensanchanligeramentepor abajoy quesuelenir cruzadoscon trencillas. Otrastrencillasde igual
dibujo, muchomásanchas,adornanel borde inferior de los pañosanchos,y ocultan la pegaduradel
volanteen formaqueles dael vuelo.

Estahechurapuedeaprovecharsepara reformartrajesantiguos,a los quefalta vuelo para la
modaactual.Bastacolocarentrelospalios del vestidootros estrechosdetela nueva,y recuadramoscon
trencillasparaatenuarlaspequeñasdiferenciasdecolor”. Lamodaelegante,1905,n042,pág.494-495.
~ “¡Quéactividadreinaen los talleresdemodistasy en todaslas tiendas!¡queextrañamezclapor calles
y paseos!Tan prontovemospasarunaelegantecon faldamuy ceñida,segúnel antiguomoldequese ha
llevado tanto tiempo, como otra con mucho vuelo, muchos frunces o muchos pliegues; es dificil
indicarosqueserálo quemásse lleve: La variedades infinita, y lo únicoqueofrecealgunavariedades
la doble falda,quesehaceadornandola de abajocon algunospliegues,algunapasamaneríao galones,
bieseso galones,biesesde tafetán,etc; lade arribase adornade muy distintomodo, a fin de quehaya
notablediferenciaentrelas dos; puedeser abiertapor delante, figurandotúnica, y otras vecessube el
adornopor los ladosformandodelantal”. La muierensu casa,1905,n0 41,pág.146.
61 Estasfaldaspresentabanunaseriedevolantesescalonados.
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Hacialas faldascorseletese dirigieron todaslas miradasen 1906. El triunfo del

corte princesafrente a la forma Imperio62 parecíaasegurarsecada día más en los

vestidos.Las faldascorseletecontribuyerona que la balanzase inclinara a favorecerel

corte princesa,modelandoperfectamenteel busto, habiendo iniciando su andadura

duranteel año anterior. Aunque no se recomendaronparatodas las señoras,ni para

cualquiertipo y uso de traje, no cabedudaqueconferíaal cuerpofemenino unasaltas

dosis de elegancia:“La jupe á corselet,¿no esverdadque sólo con decirlo en francés

resultamáschic?; ademásencuestiónde modael hablarmedioen francésviste mucho.

La jupeá corselet,como os iba diciendo, es lo que por ahoraestáen boga,no seoua

cosa,bien en drap muy claro y aún blanco del todo, bien en las taifetasflexibles

“eolienne” o bienenesenuevosoitede sedaquerecuerdael foulard. (...)

La jupe á corselet se reserva sin duda para medio vestir, exige un corte

impecable,un corsetque modele perfectamenteel talle, no permitiendoa ésteperderni

un medio centímetrode su esbeltez;no lo aconsejamospor lo tanto a las señorasalgo

delicadasy enfermas,ni para los trajescorte sastreo de todo andar que debenser

indudablementemás cómodosy desahogados”63.Desdeel invierno a la primavera se

manifestóun cambio en estaItídas, orientadoa conseguiruna mayor sencillezpor la

forma de haceruso de los adornos.Bieses,trencillas, galonesy volantescortadosen

forma ibandispuestosen laparteinferior de la falda. Las faldascorseletecompletamente

lisas en su parte superior no tuvieron una respuestaimportante. Generalmentese

presentarondrapeadasen la zona del corseletepor medio de frunces diminutos bien

agrupados.Peroseensayaronotrasfórmulascomo las costuraso pinzasresaltadaspor

un adornoa basede soutacheso de pespuntes.En otrasocasionesse prefirieron los

pliegueshorizontalesqueconformabanunaespeciede canesúsobrelas caderas,dejando

libre el delantalestrechoqueseprolongabaporel talle y formabael corselete.

62 Se reservóde forma exclusiva para los trajes de casao de recepción. En 1906 se habló de su
resurrección,másquedeaparición.Véase:La modaelegante,1905. n0 47, pág.554.Transcurridosunos
meses,Carolina, cronistade La muier ilustrada,apostillaba:“Notable es el cambio que la moda ha
producidoen pocotiempo: el estilo Imperioha sido flor deun día, no haresistidosiquierahastael fin de
estación;”.La mujerilustrada,1906, n0 5, pág.6.
63 La mujer ilustrada ¡906, n0 7, pñg.5.
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Parael verano las crónicasempezarona hablardel cansancioy la rutina que

estabaprovocandoestemodelo por la aceptaciónquehabíarecibido, anunciándosecon

64

ello sudecadencia
Durantetodo esteaño, las &Idas frieron muy ampliaspor abajoy ceñidasa las

caderas,largaspor delante,llegando,incluso,a sobrepasarunoscincocentímetrosde los

pies. Abundantesfrieron los modelos que presentarondelantalesestrechos,siendo

variadoslos recursosparaconseguiresteefecto. Unasvecesel delantalse presentaba

superpuestoa] restode los paliosde la falda,como si setratarade unatablapespunteada

en sus extremos. En otros casos,el delantal quedabadefinido por unas franjas

pespunteadas,portrencillaso por galones65.

Los adornosde las faldasfrieron variados.Ademásde los pespuntes,soutaches,

biesesde tafetán,rasoo lanaseusaronvolantesen forma, bullonadosy rizados.Esta

profúsiónde elementosdecorativosno impidió que surgieranalgunosmodelosde faldas

completamentelisas.En esoscasoel cuerporecibíatodaslas guarniciones.

Para 1907 las crónicashablabande la no existenciade cambiossignificativos66.

Hubo un intentopor introducirde nuevo la faldade campana.Aquélla fluIda ajustadaa la

caderaen la que se prescindíade plieguesy pinzas.Continuaronsiendo amplias por

~ “Se empiezaa reprochara la falda-corseletesu regularidad,o, mejor dicho, su vulgarización,puesto
quepareceun uniformeadoptadopor todo el mundo, y acasoestereprochetraigaaparejado,en plazo
máso menoslargo, el fin desu imperio”. La modaelegante,¡906,0026,pág.302.
65 “En la mayorpartede los modelosencontraréisnuevamenteel delantalestrecho,que es una de las
característicasde las faldasde esteinvierno.Con frecuenciarecuadranesedelantalgalonesquemarcan
una líneabrillante. Estosgalonesson,segúnel color del vestido, de azabache,con lentejuelas,de oro
mate o de plata clara y brillante, y estáncortadospor algunosadornosen relieve, por cabujonesde
azabacherodeadosconun fondodepulasdiminutasy apretadas,por escarapelasdeterciopeloo de pana
plateada,por rosáceas de felpilla aterciopeladaprendidascon botón brillante, por rosasrevueltas hechas
con gasade platao deoro, por florecillasque seextiendenligerasy brillantessobreel fondo cubiertode
lentejuelaso deperlasluminosas.Con frecuencia,el delantalsubemásarriba del talle y da al estilo el
aspectode una falda-corseleteo falda Princesa,a las que ya estamoshabituados.La moda elegante

,

1906,n04,pág.38.
~ “Las faldasno han cambiadomuchorespectode la primaveraúltima; únicamentesehan hechomás
precisa,con menosfrunces,menosahuecadas;sus líneasajustadassiguena las del cuerpo,o las dejan
adivinar”. La modaelegante ¡907, n0 5, pág.¡70. En aquellasfaldaslisasy sin plieguesse prescindía
de forrarías,ya que se queríalograr un airede flexibilidad. Generalmenteéstasse destinarona uso
diario, mientrasque las de telasmásligerasy blandasfuenecesarioquetuvieran un fondo. La situación
se intentasintetizarde la siguienteforma: “Hay opinionesentrelos grandesmodistos,quenospermiten
elegir. Unos aboganpor las faldas largascon cola; otros por las redondasplegadas;un terceropor las
túnicasy drapeados.Todos tienenrazón,porquese llevan faldaslargasy cortas,lisasy muyadornadas,
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abajoy largasentodo su contorno,siendoun inconvenientetal y como semanifestaba67.

Las de menosvestir fueronsólo rasantesal suelo.

Las faldascon fruncesensupartesuperiory las faldasde pañosestrechosfueron

opcionesposiblesde elección.En éstasserecurríaa poneral bies las dos orillas de los

paños,obteniendoasíel vuelo. Además,si la telaerarayadasejugabacon el ingleteado

en las costuras.En las faldasde dospaliosla amplituddel vuelose lograbapormedio de

volanteso franjasen forma,disimulandolas uniones.

Se manifestó un impulso generalizadopor parte de todos los modistos por

presentar,de nuevo,faldastúnicas.No hubo temorpor queéstasdesplazaranalas faldas

lisas, ya que ambasrespondíana usosdiferentes.Frecuentementesevieronen los trajes

de tarde,paralos cualessedestinarontejidosmuy dúctilescomo la vuela, la marquiseta,

el etamíny gasas,querespondíanadmirablementea los juegosde las faldastúnicas.Este

efecto seconseguíapormedio de “la aldetalargade las blusas rusas,prolongadahasta

másabajode las rodillas; otrastienenescalones,comofaldas-pelerinas;otrasse drapean

ligeramenteen formade peplum,adornadacon unafranjade anchosbordados,o con una

aplicación de encajede oro”68. Hubo modistasque se esforzaronpor que estasfaldas

túnicaso dobles faldastambiéncontinuaran.El gran inconvenienteveníadado por las

telas.Los pañosy cheviotteseranpesadosy conjugabanmal con el efecto de la doble

falda.

Tiempoatráslas tlildas drapeadasestuvieronintentandohacerseun sitio, pero sin

conseguirloplenamente.En estosmomentosse presentóun modelo intermedio que

parecíaanunciarsu establecimiento,aunquedebió ser dificil si tenemospresentelos

ensayosque duranteel alio siguiente se continuaronhaciendo.La cronistamostraba

amplíasy ceflidas,muchasfaldas-túnicas,o que lo parecen,puestoque en realidade el adornoel que
simula la sobreflada”.La modaelegante,¡907,n0 42,pág.206.
67 “...desgraciadamenteno prevaleceel que seanun pocomáscortaspor delante;seguimostropezando

en ellas a cadapaso,lo que tiene varios inconvenientes,entreellos el muy principal de destrozarse
mucho los ribetes,ensuciándosemuy pronto su borde; esto ha hechoimaginarel ponerlas un bies de
terciopelode tres o cuatrocentímetrosde ancho,queduramásque las trencillasy se cepillamuy bien”.
La mujeren sucasa,1907, n066, pág.178-179.
68 La modaelegante 1907, n’> 35, pág.123. Otrasformasde sugeriruna falda túnica fue “por mediode
franjaso devolanteslisos; otrascortadasa mitad de su alturapor entredosesde guipur, de encajeo de
mallabordada”. La modaelegante,1907,n0 37, pág.147.
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ciertas reticencias,pero eso no le impidió darcuentadel nuevomodelo: “Ha aparecido

recientísimamenteuna innovaciónen las faldas,de cuyo éxito meatrevoadudar.

La falda, flexible como una falda de campana,forma en medio del delantero,a

cuarentacentímetrosdel talle, tresplieguesechadosde dos centímetrosde ancho,que,

por el revés,se sujetancon un elástico.El efectoesmásextrañoque bonito, y su éxito

enlas carrerasde esteotoñono ha sido grande;pero podríaseresteel camino por donde

la modallegaráa las faldasdrapeadasque senosvienenanunciandohacevariosaños,sin

quehastaahorase hayaatrevidonadiea implantarlas.Esperemos

Con referenciaa los adornos,no se manifestarontransformacionesrotundas.

Entredoses, trencillas y sobre todo pliegues70, ya estrechosya profundos. Las

incrustacionesfueron igualmentefrecuentes.A la alturade la rodilla o al borde de la

faldaconformandoun discursorectou ondulado.

¿Quénovedadesdepararíala modapara 1908en lo que a ffildas serefiere?Estas

continuaronsiendoajustadasen las caderas,a pesarde quererintroducir modificaciones

enestesentido7t. Otranotapeculiarfue la preferenciaporpresentarlaspocoadornadas72.

Sobreel particulardellargo, enesevaivénfrecuente,seanunciaronalgo máscortaspor

delante,dejandover el pie, aunqueseperfilaronciertasdudas73.Los vestidosconcolase

destinaronpara vestir, durantela tarde y la noche. En estascolastambién se habían

operadoalgunoscambios.Eran colas estrechas,que se movían marcandoun ligero

serpenteo.

69 La modaelegante,1907,n0 41, pág.195.
70 . .su aceptaciónes generaldesdehaceya varios años,porque es dificil de reemplazar;se varían

indefinidamente,desdelos plieguesde lenceríaa los religiosay a los anchosplieguesque se colocanen
el bajo de las tildas ligeras parahacer más pesadala tela y que caiga con más gracia”. La moda
elegante,1907,n021,pág.243.
71 “Los sastresy modistasde fama aseguranqueno variarángran cosala hechurade los trajes, pues
aunquese babiaanunciadoque las faldasseríanampliasde arriba, las elegantesno se decidena queno
se modulen las caderas,dejandolos plieguespara el borde de las fhldas siempre largas, aunque por
delanteresultenincómodas”.La muieren sucasa,¡908, n0 75, pa’g.80.
72 “Sigue el imperio de la extremaflexibilidad, y cadavez se acentúamásla tendenciaa suprimir el
adorno.Muchassoncompletamentelisaso acompañadassóloen el bordepor un bies de terciopeloo por
un galónqueron el sueloy queapenasseve”. La modaelegante,¡908,n0 7, pág.74.
~ “Vuelven a anunciarselas faldascortaspor delante,es decir, descubriendoel pie, lo que resultará
mucho más práctico;sobretodo para andar por las calles y paseos;ya veremoshastaqué punto se
cumplenestos pronósticos,porque es verdaderamenteasombrosocómo se imponen y el tiempo que
duran las modasincómodas;llevamosmuchosañosandandoa tropezones,y va a ser muydifícil abolir
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Aunquenos encontremoslos mismostipos de faldas, algo estabaempezandoa

cambiar,afectandode formadefinitivaa la siluetafemenina.Dentro de la líneade que las

faldasse adaptarana las caderasse caminabahacia la supresióndel vuelo que habían

definido a los modelosde añosatrás.Entretres metrosy dosmetrosy medio oseiló su

contorno. Se perfilaba así una silueta delgada,casi cercanaa un filamento. A ello

contribuyó que las mangasmoldearanel brazo,que las sisasIteran pegadasy que los

cuello de los cuerposy abrigos fueran altos, como en ningún otro momento babia

ocurrido. Como remate al conjunto un gran sombrero. La reacción inmediata fue

considerarsi esto trascenderi&’4y en quémedidatodaslas mujeresseadaptaríana estos

nuevosdictadosde la moda.En cualquiercaso,el cambiono seiba a efectuarde manera

inminente. Parecíaoportunopensaren un períodode transición.El pronósticode la

nueva silueta modificó inevitablementela manerade cubrir interiormente el cuerpo

femenino.Se tuvo querenunciara las faldasinterioresque sedisponíansobrelasenaguas

y a los pantalones,e incorporarlos pantalonesde punto o de gamuza,aunqueel temora

75estoscambiosno sehizo esperar

Mientras tanto la elecciónfije tan variadaque se podíaelegir entre las fuldas

altas, faldas corseleteo faldas princesa76,faldas lisas77, faldas con delantal78y faldas

estacostumbre,que las pobrescronistashemos combatidosin cesar;peronos ha ocurrido aquellode
predicaren el desierto”.La muieren sucasa,1908,n0 78, pág.182.
“‘ “¿Esestobonitoo feo?La contestacióndependedelos gustosy de la épocaenquesejuzga.Hoy, esto
es la moda,y nosotrashemossidollevadas,preparadasa encontrarloagradable,por las otrasmodasque
sucesivamentehanprecedidoa esta;dentrodealgúntiempolo encontraremosridiculo.

¿Cómohande vestir las personasancianas,las que, distantesaún de serlo,han pasadode la
primera juventudy las que, aun en ésta, sonalgo gruesas?Nadieparecepreocuparsede ello; pero es
indudableque se buscaránmediosde transición con la siluetade la moda,porqueni todo el mundo se
podrá acomodara una falda, ni muchasseñorasse decidirána andara pasitos,como las japonesasy
como las jóvenesmaniquiesquehan inauguradolas faldasestrechas.

Porotra parte,no debesorprenderquesehayanestrechadolas faldas. Desdeel momentoen que
el vuelo de las mangasdisminuye,el de las faldas le sigue,para equilibrarel conjunto...” La moda
elegante,1908, n0 39,pág.170.
~ “Por fortuna,reinacierta libertaden las modas,y las señorasjuiciosasy sensatasno seharánesclavas
de estasextravagancias,queno llegarána generalizarsepor muchasrazonesqueno tendrénecesidadde
indicarosy que me hacentenerespecial cuidadoen elegir siemprepara mi carta los figurines más
adecuadosal buen gustode mis estimadaslectoras”.La mujeren sucasa,1908, n0 84, pág.372.
76 La diferenciaentreun vestido princesay la falda corseleteprácticamenteera inexistente.En estos
momentosse introdujo con tberzaestecortede vestido. La imaginaciónsedesbordóen estesentidoy la
diversidadde modelosde vestidoprincesafue en aumento,y, precisamente,por ello se pudo usar a
cualquierhoradel día, llagando,incluso, a sustituirsepor el trajesastre.Véase:La modaelegante1908,
n0 45, pág.243.Comovariantese habladel “vestido sotana”definido entreotrasparticularidadespor el
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túnic?, en sus múltiples variaciones, intentándose,en algunas de ellas, una

reinterpretaciónde lo antiguospanniers80.En cualquiercasocon las faldascorseleteo

faldas princesasí existíauna mayor voluntad encaminadaal estrechamiento.El claro

triunfo de las faldasque subíanmásallá de la línea de la cintura, deterrninó,de forma

lógica,quelos cuerposo blusasvieranreducidosensiblementesulargo. Se dio pie a que

el traje Imperioo Directorio convivieracon vestidosde talle prolongado.“Con los talles

subidos ocho o diez centímetrossobre el busto, y que parecen gozar de tantas

partidarias8>,no dejande versetambiénlos tallesexageradamentealargados.

¿Cómoseráesto?Lamodaesbienecléctica.Estaesla verdad”82.

Los drapeadosquetímidamentesehabíanensayadodurantelos mesesanteriores,

de nuevo, volvían a intentar introducirse, contribuyendoa ello la forma de disponer

algunasde lastúnicas.

color del tejido empleado: “Son en paño de un hermosocolor violeta obispo, muy ajustadospero
conservando un poco la vaguedad en el talle, estrechos por debajo y abotonados desde lo alto.

El cuello, alto, del que sale una ruche. Las mangas, en muselina color obispo, hechas a
plieguecitos sobre transparente de muselina de seda blanca, muy largas y ajustadas”. La moda práctica

,

1908, n0 52. El inconveniente de las faldas corselete era que no admitían ningún tipo de arrugas. Para
ello se hacía necesario disponer de ballenas. Pero a veces también se requería idear algún otro sistema.
La falda y la blusa podían unirse con una puntadas, bridas o corchetes, todo ello oculto aprovechando los
adornos.
‘~ Estas faldas presentaban algunas ventajassignificativascomo“la facilidad de su ejecución, y porque
un nuevo adorno basta pararefrescaríasy ponerlas a la altura de la novedad en una segunda estación;
pero no se las aconsejo a todas. Las personas muy altas harán bien en escoger otros modelos, como las
faldas-túnicas,las cortadas por volantes o las adornadas con strapso entredoses”. La moda elegante

,

¡908, n06,pág.63.
~ “.. . se ven muchas con delantal, sea un delantal estrecho y plegado formando seis medias tablas que se
abren en abanico y que dan a la falda un bonito aspecto alargado, sobre todo cuando se repite la misma
disposición en laespalda...”. La moda elegante, 1908, n0 34, pág.l lO.
~ El largo de la túnica variaba en función de la estatura de la señora. Para aquellas de poca estatura se
preveía que fúera larga, apenas dejando ver la falda de abajo.
~ “Os decía en mi anterior carta que la moda se decide pro la forma ajustada, no obstante el decidido
empeño de algunas famosas modistas en resucitar los panniers, aunque transformados y rejuvenecidos
por supuesto; nunca se imitan fielmente las modas antiguas. 4<.)

Para que un capricho o una fantasía tenga éxito es indispensable que lo adopten la generalidad
de las elegantes; ¡os panniers no las han convencido . La mujer en su casa, 1908, n0 76, pág.l 13-114.
~> No sabemos en qué medida el porcentajes de las señoras partidarias de esta hechura se pudo
manifestar. Lo cierto es que en el Reino Unido se intentó disuadir a todas aquellas señoras que les
entusiasmaba esta hechura: “La consabida pudibudez inglesa ha hecho una de las suyas, y en Londres,
La Sociedad de Represión del Vicio -una especie de Asociación de padres de familia vestida al inglés-
ruega al jefe de policía la detención inmediata de las señoras que se presenten en público con trajes de
Directorio, por considerar que ultrajan las buenas costumbres”. La moda práctica, 1908, n0 28.
Desconocemos si los propósitos de esta asociación tuvieron algún éxito o fue algo simplemente
anecdótico.
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Al imponersefaldas cadavez másestrechashubo que eliminar el fondo de las

mismas.Sepensóen algún sistemaparadar consistenciaal borde inferior. Rápidamente

se pusierona ello los profesionalesde ¡a aguja, ideandoditérentessolucionessegúnel

tejido empleado.“Al borde de los vestidos de lana o de paño se hace, o bien un

verdaderodobladillo con la tela dobladasujetaen su borde superior por medio de un

contraifierte,o bien un falso dobladillo de tafetáno de alpacafina, que se cepilla muy

bien, y no tiene másdefecto que el de haceralgo pesadoel traje. No os aconsejola

alpacadegranogrueso,porquesu rocegastael calzado.A veceshilerasde pespuntes,

un dibujo ligero de soutaches,bieses,galoneso strapscubrenlas puntadasque retienen

el falso dobladillo; perocon frecuenciatambiénesaspuntadasapenasvisibles,cuandono

estándemasiadojuntasy atraviesanmuypoco la tela, no necesitanningúnadornoquelas

disimule y quedanperdidasen el cheviotte,la jergay las lanasun poco desiguales.Se

suprimeel relleno del dobladillo, porquedaríademasiadoespesor,y sepone sólo una

cinta estrechaal bordede la teladoblada,sujetándolacon puntadasmuy poco visibles”.

En vestidos de tejidos delicadostambién se recurría a un falso dobladillo “de paño,

expresamenteparadarpesoa la &lda y dar bonita caídaa sus pliegues.Se recortaen

picos agudosy se sujeta a la tela por puntadaspequeñasy fuertes, ocultasbajo un

pliegue, bajo un adorno o ligeramentevisibles. En este caso el falso dobladiUo debe

quedarmuy bajo, cinco o seis centímetrosapenas.Más que esto, resultarácerca del

suelo;menosse verán las puntadasque le sujetan”.Otro truco veníaa serel siguiente:

“Algunos vestidostienen, a manerade falso dobladillo, la franja de tal que forma su

bordeinferior. Imaginadun vestido de crespónde la China orlado con raso,o uno de

vuelade sedabordeadocon paño ligero. El rasoy el pañoseránaplicadossobrela tela,

que se ha dobladopreviamentehacia el derecho.Ellos taparánlo doblado,y el revés

quedarácompletamenteliso. Acabar la flilda con un falso dobladillo de tafetán, y

adornarlaen seguidacon una ifanja de tela, seríadarle un espesory una rigidez

enteramentecontrariaa la modaactual”83.

Al no tenerlas faldasprácticamentevuelo no fue necesarioempalmardiferentes

piezasde tela,siendopor ello muy inferior el númerode costuras.Ademáscuandoéstas

82 Lamodapráctica,1908, n046.
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aparecían,se intentabaque fueran lo menosvisible posible, ocultándolaspor medio de

los pliegues,de lastrencillaso de los drapeados.En estesentidofue importanteel ancho

conel que se fabricaronalgunastelas,oscilandoentreun metro treintacentímetrosy un

metrocuarenta.

En los primeros meses de 1909 el estrechamientode los trajes continuó,

imponiéndosela formasotana84,queya habíasido presentadaen 1908.

Durante la primaveralas noticias parecieronsercontradictorias.Parecíaque se

iba a acabarconel reinadode las faldasestrechas.La modaartísticaconfirmabaque“Las

faldasestrechashan perdidomucho terreno. Por delantey parte de los costadosserán

todavíaestrechas,pero por debajoalcanzaránun vuelo de cinco a sietemetros”85.En la

crónicadel mesde abril La modaeleRanteresaltabalosmodelosde faldaque“ensanchan

por abajo, hechos con paños al bies, abiertos por abajo sobre quillas o volantes

ondulados,que recuerdanla siluetade las faldasdel segundoImperio. Nadade aros ni
,,86

resortes,por supuesto,pero el volumen Unos mesesmástardeen El ho2ary la

moda sepodíaleer: “Los panniers,las anchasfaldasy los fruncidosvoluminososque la

modade primaveranoshabíanprometido,han desaparecidoseguramente,segúnnoticias

~ La modaeleeante,1908,n0 34, pág.l10-111.

84 “La novedaddel momentoen los trajesesla formasotana;hahechoel modelosuapariciónen el taller

de una de la mejoresmodistasde París,y todaslas demásse apresurana copiarle;he aquí a lo quenos
hanconducidolos ajustamientosdel estiloImperio; la siluetafemeninaha llegadoal último extremode
esbeltez,y se aguzael ingenio parasuprimir todo lo quepuedaabultar; seacabaronlos bajosfrufrantes;
las que todavía llevan enaguaso faldas interioresson lisasy con el vuelo indispensableparapoder
andar;el pantalónde punto es lo más corriente...”.La mujer en su casa. 1909, n0 85, pág.21.En el
númerosiguientese planteabade nuevo la aceptaciónde estasfaldas:“En cuantoa las hechurasde los
trajes, las faldassotanas,y másquesotanasfundas, van teniendoaceptación;cuandoaparecieronlos
primerosmodelosse creyó que nuncalos copiarianlas señorasrazonables;pero una vez más se ha
probado la influencia de la moda, porque todas las elegantes,huyendo por supuesto de ciertas
exageraciones,han ido suprimiendosin gran disgustoaquellas faldas interiorestan llenasde volantes,
gasasy encajesquehacíanmaravillosoefectobajo los vestidos...”La muier en su casa, 1909, n0 86,
pág.55-56.
~ La modaartística, 1909, primavera-verano,pág.5. Sin embargoen La mujer en su casadel mes de
marzose pronunciabaen la persistenciade las faldas estrechas:“Por de pronto, he de anunciarcon
sentimientoa mis estimadaslectoras que las faldas-fundasseguirán en todo su auge;nadiehubiera
creídoque serianadoptadasindistintamentepor altasy bajas,gruesasy delgadas;pareceimposiblelo
prontoquenos habituamosa los cambios,aunqueal principio nos parezcantan extravagantescomoel
abandonarlasgraciosasfaldasquecaíanen majestuososplieguesy permitían las enaguaselegantes;hoy
las señorasmástimorataslas suprimensin el menordisgusto,adoptandolas mallascomolas actrices”.
La muier en sucasa,1909,n0 87, pág.87-88.
~ La modaele2ante,1909,n0 14, pág.158.
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que recibode origen fidedigno,parareapareceral principio de la estaciónde otoño’47.

Más sensataparecíala posturade la cronistade La mujer en su casaal afirmar que

“Sigue la formaplanaentodo su apogeo;como siempresonde esperarlos contrastes,se

hablade que no tardaremosenver aparecerampliastáldascon frunces alrededorde la

cintura; pero vengo observandoque las prediccionesanticipadasse realizanmuy pocas

veces;porlo tantoatengámonosalpresente,enel quetodoesajustado:táldas,mangasy
,,88cuerpos

Parael otoño la situaciónno sehabíaaclaradoconvMendolas faldasestrechas

con las algo másanchas,aunqueel vuelo se contuvieraal no abrirselos pliegues.Los

panelesy los canesúesfuerondoselementosque no faltaronen la definiciónde las faldas.

En las faldaspodíahacerseusode dos,tres o cinco paños.La formade disponerlosera
89

tremendamentericacomplicandoel cortede las mismas
Con respectoal canesúparecíaimposible renunciara él. La gran mayoríade las

faldasaparecíancortadasporestapiezaen las que las posibilidadespodíanllegar hastael

infinito90. Drapeados,plegados9’y fruncidossemantuvieronen aquellasfaldasen las que

se fueron introduciendociertosvuelos. Las faldas-túnica,especialmenteadecuadaspara

los trajesde vestir, seensayarondrapeadosde granimaginación.En ellos se impuso la

necesidadde incorporarlos fondosde falda, que se habíanabandonadocon motivo del

87 El bosary la moda, 1909,n0 1, pág.2.La mismarevistay en el mismonúmeroparecencontradecirse

con respectoa la afirmaciónanterior. Ambascrónicasson del mesdejunio, de modoque esatendencia
hacia las faldasampliasque llegaríaen el otoño seempezabaa perfilar con anterioridad: “Las faldas
estrechas,quemedíanapenasdos metros,ya no existen.Las faldasactualestienen un anchode cuatro
metroscuandomenosy aúnseensanchanalgomáscon las telasdela estacióndeverano.

Vienenmuy indicadoslos plieguesenlas faldas,sin perjudicarla esbeltezde lascaderas,lo que
hacequela faldacon escotesealamáselegantedel día”. El hogary lamoda, 1909,n0 1, pág.3.

La mujerensu casa,1909,n089, pág.l5l
89 “Unos ocupantoda laaltura de la falda,partende la cintura, bajansobrepuestos,pespunteadospor
medio de un triángulo, una quilla o un suplementocualquiera,queda másvuelo a la falda”. La moda
elegante,1909,n0 39, pág.171.
~ “Unas tienenun canesúquebaja hastadebajode las caderasy las ciñe; otrasun canesúmásconoque
no existemásqueen los costados,dejandoqueel delanteroy laespaldasubanhastael talle; en otras, el
canesúocupael delanteroy los costados,perosedetieneen mediode la espaldaparadejarpasaralgunos
pliegues.Es el resultadoabsolutodel capricho”.Ibídem,pág.171.
‘>‘ “Paravariar las disposicionesde las faldasseutilizan mucholos pliegues.Se ven faldas lisas en los
costadosy quetienendelantedosplieguesque semiran,tan bien aplanadosy planchados,que apenasse
abrenal andar;otrastienen un ancho delantal planoy llevan detrásdos seriesde plieguesechados,
vueltoshacia la espalda,queproducenbuenefectocon unachaqueta”.La modaelegante,1909, n0 15,
pág.171.
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estrechamientoque habíanexperimentadolos trajes. Pero en cualquiercaso, no se

tratabade los fondosde faldasantiguos.Se les habíareducidoa lo que simplementese
92

necesitabaparadar consistenciaa los drapeadosy volantes

Los trajes princesacontinuaron con su prestigio, pero esto no impidió la

presentaciónde unanovedad.Trajesinspiradosen la EdadMedia,amplios, conpliegues

oponiéndosede formaclaraa los trajesfinida. La granvariedadde estostrajesinspirados

enel medievopermitió que los mássencillospudieranllevarsea cualquierhoradel día.

El interésporrecuperarestepasadolejanoobligó a las modistasa estudiarlas estampasy

repertoriosvisuales antiguosy a hacervisitas a las salasde pintura medievalde los

museosen un intento por reconstruirese momentohistórico5t “Imaginad un justillo

plano,sin un frunce,sin un pliegue sin unacosturaaparente,todo cuajadode abalorios

de acerotan pequeños,que casi no se dejan adivinar. Un drapeadoforma la falda, de

travésen medio de la espalda,dondequedamásalto que el talle, y quebajapordelante

paravenira encorchetarsesobrela caderaizquierda,dejandover todo un ladodeljustillo

de acero.Esel verdaderotraje de las castellanasmedievales”94.

Aquellafluida querozabalevementeel sueloy que sellevabafundamentalmente

durantelas correríasmatinales,estabaampliandosus funciones.En estosmomentosno

resultabaextraño que un traje de visita estuvieracompuestopor una falda corta95,

aunquelas señorasde ciertaedadno estabandispuestasa renunciara la falda concolaal

conkrir mayor esbeltez.No todas las damasparecíanadmitir los conceptoshigiénicos,

92 “~j la túnicano se levantamásque por delante, el fondo de la &lda secomponede un pañodetafetán
sin apresto, con el largo preciso para fijar en él el volante que simula la primera falda, y este paño se
sujeta por puntadas invisibles a los grandes paños de la túnica. Si ésta está drapeada por delante y por
los costados, se suprime el fondo de la falda en medio de la espalda. En este caso sus paños no bajan
basta el borde inferior del vestido, sino que se los detiene, generalmente, en el punto de partida del
volante”. Como las posibilidades eran infinitas se insiste en que “Es imposible, sin embargo, establecer
en esto una regla absoluta, porque no caen todas las telas de igual modo, y es preciso que cada cual
juzgue por si misma el efecto producido”. La moda elegante, 1909, n0 46, pág.255.
~ Quizás se pudieran establecer ciertas concomitancias con respecto a lo que estaba ocurriendo en la
arquitectura. Desde finales del siglo pasado se observa una tendencia que intentaba recuperar propuestas
artísticas del pasado y la arquitectura gótica Ñe un punto de referencia para algunos arquitectos
españoles dentro del gran eclecticismo reinante.
~ La moda elegante, ¡909, n0 13, pág.146.
“ Insistimos en que cuando las fbenteshablan de “falda corta” se refieren a que se prescinde de la cola y
es una &lda redonda. En ningún caso se veía el calzado, salvo en aquellas toilettes de campo, viaje o
excursión. “Como las modas exageradas duran poco, las faldas cortas no lo son tanto como antes; casi
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manifestandounaposturacontraria.En estalíneaseencontrabala reflexión reveladaen

La modaelegante:..... no vacilo en asegurarquetal modani puedefuvorecera todas,ni

resultaadecuadaen toda circunstancia.Por el contrario, me declaro partidariade los

trajesde colacorta.- :~96.

A pesarde las sugerenciasy punto de vista de la cronista anterior, la moda

continuésu propio camino y de nuevo en 1910 sehablabadel retomode las “faldas

cortas” para los quehacerescotidianos. Otra cronistaaplaudió con satisfacciónesta

orientaciónde la moda,aunquese desprendecierta incertidumbreen su comentario:

“Vuelvena anunciarselas tildas cortaspordelante,esdecir, descubriendoel pie, lo que

resultaríamuchomáspráctico,sobretodo paraandarpor las calles y paseos;ya vemos

hastaqué punto se cumplenestospronósticos,porquees verdaderamenteasombroso

cómo se imponeny el tiempo que duran las modasincómodas;llevamosmuchosaños

andandoa tropezones,y va a ser muy dificil abolir estacostumbre,que las pobres

cronistasde modashemoscombatidosin cesar”97.

Otracuestiónquedefinió lamoday la opinión femeninade esteaño fueel triunfo

indiscutible de las faldasestrechas.Sobreestepaniculardiferentesfueronlas posturasen

lasquesepronosticabalasventajase inconvenientesdeestahechura~,a vecesaludiendo

a circunstanciasque se planteabancon un fatal desenlace.Algunos modelosde faldas

todas llegan al suelo, Aunque sin rozarle; dos condiciones de f~cil enumeración, pero de ejecución
dificil”. La moda ele2ante, 1909, n0 9, pág.98-99.
~ lbideni, pa’g.98-99.
~‘ La muier en su casa, 1910, n0 ¡02, pág.182.
~ “Las faldas siguen siendo tan estrechas, que apenas permiten andar de prisa. Son de lamentar
semejantes exageraciones; por arriba no hay más remedio que admitirías y renunciar a las de forma
acampanada; pero las mujeres sensatas, que a Dios gracias hay muchas, saben imponer su voluntad a las
modistas y no toleran que las aprieten hasta el punto dc, no sólo andar con dificultad, sino exponerse a
caídas en el momento que por cualquier circunstancia tenga que acelerar la marcha”. La muier en su
casa, 1910, n0 103, pág.208-209. Estas faldas estrechas no se correspondían con las actividades que las
señoras se veían obligadas a desarrollar: ‘t..durante todo el verano imperan las faldas estrechas, que
impiden andar de prisa y dificultan enormemente subir una escalera, siendo indispensable andar con
pasito corto, como las japonesas, imposibilitando los movimientos sueltos, ahora que los sporls están en
su apogeo.

Que nuestras tatarabuelas se encerrasen en aquellos vestidos de medio paso, se comprende,
porque sus costumbres no exigían comodidad para moverse, Iban a oír misa a la iglesia más próxima, y
el resto del día lo pasaban en su casa ocupadas en sus labores, con excepción de seis o siete veces en el
años que salían para hacer visitas. Pero hoy, que se vive a la inglesa, saliendo a todas horas, recorriendo
la ciudad de extremo a extremo con paso no rápido, sino vertiginoso, que se patina y se juega al temis,
no se concibe que se adopte una moda tan en contra de las necesidades actuales”. Blanco y nwro, 1909,
n0 998.
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llegaron a tenerun vuelo de un metro veinte centímetros.Estatentativase consideró

como un atrevimiento alejado de todo decoro99, pero, en cualquier caso, no se

desterraron.

En esta lucha por desaconsejarlas Ilildas estrechasno se consiguió ningún

triunfo. No solamente no se retiraron, sino que aparecieronlas llamadas faldas

trabadas’00.Estas,ademásde serestrechas,presentabanaunoscentímetrosdel suelouna

franjao trabaqueresaltabamásel estrechamiento.Con rapidezse desataronlascríticasy

lasrevistascanalizaronestatensiónexistente,intentandosalvaraParíscomo centrode la

moda de este desatino~. “Las faldas trabadashan hecho correr torrentesde tinta

ocasionandodiscusiones,bromasy burlas. Nadie las admirade buenafe; pero todo el

mundohablade ellas,y buenapartede las mujereslas usan.

De estamoda sólo se libra la edado la eleganciareconocida,pues cualquier

mujer que sehalle en uno de estoscasospuededesdefíarlas.Perolas otras, no, porque

como viven del relumbrónllamando la atencióncomo maniquíesde modisto, apenas

dejande estrenartodo lo nuevo queaparece,perderánsunombrey sufama. ¡Estaes la

historia de muchaselegantescelebridades!Brillan por los trajes que llevan, pues son

como muestrariosanimadosde moda: pero no por su eleganciani por su gusto en el

vestir”.’02 El atrevimientono sólo quedóaquí y las fuentessehaceneco de una mayor

desatino.La piernaque sehabíamantenidoocultacomosi setratarade un gransecreto,

de repente,semostrabacon todanaturalidadpor medio deunastlildas que, ademásde

serestrechas,se les habíapracticadounaaberturaparafacilitar el movimiento y el paso.

“Imaginaos, lectoras, unas faldas rectas y estrechas,semejantesa las que se usan

actualmente;pero tan estrechas,que, parafacilitar la marchaiban ligeramenteabiertas.

(...) anteaquelespectáculo,encantadory paradojala la vez, unacronistade modasno

estoesridículo y casi estoypor decirosque indecente,sobretodocuandosesuprimenlasenaguas
por aparecertodavíamás ceñidas;guardaos,amigasmías, de semejanteexageracióny no sigáis esta
modamásquea unamuyrespetuosadistancia”.La mujeren sucasa,1910, n0 104, pág,240.
‘~ Denominadasen francés“¿triqué”.
101 “De acuerdoestamostodas las mujeresen que las faldastrabadasno sientanbien a las mujeresni
favorecengrancosasusencantos;perono porestosedesacreditea Paris.

Combatanen buen horalas faldastrabadas,censurenlas tendenciassobradodesapudoradasde
las modas, pidan cambiosen las orientaciones,niéguesea ir medio desnudos;pero ¡por Dios! No
nieguenqueParis,en lo queafectaa modasy a otrascosas,es el cerebrodel mundo”. La modapráctica

,

1910,n0 146.
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puede menos de decir, recordandouna frase de un periodista: “¡Las mujeresestán

locas!”

Confesamosquenosotraslo hemosestadosiempreun poco; mássiemprepor lo

mismo: poradornosy trajes”’03.

Una extravaganciamás,segúnlos postuladosde la época,vino del otro lado del

Atlántico, pero sin quetuviera mayoresconsecuencias,aunquecontrastacon ]a actitud

de las americanasque mostraronun tajanterechazoa la falda parisinatrabada’04.“En

NuevaYork ha lanzadouna nuevamodala esposade un rico comerciantemejicano.

Trátasede unafaldaqueseabreporlos cuatrocostados,y dejalucir, por entrelos palios

que lo forman, un calzón codo, abullonado;media y zapato. Los cuatro palios van

unidos en su borde inferior por presillas que evitan alarmantesindiscrecionesdel

viento“‘% Comoadornode algunosde los modelosde faldasdeestealio serecurrióa la

las tiras de piel de diferentesanchosdispuestasen el borde. No fue una guarnición

exclusiva de las falda de otoño e invierno, sino que tambiénsevieron en algunasde

verano.

En ese constanteir y venir de la moda a lo largo de 1911, los modistos se

alejaron de las faldas estrechasy de las trabadas,aunque fueron “cortas”’06. Se

‘02 La modapráctica,1910, n0145.

~ La modapráctica,1910, n0153.

‘~ El rechazocontundentede estafalda hizo a las elegantesneoyorquinasconstituirseen una liga.
Véase:La modapráctica,1910,pág.145.
‘05 El salón de la moda,1911,n0 712, pág.62.Estainiciativa fije retomadapor la modaaunquecon una
voluntadde mayordecoro. Las aberturasen la faldase practicaronsin otro particularque facilitar el
paso,dandolugara lasdenominadasfaldasdivididas. “Las másnumerosasson las dedosgrandespaños
al hilo en medio de la espalday del delanteroy ligeramenteal biesen los costados,dondellevan las
costuras,a no ser quese crucenmáso menos,viniendoel pañodedelantea aplicarsesobreel de detrás,
o inversamente.En la parteinferior de la costurao del cruceque la reemplaza,sedejaunaaberturade
altura variable,queunasvecessubehastala rodilla yuxtaponiéndoselos dos bordesy subrayándolosun
bordado,un galáno un dibujo de soutachesy otrasvecesse sobreponeel del delanteroy cruzasobreel
de la espalda,llevandoéstebotonesy aquélojales, aunquepor puro adornoy quejamásse usan.Al
hacercualquiermovimientolas aberturasse entreabreny dejanver unafalda de rasoobscuro,unafranja
de teladiferenteo un fuellede pliegues,en vez dela faldasultanaquesesuponía.

Estasaberturasno estándestinadasexclusivamentea copiarla siluetade las faldasdivididas,
sino queson indispensablespara dar a la falda estrechaun juego suficientepara que no estorbe los
movimientos,tanto como lo hacía la falda trabada,de triste recordación”. La modaele2ante,1911, n0
14, pág.158.159.
‘~ Al dominarlasilueta fina, tampocofrieron muy frecuenteslas colas. Estabanpermitidasen los trajes
detarde,perodebíaserestrechay puntiagudao cuadrada,perono sobrepasarde los sesentacentímetros
de largo, tomadalamedidadesdeel talle hastael bajo.
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presentaronmodeloscuyo vuelooscilabaentrelos dosmetroso algo más107, confiriendo

mayor facilidad al andar. Se rescataronlos volantes, pero esto no significó que, de

repente,sevolviera a las faldascon vuelos’08.Tambiénse insinuéel regresode la falda

de campana,aunquesobreesteparticularla moda no se pronunciócon claridad’09. Se

temió durantealgúntiempoque de un extremosepasaraal opuestode formaradical. El

peligro podíaexistir, si se ideabacualquierartefactoparasostenerel vuelo y dar mayor

volumen a las faldas. El recuerdo de la moda románticano seducíaen absoluto.Esta

duda, que tardó en despejarse,surgió porquealgunasmodistashabíantrabajadoen un

modelodenominado‘jupe cerclée”110.

107 “No es,aclaroestá!,quelosmodistosinventenparanosotrasmodelos“cossus”y noshaganvolver a

las antiguasfaldasde cuatrometrosde amplitud; todavíano hemos llegadoa eseextremo;perocomo
estamosacostumbradasa sentir sobrelas piernasel roce del contornode la falda, nos parecentan
ampliascomo lasdehacetiempo”. La modapráctica, 191 1,n’ 174, pág.6.
lOS “~ Bastaya delas faldasajustadasy dekimonos!

Perono vayáisa creerquepor variardel todo volveráel antiestéticomiriilaque nadade eso: las
faldascon volantesconservaránla línea recta,porquetendránmuy poco vuelo las tiras ligeramente
fruncidasque se dispondránparalosvolantes,y ademástendránpesoparaqueno selevanten,haciendo
algúnbordadoen suparteinferior, ya con sautache,ya con perlasdecolores,etc.

Se disponenmodeloscon volantesestrechosal borde de la falda, que se percibiránpor las
aberturasy recogidode la túnica, y otro que acasotengamás aceptaciónconsisteen cubrir la falda
ajustadacon tresvolantessuperpuestos,el primerodesdela cintura hastalas caderas,el segundodesde
las caderashastalas rodillas y el tercerodesdelas rodillas hastalos tobillos; no hay quedecirquecon
estafalda no se llevaráel talle subidoen estilo Imperio, sino en su normal sitio, si el efectoha de ser
bonito”. La mujer en su casa,1911,ni 17, pág.272.“Muchos trajesveraniegosroban a los antiguosla
gracia de los volantesy de los rizados.Los volantesde encajepartendel lado izquierdo de la falda
abierta-porqueen Parísvan así casi todas-y la contorneanpor completo.Por cierto que los volantes
nervadosdejanver por esaaberturahastaun palmo de pantorrilla, queva enfUndadaen unabellísima
mediadesedatransparente”.La modapráctica,1911,n0 174, pág.7.
09 “Se habla de que volverá la faldade campana:ya que en las últimas carrerasse presentóalgún
modelo, pero no se notó excesivadiferencia en el aspectogeneral de la silueta, porque el talle
permanecíacorto, modeladaslas caderasy solamenteen el bajo de la falda aparecíael vuelo,estobasta
paraqueno sirvan los actualestrajes,y sepiensaen recurrira los volantessi estamodaprevalece;tres
sobrepuestosdarána la faldael vueloapetecido”.La mujeren su casa,1911,n0 116,pág.242-243.
“e’ “Consisteenun vestidoprincesa,largo y todolo másestrechoposible,sin nadadebajoy cubiertocon
algo que pudiéramosllamar, sin tratarde ofenderlo,ni muchomenosfaltar al respetoquemerecetoda
iniciativa, unajaula.Ustedesjuzgaránpor si misma. Desdeel escotehastapor debajode la rodilla, tiene
una gasafruncidaarribay armadaalbordesobreun biesdeterciopelomontadoenun aro decrenolina.

Me hizo la impresión de esasmuflequitasde porcelanacon un vestidomuy hueco, que se
columpian,tantoqueno pudereprimir el deseodeempujarsuavementeel maniquíparaversi semovía.
La ideano puedesermásdesacertada;bien a pesarmio tengoquedeclararlo,si he de sersincera.Reúne
todolo incorrectodelasestrechecessin enagnay lo feo, a la par quelo incómodode losmiriñaques.

¿Sepuede crearalgocon menosposibilidadesdeéxito?Yo creo queno, y me figuro quesi sale
del salón dondevio la luz, primera,será parapasara un escenarioy morir en el más triste de [os
olvidos”. Blanco y negro, 1911, n0 1068. Efectivamenteestemodelo no tuvo mayor proyeccióncomo
adiviné la cronista.Aunque seha utilizado la palabra“crenolina” debeser un error tipográfico.En La
modaprácticase dabacuentade otro extravagante modeloen el que se sugería, de algunamanera,la
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En unagran númerode modelosde falda la túnicaestabapresentelíí.Dabanun

granservicioa aquellasseñorasqueteníanunavidasocialmuyactivaquelas predisponía

a tenerque vanarde traje constantemente.Disponiendode variastúnicasde diferentes

maticesy tejidos, las combinacionespodíanser infinitas al colocarlassobreun fondo de

seda.Se admitieronno sólo paralas toilettesde vestir, sino tambiénpara los trajesde

i2 y de tarde: “Examinandolos croquisqueacompaliana estaRevista, tendréis

una idea de lo mucho que se llevan las túnicas y de su extrema variedad.De once

vestidos,nuevesonde túnica;enunoslarga,y en otros,cofta.

Se hacentúnicasredondasy lisas,túnicasdesigualesy drapeadas,túnicasquese

prolonganpor delantey en la espalda,en delantal,túnicasabiertas,paradejarver mejor

la faldao paraqueesaaberturade ocasiónparalucir bordadoso adornosque la realcen.

Algunastúnicas son de la misma tela que el vestido,otras son de tela diferente, más

forma de un miriñaque: “Los grandesmodistos inquietos,comienzana interrogarsesobrela modadel
próximo invierno.Estándesconcertadosy no sabenquéhacer.

Hablandode esto y queriendoromper el misterio, una cronistade modas, desdeun popular
periódicoparisinodice:

“Citaremosa estepropósitoun hechobastantecaracterístico.En las carrerasse hamostradouna
joven y encantadoraargentinaluciendo un trajecitode tafetán color pulga, cuyo aspectograciosoy
“degage” fuemuy alabado.Eraun estrecho“fourreau” de tafetándel color indicado.El talle era largo.
Iba muy “pincée” entre las dos extremidadesde un pequeñomiriñaque, o mejor dicho, entredos
drapeadosque se elevaban a ambos lados, sobre las caderas.Este era un atrevimiento inédito,
elegantementemantenido.

La joven que lo llevaba resultaba elegantísimamentevestida. Era un de esasmillonarias
sudamericanasa las quesereservantodaslas novedades.

¿Será,acasoqueel miriñaquenosamenazaotravez?
¿Volveránlos lejanosdíasen quenuestrasabuelaslucíaneseaparatosoadminículo?Aunqueel

miriñaqueha sido una modacondenadapor antiestética,no nos sorprendería,porqueestamosviendo
cosasmásabsurdas”.La modapráctica,1911, n0 187,pág.2

Inclusosellegabana superponertrestúnicascomoel modeloquecitamosa continuación:“Sobreun
estrecho“foureau” detafetánblancosepondráunaprimeratúnicacoloralbaricoque,adornadaen el bajo
conun pesadobordadode oro. Otra túnicade encajede Inglaterracubrirá a ¡a anterior. Irá terminada
con una franja de perlasfinas. Todo esto irá veladopor una terceratúnica,más corta,de muselinade
sedacolorpaja, adornadacon un bordadode piedrasde imitación”. La moda práctica, 1911, n0 184,
pág.12.

12 “La delos trajesdemañana,dejergafina o decheviottederizos, tienenmuypocoadorno.Casi todas
son largasy apenasdejan ver el borde de la falda. Están terminadaspor un dobladillo más o menos
ancho,quesimulaun plieguereligiosa,y queda pasoa la tela. Si os gustanlos adornospodéisrecurrir a
los bordadosregulareshechoscon raboderatao con trencilla redondaya negra,ya del color de la tela,
quesonlos queconvienenparaestostrajessencillos.Se los suelecolocaral bordede la túnicasin que la
rodeen por completo, dibujando cuadradoso rectángulosen medio del delanteroo de la espalda,
incrustadosal bordede la tela lisa. A vecesse los disponeen línea vertical, partiendode la cintura,
cubriendounapartede las costurasdelos costadosy terminandoenbisel o en punta”. La modaelegante

,

1911,n06,pág.6%
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gruesao másdelgada~~íi3.El adornode muchasde ellas fueron bandascortadasal bies,

del mismo color y de diferenteanchura.Las tirasde piel se acompaliabande entredoses

de guipur,ademásde los bordados.

Si conmoción y rechazo habían provocado las faldas trabadas,no menos

revolucióntuvo lugarcon la faldapantalón’14 Las cronistasse alarmaronal conocerlos

intentosde los modistos,pero, en un momento, consideraronque sería algo transitorio

sin mayor trascendenciay que se impondríael juicio y sentidocomún: “al ir terminando

la crónicapensaráalgunade mis lectoras¿cómono nosdirá nadanuestraparisiensede la

faldapantalón?

No creáisque ignoro que los modistos,másque las modistas,tienenverdadero

empeñoen que seadopteen la próximaprimavera,pero también se han de encontrar

granresistenciaen las señorasde buensentido;no diré que tlilten algunasdecididasque

exhibanla nuevamoda,perocomo yo escribopara las sensatassuscriptorasde La mujer

en su casa,que huyen siemprede exageracionesridículas y de llamar la atención,he

tratadoesteasuntoasícomo noticia, porqueno creo que llegaráel caso de tenerlasque

presentarmodelosde estaextravaganciaantifemenina~5íi5.No hubo revista que no se

hiciera eco de estanovedad,de forma que,las opinionesrápidamentesedejaronoír. El

salón de la moda presentauna selecciónde ellas, con motivo de la canipalia de

información pública que algunos periódicos promovieron“1 Mujeres hubo que

113 Lamodaelegante,1911, n0 35, pág,123.
114 En estosmomentoshubo un especialacercamientoal mundo oriental. Las reminiscenciasturcas,

persaso hindúesen la indumentariaseempezarona notar. La influenciade Paul Poirety de los ballets
rusosde Diaghilev ayudarona crearestaatmósferaquerápidamentetuvo su reflejo en la moda.“Como
hemoshabladotantode la exageracióndenuestrostrajes,ahoraintentansermásexagerados.Tal vez las
lectorasmodistasse imaginaronquecon sucampañacontrala estrechezy el descarode las faldasiban a
lograrunamodamástranquila,másrazonables,másconveniente.Y estoha sido desconocerel almade
los modistosy de la mayoríade las mujeres.Pruebade ellos esqueahoraen París,se anuncianparala
temporadapróxima faldasparecidasa los pantalonesqueusanlos mamelucosy las odaliscas”.La moda
práctica,1911, n0 160.
liS La muieren su casa,1911,n0 111,pág.87.En el númerosiguientela cronistainforma dequelo que
parecíauna nebulosa fantasía iba tomando cada vez más cuerpo: “. . . Lo que creíamos una burla
carnavalesca,un caprichode algtn modistofantástico,va tomandoaspectode realidad;sí, estimadasy
sensataslectorasde La mujer en su casa:en todaslas buenasfuentesdondeyo bebopara comunicaros
noticias,veo con disgustoalgunosmodelosde falda-pantalón.Esperemos,yo todavíaesperocon afán,
quepor un lado las modistasdefamay por otro las señorasde buen sentidounirán susesfuerzospara
librarnosde estahorribleextravagancia”.Lamuier en su casa.n0 112,pág.l¡8.
¡ ~Véase:El salónde la moda,1911, n0 712, pág.62.Destacamosla siguienteopinión: “La nuevamoda
debeserdesechadaen nombrede la estética.Nuestrosprofesoresnoshan enseñadoqueen arquitectura
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adoptaronesta falda y los modistos, en un intento por popularizaría,recurrierona

cualquierartificio: “Paris está desconocido.París está transformado.~Hay gentesque

admiranla falda-pantalón!Esto nospareceunaaberracióny nosdisgusta.Bienesverdad

el que,para popularizarla,los modistosde los arrabaleshan lanzadouna Úlda de esas

conel nombrede “petit galopeur”, vendiéndolaa treinta y nuevefrancos. Esto hacelas

deliciasde lascocotasy de algunaslindasmodista;peroIberade ahí..•,,í 17

Como posible ~ se señalaronlos trajes de casa,con ampliasfaldas

“pachá”quedosañosanteshabíanaparecido.

La raiz de estainquietud provocadapor la falda pantalónno fue otra que, esta

hechuraseasemejarasutilmenteal traje masculino.Bien en verdadquealgunosmodelos

de trajesdeportivoshabíanpartido de algunaprendavestidapor los caballeros,pero

transformadade tal maneraque no recordabaal modelo inicial. Algunos grupos de

opinión consideraronque, quizás, esta falda podía encontrar su hueco en los trajes

deportivos,aunqueseconsideróque “no tiene en maneraalgunael aspectode estricta

sencillezni la comodidadque necesitaun traje deportivo”’19 Ciertascasasde modista

la basedeun edificiodebetenersiempreunasuperficiemayorque la cúspide,y bien es sabidoqueno se
construyeuna pirámide poniendopor basesu cúspide. La crinolina podía ser fea, pero no absurda,
despuésdetodo eraunabasesobrela queel edificio se levantabaarmoniosamente.El pantalón-faldapor
el contrario, es la negación de toda lógica arquitectónica,en la cúspide la masa abrumadoradel
sombrero,a la quesiguenlas pielesvoluminosas;las enormescapas,las anchasmangasy debajodetodo
dospequeñospies descubiertos:un soportecuya fragilidad aparente,esinsoportabledesdeel punto de
vista de la estética”. Sin embargo,la cronistade La moda práctica no parecíamostrar un rechazo
absolutodel pantalón,al presentarsecomouna alternativaa las denigradasfaldastrabadas:“Aunque
estospantalonesson razonables,ya que suprimenel peligro de las faldas trabadas,creemosque las
mujeresno los aceptaremos.Los pantalonesson graciososy nosfavorecenmucho;pero¿cuálde nosotras
seaventuraráa ponérselos?

La modaésta,másquenada,tiendea dara las mujeresmásindependencia;perotenemosque la
iniciativa resulte demasiadoatrevida. ¿Por qué? Porque desde el momento que llevamos calzones
tendremosquemodificar nuestratoilette, prescindiendodecarnesdemasiadoabundosas.Y comono es
justo quehagamosexcepciónde las robustas,que son la mayoríaen España,tendremosque crearuna
nuevamodaparaellas”. La modapráctica. 1911,n0 160.
‘‘~ La modapráctica.1911, n0 171, págs.4-5.

~ “.. .perono creoqueestecapricho,deun gustodudoso,hayasido el origende lamodaquesetratade
implantar,y másbien supongoquese nos ha creídohabituadasa lasilueta de los trajesdeportivos,y se
ha tratadodesgraciadamente,de inspirarseen ello, dando lugar a que se exacerbela críticacontrael
modelodevivir denuestrascontemporáneas”.La modaelegante 1911,n0 13,pág.146.
“~ La modaeleRante,1911,n0 13, pág.146.Despuésdetodo se reconoceque“Lo prudentehubierasido
dejar estahechuraa las aviadoras,a las skiadoras;hacercon ella el traje especialpara los ejercicios
fisicos, queesdondepuedeserde utilidady encontrar,portanto, surazónde ser.Fueradeaquíno serán
más que un alardede rebeldíacontranuestrascostumbres,quehan establecidodiferenciasradicales
entreel traje femeninoy el de los hombres”. lbidem. pág.146.

552



LI ¡raje cerne refleje de le femeníne. LveI¡ddn y utgnlffrade. .htadrld IBIS-Uit

intentaron transfigurar estas faldas divididas, oculténdolasbajo un drapeado que

simplementelas insinuaba.Las faldas divididas que se llevabancon trajes de vestir

respirancierto aire de las faldaspantalón,pero, se procurabadisimularlas,haciéndolas

pasarpor una faldahabitual’20.

Las faldas“cortas” continuaronllevándose’21e, incluso, en los trajesde vestir. La

reducción considerabledel vuelo hizo que las colas se redujeransensiblemente.Sin

embargo,para1912 estatendenciaparecíainvertirse. Las faldasseríanalgo máslargasy

en lostrajesde muchovestir lacolaestaríapresente,aunqueun tantoestrecha122.

Los pronósticospara este año parecian centrarseen dar cierto volumen a la
124

silueta’23. Las faldas continuaron siendo ajustadas,pero por medio de pliegues

drapeadoso unatúnica seconsiguió,aunquetímidamente,aumentarel vuelo. La moda

volvía aensayarel juegode los panniers’25,quedesdeañosatrásseconocían.El temor a

tenerquehaceruso de cualquierartilugio que sostuvierainteriormentelos plegadosy

fruncesexteriores,impuso tranquilizara las sefioras,aclarandoque nadateníanquever

120 “Los modistosseingenianocultarsu corteparticularísimo,y paradarsecuentadeque la faldaestá

dividida, es preciso levantaruna túnica, separaruno o dos panelesy hacer, en suma, un verdadero
análisis detalladode la prenda. Pero se dirá ¿paraqué tomarsetantos trabajospara imaginar una
innovación,quea la vez, tan cuidadosamentese procuradisimular?Parafacilitar losmovimientoquela
falda trabaimpedía,para permitir, sobretodo, la subida y bajadacómoda de los carruajesy de las
escaleras.

Lo que me hace creer posible el éxito de estasfaldas divididas es precisamentela elegancia
absolutamentecorrectaquesehaacertadoa conservaren ellas,graciasa las túnicasquelas cubren,a los
drapeadosquelaenvuelven.Pero¿noesdetemerque,unavez afirmadoel reinadode la falda dividida,
túnicasy drapeadospasena lahistoria unidosa los tontillos y miriflaquesy dejen al traje demodaslas
líneasy hechurasdesagradablesyatrevidas7’.La modaelegante 1911,n0 14, pág.l58.
121 Novedadparael veranoanteriorhabíansido las faldascortas:“El verano,sin embargo,hatenidouna
cosasbuena:el dequelasfaldas,por lo exiguasy codas,sonmuyhigiénicas.

Lo queno pudo conseguirningún médicoen muchosañosde propaganda,lo han logrado los
modistosen dos temporadas.Esto indica quelas mujeressí hacemoslas cosas;perosólo cuandose nos
presentademodorazonable”.La modapráctica, 1911,n0 193,pág.2.
¡22 En los trajesde recepcióno en los de cortejo de bodaparecíamuy a propósitoque la cola fuera
cuadradao en punta. Despuésde cumplido el serviciodeestastoilettespodíaperfectamenteprescindirse
deellas.
123 “• . pero laselegantes,y sobretodolas mujeresbien formadas,seresistena ocultarbajo los drapeados
y los fruncessus perfecciones;de ahí el que, si llega ese cambio o evolución de la moda, serámuy
lentamente,por hoy tienen quecontentarselas modistascon hacerlas faldasun pocomás amplias...”.
La mujeren sucasa,1912,n0 125, pág.l47.
124 “Para dar másamplituda las faldas,sin quedejen deserestrechas,se las agrega,no importadónde,
delante,detráso al lado, dos o tresplieguesplanos,con los queseandamáscómodamentequecon las
anterioresfaldasfunda,queapenasdejabanecharel paso”.La mujeren sucasa,1912,pág.132,pág.372.
125 Los panniersfueronbien acogidos:“Los paniersplisséesson una feliz creación;conservanla bonita
silhoueute.imprimiéndoleel sellodela modafutura”. Blanco y ne2ro, 1912, n0 1108.
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con aquellos tontillos utilizados durante en siglo XVIII. De los de antaño, sólo

manteníanelnombre,ya que“Los panniersmodernosconservanla esbeltezde la silueta,

porquese reducena vueltasde diferentecolor en las túnicas,puntasde encajey aldetas

en lasblusaso cuerposde muchovestir; el traje sastreno les admite,puestoqueha de

conservarsu clásicafornm, sencilla,prácticay cómoday los panniersno lo son”’26. En
127realidadsetratabande doblesfaldascon unaseriede drapeadosy recogidos a los que

seadaptabanperfectamentetejidoscomo el tafetán,el gro de Tours, la faya,entreotros.

Tambiénmantuvieronnotablesdiferenciascon los recogidosde principios de siglo que,

remitíande maneralejanalos ecosdiciochescos.En cualquiercaso, el principio general

ifie el de no ensancharni el busto ni las caderas.Con todo ello se perfilabaunamayor

complejidad en los trajes. Los drapeadosfrieron los grandestriunfadores de estos

momentos,pero hayque señalarqueello fue posibleya que, los fabricantesofrecieron

toda una serie de tejidos blandosy flexibles que de alguna manerareclamabanesos

juegos de plegadosy frunces diminutos. La disposición de los drapeadoshabía que

estudiarlaconcuidadoparafavorecerla siluetafemenina.Se sabíaperfectamentelo que

conveníaa cada tipo de señora. Así “Los drapeadoscortos visten muy bien a las

personasdelgadascuyascaderasson poco marcadas;los drapeadoslargos son mása

propósito parala personaspequeñasy paralas gruesas:estaúltimas puedenadoptarlos

drapeadoscruzados.Recomiendoa las señorasmuy altas los drapeadosque cortan la

flilda amitad de sualtura”’28. Generalmenteparaquecadauno de los plieguescayerade

maneraflexible y eleganteera necesariohaceruso de unospequeñosplomos, que se

126 La muier en sus casa, 1912, n0 126, pág.177.La gran imaginación de los creadoresamplió las

posibilidadesde estos recogidoso tontillos siendounos “cruzados,casi planos, formadospor frunces
hechosen el talle y recogidosen una franja estrechaquelimita el vuelo. Estafranja esde otra telao de
otrocolor; eslisa, bordadao con soutaches;estáformadaporuna cinta derayaso de flores, dematices
anticuados,o por un terciopeloobscuro,y se la puedereemplazarpor un rizado o por un bullonado.
Comoveis son muchaslasvariacionesposiblessobreel mismotema.

Otros“tontillos”, fruncidoscomolosprecedentes,ofrecendiferenteaspecto,porqueserepliegan
sobresí mismoscercadel talle, produciendoen él mayor abultamientoquelosanteriores.

Hay otros quedibujan las tablasy festonesde los “tontillos” Luis XV, perocaen blandamente
en vez de ahuecarserígidos. Algunos estánabiertospor delantey retenidospor un lazo o unapresilla
quecontienesuvuelo”. La modaelegante,1912,n0 17, pág.17.
27 Noa todaslas personasparecíaagradarestanuevamoda:“Sin desterrarla modade la falda estrecha

quese ciñe a la pantorrillay dibuja suscontornos,ofrece la novedaddel recogidoquese inicia en la
cinturay concluyesobrela rodilla; es un retrocesohaciaépocasremotas,en las quelos plieguesllegaron
aconstituirverdaderoslaberintosdetela”. Mundográfico, 1912,n<’28.
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ocultaban en los dobladillos’29. Por este procedimiento los bordadospesados, las

aplicacionesa basede cuentasy pasamaneríasque se disponíansobretejidos blandos

quedabanfortalecidosy favorecíanlacaídade los pliegues.

Las faldascontinuaronsiendoestrechasen 1913,permitiendo,además,dejarver

130 lucían lasel calzadoprimoroso que señorasmáselegantes’31.Su ancho se mantuvo

entreun metro veinticincocentímetrosy un metro sesenta,dependiendoestaoscilación

de la amplitud de las caderas’32.La moda no se inclinó en favorecerun modelo en

concreto. Las faldas plegadas’33 o lisas, las faldas con túnicas134 o drapeadas

armonizaronconun tiempo en el quela variedadfine elpostuladoprincipal.

128 La modaele2ante,1912, n0 26, pág.14.
129 No siemprefue lo másoportuno ocultarlosde estamanera. Las setioras,a veces,se quejabandel

sufrimientofisico alquese veíansometidas.“Todos los mediossonbuenosparaobtenerel efectoquese
desea;pero no todosson agradablesparalapropietariadel vestido;si nohiciesenmásquedar pesoa la
tela, todo iría bien;pero cuandolosplomosestáncolocadosal bordedel vestido,sobreunatela delgada,
son un verdaderosuplicioal chocarcon el tobillo”. lbidem,pág.14.
130 “Lo máscaracterísticosehallaen laestrechaenvolturade la parteinferiordela falda, lo cual permite
distinguir laeleganciadeun tino calzadoy el fin de lapierna,quese transparentadebajodel fino encaje
queformalamedia”. La modapráctica,1913,n0 285,pág.2.
131 “El pie, hastaalgo másarriba del tobillo, quedaráal aire, y así cumpliendocon lo que la moda
ordenalas quetienenun pie bonitotendránocasiónde lucirlo.

Claro está que esta modificación se reservapara los trajecitos de hechura sastre de más
confianza,paraesosquesellevan por la mañanao porel campo,dondetodacolaesmolesta.

Pero losvestidosde formasastrellevarán la faldamáslarga,conservando,aproximadamente,la
longitudquehoy tienen.

Demaneraque,en vistade estamodificación,podemosdecirquehaytresclasesde “toilettes”
parael día:

Vestido dc calle para por la mañana;es muy sencillo, y lleva pocos adornosy ninguna
complicación.

Vestido sastrepara visitas por la mañana,siempre de confianza; falda más larga que la
anterior;admitetodogénerodeadornosy paramentos.

Vestido demodista,quees laformamáslujosay laqueadmitamayornúmerode aplicacionesy
todo génerode innovaciones;en esta clasede fantasíapuedehacersede las suyas”.La modapráctica

.

1913, n0275,pág.2.
32 Era fundamentalpara dar la anchuraa la faldaconsiderarla forma y anchurade las caderas.El

ancho de las telas en estos momentos favoreció el corte de las faldas. Los fabricantesde tejidos
ofrecieronpiezascuyoanchoestabaentreun metrotreintacentímetrosy un metrocuarenta.
‘~ Hubo una gran variedadde faldas plegadas.Pero los plieguesque se ensayaronfueron distintos,
intentando,por todos los medios,no añadirun volumen innecesarioa la figura femenina:“.. .pliegues
hondosqueno sedeshaganal andar,manteniendoasí ¡aestrechaesbeltezde la silueta.Estasfaldascon
plieguesson siempre de hechurasastre,de forma sobria, correctay rígida. Pero hay otra clasede
pliegues,hechosa máquina,paralos cualesseempleanlastelasmásligeras:cuandoson transparentes,
resultanmás graciosasy vaporosas,pero es indispensableque los pliegues esténsujetos del revés, lo
menoshastamedia falda, a fin de quemoldeenbien el cuerpo”. El salónde la moda 1913, n0 763,
pág.51. Otrade las opcionesfueron los plieguesdispuestosen formadearo.
134 No seabandonóen estasfechasel usodetúnicassugiriendolos tontillosdel reinadode Luis XV.
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La línea esbeltay estilizadade la siluetade estosmomentosno impidió que las

faldas desarrollarancierto volumen en las caderaspor las múltiples disposicionesde

envolturas,drapeadosy túnicas.Pero seexigíaque fueranmuy ajustadaspor abajo.Por

ello y para permitir el paso, se determinóque fueran abiertaspor delanteo por un

lado135, manteniéndosela polémica iniciada duranteel año anterior, con respectoal

lucimiento de las piernas.

Faldadrapeadasy faldas túnica’36 inundaronel panoramaen 1914. Las dobles

faldas y los plegadoscon mayor o menor graciafue la nota másdestacada.Las faldas

lisas únicamentese vieron con aquellostejidos de cuadros que no permitían ningún

artificio. Tambiénen aquellosmodelosespecialmentepensadosparaseñorasalas queno

les sentababienla doble falda.

Las persistenciade los plegadosy drapeados,de los frunces y de los tableados

estabacondicionandoque las faldas fueran algo más amplias. Esta transformación

parecíamuy evidenteen 1915, momentoen el cual empezarona batirseen retiradalas

faldasestrechas’37.Comoestecambio seprodujo de formasúbita,aquellasseñorascuyas

135

Estosmodelosno se aconsejabana todaslas señorasy de ello se adveníay sepresentabanalgunas
sugerencias,paramodificarel atrevimientodemostrarla pierna.“A pesarde ello, no todasse avendrían
a aceptarsemejantemoda; unacorrecciónpuedeintroducirseen ella con objetodequeaquellaspersonas
pocoamigasde exposicionespuedanseguirdecercala corrientegeneral.

Consisteesta reforma en colocar en el interior de la aberturaun flotamiento,un oleaje, un
onduladodetelamuy ligera,quesedisimulacon el movimientode la falday cuyooficio es ahorrara las
damasunaexhibiciónqueno siemprese hallade acuerdocon los mandamientosdelabellezani con los
refinamientosdel buengusto,y quelamayorpartede las vecessólocontribuyea llamar laatención”.La
modaoráctica,1913, no 311,pág.2.
¡36 “Las túnicasvan siendoindispensables,no solamenteen los trajesdenochey detardesintambiénen
el clásicotraje sastre;pero es una moda que no convienea todas; al cortar la línea de la falda, las
señorasde cortaestaturaaparecenmásbajas;en cambio,favorecey prestamuchagraciaa las altasy
delgadas;deahí el verseal lado de tos trajescon túnicaotros con faldacompletamentelisa y recta, sin
másadornoquepespuntesy algunosfruncesen lacintura por detrás”.La muier en su casa 1914, n0
152,pág.245.Otraapreciaciónsobrelas túnicas nos la proporcionaRosalindalacronistade La esfera

:

“En los trajesde otoño variarán las túnicas entre sencillas,doblesy hasta triples, dando éstas la
sensaciónde una sobrefaldade amplísimosvolantes. Las primerasserán fruncidas o plegadascon
plieguesredondosy tambiénfruncidasa los lados y plegadaspor la espalday el delanterooproductode
una combinaciónen que el plegadoalterna con lo liso dentro de una misma confección”. La esfera

,

1914, n0 37.
137 “Aunquepronta y brusca,estatransformaciónno debesorprendemos,estimadísimaslectoras,desde
quetantoqueexageraronlos ajustamientos;eradeesperar,y hacebastantetiempoquesepredecíacon
insistenciaparaqueun díau otro no acabarapor imponerse.Muy prontonos acostumbraremosdel todo
a estenuevoaspectode la siluetafemenina,y nos parecerálaampliafaldamásgraciosay desenvuelta
que la ajustaday estrecha,quetanto dificulta los movimientos”. La mujer en su casa, 1915,n0 162,
pág.179. No todas las opinionesse condujeronpor los mismoderroteros.En La esfera,la cronistano
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disponibilidad económicaera ciertamenterestringida,se vieron desorientadasante la

imposibilidadde cambiarsu guardarropaal haber quedadopasadasde modalas faldas

estrechas.Las cronistasconocedorasde estacontrariedad,atendieronlas peticionesde

estasseñorasproponiéndolessolucionesventajosasparaquepudieransalir a la callecon

un modelo anticuado. Las túnicas, siempre tan prácticas, vinieron a solucionar el

problema:“. . .eraprecisobuscary hallar un recurso,unacombinaciónquepennita seguir

la modasin gastarmucho. Estacombinaciónempezó por las túnicas, quehaciéndolas

largasy ampliasdisimulanla faldaestrechaquevadebajo

El empleo de los volantesen las faldascontribuyó al alejamientode las faldas

estrechas.Las faldasplisadasy las faldasconvolanterecuperaronlapujanzaquehabían

tenido en otros momentos.En las de volantes se prefirieron las de tres, totalmente

iguales formando ondas.En este ambientede reaparicionesy recuperacionesla forma

princesaacaparó la atención de algunasmodistasde París, abandonandopor unos

mstanteselcorteImperio.

Algunos modistos fueron presentandofaldas ciertamentecortas en las que el

calzadotomabaprotagonismo.Estacircunstanciadio pie a que el calzadopara estas

faldasfuera unabotaalta de charol, muy semejantea la usadapor los caballeros.Esta

línea teníaquever con el ambientebélico quepor estosañosestabaviviendo Europa,

correspondiéndoseestasiluetafemeninaconel llamado“traje militar”’39.

manifiestasu entusiasmopor las faldas anchas:“Empiezopor declararmeenemigade la falda ancha;
así,clarito. Perono asustaros,por Dios, queridaslectoras,ni frunzáisel lindo ceñopensandoquizás en
quevoy a hablar en contrade la honestidady el recato,altasvirtudesquedebenadornarsiemprea la
mujer. Yo soy enemiga de la falda ancha por fea. Porque la moda como una manifestación
importantísimadel arte, debeevolucionarparalelamenteal tiempo en quese desarrollay perseguir y
procurar la manifestaciónde labellezasin desdorode lamoral. Y comoéstano se practicacon unos
metrosde tela máso menosy como la faldaanchasignifica un regreso,un verdaderoatrasoquenos
transportaa losfelicestiemposdeMari-Castaflayo voto en contradesuaceptación.

Es claro que la usaré. La rebeldía contra la moda no es posible viviendo en sociedady
frecuentandoreunioneselegantes.Todas,y yo tambiénnos pondríamosel miriñaquey hastaaquellas
faldasde bullonestan decorativosy tan pompososcon susaplicacionesde abaloriosy suscordonesde
gruesapasamanería.Pero la necesidadde aceptarlono entrañalaconformidadcon la idea”. La esfera

,

1915, n0 58.
138 La muier en su casa,1915,n0 164,pág.245.
‘39 “Y el traje “militar” ancho de blusa,que se abrochacomo las guerrerascon una gruesafila de
botonespor delante,cortode faldaquerepartesusamplísimovuelo en anchospliegues,dacon la bota
citaday los pequeñossombreritos,que ocultan casi por completo el peinado, la sensaciónde una
grotescacaricaturade h¡ghlander.Yo piensoqueestodurarápocoafortunadamente.En lo quetienede
feoy de impropio, estásumayorenemigo”.La esfera,1915, n0 73.
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Diferentesmodelosde faldas.Lamodapráctica1913.
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LOS ABRIGOS

A continuaciónpasaremosa las sucesivasprendasde abrigo distinguiendoentre

aquellasque llevan mangascomo chaquetas,abrigos,levitas, sobretodosy las que no las

llevancomo collets,capaso esclavinas’,chaleso écharpes.

Lasfrentesno hanresultadodel todo explícitas,ya quesuelenutilizar un mismo

término parareferirsea indumentosdiferentes.Además,algunosde esostérminos,aun

vigentesen nuestrosdías,quealudenaprendasconcretas,no incorporanla referenciade

las prendasde antaño.

De forma genéricalas crónicashablande prendasde abrigo parareferirseauna

seriede piezasqueenvolvíany abrigaban,cuandoel tiempo así lo exigía. Pero el término

abrigo también alude, de forma más específica, a una pieza con unas cualidadesy

funcionesquele sonpropias.Al serel abrigo un arropobásicoseresaltósuimportancia

y las fuentesse detuvieron,tantoen los abrigosde invierno como los de verano.2Tal y

como se advertíaa las subscriptoras,el abrigo fue una de las prendasmás fáciles de

hacer, salvo el abrigo de corte sastre por la complejidaddel cuello, la unión de las

mangasy las vueltas.

Otro término frecuentees el de cuerpo. La diferenciaentre un cuerpo y una

chaquetadependíade la existenciao no de un cuerpointerioremballenadoy ajustado.Si

Su nombrederiva del término esclavo,ya quefije unaprendallevadapor los esclavos.Los peregrinos
tambiénsesirvieron deellaporserconsideradaun signodehumildad.
2 “Es ademásunade las prendasmásnecesarias,lo mismoen veranoqueen invierno: en estaépoca,

porquelos rigoresdel frío lo exijan; en el verano,porquelos vestidosson muy ligerosy a vecespor la
noche se levantael fresco, y hay que recurrir a ellos paraevitar cualquierenfermedad”.La moda
práctica.1913,n0 294, pág.3.
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apareceestecuerpo interior hablaremosde cuerpo,frentea la chaquetaque se disponía

sobreunablusade lanilla, tafetáno encaje.La diferencia,pues,entreunachaquetaforma

bolero y un bolero cuerpoatiendea que la primerasecolocabasobreunablusa,a través

de cuyo delanterose podíaver un chaleco,sobreun cuerpoo sobreun traje princesasi

hacíael caso;mientrasqueel bolerocuerpoexigiráestararmadointeriormente.

Antesde pasaraver todasy cadaunade estasprendasde abrigo,nosha parecido

másoportunoseguirun esquemaque comiencepor las chaquetas.Se llevabasobreuna

blusay segúnel tiempo se podíasalir a la callecon ella, sin necesidadde másabrigo o,

de modoinverso,hacerusode otraprenda.

Todasellasmerecieronun gran interésporpartede las crónicasde moday asíse

pusode manifiesto: “Una de las cuestionesmás importantesde cuantasserelacionancon

la toilette femeninade invierno, es indiscutiblementela de los abrigos.Estas prendas

indispensablesen los días fríos y lluviosos de la estacióntriste, juegan papel tan

importante,que a vecessuperaal del mismo traje. Graciasal abrigo, noses siempre

posible disimular un vestido algo ajado o pasadode moda, atrayendoaquel toda la

atención,por ser lo que desdeluego mássaltaa la vista”3. La elecciónde una de estas

prendas fue una cuestiónno exentade importancia,advirtiendo a las señorasque

pusieranel máximo interésy queno sedejaranllevar por un impulso repentino: “Ante

todo,no esprecisoolvidar que laelecciónde un abrigoesmásimportantey másdelicada

que la de un vestido,porquese tienenmásvestidosqueabrigos, y porqueéstosduran

más que aquéllos;de lo cual se deduceque si no hubo acierto, el error se pone de

manifiesto con mayor frecuenciaque en un vestido, y sus consecuenciasse prolongan

por mástiempo. Es preciso,pues,no escogerde ligero”4. Un abrigo de entretiempoy

unafaldade sedade sargao de pañodel añoanteriorconstituíanun traje de otoño muy

vistoso,cuandoaún las novedadesparala estacióninvernal no estabancompletamente

definidas.La ropa abrigo seconvertíaen un comodínde extraordinariovalor práctico.

La evoluciónde éstasestuvodeterminadapor la línea de las falda y por la diferentes

El ecodela moda,1901, n045, pág.354.
La modaelegante,1904, n0 14, pág.158.
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hechurasquese adoptaronparalas blusas,en el casode las chaquetas,o del cuerpodel

vestidode noche,si sellevabauna salida o capa.
Las chaquetasfueron muy cómodasy muy prácticasde llevar. Calificadascomo

prendasde abrigo, resultabanmuy adecuadasdurante los díasde otoño y a veces se

llevabanhastafinales del invierno. Estaschaquetasconstituíanen esenciael traje sastre

porello resultabanmuy a propósitopararealizaresassalidasmatinales.

Laschaquetasde 1898 se presentaronentalladasen la espaldacontrespequeñas

6haldetasy pinzasenel delantero. En estemomento,se cerrabanconfilas de botonesy

podíanpresentarsolapasredondaso cuadradas,queerancontinuacióndel cuello vuelto,

o lucir un cuello smoking.Los adornosse conseguíancon la aplicaciónde trencillaso

por medio de biesesalrededorde su contorno,en los puñoso en las carterasde los

bolsillos. Las solapasse prefirieron Usas, despreciandocualquier tipo de adorno que

ocultarael buencortede la prenda.

Comochaquetasnuevasse citó un modelo quese asemejabaa unaespeciede

levita, cortapordelantey confaldoneslargospor detrás.Estemodeloresultaba,quizás,

menosprácticopor el tipo de adornosquepresentaba7y se planteóla duda,de si llegaría

aproducirseunaaceptacióngeneralizada8.

Dentrodel génerode laschaquetas,los boleros9o torerasmantuvieronsureinado

durante1898. Su singularidadestabaen que su largo se interrumpíaen la línea de la

Términogenéricoqueatiendeaunaropadeabrigoamododeesclavinao capa,especialmentelujosa.

6 Como chaquetade última novedad presentadapor La última moda nos referimos a un modelo

confeccionadoen “pallo labradocolor tierra cocida,y muy ajustadoen el cuerpoy bastanteamplio en la
partede las haldetas.Laspinzas queajustan los delanteros,se prolongandibujandounagraciosacurva
quesirvedeaberturaa dos diminutosbolsillos ocultosporcarteritasredondas.Todosloscontornosde la
chaqueta,lucencenefasde trencilla labradadel color del pallo. Los delanterossecruzanen la crnturay
se cierranpor medio de dosgrandesbotonesesmaltados.Un cuello vuelto y dos solapas,cortadasen
caprichosaforma que seapreciaen el grabado,rodeanel escotey partede los delanteros.Las puntasde
estosúltimos estánredondeadas”.La última moda,1898, n0 560, pág.3.

Uno de los modelosen concretoestabacubierto de lentejuelassalpicadasy en los delanterosla
disposicióndeencajey muselina.El ecodelamoda, 1898, n0 25,pág.191.
8 “Esta moda que se ensaya¿no volverá al reinadode la polonesa,de la túnica que se nos augura9
Ciertasfaldas recortadasen festonesy reposandosobreotras faldas máslargas,de tonosdiferentes,y
orladasde volantitoso rizados,podríaninducirnosa suponerlo.Pero es un cambiodemasiadoradical
paraquelo aporteel verano”.El ecode la moda,1898, n022,pa’g.l70.
~> TambiéndenominadoFigaro. En 1906 las crónicaspresentaronlos abrigosFígarosqueno pasaban
más allá del talle. Algunos modelossehicieron en “terciopelorojo o escocés,adornadode cenefitasde
piel de castoro topo, y un cuellovueltodeencajedeIrlanda.
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cintura,pero sobreesteparticularexistieronmodificaciones’0.Entrelos muchosmodelos

propuestosdestacamosuna “en terciopelo,con hombrerasdentadas,como todaella y

cuello Médicis”. Solapasy mangasde sedalisa, de un tono másclaro queel terciopelo.

Secomponeestepatrónde seispiezas.Lascuatroprimerashan de cortarseenterciopelo

las dosúltimasenseda”’2.

Hayqueresaltarcomo novedad,duranteelotoñode 1898,eldenominadofrac de

patio’3. Su forma partíade chaquéde hombre,conhaldetalarga,entallado,dejandover

un chaleco.

Continuandocon aquellasprendasde abrigo que tienenmangasdestacamosla

levita’4, prenda que tuvo una gran aceptacióna lo largo de 1898. No resultaba

especialmenteprácticaen los díasde Uuvia y parair a pie, pero si parair en carruaje.

Pecanun pocode llamativasestasprendas,perocomoestánautorizadasparausode lasjóvenes,
pueden dispensárselasel atrevimiento, pues a los pocos años todo les sientabien, y el atractivo
irresistibleque tiene la primaverade la vida se comunicaa las toilettes. quepuededecirsetoman su
encantode la frescurajuvenil”. La muiery la casa,1906,n0 32.
lO “A cadaestación,sepredicela desapariciónde la torera,y en cadaestaciónrenacetriunÑntede sus
cenizas.Seve con profusión,reemplazandola esclavinao la chaqueta.Se confeccionalarga,cubiertade
bordadosde azabacheo seda, ornadade galonesde lana tejidos con hilos de oro, o acero; muchas
solapasde sedamásclara, cubiertasde minúsculosvolantesde cinta del mismotono, anchade un
centímetro,con un hilo deoro formandogalón.Estehilo de oroo aceroapareceen muchosde los trajes
nuevos.

La torerase continúaa vecesen laespaldapor dos pequeñaspalasdescendiendomásabajodel
talley formandoaldeta,o bien estapalassesuprimenen la espalday secolocandelante,prolongandode
0,10 a0,15 metroslos delanterosdelatorera”. El ecode la moda.1898, n0 1?, pág.130.

Especialmentedemodaestuvoen 1898 el cuello Médicis y Valois. “...lejos de pasarde modaestán
másen favor quenunca;de lo quedebemosalegramos,puesresultantan prácticoscomobonitos”. La
última moda, 1898, n0567, pág.7.Remitimosal epígrafededicadoa mangasy cuellos.

2 Moda y arte, 1898,n0 123, pág.6.
~“Se le ve en todoslos grandesestablecimientosdemoda.

Uno de nuestrosprimerossastres,que lo creó esteverano,haciéndolode guipur deVenecia,lo
repiteahorade paño. El que he visto en sussalonesera de paño azul marino,con solapasanchasde
terciopeloencamadoincrustadasde aplicacionesde pañoy unachorreradoblede encajeantiguo”. i~P
modaele2ante,1898, n0 35, pág.410.
‘~ Prendade abrigomasculinaquepasóal ropero femenino.Llegaba hastalas rodillas, entalladay con
solapas. Podía ser cruzada o presentaruna sola lista de botones.“Si todaslas modasdeOtoño,soncomo
las quehan aparecidohastala fecha, no tendremosmotivo paraestarquejosasde nuestrasoberana.Al
deciresto,aludoprincipalmenteaunaslargaslevitasde pallo o desedaquefiguranentrelos abrigosde
entretiempoy que hemosde llevar con muchogusto, pues ademásde ser en extremo elegantessu
hechurafavorecea todoslos tipos.

La levita en cuestiónadmiten como adornosbiesecitosde seda o de terciopelo dispuestosa
modo de cenefas,artísticosbotonesy arabescosen relieve. Tambiénsuelenlucir como complemento,
corbatasfantasíade muselinay encajequebajanhastala cinturaconfeccionadascon arregloal modelo
grabadonúmero8, y tambiénde otro modelocompuestode un lazo decuatrocucasde gasablanca,de
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Estahechurano solamenteparecíaapropiadaparalos tejidosde paño.Tambiénsepodía

adaptarparalas estacionesintermedias,utilizando crespónde la China, linón, terciopelo

o seda’5.

El término sobretodonospresentaunaprendamuy cercanaal abrigo,aunqueha

tenido tambiénotrasacepciones’6.Durante 1898 fue muy impulsadapor la moda,dado

su carácter práctico: “apenas desterradoslos sobretodosde invierno, aparecenlos

sobretodosde entretiempoque seusandurantelaPrimaveray aúnel verano,y queluego

seránreemplazadosconlos sobretodosde Otoño.Verdadqueestaprendaesmerecedora

del constantefavor que la dispensala Moda y susfieles súbditas;puessusserviciosson

inmejorables,y no hay otra prendaque puedasustituirlacon ventajaparaserusadaen

viajes, excursionesy días nublados. Hasta los cubre-polvos que antes eran una

especialidadparaviaje hantenido queretirarsemodestamente,no pudiendocompetircon

los sobretodosen comodidady elegancia”’7. En estas fechas se distinguieron dos

modelos.Uno rectoy otro denominadosobretodoprincesa,extremadamenteajustado

que realzabala esbeltezdel talle, contandoun número importantede favorecedoras’8

Entrelos coloresde modaestuvieronel gris hierro,el pergamino,el tórtola, el pizarra,el

cobre, el verde musgo y el violeta oseuro. Tonos muy austerosy sufridos, muy

convenientesal serunaropamuy práctica.

Entre las ropas de abrigo sin mangas, destacaronlas esclavinas,también

denominadascollets. Paraaquellosdias en los que el tiempo se presentabaindeciso

teníansurazóndeser.Las esclavinasde 1898 sedikrenciaronde lasdel año anteriorpor

que parte un volante cascadade la misma gasa, muchomás ancho en su nacimientoque en su
terminación”.La última moda, 1898,n0 557, pág.3.
‘~ “. . .citarécomo modelo tipo el representadopor el grabadonúmero14, quepuedeserreproducido
indistintamentecon paño,terciopelo o sedaotomanade un mediocolor. Espalday delanterosseajustan
al talle por mediode costurasy pinzasvisibles,cerrándoselos segundoscon auxilio debotonesobroches
interiores.El adornodeestaprendaconsisteen cenefitasdetrencillade sedacon tramametálica,cenefas
quepuedenserreemplazadaspor otrasde piel deastracán,Mongolia, martao castor”. La última moda

,

1898, n0 568, pág.3.
16 “Nombre genéricoparalas prendasde encimaque se ponensobreotras vestimentas,pudiendoser
tanto unacapa,un mantoo un abrigo. En los siglosXVIII y XIX, era el término usadoparadesignarel
abrigo. En la actualidadel vocablo estáen desuso”.Maribel BANDRES OTO, El vestidoy la moct

.

BarcelonaLarousse,1898,pág.326.
‘~ La últimamoda,1898,n0 537, pág.3.
‘8 “El modelo tipo quegozade másfavor por el momentoes el entallado,con alto cuelloValois, dobles
solapitasy esclavinano muylarga”. La última moda,1898, n0 527.
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tenermenosvuelo y serredondeadaspordelante.El cuello generalmenteeraalto y como

adornoseemplearonlas trencillas, los bieseso cenefasde piel máso menosanchas.

El largo no fue un elemento definitorio de estos abrigos, ya que se

confeccionaronmodeloscortos’9, largos20 y semilargos2’.Se ceñíana los hombrospor

medio de un canesúo de pinzasque seocultabanbajo trencillaso picados,formando

dibujos. El contorno de la misma se guarnecíacon uno o varios volantesplanoso

acanalados.Uno de sus elementosmásdestacadoserael forro. Tejidoscomo la sedase

hacían imprescindiblespara forrar estaprenda,pudiendoser lisa o con dibujos. Las

escalvinasde uso diario se hicieron en paño, pero, si acompañabanun traje de visita se

reemplazabapor sedaotomanao piel de seda, forrándolade moaré o sedaglaseada.

Singular fue la esclavinaescocesa“de lana dulce sumamentelarga guarnecidaen los

contornosconlargosflecoso doblesvolantescortadosal bies,a los quesirvende cabeza

cordonesmás o menos gruesos. El colorido de las telas escocesasempleadaspara

confeccionarestasesclavinasesmuy variado: las hayde cuadriculadogris y blanco,azul

,,22
porcelanay rosa, granay negro, verde y azul, etc . Estasesclavinastuvieron un uso

muy concreto.Generalmenteservíanparacubrir los hombrosdespuésdel baño, para

viaje o excursiones.

Como prendaque intentabaencontraruna aprobacióngeneralizadaestabala

mantaleta-chal.

~ En un principiocolletsy esclavinasfúeroncurtasy así se diferenciaronde las capas.La modaelegante
distinguíaentrelas capaslargas y los colletscortos.Véase:La modaelegante.1898,n0 42,pág.501.
20 “Continúa el sol regocijándonosy haciéndonosolvidar los enojososdíasdel principio del verano.Las

largasesclavinasde paño, quela inclemenciadel tiempohizo desarrollarsecomoen plenootoño, han
sidoreemplazadaspor otrasdetafetánbordado,de linón o deencaje.

A maneradeestuche,ciñen los hombrosy guarnecesu contornoun piissé de encajecolocado
sobretriple línea de plissésde muselinade sedaque, cuandolaesclavinase dobla, forman unaespecie
de vaporosanubede graciosisimoefecto. El cuello, muy alto, rodeacasi toda la cabeza”. El ecode la
moda 1898, n0 28, pág.218. Generalmentelas esclavinaslargasllegabanhastala rodilla. “Los collets
largos,con susvolantesen forma, van a hacersu reaparicióncon los primerosfríos. Irán adornadosde
mil modos, forradosde rasoo de tafetánPompadour.La grannovedadseráponeren todo el contorno,
por el interior una guarnicióncualquiera,ya unos biesessobrepuestos,o cintas de terciopelos,o bien
rizadosdemuselina,etc.” La modaelegante,1898,n0 36,pág.422.
21 Uno de los modelosquese aconsejabaa una subscriptoraquedemandabaconsejoen estesentidoera
un escalvínasemilarga:“Las esclavinasde terciopelonegrosiguen muyen favor comoabrigosde vestir
paraseñoras.El modelo tipo es de una esclavinasemilarga,con volante acanalado,adornadacon
cenefasde piel negrao de color. El fondo luce preciososbordadosejecutadoscon perlasde azabache.
felpillasy aplicacionesderaso”. Laúltima moda, ¡898,n0572, pág.2.
22 La última moda, 1898,n0 SSI,pág.3.
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Las salidasde teatro o de baile teníanla hechurade unaesclavinaque ocultaba

sólo el cuerpoo hechuracapaque cubríanpor completoel traje. Lo que las distinguía

eraquellevabanunacapucha.Habitualmentelas señorassólo hacíanuso de la capuchaa

la salidadel baile o de la reunión,alno importarlesya, queelpeinadose deteriorara.Sin

embargo,aquellasseñorasde salud resentidaera oportuno que se cubrieranla cabeza

nadamássalir a la calle. La soluciónadoptadaparano descomponerel peinadofue hacer

usodeunapeinetaaltaquesostuvierala capucha.

Estassalidasque acompaliabana una toilette de noche requeríanque fueran

extremadamenteelegantes23,guarneciéndolasde encajes,pielesy bordadosrealizados

con felpillas o cordonesmetálicos.

En 1899 las chaquetasfueronajustadascon ampliassolapas,sin que fueranmuy

largas.Entre los modelosde chaquetasEl ecode la modaproporcionóa susseguidoras

la chaquetaPaulette24,la chaquetaRosita25,la chaquetaAlice26, la chaquetaNuovina27,

la chaquetaNadir28.

23 “Como salidadebaile o de teatromuchassehacende sedaantigua,guarnecidasconun volantede tul

griegoorlado deangostascometasdeterciopelonegro”.El ecodelamoda,1898,n0 34,pág.266.
24 “El modelodeestagraciosachaquetaesde jergarojopeonia,guarnecidode picadosy solapasde seda

negra. Los delanteros,cruzadosy ornados,con dos filas de botones,se cierran en mitad del cuello y
forman solapas.A éstas,sigueun cuellovuelto. Espaldaformasaco.Mangascon carteras.

Estachaquetapuedehacersede cualquierotro tejido; con lafaldaparecidatomaráun lindo traje
deentretiempo”.El ecode lamoda,1899, n0 16, pág.127.
25 “Estabonita prendaesdepañoblandoliso o fantasía,y sehacede todoslos tonos,siendopreferidoel:
gris, encamado,beige, verde,ladrillo, marróno azul marino.Va forradadepolonesao sedafantasía,o
bien sin forrar. Los delanteroscruzados,se redondeanen el bajo; y el alto forma solapasseguidasde un
cuellovuelto. Solapasy cuellosdebenforrarse,entrelos dostejidoscon unatela sastrepicada.Una tira
de la mismatela,deunostrescentímetrosdealtura, rodeael bajoy serepiteen el bocamanga,dejando
en relieve los picados.Una pinzabajo el brazocombo la chaquetay forma el primer costado.El centro
de la espaldava sin costura. La del costadoreunidaa la espadaes picada,y cadacosturatermina
redondeada,lo cual sientaperfectamente.Manga de doscosturasla hilo en la costuraexterior”. El eco

la mod 1899,n0 12, pág.95.
26 “Chaquetadepiquéblanco,con cuellovueltoy solapasguarnecidasdeunacenefadelmismo piqué.

Estachaqueta,de forma tan graciosay práctica,no exigeforro. Parala confeccióndel cuello y
de las solapas,no seemplearátela sastreque,en el lavado,deformaríacompletamentela prenda.Será
suficienteun forro de muselinablanca,quepodrá descoserseen el momentodel lavado”. El eco de la
moda,1899,n022,pág.175.
27 “Chaquetade entretiempo,de pañobeige, con cuello ceñidoy solapasguarnecidasde picados.Una
cenefa de paño liso, guarnecidode tres o cinco picados da vuelta a la chaquetay también a la
bocamanga”.El ecode lamoda, 1899,n0 37,pág.295.
28 “Chaquetasastreen pañonegrocon cuello dobladoy solapasguarnecidascon picadosguarneciendo
todoel contornode lachaquetay el bajodelamanga”.El ecode la moda,1899,n049,pág.391.
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Lastoreras,en algunosmomentos,llegaronasuplantara las chaquetasteniendo

un granéxito, ya quesentabanbiena todaslas señoras“así queduranteestaestaciónla

forma más aceptadaserásin dudaalguna. Se hacenen todas las formas, en todas las

dimensionesy en todas las telas. Se las adornade soutaches,bordados,aplicaciones

cortadasen piel, biesesde pequíny pequeñosbotonesde oro y defantasía”29.

La hechurade levitacontinué llevándoseen 1899,siendo la forma másnovedosa

la levita sin ajustary avecesprolongándosehastael suelo.Por estacircunstancia,podía

llegar aconifiindirse con un vestido,pero la forma de disponerlos adornosdelatabasu

auténticafunción.

Los colletsde patio esteaño frieron largosaún, pero poco apocose percibió su

decadencia.Sin embargo,como novedad se presentó el collet largo de raso negro.

Debido a la gran variedad de modelosde collets y de esclavinasse bautizaroncon
30nombresmuy sugerentesparaasípoderlosreconocer

Quizá la prendaque causó un mayor impacto fue la llamadacapaespañola3’.

Cubría todo el traje, volvía sobre el hombro y no faltaba el cuello Médicis. Se

confeccionaronen paño negro, azul oscuro y verdemirto. A este tipo de prendasde

forma genéricase les denominémantos, siendo todas las variedadeshechurasmuy

amplias32.Además de la denominadacapa española,otros modelos de capa fueron

ofrecidospor los modistosy modistas.La capaOlga serealizóen cheviotnegro.La nota

29 La mujerele2ante,¡899,n0 IGl, pág.2.
~ “EsclavinaOlga, de nutria negra belga con anchaguarnición e interior del cuello en magnífica

mongolianegramuyrinda, forro derasonegro”.El ecode la moda,1899, n0 47,pág.371.
~‘ Capasespañolastambiénsevieron en 1901”...depañonegrocon plieguesrectos,grancuelloredondo
y vueltascuadradasdepañoblanco,orladasdeentredosesdeenc~e.Resultamuyeleganteestegénero
deabrigos,perodebenserconfeccionadosporun sastrediestroparaqueobtenganel carácterpropioy
airedeseado”.El ecodelamoda. 1901, n0 43, pág.338.
32 “Los mantosen que se envuelvenhoy las señorasson largos con anchasmangasadornadasde
múltiplesvolantesen forma. Se hacenen sedanegra, en pañolibrea y el pallo escarlataguarnecidode
rasoblanco.

Siempreel alto cuello Médicis todo adornadode plisséso volantesde encaje; las mangas
amplias,algunascubiertasde plissés,de volantesy de encajes,dejandover el movimientodel brazo.
Muy lindo el fono de rasoblanco cubiertode muselinade seday el rosapálido”. La muier elegante

.

1899, n0 109, pág.2.
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peculiar fue que el delanteroy la espaldase montabansobreen canesúy presentaba

cuelloMédicis33.

Las salidasparateatro y soiréecontinuaronsiendo colletsmuy largos,de cuello

alto. Algunoscompletamentecuajadosde lentejuelasmientrasqueotros,seguarnecieron

con aplicacionesde piel: “He visto uno queestabahecho de seisvolantesde chinchilla

recortadosen ondas.Tenemostambiénel abrigocortode pieles,del cual saleun volante

muy largo pordetrásy queva disminuyendoun poco por delante.La piel del modelode

quehabloera de breitswanzy el volante,de tafetánnegro,iba guarnecidocontirasde la

mismapiel”34.

1900 no fue un gran momentoparalas chaquetas,aunquese vieron algunos

modelos largasy cortas. Aquéllas no muy ajustadas,mientrasque éstasse prefirieron

bien cefiidas. Pero más allá de estaschaquetas,el paletó35 y el bolero fueron los

preferidospor las señorasmáselegantes36.La hechuradel paletóse asemejabaa la de

unaprendade abrigo recta,avecessutilmenteentalladay de diferenteslargos.Por estas

característicaslas fuentestambiénserefierenaél comopaletó-saco.

El boleroquehabíaatravesadodiferentesmomentosde vigor, en 1900alcanzósu

máximoprestigio. “Cuando pareciaqueempezabaadeclinarel furor por los “boleros”

caprichosde lamodanoshacencomprenderque unano hapasadosu tiempo,siendopor

el momentola forma preferida,y prometiendoserloigualmenteparalapróximaestación,

en la que,ajuzgarpor los indicios, se hande ver algunaspero muy pocaschaquetas”37.

Estaschaquetascortas se llevaban con faldas de alto corseletey por encunacaía el

~ El ecode la moda, 1899, n0 44, pág.347.Otra capa tite el modelo Tiphaine: “Este abrigo, de alta
novedad,es de magníficotejido de los Pirineos,todolana,sin revés,blandoy ligero. La forma, graciosa
y distinguida,va orladade solapascon botonesdenácar.Capuchóndel propio tejido orladode cordón
adecuado.Cuello flexible, ribeteadode cordón”. Los coloresdel tejidosmásadecuadosfrieron el blanco,
el grisclaroy oscuroy elbeigeclaroy oscuro.El ecodela moda,1899,n0 31.
~La modaelegante,1899,n0 1.

~“ Prendaque procedíadel roperomasculino. “En el siglo XVIII, era una levita masculinade paño
gruesolargay entalladade aspectoelegante,que llegó a ser tan ajustadaquese decíaqueconella los
hombresteníanquecaminarerguidosy rígidos.Con el tiempotite el nombrequerecibierondiferentes
prendas, tanto masculinascomo femeninas,de distintos estilos a veces poco definidas”. Maribel
BANDRÉS,oocit.. pág.266.
36 “La chaquetalarga,o mejor dichoel paletórectoy ligeramenteentallado,seade pañoo seadepieles,
es la formadeabrigoqueestámásen boga,ya aundurantela primaverase seguirállevandoestaclase
de abrigo, verdaderamentecómodo,y al la vez muyelegantesi se forra con lujo; perocuandoes de piel
no lleva másqueun gran lazodeencajequesalede la abertura”.La modaelegante,1900, n0 5, págS1.
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bolero.Las mangasde los mismos,tal y como pronosticabalamodaen estosmomentos,

fUeron voluminosas, adornadosde volantesy bullones. Las referenciasexaltandoel

reinadodel bolero soncontinuas38y esohacepensar,precisamenteen suaceptacion.

Se contemplóque fuerano muy cortoso que bajaranhastael talle. Las formas

mássencillasfrieron las queseensayaronpara 1900. EL bolero corto por detrásdejabaa

la vista un cinturón corselete. Los delanteroshabitualmentese alargabanalgo más.

Todosellosse presentabanabiertosparapoderapreciarla blusao un plastrón39.

El año conel que se inauguróel nuevo siglo no saludócon interésel usode los

collets. “Se llevan muy pocoscollets, y el triunfo es paralos abrigoscon mangas’40.Del

mismo modo, la hechuradelpaletóacabóconlas clásicaspelerinas4’o esclavinas42.Pero

paraasemejarseligeramenteaéstas,lo quese le hizo fue eliminarlelas mangas.

~ La modaelegante.1900, n0 39,pág.458.
~ “Ya hedicho enmásdeunaocasiónqueen el presentealío estáen bogael “bolero”, hastael puntode

hacerfljror; nuncaseha llevadoni se llevarátanto como ahora;y es queseríadificil encontrarparalos
trajes de pañoblancoun cuerpomáseleganteque el “bolero”, se bordadoen oro o hechocon un rico
brochado.

Al propio tiempoes de másvestir y máschic queun trajede &lar o de seda.Hastapara las
reunionesdetardehan elegidoestaclasede toilette las señorasque se prestande elegantes”.La moda
elegante,1900, n0 17, pág.194.“Hay pocascosastan bonitascomo estos “boleros”, quecon todo se
combinan:prestanen especialgrandesservicioscuandose tratade abrigos.Con un “bolero” bordadoo
guarnecidode aplicacionesse puedehacerun magníficoabrigo . La moda elegante,1900, n0 47,
pág.554.“En la Revistapasadahablédel éxito cadavezmáscrecientequeha obtenidoel “bolero”, y en
corroboraciónde esteasertoafiadiréquehastaen trajeshechoscon telastan ligerascomola muselinase
hacenlos cuerposen forma de “bolero”, adornándoloscon incrustacionesde bordadosy encajes”.la
modaelegante,1900,n0 22,pág.255.
~> Pieza que se superponíasobreun fondo y ftrncionaba,en estecaso,como unapechera.Tambiénhay
bolsillos de plastrón. En 1909 algunaschaquetasllevaron bolsillos superpuestos:“grandes bolsillos
estrechosy largos,de estilo Luis XV, sirvende adornoa algunaschaquetas,perosin utilidad práctica,
porqueestánsuperpuestosy pespunteados,sin que la telade la chaquetatengaquerecibir corteparala
abertura,lo cual es ventajosoparael día en quenoscansemosde esosbolsillos. Bastarásdescoserlosy
quedaráel abrigo intacto”. La modaelegante 1909, n0 47, pág.268.
40 La modaelegante 1900, n0 19, pág.218.“Vuelven a estarde modalos abrigoscon mangas;y si justo
es confesarqueabriganmás,tambiénes precisoreconocerquesonen extremopeligrososparalas flores
y paralos adornosdel cuerpo”. Lamodaelegante,1900, n0 21,pág.242.
‘~> “El cuerpodel abrigoesseguidocomoel de un paletó-saco,pero sin mangas,y encimauna pelermna
de tartán escocésseguidode elegantestonos,combinándosefelizmenteel azul, el blancoy el verde.El
bordede estapelermnaestárecortadoen ondas,cuyo contornomarca una tira de pallo liso unida por
mediode pespuntes.El cuello esde pañoliso, y tanto en el abrigocomo en la pelerinase destacanunos
grandesbotones”.La modaelegante,1900,n0 13, pág.146.El térniino pelermnaapartede referirsea una
prendadeabrigoa modode capa,en otrasocasiones,simplementealudea unasespeciede cuelloamplio
y caídoquecubríaloshombrosy queservíadeguarnicióna otro tipo deprenda.
42 “Llévanseya pocasesclavinasy las que aún seven sondelaño pasado,que usansusdueñasantesde
hacerlasdesaparecerpor completo. A aquellosabrigoshansustituidolos redingotes-saco,con esclavina
ampliay de fácil uso, tanto en las salidasde teatros,comode visitas, comidas,etc”. El ecode la moda

.
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Con respectoa las salidasde teatro no hubo cambios.Continuaronsiendopor

algunosaños prendasclásicas,de gran lujo por el enriquecimientode sus adornosy

forros.

A lo largo de 1901 la chaquetafije recobrandosu lugar frente al bolero o la

torera,aunquesobreestacuestiónlas fuentesno llegaronaunificar sus criterios.Parecía

que el éxito de la chaquetalargacon faldonesestabaasegurado.“La chaquetaLuis XV

parecequererdestronarla toreray dar un golpede muerteal paletó-saco.Fis unaprenda

que tiendeaescalarel primerpuestoentretodoslos detallesde la toilette de invierno, y

ya la vistase va acostumbrandoaesoslargosfaldones,aesecambio radicalen la silueta

femenina.La chaquetatieneno sé quede majestuoso,de regio, de másimponenteque la

torera,la cual guardasiempreentresucorteairosolavivacidadde las graciasespañolas,

algo de la alegríade las castañuelasy los fandangos.Nos encontramospues con los

adornosmás severos,como los cuerposde Luis XIII, las chaquetas,las cazadoras

regencia,las chaquetasamazonadel siglo XVIII, todo ello armonizadoen la chaqueta

del modelo año 1902”~~. Unos mesesantes, la misma fuente poníaun gran énfasisen

destacarla torerafrenteala chaqueta:“La chaquetaactualmentese llevamuchomenosy

las quesegastanpasande la cinturasolamentealgunoscentímetros.La torerareemplaza

la chaquetaresultandomuy bonita, muy graciosa,muy fresca y muy elegante.¡Sobre

todo desdequelamodaha indicadoquesehahagadecoloresvivos y llamativos! Así es

queseventorerasde ton rojo, azul celeste,rubí, verde,rosavivo consolapasorladasde

guipure,bordadas,caladas,sujetaspor botonesde bisuteríao piedrasfinas, o bien de

imitaciónadmirablementetrabajadas””4.Estacontradicciónquizáse expliqueatendiendo

a los rápidoscambiosque a veces se experimentaban.Probablementela situaciónno

fuera tan rotundacomo manifestabala cronistade El eco de la moda, de forma que,

tanto las chaquetaslargas”5 como los boleros encontraronsus favorecedorassin

1900,n0 9, pág.66. La forma de redingotemedio largo se vio durante1901, ajustadoen la espalday
rectopordelante,condobleesclavinay cuelloAlgIón, Véase:Instantáneas,1901,n0 124.
~ El ecodelamoda, 1901,n0 46,pág.362.

El ecodelamoda, 1901, n0 30,pág.234.
‘“La chaquetadehechurafrac estabadentrodeestegrupoy aunquesepresentócomounagrannovedad,
lo cierto es que la cautela se apoderóde la decisión: “La hechurade frac se presentaa la moda
demandandode ella un puestode primerafila: enestesentidose confeccionantrajesdecalle y trajesde
baile en mangasde grandesbocamangasdel máspuro estilo Luis XV; su eleganciay originalidadson
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necesidadde buscaruna oposiciónrotunda.Los flildones de las chaquetaslargas caían

hastala mitad de la falda.En realidad,con esahechuralo que seestabaproduciendoera

un intento de alargarel cuerpo. La variedaden la forma de cortar los faldonesfue

creciendo. Los habíalargos que llegaban a simular una sobrefalda.Otros, tan sólo

excedíande la cinturaunosdiezcentímetros.Ademáslas modistaslos presentaronplanos

y ceñidoso con plisadosy volantes.

Otrasrevistasdirigieron su miradaal bolero al seruna prendaque, ademásde

abrigar,conferíaunasaltasdosisde elegancia:“Salvo en muy contadosdías,y a pesarde

que estamosen el corazóndel invierno, aún no se han sufrido en París las bajas

temperaturasde otrosaños;como lógicaconsecuenciade estehecho,puedesefialarsela

tenacidadcon que las señorasse defiendende envolverseen sus abrigos de pieles,

prefiriendo para visitas los trajesde terciopelo y los de paño con “bolero” o con un

cuerposencillo.

Paraesteobjeto, el “bolero” prestaunosserviciosverdaderamenteinapreciables:

vistemásque el cuerpo,abrigamás,y tiene,hastacierto punto,el aire de un abrigo.Para

suplir lo quepudierafaltarle de aparienciaconfortable,esprecisoagregarleuna corbata

de piel, una estolade marabúo cualquierade esasnovedadesque la fantasíacreacon

variadísimasformas...t Unaspáginasmásadelante,se insiste,de nuevo,enel impulso

dadopor la modaal bolero: “Raro esel traje que no lleva casacao “bolero”; no seve

otra cosa,y pareceque todo el mundose ha puestode acuerdoparaconveniren que

esto es lo másbonito que puedepedirse. ¡Sontantas las hechurasa que seprestael

“bolero”! ¡Se puedeadornarde tantasmaneras!””7. Fue unahechuraque perfectamente

se adecuóalas temporadasde inviernoy de verano,cambiándosetan sólo el tejido. Para

el veranosehicieronbolerosen muselina,linón y batista,entreotros”8.

indiscutibles,peroencuentroprematuroy expuestoa error el auguraréxito a estamoda,quesi ideada
poruno denuestrosmáscélebresmodistos,no ha recibidoaúnla sancióndel mundoelegante”.La moda
elegante,1901,n044,pág.5l8.
“~ La modaelegante,1901, n0 3, pág.22.
~ lbidem, pág.26.
“~ “Una de las dosnovedadesquemáséxito ha obtenidoen la presenteestación,esel “bolero” de linón
blanco o de muselina.Para las personasa quienesno agradala blusa,estos “boleros” resuelvenel
problema,puesno sólo son prácticosy cómodosde usar,sinoque a la vez resultanmuy elegantes:nada
he de decir del modo deadornarlos,porquees tal la variedad,queno sabríapor dondeempezar:sólo
dejaréconsignadoque,ya sehaganconmuselinalisao con muselinamoteadase forran siemprecon una
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Como abrigo propiamentedicho, continuó el auge del paletó recto. Se podía

elegir entrela hechurade sacoo la formz adornadapor un pequefiobolero adquiriendo

un aspectocercanoal corteestilo Imperio.El bolero serecogíaen el talle por medio de

un cinturónquepodíaserde terciopeloy estarplegadoo drapeado.El pañooscuro49y el

terciopelode vivos coloresfueron los tejidosmásdestacados.El pañonegro o el palio

mezclilla se empleó en los llamados paletós“trois quarts”50. Estos grandesabrigos

tambiénsevieronduranteel veranoen las playas,desplazandoamanteletasy pelerinas.

Pudiendo ser considerado como otra versión del paletó, las fuentes hablaron del

“pardessus5’inglés”, queseguíala línea de los llevadospor los caballeros,con manga

acampanaday bolsillo rectoy cortadoen forma, paraconseguircierto vuelo. El término

“inglés” aludeno al corte, sino al tipo de tejido empleado,generalmenterayadoo a

cuadros.

Paracubrir los hombros manteletas,collets y esclavinasfueron las opciones

previstaspara el veranoy las estacionesintermedias.La manteleta,prendacercanaal

echarpe52,aunquede fonmi triangular o alargada,permitíaabrigarel cuello y cubrir la

seditaligera quele sirve de fondoy hacedel “bolero” un pequeñoabrigo.La modaelegante,1901, n0 30,
pág.350.“Hace algún tiempohice una ligera indicación respectoa la idea de los “boleros” de velo
ligeros, queseconfeccionabanen armoníacon el restodela toilettey se llevabancon faldasdefular o de
tafetán.

En el día, y quizás como reminiscenciade esta idea, se hacen “boleros” de batista blanca
graciosamenteadornadoscon incrustacionesde bordados,que resultanuna maravilla y reúnenademás
las impecablesventajasde ser frescos,fáciles de llevar y en extremocoquetones”.La modaelegante

,

1901,n0 25,pág.290.
~ “Un paletógris marengo,de pañopeludo,muy semejantea los queusan los caballeroscon forro de
sedapekinéblancoy negroy concintasde terciopelocolor esmeraldaformandograndespatas.Su corte,
el modo de abotonarsey lahechura,tanto de la mangacomoel cuello,me retuvieron largo tiempoen
contemplacióndeestemodelotanchic comonuevo”. Lamodaelegante,1901, n0 43, pág.506.
~ Es decir aquellospaletóscuya longitud estaentremediasdel paletó largo, que en estos momentos
gozaronde granpredicamento,y el paletócortoqueapenassobrepasabade lacintura.
~‘ Términofrancéssinónimodesobretodoo gabán.
52 De singular importanciafue saber llevar unade estasprendas.De la habilidadpara ponerlay de la
gracia para llevarla dependíael resto de la toilette: “Recordaréis,tal vez, la interesantepágina de la
cubiertadeLa modaelegante,en quese demostrabacómoun mismotrajepuedeavalorarseo deslucirse,
segúnel modo de llevarlo. Lo mismose puededecir respectodel modo de llevar bien una ¿charpe,de
drapearíaalrededorde los hombros,de recogerlaen una actitud graciosa.Una écharpesubida hastala
nucao cruzadaformandocorbataabrigaríamucho;perono tieneel graciosoabandonoy la flexibilidad
de la écharpequese dejacaerun poco paraque se drapeeblandamenteen medio de la espalday para
quesuscaídasseprolonguenapoyadasen los brazos.

Estaactitudesgraciosa,sin dudaalguna,y llena su fin por completosi no se tienequeatender
másquea lucir la écharpe.Perosi tenéisque llevar un paraguas,un sacoo siquieraun pañuelo,os será
dificil conservarlagraciade vuestraactitud. Algunaspersonashanideado unamaneramuy prácticade
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cabeza,si se salía a dar un paseo por la noche despuésde una reunión. Las fuentes

tambiénse refirieronaestaprendacomo rebocillo y señalabanqueestabaperfectamente

indicadaparalas señorasjóvenes:el “rebocillo de glasétornasoladoqueapareceen el

croquis número3 y se asemejamuchísimoa los usadospor la emperatrizJosefina.Los

muy numerososque estaSoberanaposeíaprocedíande la India, y eranporconsiguiente,

de tejidosmulticolores,la mayoríasobrefondoverde manzanoo anaranjado,a los que

dilicilmente se acomodaríael gustomodernoqueprefiere los efectossobrios.Dentro de

este gusto encajaa la perfección ese rebodilo de glasé tornasoladoque, una nada,

resulta,sin embargo,taneleganteque por sí sólo haceque una toilette sencillaaparezca

de muchovestir”53.

A pesarde que la manteletay la esclavinapodamospensarque fueron prendas

muy cercanasentresí., porel hecho de que sedisponíansobrelos hombrossin ningún

tipo de ajustamiento,en suorigenno lo fueron. Tampocoen los añosque nosocupanse

puedentomar como prendassimilares.

El acentoespañoltuvo una especialresonanciaen 1901. Esclavinasde claro

matiz hispano, así como capasespañolas54se mencionaroncon especialénfasis. La

singularidadde ambasestabaen la graciacon que se envolvíael cuerpofemenino:“Para

las nochesde verano,se podrá usar la esclavinade paño claro, estilo español,que se

echasobrelos hombrosy sesujetamedianteun brochegrandede metal cincelado.Esta

esclavinaparaqueseabienelegante,debehacersede patio claro, blanco,azul, rosa,rojo

y coronarlacon unavalona de terciopelobordadode oro o plata, o simplementeun

llevar la écharpe:la drapeanalrededordel busto,de través,con la caídaderechapasadapor debajode la
izquierda,y ambasretenidaspor el brazodeestelado”. La modaelegante,1911,n02,págs.14-l5.
~ La moda elegante,1901, n0 10, pág.líO. Especial interés desatóla manteletaTrianon de “color
castañaforradade rosao de azul,con un granrucheal borde. Esteabrigo tienetanto demanteletacomo
decapucha,y es de ver la graciasin igual con quenuestraelegantesse sirvendeél”. La modaelegante

,

1901, n034, pág.399.
~“ Generalmentese confeccionabanen pallo negro,quizáestedetalley la forma de colocarlarecordaba
de lejos a las capasespañolas.Además presentaban:“pliegues rectos, gran cuello redondoy vueltas
cuadradasde paño blanco, orladasde entredosesde encaje”, La eleganciade este abrigo estaba
garantizada,peroera primordial contarcon el buen hacerde un sastre,ya quedel corte dependíael
resultadoúltimo. El ecode la moda, 1901, n0 43, pág.338.“La capa,tan apreciadahoy por muchas
señoras,esunaprendadegranutilidad y práctica,y el modeloquepresentamosesde lo másbello en su
género.Sehaceen pañodecolorbeige,cerradaun pocohaciael costado;seforra de sedaboateaday se
pliega alrededordel canesúque forma en lo alto, se adornacon biesespespunteadosy colocadosen
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cuello de linón incrustadode guipure. Se le forra de rasoclaro o bienno se le forra”55.

Servíaperfectamentecomosalidade teatro,de casinoo de baile.

Lacapalargasurgeenestosmomentoscomo un abrigo cómodoy prácticopara

vestirla por la noche.El rasonegro,la bengalinao la panaligera y flexible seeligieron

como los tejidos primordialesparasu confección56.A estascapaslargaso semilargas

tambiénselas denominómantas.

Con un traje sastresepodíallevar un collet corto o medio largoconcapuchónen

tejido de doble caraescocés57.El inconvenienteveniadado por el elevadoprecio de

estostejidos. Paraque los bolsillosmásmodestostuvieranla posibilidadde conseguirlos,

sereprodujeronentelade los Pirineoslos cuadrosconadornosescoceses.

Las ropas de abrigo en 190258 fueron las chaquetas,las levitas Luis XV. las

torerasy los paletó-saco,ademásde las manteletasy capas,siendola torerauna de las

prendasde mayorresonancia.“El abrigo de entretiempoque aún conservatodanuestra

predilección, es, indudablemente,la torera-blusa,ajustadaa la cintura por detrás y

formandoablusadopordelante.Estatorerase haceporcompletoredondao acompañada

pordetrásde unosflildones frac, cuadradoso en formade chaquetablusa,con pequeño

faldónredondeado.Esto constituyeel abriguito gracioso,una monetestilo sastre,que

todaslas mujeresadoptanporunanimidad”59.Estatendenciaa transformarla apariencia

del bolero o de la toreraen un cuerpo blusa, por la presenciadel cinturón unido al

bolero,se pusode manifiestoporel interésde seguirmanteniendoal bolero en un puesto

punta.Un cuelloy solapasdeterciopelocompletansu adorno”.Instantáneas.La vida Ilustrada,1901,n0
125. pág.49.
“ El ecodela moda,1901, n0 29, pág.226.
56 Tejidos ligerosparaacompañara toilettesdeverano.
~ Denominados“plaid” estosabrigos.
~gTodo parecíasusceptiblede serllevadoen estosmomentos:“La modade 1902 esde un eclecticismo
delicioso;autorizatodaslas fantasías,favoreceuna porciónde novedadesy nospermite,sin embargo,
conservar,sin queparezcanridículas,las toilettesdel añoanteriory hastalas de hacedos años.Las
exageracionescon que hoy hemos visto confeccionadosalgunos abrigos resultan sin duda una
originalidad de graneleganciade la cual puedeno obstanteprescindirfácilmentela mujer de modesta
condición. Así es que no resultaráfuera de moda quien no adopte las mangasanchas,amplias y
desmesuradamentesobrecargadasen el balo, contentándoseconusarlasde cortemoderado,con fruncido
terminadoen estrechopuño, o bien de corte pagodao de pequeñaanchura.Los cuellos Médici, los
Marceauy los Lender luchan sin alcanzarningunopreferenciamarcadahastaahora;pero segúnnos
avisande ciertafamosacasade pielesparisiense,se presumequeel másfavorecidoha de serel cuello
Médicis por su indudableutilidadcontralos grandesftíos. Efectivamente,estecuelloesel máscómodoy
confortableparachaquetasy abrigosdeusoordinario”. El ecode lamoda, ¡902,n0 46, pág.362.
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destacado60.La inclinación por las toreras,no hizo desmerecerla atenciónpor los

cuerposque se prolongabanen largosfaldones,comola chaquetao levitaLuis XV. Para

lucir una de éstas,se hacíaindispensableel trabajo de un buensastreal recaertodo su

éxito en el corteói.A estaschaquetasLuis XV no les faltabala compañíade chorreraso

rematesde encaje, asegurándolesuna extrema elegancia.Más modestasresultaronlas

chaquetasde paño, algo cortas,semiajustadasy del color de la falda, guarnecidasde

pespuntesformandolos másvariadosdibujos, muchosde ellosa basede escalones.

La hechurade paletóacusótambiénun graninterés.Resultabamuy cómodopara

pasearfrente a los abrigos largos. En realidad,éstosse fueron sustituyendopor los

semilargos.Sedistinguíaentreunahechurade paletó-sacode líneassobriasy cercanoa

un sobretodode caballero,denominándosepaletó-sastrey el paletó-saco,en forma,

llegando hastalas caderas62,guarnecidode galonesbordadosy pasamaneríaen las

sardinetasy hombros. Algunos escotesde estos abrigos fueron redondos.Otros

terminabanen unoscuellosredondosque caíansobrela espaldaa modo de valonas.La

forma Imperio63fue bastantefrecuenteparaenestosabrigos,adornándoseel cortedel

canesúconjaretas.

Además de estos paletósmás prácticos, otras creacionesse reservaronpara

quieneshacíande la eleganciala máximaexpresiónde suvida, como el que sedescribea

continuación:“. . .trátasedeun paletórecto,muy corto,porcorto,pordelantey alargado

en puntapor detrás,todo él de sedade la India verde “lechuga”. Sus mangasson de

paño del mismo color, y sobrelos hombrosse adomacon tres cuellos de estemismo

59Elecodelamoda,1902,n014,pág.106.
~ “Empiezaa notarsela tendenciaaabandonarel “bolero”; peroantesdeque desaparezcapor completo
se le ve aceptarla forma de blusay transigir con quea su borde secosaun cinturón quese abrochay
desabrochaal mismotiempoqueseabrey cierrael “bolero”.

Cuandosetratade un traje, la forma de ‘tolero” se completapor un bajo de encaje,glaséo
bordado,el cual seuneal “bolero” todo alrededory desapareceluego bajo el cinturón cual si se tratara
de unablusa”. La modaelegante,1902, n0 lO, pág.l lO.
61 “La chaquetaLuis XV resultagraciosa; ya aun cuandono sienta igualmentebien a todo el mundo,
continúasiendoun abrigodistinguidoy elegante.Tiene tambiénel inconvenientede quesu corteexige
gran perfección por cuyo motivo es dificil que salga perfectade mano de modistasvulgares que
confeccionanbien, sin embargo,una blusa o una torera. Lo más dificil para imitar estaforma es
contentarsecon un cuerpoablusado,en el bajo del cual sefija, por mediode un cinturón drapeado,una
largaaldetapostizacortadaen forma, continuandoen ella la líneadel adornodel cuerpo”. El ecode la
moda,1902,n047,pág.37O.
62 Podíanalcanzarentresesentay sesentay doscentímetrosde longitud.
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paño; por encimade estostres cuellosapareceun plissé de muselinade sedanegra

rayada,con cinta de terciopelonegro.En el interior serepiten los mismosplieguesde

muselinay las mismascintasde terciopelo”64.Si la hechurade esteabrigo habíagustado,

existíala posibilidaddetransformarloenunaprendamásfuncional, tansólo sustituyendo

el tejido, la sedade la India porun tafetáno un paño.

La novedaden la forma de guarnecerlas solapasy carterasde las chaquetas,

levitasy paletóssecentróen la utilizacióndelrevésde la tela. El pañomezclafije el más

apropiadopara los paletós,frente al paño liso que se destinabapara los junquillos

pespunteados,quese recortabany servíanparaadornarel abrigo.

Lahechurade collet continuósiendofávorecidaen esteañoal destinarseaun uso

muyvariado,desdeserun eleganteabrigoacompañandoaunatoilette de nochehastaser

una prendamássencilla,usadaen las primerashorasde la mañanaparadar un paseoo

durantelas comprarhabituales.

A pesarde que en reiteradasocasionessebalanceóla continuidaddel bolero, lo

cierto es que a lo largo de 1903 las revistas de moda todavíadabancuentade su

resistencia,aunquese planteabasu retirada. “Las aficionadasa novedadesestán de

enhorabuena,porqueal fin va a desaparecerel bolero.No quiero decir con estoque ya

no se lleva, al contrario,sepaseapor las callescon profusión;pero bien sabéis,señoras

mías,quelo quesecuentaa cadapasono sueleserla última palabrade la moda.

Al fin de la estaciónse le transformóañadiéndoleunapequeñacolade frac o una

aldetalisa y ceñida a las caderas;sesuprimieronlas solapas;enunapalabrase tratóde

variarsu forma sin atreversea repudiarledel todo,aunquedesdeentoncessepreparaba

su caída”65.Quizáestanegativaa batirseen retiradaradicabaen el hecho de que las

chaquetasno conveníandel todo a las señorasde no demasiadaestaturay el bolero o la

torera,al mantenerel talle al descubierto,amortiguabala limitada altura.

63 Suponehacerusodeun canesúapartir del cualnacíatodoel vuelodel abrigo.
~ Lamodaelegante,1902, n0 20,pág.230.
~ La muier en su casa,1903, n0 13. Como su desapariciónno parecíadel todo clara se continuaba

manifestandosu resistencia:“Los “boleros” de modason cortos, flotantesy de hechuramuy original.
Muchosde ellosdejanescaparentresu bordeinferior y el cinturónun bullón demuselinade seda,que a
veceses motivo bastanteparaqueen la mangaserepitael mismo efecto”. La modaeleaante,¡903, n0
20, pág.231.
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La capa,la levita y el paletó fueron las hechurasde abrigos aceptadasdurante

1903. El paletó fue de formas amplias66,tanto en el cuerpocomo en las mangas.La

novedadprecisamentesecentróen la amplitud de éstas.Todo lo demásreferido a los

adornospermaneciósin cambiossignificativos con respectoa la temporadaanterior.

Junto a los abrigoscortos, otros se vieron semilargos,que se llevaron con una falda

bastantelarga.Iban cortadosalbies pordetrásy del canesúpartíandosgrandespliegues.

El cuello Médicisquehabíaofrecidograndesservicios,sobretodo en los díasde intenso

frío, seabandonó.

Las levitas mantuvieronsu vigenciadurantela primavera67,sin em~go según

llegabael final de año,parecíaque sucontinuidadseperfilabacomo unagranincógnita68.

Con respectoa la capa,la forma fue renovadafrentea modelosanteriores.Ahora se

cortó en pico por delantey por detrás,formandograndesplieguesque partiríande los

hombros.Comoguarniciónseutilizaronlasborlasde pasamaneríay el galónbordado.

Estolas69,echarpes70o chalesen muselinade seda,tafetán,terciopelo,raso,tul,

encaje,etc adornadosde felpilla, plumasy pieles cubrieronlos brazosdesnudosde las

toiiettesde noche.La aceptaciónquetuvieronsejustificó, ya que“Se jugueteacon ellas,

~ “. . .Tendremosen primer término el abrigo flojo o paletó-saco,cuyaanchurade espaldaharáque
formepliegueso másbien canaloneshaciael talle; sele haráde pañogris, beigeo fucsia,y también en
etamine,quese llevarálo mismoenvestidosqueenabrigosy manteletas”.La mujeren sucasa,¡903, n0
16, pág.l18.
67 “Las levitas Luis XV se llevarán mucho estaprimavera; ya hemosvisto algunasde astracánque
lucirán nuestraselegantesa finesdel invierno”. La mujer en sucasa,1903,n0 15, pág.83.
~ “La levita hastaahora parece que no tiene tanta aceptación”. La mujer en su casa,1903, n0 24,
pág.371.
69 “Visten tantolas estolas,quenadiepiensaen prescindirdeellas.En lugar dedejarcomohastaahora,
quecaiganrectas,seabrenligeramente,se les dael aspectode rebocilloya hastase lasdisponede modo
queciñanlos hombros.

Demásde lasestolasde pieles,hemosde ver las de muselinade sedafruncida, que seforrará
con pana,tambiénfruncida: es ésteun trabajo sencillo, pero de gran efecto. Se cortaun patrón de la
formay dimensionesdeseadas;se preparaprimero lamuselinade seday luegola pana,haciendoen una
y otra la labornecesaria;despuésse aplicala muselina,forradade seda,sobreun crudillo, cosiéndosela
sobreéste,y finalmente,secoseel fono de panafruncidacomosi fueraun forro cualquiera”.La moda
elegante,1903, n0 37, pág.434.
70 Como ha ocurridocon otrasprendas,pareceser que en origen ¡a echarpeo chal correspondióal
atuendomasculino,pasandoal femeninocon otrouso: “La “écharpe”eraantiguamenteuna faja de seda
o de lienzoque los caballerosllevaban,ceñidaa la coraza,cuandovestidoscompletamentede hierro, y
sin medio alguno de guardar a mano un pañuelo, usabande la “écharpe” para tal menester.
Posteriormente,el caprichofemeninoconvirtió la “écharpe”en adornode mujeres,y ya entonceslas
“écharpes”usadaspor los caballerosdejaron de haceroficio de pañuelos,y se trocaron en ricas y
preciosasenseñasque los hidalgosrecibíandesusdamas,en prendadeamor”. Granmundo, 1914,n0 4.
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se las colocade mil distintosmodos,y sona la vezmotivo de coqueteríay de abrigo tan
,,71

suavecomo práctico
A pesardel tímido anunciode renunciaal bolero en 1903, al alío siguientese

afirmaba, con toda rotundidad, su continuidad: “En los cuerpospriva el “bolero”,

siempre el ‘tolero”, que parece destinadoa ser enteramenteaceptado.¿debemos

sentirlo?De ningúnmodo, porque daa las delgadasun airemuy elegantey esun amigo

discretoy favorecedorde las gruesas.Se prestaademása todaslas formasque dicta el

capricho: largo, corto, liso, adornado,almenado,redondo,en punta, cuadrado;y lo

mismo de paño que de glaséo de guipur. ¿Quémás sepuedepedir a una prendaque

prestaeleganciay graciay que seacomoday pliega a todos los gustosy a todos los

caprichos?”72.La hechuramásgeneralizadafue la de un bolero corto, sueltoy la líneade

los hombrossetendió a marcarsepor la presenciade un grancanesú,que se prolongaba

hastala mitad del brazo. Fue frecuenteel uso de cuellos,pelerinaso esclavinasmás

largaspor delanteque por detrás,que resultabanmuy fáciles de ponery quitar. Las

mangasde estosbolerostendierona serlagoanchas.

Tanto laschaquetascortascomo las chaquetaslargas,contaroncon el favor de la

moda.La chaquetacorta,que durantealgúntiempono habíasuscitadoel entusiasmode

las señoraselegantes,ahora parecía recobrar el favor perdido. La chaquetacorta

presentabaunahaldetade unosquincecentímetrosque sentabaextraordinariamentea las

damasesbeltas.Peroparalograrlo babiaquecontarcon las manoshabilidosasde un gran

sastre.Tendíana serajustadasen la partedelanterapormedio de unapinzamarcadaen

la espalda.Conseguirel aplomo necesariofue la dificultadquepresentaron.

No era suficientecon vestir una chaquetalarga. Se aconsejabaque fonnaranun

conjuntoacordecon la falda73. Aunque en otras ocasiones,pudo funcionar como un

abrigo independienteen pañonegro grueso,paraque acompailaraacasitodoslos trajes.

Estasoluciónfavoreció a las señorasde economíamásajustadaque pudieronvestir un

abrigo de estascaracterísticascon una falda ajadao algo pasadade moda. Cuestión

~‘ La modaeleRante,1903,n040,pág.471.
72 La modaeIe~ante,1904, n0 20, pág.231.

‘~ “Confieso quesi el restodel traje no es igual no me gustan,porquecortan la siluetay la privan de
gracia”. La modaele2ante,1904, n0 9, pág.lOO.
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trascendentalfue la consideracióndel largo de la haldetao faldón. Sulongitud guardaba

directa relación con el largo de la falda y el ancho de las caderas.Por ello, no se

prefijaron largosconcretos74,ya que la haldetase construíasobrela propia figura de la

dama.Paradeterminarcon acierto la disposiciónde las mismasfue preciso conocer

algunos trucos para una adecuadaconfección: “Así es que en la pruebadeberála

cortadoratenerpreparadauna tela antesde cortarel pañode la aldeta;si éstava unidaal

cuerpodeberádejarselarga, y segúnlo que las circunstanciasaconsejenserecogerálo

que convenga,y si la chaquetaesde una piezadeberáprobarseen telaantesde cortar

nada.Noto cierta tendenciaa usarlas aldetasunidas al cuerpo,y no puedemenosde

conveniren queasícaenmejory borranmáslas caderas”75.

Todaslas chaquetasse cerrabancon botones,pero no siempreparecióadecuado

llevarla completamenteabotonada.Si serealizabauna visita, resultabamásdistinguido

disponerlaabierta,mostrandoun chalecocorto,de unariquezaextraordinaria.

Las levitas, consecuencialógica de las chaquetaslargas,continuaronrespirando

el estilo Luis XV, no faltando los largos faldones. Como abrigos de entretiempo,se

realizaronen paño y sargafina; parael frío intensose prefirió el terciopeloy las telas

gruesasde lana,así como las pieles.Los coloreselegidosse mantuvieroncercanosa las

gamasoscuras:el azuloscuro,el ciruela, el violetao el negro,asícomo el gris acero.Las

chaquetasLuis XV o levitas de glasébordadoo estampado,de guipur o gasapintada

fueron muy apropiadasparaacudir al teatro acompaliandoa una falda igualmentede

glasé,gasao encaje. Las señorasquemásdisfrutarondeestahechurafueronlas altasy

esbeltas.La prendase ajustabay adaptabaal cuerpopor medio de unaspmzasen los

delanteros76.Por esteparticular,las señorasde talle más gruesosevieron obligadasa

rechazarestahechura,adoptandoel bolerocomo laprendatalismán.

~ Sin embargo,si existíaunagran variedadde cortes:“.. aldetasque en la caderano pasandel talle y
por delantey detrásbajanhastaterminaren punta,hechuraqueadelgaza;aldetascortadaen el mismo
pañoqueel cuerpo,amplificadasa vecescon cañonespoco acentuadoso con plieguesbien sentadoscon
la plancha,en la unión de las costurasde la espalday costadillos;aldetasredondas,que son las más
usadasy las másbonitas”.La modaele2ante,1904,n0 38,pág.447.
“ lbidem, pág.lO0.
76 Peroestano fue la únicamaneradeconstruirunachaquetalargay ajustadoo una levita: “Su hechura
aparecemodernizada.Costurasquesubenhastael hombroreemplazanal costadillode la espalday a la
pinzadel delantero,dandolacurvaturadel talle y la siluetadel busto.Perosuponenun dominioabsoluta
del corte de estos abrigos en que no hay adorno que oculte el menor pliegue ni la más pequeña
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Frentea las chaquetaslargasy levitas que modelabanla figura femenina,hay que

hablar del paletó recto, amplio y corto77. Dentro de esta línea, aunquecon ciertas

variacionesestabael canick78.El carrick femeninode estasfechasfue rectopordelante,
79

ceñidopordetrásy ajustadoa las caderas.No faltaron las esclavinas,unao vanas , que

cubríanlos hombros,pero sin llegabana rodeartodo el cuerpo, interrumpidasen la

costuradel costadillo de la espalda.En muchos de ellos se prescindiódel forro, al

proporcionarsuficienteabrigo lasesclavinas,avecesmuy largas.En algunosmodeloslas

mangasfueron de quita y pon, sujetándoseconunosbotonesa presión.Los cuellos se

convirtieronen puntode atenciónporpartede los modistos,luciendoestasprendasuna

gran variedadde ellos: cuello-chal80,cuello vuelto con o sin solapas,cuellosmuy altos,

siendo unareminiscenciade los cuellosMédici. El interéspor los cuellos,las vueltasde

las mangasy los botonesfueespecialmentedestacado.

El carrick fue un abrigo muy práctico, para llevarse durante las correrías

matinales.El abrigo omnibus8’ cumplió con las mismasdosisde funcionalidady, de igual

manera, se podía prescindir de las mangas.Estos abrigo acompañabana trajes más

imperfección.No hayesclavinaquedisimule loshombros,ni corseleteo cinturón quecubra la pegadura
de las aldetas.Es precisoqueresaltela habilidady el artedel cortador”.La modaelegante,1904, n0 43,
pág.507.
~ Entre los abrigoscortosestabael paletó-esclavina,muy amplio, de anchasmangasde hombromuy
caído. No cabedudade quepor el hechode presentaresclavinano dejabaser una interpretacióndel
carrick.
~ Prendade abrigo masculinade ascendenciainglesa,caracterizadapor presentardoble botonaduray
una o varias esclavinaso capelinas.Se los denominaroncarrick por John Carrick. Véase:Marible
BANDRÉSOTO, pp~jt., pág.94.
‘> Dos esclavinaspresentaronlos abrigos murciélago,así denominadospor las dos largas alas del
delantero:“Estánconstituidospor un largo abrigocon dospelerinas,de las queuna es muy ampliay se
prolongaformandopuntaspor delantey detrás,quesemejandos largas alasquese despliegana cada
movimiento de losbrazos.Alrededordel cuellose arrolla una trenzade biesesde rasoque terminaen
franjasde felpilla. Las pelermnasdel que he citadoestabanadornadascon pespuntesformandorombos
entrelazados.Estosabrigosson muy bonitosen rojo amarantoy en vede“Emir’”’. La modaelegante

,

1904, n0 24, pág.279.
80 Cuello queterminabaen punta,estrechopor detrásy en loscostadosy anchopor delante.Otraveces
terminaronen formacuadrada,comoocurrióen 1910,cuandoel cuello-chalanunciabasudecadencia.
81 “Paraterminarcon unanota esencialmentepráctica,mencionaremospor último el abrigo “omnibus”
de pañolibres, es decir, gruesoy ligero a la vez, lo cual permiteno forrarlo. Se hacesemilargo,de
hechurasastre,como indica el croquisnúmerotres, querepresentaun modelode pañobeigede forma
recta,adornadoconpañoblancorecortadoy pespunteado.El nombrede“omnibus” se le hadadoporque
igual sirve para carruaje,automóvil, viaje o paseoa pie”. La moda elegante,¡904, n0 14, pág.160.
Fueron lospreferidosde aquellasseñorasqueestimaronmáscorrectoposeerun abrigo debuenacalidad
a dosdecalidadescasa.Estaapreciaciónmostrabael carácterprácticoy eleganciade la dama.
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ligeros de primavera,paralo cual se eligió como tejido el palio y coloresmás claros,

comoel blanco,crema,nmstic,beige,gris pálido, verdemuy ligero.

Paralas estanciasestivalesaparecieroncomounagrannovedadlos abrigoslargos

a modode guardapolvoen glaséblancopresentandoun pliegueWatteau.“Ellos sonhoy

la última palabrade la elegancia.Se empezóel año pasadopor las capasde raso Liberty

blanco, impermeabilizado,y la experienciademostróque no lasajabamás la lluvia quea

las de rasogris o encamado.Deaquíse ha pasadoal glaséblancoque hoy se imponeen

todaslas reunionesal aire libre. Claro esquesehadeescogerun glaséflexible y de gran

anchuraparaquesepuedacortarcomo el paño.Se forraconsurahy setiene unaprenda

de más abrigo de lo que podría esperarse”82.Abrigos extremadamenteamplios, sin

entallar,denominadosabrigosde campana83,a modo de paraguasinvertidos,acapararon

la atenciónde la moda. No faltabauna corta esclavinay mangasmuy anchas,estando

especialmenteindicadosparaviajar. No fue necesarioque se forraran, tan sólo bastaba

con utilizar un tejido de doble cara o un palio consistentequearmarasuficientemente.

Porel contrario,las mangassí admitíanel forro. Estamismahechurasepodiarealizaren

sedao lanaimpermeabilizada.

El abrigo parala nochese montabasobreun canesú,secortabaen redondo,caía

rectopordelantey presentabamangasvoluminosas.No faltabala pelerinacorta,sobrela

cualse montabaun cuello redondode encaje,que ocultabael canesú.Generalmentese

hicieronde sedaconadornosmuy variados,de reminiscenciasorientales84,sobretodo en

las franjasbordadasdeestilo oriental.

Tambiénparaacompaliara toilettesdenocheo conotro tipo de trajesde menor

ceremoniase vistieron manteletas85,estolaso echarpes.Con respectoa las primeras,

82 La modaelegante,1904, n0 30,pág.350.
~ Tambiénabrigos-capa.
~ La influencia oriental no sólo se dejó sentir en los motivos y colores fuertessino tambiénen las
hechuras:fundamentalmentela túnicademangasanchas,quese podíaadaptara un abrigodenoche.El
influjo del ExtremoOrienteno fue el único. De la culturaegipciaseadoptaronlas vestimentasrectas,
hechasde unapieza,en las quelas mangasseuníana loshombrossin costura.
~ Dentro del grupo de capascortasincluimos el collet. No fue un momentode esplendorpara esta
prenda. En la primaveraparecíaque se anunciabasu definitiva retirada: “Los collets se ven mucho
menos,casi nada,han ido desapareciendopoco a poco, cosaque es de esperar.Ya en las precedentes
temporadassu éxito iba decreciendo”.Pero,de repente,y respondiendoal carácterimprovisadorde la
modaparecíarecuperarsedesu letargo en los mesesde otoño: “vuelve a estarde moda,componiéndose
de variasesclavinassuperpuestas,o afectandola forma de manteleta.Algunos hay largos hastamás
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hubo un intento, por partede las casasde confección,de introducirlasde nuevo,pero

renovandoel aspectoque habíantenido haciasesentaaños.“En realidad,la manteletade

hoy no es másque un gran canesúterminadoen una estolalarga, muy adornada,y

acompañadoa vecesde una capucha. Otras manteletasson como un fichú de faya

gruesa,de color de ciruela, rodeadocon varias vueltasde sedadeshilachadade igual

color, sembradode colgantesde color de madera,y forrado de sedarosa.Esteabrigo

completaríamuy bien un traje de glaséde igual color’46. Tanto el paño como la seda

resultabanindicados para su realización y como guarnición no faltaron rizados o

bullonados,guipur de Venecia, deshilachados87,etc.Desdelas páginasde las revistasse

planteóla posibilidad del resurgimientodel chal, tal y como sehabíallevado en 1830,

peroprescindiendode los motivos desvaídosy multicoloresdel cachemir88.

Las estolaso echarpesfueron largas,llegando hastael borde del vestido. Las

largascaídasse anudabany, enel extremode las mismas,secolocabaun volantede gasa

o de encaje.Con tul o con gasase hicieron estasestolaso boasque se acomodaban

perfectamentecon trajesligeros.

A lo largo de 1905, en lineasgenerales,el abrigo,en cualquierade sushechuras,

fue realizadoen el mismotejido que la falda. La elecciónresultaba,por lo tanto, fácil de

realizar. Menos lo fije, elegir la forma por la variedad, tal y como hemos podido

comprobarhastaahora:chaquetascortas, boleros, capas,paletós,levitas y chaquetas

largas que encajabanperfectamentecon una falda con algo de cola. En los nuevos

modelos de este año se manifestó una predilección por las chaquetasajustadas,

abajo de la rodilla, con cinta interior que los ciñe al talle, que son muy a propósito para señorasde
algunaedadqueno encontrabanen losmodelosdelos últimosañosuno confortable,fácil de ponery que
envolvierael bustoampliamente”.La modaelegante,1904, n0 38, pág.448.
~ La modaelegante,1904,n0 14, pág.159.
87 “Esta prenda,que tantogustabaa nuestrasmadres,dejaver la nuca,dibuja los hombrosy resultamuy
coqueta.Muchaselegantesla hanadoptadoparalas comidasque se danal aire libre, cuandoel tiempo
es algo fresco.Rizadosy bullonesadornanesta écharpede seda,que,en verdeoscuroo negra,esmuy
chic sobre las toilettes de muselinao de bordadoinglés blanco. Hay tendenciahacia las manteletas
antiguas,queveremos,según,se anuncia,reaparecerándefinitivamenteen el otoño”. La modaelegante

,

¡904,n0 26, pág.303.
88 Se trataba,por el contrario,de “un sencillo chal de tela lisa, adornadocon un fleco con enrejado,
sostenidocon plegadosy sujetopor un arrolladode terciopelo,rodeadodeun flecode treintaa cuarenta
centímetros.El aspectode esteabrigono esde muy de juventud; tiene el grave defectode ocultar la
cinturay deestorbarlos movimientos.Apenaspuedocreerquetengaéxito”. La modaelegante,1904,n0
14, pág.159.
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conseguidoestopormedio de un cinturónde la mismatela. En algunasde estasprendas

seprescindiódel cuello y de lassolapas89.

Chaquetaslargas, chaquetascortas y boleros se repartieronel favor de las

damaselegantes90.Dependiendodel uso, resultaronmáscómodasunasque otras. Para

los trajesde viaje o de campo,la chaquetacortano tuvo competencia91.Las variadas

formasque adoptóel bolero no pennitieronque éstese vulgarizara.Unasvecespasaba

porun blusónque seajustabaal talle por medio deun cinturón;en otras,el cinturónse

ajustabaa la espalda,pero el delanteroquedabasuelto, otros se hicieron drapeadosy

tambiénlos hubo que secortaronal hilo y al bies.Las mangasde estosmodelosfUeron

cortas,formadasporuno o dosvolantesque seplegabano fruncían.

Las levitas y chaquetas largas realzaban aquellas siluetas esbeltas. Esta

circunstanciadeterminóque no todaslas señorasse sintierancómodasconestahechura.

No era suficiente con un delgadocuerpo. Había que conseguir que la chaquetase

adaptaraa ese cuerpo por medio de un buen corte. Los modistos no dejaron de

reflexionary de ensayarsolucionespara conseguirun satisfactorioresultadofinal. La

soluciónla encontraronen la ejecuciónde unapinza, tal y como lo hemosindicadoen

89 Laschaquetasde veranosepresentaronsin cuello,ampliándoseel escote.Estahechurarequeríatomar

ciertas precaucionesen la ejecuciónparaevitar que se deformara.“Se colocapor dentro un canesúde
lienzo flexible, cortadoen igual forma que el exterior, con el hilo en mitad de la espalda,perocon un
sobranteparalo que embebenlos pespuntes,que se oponena toda distensiónde la tela, se colocael
canesúdentrodel escotedel cuerpo,sujetándolobien a las costurasde loshombros,y serecortade modo
que quedeuno o doscentímetrosdentrodel bordedel escote.En el de esecanesúde lienzo secoseun
galóno trencilla de lo mismoo de percal,haciéndoleal bordeexterioralgunospespuntesparafacilitar
su redondeo,mientrasla otra orilla, quequedaentera,resistea todadistensiónquepudieradeformarel
escote.Sobreesegalón se repliegala tela del cuerpoy a él secose. Pordentrosedisimulaesecanesúde
armar con un forro o con otro canesúde la tela del cuerpo, en las que no llevan fono”. La moda
elegante,1905, n0 29, pág.338.
~ “No temáis; el “bolero” no desaparece,porqueaunquela levita tiene sus entusiastas,tropezará
siemprecon las restriccionesque le imponela necesidadde un corteirreprochabley la imposibilidadde
sentarbiena las quenoestándotadasdeun cuerpoesbeltoy deuna estaturaaventajada.

Lo quesí os aconsejo,con levita o con“bolero” es quecuidéisdel corsé,en el queestásiempre
el secretode las líneaselegantes.Un corséLéoty puededara un cuerpomáseleganciaque el másrico
traje, y aúnpuedeasegurarsequeésteno la tendrásin aquél”. Lamodaelegante,1905, n0 lO, pág.l10.
‘>‘ La gran variedaden la terminaciónde las haldetas,la formaqueadoptabael crucedelanteroy otros
numerososdetalles ampliaron hastael infinito las posibilidadesde la elección. “Curvas, almenas,
puntas,dimensionescortas,medianaso largas,aberturadelante, con o sin cruce y con uno o más
botones,diversasformasde cortedela espalda,ofrecenvariacionesnumerosas,a las quehay queañadir
las innumerablesqueproducenlos detallesdel adorno.La chaquetadejaademásunagran libertad de
movimientosa que noshemosahoraacostumbradoy aficionadohastael punto de que nos resistimosa
soportarun traje incómodoaunqueseadevestir”. La modaelegante,1905, n0 20,pág.230.
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páginasanteriores.Las revistasno dejaronde insistir en su importancia,ya que, no hay

que olvidar que muchos de los consejosofrecidos estabanorientadospara aquellas

señorasque seconfeccionabansu propia ropa. “Entre estosrecursos,esacasoel más

feliz artificio el de la pinza,quepartedel hombro y llega hastaabajoatravesandotodala

prenday tendiendobien los costados,que ajustaexactamente.Esta largapinzaes un

preciosoauxilio parasentary modelarbien los delanterosde estaschaquetaslargas,que

tienensiempretendenciaa arrugastransversales.Contraesasarrugasse tomatambiénla

precauciónde entretelarcon tela de “sastre”,a la vez sosteniday flexible. Hay quien

llegaaun resultadofeliz haciendolapinzaordinariadebajodelpecho,peroponiéndolaal

bies y con cierto redondeo,que va a perderseen la costurade debajodel brazo,a la

alturade la cadera”92~ Otro de los principios básicosparala buenaejecuciónde una

levita fUe queno faltarancinco costurasen la espalda93.Dificultad que presentabanestas

chaquetasfUeronlos bolsillos. Habíaque estudiarmuy bien dóndese ibana disponer.Si

secolocabanmuy arriba,acortabanel busto;si secolocabanmásbajos,dabala sensación

de quelas caderasaumentaban94.

Las levitas largasde paño del mismo tejido que la falda fije lo más chic de la

temporada.Algunasno prescindierondel cuello y las solapas,a vecesel denominado

cuello-chal,queseadornabacongalonesy trencillas.

Un pasomásen las levitas95y chaquetaslargasfUeronlas chaquetas“Princesa”96,

que avalabanesa silueta fina y delgaday la chaquetatipo frac, de largos faldones,

pudiéndoseejecutar en glasé, en terciopelo,en encaje bordadocon lentejuelaso en

encajesantiguos.

92 Lamodaelegante,1905,n0 1 l,pág.122.

~ Por lo comúnerandoscostadilloy la costuraal centro.
~“ “Generalmenteseponencerca de la caderapara las personasdelgadas,y másadelanteo másatrás
paralas gruesas”.La modaeleaante.1907, n0 44,pág.231. “. . .otraquetengael bustocortoy laspiernas
relativamentelargas,debecolocarlosbajos,y la que tengaproporcionesinversasdebeponerlosaltos”.
La modaele2ante,1910, n0 12, pág.136.
~ Entre los numerososmodelos la hechuraLuis XV continuó y se incorporó, de nuevo, la levita
Directorio: “ .. de paño mastic, en el cuerpocorto y oculto por tres cuellos, la falda con tres jaretas
unidasal cinturón,pespunteadoy cerradocon dosbotonesantiguos;cuellode terciopeloverdepálido y
corbata del mismo tono que el paño”. La moda elegante,1905, n0 23,m pág.267. En la hechura
Directoriono debíanfaltar las grandessolapasy un cuelloa mediovolver.
~ No fueun invento de esteaño, sino quecon anterioridadhabíansido llevada por las madresde las
elegantesdeesemomento.
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Entre las diversashechurasqueseadoptaronparael paletó, la forma Impero fUe

una de ellas. Paraotros, sin embargo,se optó por la forma de saco, llevando o no

plieguesen la espalda.

Los abrigosde nochesepresentaronamplioscayendoen plieguesmuy flexibles,

mangasmuy anchasy cuellos despejadospara poder haceruso de una echarpe.Los

adornospreferidosfUeron pelerinasde encajede Irlandao de Venecia,o un cuello de

piel. Los stras,la pasamaneríay los galonesestuvieronpresentesenaquellasprendasque

secomprabanhechas.Servíanparaocultarun cortepococuidadoy unacalidadinferior.

1906se inaugurócon ladudasobrela permanenciade las chaquetaslargassobre

las cortas.En los primerosdíasdel mesde enerose llegó a afirmar que “La chaqueta

largava cediendoel pasoa la chaquetacortamuy ajustada”97.A finalesde esemismo

año se intentó aclararla situación,al ser frecuentela presenciade algunaschaquetas

largas:“Ya no sehacenlas chaquetaslargas:estoescosasabida;sin embargo,seven

todavíamuchasy de telasde tal novedad,que es imposibleque datendel año anterior.

Esto es, sin duda, porquealgunaspersonasaltasy delgadasguardanfidelidad a esta

formaquetanbienles sienta”98.

Como consecuenciade las faldas-corseletelas chaquetascortas y boleros

alcanzaronun gran desarrollo99. La forma bolero fue semilarga o completamente

corto’00, pudiéndoseprolongarpor unascaídasen estolay siendo,normalmente,más

cortos por la espaldaque por delante.El escoteseconformabaporun cuello vuelto o

La mujer ilustrada,1906,n0 3, pág.9.

98 La modaelegante,1906, n0 47, pág.554.“No olvida la modade la presenteestaciónque las levitas sc
han propuestoseguirocupandoun sitio de honoren el guardarropade las señoras,y no hayque olvidar
tampocoque son muy dignasde merecerel favor de lasaltasdamas,no precisamentedelas queocupen
una elevadaposición social, sino de las altasde estatura,a la cualesfavorece la levita másque a las
bajas”. La muier víacasa,1906,n0 25.
~ “Los “boleros” soncomo los fieles cuadrosantiguos, para los que nuncase encuentrael momento
oportunodel retiro.

Nuevaslíneasy nuevosadornosvienen esteaño a rejuvenecemos.Las espaldasy delanteros
plegados,fruncidoso drapeadossobreel forro, vienena sujetarsey recuadrarseen laestola,los tiranteso
el cinturón, recogiendosu vuelo y adaptándolossobrela blusaque debajode ellos se lleva”. La moda
elegante,1906, n0 7, pág.74-75.
‘~ “¿Preferíslos “boleros”,quesólolleganhastael talle?

El escollo de los abrigosde estaclase,como de todos los de talle cono, es la dificultad de
colocarésteen el sitio preciso,en que apenassemarcala flexión del cuerpo.Si quedaun poco alto, la
silueta resultamaciza,unifonney sin gracia; si demasiadobajo, el abrigo tomaráun airedesgarbadoy
perderásucarácter”.La modaelegante,1906.n0 35, pág.4lO.
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por un cuello-chalo porun simple cuello redondo.Los bolerossehicieron con mangas

cortas o semilargas, tal y como la moda había impulsado en ese momentos,

independientementede la estación101.Al mismo tiempo, se impuso la linea caídade los

hombros. Por ello, algunos boleros se completaroncon peregrinas,que parecían
102

recuperarla modade 1830. La peregnna veniaa seruna especiede esclavina“que

desciendensobrela mangacorta,de la cual dejan adivinar la vuelta, o bien mangasy

peregrinasse confunden,cubriendoa mediaslas mangasde guipurey de encajede las

blusaselegantes”’03.

Otra de las singularidadesde estosmomentosse centróen la gran profUsión de

modeloscon respectoa los abrigos:“Jamáshe visto tan granvariedadde abrigos:antes

su forma generalcambiabapoco, y la variedadestaba,sobretodo, en los adornosy en

los cuellos,pelerinas,estolaso collets;pero estealio los hay cortos,largosy de longitud

media y para todos los gustos”’04. A ello se unió la variedadde tejidos en ellos

empleados,enfUnción deluso al quesefueranadestinar.

El corte Imperio conformadoa basede un canesú,de nuevo, se incorporó al

capitulo de los abrigos.Los abrigosImperio semilargos,que apenasmarcabanla silueta,

compitieroncon los paletóscortos’05, en los que tambiénse habíaensayadoel corte

Imperio.Estos abrigostuvieronuna gran aceptación106,al sermuy prácticosy poderse

llevar en cualquierocasión.“Forradosconfortablementey animadoscon un chalequito

estrechode color claro o con bordadoque cruceel cuello y las solapas,completanel

traje “sastre”,de mañana,hechosde paño muselinao de terciopelobordado,orlado el

‘~‘ Remitimosal epígrafededicadoa las mangasy cuellos.
102 El nombreprocededelas capasquellevabanlos peregrinos.
~ La mujery la casa 1906, n05.
~ La modaelegante,1906, n0 15, pág.171.
‘~‘ “Decididamentelos paletóscortosson los reyes de la estación.Esto no quieredecir que agradena
todo el mundo, sino que, comotodo los reyes, tienen súbditos rebeldes,y estossonpara el paletó las
mujeresdelgada,que se lamentande que no les deja lucir el talle y las demasiadogruesas,que le
reprochanel quelas engruesemás.

Peroya sabéisque,despuésde algunasprotestas,al fin la mujer sufrela autoridadde lo que se
impone, y el paletócorto seha impuestode tal manera,que apenasencontraréisalgunasin él en una
reunióndetarde,en unaexposicióno ventadecaridado en unapasteleríade moda,entretres y cuatro
dela tarde.Esosí, hacostadono poco trabajohacerloaceptar,segúncuentanlas señoritasvendedorasde
las grandescasasde confección,a las quecostabaun triunfo que seadmitiera esteotoño un traje, por
causadel dichosopaletó,queresueltamentenogustaba”.La modaelegante,1906,n0 46, pág.542.
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canesúcon chinchilla o visón y adornadoscon antiguosguipures,armonizancon el más

escogidotraje de visitas; de astracáno de visón, de martao de cebellina,se asociancon

los trajesde vestirmáselegantes,cuidandode queel color de sustelasacompañebien al

de la piel, paraque se avalen mutuamente”.Otras ventajasque proporcionabanestos

abrigos sueltos ¡te permitir llevar debajo de ellos “lo mismo una blusa sencilla de

manana,queun cuerpomuyadornadode encajeo de gasa,al cualprotegensin ajarlo,o

uno de entretiempo,con el que se puedesalir a cuerpocuandoel tiempo lo permite”107•

La forma del canesú estaba en fimción de la estatura. Había que estudiar con

detenimientoestedetalle,ya quede él dependíael éxito final. Se manifestóplenalibertad

a la hora de elegir la tela del paletó, permitiéndoseque fUera igual a la del vestidoo

diferente. En cualquiercaso,pareceque predominaronlos paletósde telasdiferentes,

aunquese cuidó en elegir un tono másoscuro,dentrode la mismagamade color. Los

adornosque en ellos se llevaron fUeron franjas de terciopelo o de paño con rayas

trabajadascon pespuntesen relieves, trencillas,galones,guirnaldasbordadaso dibujos

simétricosformadosporestrechossoutaches.

Frenteal predominodel paletó, como abrigo corto, sedesestimaronlos abrigos

largos. Peropara finalesde año se hablabade presentarun abrigo largo muy amplio,

consiguiendosu amplitudal cortar la espaldaal bies. No se descartóla influencia de

determinadasprácticas,como el automovilismo, en la definición del mismo. Por este

motivo no resultaronmuy adecuadosparacualquieracto cotidiano, sino másbien con

aquellasexperienciasrelacionadascon lo deportivo.

Para estasfechas fUeron frecuenteslas referenciasal gabán’08, abrigo recto,

semilargo,sobrio muy cercanoal gabánmasculino’09, sinónimoa vecesde paletó. La

‘~ “Los abrigossontodosde forma Imperio. Este veranoseráunaverdaderaepidemia...”.La mujer en
su casa,1906, n0 52, pág.l16.
07 La modaelegante 1906, n0 3, pád,26.
~ “Uno de los nombresquerecibíanen el siglo XIV los sobretodosdehombre.

Era una prendade origen árabeque llegó a Europa a mediadosdel siglo XIV. La hechura
respondíaa la de un abrigoabierto y abotonadopor delante,amplio con mangasy capucha,es decir,
muy parecidoa la chilaba,al ropón y al balandrán,aunqueel gabánsolía tenerabiertala partede abajo
de la sisa comomuchasprendasárabes.Eraun sobretododemuchoabrigoquesehacíade pañode sayal
y en cuero”.Maribel BANDRÉS OTO. oo.cit.,pág.!69.

.gabande ambossexospudiéramosllamarle,porque a ciertadistanciano sesabesi es hombreo
mujer quienlo lleva, y en casoapurado,casi puedeserprendacomúnparaun matrimonio”. La mujery

lacasa,1906,n0 15.
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comodidadfue uno de sus atributos y estabaacompañadode una falda corta y un

sombrerocanotiero boina. “De todaslas modasinvernalesque hicieronsu aparicióna

principios de la temporada,la que más favor ha obtenidode las eleganteses la de los

gabancitosrectos.Pañoo terciopelo,lanillas o pana,seael vestidodel géneroque sea,el

gabancitocorto tiene su puestode honory en su confecciónempiezana introducirse

ricos adornos””0. El carrick tambiénseplanteócomo unaopciónposible, ejecutadoen

colorbeige,gris o negro.

El abrigo fue una de las prendas que más sufrió la consecuenciasde las

inclemenciasdel tiempo. Unadamacuya economíafuerasaneada,podíapermitirsetener

diferentesy variadosabrigos.Las de situaciónmenosfavorable,se veíanen la posición

de aprovechary cuidaral máximo todassus prendasy, especialmente,las de abrigo. A

ellas se les ofreció una prendaque ademásde protegerlasdel frío y de la lluvia

conservabaun saludableaspectodespuésde un buen chaparrón.El uso de tejidos

impermeables¡te la novedady sevieroncapas,carrick o gabanes,con o sin esclavina”’.

Como complementode trajesde paño claro, tafetáno de tul fueron los colletsy

peregrinas.Algunos de ellos se cortaron en punta como un chal, pareciendoque

presentabanuna anchamangacortadaen forma. Al tratarsede una prenda que se

interrumpíaun pocomásabajode la cintura,no porello estabareservadaexclusivamente

paraaquellasseñorasque habíanperdidolos encantosde la juventudde sufigura. Por el

contrario,los vistieron~sin exclusiónalguna,todaslas damas,graciasa la granvariedad

de posibilidades”2.La eleganciade los collets estabaen que el corte fUera original, de

forma que se ondularadelicadamentepor debajo. Por arribaparticipabande la forma

~ La muiervía casa,1906, n0 35

“...lo que resulta muy beneficioso,pues con un solo abrigo se pueden desafiar las lluvias y
humedadessin que el trajecito, quizá único, de las señorasy señoritasmodestas,sufra nada.Hasta
ahora,el impermeableera casi un lujo, puestoqueno se podíallevar en los díasclaros; el próximo
invierno y merceda los mandatosde la Moda, tal prenda,genera¡izaday casi ordenada,resolverá
muchosproblemasa las que tienen quehacersepor sí mismaslos recadospor la carestíadel servicio
doméstico,a las quesalena dar o recibir lecciones,etc,etc.” La muiervía casa,1906, n023.
¡2 “Hay “boleros” collets que llegan sólo a la mitad del bustoy dejan ver una blusa de gasablanca
cuajadade ligerosvalenciennes.Otrosbajan,ampliosy flotantes,hastael talle,arrancandodeun canesú
cuadrado,bordadoo calado,de la tela del vestidoo de guipur o encajerayadocon pliegueso adornado
de diversosmodos.Una franja igual al canesúapareceen las mangas,combinadacon entredoses”.La
moda elegante,1906, n0 21, pág.242.El collet forma María Antonieta se interrumpíaen el busto.
Presentabaescoteen pico y doscaídasqueseanudaban.Véase:La muiervía casa,1906, n0 2.
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bolero,siendo ajustadosen los hombros,y sueltospor abajo. Susmangas,cortadasen

forma, parecíanalasplegadas.Presentaronlos mismo adornosque los vestidosa los que

acompañaban:pespuntes,bieses,trencillas.

Paralos vestidosde noche no faltaron las salidas.Cualquierade estasprendas

tuvieronun puntoen común,la flexibilidad. Estase conseguíacortandola espaldaal bies

o en forma y los delanterosflotantesy sin demasiadosadornosque los guarnecieran.Su

encantolo encerrabaun buencortey la maneraen quecaíanlos pliegues.La elecciónde

unaprendade estascaracterísticasno ¡te algo que debíatomarsea la ligera. Habíaque

realizarun previo estudioy reflexión en el que debíanconsiderarsetres elementos:“la

hechura,la tela y el color. Respectode la primera, no espequefiaventajala de que los

abrigosmuyampliosquellevamospor las nochessientenbiena todaslas tallas,desdelas

másesbeltashastalas másgruesas.No sucedelo mismocon la estatura:unapersonaalta

puedeescoger,entretodas las creacionesnuevas,la que más le agrade,pero la que es

bajatiene másrestringidasuelección;así la amplitudcomo la longitud del abrigosehan

de escogerde maneraque no perjudiquena la silueta, sino que, por el contrario,

favorezcanconservandouna linea esbeltay graciosa; es una cuestiónde gusto y de

reflexión””3. Los tejidos empleadosen la confecciónfUeron el paño, el terciopelo,la

seda,las pieles,el tul, la gasay el encajey los coloresse eligieronen ¡Unción del medio

de transporteelegido parael traslado:“... si salís siempreen carruaje,elegid el blanco,

crema,marfil, bizcocho,champagne,gris plata, malvapálido, rosao azulclaro; si habéis

de volver a pie, renunciada los coloresclarosy fijad vuestraatenciónen la gamade los

rosassostenidos,de los rojos apagadoso violáceos,y aúnde las violetas,si suseveridad

seacomodaa vuestrocaráctery a vuestraedad”’14

No menorinteréspresentaronlos forros. Se abandonaronlos rasosrígidos que

limitaban la blandurade la prenday se optó por forros de pieles, como el armiño, la

marta, y el petit-gris. El inconveniente, una vez más, ¡be el elevado precio que

alcanzaronestos abrigos. Pero, para no encarecerlostanto, se forraron sólo los

delanteros,los costadosy las espaldashastala cintura. Así se aligerabasu costey el

peso.

‘‘~ La modaelegante,1906,n045, pág.530.
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Tambiénse vieron echarpeso chalesque velabanuna toilette de verano y se

colocabanarrolladosen los brazos. Se prefirieron paraellas tejidos muy vaporososa

basede muselinay gasade seda”5 quese adornabancon entredosesy volantes.

Las tendenciasde la modaen 1907concentraronsu atenciónen creacionescada

vez más caprichosas.El panoramano fue menos complejo que en añosatrásy esta

dificultad no ayudó a las cronistas,a la hora de guiar a sus incondicionaleslectoras.

“¿Son “boleros”, paletóso chaquetas?La clasificaciónesmásdifidil que nunca,porque

tienenel vuelo de los paletósy sus delanterosalargados,y las espaldascortasde las

chaquetasy “boleros”””6. No menos enrevesadoresultó definir con claridad qué

chaquetastendríanmayor aceptación,si las largas,las cortaso las semilargas.El fiel de

la balanzano pareciófavorecera unasmásque a otras.Si estoocurríacon la longitud de

la mismas,muy semejantesituaciónafectóa la hora de definir el cortedeterminadoo la

formade lashaldetas”7.

En las chaquetassedesterróel aire severo118quelas hacíacercanaa las chaquetas

de los caballeros,tan sólo animadaspor el juego de trencillasy pespuntes.Hubo un

cambio radical y los modistos presentaron“chaquetasoriginales, de ningún modo

clásicas,queennadaseparecenunasaotras.Las hay paratodaslas siluetasy paratodos

los gustos,para las delgadasy para las gruesas.Su corte y sus adornosson de muy

““ ibi4~gn,pág.530.
115 La innovacióndel momentoÑeunagasacon estampacionesflorales.
¡16 La modaelegante,1907, n0 7, pág.74.

“~ “Se ven aldetas largasque caenen punta por delantey subenligeramentepor los lados y en la
espalda;aldetasqueseprolonganpor detrásen colade pájaro;aldetasde frac, plegadaso lisas, cortaso
largas,queempiezanen el talle, dondeformanpartedel abrigo;otrasse fijan en la parteinferior deuna
chaquetapequeña,dandouna silueta que recordaríaa la de los abrigos Imperio, si los detalles, la
disposiciónde la telay los adornosno modificaransu aspecto.Las aldetasque partendel talle son con
frecuencialisas hasta las caderas,y despuésensanchan,formandocañonesmás o menosmarcados,
acusadospor los adornosrectos,talescomostraps,galones,anchasfranjasde terciopeloo de tafetánque
recorrenpor el bordedel abrigo”. La modaelegante,1907,n0 39,pág.170.
~ Peroestono significé quedesaparecierande forma inminente.“Se hacentambiénchaquetaslargas,y

hastamuy largas,verdaderaslevitas, y la forma inglesaconservasiemprelas mangasestrechas,largasy
lisas, como las de una prenda de hombre. Jamáspasaráesto de moda, cualesquieraque sean los
caprichosde susefimerasy continuadasinnovaciones,y eso quehastaen las casasde sastresingleses.
verdaderostemplos de la tradición correcta, se innova también, y al lado de la chaquetaclásica,
preferida siemprepor una parteescogidade la clientela...” La modaelegante,1907, n0 16, pág.182.
Ademásparalos trajesdemañanaÑeronhabitualeslas chaquetasclásicascon solapay cuellosemejante
a la de los caballeros.Se prefirieron en sargaazul marinoy seguarnecieroncon una trencilla negrade
sedaquerecorríatodoslos bordes.
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diversosestilos: Luis XIII, Luis XIV y Luis XV. No copianexactamentelashechurasde

aquellostiempos,ni menosel traje femenino de talesépocas,sino que vienena recordar

las prendasde hombres,con sus faldonesamplios, partidos detrás y al costado;sus

chalecosgrandesy lisos, que caendesdeel hombrohastael bordede la prenda,y los

faldones redondeados,desprendidos,llevados hacia atrás”’~ No faltaron tampoco

chaquetasImperio, un poco sueltas y ligeramente entalladaspor la espalda; y las

chaquetasDirectorio.

Un detallepresenteen todasestasprendas¡be que sus delanterosse separaban.

Las chaquetasse cerrabanhasta la cintura y a partir de aquí sus delanterosse

distanciaban.

La terminacióndel escoteno se redujo aun único modelo:cuello y solapaclásico

o modelossin cuello ni solapa, cuyo escotesubíapor la espalda.Con respectoa los

adornosno se introdujeronnovedadesen cuantoa la utilización de materiales:trencillas,

galones,pespuntes,stras,sin olvidar los botones.

Las chaquetasde terciopeloseincorporaroncon gran entusiasmo,despuésdel

retraimientoque habíansufrido. A ello contribuyó que la industria textil mejorarael

aspectode estetejido, otorgándoleunamayorblandura,así como los ricos maticescon

que setifió. Estaschaquetasde terciopeloconvinierona las mujeresde cualquieredad,
¡20tan sólo fue necesariovariar sucorte . Otrasnuevasfueron las de rayas,pero no muy

marcadas.La novedadconsistióen aplicar las rayas del tejido en diferentessentidosen

cadaunade las partesde la chaqueta’21.El efectono fue chocanteni vulgar al tenermuy

pocafUerzael rayadoconseguido.Esterico panoramaseamplió con las chaquetasde

cuero,que, tímidamentehabíanaparecidodurantela temporada.Las característicasdel

‘‘~ La modaelegante.1907, n0 36,pág.134.
120 Las señorasjóvenespodíanhacerusode la chaqueta“semilarga,ajustadaen la espalda,cuyaaldeta
muy desprendidapor delante,tiene la línea tirada hacia atrásde las levitas “Guardia francesa”.Un
cuello-chal rodea el escote,bastanteabierto para dejar salir las cascadasde tul o de encaje, cuyos
volantesblandosreflejan la luz y realzanla frescurasobreunacarajoven, o bien seabrey recortasobre
un chalecorecto o cruzado,ya de armiño o de breitchwantz,ya adornadocon soutaches,ya de cuero
bordado,ya, en fin, de sedaantiguaPompadour”.(...)“Las señorasno tanjóvenesdan la preferenciaa
chaquetasde aldetaslargasy amplias,espaldalisa y anchaquecaeen estola,y no sólo rodeaday aun
cruzadaspor trencilla, sino empleandoéstasparataparlas costuras,dibujartirantes,“boleros”, u otras
formasdei abrigoy formar ingletesen la espalda;todo lo cualda a la prendacierta pesadezmajestuosa
quesientamuybien en esasedadesdel confmde lajuventud”. La modaelegante,1907,n047,pág.266.
l2i Tambiénsellevaron chaquetaslisascon Ihídasde rayas,siendoéstasdificiles deapreciar.
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cuerohacíapensarque se tratabade unatela, cercanoal paño.Por ello, no extrañóque

recibieralos mismos adornosa basede trencillas’22 pasamaneríasy pespuntescomo

cualquierotro abrigo.

La fuerzaque habíatenido el bolero en momentosanterioresparecíaagotarse

poco a poco. Sin embargo,esto no impidió que todavíaalgún taller lanzaraalgunoen

encajenegro,blancoo crudoo tomandoel mismocolor del vestido’23.

Entre lahechurade paletósevieronformasrectasmuy cortas’24y algo entalladas

y otros cuyo largopasabade las rodillas. Paramásvestir, igualmente,seutilizó el corte

paletó,perosesustituyóel pañoporel tafetáno glasé.Lacómodahechuradelcarrick se

destinó, tanto a abrigos vespertinoscomo a las salidasnocturnas,ya que sus amplias

mangasno deslucíanlasdel cuerpointerior.

Si los paletóscortoshabíantenido un crecienteprotagonismodurantetodo el

otoño,el inviernoparecíareservadoparalos abrigoslargosy muy ampliosy los llamados

122 Lastrencillasy soutachesno sólose reservaronparalos tejidos lisos. Los tejidosderayasy cuadros

los admitieronperfectamente,aunquefiera muy marcados.Norma común fle elegirlosde color más
oscurosobreel tejido de fondo paraque resaltarancon flierza. Como consejobásicose orientabaa las
señorasa queno eligieranpor separadoadornosy tejidos.
‘23 “Los “boleros”deencajegrueso,ampliosy holgados,puestosal airesobreblusasblancas,sonmásde
vestir que las chaquetitas,aunquelas siluetasde unosy otros son muy semejantes.Unos son de igual
color que la falda, otros más oscuroso másclaros,algunosson de encajede oro o de pasamanería,
tambiénde oro, amarilloo verdoso.No resultanchocantes,graciasal fondo blancoo cremasobreque
destacan.Bajo susbordesdentadossecosenbiesesde gasaparaquelos contornosno seansecos.A veces
secruzantambiéncon un encajealgofruncido, o unatrencilladibujandohojasde trébol y sesueleponer
colgantesenlas puntasdelas hombrerasy en las delos delanteros,lo cual nosiempreesdebuengusto”.
La modaelegante,1907, n0 47,pág.267.
124 “Los paletóspequeñosson la novedadde estaprimavera,puestoque en nadase parecena los queya
conocíamos.Sus formas son muy diversas: los hay muy cortos,bastanteamplios y terminadospor
encimade un alto cinturón drapeadoquedejanver sus mangas.(...) 1-lay otros paletósdrapeadoscon
plieguesamplios, flexibles, dirigidos hacia las sisas,y entonceslas mangasjaponesasparecenser la
continuación deestosplieguesquese estrechany aproximanhaciala cintura,tomandola aparienciade
un fichú y precisandoy quebrandoel talle muchomásque lo acostumbradoesteinvierno. En otros
modelos,losdelanterossoncortosy redondoscomolos deun “boleo”, en tantoque la espaldaplegadase
alargaen faldonesde frac cuadrados,pero las mangaspermanecencortas,másjaponesasque nunca.
Aun máscorto queestosmodeloses otro terminadopor delantey por la espaldaen caídasde deharpe
fruncidasy flexibles, bordeadasdeencaje,y quevienena formar pordelanteuna estolay por detrásun
conocolín.

Algunospaletóstienen la anchurade dalmática,en la queunaabertura,entreel delanteroy la
espalda,dejapasarlasmangasdel vestido; otros no tienenmangas,y las sisas,anchasy redondas,están
bordeadaspor un galón, un guipur, un bordadoo un dibujo detrencillasy soutache,queserepiteen el
escote”.La modaelegante,1907, n0 15, pág.170.
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abrigos japoneses,que presentabanla línea de los hombros caída’25. Los abrigos

impermeablesa los que las crónicassehabíanreferidoen 1906 sesiguieroncitandoun

año después.Muchos de ellos se destinaroncomo abrigosde viaje figurando un gran

número de bolsillos, grandesy algunoscerradospor un botón de madera.En otros

modeloslos bolsillos serefugiabanen las mangas.Si seprescindíadel impermeable,en

casode viaje o de excursiónen automóvil, se podíahaceruso de un guardapolvo,muy

largo, en forma de saco,aunquemarcandoligeramenteel talle, mangaanchay cerrado

pordelantecon dos lineasde grandesbotones.La ligerezade estaprendapermitíasólo

llevarlo por el día. En caso de sentir filo, habíaque sustituirlo por otro de género

inglés’26. Los abrigosde viajesde mayortrascendenciaen 1907 fueron los realizadosen

chantung:“La modadel shuntung’”le haproporcionadoesteaño la tela másadecuada

parasuuso.Tela bastanteflexible, a pesarde suligereza,parano entraparse,telaque no

recogeel polvo ni le dejapasar,el shuntungsirve a maravilla paralos amplios abrigos

que se ¡levanen el camino de hierro o en el automóvil, bajo los cualesel traje más

delicadoconservatodasufrescura”.’28Paralasexcursionespor la montañao parapasear

por la nocheenel campose recomendaronlas capasde muletón en color claro. Prendas

anchasy ampliasqueresultabanfácilesde ponery de quitar y resistentesantela amenaza

de lluvia. Enestasprendasno se considerabaoportunoquellevaranadornosrebuscados

que el polvo podíaarruinar, de modo que en estaocasiónlos galonesy trencillas no

tuvieron razónde ser. El encanto de estascapasestabaen el tejido, generalmentede

cuadroso rayas,y en el corte. Estedebíaprocurarseque fuerasencillo, sin que thltaran

pliegueso encañonadosenel delanteroy en laespalda.

Si en los abrigosde viaje seprescindíade los adornos,no ocurríalo mismo con

los abrigosde noche.Bordadosa basede dibujospersaso rumanos,ricas pasamanerías

bordadasrecubríansu superficie. Asimismo, las echarpesde pieles, al aproximarseel

verano,se vieron sustituidaspor lasde plumasflexiblesy muy ligeras.

125 Paraconseguiresteartificio “se inventanhastalo infinito de adornosen la misma pieza que los
delanterosy laespaldadel abrigo”. Lamodaelegante,1907, n0 37, pág.147.
126 Estetipo depaliospresentabangrandescuadros.
127 Hacereferenciaal chantung,tejido de sedacon ligamento tafetán, para el que se utilizan hilos
irregularesdesedasilvestre.
128 Lamodaelegante,1907, n0 30, pág.62.
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Entre chaquetaslargas,semilargaso cortas,de corteclásicoo máscercanasa la

fantasía,rectasy entalladas,asícomo ajustadaso flotantespudieronelegir las damasmás

elegantesen 1908129. Las chaquetaslargas presentabanun grato conjunto con faldas

cortas,sobretodo, si las llevabanseñorasjóvenes,cuyascaderasalgo gruesaspodíanser

disimuladaspor la aldetadelabrigo.

Tres elementosfueron los que caracterizarona los abrigospor estasfechas: la

manerade disponerlos delanteros’30,el modo de montarlas mangas’3’ y la forma del

cuello’32.

Se notó una marcadainclinación hacia las chaquetasde diferentecolor de la

falda’33. Estotenia unaventaja,pero tambiénun inconveniente,ya que habíaquerealizar

las posibles combinacionessin olvidarse de lograr la armonía precisa. Si en otros

momentos, cuandose habíanvisto chaí~uetasdiferentesa la falda, aquéllahabíasido de

color más oscuro que ésta; ahora,iba a ocurrir todo lo contrario. Se utilizarían dos

maticesde la mismagama.Todo hacíapresagiarquela generalidadno iba a aceptaresta

novedadde buentono, puestoque dabala sensaciónde haberquerido disponerde un

traje,utilizandodosprendasquenadahabíantenidoque veren un principio.

129 “Gran variedadde cortehay en las chaquetas.Aunque casi todas presentanaldetasdesprendidas;

unassonajustadas,otrascasi rectas.Las hayde la formade casacade mosquetero,de estilo Directorio,
dealdetasde Ñelle. depañoslimitadosverticalmentepor soutacheso por trencillas,con costurascaladas
en escalaso enrejadosque sonsuúnicoadorno,etc”. La modaelegante,1908, n0 15, pág.170.
130 “Que seanabotonadosa un costadoo cierren en medio, los delanterosabren en seguida,dibujando
comounaalmenay quedandoseparadosy distantesunodel otro. Quedaasí unapequeñaabertura,como
un ventanillocuadrado,queempiezadebajodel bustoy quese rellena de diversosmodos”. La moda
elegante1908,n0 39,pág.171.
131 En lamayoriade los modeloslas mangasfueron largasy ceñidasal antebrazo.Lo mássorprendente
resultóla manerade unir la mangaal cuerpo.Parecíaimposibledescubrirestaunión. Generalmentese
recurrióa las trencillas,galonesy soutachesparaocultardelicadamentelas uniones.
132 “Se hacencuellosdetodas clases.En las chaquetasDirectorio haycuellosvueltos, muy altosde pie,
que los hacesubir; hayotrosrectos,subidos,abiertossobreel cuelloclarodela blusay retenidospor una
corbataqueunasvecesaparecesobreel cuellotodoalrededory otrassemetedebajodeél por unosojales
practicadosa unosdoscentímetrosde las puntas.El efectoes siempreel de retenero sujetarel cuello,
pegándoloen su sitio, lo cual es cómodo,porquelos cuellosde estahechuratiendensiemprea abrirse
más de lo que conviene. Tambiénhe visto cuellos rectos, cerradosen medio, delante,y que llevan
encimaotro cuello alto de tres o cuatrocentímetrosde ancho,comolos que se llevabanhacequince
años.Y el máscaprichosode todos es un cuello de rasoblanco, de puntasagudas,recogidobajo una
corbatanegra,quesientamejor de lo quese puedeimaginar,sobretodo si lo lleva una personajoven y
fresca”.La modaelegante,1908,n0 42,pág.206.
133 Aunque hubo algunasexcepciones.Con las faldas de tejidos ligeros de primavera se llevaron
chaquetasdetul o de encajequeresultaronserdel mismocolor del vestidoo un poco másoscuras.Si
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Algunaschaquetaspresentaronsisasmuy amplias’34,que bajabanmucho, dando

lugara unamangaespecial.Otras,porel contrario,prescindieronde la sisa, cortándose

la mangade un trozo del delanteroy otro de la espalda.Llevar la chaquetaabiertafue

una prácticahabitual. Estacircunstanciapropuestapor la modatuvo una contrapartida:

hacerusode corbatasy chorrerasde grandiversidad.

En cualquier temporadael paño habíasido el tejido clásico para chaquetasy

abrigos.Peroesto no impidió que paralos abrigosde primaveray veranose prefirieran

otros. Con piqué, el chantung, el lienzo, el tafetán, la vuela, el encaje y el tul se

confeccionaronabrigosligerosy muy frescos.

Apartede los adornosclásicos,los botonesanimaronlas chaquetassencillasy las

de más vestir. A veces se colocaron sin que nada los justificara, respondiendo

exclusivamentea un sentidodecorativo:sobrelas sisas,sobre las costurasde la haldeta,

en el talle, etc. Fueronde tamañosmuy variadosy de diferentesmateriales:de metal

dorado,de caucho,de cuerno,de raso,de lienzo, de soutaches,de esmalte,etc.

La seducciónque habíaproducidoel siglo XVIII añosatrás,se mantuvoen 1908:

“Como abrigosprácticos,he aquíuno de última moda.Trátasede lachaquetaDirectorio,

un poco máslargasque las del añoúltimo, y quepor unacuriosaanomalíaha adoptado

del estilo Luis XIV los grandesbolsillosy las bocamangasadornadasde gruesosbotones.

Las solapas,el alto cuello y los delanteroscortadosporencimadel talle y que se

completancon el écharpe,tienen a la vez reminiscenciasde los génerosDirectorio,

Incroyable y Consulado”’35. Algunos modelos presentabanhaldetas estrechasque

recordabana los fracs de los incroyablesy las caídassehicieronenpunta,cuadradaso

redondeadas.Con respectoa su longitud, tampocosedeterminaronnormasprecisas.Se

pudo elegir entrehaldetasque llegabanhastael final de la falda,otrasque se deteníana

la mitad y algunasinterrumpidasa laalturadel talle.

llevabanaplicacionesde bordados, éstosse hacían en otros matices del mísmo color o en colores
diferentes.Otraparticularidadde estaschaquetasesqueno iban forradas,ganandoenflexibilidad.
~ Sin embargo,las chaquetascon solapasDirectorio exigían sisas más estrechas.Además estas

chaquetaspresentabandossolapas.La primerahacíajuegocon lachaquetay la segundahermanabacon
el chaleco.La dificultad quepresentabanestassolapasera la necesidadde unabuenaejecución.
‘~ La modapráctica.1908, n046.
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Parael comienzode los fríos se recomendaronlos largospaletós,con cierto aire

a los gabanesmasculinos’36.La gran variedadde las mangasde los abrigos respondió

mása los detallesqueal corte, que fue siempreel mismo.Las espaldasde los abrigos

fueron lisas y sin entallar.Frentea los sobriosabrigos se vieron otros de fantasía.La

elecciónde los adornosmarcó que pudieranser llevadospor una señorajoven o de

mayoredad.Asimismo la elecciónde la telapermitió que se destinarana distintosusos:

..... en tartán, en tejido rayadoo cuadriculadoo en lanainglesa,para las mañanas;en

pañocomo el de la falda, si ha de completarun traje de tarde.Seráun abrigo de noche

muy práctico,tanbonito enpañoclarocon anchasfranjasde guipur o de raso,como en

terciopeloo en sedaflexible, sin másadornoqueun cuello de Veneciarecorridoporuna

franja de visón”’Ñ Los abrigos de paños se idearoncon el talle muy corto y se

adornaroncon anchastrencillasy motivos de pasamanería.Tambiénen estosabrigosel

cuello Directorio reemplazóal cuello-chal.

Reconocimientoespecialtuvieron los abrigosde tricot queacompañarona las

toilettes deportivas’38.Continuaronsiendo largoslos cubrepolvosde viaje y se intentó

que adquirieranun tonode mayorcoqueteríarecurriendoa los galonesy pasamanería.

Echarpeso manteletasy estolasse citaroncomo complementoindispensablede la

toilette en 1908. En algunasecharpesse intentó recuperarel airede las de l795’~~. Otras

136 Se pusieronde modaatendiendoa un hechocircunstancial:“Nada másprácticoy máscómodo que

estanovedad,un tiempoen bogay olvidadadespués,hastaque,merceda la resurrecciónquese observa
de los antiguosmodelos,aparecehoy comode “última” lo que llegó a hacerse“cursí en fuerza de la
vulgarizaciónalcanzada.

Algunasdamaselegante,con esadespreocupaciónque hemos convenidoen llamar de buen
tono, sorprendidasen el campo durante una divertida excursión por un rápido descensode la
temperatura,apelarán,pararesguardarsedel frío, a los abrigosde entretiempode los caballerosquelas
acompañaban.

Se encontraronbien con la extrañavestimenta;vieron que los gabanesde sus hermanosy
maridosy amigoslessentabana las cien maravillas, y en concejillorápido aquellasdamassorprendidas
por la tempestadacordaronlanzar para el presenteotoño la moda que una vez más invade los
masculinosmodelos”.La modapráctica,1908, n0 38.
‘~‘ La modaelegante,1908,n0 38, pág.159.
~ “Muy fúertes,muylargos,hastael bordedela falda,y con doblehilerade botonesdeplata,grandesy
planos. Amplias y largas mangasque se sujetanen el puño. Respectoa los colores, aconsejamoslos
obscuros,marrón,carmelita,verderuso,azul atlántico,violeta,ciruela”. La modapráctica.1908,n0 52.
~ “Y claroes quese estudiadespacioel colorde estas¿charpesparalogrararmoníosascombinaciones.
Porejemplo,sobreun vestidodecolor detabacosecolocaunaécharpede color de salmón,eserosaun
poco amarillentoquematizael corazónde algunasrosasde té; sobreun vestidode gasaazul lavanda
luce y reflejabonitamenteunaécharpemalva;o bien se buscala armoníaentredos maticesdel mismo
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se transformaronen manteletas,en las que se marcabael escote y sus caídas se

ensanchabanpara cubrir el busto. Las echarpesde tejidos transparentes’40no sólo

acompañarona los trajes ligeros de playa y campo,sino tambiéna los de ciudad. Del

mismo modo, una ligera echarpecon adornosdiversoscasabaextraordinariamentecon

una toilette de nocheprimaveral.Cuandoel tiempo fue másextremo,se prefirieron los

abrigos de noche amplios’41. Una gran mayoría mostrabamangas persas, que se

ajustabanen la muñecay fonnabanpartedel cuerposin ningúntipo de unión. Otros,sin

embargo,exhibíanlaespaldapíana.Novedosaformafue la delabrigocortadocomo si se

tratarade una dalmática,sin mangasy cuyo hombro se prolongabahastala mitad del

brazo. La parte inferior podíaterminar en puntasde chal, en las que se prendíaalgún

colgante.Los tejidos admitidosparaestosabrigosfueronel terciopelo,el pañoo el raso

Liberty. La objeción que las cronistaspronosticaronfue que, por el hecho de ser

originales,dejaríande tenerinterésporsugeneralizadaaceptación.Comoabrigo de gran

fantasíaserecomendóel abrigo árabe,amplio, sin formadeterminaday condosgrandes

aberturasparasacarlos brazos.

Las mangasde otrosabrigosse vieron sustituidasporunagranesclavina,cuyos

plieguesveníanasimularesasmismasmangasausentes.

Con respectoa loscolores,las pautasde la modano se inclinaronpor ninguno en

concreto,pero sí fueron los tonos suaveslos que alcanzaronmayor resonancia.Tonos

comoel albaricoque,el kaki, el mostaza,el rosapálido, el blanco,el crema,el gris platay

el mastic.

color, poniendo una ¿charpe malva rosado sobre un traje malva azulado”.La modaelegante,1908, n0
31, pág.74.
“~ Los preferidos fueron la vuela y la gasa. Otros tejidosmáscompactoscomoel tafetáno el chantung
tambiénseadmitieron:“en primaveray veranose llevaránmucholas estolasy ¿charpes degasaen tonos
pálidos;esun bonitoaccesorio,queno sirvemásquede pretextoparalucir suelegancialasquelo llevan
con gracia,caidoal descuidosobrelos hombroso bien plegadosalrededordel cuello”. La muier en su
casa 1908,n0 76, págs.l14-115.
“‘“Sobre los primoresfrágilesy delicadosde los trajesdenoche,sobrelosplieguesde gasao tul, sobre
los volantesde espumosoencaje,es precisoponerseun abrigo amplio que los envuelvapor completo,
ligero que no los aje y aplaste,y cómodoqueno eunbaracelos movimientos.Cualidadesdificiles de
conciliar con la confortabley eficaz proteccióncontrael frío, de nuestraspersonasenvueltasen telas
ligerasqueni abriganporsí ni permitensuficienteabrigo interior.

Estosgrandesabrigosse hacende paño,de piel, de gasa,de encajey hastadetul: losúltimos,
más elegantes;los primeros más prácticos; éstos que duran varios años; aquéllos,que se ajan muy
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Levitas o chaquetaslargassevieron conprofusióna lo largo de 1909, llegando

muchasde ellas hastael borde de la falda. En líneasgeneralesse abrocharoncon unoo

dos botones’42.Al dejarsever la blusa,fue un detalle importanteelegir una que casara

biencon la levita. Las faldasquemejorseacomodabanaestetipo de prendasfueronlas

de pliegues y tablas’43. A pesarde que se establecieranestaspautasgenerales,la

situaciónno fue nadauniforme. Rompíacon ello la variedaden el corte, la línea de las

haldetasy el número de piezas que la componían.“Hay chaquetasredondastodo

alrededory relativamentesencillas,perotambiénseven muchasqueacabanen puntaen

la espaldao en cola de golondrina,otrasrecortadasen ondaspor los costadosy que

levantanpor delante;otrasque vuelvensus puntascomo solapasmáso menosanchas,

como las de la GuardiaFrancesa.Se exageralas dimensionesde las aberturasal igual que

las costuras,cortándolasmás y más. Hay haldetasamplias por abajo y que forman

anchoscañones~¡U

Con respectoa las mangas,éstasfueronde dos clases. La mangasastre,y las

mangasde grandes carteras,amplias desde el codo hastael puño. Estas chaquetas

llevaron bolsillos redondoso cuadrados,pespunteadoso adornadoscon soutacheso

pronto, y sólo pueden permitirselo las personasque pueden renovarlos a menudo, sin temor al
desembolsoqueexigen”. La modaelegante,1908,n0 3, pág.26.
142 Duranteestatemporadalos botonesIberonunode losadornosmássolicitados,sobretodo en aquellas

chaquetasenlas quesequeríaponerdemanifiestounaextremadasencillez.“Seempleanbotonesplanos
o abombados,grandeso pequeños,casi siemprede la tela de la prenda,o, al menos,del mismocolor.
Sobretrajesde cheviottegruesa,habana,leonadoo trigo maduro,se ven algunosbotonesderasonegro,
lo cual eselegante,perono nuevo”. La modaelegante.1909,n0 20,pág.230.
~ Cadatipode chaquetaademásde convenira un tipo concretodeseñoraen ifinción de la compostura
de su cuerpodebía armonizarbien con cualquiercorte de falda. Todo ello estabaestudiadoy las
cronistasse esforzaronparaorientar a sus seguidoras:“Hay chaquetasque armonizancon las faldas
plegadas,otrasqueacompañanmejora las faldasplanas;perosi tenéisunafaldadedelantal,elegidcon
preferenciaunachaquetacerrada...

Las chaquetasabiertasdejanpasarel panel al biesdel delanteroy se forma una especiede
plieguemuy pocograciosos,queforma puntahaciadelantey quedeformalasilueta. Las faldasal bies
en el centrodel delanteroy las estrechasde caderascompletadaspor un volanteplegado,son las que
convienenmásparalas chaquetasabiertas.

Si os gustala falda largano, no elijáis unachaquetacerradapor delantey sin abertura en la
haldeta.Tal vez no os dierais cuentaen la prueba,pero luegoos convenceríaisde que es imposible
recogersela faldabajo una chaquetitade esahechura,y tendríaisqueresignarosa barrerel polvo y el
barro,o aaplicarel remedioradical y único, quees el deacortarla falday dejarlarozandocon el suelo.
Se,puede,sin duda, llevar unafalda largay unachaquetacerrada,peroa condición de queésta tenga
aberturaal costadoo en la espalda,por dondese puedarecogeraquélla”. La modaelegante,1909,n0 33,
pág.98.
“~ La modaelegante,1909, n0 1 4,pág.158.
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botones.Sobrela distribuciónde los mismoshubouna granlibertad, lo único importante

fueque causaranbuenefecto’45

Las chaquetasde lienzo, piqué o tussorque acompañabana los trajesde verano

se ejecutabande la misma maneraque las de paño. Un número fijo de costurasy

costadillosfrieron necesariosparaadecuarla prendaa la silueta: “. . . la espalda,con o sm

costuraen medio; los costadilloscon costurahastaarriba; los delanterosy los costadillos

de delante,queunasvecessubenhastael hombro,otrassedetienena la alturadel pecho

o seprolonganen línea oblicua u horizontalhastala sisa, para formar una especiede

pinza, que modele mejor el busto. Dentro de esta disposicióngeneralse hacenmil

variaciones. Con frecuencia los costadillos de atrás montan sobre la espalda,

prolongándoseen unacorreaque forma trabilla alnivel del talle o másabajo,aunqueno

justitique estatrabilla la necesidadde recogerpliegueso frunces,puestoque la espalda

es plana. Otras vecesse forma una franja rayadacon soutaches,a manerade un

corselete,o biensedibujancorreasen puntao almenasqueparecensujetaspor botones

planos,o seaplicasobrelaespaldade la chaquetaotra espaldade bolero.Por delantese

repite la disposiciónde laespalda”’46.

No hubo grandesdiferenciasen el corteentreaquellaschaquetasdestinadasa las

señorasjóvenesy entre las de másedad.Sin embargo,por medio de los adornos,sí se

podía descifrar a cuál de los dos grupospertenecíauna chaqueta.Los adornosmás

~ “Algunaschaquetasconservanbolsillos sencillisirnosimaginadoshacia el fin del veranoen las de
tussoro de lienzo. No son siquierabolsillos con bordadosy soutachessencillos,sino anchosbolsillos
cuadradosaplicadossobreel abrigo, como los de las chaquetasde los hombres,para caza, o bolsillos
interiores,hechospor debajoo del revés,perorodeadoscon un pespuntequeloshagavisibles. Ni tienen
tampocoforma original y caprichosa,sino queson sencillamentecuadradoso redondeadospor abajo.
Así apareceránen las chaquetasde tussor lisas, planchadas,aplastadas,sin ningún relieve, y así
apareceránen las depañode fantasía,de rayaso decuadros.Se cortanen el sentidodel abrigo; a veces
se superponen,colocandodos, y aun tres, uno encima de otro y cadauno menor que el inferior
inmediato.

Paracalle, estosbolsillos no me parecende gran utilidad, porqueen ellos se podrá llevar un
tarjeteroo un pañuelode linón bien doblado,pero no un portamonedasalgo voluminoso,quemarcaría
surelieve bajo la tela y acasoformaríaun plieguepoco graciosoquequedaríapermanenteen el abrigo.
En viaje y en el campoesdondeestosbolsillos se puedentolerary dondetienenrazón de sery prestan
verdaderautilidad. Todo entraen ellos, una laborcita, un libro, una revistatamañono muygrande,un
par deguantes,etc”. La modaeleMante,1909, n0 34,pág.l lO.
46 La modaelegante,1909,n020, pág.230.
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pesados,paradar mayor empaquea la prenda,estabanprescritosparalas chaquetasde

las señorasde másedad’‘~‘.

Una parte significativa de chaquetashacíanjuego con la falda, no sólo por el

color o la tela, sino por los adornos.En ocasionesla repeticiónde la guarnición en la

chaquetano resultabadel todo satisfactorio:“Si la faldatiene un panel plegado,se le

repite en la chaqueta, lo cual, por cierto, no siemprees gracioso,porqueresultacon

frecuenciaunaespeciede volanteacortado,rapado,que no tiene razónde sery resulta

ridículo”’48. Estasemejanzaentrechaquetay faldano impidió quela modaadmitieraque

las chaquetasfuerande distintatelaque la fálda’49.

Parafinales de año se intento conciliar las chaquetaslargascon las cortas,dado

que durantealgún tiempo habían pasadoa la retaguardia.Fruto de ello fueron las

chaquetassemilargasque llegabanhastala alturade la rodilla. Todaslas señorasdieron

su conformidadya que “tienen la ventajade sentarbien a todaslas personas,altasy

bajas,y lo mismo a las personasdelgadasque a las quehan empezadoa engruesary

quierendisimularlo”

Granpartede las chaquetascerrabanmuy arriba, aunqueno faltaron otrasmás

abiertasque presentabancuello-chal.Duranteel veranoy permaneciendoenel invierno,

estuvieronde modalos cuellovueltosguarnecidosde bordadoso deantiguosencajes.

Conrespectoa los abrigoso gabaneslos hubo detodaslas clases:largos,cortos

y medianos.Losbotonestambiénseconvirtieronen eladornooportuno.Aparte de serel

cierre apropiadose diseminaronpor mangas,bolsillos y cuello. Además de aquellos

abrigosquese confeccionaronen pañoo ¡ana,hubootros de tejidos másligerosparael

verano.“La únicanovedaden abrigoses quese hacende telastransparentes,tul, gasa,

velo, encaje;claro estáque estosabrigosno resuelvenel problemadel abrigar,pero son

las más sencillasno tienen otro adornoque trencillas y botones o un broche de soutache

festoneado;otrasse guarnecencon adornosdispuestosa lo largo, comoel modelo de la figura tres, que
es de pañogris azul adornadocon galonesy motivos de sedanegra”. La modaelegante.1909, n0 5,
pág.5l.
¡48 La modaelegante,1909, n0 39,pág.170.
‘~ “Si no se ven ya chaquetasde otomán,sehacenmuchasde terciopelode canutillos,unasdel mismo
color queel vestido, otrasmásoscuraso másclaras.Estasson originales,pero tan nuevasquedespistan
y haríansospecharun arreglo,si superfecciónno ponebien de manifiestola firma de un buensastre”.
La modaelegante,1909,n039, pág.170.
50 La modaelegante,1909, n0 45, pág.243.
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muy adecuadosparamuchasseñorasqueno las gustasalir acuerpo,pero que tampoco

quierenocultar los primoresde la toilette bajo un abrigo de paño o seda;éstos,como

muy prácticos,no desapareceránnunca,máso menosadaptadosal gusto del día. Para

viaje no hay nadaque reemplaceal cómodogranabrigo de tela inglesa,sin másadorno

quepespuntes”’5’.

Si se prescindíade llevar un abrigo, la opción podíaser unaestola,echarpeo

manteleta.Con los trajes de visita estabanespecialmenteindicadas,siempreque el

trayectose rea]izaraen carruajeo automóvil. Para quienestenían que haceruso del

tranvíao ir simplementeapie, teníanquerenunciara estaspiezasy sustituirlaspor un

convenienteabrigo.No resultabacomplicadoconfeccionarunade estasprendasencasa

y, dadoquealcanzaronunagranresonanciaen estasfechas,se animóa las lectorasaque

ellasmismasseencargarande hacerseuna: “Sabidoesque estaprendaesmuy elegantey

de sumautilidad paralas salidasde tarde.Seconfeccionasimplementeengasablancaun

trozo de 2,50 metros de largo por 0,60 de ancho, con una franja azul pálido a los

extremosy bordadocon floreso dibujosal fondo,decolorespálidostambién”’52

Echarpesy capasse vieron cubriendolos vestidosde noche.En el caso de los

echarpesdelmismo color o diferenteal traje’53. El triunfo de las capasparalas toilettes

de noche hizo que la variedadcrecierahastael intinito, en las que se fundía el tejido

delicado con la suavidadde la piel. “La mujer elegantede gran mundo tiene en su

guardarropa,capasde sedafinísima, ricamentebordadas,de tul de gasabordada,con

cuellos de pielesmáspreciosasy tambiénde palio muy fino, confeccionadosaestilo mac

ferland’54 con talma,muyholgadas,avalorándolaslas ricaspielesde que van forradas,y

queno sonpor cierto,asequiblesatodaslas fortunas.Aunquede las mismasformasy no

‘~‘ Lamuierensucasa,1909, n090,págs.181-182.
52 El hopar y lamoda, 1909,n0 2, pág.2.

así,por ejemplo,es frecuentever écharpesde muselinao de tul sobretrajesde rasoo de crespón
meteoro;¿charpeslisas,sin másadornoquelos plieguesqueforman; écharpesbordadascon cuentaso
lentejuelasen dibujos máso menos simétricos,écharpespintadasa mano, y otras muchasquesería
enojosoenumerar; La modaelegante,1909, i? 6, pág.63.
‘~‘ Seconocecomo Mac&rlan. Aquí se haadoptadoelnombredel personajeirlandésquelo lanzóhacia
mediadosdel siglo XIX. La notamássingularesquelleva doscapelinaslargasquecubrencadabrazo.
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con génerostan caros,puedentambiénconfeccionarsede modo queresultenal alcance

de todoslos bolsillos,medianteunabiencombinadadirección”’55.

Las dalmáticas‘~, prendasescotadasy sin mangas,recibieronel impulso de la

moda. Algunas seinspiraronen los ropajesmerovmgsos”.Al carecerde mangas,no

ajabanlos vestidosdelicadosy de esemodo los protegían.La gamade color fue muy

ampliadependiendode si se llevabanen el campoo en la ciudad.Paralos primerosse

admitió el rojo cobre, el verde hoja o el azul Wattman. Para los otros, coloresmás

discretoscomo el gris ceniza,el rosapalo o el beigeligeramenterosado.

Llegandoa 1910sevolvía areavivarel enfrentamientoentrelaschaquetascortas

y las chaquetas.Parecíalógico despuésdel predominiode las largas, su decadenciay el

resurgirde las cortas.Las cronistasintentaronmanteneruna posturaneutrale informar

de cuantoiba sucediendo,sin necesidadde manifestaropinionescontrariasque habrían

complicado la situación. “Es enojoso tomar parte en la lucha entabladaentre las

partidariasde las chaquetascortasy las de las chaquetaslargas,porquela únicarazón

que en favor de unaso de otras se pudieraalegar, quees la de que sientenmejor a

quieneslas lleve, no la tiene en cuantala mayor parte de las interesadas.Las que

podríamosllamar tradicionalistasseaferrana la chaquetalarga,tan sólo porqueesuna

antigua amiga y les es preciso algún tiempo para dejarla y habituarsea otra nueva

amistad;las que anhelansiemprecambiar se apresuranahoraa encargaruna chaqueta

corta,por la sencillay paraellaspoderosarazón,de que es“la novedad”.Las chaquetas

~ dan aire másjoven, y las largas másmajestuoso.Parece,pues,que sepuede

llegar aun acuerdo,dejandolas primerasa las personasjóvenesy las segundasa las que

no lo son tanto; pero ¿sepuedepensarde buenafe que una moda que de estemodo

clasitica las edades,haciendo así público lo que todas guardar secreto,ha de ser

‘~ El hoparvlamoda, 1909,n0 ¡7, pág.3.

56 Mantuvieronel corteoriginal de la dalmática,prendamasculina,cuyosorígenesse remontana la
Antiguedad.Pasótambiéna seruna prenda litúrgica.

mspiradosen los trajestan admiradosdel Rey Dagoberto,es el representadoen la figura diez,de
cachemirdecolor deherrumbre,con dalmáticade tul mismocolor, planay adornadacon bordados”.La
modaeiennte,1909,n0 14, pág.159.
ISR Estaschaquetascortaspresentaronhaldetas,cuyadimensiónpropuestalite de entretreintay treintay
cincocentímetros.
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aceptada?”’1 Para aquellasseñorasque no se decidieron ni por unasni por otras,

pudieronoptarpor las chaquetassemilargas’60,entre las que sepodía elegir modelos

sumamentesencillos,sin cuello ni solapas,y otrosde mayorcomplejidaden el corte.En

cualquiercaso,yafueranunosmodelosu otrossehicieronenjergasfinas, el chantungde

paño, los pañosde fantasía,el tussor’61. Se abandonaronlos pañoslisos y el cachemir,

así como las jergasmás gruesas.Fruto de la influenciaque habíanejercido las blusas

rusassurgieronalgunaschaquetasquepresentabanciertassimilitudescon aquéllas.Se

cerrabanal costadoy se ajustabanpor medio de un cinturón, pero sus haldetaseran

desprendidas.

Nota panicular ¡he una sencillez disfrazada. Pero esto no significó que las

hechurasse redujeran a la simplicidad. Muy al contrario, esa sencillez ocultaba

complicadoscortes. Las diferentescosturasy pinzas tenian la función de ajustar la

prendaal cuerpo.Enla formade concebirlos patroneshubocambios.Si antesse había

cortadola espaldaen trespiezas,costadillosy costuradelcentro;ahorase hacíanen dos

piezas’62,con unacosturaen el centro’63 y unidasal delanteropor la costurade debajo

del brazo

‘~ La modaelepante,1910, n09, pág.98.
~ OtraposibilidadÑeacortarunachaquetalargade la temporadaanterior.Ante estacircunstancialas

revistas no escatimaron esfuerzos en proporcionaron soluciones en este sentido. Véase: La moda
elegante,1910, n0 16, pág.182. A pesarde estasugerenciano eraun trabajo fácil: “Parecea primera
vistaquebastaráacortarlaschaquetaslargasdel invierno pasadopararefrescarías,y estoesun error.La
chaquetaacortadadebesersiempreretocadaparadisminuir el anchodeciertaspiezas,o aumentarel de
otras; los ojales estarána casoen sitio pococonveniente.Se necesitamuchapacienciae ingenio para
estaschaquetasreformadas.Peroos he de advertir que si bien las chaquetaslargasson menosnuevas
quelas cortas,no por esoestánde ningúnmodofitera de moda,y queno es muyprudentetantotrabajo
singrandeutilidadcon incertidumbredel resultado”.La modaelegante,1910,n0 36,pág.134.
~ “Les recomiendoel tussorasargadoy el de canutillogrueso,quetiene bastantesosténparahacercon

ellos trajessastre.Hay otro tejido que seasemejaa la vez al shantung y al lienzo de lana,y que parece
tenermezclade pelo de cabra,quese prestaigualmentea esaaplicación.No se hacentrajessastrede
fijíar, porquela extremaflexibilidad de la telano permitiríatrabajarladel modoconveniente;perolos he
visto de surah flexible azul oscuro cuadriculadocon filetes blancos, que forman cuadrosgrandes,
pequeñoso medianos.Los adornos(cuellos, carteras,bolsillos, franjas) se suelen hacerde sedaazul
lisa”. La modaelepante,1910,n0 18, pág.207.
62 “He visto tambiénchaquetasdedos pinzas,comose hacíanantescon la firma de los buenossastres,

lo cualcompruebala extremadavariedaddecortesy de hechurasquela modaactualautoriza.Cadacual
sepuedevestir a su gusto, con lo cual se someteal tormentode la indecisión a las que no sabencon
precisióny certezalo quelessientabien ni lo queprefieren”. La modaelegante,1910,n021, pág.243.
163 “Con frecuenciael panel de la espaldaes más anchoqueel añopasado,y paraqueno dobleen el
talle se le cortaen dos pinzasunidaspor unacosturaen el centro, quepermite entallar ligeramente,
procurandoqueestacosturasevea lo menosposible,lo cual en las telasderayaso cuadros,no sueleser
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Novedad en las chaquetascortas ¡he presentar sus haldetas empalmadas,

cortandola tela en otro sentidodel que llevabael cuerpo.En otrosmodelosseoptó por

que fuerande otratela completamentediferente.En opiniónde la cronistano resultaba

una novedadaconsejable:“Esto esnuevo, pero, a mi parecer,no es bonito, y con el

riesgode queestascomplicaciones,quehacenmásbonito el conjunto, lo haganfeo si no

se ha acertadocon la dimensiónque debetenerla aldetay con el puño del cual debe

arrancar.Cuandoestáempalmadaen línearecta, tiene aspectojoven, pero fácil tomael

aire de una composturasi la espaldano es de una sola pieza o no ofrece alguna

disposiciónparticular”’64

Muy variadasfueron las formas de cerrar los delanteros.Abotonadasdesdeel

escotehastael bordeinferior, alcostado,en línearectau oblicua, sin faltar las chaquetas

abiertas.Con respectoa los cuellosy solapasno hubo grandescambios’65;salvo que los

cuellos-chalempezarona declinar’66.

Los bolsillos tampoco se descuidaron, siendo uno de los adornos más

significativosde las nuevaschaquetas.Como no podíasermenos,las posibilidadesensus

combinacionesno dejaronde sorprender:“Unas veces su aberturase oculta bajo los

bordados,y el bolsillo, de sedao de satén,resbalaen el interior del abrigo o entreel

forro y la tela;otrasel bolsillo esmuy aparente,pespunteadopor encima,al alcancede la

mano; otrosbolsillossonmuy altos,casial nivel deltalle; pero sonmuy poco prácticos,

porqueapenassepuedenguardarunasmoneda,unatarjeta,un pañuelode linón

Las mangasse cortaronno del todo planas.Las nuevaspresentaronalgunos

fruncesen la sisa,aunqueen el restose tendió aestrecharsea lo largo del brazo..Este

vuelo se perseguíaparamantenerentodo suesplendorlos nuevoscuerposinteriores.

fácil”. La modaelegante,1910, n0 15, pág.l70.Esta dificultad se refieren a la necesidadde casar las
rayasy los cuadros.
‘~ La modaelegante.1910, n0 5, pág.50.
65 El cuellopor excelenciade las chaquetaclásicashabíasido el cuello vuelto, quedurantelos rigores

del inviernosesubía,abrigandodeesamaneralas orejas.
~ Pero antes de ver su final, aparecieron unos derivados de ellos, estrechos en la espalda rematando en

formacuadradapor delante.
67 La modaelegante,1910,n0 5. pág.S0.
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Lasbocamangastambiénfueronobjetode atención.Se determinóqueen ellasse

repitierael mismo adornoque en el cuello. Si ésteseguarnecíacon unateladiferentea la

de la chaqueta,serepetíala combinaciónde las dostelasen la bocamanga.

Las levitas no se arnnconaron y ejecutadasen tejido inglés resultaron

especialmentecómodasparael automóvil.Como abrigo de día, la jergagruesaencolor
168

azul marino,color de capuchinoo carmelitagarantizabasu pervivenciaen el tiempo

Las elegantespudieronelegir entreel abrigo largo, que cubríacompletamenteel vestido

y el semilargo, que dejaba ver la parte um franja del vestido’69. Éste parecíamás

adecuadoparalas señorasque realizabansus quehacerescotidianosa pie. Igualmente

fueron rectos y amplios, sin ser demasiado anchos ni ajustados170. Susmangassehicieron

amplias con sisasanchas,para permitir llevar debajo la blusa y la chaqueta del traje

sastre.Desaparecieronlas mangasjaponesasy los canesúes,que habíantenido tanta

difusión hastaentonces.

Corno abrigos de verano171 llamaron la atenciónlos paletósde cachemirde la

India: “cortados de los chales antiguoscon que seengalanaronnuestrasabuelas.Este

será el último de los muchos y diversos empleos que en estos chalesse han utilizado, ya

como portiéres o tapetes, ya como colchas o drapeados sobre un piano, ya, como

algunos se vieron en el pasado invierno, transformados en abrigos de noche o en batas.

168 “Es una tela que no pasa de moda, que se tille muy bien, que no pierde el color con la lluvia y el barro

y quetienegrananchura,un preciomuy aceptabley la granventajade no marcarel sentidodel pelo, lo
cual permite cortar las piezas, encontradas con gran economía de tela.

Ciertamente es algo vulgar, pero este defecto se subsanará eligiendo hechura y adorno que le
den cierta originalidad, sin extremaría, sin embargo, para que no se separe mucho de las formas clásicas
que no pasan de moda”. La moda elegante. 1910, n0 39, pág.170. Otros tejidos más recientes Ñeron los
paños de doble cara, así como los moteados simulando una piel de pantera, en tonos verde, gris y negro
o bronce.
69 Entretreintay cuarentacentímetros.

170 Estaslíneasgeneralesno descastaronqueotrosfueranmásestrechosy ajustadosparaacompañara un

trajeprincesa.
171 Los abrigosdeveranofueron cortosy no demasiadovoluminososparapoderlosllevaracómodamente
sobreel brazo.Algunospresentaronpelermna,otros capucha.Las pelermnastambién frieron objeto de
atención y se modificó su aspecto. “Las pelermnas, cuya aparición os señalé al principio del otoño, van
haciendolentamentesucamino. Primeramentesepusieronen los abrigossencillos,en los de automóvil
o de viaje, de bonitoscolores,perovagos,envolventes,cuyomayormérito erael de serconfortables,sin
atendermuchoa que frieranbonitos.

Hábilesmodistoshanencontradola manerade conciliar lo agradablecon lo útil: las pelermnas
sehanelegantizado;selas ha acortado,paradejarver la líneadel abrigo, másestudiaday másestricta,
se las ha adornado con grandes cuellos vueltos, que desprenden el cuello y no suben los hombros”. La
modaelegante,1910.n0 5, pág.50.
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Parahacercon ellosesospaletóspequeñoshay quedecidirsea cortarlos.Franjas

de sedaobscurarecuadranalgunosde estosabrigos a los que rayan paraatenuarlos

matices algo vistosos del cachemir, objeto que en otros modelos se logran velándolos

con gasa. Estos abrigos caprichosos, de que cada modisto guarda con gran misterio el

modelo que lo ha ideado, no serán nunca vulgares, por razón de la tela misma de que

están hechos. Puede decirse, en efecto, que no hay un cachemir igual al otro. En unos, el

fondo liso del chal se coloca en medio de la espalda, y los delanteros y los hombros

quedan cubiertos por los dibujos multicolores de la cenefa, en otros, al contrario, la

cenefa polícroma dibuja sobre el fondo liso del abrigo una estola delante y otra en la

espalda. También se vieron abrigos de seda adornados con cachemir de la India, en

incrustaciones que se destacan unas veces sobre fondos de piel de seda o de tafetán mate,

otras sobre fondos de raso brillante de un matiz con preferencia obscuro, que contraste

con el alegre del colorido del adorno”’72. Otros paletós de verano, de mucho vestir en

muselina o vuela se cubrieron de bordados, encajes y guipures. Tanto guipures como

encajes se tiñeron en el mismo color de la muselina o de la vuela, y abrigo y vestido se

encuadraban dentro de la misma gama o del mismo color. Para resaltar el color de

conjunto, algunos conjuntos presentaban un detalle en negro, como un lazo, una corbata,

etc. En otras ocasiones, el negro173 lo cubría todo. Entre las prendas de verano, también

hubo sitio para los abrigos en color negro que contrastaban sobre un vestido claro. Se

hicieron tanto en tejidos transparentes como en muselina y en vuela’74, u otros de mayor

textura y cuerpo, como el cachemir o el paño de seda.

~ La modaelegante,1910, n021, pág.242.

~ “Esta modadel negro, que acaso es debida a los lutos porque pasan las Cortes europeas, está muy
arraigada . La moda elegante, 1910, n0 29, pág.51.Entrelas pérdidasproducidas,la del rey Eduardo
VII, que falleció a los 68 años,tras nueveañosde reinado,sucediéndolesu hijo, Jorge.La modadel
color negroen los abrigosse prolongóduranteel invierno. “El abrigonegroestátan de moda,que es
inútil combinar abrigos de colores, de que nos cansaríamos a las pocas semanas. Nada másbonito ni que
mejorsientequeun largoabrigodeterciopeloo derasonegro,adornadocon bordadosmatessubrayados
por una estrechafranja de skungs, un vivo de breitschwantzo un enrolladode armiño”. La moda
elegante,1910, n046, pág.255.
‘~ “Sobre estos trajesblancos de ponen grandesabrigos de vuela negra que no son enteramente
transparentesni del todoopacos;dejanapenasadivinarla siluetay los rameadosdelos bordadosy de los
encajesdel vestido. Se loshacemáso menosestrechos,adornadoscon pesadosbordadoso sin ningún
adorno. Con frecuencianotienen cierreaparente;unaécharpeanudadaen laparteinferior del cuello los
sujeta.Otros abrigoshayextremadamentedrapeadospor abajo,de modotal, queparecequese enrollan
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Una echarpecayendonegligentementesobreun traje blanco bordado no debía

faltar. Paracontrastarse elegíaen tul oscuro,perocuidandoque los maticescasaran.
175Tejidos completamentenuevos y otros renovados, con nuevo aspecto,

sirvieron de basepara los abrigos de noche. En la linea renovadase encontrabanlos

brocados,que ganaronen flexibilidad y frescura.Tambiénse destinóparaestosgrandes

abrigos la mallaconabalorios,en la quesejugabaconlos reflejosmetálicos.

Entre las hechurasmásfrecuentesedestacaronlasdalmáticas.Deespaldarectay

por delantecon plieguesrecogidosen borlas o pasamanerías.Raro fue ver abrigosde

noche que sobrepasaran el largo del vestido. Sin lugar a dudas se prefirieron los

semilargos.

Echarpesno se dejaron de ver, dado que sentabanmuy elegantementecon

vestidosblancosbordados.Parabuscarel contraste,se intentó quefueran de un color

oscuro,pero habíaqueestudiarel encuentrode amboscoloresdispares.

176 77Los boleros y chaquetascortasfueronlas másrenombradasen 1911’ , quizas

no atendiendoal espíritude contradicciónde la moda,sino porquela tendenciahacialos

vestidos de talle alto así lo aconsejaban.De nuevo, se reafirmó la influencia de los

tiemposde Directorio y de los díasgloriososdel Imperio,pero dejandobienclaro que el

ingenio del momentoerael motor de las nuevascreaciones:“Estosdocumentos,son, sin

dudaalguna,los quehan servido de temaa los modistos;pero las variacionesque ellos

han hecho han alejado tanto y tan pronto las copiasde los modelos,que a penasse

reconoceentreunasy otros un lejano parentesco.No importa mucho,con tal que las

alrededordel cuerpo.No les profetizolargavida, si esverdadquelas&ldas ensancharánmuy prontopor
abajo y si los volantes fruncidos reaparecen, como se anuncia”. La moda elegante, 1910, n0 33,pág.99.
‘~ “Muselinasligerasy vaporosas,tulesbordadoscon chispeantesabalorios,rasosflexibles de pliegues
envolventes,terciopelosy moarésde plateadosreflejos, brocadoscuajadosde floresquiméricas...”La
modaelegante,1910, n0 40,pág.182.
176 “Este invierno anunciamosla vuelta al bolero, y la modanosha dadola razón.Estaprendase presta
a innumerablescombinaciones,haciendoque los trajescambiende aspecto.Por ello estan buscado.Con
el bolerosepuedenhacer“toilettes” tan sencillascomo elegantes.La variedady la diversidadde formas
hacenposibleestemilagro. A la sazónselleva el bolerocon solapasDirectorio; el bolerode “bavolet”,
ajustadoen el talle y con un cordónqueaprietalos fruncidos;el bolerosemi-corpiflo,alargadodelanteo
en los costados,con dospuntasqueseunena la espalda”.La modaoráctica 1911, n0 171,pág.12.
~ “Algunascasasde novedadesde las más importanteshan intentadolanzar de nuevolas chaquetas
largas,muy largas,paraesteverano.Y aunquesondemásvestirqueel sencillobolero,no llevan trazas
de derrocara éste. Otrascasasconcilian ambosgustos,haciendoqueel bolero, corto, por delante,tenga
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chaquetitasactualesparezcanbonitasy sientenbien”178. A pesarde la variedad,se puede

hablar de dos grandes grupos. Por un lado, las chaquetasceñidasen las caderas,

inspiradasen las modasde principios del siglo XIX ; y las chaquetasno tan ajustadas,

pero en las que semarcabael talle por medio de una haldeta~ Las chaquetas

cortasque evocabanel reflejo de la modadel Directorio presentabangrandessolapasy

faldonesde frac’80. Estas chaquetaspodían estar abiertassobre un chaleco; o sus

delanterossecruzabanpudiendoestarabiertoso cerrados.

Sobre la necesidadde combinarchaquetay falda en color y tejido, la moda

mantuvo flexibilidad. Entre las opcionesque se barajaronestabaconféccionarla falda y

chaquetadel mismocolory la mismatela o del mismocolor y tejidosdiferentes.También

fueposibleque falday chaquetafuerande coloresy tejidosdiferentes’8’

faldonespor detrás;pero esta moda, a juicio de las reinasde la elegancia,es muy fea y resultapoco
femenina”.Lamodapráctica.1911, n0 171,págs.12-13.
113 La modaelegante,1911, n025, pág.l.

‘~ En la formademantenerla unión entrela haldetay el cuerpode la chaquetase ensayarondistintos
procedimientos:“En estegrupohayaldetasqueestánempalmadasdeunamaneravisible, y otrasenque,
por el contrario,lo estánde un modoaparente.

En el primer caso, la aldetaestáunida al cuerpo de la chaquetapor una costuratan bien
sentada,planchaday oculta en el espesorde la tela, sobretodo si éstaes un poco borrosa, como
cheviotte,buriel o terciopelode lana,queno se dejaadivinara distancia,sinoquees necesariotenerla
prendapara darsecuentade estaparticularidadde su corte. En el segundocaso, la aldeta sirve de
pretextopara el adorno,ya subrayadapor vivos o ribetes, ya apoyándoseen ella sin cinturón. Otra
particularidad,muy digna de atención,de las aldetasempalmadas,es la de queno lo estánen todo el
contornode la chaqueta”.La modaelegante,1911, n0 43, pág.219. La diversidad,en este sentido,se
entendíaya queno todoslos métodosde enlaceayudabano favorecíana cualquiersilueta. Las haldetas
fl~eron muyreducidas,frentea las vistasduranteel añoanterior.
iso El faldón podíaserredondoo cuadrado;máso menoscorto en la caderay máso menoslargo en la
espalda.Sobreesteaspectono habíareglas,ya que dependíadeun estudioconcretosobrecadacuerpo.
“Estudiadía,sobretodo, de costado, porquea vecesproduceuna silueta máscaprichosade lo que se
podíaimaginar.Solapas,chorreraso adornosensanchanel bustopor delante;la aldetaquecuelgadetrás
bajasin apoyarseen el talle y produce,en sentidocontrariootro efectodeensanchamientodel queno se
preocupala interesadaporquedificilmente lo ve, y, vestidadeestamanera,hacepensaren un postemal
escuadrado,cuandono la transformaen un paqueteinforme. Y observadqueestamismachaqueta,tan
desgraciadade perfil, es encantadoravista de frentey de espalda.Bastará,paramejorarla,cambiarel
punto de arranquede la aldeta,procurandoque su línea no estéa la mismaaltura que el adorno
voluminoso del delante. Este es el punto débil y os lo indico porque, una vez conocido es facil
remediarlo”.La modaelegante 1911, n0 25,pág.3.
181 “En lostrajes de dostelasdel mismo color la falda esde lana y la chaqueta detafetán, o, al contrario,
la faldaserádesedaflexible y la chaquetade paño.El coloresel mismo,perodifierensusreflejospor la
diversidaddetelas.

Los trajes en que la falda es de un color y la chaquetade otro son los quemenosse pueden
llevar de continuo, porque se señalanmucho; pero su originalidad es encantadora,y verdaderamente
vistenperfectamentea unapersonajoven y bonita. Casisiemprela falda esblancao clara, como biscuit,
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Las mangasde las chaquetade primaverafrieron largas,peroduranteel veranose

acodarono fúeron semilargas.Se mantuvo queen las bocamangasse repitierael mismo

adornoqueguarnecíanhaldetasy cuellosa basede trencillas,galoneso bordados.

Una gran variedadde cuellosofrecieron los modistos: “Unos conservanpor

delantecierto aspectode cuellos marineros,acabadosen puntao cuadrados,pero se

reducen; en el centro de la espalda, a un estrecho cuellecito puntiagudo, de un efecto

nuevo y gracioso. Otros son a manera de cuellos vueltos, prolongados hasta muy abajo,

que dejanver apenaslas puntasde un cuellecitode otro color. Hay otros, además,que

son de tela semejantea la del traje, pero que se unen a solapas de raso negro,

recordando,con algunasmodificacionesde detalle, la alianzade los coloresclaros con

los obseuros,tan de modadesdehacedosaños.Muchostrajesgrisesacompañancuellos

blancosribeteadosde negro;espumosasy huecaschorrerasadornanestoscuellos,hechas

de linón mejor que de tul, y con frecuenciarodeadaspor un piquillo de Irlanda,cuyo

enrejadocontratacon la finura de la tela”’82. Las chaquetasdepunto se destinaronpara

las estanciasenla playay balneariosy paralas estacionesintermedias’83.Eranchaquetas

cortas,no sobrepasandolos setentacentímetros,en blancoy rojo.

Las elegantespudieronelegir entreuna grandiversidadde echarpesde hechuras

muy diferentes: tipo manteletacruzadas,chalespequeños,otraspasabanpor un largo

abrigo, también las hubo que recordabana las antiguas visitas. Se sujetabancon

cordones,con corchetesinvisibles, con un botón artístico o simplementedrapeadas.

Igualmente variados frieron los tejidos en que se confeccionaron: gasas, tules, muselinas,

encajeso paños: “Se llevan muy lindas “¿charpes”,de liberty violeta con muselinade

sedavede,azuly negra.Van rodeadasconun rizado“grand-mere”de tul de doscolores,

superpuestas.

chaxnpagne,arena,gris platao malva; y la chaquetaes negra,esmeralda,azul obscuro,pulga,ciruelade
Monsieur,etc. “. La moda elegante. 1911, n0 31,pág.74.
‘~ La moda elegante, 1911,n”9, pág.99.
83 Por estascircunstanciay por el servicioqueprestabanlas revistasno dejaronde presentarmodelos.

La muieren sucasa,1910, n0 98, pág,37ofrecíadosabrigosa puntode media,uno deellos abrochadoa
un lado como las chaquetasy blusas rusas.Tampocofaltaron modelosen 1912: “Mientras llegan los
abrigosdepuntose van adoptandoparael entretiempolos de punto,hechoscon lanablanca o de color,
ya al crochet,ya al puntode media; también los hay hechosa máquina,perosi bien es verdadqueson
másbaratos,nuncaresultantan bien comoloshechosa mano.
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Nuestrasjóveneselegantesse envuelveny se drapeancon gracia en estas

flotantes“¿charpes”,quecompletansusligeros trajes.

Parala noche he hacen“écharpes”de estaclasede tul con doscoloresdistintos

superpuestos.Van rodeadastambiénde un rizado o con ampliasfranjasde plumas.Es

una fantasíafrágil, pero elegante”’84.Ademásde las echarpesde tul, sevieron en raso

satén~en muselinay en gasa, al resultar una prendacercanaa todas las posibilidades

económicas’85.

Respondiendoa las mismasiniciativasque al año precedente,los abrigosfueron

grandes,tanto los de día como los de noche.Los primeros confeccionadosen jerga,

buriel o ratina; los de tarde,de raso,pañode sedao de pieles;y los nocturnos,en rasoy

terciopelos de color, gasas y pieles. Los tejidos destinados para los abrigos de automóvil

podíanservir paralos de mañana,peroacercándosea los maticesoscuros.Suhechurase

presentabamáscómoday sencilla.Unos llevabanla espaldaplanay suelta;en otros,una

especiede canesúhacíapensaren los abrigosde estilo Imperio.Se les dotó de mangas

largasy no faltaronpelerinas,capuchasy solapas.Se prefirieron los cuellosgrandes,los

de tipo chal, cuellossolapasy cuellos marineros,aunqueéstosno fueron admiradospor

todos.

Los abrigosparael veranomantuvieronla línea de amplitud,pudiéndoseelegir

entre los de raso, etamine, vuela, surah, tafetán: “La flexibilidad del raso, del surah y del

tafetá4seprestana los movimientosde los plegados,de una graciamuy atractiva,y los

reflejos de la tela tornasolada en dos o tres colores, cambian a cada disposición de luces

y sombras,hastael punlo de que un abrigo más iluminadoen la partesuperiorque en la

inferior parecehecho con dos telas diferentes. Pero sólo una modista hábil puede hacer

bien estos drapeados”’86. En algunos modelos se aplicaron amplias mangas que

Los más nuevosy los más elegantesson blancoscon vueltas,cuello y botonesde seda, azul
antiguo,cerezao malva”. La muieren sucasa1912, n0 130,pág.306.
~ La modapráctica,1911,n0 185,pág.l0.

‘~ “Ahora comienzana llevar preferentementelas “écharpes”de gasade seda.Este tejidotieneapenas
unossesentacentímetrosde ancho.Las“echarpes”deestaclasellevan en el bordeinferior unabandade
“marquesitte”de veinticincocentímetrosdeancha.Va puestadoble”. La modapráctica, 1911, n0 189,
pág.4.
~ La modaelegante,1911, n024, pág.278.
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recordabana las mangasde las antiguasvisitas187• No convencierondemasiado,pero si

tuvieronun valor funciona]: “Su hechurano esbonita, peroos la indico porqueprotegen

perfectamentelas mangasdelicadasy los blancosadornosde nuestrosvestidos”’88.

Los abrigosde nocheno fueron muy diferentesde las hechurade los de verano.

Hubo doscortesfundamentales.Los inspiradosen la hechurade levita, de cuerporecto,

amplio por abajo, con mangasanchasy sisasmuy grandes;y aquéllosque recordaban

tambiéna las visitas: “.. . unasvecestienen,amanerade mangas,aberturashechasen el

abrigo,y otrastienenmangasque arrancande muy abajoy dejan,por lo tanto, muy poca

libertad de movimientosa los brazos. Estos abrigos se caracterizanpor su hechura,

verdaderamenteespecial,y porsusplieguesdrapeados;modelanlos hombros,ensanchan

a la altura del bustoy a la de las caderas,y estrechande nuevopor abajo, dandoa la

personaa quien envuelvenuna siluetade ánfora...“‘~ Como las antiguasvisitas se

adornaronconbordadospesadosen los hombros.

Las pelerinasy los grandescuellos tampocoestuvieronausentesen algunos

modelosde abrigosde nochey tambiénparalos abrigosde automóvil’90.

Lasecharpesno desaparecierony las de invierno fueronmáslargasy anchasque

las del año anterior. Másallá de unasimple echarpe,en algunosmodelosse fusionó la

ideade la echarpey de la manteleta.Mientras que la echarpeera simplementerecta, la

echarpe-manteletase cortaba en forma o redondeada,envolviendo el cuerpo y

prolongándoseen unas caídas.Quizá por este último detalle, también se les intentó

‘~ Nombre genéricopara referirsea unas prendasde abrigo femenino, que se llevaban cuandolas
señorassalíanpara realizarlas visitas. En los añossetentasy ochentasdel siglo XIX presentabanuna
hechuraconun corteestrecho en los hombros y dosgrandesfaldonespordelante,acortándosepor detrás
paradejarespacioal polisón. Maribel Bandréssostieneque “A finales del siglo XIX y principios del
siglo XX, era el nombrequese dabaa los chaquetonesy a los abrigosde señoras”.Maribel BANDRÉS
OTO, op4t.,pág.371.Discrepamosdeestaconsideraciónpordosmotivos. El primerode ellosatiendea
que estaprendade abrigo Ñe reconocidapor la moda con anterioridada las fechaspropuestas.En
segundolugar,el término“visita”, lo citan las fluentesconsultadas,pero siemprecomoreferenciaa una
prendade añospasados.Comoseha podidocomprobarsemanejaronotrostérminosparadistinguira las
diferentesy variadasprendasdeabrigofemeninas.
‘~g La modaelegante,1911, n0 24,pág.278.
‘~ Lamodaelegante,1911, n0 45,pág.242.

tevisto cuellos decolor vivo queseextiendenen formadepelerinaen mediode la espalday a los
queacompañaunasegundapelerinasin forrar, de rasonegro”. La modaelegante,1911, n0 9, pág.99.
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buscarparecido con las visitas. Las echarpesde tejido liso y rayado frieron las más

‘9’

solicitadasduranteel estío,consiguiendocombinacionesmuysugerentes
Nuevamentese presentaronlas chaquetasabiertaspor delanteen 1912, de líneas

sobriasy algo máslargas.Secerrabancon uno o dosbotonespermitiendoquelas blusas

se pudieran mostrar con todo lucimiento. No se abandonóque las chaquetasfrieran

diferentesa las faldasy se ensayaronmúltiples combinaciones,de forma que con una

“falda a cuadrosazulesy blancos,por ejemplo, la chaquetaseráazul; si la falda es a

cuadros negros y blancos, la gran novedades la chaquetaencarnada,pero no el

encamadoduro y chillón que se llevó haceunoscuantosaños,sino uno granateoscuro,

que se emplearáeste invierno en los trajes sastre”192. Parece ser que no hubo

enfrentamientoentrechaquetaslargasy cortas.La decisiónde las clientesy el deseode

los modistosmotivó que fueranlargas,cortaso semilargas. Los cuellosprevistospara

estaschaquetasiban desdelos muy grandesa los muy pequeños.En algunosmodelos

llegaban a superponersedos cuellos. No desaparecióel cuello-chal, pero quedaba

interrumpido en la costuradel hombro,de forma queno se prolongabapor la espalda.

No hayqueolvidar que,unode los modelosmásadecuadosparala cazafue la chaqueta

norfolk.

La variedadde hechuraspropuestasy aceptadasparaesteaño permitió quese

vieranabrigoslargos,semilargos’93y, otrosque, siendo largospor detrás,se acortaban

por delante, rematadosen puntas redondas.Los abrigos más sencillos o gabanes

participaronde serampliosenel talle, sueltos,mientrasque se estrechabanporabajo, de

mangasamplias y sisasbajasy anchas.La manerade cerrar los delanterostite diversa.

‘~“ “Sehacenécharpesde rasonegro, forradoscon sedarayadanegray blanca;el forro aparecepor el
derechoformando,al borde de la écharpe,una anchafranja de tres o cuatrocentímetros.Hay, por el
contrario,écharpesdetelarayadaribeteadascon rasonegro; las hayderasoobscuroconaplicacionesde
vuelaspersas,quereproducenefectoun pocoduro,otras,y son las quemásmegustan,devueladeseda
rayadaen maticesclaros,comorosay blancoo blancoy azul, en las quela tela estáen el centrode la
écharpe,colocadacon las rayaslongitudinalmente,y en los bordeso en las puntaslas tienendetravés,
con el empalmeaseguradopor caladosa la aguja. Vivos de raso negro, hileras de botonesnegros
bordadoscon raso,hacenresaltarpor su contrastelos frescosmaticesde laécharpe”.La modaelegante

,

1911,n022,pág.255.
92 La muier en sucasa, 1912, n0 128, pág.242.
‘~ “Los abrigos trois quarts son la novedad de la estación;amplios y sin forma definida, parecen
creadospara las señorasaltasy delgadas,pues a las pequeñasno les favorecenada.Convienebuscar
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Unos cruzabanen el lado izquierdo; otros de forma oblicua. Se usaron botones

grandes’94,pudiendoelegir entre la diversidadque ofrecía la industria. El tamañode

éstosimpusonecesariamenteaumentarel tamañode los ojalesy modificar la realización

de los mismos. Se declinó hacerloscon cordoncillos que no garantizabansuficiente

resistencia:“Se los ribeteacon una tira de la mismatela o con un vivo de telay color

diferentes,pespunteado,aplastado,planchado,que a la vez sirve de adorno”’95. Este

procedimientorequeríade unasmanoshábiles,por lo quehabíaqueestarmuy segurade

aquiénse le encargabael trabajo.Sí la dudasurgía,lo mejorerainclinarsepor los ojales

máspequeños.

Entre los tejidos paralos abrigosde salidasmatinalessedestacóel terciopelode

lana.Secaracterizóporserespesopero,a la vez, ligero.Los abrigosde lanacontinuaron

conel beneplácitoquehabíantenidoel añoanterior,pero sevarió el tejido y los colores.

Algunos modistosrecurrieronal cuello Médicis, al Aiglon’96 o al Marceau’97.

Como los abrigoscerrabanmuy arriba, se podíanlevantaro bajarestoscuellos segúnel

gustoy el filo.

Aquellos abrigosde mayor fantasíase vestíanpor la tarde’98.En ellos estaban

permitidosmayoresadornos,perdiendola sobriedadque exhibían los de mañana.Un

ciertaarmoníaentreel vestidoy el abrigo,sin necesidadde queseande lamismatela. Generalmentese
bordeandepiel, procurandoimprimirles ciertocochaantiguo”.Blancoy negro,1912,n0 1124.

unosde cuernode búfalo, rubio o morenocomo la concha;otros de palastrocharolado,del color
dela telay con cercode ¡aLón; otros degalalita, copiandolos reflejosirisadosdel nácary rodeadospor
un cercodeesmalteamarillo,rosaoverde.Algunostienenun enrejadodehilos metálicos.

Se ven menoslos botonesde corozo,y algunosfabricantespretendenquela exportaciónde las
nuecesde coco, de cuya cáscarase cortan estos botones,se dificulta porque los negros prefieren
transportara las costascargasde caucho,que se les pagamejor. En realidad,estonos importa poco,
porquelagalalitatomatodaslas formas,todoslosmatices,todoslosaspectose imita lo mismoal corozo
quealnácar”.Lamodaelegante.1912,n0 15,pa’g.170.
‘~ lbidem, pág.170.
‘~ Era altoy seajustabaal cuello.
‘~ Estecuellolleva el nombredeun generalfrancésFran~oisSeverinMarceau(1769-1796).Debió ser
un cuellocercanoal que llevabanlas chaquetasde los trajesmilitaresde estosaños,de algunamanera
cercanoal cuelloDirectoriode 1908.

serán con preferenciade maticesobscuroso neutros: abrigosde tafetánnegro, por ejemplo,
bordadosala inglesay avaladoscon rameadosarealcedeun azul aterciopelado,profundo,queponenel
sello de originalidad y de riquezaen le bordadocalado;abrigosde tafetánazul marino, azul regio o
malvatornasoladoen negro,adornadocon cuellosgrandesy con franjasincrustadasbordadasen otro
matiz del mismocolor de la tela, sobrefondo de tul, en los que serpenteanhilos de metalempañado.
Sobreestos abrigos los adornosson de la misma tela, tales como rizados,deshilachadoso picados,
bulloneso volantesdobles”. lbidem,pág.170.
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único abrigo no era suficientepara todas las horasdel día. Las señorasde economn

modestaal menosdebíandisponerde dos. Uno parapor las salidasmatinales,que se

llevabacon un traje sastre.El otro, que sirvieraparapor la tardey noche.El terciopeloy

el raso negro’99 resultaron telas muy prácticas que aguantabandurante varias

temporadas.Pero las damascon una mayor fortuna e intensavida social necesitaban

disponerde tantosabrigoscomo vestidos.Si no erandel mismo tejido queel vestido,al

menos,seexigíaque frierandel mismo color. Sólo muypocaseconomíaspodíanresistir

estedespilfarro,por lo que el ingenio en seguidamostrósus frutos, dándosea conocer

paraque sirviera de referenciay muestraa otras muchasseñoras:“Una señoramuy

prácticaha resueltoel problemaconbastanteingenio.

Se ha hecho un abrigo de tisú de plata, forrado por dentro de gasa blanca,

rizadita,y luego tiene tantosgabanescomo vestidos,de gasabordada,que coloca, por

medio de unoscorchetesautomáticos,sobreel fondode tisu.

La idea es buena,pero aún puedodar otra mejor. Durantetoda la estación,

adoptaruno o doscolores,que seunanbien, paralas toilettes de noche,y combinarlos

en el abrigo,de modo que uno solo sirva paratodasellas. La forma másaceptadaes la

de albornoz200,por su inmensacomodidad.Se echa sobrelos hombros,no chafa el

vestidoy, si hacefrío, sepuedeunaenvolver,comolos hombresen lacapaespafiola”201.

Comootrasprendaslas echarpesno debíanfaltar en ningúnguardarropa.Si con

anterioridad habían sido reconocidaspor la moda, en 1912 alcanzaronuna gran

repercusión.Juntoa la echarpeclásica,recta,otrassepresentaronen forma,redondeadas

o conlas puntasdelchal.Los brillantescoloresdel caehemirede la Indiase vieronen las

echarpes,causandouna granaceptaciónpor su originalidadfrente a la clásicamuselina

‘~ “Los abrigosnegrosson los que verdaderamentearmonizancon vestidosde coloresmuy diferentes;
perose puedeoptarpor un abrigodecolor, a condiciónde quevayabien cori el del trajedetardequeha
decompletar.Si sequiere igualaruno y otro, convieneelegir el vestidoen la gamade los grises,de los
pardoso de los granates,de maneraque el abrigo del mismo color refleje la luz por la noche. Al
encargarel vestidoy el abrigo es precisopensaren los usosdiversosy múltiples queéste nos ha de
prestar,y cortar las alasa la imaginación,siemprequela razón loaconseja”.La modaelegante,1912,n0
40, pág.183.
200 “Capacerradacon capuchaquellevabanlosárabesen España.(...) A finalesdel siglo XIX, se le dio
estenombrea toda capacon capuchapara señora abiertao cerrada,paravestir, en tejidosricos,y por
extensióntambién a la que serviaparasecarel cuerpoal salir del bailo, confeccionadaen diferentes
tejidosrústicos”. MarihelBANDRÉS OTO, op.cit.,pág.23.
201 Blancoynegro,l9l2,n0 l099.
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de seda.Tambiénse vieron echarpesde plumas,muy anchasy de coloresnaturales,

beigeso blancosy la combinaciónde blanco y negro. En algunasse combinaronlas

pielesconel tejido. Sehicieron de vuelaplegadao frunciday susbordesse presentaban

ribeteadosconunasfranjasde plumasde avestruz.

En 1913 no se dejaronde ver chaquetasy levitas, pero el bolero iniciaba de

nuevosucaminotriunfante.Se renovaronsusformasprolongándosepor la espaldaen un

pequeñofaldón y por delante rematadoen dos picos sobre un chaleco. Fue tal la

profusiónde estahechuraque, incluso,enmuchosmodelos,se insinuaronfalsosboleros

abasede galones,cintasy adornosde pasamanena.

Tambiénse generalizóel uso de pequeñaslevitas de tela diferente a la falda.

Distintoscortesseensayaronparaellas,estrechas,másflexibles,rectas,unaslargasotras

muy cortas, otros modelosen los que se reproducíala forma de bolero en función de

cada señora202.Algunasde ellas presentabanfaldonesredondeadosde pañosplegados

imitando sutilmenteunpanier.En cualquiercaso, fueronsueltasy si llevabancinturónno

significabaquefueranceñidas.Dado queestabaperfectamenteadmitida la combinación

de diferentestelasen unalevita, lamodificacióny transformaciónde unapasadade moda

eraposible203.

Los abrigosde día y de nochese resaltaronpor sermuy originales. Los de díase

acortaron,aunquefueronmáslargospor detrásquepor delante. Su anchura,que caía

desdelos hombros,veniaa recogersea la altura de las rodillas, por medio de trabillas,

botoneso pasamanerías.Se intentabareproducirenestosabrigoselcortede los vestidos.

Frenteaestosabrigosde día muy artísticos,mantuvieronsuestatuslos mássencillosde
204diario. En ellos no se varió la forma recta. Se usaronmuchospaletos-saco cortosy

202 “Las levitas se hacende todascategorías,segúnla estatura,delgadezu obesidadde quien las ha de

usar, variandosu forma según convenga; la de última hora, y que parece llamada a tener gran
aceptación,esunalevitamuy cerrada,cruzandoun ladosobreotro y abotonadaal bies,desdeel hombro
hastael talle. Desabrochada,el lado quemontasobreel otrosedobla, formandounasolapamáso menos
grande,quedaal conjuntodel traje otro aspectodiferente,y es demuy buenefecto,cuandola levita está
poco abierta,quesevea unachorrerade linón o encajesujetaa lablusa”. La mujeren su casa,1913,n0
135, pág.84.
203 Paraver las posibilidadesdetransformaciónvéase:La modapráctica,1913,n0313,pág.l1.
204 “Para realizaruna excursióndespuésdel baño o paraasistir a una partida de “tennis” nadatan

indicadocomoun paletódemuletónde color de geránco,de medianalongitud, muy rectoy flexible de
formas,con mangasholgadas.

614



ti traje cerne refleje de le fernenime. £velncldn q sfrnificaie. Muirid 18981915

.

holgadoscon cuello y grandesvueltas,queestuvieronperfectamenteadmitidosparalos

deportes.Los abrigosparalluvia y viaje cadavez se acercaronmása la hechurade los

abrigos de caballero.Muy holgados205,de paño grueso,pretiriéndosede doble cara.

Novedososfrieron los de tejido impermeableconreflejosde tafetán

Los abrigos de noche se confeccionaronmáslargos,cubriendopor completoel

vestido. Igualmentesu vuelo se recogíanpor abajo y se prefirieron las telasbrochadas

con grandesflores de terciopeloy guarnicionesde piel que, incluso, se mantuvieronen

los de verano. Otra hechuraigualmenteelegantefue la que reproducíael cortede un

kimono. En estosmomentosse puso,si cabe,un mayor interéspor forrar los abrigosde

maneramuy especialy lujosa. El fono seconvertíaen un adorno másde la prenda.Los

tejidos protagonistasparaestefin fueron los brocadosy damascoscon hilos de oro y

plata,asícomolos rasosconflores brochadasencoloresmuyvariadosy lastelasindias.

El chal acaparó el interés de las señorasy se convirtió en una pieza

imprescindible206con una toilette de teatro, baile, comidao recepción.Tejidos de una

granbelleza,en los quese buscabanlos reflejosprovocadospor las luces,tejidos ligeros

y fácilmentemoldeablesalcanzaronaltoshonores,como el tisú de oro, de plata, de seda,

de encaje,bordadosde cuentasde color y de azabache,de crespónde la China,bordado

con pequeñaspiezasde aceroy de pieles.Tambiénparala noche,aunquealgunasdamas

los habíandejadode ladoporqueles estropeabaelpeinado,lamodaintentórecuperarlos

capuchonesquecajanen estola207.

Tiene la ventajadequepuedeabrocharhastael cuelloo volverseenforma desolapassi sólo se
abrochalos tresbotonesdeabajo.

Estas solapasforradasde rasoblanco, se combinancon el cuello y con los paramentosde la
mismatelay color.

Un anchobolsillo cuadradosobreunodelosdelanterosva rodeadodel mismoadorno.
Losbotonesson muy grandesy lisos,demetaldorado”. La modapráctica 1913,n0 300, pág.6.

205 “El abrigo debeser muy ancho,muy ancho,paraquepermitasentarsecómodamentey puedacon el
cubrirseenteramentela figura, y debenpreferirse,sobre los demás,los colorescastaflo,verdeobscuro,
gris o topo”. El salónde lamoda,1913,n0 762,pág.43.
206 “Los chalestambiénseguiránllevándosecomoadornosde los trajes.Sobreun fondo de lampásrosa
viejo hemosadmiradoun largochal decrespónde laChina; uno delos paliospasabapor el cinturóndel
corpiño,cayendoa la izquierda:ala derechadibujabaun paniery caíapor detrásmuy largo. Los chales
de Liberty, formandocinturón anudadodetrás, o al lado, o delante,se llevan con muchostrajes de
fantasia”.El salóndela moda 1913,n0 765,pág.70.
207 “He aquí,antetodo, unaespeciede capuchóndemuselinade seda,terminadoen dos anchasy largas
caídasqueformanestola.
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La dificultad queplantearonalgunaschaquetasen 1914 fue quearmonizarancon

las túnicas.Habíaqueevitar los cortesproducidospor la falda, túnica y chaqueta,por

ello lachaquetay la túnicadebíanacabaren la mismalínea.Hubo unatendenciaaacortar

laschaquetasy aajustarlas.

Los abrigos de 1914 ya no aparecieroncon el vuelo recogido en el bajo por

medio de una tira, sino sueltos,estandoen todo su esplendor.Suvuelo caíaen cañones

como el de las capas.Estascontinuarondisfrutandodel favor de la moda. Seadecuaron

perfectamenteno sólo conlos trajesde noche,sino conlos de tardeo acompañandoaun

traje sastre208eligiéndose,entonces,unade paño lino o de gabardina,del mismo color

quela falda,aunquede diferentecolor se llevaron igualmente.Su largo seprolongóhasta

la cintura, aunqueen la espaldacontinuó hastalas rodillas. Las de nochealcanzaronun

largo de cientotreinta centímetrosy un vuelo queoscilabaentrecuatro y cinco metros.

Con los brochados,conlos tejidoscon hilos de oro y platay conlos moarésantiguosse

Su confecciónexigesolamentetres metrosde muselinade seda,de un metro o metroy veinte
centímetrosdeancho.

Veamoscómoseprocedeparahacerestecubrecabeza.
Sedoblalamuselinapor la mitadensentidodesulongitud.
En el centrosehaceun bullón dedos centímetros,aproximadamente.
Luego se deja un espaciode trescentímetros,se principia otrobullón, semejantealprimero,y

así se continúahastaquese haya llenadode jaretaso bullones el espaciocomprendidoentreel bullón
centraly los bordes,separadosde estosbullonesentresí por distanciasidénticas.

Una vezterminadosestosbullones, se recogeny atan,a la alturaquese desee,loshilos de los
frunces,quesedebenhaberdejadomuy largos,mientrashaduradola confección.

Mientras la del centro se detiene a cero metros y cincuenta centímetrosde longitud,
próximamente,las otrassedetienenprogresivamentedemodoqueformen lo redondeadodel gorro.

El hilo delaúltima nodebemedirmásdequincecentímetrosapenas.
Las alas del capuchónque caeránmuy cerca de la cara, debenreplegarseen una especiede

dobladillo, ligeramentefruncido por dos hilos separadosun centímetro,al bordedel cual se poneun
volantedoble,detreso cuatrocentímetrosdeanchura.

El volanteva tan fruncidocasi comolosbullones.
En la partedel capuchónque rodeael cuello se hace unajareta de uno o dos centímetros,

fruncidadosveces”.La modapráctica. 1913,n0 311, pág.l0.
208 “Las capaslargashaceya algún tiempoquese llevabancomoabrigosde noche, porqueno cabeduda
queson muy cómodascon las complicadastoilettesde recepción,baileso teatro;peroes el casoquese
extiendesu éxito hastael traje sastre;en vez de una clásicachaqueta,se empiezana ver las capas
llamadas“espaflolas”,de tamañomedio,sujetascon tirantescruzadossobreel pechoy con cuello alto
por detrásllegandosuspuntashastalas orejas.El efectodeestascapases tan diferenteal de los abrigos
y chaquetasque vemoshace tantosaños por la calle, que todavíase las consideracomo una nueva
excentricidadde lamodaactual, pero segúnmis noticiashasde prevalecery llegar a su apogeoen el
invierno. Disponeos,amabilísimaslectoras,osgusteo no, agastarcapas,dicenpor aquíqueespañolas,
porquelas de nochecon susbrillantesatavios quizárecuerdena estasfrancesaslos capotesdepaseoque
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lograronpiezasde unagranprestancia,a las queno les faltaronloscapuchonesquecaían

sobre la espalda.Los grandescuellos y las pelermassirvieronde guarniciónademásde

los cordonesdetonal o los botonesde Ñntasíaquelas abrochaban.

La echarpeayudóapotenciarla eleganciade ciertasdamaspor suespecialgracia

en la manerade disponerla.Echarpeshubo del mismo color y tejido del vestido;enotras

ocasionesse pudo elegir en un matiz máso menosintenso.Dentro de este génerola

mantilla españolaestuvode moda, así como los chalesde la China, de Manila y de la

India y los tichús Maria Antonieta209,aunqueéstosfueronmáscortosy pequeñosque

unaecharpe,cubriendoelescote.

Continuaronlas capasde aire español,destinándosea diferentes usos, como
210abrigo de mañana,de tardey de noche variando tan solo los adornosy tejidos . Su

triunfo se prolongó durantela primaveray el otoño. La moda contemplédiferentes

largosparasatisfacera las señorasaltasy a las queno lo erantanto. La capalargaque

caíaen rotundosplieguesy lamáscorta,cercanaaunaesclavinaquerealzabaigualmente

las formas.Laslargasno fueron completamenteredondeadas,cayeronmáspor detrás.

Laschaquetasde los trajessastrefrieron cortasen 1915 y en ellassereprodujola

hechurade saco recto,ademásde permanecerel bolero. Los abrigos,por el contrario,

lucen los toreros,y las de día separecena las queen otros momentosllevaron con graciaespeciallos
españoles,laqueperdieronal europeizarsecon los paletots”La mujerensucasa,1914,n0 151,pág.212.
209 En 1904 tambiénestuvierondemodalos fichús MariaAntonieta,aconsejadosaseñorasjóvenesy

señoritas.Un trajesencillo conestedetalleadquiríaun gran toquedeelegancia.Sepodíanhaceren
gasa,tul, vuela,etc.
210 “¿Quéme dicenustedesdelas capasdenñeren de la modaprimaveral?No frunzáisel lindo ceñoni
compongáisun mohín de disgusto.Al hablaros de estascapasno quiero ni remontarmerecordaros
aquellasotrasdecuello a lo Médicis armadocon crenolinaquefrieron un tormentoy un alardede mal
gusto. Me refiero a las nuevas,a las del mismocortey estilo casi, que la legendariacapa española.
Tienenunagranventaja apartede la desu comodidady utilidad. La de ser&ctible de usarselo mismo
paraabrigo de tarde,queparatoilettede mañana,queparavisita, paseoso deportes.Se hacede sedao
de pañoy es muy distinguidoquejueguesu colorcon el del trajey quepredomineen ellas la sencillez,
madrede la distinción, del arteen el vestir y de la eleganciade la persona”.La esfera, 1914, n0 17.

.en vezdeuna clásicachaqueta,seempiezanaver las capasllamadas“españolas”,de tamañomedio,
sujetascon tirantescruzadossobreel pechoy con cuello alto por detrás llegandosus puntashastalas
orejas.

El efecto de estascapases tan diferenteal de los abrigosy chaquetasque vemos desdehace
tantosañospor la calle, quetodavíase lasconsideracomouna nuevaexcentricidadde lamodaactual,
perosegúnmis noticiashandeprevalecery llegar a su apogeoen el invierno. Disponeos,amabilísimas
lectoras,os guste o no, a gastarcapas,dicen por aquí que españolas,porque las de noche con sus
brillantesataviosquizárecuerdena estasfrancesaslos capotesde paseoque lucen los toreros,y las de
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continuaronla tendenciade añosatrásen cuantoa sulongitud, cubriendototalmentelos

trajes.En suforma,rectoscon su vuelo recogidopordetrás.

Los abrigosde punto volvieron aser incorporadospor la modacomo prendade

transiciónhastallevar los de pieles. Si en 1908 sehabíanrecomendadocomo abrigo para

los deportes,su aplicación, siete años después,iba más allá. La destrezade muchas

sefioras al hacer punto, podría explicar el éxito que tuvieron: “Muchas sefioras

acostumbradasdesdehaceun añoamanejarlasagujasen las prendasde punto paralos

soldados,hanadquiridotal práctica,queenmuy pocosdíasseconfeccionanuno de estos

cómodosy elegantesabrigos.

Se hacende lanay de seda;desdeluegocomprenderéisquesonmáseleganteslos

de seda,y como su precio es bastantemás elevado,seguramenteno se generalizaron

como losde lana”211

La capano tuvo rival comoabrigo de noche.Si en la temporadaanteriorse había

visto como abrigo de día, ahoratomabacomo salidateatro o de baile, siendo de seda,

larga,ampliay ligera.

día sí se parecena las que en otros momentosllevaron con gracia especial los espafloles,la que
perdieronal curopeizarsecon lospaletots”.Lamuier ensu casa 1914,n0 151,pág.212.
211 La muieren sucasa,1915, n0 166, págs.306-307.Se podíaelegirentreel punto de crocheto el punto

demedialiso, esdecir el puntohechocon dosagujasdel derecho.Se podíaoptarporhacerfranjas,para
lo cualsecombinabael puntodel derechocon el del revés.Si secombinabanambospuntos, lisosehacía
el cuerpo y las vueltas de las mangas,el cuello, bolsillos y cinturón del revés, o al contrario.
Generalmenteestaschaquetasy abrigosllevabanajuegogorritos,quedebíanforrarsede unasedamuy
ligera.
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Dos modelosde levitas. El salónde lamoda1908.

u.
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Abrigos.La modapráctica1913.
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LAS PIELES

Las pieles se convirtieron en uno de los complementosmás caros de la

indumentaria femenina. No hubo año en que las pieles no estuvierande moda, ya

guarneciendocualquierprenda o constituyendopor si mismaunaprendade abrigoo un

2accesorio. Por serun complementode lujo, en la mayoríade las ocasiones,las pielesse

regalabanentrelos miembrosde una misma fanillia, siempreprimandoel elementode

.3

Intimidad,como ocurríaconlos ricosencajes.
Podemosdecir que en los años que nos ocupanlas pieles alcanzaronun gran

protagonismoy triunfarondecididamente.Al comienzode la temporadade invierno, las

4cronistasponíanmanosa la obra y dabanlas últimas noticias referidasa este campo

Con la llegadade la Pascuase guardabanlas pielesy no se sacabanhastala fecha de

En 1905 se pusieronde moda las franjas estrechasde piel adornandolos vestidos.“Se empleande
todasclases,desdelos rojizos obscurosdel astrakán,hastalos reflejosleonadosdel castor,y si éstosno
armonizanbien con algunoscolores,el tono mediode las cola de cebellina,de martao de visónjuega
bien con todaslas telas”.La modaelegante,1905,n0 46, pág.542.En La mujery la casade 1908, n0 73,
pág.29hay un artículosobrelas pielestitulado: “La pieles.Un géneroqueno pasanuncade moda”. En
el sehaceun recorridohistóricoacercadel triunfoy usodelas pieles.
2 El precioelevadode las prendasdepiel no sóloveniadadopor la calidadde la misma,a estohablaque
añadirla confecciónque,si la realizabaun modistoo peleterode renombre,llegabaa sertan carao más
como la piel misma.Por ello tite frecuenteutilizar diferentesclasesde pielespararealizarel abrigo,en
el cuelloy enel manguito,paraabaratarel conjunto.

“Las pieles son y seránestealio, un elementopreciosopararegalos;abrigos,esclavinas,redingotes,
capaspara automóviles, adornos, ¿charpes,fichús, estolas, zorros, pieles en franjas, manguitos,
alfombritas,paralos piesy demásobjetosanálogossolicitan nuestraatenciónaumentandonuestradudas
sobrecualhemosdeelegir”. El eco de lamoda. 1902,n0 52,pág.4lO.

“Las pielesconstituyenpor el momentola principal preocupación;nadamás lógico queel dedicarles
las primeraslíneasde estaRevista”. La modaelegante,1903, n0 40, pág.469.“En pleno invierno, con
unatemperaturaglacial, ¿dequéme deboocuparal empezarestacarta?De las pieles:en Parísse hacen
verdaderaslocuraspor adquirirlas;cuestanun dineral, nuncasubierontantosusprecios,y, sinembargo,
nuncasevieron tantas”.La muieren sucasa,1913,n0 133,pág.16.
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Todos los Santos5.Pero estocambió, y ya bien entradala nueva centuriaseabandonó

estacostumbre.Las prendasde piel llegabana fonnar partedel equipajede verano,se

procurabatenerlasamanoantecualquierimprovisacióndel tiempo. Quizá esto pudiera

estarrelacionadocon el hechode que la mujer teníamayormovilidady no se amilanaba

en casa,aunqueel tiempofliera desapacible.De la confecciónde los abrigosde pielesse

encargaronmodistosy peleteros.Perohabíadiferenciasentrelasrealizacionesde unosy

de otros. Las de los modistos parecíanprendasde mayor fantasía,mientrasque los

peleterossecentraronmásen la sobriedad.

Deunastemporadasaotras,la moda, como es,natural, introducíacambios,pero

quizásestosfueron más lentos en estasprendas,dado que no era habitual cambiarlas

todos los años.Como veremos,hubo pielesclásicasy otrasde fantasíaque selanzaban

cadatemporada,perolas primerascontaronsiempreconel favorde la moda.Si sequería

conservarun abrigo durantevarios años,se aconsejabaelegirlo en una piel clásica.Con

respectoa lashechuras,en los abrigosde fantasía,eranmásarriesgadas;en los otros,se

mantenianlineas básicas,en las que en un momentodeterminadopodían introducirse

modificaciones.

Cadatemporadasediscutíasobrela crisis de las pieles,como consecuenciade las

persecuciónindiscriminadaque sufrían los animales,pero, a pesarde todo, cadaaño

estabande moda. Ante el peligro de extinción de determinadasespecies,se intentó

introduciry buscarotrasde similarescaracterísticasa laspielesclásicas6.

Paraguardarlasduranteel invierno serecomendaballevar las pielesa los peleterosparaqueellos se
encargarande mantenerlasen buen estadohastala siguienteestación.En las casasno se conservaban
del todo bien. Sin embargo,estono impidió quelas revistasdieranalgunosconsejosparaconservarlas
pielesen los hogaresy mantenerlaslejos de los insectos:“Para reservarlasde lapolilla y otros insectos
son indispensablesciertas precauciones:la primera y principal es limpiarlas bien, y no hay mejor
procedimientoquesacudiríasconcuidadoen el airey despuéspeinaríascon un peinede anchaspúas,y
paraguardarlasdurantetodo el verano se envuelvenen pañosblancosde hilo, colocandoentreellas
alcanfor,naftalina,pimienta,etc; el envoltoriodebemantenerseentrecartonescerradoshennéticamente
por mediodetiras de tela empapadasen bencinay despuésengomadasalrededorde las junturas.

Paralimpiar el armiño, lachinchillay todaslas pielesclarasse las pasaunafranelasuave;esta
mismafranelase ernpapadespuésen harinay se frota bien la piel en todoslos sentidos;por último, se
sacudela piel en el aireparaquedesaparezcala harina,y se vuelvea frotar con otra franelamuy fina y
muylimpia”. La muieren sucasa 1915, n0 157,pág.21.
6 “La piel es siempreel puntocapitalde los rebuscoslujosos.Desdehacealgunosañoselempleode las
pieleses tan generalque no sólo los “stocks” se hanagotado,sino quetambiénmuchasespecieshan
comenzadoadesaparecer.Pruebadeestoesquelazorranegracasino seencuentraen ningúnsitio, que
la cibelinaimperial resultaunaespeciede mito y queel armiñono seencuentraen lossitiosconocidos.
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En estasprendasno se descuidabaningún detalle, por lo que el forro de las

mismassetuvo en granconsideración.A vecesse hicieronde piel, pero el inconveniente

fue queañadíanun peso excesivoa la prenda.Singular función tuvieron los fonos de

rasoen blanco,de moaréencremao de gasaenmarfil.

Las pieles clásicas7 fueron el visón, la chinchilla8, la marta9 cebellina)0 y el

armiño~, tansólo al alcancede unaspocasseñorasdebido asu elevadoprecio. Aunque

la moda cada temporadaimpulsara otras diferentes, siemprepermanecieronaquéllas

disfrutandode un reconocimientoperpetuo.

Dado este interés por parte de la moda y para que las pieles resultaranmás

asequibles,seintentóen cadatemporadabuscarotraspieles,llamadasde thntasia,queno

habíandisfrutadohastaentoncesdelfavor del público.

Entrelas nuevaspielesel Labradoresunade las másbellasconquistasquesehanhechoen los
últimos tiempos. El Labradores unazorrapequeñaque se traederegionesmuydistantes,decomarcas
vecinasdel Canaday de los EstadosUnidos.

El pelo de estaszorras es negromuy obscuroy muy brillante, largo, ligero y sedoso.Los
costadostienen un matiz castañotirando a rojo, quehaceresaltarmásel negrode arriba. Estapiel es
estimadísimapor las parisinasquedicen que es máseleganteque las otras.Una estolahechacon dos
pielescon cabezasdisecadasresulta lindísima. El manguito, en estecaso, tendría que ser de color
análogo.

Como las pielesescaseanha comenzadoen Paris la críade los conejosrusos,puessu pelo fino,
suavey brillante se hacenmuy útil parael adornode trajes. Hoy se vendenlas buenaspielesde estos
animalesa cincuentao setentay cinco pesetas.¿Quéserá cuandoesténadmirablementepreparadasT’.
La modapráctica,1911, n0 160.

Cuatro son los grupos de animalescuyaspieles se destinanpara el uso del hombre: carnívoros,
roedores,unguladosy marsupiales.Del primergrupodestacamoslas martas,zorros,cebellinas,armiños,
nutrias,etc; castores,marmotas,chinchillas,conejos, ardillas, entreotros pertenecenal grupo de los
roedores;de entre los mamíferosvegetarianoscuyasextremidadesterminanen pezuñasseñalamoslos
corderos,el astracán,cabras;y por último, de los marsupiales,el canguro,aunquehay otros muchos.
Véase:CarlosBOSCHTOUS, La pielesusadasen peletería,Barcelona,Aedos, 1992.
8 Entrela piel de chinchillase distinguelaqueproporcionala chinchillade la Plata,llamadachinchilla
bastarday la chinchillabolivianay peruana.

La marta,el visóny la cebellinageneralmentefrieron pielesquesellevabanpor la tardey noche.
lO La cebellinatite unade las pielesmáscaras:”...esprecisoconformarsea menudoconel visón y aun
con el visón del Bósforo y el visón-cibelina,cuyastonalidadesrecorrentoda la gamade los leonados,
desdeel obscurocasi negro,hastael rojizo quese confúndecon la marta.Haypues,clasesparatodoslos
bolsillos y paratodoslos gustos.Algunasde estaspielesson un pocorígidas;pero otras,muy trabajadas
adquierenla bonita flexibilidad dela cebellinao dela marta”. La modaelegante.1905,n0 46, pág.542.

ProcededeSiberiay deAméricadel Norte. La piel duranteel inviernoescompletamenteblancaa
excepciónde la puntade la colaqueesnegra.
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En 1898 la piel citadacomo novedadfue ladel zorro’2, ya fueraauténticao de

imitación’3 y, aunque parecíamenos eleganteque la piel del lince, no dejó de tener

favorecedoras.No menosinterésdespertóel kolinski, que manteníaciertas similitudes

con la piel de zorro, sobretodo si erade color marrón.Porsuparecidocon la mafia,ha

llegadoapasarpormafiacebellina.

En 1900 la piel de breitschwanzt’4porsu ligerezay flexibilidad seencontrabaen

la linea de meta. Se trabajabacomo una tela y no faltaban los pliegues menudos

adornandolos abrigos.Pielesde mayor calidady lujo fueron la martadel Canadáy el

visón del Bósforo.

En 1902 la piel del lomo delpetit-gris’5 dejó de usarsecomo forro y se empezóa

ver en estolas,abrigosy sombreros.Sin embargo,dos añosmástardeya no se empleó

parahacerabrigoscompletosy volvió a suantiguafunciónde fonode abrigosde paño.

La piel de ardilla’6 sedestinóparalas estolas,aunquedebidoa suresistenciatambiénse

vio en echarpes,manteletasy manguitos.Sobretodo sentababiena las señorasde piel

dorada;sin embargo,la nutriasentabaacualquiertono.

‘2 “El zorrogrande,legítimoo imitado, con sucola largay gruesay suhocicopuntiagudo,estátambién

muyde modaestealío. Es menoselegante,menoslujosoqueel lince depelobennejo,perotienemuchas
partidarias.

Según el tamaño del animal, se toma uno solo o dos, y en este último caso se les reúne
ordinariamentepor las cabezas.Se les cruzaen la espalda,y se dejancolgarpor delantelas patasy las
colas”. La modaelegante,1898,n043,pág.506.
‘3 Cuandolasfluenteshablandeimitación en ningúnmomentoserefierena pielesqueno seannaturales.
Determinadaspielesnaturalesdemenorcostesesometiana ciertasmanipulacionesparasimularserotra
piel. La nutria,el astracán,la chinchilla, el castorno lite posibleimitarlas con piel artificial hastalos
añossesentas.
~Piel decorderodeaspectofino y sedoso.

‘~ “Las pielesquehoy cuentancon máspartidariasson:el anniño,el visón, la cebellinay la chinchilla,
y, comonovedad,la piel del lomodel petit-gris.

Cuandoel gustomodernosepronunciaenÑvor detodolo máscaro,detodo lo lujoso,ofreceun
pequeñodesquiteesteinesperado&vor en pro de unapiel como la del petit-gris, quees relativamente
barata.Verdad es quesiempre cabe enriquecerlacon adornosde encaje,o con bordados,franjas de
felpilla o plissésde muselinadeseda”.La modaelegante,1902,n0 40, pág.470.

6 “Así vemosesteañocomo triun&n las pielesde ardilla, siendoestocausade queen algunosmeses
dicha piel haya triplicado su valor. ¿Durarámucho estetriunfo, continuandoen los añossiguientes?
Bastantelo dudo, y aconsejoa las personasjuiciosas prefieran las pieles de skungs,de astracány de
nutria que siemprese gastany cuyos coloresobscurosy sobriosno envejecenjamás.Estaspieles son
buenasparatodaslas prendas:chaquetas,toreras,blusas,estolas,adornos,manguitos,paletós,écharpes
y tiras paraadornarfaldasy cuerpos”. El ecode la moda,1902, n0 50, pág.394.Las mejoresclasesde
ardillas la constituyenlas ardillasrusasy siberianas.La espaldase destinaparafonos y el vientrees de
colorblanco.
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En 1903 ftenteal petit-gisdel que se habíaabusadodurantetodo el añoanterior,

se lanzaronlas pielesde focay la del topo’7, asícomo la de castor’8nutria, queparecía

contarcon muchasposibilidadesde éxito’9, dado sugran parecidocon la piel de nutria20.

La piel del mono de Brasil llamado, galago, resultó apropiadapara salida de baile,

aunquelasfuentesno fueronmuy elocuentesalahorade recomendarla2’.

La piel de nutria y la de castornutria fueron respaldadaspor la moda al año

siguiente, aunquese advirtió de no confundirlascon otras pieles semejantes,que se

hacíanpasarpor ellas22.Frente a estasnovedadesde temporada,se mantuvieronlas

pieles de siempre,aunque, por ejemplo, el visón estabaperdiendoadeptas,dado su

aspectoun tanto rígido, teniendoen cuentaque la evoluciónde la modabuscabacada

vezmayorflexibilidad.

‘~ “Confirmado lo dichoen una de las anteriores(crónicas),señalaremosel nuevocaprichode la moda
al colocarhoy en primera línea a la piel de topo, antesrelegadaal olvido, objeto ahora de diarias
conversacionesy llamadaa serpor algúntiemposímbolode eleganciay coquetería”.La modaelegante

.

1903, n040, pág.469.En dosnúmerosposterioressevolvía a confirmar la recuperaciónde lapiel de este
animal: “Dicho estáen Revistasanteriores:la piel de modaes la del topo, pobreanimalal queahorase
persiguey acosacon fliror, no comoen otros tiempospar impedir los estragosqueproducía,sino por el
precioalcanzadopor su abrigo: máspequeñoque la chinchilla, senecesitanmuchostoposparahacer
algoderelativaimportancia.El mayoratractivode las prendashechascon topoes la suavidad,la finura
aterciopeladade su piel que, sin rayasni manchas,pierdentodo el aspectodepiel y se confundiráa la
primeradevistacon un suavísimoterciopelo”. La modaelegante,1903,n042, pág.494.
18 Es unade las pielesmásduraderas.El pelomásapreciadoes el de tinteoscuro.
‘~> “El continuoentrary salir propio de la vida modernaexigeun abrigoprácticoque tengagran aspecto
y no cuestetantocomoesosotrosderiquísimaspieles.

Cuandose va a un restaurant,al Casinoo a un teatro, y es preciso dejar el abrigo en el
guardarropa,no puedensentirselos mismosrecelossi setratadeun abrigono muy costoso,comosi éste
es de aquellosque representanuna pequeñafortuna.El castornutríaresuelveel problema,y dado su
precio, relativamentemódico, no encuentrootra piel que puedahacerle la competencia”.La moda
elegante,1903, n0 37, pág.434.
20 “En cuantoal castornutriapareceprobablequegustetanto comoen el pasadoinvierno,enrazóna su
gransemejanzacon la nutria,y a ser, como éstasumamenteelegante.Cierto afamadomodistologró la
adoptaratodasu clientela,y susgrandespaletósrectos,forradosde rasoblanco,seconvirtieronen una
prendacasi deuniforme.En el coche,en los teatrosde segundoorden,y siemprequehacíamuchofrío,
envolvianselas señorasen su paletó de castor, y el sólo se bastabaparahaceruna toilette”. La moda
elegante,1903, n0 37,pág.434.
21 “~ .pero me guardaríamuy bien de aconsejarla,no obstanteser de las que ahora dan origen a
numerososcomentariosy frecuentesdiscusiones.Aunqueel nombreparezcanuevo,la piel esconocida,
puesdesdehaceañosseestánviendo manguitoshechoscon esapiel depelos largosy sedosos”.La moda
elegante,1903, n0 40,pág.470.
22 “La nutria,a que da tanta bellezasu pelo obscuroy aterciopeladose apreciaaún más; no sólo la
verdadera,sino tambiénel castornutria y la de nutriade Hudson,ambasde suficienteresistenciay de
precioaceptable.Perohayquedesconfiarde las nutriade Oceanía,de Colombiay deotros puntosquea
menudono son otra cosaqueconejosexóticospintados,sin valor alguno.Es preferibletenerun abrigo
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Las pieles de fantasíaexperimentaronun retrocesoen 1905. Se recomendóa las

sefioraselegirunaprendade piel clásica,queaunqueno contara,en esemomento,con la

novedaddel instante, no pasaríade moda. La cebellina, la nutría, el astracán23y el

skungs24no tuvieron competenciani delpetit-grisni del topo en todo esteaño.“Después

de las pieles de fantasía,cuyo triunfo ha sido efimero, vuelven a reinar las hermosas

pielesclásicas:la cebellina25,queno estáal alcancede todoslos bolsillos; la vieja mafia

de nuestrasabuelas;el visónmásbaratoy de dulcetonalidad,quese ha llegadoa trabajar

de maneraque ha desaparecidosu rigidez, y el castor de un rubio ceniciento tan

seductor.(...) Esto no quieredecirque no selleven otras pieles,como la nutria y sus

múltiplesaplicaciones,el astracán,la chinchillay el armiño,que seempleanen adornosy

en cuellos, solapas,chalecos y vivos. No hablamosde los abrigos completosde

chinchilla, cuyasrayasobscurasformanángulos,estrellaso extrañosmosaicos,ni de los

paletósde armiño, que son maravillosasdestinadassólo a algunasprivilegiadasde la

fortuna”26.

depañoa uno depielespintadao teñidas,queal pocotiempoofrecenun desdichadoaspecto”.La moda
elegante.1904, n042, pág.494.
23 La palabraastracánse identificacon aquellaspielesrizadasdecordero.“Es muycorrientecreerquees

astrakán,esapiel rizaday negraque cuandoes legítimano tienenadade barata,y que en imitación
tanto se prodigaen la peleteríaeconómica,se llama así porque precedede la ciudadrusa del mismo
nombre.Nada más lejos de la verdad.Antiguamente,el astracánvenía,en efectopor Astrakán a la
Europaoccidental,pero no procedíade allí, ni mucho menos.Bujara, el gran centrocomercial del
Turquestán,es el único sitio dondepuedenobtenerselas pieles de astrakln;comoque son las de los
corderosde una razaespecialdeovejasquesóloallí secríay que inútilmenteseha queridoaclimataren
otrospuntosdeAsia y en Europa.En los alrededoresde Bujarapastannumerososrebañosde estacasta
lanar,algunosde los cualesno cuentanmenosde cinco mil cabezas.De los corderos,sedejan solamente
losque se consideranecesariosparala reproducción,y los demásse llevan al mercadoparavenderlas
pieles.Los comerciantes,por regla generalafganeso judíospagadospor importantescasaseuropeas,
ajustanlos corderosvivos, perosóloadquierenlas pieles,quese sacanenel actode la ventay se curten
toscamenteantesdeexportarías.

Septiembrey Octubresonlosmesesenqueseadquiereel astrakán”.El salónde la moda,1911,
n0 729, pág.198.
24 Tambiénllamadoskunk.Setratadela piel demartanegrao mofeta.
25 Entre la piel de martase distinguela de madaBaum o martade los pinos; la martade América; la

niartadepiedra; lamartajaponesa;la martacebellinaamericana;la martacebellinachinayjaponesa,la
martacebellinaroja o Kolinski y la mafiacebellinarusa.
26 La modaelegante,1905,n043,pág.506.
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El astracáncontó con gran predicamentoenel invierno de 1906, destacándose
27

porsumayorresistencia , pero estono anuló la cebellina,lamafia, la nutriani el castor
nutria.

Duranteel invierno de 1907 las pielesde mayoréxito fueronel astracán,la nutría,

auténticao imitada, el visón, la mogolia28,la cebellinay el armiñocombinadoconotras

pieles29. Para estas fechas fue habitual combinar diferentes pieles, fácilitando las

composturasy arreglos.La pieles,a veces,sevieron engrandecidaspor sumezclacon

bordados,encajesy pasamanerías30.

Una gran subida en el precio de las pieles se experimentóen 1908, quizás

motivado, porque el otoño habíasido más cálido que otros añosy los comerciantes

vieron como se resentíansus ingresos. Las pieles preferidas fueron el armiño31, el

astracány la nutria32, siendo éstasdos últimas las que mejor se adaptaronal corte

Imperio.La piel de zorro blancose destinóparaprendasde díay muyespecialmentepara

las toilettesde las jovencitas.Fue costumbreforrar algunostrajesde pañoen petit-gris

sin queresultarapesado,proporcionandoungranabrigo.

27 “Oiréis acasoque el astracánestámenosde modaque los rayadosde breitschwantzy caracul;no lo

creáis; los peleterospagancon prima el astracán,y a vuestracostahabéisdecomprobarqueel alza de
las pielesno esunaquimera”.La modaelegante,1906, n046, pág.542.
22 Decolor tostado,admitecualquiertinte. Las fhentesse refierena estapiel comomongolia, quizápor
influenciadel nombregeográfico.
29 “Al lado de los grandesabrigos de armiño, nutria o cebellina, sólo al alcance de muy pocas
privilegiadas,seven por la nocheabrigossemilargos.por el estilo del representadoen la figurados, de
nutria,recuadradopor unaftanja de armiño”. La modaelegante ¡907,n0 4, pág.39.
30 “Los galonesbordadosy las aplicacionesde guipurelos empleanen la nutriay otraspielesde pelo
corto. No tendrénecesidadde decirosque el encajeadornandolas pieles resulta de una elegancia
incomparabley por lo mismodificil de llevar, porqueesprecisoquetoda la toilette estéen armoníacon
semejanterefinamientode opulencia.Seríalastimosover a unaseñoravestidacon un trajedepaño,un
sombrerode fieltro, calzadamodestamentey con unaestolade nutria cubiertade encajesblancos;hay
ciertascosasqueno puedenllevarsemásqueen cochey deningunamanerayendoa piepor la calle”. La
mujerensu casa,1907, no 71, pág.344.
31 Fundamentalmenteseusocomoadornoencuellos,manguitosy se vieron tocas.Se aconsejabano usar
imitacionesde piel de armiño, porqueeran muy poco resistentes,costabancarasy no conservabanel
particularbrillo plateadoquegarantizabasu autenticidad.
32 “Seven esteaño laschaquetasde nutriamáso menosauténticaque,sobresermuy elegante,sirvende
muchoabrigo. Usanselo mismoparaseñorascasadasy señoritasjóvenesqueenvestidosdeniños.

La nutria de Colombia tiene el inconvenientede que se marcanmucho los pliegues; la de
Hudsonesdesuperiorcalidad,peroen cambio,cuestamásdel doble.

Aconsejamospara los vestidosde señora que se utilice la primera, y para los dejovencitasy
niñas,ladeColombia”. La modapráctica,1908,n0 47.
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Laspielesbaratasy de imitaciónfueronunaopeiónparalos bolsillosmásdébiles,

tal y como se concluyeen l9O9~~. Entre las pielesparalas señorasde economíapoco

establefue la hermine,el loutre y el caracul34.No faltaron, sin embargo la nutria, el

castor-nutriay la nutriade Hudson.

Al año siguientela moda continuó favoreciendopieles de fantasíade menor

precio como el skunk, el pécan35,el murmel36 y el marquois37.Las fuenteshablande la

dificultadpor encontrarlas pielesclásicaslo queprovocó la subidade preciosde forma
38sistemática . Ante la escasez,se optó por recurrir a otras pieles de semejantes

40característicasa algunasde las clásicas o a las imitaciones39. El oposum vino a

~ “Los abrigosde piel estána la ordendel día: no parecequecuestentan caros;esteañoel armiñoesla
piel high-life: sóloun manguitoo unaestolade verdaderoarmiñocuestamiles defrancos;un cuellopara
un abrigo no se comprapor menosde cincuentafrancos. Graciasaquela piel de la liebre y el conejo,
bien entendidasy trabajadashacensu efectoy con ellasse contentanlas queno puedenaspirara lasque
seempleandesdetiemposremotosen los mantosreales”.La muierensucasa, 1909,n0 86,pág.56.
~ Piel de cabracuyo nombresignifica “negrasovejas”. “El color de la piel es negro pronunciadoy
sedoso.Cuandomástierno esel animal, la pieses másvaliosa,y así, los queestánen el vientrede la
hembraresultanlos máscaros,porquees precisosacrificara la madreparaaprovecharsede la piel de
loshijos. Estacircunstanciaha venidoa perjudicarentresuscultivadoreslaprocreaciónde los karakul,
puesmuchos,porconseguirbuenosprecios,sacrificanalasmadrespreñadas.

Parece ser que no son delicados, y lo prueba el hecho de vivir en las montañascasi
abandonadas.

La razakarakul es fecunday sereproducesin grandescuidadosni gastos.Una crianzacomola
de las ovejaskarakul, seríasi selograrasu aclimataciónen el país,una industriaque,fomentadaen un
principio por el Estado,constituiríacon el tiempo una positiva fluente de riquezaparael pueblo”. El
salónde lamoda, 1914,n0 804,pág.140.
~ Unaespeciedezorro.
36 Se utilizabacomoimitación del visón. Es un roedorqueperteneceal génerode las marmotas.La piel
másbuscadaes la de las piezascapturadasenprimavera.
~ Cercanoal putois.
3S “Los animalesqueproporcionanpielesparanuestrasmodasescaseancada vez más, y esaspieles
encarecende continuo. De aquíquelos innumerablesabrigosde nutría, quecadaaño se vendenentre
trescientosy ochocientosfrancos,no son sino pielesde conejo,hábilmentepreparadasy disfrazadas,y
que el oposum,quehacealgunosañosse considerabacomo una piel debajo precio,reemplacehoy a la
chinchilla,conno sermásquela piel deunaespeciedecanguro,y que,el toposeahoy la preferidade la
moda”. La modaelegante,1910, n0 43,pág.218.
~ “La mafia que es bautizadacon el nombrede marts del Oural, no es más que lomo de petit-gris,
teñidoy lustrado;el visón seda airesde cebellina,o, mejor dichose ledan; el conejosemetarnorfoseay
se convierteen nutria”. lbidem, pág.218.No a todaslas cronistasles convencíael usode las pielesde
imitación: “En las primerashorasde la mañana,para los paseoshigiénicosy para las correríasquede
tiendaen tiendanosvemos obligadasa hacer,nadamáscómodoqueecharsesobrelos hombros,aun
sobreel abrigode pieles, la clásicaestolao el legendariozorro, sin pararmientesen si setratade una
piel legítima,y por lo tanto costosa,o si aquéllossonsimplementeuna imitación máso menosacertada;
peroestaspieles,tan confortablescomosequiera,carecenpor completodel sello denovedady elegancia
deaquellosadornosa queahoramerefiero”. La modaeleRante,1902,n0 44,pág.517.
40 Mamífero semejantea la ardilla y la zorro. Es propio de Australia y Tasmania.Tambiénllamado
zarigúeya.Hayzarigúeyaamericana,australiana,decola anilladay de Tasmania.
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reemplazara la chinchilla y el topo volvió aserunade las preferidas.No todaslas pieles

se destinabanpara hacer piezas completas. Algunas convenían más como simples

adornosy secombinabancon otras.Con el oposumse hacíanel cuello y las solapasde

abrigosde armiño,de breitschwanzy de astracán41.El topo admitíatintesque iban desde

los griseshastalos ciruelas.

La piel de zorro acaparóel entusiasmode los peleterosparisinosen 1911. No se

tratabade la piel de zorro clásica, sino aquéllade extrañabellezacuyo pelo no era

habitual, ni por sucolor ni por la longitud del mismo. A estaspieles no podíanaspirar

todaslas elegantes,por los que seles ofrecióla piel de los zorrosSitkao la de los zorros

del Japónpara adornar los grandesabrigos: “Aparece el zorro acostadodesdeun

hombro al otro, y la cabezay la cola caensobre la parte superior de las mangas,a

derechae izquierda,quedandoel centrode la piel sobrela nuca,dibujandouna especie

de cuello marineroalargado.El cuello asídispuestotocaa las grandessolapasde piel o

de teladelabrigo,y dejaver la líneadelhombro,sin levantary sin engrosarla silueta.Si

hacefrío o el viento es fuerte, se levanta el cuello y se encorbataalrededorde la

garganta.Nadamásconfortableni que sientemejorque estadisposición”’2.Enrealidad,

todaslas pielesestuvieronde moda,lo quelas haciadiferentesa otrosañoserala forma

de trabajarlas43.

Parael invierno de 1912 todas las pielesparecíanestar admitidas: “En este

invierno,como enlos precedentes,todaslas pielesestánde moda: la cebellina,el armiño,

la nutria,el astracán,el breitschwanz,los zorros de todasclases,el skunks,el labrador44,

el topo, el murmel. Lo que ha cambiadoesel modo de emplearlas,la hechurade los

abrigos,la de las écharpes,la clasey tinte de las pielesque se combinan,los adornos

imaginadosparadar novedada las écharpesy a los manguitos”’5.Sin embargo,otrasse

abandonaronpoco a poco, como fue el caso del oposumy el petit-gris. Con el pasode

~ Estaspielesclásicascontinuaroncon suprotecciónporpartedela moda.
42 La modaelegante,1911, n0 44,pág.230.

~ “La notaculminantedeesteinviernoesel renardblancocon lunaresnegros,el armiño,la chinchilla,
el topoy la cebelina,quesiempreserálareinade laspieles”. Blancoy negro,1911, n0 1074.
‘‘ Piel dezorrapequeña.Véasela notanúmero6.
“~ La modaelegante,1912, n042, pág.206.
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los años las pieles de imitación se perfeccionarontanto que, llegaron a pasarpor

auténticas,perono todaslas señorasse sintieroncómodasconestasimitaciones.

El poulain46 rusose destinóparalos abrigosde campoo parael automóvil, de

tonalidadespardas,doradasu oscuras.Paralostrajesde tardese prefirieron las pielesde

pelo codo, como la nutria, el topo, el castory el astracán.Paralos abrigosy trajesde

baile ninguna piel resultó mejor que el armiño y el zorro blanco. Los abrigos se

guarnecieronde otra piel que debíaserdel mismo color. Las combinacionesposibles

fueronla martay elvisón; el armiñoy elzorro blanco; la nutriay el skunks;el caraculy

el astracán.En algunosabrigosde pañoseempezóaver el forro de piel, aunquealgunas

señoras,no contentascon el calor que les proporcionabauno de pieles, también lo

forraron47.

El invierno de 1913 no fue excesivamentefrío pero, esto no determinóque las

pielessedejasende usar.Comoconsecuenciade que los vestidoscadavez fueranmás

ligeros, se hizo necesariocobijarseen las pielesparano enfermar.Para los adornosde

muchostrajesse eligieron las pieles. Se dispusieronen fajasmáso menosanchas,que

guarnecianlas orillasde las chaquetas,el escotede un cuerpoy las bocamangas.

En estemomentoseresaltóel triunfo del zorro rojo sobreel zorro negro48,del

topo frente a la nutria y del breitschwanzt49.Como novedad,la presenciadel blaireau:

~ Setratade la piel deun caballojovende no másde tresaños.
~ “Hay, sin embargo, una señora americanaque, deseandounir al último detalle de la moda la
ostentación,seha encargadoun abrigo de una magnificencianuncavista. Es de chinchilla guarnecido
de renard francésy forrado de armiño. Quizá en el Polo sea delicioso, pero en París no hace frío
suficienteparasoportarsemejantepetísse”.Blanco y negro 1912,n0 1123.
~ En general,se prefirieron las pielesde pelo largo. También gozó de gran resonanciala piel de oso
negro,por lacalidadde supelo, largoy brillante.
‘~ Sin embargo,paralos abrigosnadamejorcomoestapiel: “Para los grandesabrigosde pieles,ninguna
tan apropósitocomo la breitschwantz;cas¡no seempleaotra,porqueestan fina y ligera quese drapeay
sefruncecomocualquiertela, lo quepermiteadoptarla forma deestosabrigosa laúltima moda, en la
que dominan los plegadosy recogidos,adornándolosgeneralmentecon grandesvueltas de skungs,
renardo blaireau,quehacenjuegocon el manguito”. La mujer ensu casa,1913,n0 143, pág.339.En el
númerosiguientese volvíaa insistir en la eleganciade estapiel: “En las peleteríasmáschic no esperéis
encontrarningunode nutria u otraspielesde preciosmoderado,sinodebreitschwantz,sóloal alcancede
las privilegiadaspor la fortuna,puessu precioes elevadísimo;peroes tan fina y tan manejablequelos
abrigosse drapeanlo mismo que ¡os de seday resultande extraordinariaelegancia,sin que teman
creadoresy propietariasverlescopiadosen los almacenesde novedades,mientrasquelos de otraspieles
másbaratas,la nutria,por ejemplo,graciasa lasmuchasy buenasimitacionesquese hacende estapiel,
se venpor todaspartesy lleganaconvertirseen un verdaderouniforme”. La mujeren su casa,1913,n0
144, pág.372.
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“cuadrúpedosilvestreque tiene, sin embargo,fina y sedosapiel, con la que se están

confeccionandoa todaprisa estolaprimorosase inmensosmanguitos”50;el favor de la

piel de topo51; la piel de oso negro,de pelo largo y brillante; el skunkscon el que se

hicieron los cuellosy las vueltasde las chaquetasy la cebellinitade aspectosedosoy

similar a la cebellina,aunquemásbarata.

No hubo grandesnovedadesreferidasa las pieles en 1914, como consecuencia

del ambientebélico que se respirabaen Europa.La moda, que no podía permanecer

inmóvil, se ocupóde presentarlas pielesya conocidasteñidasen colorescomo el azul

marmo,el violetao el verde.Hubo un intentopor introducir la piel del mono, aunqueno

parecíauna piel de efectospreciosos.Al año siguienteel comerciocontinuéestancado

comoconsecuenciade la guerra.

Chaquetas,estolas, manguitos, corbatasy cuellos fueron las prendas y los

complementosespecialmenteapropiadosparaaprovecharla piel de los animales.

En 1898chaquetas,colletsy esclavinasfueronlas prendasmásencumbradaspor

las crónicas,sin que existieraunainclinación clara. Al mismo tiempo,bolerosde piel de

anchassolapastuvieronunagran repercusión,especialmentelos de chinchilla. También

los modistostrabajaronen chaquetasde cortede frac52enastracány con cuello,corbata

y carterasen chinchilla. Paraestecorte tambiénresultéapropiadala piel de nutria. Para

otraschaquetasmás sencillassedestinéel caracul,combinadocon tirasde visón o de

mafla. La hechurade los collets tambiénadmitió la piel, pudiendoserde marta o de

visón eligiendo la formaLuis XV, queterminabaenpuntapordetrásy seguarnecíacon

~ La mujerensu casa,1913,n0 143,pág.339.Setratabadela piel del tejón.

~‘ Secuentaque la formade introducir la piel detopo enel mercadofue la consecuenciade unaplagaen
loscamposdeInglaterraqueestropeabanlos cultivos. “Una comisióndelabriegossolicitó audienciaa la
Reina para implorar su protección y que les dieramediosde exterminarel dañino animal. La Reina,
esposaentoncesde EduardoVII, les acogióbenévolamentey les encargóquede la primera batidaque
armarancontra los toposapartaranlos mejoresy se los enviasen.Muy asombradoslos labriegoscon
aquellaresolución,prometieronhacerloy, efectivamente,se afanaronen la caza y escogieronpara la
Soberanamuy hermososejemplares.

La Reinallamó a suspeleterosy ordenóquedeaquellaspieleshicieranal momentoun chaleco
parael Rey y unjuegode manguitoy estolaparaella”. La mujeren sucasa.1914, n0 155, págs.342-343.
En mismo episodioquedareflejadoen un artículode la misma revista de seisañosantes.Véase:La
mujeren su casa,1908, n0 73, pág.29.EduardoVII (1841-1910).Accedióal tronoen 1901 y secasócon
la hija mayordel rey Cristian IX deDinamarca(1818-1906).
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un volanteen forma. No siempreserecurrióa una prendade piel completa.Habitual fue

combinarel tejido con la guarniciónde piel53. En estemomentolos abrigosde pañoo de

terciopeloadmitieronperfectamenteestacombinación.Se elegíauna piel distinta para

cadaclasede tejido. Si el abrigo erade terciopelogris, las tres esclavinassuperpuestas

del abrigo sehacíanen chinchilla; si erade paño,el visén.La combinacióndel terciopelo

y la piel igualmentefue habitualen diferentesmodelosde esclavinas:“Aconsejaréa mis

lectoras,como abrigomuycómodo,la siguienteesclavina,compuestade cuatrovolantes

de caracul,cortadosen forma y puestosenel bordede un canesúde terciopelobordado.

El cuello, muyalto, es la continuacióndel canesú,y vaforrado de plumas”54.La mezcla

de pieles y tejidos o encajesrompíacon la imagen de seriedadque transmitíanlas

prendasenteramentede piel. Por ello, no fue algo que seagotaracon el tiempo. Los

peleterosseguíanimaginandocombinacionesposibles,paraconseguirlos efectosmás

deslumbrantes.Los vestidosde baile, de igual modo, seguarnecieronde pielesy nada

mejorcomo la cebellina.

Para 1900 se ideéunade las prendasdescritapor la cronista: “.. .he visto hace

pocosdíasun abrigo de estaúltima clase,esdecir, de rasogris guarnecidocon tiras de
“55chinchilla,delque no sehacerotroselogiosqueporsueleganciamerece

El paletó-sacocomo protagonistadel invierno de 1901 sepenséhacerloen pieles

de mayorabrigo paralos díasde excesivofrío como la cebellina,el astracán,el caraculy

la chinchilla o en paño, destinandoel astracán,el caraculy el breitschwanzpara las

solapas.

La novedaden 1902 se centréen las manteletastanto de nutriacomo de ardilla,

conunagranvariedadde hechuras:“Unasimitan las manteletasde 1830, formandouna

52 Otraspielessedestinaronparahacerunachaquetadecortefrac: “La chaquetaesdebretschwantzy va
forradaderasoblanco.El cuelloy lassolapasmuy anchas,son decibelina,y en el interior va un chaleco
dearmiño”. La modaelegante.1898. n048. pág.566.
~ Estas combinacionespermitían arreglaruna prendaque había pasadode moda: “Para alargar los
collets de pielessehan ideadomil y mil combinaciones:de ellasmehe ocupadoya; pero no me parece
Rierade lugar el repetir que las másusualesson el volantede encajey el de terciopelo,sobretodo este
último.

Si la piel esdecibellinao devisón, el terciopelopuedesero negroo delmismotono quela piel.
Estevolanteesoportunosecasi todoslos casos,pero nuncaen aquelloscollets que terminanen punta”.
Lamodaelegante,1901, n0 4, pág.37.
~ La modaelegante,1898, n0 41, pág.482.
“ La modaelegante,1900, n0 41, pág.481.
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puntade fiché que desciendepor detráshastael talle, alargándosepor delanteen dos

paños,forma estola;otras secruzanen forma de fiché María Antonieta, quedandosu

parteanchaligeramenteajustadaal talle, y alargándoseen dosanchospaños”l

Conel pasode los añosla industriafue consiguiendoque las pielesllegarana ser

cadavez más flexibles,pudiéndoseadaptara cualquierhechura.Pasóel tiempo en que

un abrigo de piel sedestinabaexclusivamenteparasalir por la noche.

1904 fue un gran momento para los abrigos de piel y se continué

guarneciéndolosde incrustaciones,en estecaso de guipur y de Valenciennes57.Si en

tiempospasadosla eleganciade un abrigo de pieles habíasido la calidad, ahorano se

perseguíatanto una piel cara,sino algo máseconómico,pero adornadocon una gran

elegancia.Cadavezcon mayor frecuenciasehizo usode la pasamanería,de los galones,

y de los encajes.

Gran aceptacióntuvieron los boleros-collets,aunquesélo sentabanbien a los

tallesesbeltos.El fiché58 de piel siguiendola hechuradel fiché María Antonietafue una

de las piezasmásrenombradas,junto con la estolade armiñomoteado,de martao de

cebellina. Entre las chaquetasse prefirió más la chaquetao levita ajustada,que la

chaquetarecta. Se hicieronen nutria o en astracán,pespunteandosu contornocomo en

los abrigosde paño.Encuello podíaserde otrapiel distinta.Tambiénsevieron carricks

con una gran esclavina,aunqueresultabanpesadosy costososdebido a su hechura.Al

paletórectoy largo le ocurríalo mismoy en Españano hizo el suficientefrío como para

que sedifundierasuhechura.Más prácticoparecíanlos abrigoscortos,tambiénmenos

costosos.El paletó-sacosólo se usabapor la noche. A los boleros se les doté de un

nuevo aspecto.Se ajustarona la cintura por medio de un botón metálico y llevaron

cuello-chal que envolvía. Las estolas59,a veces,parecíancollets y éstosse hicieron

56 El ecode lamoda, ¡902, n046, pág.362.

“ Nos cuenta la cronistaque “. . . en el equipo de una de nuestrasmás aristocráticasrecién casadas,
hemosvisto una hermosísimacapade zorraazul, realzadacon armiñoe incrustadacon guipur. Hasta
estosehallegado,hastaincrustaren las pielesel guipury el Valenciennes”.La modaelegante,1904, n0
41,pág.484.

“...envuelvelos hombrosy tiene solapasredondasy un gran lazodeterciopeloo un brochecincelado
que cierra el delanteroen la cintura. Algunos tienen un capuchóndiminuto de terciopeloo de encaje
recogidodetrás”.La modaelegante.1904,n0 45, pág.530.
~ “Las estolas tienen formas diversasy hay gran variedad:astracánforrado y ribeteadode armiño;
armiño con bordede skungs;nutria con franjasde felpilla; skungscon brochesde pasamanaría;cada
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terminandoenpuntadelantey detrás,formadosporun canesúde armiñoguarnecidocon

una franja de otra piel, lo cual permitíausarotras pieles que se tuvieran. Las capas

encontraronsus seguidoras,a pesarde su elevadoprecio. Se confeccionaronencastor,

nutria o caracul y se adornaroncon galonesde oro, trencillasy pasamanería.Fueron

frecuenteslas corbatasde piel, anudadasal cuello.

Secontinuóinsistiendoen la flexibilidad de las pielesy sobreello incidié la moda

en 1905. Precisamentepor esto, la aplicaciónde encajesy plegadosde muselina,que

aligerabanel aspectode laspieles,dejó de tenertanta importancia.Estolas60,echarpes,

pelerinasde marta, armiño o cualquierotrapiel seceñíansobrelos hombrosy brazosy

caíande maneranegligente,formandoblandasondulaciones.Las echarpes,con forma en

el cuello, fueron muy largas,pudiendollegar hastael suelo. Su éxito augurabaque se

prolongaranhastala primavera,acompañandoa vestidosde gasa, tal y como había

acontecidoenel siglo XVIII, a juzgarporalgunosretratos.Las franjasde piel adornaron

cualquiertraje y aunquelas posibilidadesfueroninfinitas, seaconsejósercomediasen la

elección61.El astracány el breistschwantzarmonizaronbien con los trajesde tarde de

coloresoscuros.El castornaturalsedestinéa los vestidosde tafetáno de terciopelo.El

armiñoemparejabaperfectamentecon los abrigosde terciopeloy las echarpesde gasa.

Porúltimo, la chinchilla seeligió paraguarnecerlos trajesde terciopeloo depañogris.

Los paletósde astracánacapararonla atenciónde las damasmás elegantes

duranteel invierno de 1906. En las costurasdel delanteroy espaldase colocabauna

franja de armiño entreuno y dos centímetros.Las franjas fueron uno de los grandes

recursos,quizás por influencia de las telas rayadas.En los abrigos, las franjas se

dispusieronformandocurvas,simulandouna chaquetacortaImperio, de la que partían

rayas verticales, formando pliegues. Gran variedad de hechuras de abrigos se

pronosticaronparaesteinvierno.Hubo cuellosvueltos,Médici, cuellosde sardineta.Las

tiendatiene susmodelos,diferenciándosecompletamentelos unos de los otros”. La mujer en su casa

,

1904,n0 36, pág.373.
~ “Tambiénseven muchasestolasde skungs,de visón y deastracán,con el cuelloorlado de armiño,y
pordebajollevan, en vez de las colasde martao cibelina,un franjita depasamaneríasobreun fruncido
deterciopelo”.La modaelegante,1905. n0 1, pág.2.
61 “Os aconsejoque no gastéisdemasiadoen estas franjas de piel, cuya moda sueledurar un solo
invierno. Son un capricho,al cual no sedebeconcedertantaimportanciacomoa la comprade unaestola
o deun manguitoqueduranvariosaños”.La modaelegante,1905, n0 46, pág.542.
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mangasfueron todasamplias,anchaspor arribay recogidasporabajopor medio de un

puño,carterao brazal. Las mangassastrerectassedestinaronparalas chaquetasclásicas

deastracáno de breitschwanz.

La estolasde este año fueron algo más cortas y con forma en el cuello,

abrigandomásque lasrectasque caíansobrelos hombros.Ademásserecurrióa lascolas

y a las cabezasdisecadasde los animales62,detalleque las diferenciabade los modelos

pasados.Las fuentes hablan de las echarpesde este alio como las más bonitas,

independientementede que fuerande armiño,chinchilla, cebellina,skuks o murmel. En

estaprendajunto con las pelerinastambiénse aplicaronlas pielesen franjas. En algunos

modelosde pelerinasseformabaun pequefiocanesúen el quelas rayasseencontraban

en vertical,enhorizontalo, confrecuencia,formandoinglete.Estoscanesúesno tenianla

forma clásicaredonda,sino que seformabanen cuadradoo en rectángulocon dientes

más o menosagudos.Estas franjas se montaronsobre un fondo de guipur o encaje

grueso.

Las prendasde piel no habíandejadode tenerinterésa lo largo de todos estos

años,pero duranteel invierno de 1907 tuvieronuna especialresonancia.Las cabezasy

colasdisecadasquesehabíananunciadoen 1906, conservaronsubeneplácito,a pesarde

las dudasacercade su total aceptacién:“No acabode convencermede que seabonito

esto caprkhode la moda; pero hay que acatarlecomo tantos otros, aunquesiempre

aconsejaréa mis eleganteslectorasque no lo prodiguendemasiado”lSedesarrollóuna

marcadatendencia a adornar los abrigos con trencillas, galones y pasamanerías

confiriendo a la prendaun mayor recargamiento,aunqueno parecíaconvencera una

62 “Siempresubsistenlas estolasclásicas,a maneradeboa liso; pero seven tambiénmuchasdepiel de
zorro, cuyascabezasse cruzanen medio de la espalday las caídasbajanmás o menospor delante,
adornadascon colas. Mucho seha criticadoesaspielesenterasconcabezay patasnaturalizadas,a las
que setildabacomoadornode salvajeo seencontrabasemejanzacon trofeosde caza;pero al fin nos
hemosacostumbradoa ver emplearlas pielesen estaforma, y ya no sepiensamásque en admirar la
variedadde formascreadassobreestetemapor la imaginacióne inventivade los peleteros”.La moda
elegante,196, n0 44, pág.518.
63 Lamujer en su casa,1907,n0 71, pág.344.“Aprovechandola ocasión,los peleterosinventanmodelos
en queno secansandeagregarcolas;lasestolas,que anteslas llevabansólo en las puntas,ahoratienen
una especiede collar o fleco que rodea los hombrosy viene a terminar en la sangríadel brazo; las
pelerinaslas armancon una tira de cibelinacomode unosveinte centímetrosdeancho,y suspendende
ella una seriede colasen dos tamañosdiferentes,de maneraque formanalmenas;los bolerosde marta
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gran mayoría este artificio de fantasía64. Los abrigos de castor-nutria65 fueron

extremadamenteprácticos, ya que podíanusarseduranteel día o para la noche.Se

hicieron largoso semilargos,la unión de las mangasal delanteroy a la espaldafue muy

sutil, dando la impresiónde la inexistenciade costuras,ademáslas sisasfueronanchasy

en la espaldanacíandos cañones.No hubo una inclinación clara hacia una forma de

abrigo en concreto,paletós,boleros,chaquetas66máso menosajustadas,con haldetas

largasy otrascodasque no sobrepasabanlos cinto centímetros,etc.

Con respectoa las mangas,los peleterosno encontraronel problemade los

modistos,al elegir entre la mangacodao la mangalarga. Adoptaronuna de anchura

moderada,queterminabaen una carteravueltay arrollada,queseprolongabao acodaba

agusto. Si sellevabacaídadel todo, se podíaprescindirdel manguito.En las chaquetas,

el cuello-chal sedestacópor encimade los cuellos partidosen solapa,redondao en

punta. El cuello-chaltuvo múltiples aplicaciones:sepodíallevar vuelto del todo, como

una pelerinao totalmentelevantado,pararesguardarsedel frío, recordandoal antiguo

cuello Médici.

deastracány devisón los hacendetiras muy estrechitas,unidasunasaotrasy terminandocadacual con
su indispensablecola”. La mujeren sucasa 1907,n0 71,pág.344.
~ “La que pueda permitirseel lujo de gastarun buen abrigo de nutriahará muy bien en dejarlo
completamenteliso y forrado de rasoblanco;lo mismoaconsejoparalas chaquetasdeastracány otras
pielesbuenas,queno sehacemásqueestropearíasal recoseríascon los adornos;bien seque la protesta
de una modestacronistano impedirá estamala costumbre,pero cumplecon mi debera dar la voz de
alarma, advirtiendoque el año que viene, cuando ya no sean de moda estosadornosy haya que
descoserlos,veránen su lugar la piel estropeadapor habersechafhdosupelo, sin que conozcahastael
día ningúnprocedimientopararestaurarlo,de suerteque no haymásremedioque reemplazarel abrigo
por otro nuevo,recursoradical,perocostoso”.La mujerensu casa,1907, n0 61, pág.20.
65 Como imitación de la nutria: “Este invierno tiene másaficionadasla nutriaque el astracán,sin duda
porque secombinamejorcon los trajesde color. Se hacende ella másimitacionesque nunca:como el
visón-nutria, el castor-nutria, la nutria de Hudson, y hastael vulgar conejo, tan bien preparado,
ablandadoy nuevo,si no esporel precio.

El paletópequeño,que de verdaderanutriavalesetecientosu ochocientosfrancos,cuestasólo,
en castor-nutria,trescientosfrancos,aun avaloradocon imitación de armiñoen el cuelloy en los puños,
y bajahastaciento cuarentaen el similnutria, en que seconvirtieron las pielesdel modestoy humilde
animalejodenuestroscampos”.La modaelegante,1907,n041,pág.194.
~ “Si se quiere llevar durantevarios añosla mismachaqueta,sin másque repararlas rozadurasque
fácilmenteseproducenen los bordes,especialmenteen el de las mangas,esprecisoadoptarun modelo
tísico. Las chaquetasdeestaclaseque sehacenesteañoson cruzadas,peroconuna solafila debotones,
poco abiertas,con la aldeta,comoen las chaquetasde paño,algodesprendiday tiradahaciaatrás.Es un
modelo que se podrá llevar sin transformaciónvarios inviernos”. La moda elegante, 1907, n0 41,
pág.194.
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Sehicieronestolasen martadel Canadáy del Ural, de visón y de cebellina67.De

forma cuadrada guarnecidascon un borde de colas, adornadasde un galón de

pasamaneríadispuestoentrefranjasde piel máso menosanchas.Se forraronde la misma

piel o de otradiferente,prefiriéndose,en estecaso,elarmiño.

Más arriba señalábamos,cómo las crónicasrápidamentese hicieron eco del

elevado precio que alcanzaronlas pieles en 1908. No se prescindióde ellas, pero se

destinarona cubrir los abrigospor dentrono requiriéndose,paraello, pielesde tanbuena

calidad. Influida por la mismacircunstancia,las estolasse hicieron máscortas,llegando

tan solo hastael talle68. Las hechurasmáscorrientespara los abrigosfueron el paleté

sueltoo el semiajustado.Denuevo sevolvierona recuperarlos abrigosde fantasíaen los

que no faltaronlas franjasestrechasde piel, quesepodíanaprovecharde unaestolaalgo
69deteriorada

En 1909, las pieles se vieron en abrigos, sombreros,echarpes,manguitos,

corbatas,cuellosy puños.Incluso lasfaldas, tambiénseguarnecieroncon tirasde piel70.

La novedadse centróen mezclardiferentespielesen un mismo traje71. Paralos abrigos

de nutriay de castor-nutriase eligió unahechuraamplia,unosabiertosen los costados72

y otroscontodaslas costurascerradas.Algunospaletóslargosde estilo ruso se los forró

67 En casode hacersecon estapiel senecesitaban“. . .ochopielesde cebellina:cuatroparadelante,dos
parala espalday dossobrelos hombros,destinadasa dar másvuelo a la estola,hacerlamásconfortable
y darleuna hechuramás original. Las pielesquedanenteras;se deja colgar las patasy las colas; las
cabezasnaturalizadasse cruzan generalmenteen medio de la espalda.Con estono se deterioralo
mínimo la piel, quequedadispuestaa sufrir en lo futuro nuevastransformaciones”.La modaelegante
1907,n043, pág.218.
68 Tambiénseprestóatenciónal largode los abrigos:“.. .sin dudaporestarazónlos abrigosson largoso
cortos,segúnestémáso menosrepletoel bolsillo de lascompradoras”.La mujerensu casa,1908, n0 84,
pág.372.
~ “En estasfranjas puedenteneraplicación las estolasusadasalgo ajadasy peladasen algunossitios,
que serecortany reparandiestramente,imaginándoseparacolocarlasen una disposiciónagradableque
no engruesea quienlo lleve”. La modaelegante,1908, n0 44, pág.231.
70 “Las franjas de astracány de caraculson a propósitopara los abrigos de mañanay los trajessin
pretensiones;las de chinchilla, martay armiñoadornanlos vestidosde tarde,y especialmentelos de
terciopelo; la cola de cebellinay la de visón se ven en los vestidosde baile, dondesu color oscuroy
calienteavaloralas telasclarasy blandas”.La modaelegante.1909,n0 48, pág.278.
71 “• . . se mezclala piel sedosadel topo con el astracán;la blancuradel armiño suelecontratarcon los
reflejos oscurosde la nutria; la piel de zorro secombina con la de cibelina, y la supremaelegancia
consisteen llevar la estola, el manguitoy la tocaen el mismoestilo”. La mujer en su casa,1909, n0 96,
pág.371.
72 Estosabrigosabiertosresultabanmuy cómodoscon los trajeslargos, ya que permitíarecogerlos.Los
cerradosen suscosturassellevabancon faldascortas,comolas queseempezabana ver.
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con petit-gris. Las chaquetasde astracánpresentaroncuello con solapao cuello-chalen

otrapiel. Las levitasprescindíande cuello y sebordeabancon unatira querecorríatodo

el abrigo.

Los grandesabrigosde pielescubrieronel cuerpode las señorasmáselegantesen

1910, prefiriéndosea las chaquetas73.Los abrigos se ajustarona la división de dos

grupos;los clásicos,queestabanexpuestosamenorestransformacionesy durabanmás;y

los de fantasía,llevadospor las señorasmás elegantes,cuyo presupuestoles permitía

reformarlos y cambiarlos por otros cada dos o tres años. Para los primeros se

recomendabaunahechuraamplia, muy cruzadosal costado,en línea vertical u oblicua,

un cuello-chal,mangasamplias,carterasy botonesde conchao de cuero. Se prescindía

enellos de lasaplicacionesde pasamanería,bordados,flecosy borlas.Paralos segundos,

el corte era más estrecho.El escasovuelo que presentabanse recogíaen la parte

posterioro en los costadoscon una trabilla, formándoseunos pliegueso frunces.En

algunosmodelosestafranjarecordabaa la franja-traba,simulandoun cinturónmuy bajo.

Esta trabasehacía de diferentepiel, combinándoseel skunks sobreel astracán,o el

caracul sobre la nutria74. Para los abrigos de noche se prefirió el blanco armiño, la

cebellina, la nutriao las imitacionesde las pielesde lujo, como la marta de Francia,el

mumiel, lanutriadel Canadá,ladel Hudsony la de Australia.

Se vieronecharpes75rectasy en forma. Estasadoptaronla formade las antiguas

visitas, que se prolongabanen largas caídaspor delante y se ensanchabanen los

hombros.En las espaldacaíanenpuntade chal o seredondeabanen forma de pelerina.

Adoptaronel nombrede echarpes-manteletasy se conitéccionaronen franjas de piel

sobreun fondode gasaquepermanecíaocultobajo el pelo de la piel.

~ Esto no significó que los peleterosno presentaranchaquetas.Fueronde longitud media aunquese
vieron tambiéncortas,pero éstaspresentabanuna dificultad añadida:queen la temporadasiguientese
abandonaranporcompletoy Iberamuy costosasu compostura.
~ “Hay abrigosde breitschwanst,de un bonito moaré,que tiene, a manerade trabilla, una franja de
veinte a veinticinto centímetros;cuyasaguasu ondasbrillantes estándispuestasde través,en vez de
estara lo largo. Sobreun abrigo de astracán,una franja de skungsmarcay recogealgunosfrunces,y
comoesapiel, rizadaengruesosbucles,y máspequeñovueloinútil seríade un aspectopesado,la franja
de skungsse detieneen los costadosy pareceque pasadebajode los delanteros.Un gran cuello se
skungs, cruzadomuy abajo,hacejuegocon el adornode la espalda”.La modaelegante.1910, n0 43,
pág.218.
“ Fueuno de los grandesmomentosparalas echarpes.Echarpesdepieles,echarpesde plumas,deseda,
de vuelao degranadinaacompañabana un trajesastrede otoño.
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Los abrigosde 1911 fueron de dos caras.Parecíandos abrigosigualesde pieles

diferentes,que pasabanpor uno. Eran abrigos reversiblesque lo mismo seponíanpor

una caraque por la otra. Tambiénhubo abrigosde dos caras,pero unaerade piel y la

otrade tela. Continuaronsiendolargosy másamplios.Vigenteestuvola combinaciónde

dospieles,asociándoseel armiño y la nutría,el armiñoy el topoy el topo y la nutría.Los

cuellos,solapasy franjas fueron los adornosde las prendasde abrigos. Las chaquetas

sastresrecibieroncuellosde piel, algunosmuygrandesquellegabanaocultar la unión de

las mangas;otros, adoptaronla forma de cuello marinero, cayendopor la espaldade

formamuy cortao cuellosredondoso en punta.Los abrigoslargosde nutriao de castor

sustituyerona los abrigoscortos, que fueron abandonadospor completo duranteeste

año. El astracánsedestinó a los abrigos largos, combinadosalgunosmodeloscon la

nutría,conarmiñoo con terciopelode color brillante. Por el contrario,con el armiño se

hicieronvestidosy abrigosde noche76.

Paralas echarpessecontinuóaceptandolas doshechurasdel año anterior. Unas

fueronlargas,planasy anchas,muy flexibles77;otrasadoptaronla formade manteleta,de

espaldarecortaday largascaídasenel delantero.La fantasíapermitióqueestascaídasno

terminaranigual. Unapodíarematarsede formacuadraday la otraredondao en punta.

La granmayoríade las echarpesse forraron con la misma piel, dando lugara echarpes

reversiblescon la posibilidad de usar, indistintamentecadalado. La combinaciónmás

feliz fue la del armiño conel skunks:una echarpede armiño sin motearcon franjasde

skunks a modo de ribete. AA usarsepielesflexibles y ligeras,estasecharpessepodían

drapearalrededordel busto, dejando libres las manos. Como echarpesde verano se

prefirieronlasde armiño,perotansólo estuvieronal alcancede muypocosseñoras78.

76 Ademásfue unade laspielesde verano.“El armiñoha sido elegidoparaestaépocadelaño; sin duda,
su suavidady blancurainmaculadaseprestaa completaruna¡oilette estival”. Blancoy negro 1911, no
1055.
“ Paraconseguireseaspectode blanduraserecurrióa pielescomoel armiño,el topoy la nutria, ya que
su pelono eratan largo.
~ Puederesultarextrañoel uso de la piel duranteel verano,pero la modaerala que mandaba:‘tomo
Parísha impuestola moda, la siguenciegamente.Hay que convenir,no obstante,en que es lindisima.
Una“écharpe”dearmiñoavaloraun traje, realzala hermosuradeuna mujery la prestauna distinción y
unaeleganciaexcepcional”.Lamodapráctica, 1911, n0 189, pág.4.Sobreesteparticularvéasetambién:
La modapráctica,1911, n0 183,pág.4.
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Los abrigosde pielesde 1912 fueron de dos formas. Los que presentabanuna

hechuraclásicay los másnovedosos,con mangasde “visitas” que, a veces,se ceñíanen

el puño. En estosabrigosse admitieronlos drapeados,dadola facilidadquepresentaban

las pielesparalos pliegues.En los de nutriay topo se vieron cuellos-pelerinaso cuellos-

chalesde armiño sin motear. No se abandonaronlos abrigos largos, pero se vieron

paletóscortos, que sentabanespecialmentebien a las señorasde poca estatura.Los

abrigos de dos carasde la temporadaanterior se dejarona un lado, arguyendoque

abultabandemasiado.El adorno a basede franjas de piel se convirtió en un motivo

clásico,ya envestidosde tardecomo en los de noche79.

Las echarpesse hicieron anchascon ligera forma en los hombrospara que

cayeranhaciaatrás.La notadistintiva de las echarpesde este año fue cruzardos largas

franjasde piel enel medio de la espalda.El armiñosemezclócon el topo, lanutria y el

skunkse, igualmente,sebuscaronarmomososencuentrosentrela piel y la tela.

Al igual que los abrigoslargosde paño, los de piel no parecíannadacómodos,

tendiendoaunadesapariciónprogresivaa finalesdel inviernode 1913. Con la llegadade

la primaverano seguardarontodaslas pieleshastala siguienteestación.Las estolasde

armiño,oposumy chinchilla setuvierona manoe, incluso, algunasprendasde piel se

siguieronusandoen el verano80.Paraviajesy el automóvil,durantetodoel año, sehizo

uso de la estolade piel. Tambiénse vieron algunaslargasmanteletasde piel de topo,

acompañadasde adornosde zorro. Las echarpesfueron tan anchasque llegaron a

~ “Los adornosde los trajesde tardey los de nocheestánhechosprincipalmentecon franjashechasde
piel. Las másnuevas,comoya oshe dicho, son las delmismocolor quela tela del traje.Un vestidoenla
gamade los grisesseadornarácontopoo con uno de esoszorrosteñidos,quetienentansuavesmatices;
las telasen la gamadelos pardos,seacompañancon skungso con oposumlustrado.No hayen esto,por
otra parte,nadaabsoluto,porqueen las casasde los más afamadosmodistosseven vestidosnegros,
ciruela, granateo verdeobscuro,adornadascon piel de tono pardoobscuro.Las franjasde piel orlan
todala chaquetao secolocanúnicamenteen el bordede los delanteros;adornanel bajo de la falda o Se
cosenen línea vertical en el cierre de los dos palios. Las blusas rusaspenniten más fantasíaen los
adornosdepielesque laschaquetasclásicas.

Ningún vestido de noche se adorna ya con las anchas franjas se skungs o de zorro que
estuvierontan de modaen el invierno último y en el anterior. Las franjas de visón, de cebellina,de
skungs.de murmel, que ahora se emplean,son estrechas,delgadascomo cordonesaterciopeladosy
obscuros,querodeanlos panelesdeencajes,los drapeados,las túnicas,paradibujar mejor los contornos
o paradarrealcea los colores”.Lamodaelegante,1912, n0 46, págs.266-267.
~ “.. .así como las estolasy echarpesde renardblanco, que las siguen luciendo las elegantesen los
establecimientosdebañosy playassemoda.
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parecercapaso manteletas,suplantandoa los largosabrigos,queno estabanen su mejor

momento.Seabandonóla tirarectade piel que envolvíael busto y seprefirieronlas que

encajabanen los hombros,tenninandoen redondopor detrásy en grandespuntaspor

delante.

Para los dosañossiguienteslos abrigosfueron amplios y envolventes.Se eligió

parasu confecciónla martael zoaoazul y el astracán.Los máselegantesseforrabande

sedalisa, brochadao moaré.La hechuraensayadaparalas salidasde teatro fue la de la

capa.

Entre los complementosusadosduranteel invierno acompañandoa una prenda

de abrigo,en tejido8’ o enpiel, hay quedestacarel manguito82.Se tratade un accesorioa

modo de cilindro, aunquesu hechuray forma variarácomoconsecuenciade los vaivenes

de la moda83,que abrigabalas manosal introducirseéstasen su interior84. No fue un

accesonode unadeterminadaclasede toilette, pudiéndosellevar con un traje sastrede

mañanao con unatoilette de vestirpor la noche.El que fueraun accesoriomáso menos

lujoso dependíade la piel en él empleaday de cómoestabaconfeccionado85.Tal y como

Sin dudapor sermenosdelicadoy menoscaro que el armiño, el renardblancoesla piel de
modaesteverano”.La mujeren su casa,1913, n0 140, pág.241.
~ “Todavíalas parisinasno hanpodidoprescindirdel manguito.Esteverano,por lo mismo,sehahecho

de satín,detul y deencaje.Ahora,porvariar, sehacecon otro materialmuy distinto. Sehaceicon paja!.
A pesardeestono convieneescandalizarse.Los manguitosresultanlindísimos. La pajaque se

empleapara hacerlosesmuy suavey va forradade modo encantador.Se adornacon rizados,flores y
nudos.En el interior sehareservadoun ampliobolsillo. Así sepodíaprescindirdel saco.

Este manguito es muy cómodopara viajes y excursiones.Como es muy grande,dentro se
puedenllevar muchosobjetos.

Viene a ser, en resumidascuentas,una especiede cabás”. La moda práctica, 1911, n0 188,
pág.2.
82 Pareceserqueel origen de esteaccesoriohayque buscarloen Veneciaa finalesdel siglo XV y llegaa
Franciaapartirde la segundamitaddelsiglo XVI. Véase:IndisneinsablesAccessoires.XVIt-Xxt siécle

.

Muséedela Modeetdu Costume,PalaisGalliera,París, 1984,pág.38.Seríacoincidiendocon el reinado
de EnriqueIII (1574-1589).CarmenDE BURGOSSEGUÍ, Vademécumfemenino,Valencia,Prometeo,
¿1920?,pág.174.
83 En los añosochentasdelsiglo XIX Iberon muy pequeños,lo suficienteparacubrir las manos.Desde
finalesdesiglo iránaumentandode tamaño.
~ Pareceserqueel origen de esteaccesoriohayque buscarloen Veneciaa finalesdel sigloXV y llega a
Franciaa partir de la segundamitaddel siglo XVI. Véase:IndispensablesAccessoires.XVíe~ x,esiécle
Muséedela Modeetdu Costume,PalaisGalliera,París, 1984, pág.38.Seríacoincidiendocon el reinado
de Enrique III (1574-1589).CarmenDE BURGOSSEGUÍ, Vademécumfemenino,Valencia, Prometeo
SociedadEditorial, (sa),¿1920?,pág.174.
85 Algunosmanguitosdefantasíaparala nochesehacíandeencajeo demuselinadel mismotono queel
trajey solíansermáspequeños.Los manguitospara ir deviaje o en automóvilcasi sehacíande pallo y
depiel, aunquesepreferíanlos primerosya queel polvo estropeabademasiadola piel.
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ocurríacon las prendasde abrigo,se podíadistinguir entredos tipos de manguitosen

función de quieneslos ejecutaran.Los peleteroslos hacíande pieles exclusivamente,

combinandodiferentesclases:armiñoy cebellina; nutriay marta. Los manguitosde las

modistaserande mayor fantasíaal combinaren ellos, encajes,pasamanerías,pequeños

ramos de flores, etc. Para manteneren perfecto estadoesteaccesorioy eliminar la

suciedadque se acumulabacomo consecuenciadel uso, existía la posibilidad de

someterlosa unalimpiezaen seco,a basede productosquímicos%

Los cambiospropuestospor la moda se orientarona hacerlosmásgrandeso

pequeños.Desde finales de siglo se anuncian manguitos grandes87, tendenciaque

continuó con el cambio de siglo. Siguiendoestalíneaen los primerosañossemencionan

manguitoscon forma de barco88,pero invertida; esdecir, la partede la quilla, hacia

86 “Las de lujo, como lasherniine, la martay lazonablanca,soportanperfectamenteun lavadoespecial
en secocon ácidobórico en polvo. Se cubreel pelo poco a poco con los polvos y se frota suavemente
hastaque aquellosllegue a la piel, teniendomucho cuidadode no dar tironesal pelo. Las pieles así
espolvoreadascon ácido bórico se tendránextendidaso tirantes, por espaciode veinticuatro horas,
pasadaslascuales,sequitaránlos polvoscepillandosuavementeen el mismosentidodel pelo,y nuncaa
contrapelo,para evitar el desprendimientodel mismo; hechoesto, se sacudepor el dorso con un
bastoncitohastaque no quederastrodel ácidobórico. Estasoperacionesdebenrepetirsevariasvecessi
sequiereque den buen resultado,puesha de tenerseen cuentaque los cuidadospara la conservacióny
limpiezadelas pieleshan de sermuchosy requierengran paciencia”.El hogary la moda, 1909, n0 25,
pág.2.Para el restode las prendasde piel serecomendabanotros procedimientos:“Para limpiar las
pielesesnecesario,antetodo, sacudiríasbien, varearíaspordetrássi sepuede,cepillaríasa contrapelo.

Despuésde estosepuedeemplearunodelos siguientesprocedimientos:
lO.~ Empaparen esenciamineral bien rectificadao en bencinauna esponjitafina y frotar con

ella la piel. Cuandoestáya impregnadasecontinúa frotándolacon un trapodefranela,en el sentidodel
pelo, hastaque estécompletamenteseca,combinandoel trapocuandose empañe,secaya la piel se la
vareadenuevopor detráso sela sacude.

2o.~ Sefrota muchola piel con polvos detalco. Se la dejacon ellos hastael día siguiente,y se
sacudey vareafuertemente.

30• Las pieles ciaras se espolvoreanabundantementecon creta o magnesia finamente
pulverizadasy fuertementecalentadasantes.Para las pielesobscurasse emplea,en vez la cretao la
magnesia,arenaamarillamuy fina pasadapor tamiz o salvado.La substanciaelegidase calentaráen
secoen un hornofuerte. Seespolvorearácon ella bien calientela piel, sedejaráhastaque seenfríepor
completo,y entoncessefrotaráa contrapeloparaque los polvospenetrenbien por todaspartes.Después
sevareacon un junco, secepilla,siemprea contrapelo,con cepillo decrin vegetal,o de crin suave;se
volveráa vareary sesacudirá.

No me han parecidoinoportunasestasinstruccionesal principio de la temporada”.La moda
elegante,1912, n0 39,pág.172.
87 “Los manguitossonde exageradotamaño;tan exagerado,que los peleteros,temiendoque el modelo
tipo no seaclimatefácilmente,han hechomanguitosde tres tamañosgraduados,a fin de que vayamos
acostumbrándonospocoa poco a susgrandesdimensiones”.La última moda, 1898, n0 565, pág.3.
~ Estaformasepronosticaparalos manguitosde 1900, 1902y sevuelvena citar al año siguiente.En el
interior podíanllevar un pequeñobolsillo, parael portamonedasy el pañuelo.De losde 1902 sedice que
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arriba. En 1904 semantuvo la tendenciadel manguitogrande,llevandoalgunosde los

modelosgruposde colasen los extremos,aunquelas fuentesinsistenen la conveniencia

de modelosde tamañoregular89.No hubo cambiosespectacularesen 1905:“El volumen

exageradode los manguitos recuerdalas modasdel segundoImperio; pero nuestros

manguitossonde forma muchomásgraciosay más flexible que los rígidoscilindroscon

que seabrigansus manosnuestrasabuelas.Unosson anchosen el centroy estrechosen

las puntas;otros ensanchanen éstasy estrechanen aquél; pero el triunfo del arte del

peleteroestáen drapearlosy plegarloscomo unatela, reteniendoesosplieguesflexibles

con una concao unahebillade la mismapiel, o con unade metal,aun cuandoestome

parecehorrible,si la hebilla no esde unapreciosajoya por su estilo y por su fonna, ya

queno porel metalde que estéfonnada.Un modestoramito de violetasde dosmatices,

un grupode rosasde NoeI, un grancrisantemo,sonmuchomáselegantesy másbonitos

que unahebillavulgar. Peroun sencillo manguitode buenapiel, sin hebillasni flores,es

lo que mejoracompañaa un traje sencillo llevadopor unapersonaque no estéya en la

primerajuventud”90. En los manguitos,como en los abrigos,sejugó con la disposición

de las pieles,con el sentidodel pelo y el color del mismo paralograr nuevosefectos.

Uno de los últimos modelospropuestosparaesteaño fue cuadradoy liso, asemejándose

aun almohadón.

En 1906 se presentaronmanguitosde múltiples formas.Algunossehicieron con

pielesenteras,aprovechandola cabeza,patasy coladelanimal. Paraotrosserecurrióa

las pielescortadas,unidasdando lugara rayas,ingleteso mosaicos.Se montabansobre

un fondodegasao de encaje.Los hubotambiénde forma planaformandocon la piel un

lazo mariposa.En estosmomentos,los manguitoshacíanjuego en color o en adornos

con laestola,pelerinaso abrigos.

teníanformade almohadilla, con cabidaparaintroducir las manosy hastalos brazos. Peroaúnsevio
algunomáspequeño.
~ “Los manguitossiguenredondoso aplastadosy de tamañoregular,a pesardeque los comerciantesen
pielesensayantodos los añosmodificarsu estructura;pero el manguitode proporcionesregularesserá
siempremásbonito y másgraciosoque el monumental,que estuvoen bogaporel año 1830”. La muer
en su casa,1904, n0 36, pág.373.
~ Lamodaelegante.1905, n043, pág.506.
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En 1907 parecíaque los manguitoshabían llegado a alcanzarun volumen

maximo, siendo más largos que anchosy con adornos de una gran complejidad91.

Algunosde estosmanguitosvoluminososrecordabanalosde 1830.

Manguito píanosy anchos,más estrechosde arriba que de abajo, fueron los

modelosideadosparael invierno de 1908,adornadosconpasamaneríasy lazosde cinta..

La pieleselegidasparaellosfueronelastracán,la nutriay la mogolia.

En 1909continuaroncreciendolos manguitos.Un manguitode modadebíatener

cuarentacentímetrosde largo,y prácticamentelo mismode ancho,ya que lo queprivaba

fue que fueran cuadrados.Paraadaptarun manguitode la temporadapasadahabíaque

deshacerloy cortarlo en grandesbandas, colocando entre banda y banda, otras de

terciopelode seda,muselinade sedaplisadao raso plegadoen el mismo color que la

piel92. Se los adornabacon colas y cabezasde zorro1 para disimular las uniones y

defectos.Máximaeleganciafue llevar el manguito,la estolay la tocadelmismoestilo.

Ql “Unos secomponenconvariaspielesnaturalizadasde armiño o dechinchilla formandoflecos, enque

lascolascaenhaciaun lado y las cabezashaciael otro sobreun manguitoal quecasicubren;otros están
formadospor unaseriede franjasde piel separadasentresí, quea cadamovimientodejanver el fondo
quecubren. Peroeste fondo, queel añopasadoerade muselinaenjaretada,es ahoratodo de piel de
armiño, sin motearcuandolas franjasson de armiñomoteado,y de caraculblancosi las franjasson de
chinchillao cebellina.

Manguitos dearmiñosumamentelargosy planosse adornancon motasanchasformadascon
trescolas.Otrossehacencon paletasredondasunidas,queles danforma de un abanicoinvertido cuyas
varillas redondeadashubierantriplicado su volumen. Deestahechuralos haydenutria, de armiñoy de
chinchilla”. La modaeleaante1907,n0 43, págs.218-219.
92 “Entre los arreglosquehe tenidoocasiónde admirar figura el de un antiguomanguitode chinchilla
detamañomásbien pequeñoquegrande,confeccionadode la siguientemanera:la piel fue dividida en
tres trozos o bandasy en el intervalo de una a otra se colocaronotras bandasde igual anchurade
terciopelocon plieguesplanos de muselinade sedagris y el forro de esta mismatela, el interior es
acolchadoy lamuselinadesedadel forro estácolocadasobreun transparentedesurahblanco.

Creo que estasligeras indicacionesseránsuficientes paraorientar a las señorasque deseen
aprovecharlos manguitosviejos paratransformarlosen losde última modaconpoco gasto,utilizando
unaprenda,quede lo contrario,servirásólode estorboen los armariosy a lo másparasemillerode
polilla”. El hogary lamoda, 1909,n0 25, pág.2.
~ Las colasy cabezasdisecadasse habíanpuestode moda años atrásparaadornarecharpesy otras
prendasde abrigo. Remitimosa los años 1898, 1906 y 1907. “Entre las estolasy corbatascitaréun
modelo lindísimo: un cuellode piel de zorro plateado,que se prolonga,en formade boahastael borde
inferior del vestido. En la puntade la boa, la cola del zorro va perdidaen unaguarnición de encajey
lazosde terciopeloazul celestepuestosa laextremidadde la boa,en el pechoy en el cuello”. La moda
elegante,1898, n0 41, pág.482.Otro modelo propuestopor la misma publicación correspondea una
corbatademartacomplementadacon unascabezasnaturales:“El cuelloondulasobrelos hombros,sube
muy altosobrelas orejas,enformadecuelloMédicis, y caehastamásabajode lacintura,terminandoen
doscabecitasnaturales.Este adornoescasi un abrigo, quecubrebien loshombrosy el pecho, y quese
llevaráavisitay en todosloscasosen queno sepuedellevar otroabrigo”. ibi4~n. pág.482.
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El precio quealcanzaronlos manguitosy estolasen 1910 fue muy significativo

por lo que se optó por combinarbandasde piel auténticaconotrasde la mismateladel

traje. Otrosparecíanmosaicosal combinardikrentespielesbuscandodiferentesefectos.

Se buscó que hicieranjuego manguitosy estolas.Aquéllos fueron grandesy anchos,

otros con formas redondeadasy alargados,como los de forma de tambor, que

recordabana los llevadosen 1830,siendomásestrechos94.

Los manguitosgrandesno resultabancómodos,muchasde las veces por las

grandesaberturas.Por ello, la moda recurrió a presentarotros de dimensionesmás

reducidas,como empezabaaocurrir en 1911. Por estasfechasse vieron indistintamente

los manguitosgrandes,planos,querepetíanla forma de tamborflexible del añoanterior

y otros más pequeños,con forma de saco o limosnero,con una aberturaen la parte

superiorparaintroducir las manosy debajoun pequeñobolsillo, queal sertan pequeño

se corríael riesgode perderlascosas.Otramodalidadque imprimíamayor seguridadfue

95

la del manguito-cartera. También un modelo de última novedad fueron los que
presentaronfruncidospor abajo,sobreunafranjaplana,de piel diferente.Nota distintiva

durantelos mesesde invierno de esteaño fue que la echarpey el manguitohicieran

juego,aunquesehabíavulgarizadobastante.Comonovedadde gustofemeninose señala

en esteaño la echarpe-manguito:“Esta misma fantasíanació al mismo tiempo que la

tiupe-culotte”;pero lleva trazasde durar más tiempo. A nuestrojuicio, la “¿charpe”

94

No hubo opinionesmuy favorablescon respectoa estosmanguitos:“Los manguitosde tambor,que
tantoestimaronlaselegantesde 1830,no hantenidoeléxitoqueseveniaanunciando.Se hacenmuchos
manguitosplanos,más confortablementeforrados que los del años pasado,porque llevan dentro un
blandomullido de plumónquehace inútiles los calentadoresjaponesesy las bolas de metal llenasde
aguacaliente”.La modaelegante,1910,n043, pág.219. Otro comentarioal respectoseñalaba:“Respecto
aesta innovaciónestánlas opinionesdivididas. Aunque feos de líneas,estosmanguitosparecenbonitos
sí la que los lleva lo es y sabeponer en perfectaarmoníasu traje con su persona.Se los encuentra
elegantesporquesonnuevosy porquesuportadoralos amparacon supropia elegancia;peroespeligroso
fijarse deestaimpresióny copiarlosjuzgandosin imparcialidad,porquesecorreel peligrode no haberse
dado cuentadel efectoque haráncuandolos llevemosnosotrasmismas.En una personagruesa,sea
quien fuere,no puedendejarde serridículos,y así lo juzgarátodo el mundo”. La modaelesante,1910,
n0 l,pág.2.
~ “Tienen como las bolsasparaservilletas, unatapaque se rebatesobre la aberturade la bolsa y la
oculta. Pero tampocoson muy cómodas,porqueapoco queabultelo quese poneen ellosel manguito
resultafeo y se deforma”. La modaelegante,1911, n0 44, pág.231.Otro manguitocon doblefunción lo
presentala cronistade la sección“La mujer y la casa” de Blanco y negro: “. . .manguitode tamaño
suficienteparaquequepanlas manosquea la vez sirvedebolsillo, y quese lleva colgandoen el hombro
izquierdo”. Blancoy negro,1911,n0 1073.
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manguito es una moda adorablementefemenina. Las que se usan tienen una ligera

reminiscenciadel siglo XVIII”96.

A pesardel intentoporpresentarmanguitosmáspequeños,no tuvo continuidady

desde 1912 en adelantecontinuaron siendo cada vez más grandes y planos. Los

manguitostambordel año anteriordesaparecieron.Mientrasque se vieron manguitos

con forma de bolsa, de estrechasaberturasy otros completamentedrapeadoscon

pliegues.Se mantuvo que hicieranjuego con la echarpe.Parael siguiente invierno se

insistió en las ampliasdimensiones,adoptandola formade pequeñobarril97.

En caso de no tenersuficientesrecursospara tenerun abrigo de piel, siempre

quedabala opciónde conformarsecon unacorbatao un bonito cuello98. Sedenominaba

corbataa un complementoqueabrigabael cuello, que, a vecesporsu forma y longitud

se llegabaa parecera una bufanday a una estola99.Desdecomienzosde siglo las

corbatasestuvieronen auge. La piel se combinabacon rizados de seda.No siempre

tenian largas caídas. También se hicieron redondas,cerradasbajo una moña de

terciopelo,de gasao de raso’00;y las hubocon colasqueguarnecíansusextremos.

El augequeexperimentaronlascorbatasa comienzosde siglo no desaparecióen

los añossiguientes:“En general,podemosafirmar queen lapresenteestacióntodaclase

de pielesestánenboga,tantoparachaquetasde abrigo comoparacorbatasy adornosde

sombrero.Las corbatas,sobretodo, sonde última novedad.Se las sujetacon una flor,

un grupode cintas,unajoyita de bisuteríao bien sus extremosterminanen un lazo de

tela estrechamentefruncida,uséndosetambién,a guisade flecos, unacolita de zibelinao

~ Lamodapráctica,1911, n0 171, pág.2.
‘>~ Estaformadebarriletetambiénfile adoptadaparalos manguitosdefinalesdel siglo XVIII.
98 “No quisieraentristecera las señorasmodestascon estasnoticias,haciéndolaspensarqueno sepuede

ir bien vestidasi no gastanunosmiles, o por lo menosunoscientosde pesetasen pieles; nadade eso:
cuandono sedisponedemuchodineroseaguzael ingenio,y siemprehay recursosparair a la modasin
excederseen gastarmásde lo quesepuede.Unaguarniciónde piel enel trajesastre,aunquedeaspecto
menoslujoso, puederesultarde gran distinción y muy dentro de la idea general.Se ve en estegénero
muchocuello-chalen piel de skungs, oposumo nutria, natural o imitada, quecon las vueltasde las
mangaslo mismo queun manguitode tamañorespetable,ya seestáa la ordendel día”. La mujeren su
casa,1913, n0 144,pág.373.
~ Estacircunstanciaseobservaen las corbatasde 1901.
~ “He visto muchasdecibelina, redondas,con moñaen el cierrey con un rizadoalrededordel cuello,y

esto,no lo dudemos,esel reinadodelosrizados,quevuelvea empezar”.La modaele2ante,1904, n0 44,
pág.519.
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de petit-gris”’01. En ocasioneslas corbatasde marta o de visón se guarnecieronde

terciopelo en color marrón o ciruela, ademásde lentejuelaso perlas, pasandopor

pequeñoschalecos’02.En 1911 se resaltóla pequeñacorbatade martaterminadaen sus

extremosporunacabezay cola, semejantesa lasquepodíanguarneceren sombrero.

Los cuellos de piel tuvieron una función importante adornandochaquetasy

abrigos de piel o de tela. Algunos de éstos fueron de quita y pon, lo que permitía

combinarloscon diferentesprendas.Estoscuellosteníanun anchopie de raso,en el que

se disponíanunosojales. Los botonesse cosíanen la parte inferior del cuello de la

chaqueta.Otros simplementepresentabanun biesquese hilvanabasobreelabrigo.

Las posibilidades de elección de unos de estos cuellos fueron muy ricas.

Generalmentefueron cuellosgrandes,consolapas,quepodíanprolongarsehastael talle;

cuellos-chal’03;cuellosmarineros’04,para los que se preferíael oposum de Australiay

golas de mogolia “muy vaporosarizada, terminadaspor lazos de cinta de terciopelo

formandocaídasque flotansobrela espalda”’05.

Otrosadornosen piel que semencionanen 1908, que sellevaronantesde que el

invierno hiciera su presencia,fueron los collares de perro106, que ya se habían visto

duranteel invierno de 1907. Los del año anteriorse atarondetráspormedio de un lazo

mariposaque armonizabacon la piel o el color del pelo. Los nuevosse cerraronal

costadocon un lazo de cocasaplastadas,paraevitar dar volumenal cuello. Tambiénse

aplicarona estoscollaresmenudosfruncidos de raso, terciopeloo gasa,que bordeaba

unatira de piel. Con los cuellosrectosy las chaquetassin cuello sellevaronmuchoestos

collaresde perroen armiño,cebellina,chinchilla y skunks.

101 La modapráctica,1908,n0 48.
¡02 Esto&e lanzadopor la modaparael inviernode 1907.
03 El cuello-esclavinatambién llegabaa prolongarsehastael talle: “Citaré entreotras unoscuellos-

escalvina,redondosen la espalday con delanterosmuy largos,provistosde solapascuadradas,queson
prolongaciónde un cuelloValois, estrellao aureola”.La últimamoda,1898, n0 565,pág.3.
‘~ “Este invierno se verán muchaschaquetascon cuellos de pieles: cuellos de skungsde forma de
cuello-chaly cuellosde nutria quedibujan cuellecitosmarineros.Se ven menosopossumgrisnatural,y
el queseemplea,teñidoy lustrado,recuerdaal skungs.He visto unabonitachaquetade jergagruesaque
teníaun cuellorayadodearmiñosin moteary denutria, terminadoen puntaen laespalda,comolos que
seusaronesteverano,debordadoantiguoo deguipuresauténticos.Estrechosobreloshombros,parano
engruesarla silueta,ensanchabapor delanteen grandessolapascruzadas”.La modaele2ante.1911, n0
41, pág.194.
¡05 La modaartística, 1909,pág.II
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1’II

Abrigo de piel. Ilustració catalana1908.

‘~ Collar quesellevabamuypegadoal cuello.

3

6
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Salidade teatrode piel. Blancoy negro 1911.
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Accesevin.

EL PIE Y SU PROTECCIÓN. EL CALZADO Y LAS MEDIAS

No por estaroculto durantemucho tiempo el calzadofemenino ha dejado de

tenerinterésparala moda.Quizá,estacircunstanciaha creadoentomode él unafantasía

literaria’. El zapatoesun accesorioprincipal de la indumentaria,del que no se puede

prescindir, ya que, ademásde adornar, una de sus funciones primordialeses ¡a de

protegerel pie. Su importanciaha provocadoque, en algunaocasión,sehayaafirmado

que la historiade la humanidadse puedecontemplarsiguiendola evolucióny desarrollo

del calzado2.La eleganciay distinción de una mujer podíaadivinarsepor medio del

calzadoutilizado, y, en la forma en como éstase desplazaba,se sabía, si estababien

calzada3.

‘A estoabría que afladir el interés que ha despertado el calzado para los estudiosde psicología. A modo
de ejemplo se ha concluido que la mujer que colecciona o almacena zapatos es una viajera frustrada.
Linda O’ KEEFFE, Zapatos: un tributo a las sandalias,botas, zapatillas, Barcelona, Kónemann, 1997,
pág.13. “...Y es indudable que más que al pie en sí mismo, se cantó al pie encerrado en su estrecha
cárcel, es decir, a la cárcel propia, puesto que la belleza del pie hízola siempre resaltar el calzado que lo
cubría.

Prueba bien evidente es que en los tiempos en que el arte de la zapatería no había comenzado a
preocupar a las gentes, y unas rústicas sandalias se consideraba digno encierro de unos pues femeninos,
teron muy pocos los poetas que encontraron en ellos asunto en que inspirarse, como lo prueba escaso
número de composiciones antiguas que tratan tema tan importante; y en cambio, desde que comenzó a
mostrar su influencia el arte zapateril, desbordose como torrente la inspiración poética para cantar en
todas las formas, con sujeción a todos los metros, y algunas veces hasta sin sujeción a los divinos pies de
las damas.

Resulta, pues, que la gloria de haber inspirado a las musas no corresponde únicamente a éstos,
sino también, y no en escasa proporción, a los habilidísimos artífices que supieron encontrar el modo de
aumentar su belleza”. Blanco y negro, 1900, n0 503.
2 Almanaque Baillv-Ba¡llere, 1901, pág.348.

Carmen DE BURGOS SEGUí, El arte de ser elegante. Belleza y perfección, Madrid, Sociedad
Espaflola de Librería, Madrid, ¿1920?, pág. 161.

650



Ci traje reine refleje ~ele femeilie. t¡’eIarléug ~sipifirade. .AIadfld lB98-1SIs.

Tanto la mujer francesacomola española,y, en concreto,la madrileñaculoaron

con especialesmeroy eleganciala manerade cubrir el pie.

El zapaterofue igualmenteun artista, con el mismo rango que disfrutabanlas

modistas,modistos,sombrereras,etc, al trabajarconesmeroy delicadeza.El zapaterono

sólo realizabanuevosmodelos, sino que tambiénse ocupabade arreglarlos.Grandes

ventajastenía esteoficio; entre ellas: “la facilidad de establecerse.A éstaseune la de

poderhacersepronto una clientelay sobretodo la principal: el caráctersedentariodel

oficio que lo haceconvenientepara muchos lisiados, por ejemplo, los mutilados de

ambaspiernas”. A pesar de estos beneficios, también se reconocieronobjeciones:

“Existen, sin embargo,algunosinconvenientes,másaparentesquereales;el másgravede

los cualesesel trabajaren zapatossuciosy llenos de polvo, lo quedebería,a juicio de

algunos, facilitar la propagacióny el contagio de enfermedadespeligrosas.Perotal

inconvenienteno se ha demostradoaún, puestoque el nivel de enfermosenel gremioes

con frecuenciamásbajoqueen muchosotros”4.

La basesobrela que seconstruyeun zapatoesla horma.La hormano dejade ser

la reproduccióndel pie humanoen maderao plástico,paralo cual esnecesariocontar

con unasmedidasy unosinstrumentosde mediciónprecisos.Para conseguirunahorma

exactahay que medir los dedos;el empeine;el puente,medidaintennediaentrelas dos

anteriores;y la entrada5,queno siemprela tomanlos artesanos,aunqueno dejade tener

importancia.En el casode una bota.,esnecesariotomarla medidade alturade la misma

y las medidasde contornodel tobillo y pantorrilla. Los instrumentosde mediciónsonel

marcoy la cinta6. Hormasdiferentesdanlugar a hechurasde calzadovariadasy de ello

dependenlos cambiospropuestospor la moda.

GinésOLIVARES, El zapatero.Reglasy normasparala confeccióny revaraciónmanualdetodaclase
decalzado,Barcelona,Amelia, (s.a),pág.9.

Mediaqueabarcadesdeel nacimientodel tobillo hastala parteinferior del talán.
6 “El marcoconsisteen unareglagraduadaen puntospor un ladoy en centímetrospor otro (el puntoes
unidadde longitud muyusadaen zapateríay con arregloa la cual suelenestarconstruidaslas hormas;
tres puntosequivalena dos centímetros);dos piezasperpendicularesa la regla, fija la primera en el
origen de la graduacióny dispuestala segundaa corredera,sirven paramedir la longitud del pie y el
anchoen los juanetes,enel enfranquey en el talán.La cinta tambiénestádividida por susdoscarasen
centímetrosy puntos, y sirve para tomar la medida de contornos”.Enciclopedia Ilustrada, Madrid,
Espasa-Calpe,1989, vol.70, pág lO 14. Otro procedimientoera conseguir la plantilla, dibujando el
contornodel pie.
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Entre las partes de un zapato hay que distinguir la puntera;el contrafuerte,
7

refuerzoposterior; la palao empeine;la caña; la garganta,partesuperiordel pie, por
dondeseunea la pierna; la suela;la vira, tira de refuerzo,cosidaentrela palay la suela;

el cambrión, refuerzoo relleno colocadoentrela suelay la plantilla, que puedeserun

trozo de cuero; el arqueoo enfranque,que es la parte más estrechaentreel talón y la

planta; la plantilla, suelainterior del zapato;y el tacón8en el que se distingue la tapay la

parte interna del mismo. En principio, el calzado femenino presentó una mayor

complejidad en su ejecución, por las altasdosis de fantasíade las que, a veces,se

recubrió.

La combinación de una horma estrecha,una puntera afilada y un tacón

excesivamentealto podian dar lugar a un zapatoque peijudicaraen excesoel pie y no

fueraconvenientementehigiénico~.

Debemosdistinguir entrecuatro grandescategoríasde calzado:los de calle, los

de vestir, los de casa y los de deportes. Cada uno de ellos presentabanunas

peculiaridadesque los distinguíande los demás,fundamentalmenteteniendoen cuantala

horma, los materialesempleadosy los coloreselegidos.Nuestraselegantespudieron

optarentreel zapato y la bota o botina, másapropiadapara los días de frío, ya que

ajustabay abrigabamás. Esta, con el paso del tiempo, fue perdiendofuerza, para

No setratatantode unapartedel zapato,sino másbien dela anatomíadel pie. Pero lo citamosya que
algunoszapatosseabrochanmedianteunascorreasquecruzan,dealgunamanera,estazona.

Los taconesse hicieron de maderao de corcho, siendo éstos más ligeros. Los taconesbajos se

configurabancon variascapasdecueroclavadasentresi. Exteriormentese cubríande la mismapiel del
zapatoo con suela. Los zapatosse forrabano bien a basede piel fina o de tejido, prefiriéndoseel cutí:
tejido de algodón listado. El tacónes la partedel zapatomásexpuestaal deterioro,sobretodo la capa
final, denominadatapa.
<‘ Sobre esteparticular remitimos al epígrafededicadoa la higiene en el capítulosexto. En algunas
ocasioneslos zapaterosseencargabandehacerestudiosteóricosparallevarlos a la prácticay mejorarlas
condicioneshigiénicasdel calzado.Así ocurriócon JoséSimón,autorde la guíateórico-prácticaparael
fabricantede calzadoy hormas.Obra singular en su géneropremiadaen el concurso público de la
SociedadEconómicaMatritensede Madrid. Ademásfue distinguido por la sociedadcon el título de
sociohonorífico. Sutiendala teníaabiertaen la Puertadel Sol,n0 9, bajo el distintivo“A la GarzaReal.
Gran fábricay depósitode calzado”. Hastala fecha no hemosencontradoningunanoticia más en el
archivode la SociedadEconómicaMatritensede Amigos del País. En estesentidohay quesefialarque
se estánllevandoa cabolaboresdeinformatizacióndedichoarchivoy la consultaha sidoparcialdebido
a estacircunstancia.
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volverla a recuperar’0,aunquedespuésde la primeraguerraMundial se dejaronde usar,

mientrasel zapatoencandilóa lasmáselegantes.

A finalesde la centuralos zapatosfueron estrechosy sualturasedirimía entrelos

zapatosbajos y los semialtos.Como zapatocómodoy destinadoa largascaminatasse

encontrabael zapato con tacón a la inglesa”. Los zapatosde color resultabanmás

apropiadospara mañanay calle’2, puestoque no parecíande mucho vestir y el tipo de

piel usadafue la gamuzao el cuero.El calzadode nochemás elegantefue el blanco’3 de

cabritilla con tacón blancoo de gamuza’4,con tacón de su propio color. Otra opción

LO Generalmentelos momentosde mayoresplendorde las botascoincidieronal acortarseel largode las

faldas:“...hoyes debuentono lo quehaceapenasun meshubierasidoel colmo del ridículo: dejarverel
pie. La consecuenciade estoserá quevuelvan a llevarse las botas y zapatosiguales a los trajes”. La
mujerensucasa,1907, n0 62,pág.50.

“Tratándosedel calzadoparacampoy playa, el zapatoa la inglesatiene tantaso máspartidariasque
las botinas;sin embargo,es preciso reconocerque las segundasreúnenmejorescualidadesque los
primeros,parael papelque les estáencomendado.El zapatoademásdeno sujetarbienel pie,condición
quedebeexigirseal calzado,destinadoa excursionesy largospaseos,tieneotros dosinconvenientes:se
desatacon facilidady permitela entradadearenay piedrecillasquemolestanmuchoal andar.La botina
no tieneningunade las citadasdesventajas,aprisionael pie sin oprimirle, preservándolede la humedad
y de las asperezasde los caminos.

Esteverano,y sin duda por las razonesqueacabode exponer,gozande másffivor las botinas
que los zapatosa la inglesa,y dentro del modelo tipo existen variacionespara todos los gustos”. la
últimamoda,1898, n0 548,pág.3.
12 “Para paseose estilan también,y resultandela mayorelegancia,loscuerosde distintoscolores;y es
precisoreconocerqueun zapatodecabritilla violeta,beigeo azul resultaunanovedaddelmayorgusto.

Perodebeno olvidarsequeparallevarestaclasedecalzadohayquearmonizarlocon el restode
la toilette de modo tal, que seapara éstaun complementoy una nota de elegancia;pues seríamuy
preferiblerenunciara ello antesde queestanota resultarallamativa y discordante.Por lo general,se
llevan de tonos iguales a los del traje; pero algunasveces se quebrantaesta reglahaciendoalguna
combinaciónde colores con arreglo al buen gusto de cadacual”. La moda elegante,1900, n0 18,
pág.208.El tintede las pielesfue posiblegraciasal descubrimientodela anilina.
~ El calzadoblanco no se destinó exclusivamentepara los trajes de noche,con los trajes claros de
veranofue un requisitoindispensable.Parael veranotambién sellevabala botina blanca.Lo queocurre
es que para 1898 se ha dejadode usarcon tanto interés“porque estecolor tieneel inconvenientede
agrandarel pie y estrecharel tobillo”. El ecode la moda 1898, n0 32, pág.250.Esta dicotomíaentre
zapatosdecolor y zapatosblancosparausosbien diferenteses algoqueno se veráalteradocon el paso
de los años.“El calzadoblanco, en todos sus géneros,con hebilla, tacón medio alto, con cintas para
abrocharsey cordonesen todasformasy de manerasdiversas,tal es una de las mayoresthntasíasde la
estación,y en verdadqueno hay nadaquearmonicetan perfectamentecon las frescasy ligerastoilettes
de esta estación,con sus floridos ramajesy erizadasde volantesde encaje,gasay cintas”. La mujer
elegante,1899,n0 ío~, pág.2.
“ El zapato de gamuzafue más resistentepero, también, se limpiaba peor y vestía menosque el de
cabritilla. Del mismo modo,el zapatogris presentabadificultadesparasu limpieza. “La gamuzagris y
blancase limpian con piedray preparacionesespeciales,y es precisono mojarías,porqueseendureceny
se encogenhastael puntodeno poderlasusar”. La mujery la casa,1906, n0 12. La limpiezadel calzado
era importanteparala duracióndel calzadoy porqueveníaa serunatarjetade presentacióndequien lo
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válida paralos zapatosde nochefue hacerlosde rasoo de sedaotomanadel mismocolor

del vestido. Con los trajesclarosestabatotalmenteproscritoel zapatode cabritilla negro

o de charol. Los zapatosde cabritilla blancoshabía que limpiarlos cada vez que se

usaban,porqueel borde del vestido los manchaba,lo cual no era digno de una dania

elegante.A vecesse procurabaque el zapatoblanco de cabritilla hicierajuego con los

guantes.Los adornosbásicosfueronhebillas,de perlasy brillantes,lazos’5 de cinta o de

la mismacabritilla y rizadosde encajeo de gasa,quegeneralmentesedisponíansobreel

empeine.En el caso de las botinas,el cierre de las mismasseefectuabacon botones,

igualmenteartísticos’6.

Paralos zapatossemialtos,el tacón elegido fue el modelo Luis XV¼Estetacón

tuvo una larga trayectoria y lo veremos como está presente en modelos de años

posteriores.Entre los zapatossemialtosde grannovedadpara1898 tenemosqueseñalar

el zapato ruso: “Estos zapatosson semialtos,se cierranen el empeinepor medio de

pequeñasorejetasabotonadasy cuentancon taconessemialtosforradosde la mismapiel

llevaba:“No noscansaremosdeadvertir los muchoscuidadosquetoda mujer“curiosita” debeconsagrar
a su calzado.

En los brodequinesde piel de Rusia,comoen las botasy zapatosdelona quetantosellevaneste
año, es preciso que resplandezcala más absoluta limpieza, algo así como la “quinta esenciadel
pulimento”.

Vosotrasmismas, lindas y modestas,adorablesjóvenesque por las nochespaseáispor los
bulevarescon queel buendon Alberto suporegalaros,debeisdedicarun ratito a la limpiezadevuestro
calzado,teniendobuenaprovisiónde cremas,pastas,cepillos y franelascon quequedenlas botitascomo
relucientesespejos.

Estoes “bueno,bonitoy barato”evita la deformacióndel calzadoy dará unaexcelenteideade
vuestrapersona”. La moda práctica, 1908, n0 29. Las botinasde charol de limpiaban mojando un
algodónen vaselinay extendiéndolopor toda la superficie.Una vez absorbidala vaselinasepasabauna
gamuzacon fuerzapara recuperarel brillo. Aparte de estos remedioshabíacremascomo la marca
inglesa “Zorra”. En la colección de cartelesdel Museo Nacional de Antropología hay un cartel
publicitarioqueanunciadichacrema.En él sepuedeleer: “Pastasy cremasInglesasZorra.Las mejores
de todaspara limpiar el calzadode color, charol y negro. MarcaregistradaZorra. FranciscoRomera,
Mayor, 62, Gracia.Único representanteen España”.

Cuandono se usabael calzadoteníaqueestarmetido en hormasespeciales,paraevitar que se
deformara.Estashormasse podían confeccionarusandocartón fuerte. La piel de Rusia es un cuero
flexible, suavee impermeable.Estapiel recibeestenombreal serpreparadaespecialmenteen Rusia.
“El aspectode un zapatopodíavariar con estosadornosde quita y pon. El hogar y la modaofrecíaa
sus lectorasmúltiples solucionesal respecto.Estoslazos iban prendidosal zapatopor medio de una
pinzay se colocabanen el centrodel empeine.El hoRary la moda,1909, u0 19.
~“He visto últimamenteuno deestosdías,acompañandoa un trajedeterciopelogris un par de botinas

lindísimas,degamogris, abrochadaspor botinesde turquesasrodeadosde oro cincelado.Otrashay en
cuerodecolor debotonesdeamatistas,rubís,ópalo,etc”. Instantáneas.Granmoda,1901, n0 144.
‘‘ Duranteel reinadodeLuis XV se llevó calzadodetacónmuyalto.
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que el restodel zapato.La piel preferidaesel tafilete rojo o cobrizo;pero tambiénse

fabricancon cabritilla glaseadagris perla,beige,verdemusgoo color Corinto. El adorno

característicode los zapatosrusosconsisteen grandeshebillas de filigrana de oro, plata

o acero”’9.

Los zapatospara las toilettes de noche fUe donde se admitieron mayores

fantasías.En estesentido,algunosmodelosde zapatosde nocheen 1900 fueron de tela

de oro y plata,tambiénllevadosen 1901, sobretodo por señorasjóvenes.Otros de gran

novedadfueron el zapato “papillon”: “construido de tafilete gris, es una de las más

recientescreaciones;la granhebillaque adornay el lazo en forma de flor de lis, presenta

granbelleza”; el zapato “Ivonnnette”: “de charolnegro, con pequeñahebilla de plata y

laso de sedao terciopelo”; el zapato“Roberto”: “construidocon piel de antiope.es, sin

embargo,el preferido, puesa su sencillez,uneel atractivodel adorno,consistenteen un

artístico lazo de terciopelonegro,que sujetauna hebilla de plata”. Entre el calzadode

uso ordinario: “debemos citar la bota de cartera negra o de color, de tafilete, con

pequeñapunteray tacón bajo, pero fino, y el brodequinfrancésde becerro,que,como

másresistente,sereservapara los díasde lluvia.

Tambiénofrecemosun elegantemodelo de brodequinde raso blanco,de gran
,,20fantasía,cuyaexclusivadelicadezaimpide quesegeneralicesu uso

A comienzosdel nuevo siglo se llevaron zapatosde taconesaltos. Algunas

señoras,al no serlessuficiente la altura del tacón,colocabanen el interior del mismo

taloneras21.El inconvenientede esterecursofue que resultabamolestoy estropeabalas

‘~ El tafilete esunapiel curtidamuysuavey fina.
‘~ La última moda,1898, n0 552, pág.3.
20 Blanco y negro, 1900, n0 503. Los modelos descritos y fotografiados en dicha publicación
correspondenal zapateromadrileño,Pepe,que,por el momentonosresultadesconocido.
2! Estaprácticasemantuvoen aquellosmomentosen que la modapronosticóel tacónalto, comoocurrió

en 1913,no siendoestaprácticaexclusivamentefemenina:“Las personasdeseosasde realzarsu estatura
no temenexagerarla alturadelostalones.

Además,algunasseñorasllevan sucoqueteríahastael extremode utilizar talonesdegoma,que
secolocanen el interior del calzado.

Los caballerosque deseanparecermás altos de lo que sonen realidad, recurrentambién al
mismoartificio.

De modo,que al andarasí,con las puntasde los pies,el saltoesinevitable.
Recomendamos,pues,a las damaselegantesque se entreguena un estudiodetenidoantes de

ponerseun calzadodeestegénero.
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mediasde seda. Las punteras,tanto de zapatoscomo de botinas continuaronsiendo

estrechasy puntiagudas,aunquese estabaintentandointroducir un mayor racionalismo

en el zapatopara evitar torturas innecesarias”.A pesar de este intento, en 1903 se

llevaronbotinasde puntasestrechassiguiendocl estilo Luis XV, aunqueno sedejó de

reconocerlo perjudicial que podían llegar a ser: “Con la faldacorta,el calzadorequiere

mucho esmero;las botinasLuis XV son indispensablescon suspuntasestrechas,sus

pespuntesy laboresy el tacónalto; esto tiene varios inconvenientes,entreotros el

estropearlos piesy perjudicargravementela saludde la mujer,por lo que no me cansaré

de aconsejarosque, sin prescindirde la moda, puestoque no habrámás remedio que

llevar tacones,los vuestrosseránmuy moderados”2~

El calzadode color claro no sentababien a aquellospies que no fueran finos,

puestoqueresultabadificil ocultar cualquierdefecto,paralo cual nadamejor, como el

zapato oscuro. En 1906 la novedadfue el calzado de gamuza gris o el de cabritilla

blanca,pero se incidió en quehicieranjuegocon el color delvestido.Porello, al elegir el

calzadode gamuzagris habíaquevestircon unatoilette de color gris.

En 1908 se hizo un especialuso del zapato de tafilete en color avellanay en

negro.Paralos largospaseoscontinuaronlas botasde formaamericana,a basede tacón

bajoy suelaancha24.Parael campolasbotitaso el zapatode lonablancay parala noche,

no faltaron los zapatosde cabritilla o de rasodel color del vestido guarnecidoscon

hebillasdoradas.Formandopartedelequipodeportivo,unoszapatosde telacon suelade

caucho.En caso de lluvia tite frecuenteimpermeabilizarel calzado, para lo cual se

conocíanrecetascaserasque se aplicabansobreel cuero: “Mézcíese cinco partesde

grasade cameroconcuatropartesde ceraamarilla,afiadiendoun poco de resma.

Sólo así lograrán la armoníade movimientostan necesariaparaevitar quese puedanreír los
transeúntesdeuna”. La modapráctica, 1913, n0 287,pág.2.
22 Nótesecomo el cuerpofemeninoa lo largo de la historia del vestidohasufrido diferentestorturas.En

los añosque nos ocupanya hemos habladode las opresionesdel corsé y no menosprisión suponía
encerrarlos pies en zapatosestrechos-Ademásno hay queolvidar que hastael último tercio del siglo
XIX, el zapatoizquierdoy derechofueron iguales.
23 Lamuier en sucasa 1903,n0 18, pág.186.
24 Estetacónasientamejorenel suelodebidoa quesusperfilessonrectosy la parteinternadel tacónno

se curvacomoen el modelodetacónLuis XV.
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Póngasetodo aun fuego dulce,sin cesarde agitar!o, paraque la mezclasehaga

bien. Afládasedespuésuna pequeñaporción de aceite. Así dispuestoel preparado,se
,,25

untanlas botas,valiéndosede unamuñequillade trapo
El hecho de que la modaacortaraprogresivamenteel largo de las falda iba a

redundarde manerapositivaen el calzado,haciéndosecadavezmás lujoso26. El calzado

de hechuraamericanaanchoy cómodoempezóa perderseguidoras27,en fUnción de esta

circunstancia.

En 1910 los zapatosde nochese hicieronen sedabordadao telasrecamadasde

oro o lentejuelas,siendolos taconesaltos. Se mencionancomo zapatosparabailar los

coturnos28quefueronpuestosde modaen Franciapor la duquesadeBerr~9.

25 La modapráctica.1908, n0 39.
26 Granpartede este lujo veníadadopor el empleode hebillas muy artísticas. En 1911 tuvieron una

especialresonancia.La granmayoríade las señorasusabanzapatoscon hebillas.Paravariar deherraje,
el comercioofrecíahebillasquese vendíanaparteparapodercambiarlas.Las habíade stras,las más
caras,de platacincelada,demetaldorado,plateadoy deazabache,adornadasconperlas,etc. La fantasía
en los cierrestambiénalcanzóa los anillospor dondepasabanlas cintasqueajustabanlas botas:“Hemos
visto unas botas cuyas cintas pasabanpor bucles de estrasen forma de signos de interrogación,
tenninadosen unapiedrecitamóvil decolor derubí, quesebalanceabaal menormovimientoy dabaal
calzadounanotaoriginal y encantadora.

A vecesestasmismascintaspasanpor verdaderashebillascargadasde piedrasde mil lucesy
mil reflejos”. La moda práctica. 1911, n0 304, pág.12. Hay algunos estudiossobre las hebillas de
cinturonesy zapatosy algunosmuseosconservanimportantescolecciones.Remitimosal Catalogueof
shoeandotherbucklesin NorthamptonMuseum,Publishedby NorthamptonBoroughcouncil Museum
andArt Gallery, 1981.
27 “La moda,a pesarde susprivilegios de hacepoco,comienzaa desdeñarel calzadoamericano,por ser
feo y antiestéticoen demasía.En vez de esoszapatonesque nosredondeabanlos pies o nos hacían
pensarenloszuecos,principiana llevarselos finos zapatitosdecharolcontacónalto.

En estesentidola modaseha hechomuy femeninay ha abandonadosu equivocaciónantigua.
Por el calzado,ya queno por el traje, parecemosde nuevomujeres”.La modapráctica. 1911, n0 171,
pág.2. Pero si este era el pronóstico para el invierno, la contradicciónno se hizo esperary en la
primaveraseafirmabatodo lo contrario:“Al principio del invierno se creyócon algún fundamentoenla
desaparicióndel zapatoamericano,pero no ha sido así: la bota se lleva muy poco; únicamentede
mañana,cuandose sale máspreocupadade lo que se tieneque hacerquede la elegancia;peroen el
momentode ponerseun trajede vestires indispensableel zapatoamericano,queal serel preferido de
las parisiensesha perdidosu pesadez,elegantizándosey afinándose”.La muier ensu casa,1911, n0 líO,
págs.53-54.En 1911 don Alfredo Guijarrode Córdobapresentóuna solicitud de registro deun modelo
industrial para un zapatopara señoraso señoritas.Dicho modelo consistíaen “un zapatodenominado
Esther, paraseñoraso señoritasabrochadoal lado, con cinta o lazo, y por su corteespecialno lleva
costurao unión en el empeine,comopuedeverseenlos dibujos,unocon el lazopuestoy otro sin él. Este
zapatopodríaserconstruidocon cualquierclasede materialapropiado”.Oficina Españolade Patentesy
Marcas,Modelos y dibuiosindustriales,Expedienten0 872.
28 Originariamenteel coturno fue el calzado utilizado por reyes y emperadoresy por actores. Se
caracterizópor tenerunaaltasuela.Los deusoordinariocubríanpartedela pierna.
29 “Esta dama,que no era bella,supohacerseadmirarpor suslindos pies, calzadosimpecablemente,y
por su manerade bailar, quepermitía lucir la bellezade aquéllos.Tal vez por estarazónse hanpuesto
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Hacia 1911 se habló del uso de zapatoscon tacón alto estrechosen la base,sin

queello significara la desaparicióndelcalzadobajo. Entrelas novedadesparaesteaño se

citan los zapatosde dos colores: el empeinede un color distinto al resto del zapato.

Comozapatoparala calle se llevaronel zapatode terciopelo30y el zapatoo la botinade

charol,con polainasde antílope,de gamogris, de gamuzao de cutí cubriendola caña,

quesecerrabancon pequeñosbotonesde nácar.

Con el pasode los años,la botinafuedesapareciendo.Esto se empezóa anunciar

hacia1913~’, momentoen que continuaronlos taconeselevados32y algunosmodelosse

adornaronconaplicacionesde cueroblanco33.

El zapato fue el grantriunfador en 1914. Las botasde anteo de glasé y fino

tacónde charolsedestinarona un reducidouso matinal. Sepudoelegir entrezapatosde

ante, de charol o de cuero para la calle y de raso y seda para vestir, así como el

terciopelo34,sin que faltaranricas hebillasy bordadosde perlas,azabacheso stras.Una

nuevamanerade cubrirel pie semencionabaen estosmomentosteniendoproyecciónen

los añossiguiente.Se tratabade las sandalias:“Estassandaliassemejantan sólo en el

nombre a las que hoy usanlos anacoretasy los higienistas alemanes.Las sandalias

femeninasy elegantesseránde finísimo cueroy de tenuerasobordadode platay de oro,

y sesujetaránal pie con áureoscintillos que fonnaránunared de maravilla; una red en

de moda los zapatitosatadosa la pantorrilla”. La modapráctica, 1910, n0 133. María Luisa Isabel de
Orleans,duquesade Berry (1695-1719). Hija primogénita del regentede Francia Felipe II (duquede
Orleans),secasóa los quinceañoscon el duquede Berry. Mujer muylicenciosay libertina.
30 “Como nosotrassuponíamosqueel terciopeloharíaabultar los pies,uno de nuestrosmejoresmaestros
noshadichoqueno, puesel terciopeloqueseusaesespecialy no tienelos inconvenientesdel usual.

Los zapatosde que hablamosson muy originales, pues poseengrandestacones”. La moda
práctica,1911, n0 ¡67.
~‘ “Las botasvan proscribiéndose:el zapatoRichelieu,adornadocon muchastirasde cuero trabajado,es
el quepredomina”.La modapráctica, 1913, n0 306,pág.2.
32 El usodetaconeselevadoscambióla maneradecaminar:“Andan con unaespeciede deslizamientoy
salto, mostrandoun pie muy inclinado por efectodel tacón levantadoy vaciado por detrás”.La moda
práctica,1913,n0 287,pág.2.
~ Otros zapatosde piel blancarecibieronaplicacionesde floresy guirnaldasbordadas.Remitimosa los
modelospresentadosen Femina,,comotrabajosrealizadopor la Instituciónde Cultura parala mujer de
Harcelona.Femina,1913, n0 70, pág.503.Véansetambién los modelosen La modapráctica, 1913, n0
307, pág.6.
~ “Los zapatosdeterciopeloreemplazanpor ahoraa los de piel, y lo másnuevoes abrocharlosal lado
exteriorcon botonesantiguos”.La mujeren sucasa,1914, n0 147,pág.87.
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cuyas mallas se engastarángruesoscabochons de piedras preciosas...¡Sandaliasde

hadas,en suma,queexigiránpiesdignosde ellas!”35.

En 1915 la bota volvió a acapararla atención. Con respectoa los taconesse

pronosticóuna mesuraen su altura, siendode baseestrecha. Con respectoa la hechura

americanano hubo cambios. Los taconessiguieron siendo anchosy estables,para

garantizarla comodidady los zapatosde callequedarondesplazadospor las botas36.Las

hubo de paño y charoly de cuero y terciopelo. Si sehacía de piel completamente,el

tacón iba de un coior y la polaina de otro, buscandouna armoniacon aquél. La moda

hizo una distinción en la forma de cerrarselas botas de tela y las de piel. Para las

primerasse prefirieronunascintas que sepasabanpor unosojetes37.Paralas de piel,
38

unasestrechascorreas . La novedadde estesistemade cierrefue disponersea un ladoy
no en el centro como en otros momentos.Paralos zapatosde noche se abandonóla

formaLuis XV. Seemplearontelasadamascadas,con hilos de oro y platay no faltaron

lazosy hebillasy tambiéncitas,que cruzandoel pie llegabanhastael tobillo39.

~ Gran mundo, 1914, n0 1, pág.29

36 No hayqueolvidar cómo se presentóel largo de las faldas: “La faldaacortadacon tan extraordinaria

exageración,ha obligado al modistoa buscaren el calzado,el naturalcomplementoy de aquí quehaya
nacidola botaalta decharol,deformaanálogaa la empleadahastaahorapor loshombresparamontara
caballo”,La esfera,1915,n0 73.
~“ Los ojetesdemetal seempiezana usara partirde 1823. Indispensablesaccessories.XVIe~ )(~t siécle

,

Muséede la Mode et du Costume,Palais(Jalliera,París,1984,pág.44.Sobrelos avancestécnicosen la
industriadela zapateríavéase:JuneSWANN, Shoemakin2,ShirePublícationsLtd. Gran Bretaña,1997,
(1 ed.1986).
~ Correasquetambiénsevieron en algunoszapatosde 1911.Remitimosa los zapatospresentadosen La
modapráctica, 1911, n0 175,pág7.
~ Estotambiénestuvopresenteen los zapatosde 1914 y en algunoszapatosde bailede 1910. En 1912
“Los zapatosatadoscon unacinta ancha,formandolazo, han pasadodemoda.Ahora se abrochancon
un botón de nácar obscuro”. Blanco y nenro, 1912, rs0 1105.
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La media es unaprendaque ajusta,cubrey contomeala piernay como señala

Carmende Burgos Seguí “complementoobligado paracalzarsebien’40. Aunqueno la

podamosconsiderarestrictamentecomo una piezade lencería,si cabeencuadrarlacomo

una prenda íntima. Haber permanecidooculta durantegran parte de su existencia

confr-masu valor íntimo. Nos estamosrefiriendo a la media usadapor las mujeres.La

mediao cabamasculinano estuvosometidaa esaocultación.A mediadosdelsiglo XVI,

nuestropaís seconvirtió en uno de los principalesproveedoresen mediasde seda,tanto

para hombres como para mujeres. Las medias españolascontaron con un gran

predicamentomásalláde nuestrasfronteras,convirtiéndoseenun regalomuypreciado.

El hilo, la lana y la sedafueron las materiashabitualesen su confécción.A

medida que se descubrieron las fibras sintéticas reemplazaron a aquéllas,

flindamentalnientea la seda.El nailon4’ tieneunascaracterísticasmuysimilares a la seda,

con la particularidad de que las hace más resistentes.Esta peculiaridad hizo que

resultaranmásaccesiblesatodaslascapasde la sociedad.

El tejido de punto fue lo másoportunoparaque estasmediassepegarana la

pierna. Los tejidos de punto no son ninguna invención moderna42.Los trabajosmás

antiguosse realizarona manoutilizando dosagujas,pasandoposteriormentea cuatroo

cinco, significandoun gran avancetécnico.La crecientedemandade prendastejidasen

40 CarmenDE BURGOSSEGUÍ,Vademécumfemenino,Valencia, PrometeoSociedadEditorial, (s.a),

¿1918?, pág.172.
~‘ Una fecha clave en la evolución de las medias fije 1940 cuando se empiezan a fabricar las medias de
nailon. El nailon es un “Material sintético de índole nitrogenadadel quesehacenhilos elásticosmuy
resistentes que se emplean en la fabricación de diversos tejidos”. MargaritaRIVIÉRE, Diccionario de la
moda. Los estilos del si2lo XX. Barcelona, Grijalbo, 1996, pág.193. El descubrimientoinicial tiene
lugar en 1937 cuando un investigador de la compañía norteamericana Du Pont tiene la posibilidad de
transformar este derivadodel petróleo. Pero antes de esta fecha existieron unos trabajosde Julian W.
Hill quien experimenta “en su laboratoriocon unos compuestosquímicosllamadospolímeros;quizá
había dado con el nylon, pero no se enteró. La poderosa Du Pont de Nemours, por el contrario,sí supo
bien , desde el principio, qué es lo que tenía entre manos,y, aunqueno lo hizo hastafinales de 1939
para la fabricación de medias, silo hizo para elaborar cerdas para cepillos de dientes o tejidos para
uniformes de trabajo en las fábricas”. Margarita RIVIÉRE, Historia de Ja media, Barcelona,Hogardel
libro, 1983, pág.65. Véase: VV.AA., Fibras sintéticas, México, Trillas, 1980.
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punto potencióel desarrollotecnológico.Las agujasse sustituyeronpor el bastidorde

punto inventadopor William Lee en 1589. Otro avanceimportantetuvo lugara finales

del siglo XVIII. El bastidorde punto se vio reemplazadopor la máquinagiratoria que

permitió la fabricación de prendasde punto tubulares.A lo largo del siglo XIX la
43

aplicaciónde la energíamecánicahizo posiblela fabricaciónen serie

Lasmediasllegabanhastael musloy parasujetarlaseranecesariounaliga. En un

principio éstas rodearon el muslo, cerrándosecon hebillas artísticas. Pero por las

recomendacioneshigiénicas,se fueronsustituyendoporunasligas o resortesquepartían

del corsé y que por un sistema de pinzas, pellizcabanel tejido de la media. Para

diferenciarambossistemasde sujeciónen francésseutilizan dospalabras:“jarretiére’TM y

“jarretelle”. Éstafue ocupandoel lugar de la anterior, apartir de finalesde siglo como

consecuenciadel usodel corsélargo y rectopordelante.Estasligas tuvieronunadoble

función; no solamente manteníanestiradaslas medias,sino que seocupabande que el

corsé sentaraa la perfección. Así lo podemosleer en las revistas:“Para que el corsé

nuevo caiga bien en su sitio y no se levantepor delante,es necesarioadicionarlecon

orejetasy ligassujetadasaellas. Esta ligas secolocana los ladosdelanterosy sefijan en

el bajomediantecorchetesquepellizcanel tejido””5.

La atención y cuidado depositadoen las medias fue muy importante. No

solamentedebíanestarlimpias, sino bienestiradas.Sobreesteparticularse adviertea las

señorasy seles aconsejano pasarporalto estosdetalles.“¿Cuály cómoha de serla ropa

interior quedebemosusar?Nospreguntanfrecuentementenuestrasamableslectoras.

42 Las prendas más antiguas de las quesetienenreferenciassonunoscalcetinesdeorigencopto,datados

entreel siglo V y el siglo VI.
~ Véase: VV.AA., Historia de los textiles, Madrid, Libsa, 1993 y ieremy FARRELL, Socks and
stockings,(Thecostumesaccessoriesseries),Londres,B.T. BatsfordLimited, 1992.
~ Unajarreteraperdidadio origena la Ordende la Jarretera,fundadapor EduardoIII en 1348. El paso
de los añosha mantenidoel episodioprotagonizadopor la condesade Salisburyal perderuna liga
mientras bailaba. Ésta fue recogida por el rey En seguida brotaron risas y comentarios malsanos
considerados por el monarca como una descortesía. Esta circunstancia le animó a crear la Orden
aludida, con un carácter muy elitista. Con respecto a la liga o jarretera hay una serie de tradiciones que
proceden de la culturapopulary queen la actualidadse siguen manteniendo.Esatradición se renueva
en las bodas. Véase: Maguelonne TOUSSAINT-SAMAT, Historia técnica y moral del vestido, 3
(Complementos y estrateaias), Madrid, Alianza Editorial, 1994, (la ed. París, 1990), pág.203-205.
‘~ El eco de la moda, 1901, n0 23, pág. 178.
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Estapreguntaa primera vista pareceráalgo extrañay tal vez hastanecia y, sin

embargo,cuandosereflexionabien se advierteque la eleganciaen la toílette y la gracia

en los movimientosprovienecasi siemprede la maneracorrectay cuidadosacon que se

atiendea la confecciónde las ropasinterioresy al modode usarlas.

¿Quierenmis lectorasqueles pongaun ejemplo?

¿Hayalgo másfeo que lasmediasmal estiradas,formandomultitud de arrugasy

desfigurandola formade las piernas?

La faldamáscuidadosamenteredondeaday cortadaconel mayor esmeroposible

se desgraciay pareceajadaal caersobreaquellostrozosde tela plegadosalrededorde

los tobillos”t De ahí, la otrafunciónde la liga. En 1898 se recomendaba,si sequeríair

bien vestida, las ligas-tirantesde cinta de “caoutchouc,que se fija por un extremo al

corsety por el otro terminacon un doble cordónque sepasapor una sortija fija en lo

alto de la media.El caoutchouc,que sefija porun extremoal corset(noa los lados);por

consiguiente,la hebilla o sortijadebecoserseenla caraanteriorde las mediasy no a los

costados;de ese modo seimpide tambiénque las ballenasdel corsetseplieguen o se

suban, lo que suele ocurrir cuando ha perdido algo de su forma”47. Junto a estas

cuestionesestéticasfue trascendentalteneren cuentael tipo de piernaque setenía. Las

mujeresde piernascortasy gruesasdebíanusarmediasoscurasy, encasode tenerlistas,

que fueran verticales. Las medias de color blanco y listas horizontales estaban

especialmenteindicadasparalas señorasde piernasdelgadas.
48

Desde estos momentos la liga a modo de brazaletefue perdiendo peso

atendiendoa dos razones:impedíala circulaciónde la sangrey desfigurabala rodilla. A

lo largo de la historiala liga ha sido un objetomuy cuidado.En algunasde ellasel valor

~ Moda de Paris, 1898, it 78.
“ lbidem

.

48 “La liga circular está desechadapor la higiene, porque aprieta la pierna, la deformae impide la

normal circulación. Así, pues, la liga del corsé es la que impera, pero tengo la seguridad de que las otras
persistirán siempre, pues ellas prestan gran belleza a la línea en el semidesnudo de nuestra intimidad”.
Carmen de BURGOSSEGUl, on.cit.. pág.172. El descrédito de la liga circular no fueóbiceparaque en
1912 se lanzara al mercado un sistema mixto de “jarretiérres” y “jarretelle”. Véase el anuncio
publicitario en: Cedí SA[NT-LAURENT, Histoire imprevuedes dessousfemínins, Paris, Herscher,
1986, pág.145.Se señalaque se tratade un modeloamericano.En las revistas consultadas no se hace
menciónde nadasimilar, por lo quecabeconsiderarqueno tuviera grandifusión en Europa.
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artístico se manifiestade forma evidente49. El regalo de una liga podía suponeruna

promesa de matrimonio y no es extraño descubrir ciertos mensajesamorosos,

enmascaradosentre un bordadode seda. A medida que fueron pasandolos añosse

fueron perdiendoesosmensajessecretosde amor. Se impusieronligas mássencillasde

sedaen un color semejantea las cintasdelcorséo de las mediasquefavorecieranporel

color de la carne.

La incidenciade la modaen lasmediassecentróen los colores.Hubo momentos
50en los que la medianegra se llevabacon cualquiertoilette, pero en 1906 seplanteaba

una gran dudasobreel color másconvenientede éstas,sin que las cosasse aclararan

satisfactoriamentepara los distintosgruposde opinión: “Y ya que de detallesvamos

tratando,diré que las mediassiguen su pleito; las negrasno quierendejarel cetro; las

blancasprotestan,apoyándoseen que nadaespuedecompetir,si la bellezasetrata, con

suinmacu]adablancura;luego vienenlas de tonos semejantesal vestido,que creentener

razónporaquellode la armonía.Conestascosasel pleito de lasmediasresultade mayor

cuantíapor los trámitesque lleva y el tiempo quedura. En lo que existeperfectoacuerdo

~ Lamujer ensucasanosofreceun artículodondesehaceun recorridopor las ligasy tirantesantiguos:
“a titulo decuriosidadpresentamosa nuestraslectorasunoscuantosmodelosde ligasy tirantesantiguos,
entresacadosde una famosacolecciónque logró reunir un viajantefrancésal recorrerEspañae Italia,
paísesdóndetodavíase encuentranrestosde esta labor femenina,no extrañani desconocidade las
señorasdealgunaedad,de las respetadasabuelasdenuestrasestimadassuscriptoras;ellasobsequiaron,
allá en sus mocedades, con unos tirantes por este estilo a su padre, a su hermanoy quizáa su novio;
también bordaron ligas parasu madre,parasusamigasy paraellas mismas;era la primera labor que
traíanufanasdelcolegio.

Lo mismo ligas quetirantesse bordaban:los máslujosos,en tiras de rasoblanco;pero lo más
corrienteera bordarlosen cañamazoa punto de crucetilía, y lo mismo las flores que las figuras se
matizabancon vivos colores.Las costumbresy el gusto han variadotanto desdeaquellostiemposque,
pasandopor las diferentesevolucionesde la moda,hemos llegado a los sencillos y severostirantes
ingleses,así comoa las elegantescomplicacionesde las ligas femeninas,muyenannoníaambosobjetos
con la moda contemporánea”. La muier en su casa. 1910, n0 107, págs.345-346.
‘~ Llamadamedia seminarista;preferiblementerealizadaen seda, aunquetambién se fabricabanen
algodóny seda.Seseñala 1900 como puntode partidaparala medianegra,incorporadapor la modaa
partir del éxito de las bailarinasde can-can que así las llevaban. Véase: Indisoensablesaccesso¡res

.

XVl~ XX~ siécle. París,Muséede la Mode et du Costume,PalaisGalliera, 1984,pág.41.Nosotrosnos
vemosobligadosa precisaralgomásatendiendoa un consejofacilitadopor El ecode la moda,a unade
suslectoras:“El zapatode cabritilla o gamuza,blanco,se usaparavestir, con mediade sedanegra...”.
El ecode la moda,1899, n0 29, pág.231.La preferenciapor la medianegrafrentea la blancaincidíaen
su resistencia:“Cuanto a las mediasblancas,se haqueridoresucitar,perosuensayono ha sido feliz. La
modalas exigemuybellas,muy finasy su empleoes un tanto costoso,en razóna la vida tan activaque
hoy sehacey quepor lo tantodebena menudoreponerse”.ModadeParis, 1898, it 84.
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esen que de cualquiercolor que se adopten,debenserde sedao hilo de Escocia5t,con

bordadosy caladas”52.El usode ciertasmedias,porsucolor, texturay adornos,no sólo

estuvieron determinadasporel calzadoo porel vestido53.Con el calzadoordinariono se

llevabanlas mismasmediasque sevestiancon un zapatode tela o fina piel usadoen una

toilette de ceremoniao de noche54.La gamade coloressefue ampliandomásallá del

blancoy del negro,estandopertéctamentereguladola queconveníaa cadatipo y color

de zapato.Con los zapatosblancosy amarillosresultaronmuy apropiadaslasmediasde

color. Con los negros,preferiblementelas mediasblancas55.Entre las gamasde colores

impulsadaspor la modaen 1911 se destacaron:los tonosverdescrudos,violeta obispoy

azul zafiro56. Para este añoslas mediasde hilo de Escociase citaron como las más

elegantes,asícomo las de sedaqueserecomendaronde semejantecoloral sombrero57.

“ Las medias de hilo de Escocía eran muy prácticas, más resistentesque las de seday tan fina como
éstas.
52 La mujery la casa,1906,n0 16. Las mediasde hilo de Escociade variadosdibujos tuvieronqueceder

ante las mediasnegrasprocedentesde Inglaterra“las cualeshan conquistadola supremacíadurante
muchosaños,hastael puntode queparalos trajesclarosdenocheo dedíano seadmitíande otraclase.
Pocoa pocose haido abandonándoseestaridícula uniformidad,quea la vez resultafúnebre,dejandoel
lugar a los tonosalegreso claros”. Peroen 1909 tanto las mediasde hilo de Escociacomo las de seda
beigese volvierona usarparallevarlascon zapatosde semejantecolor. El boaary la moda.1909,n0 19.
‘~ Pero en 1911 se señalaque las mediasque tienen que ser de sedaseandel mismo color que el
sombrero.La moda práctica, 1911, n0 183, pa’g.12. Ademásde tener en cuenta el sombreroera
importanteatenderal color del traje. Si no eran de su mismo color, sí, al menos,de una tonalidad
semejante.La muieren sucasa,1911,n0 119.
~ “Las caladas y las llamadasde tul son lo máscursi quese han inventado,y además,impropio. La
mediacaladao bordadasolamentesobreel empeine,es propiapara ir unida a una“toilette” de baile,
pero resultaridícula con un traje de calle. Las verdaderamenteelegantesusan las mediasde seda
americanas,finas,perodeun puntounido, paraqueno penetreel polvo; reforzadasen la plantay en la
partesuperiorcon objeto de queresistanel tiro de los elásticos,y de un tono gris muy suave,porque
aseguranqueel contrastedela blancases demasiadoduro, y las negrasdemasiadovulgares.

Simpáticaslectoras,sin vacilar, comprenmediasamericanasde sedagris”. Blanco y negro

.

19>2, it iios.
“En esemismo año la cronistade otra publicaciónapuntasu opinión sobrelas mediasblancas:“. . . las
blancashan desaparecido;no así las negras,queno seabandonannunca;aunquesonlas másilógicas,
puestoquedebieranserblancas,como toda la ropainterior de contactocon la epidermis”. La muier en
sucasa,1911, n0 líO. “Durantemuchotiempohandominadolas mediasblancas,despuésse hanusado
decolorquearmonicecon el del traje, y por último pareceque las quemásse sostienensonlas negrasy
las decolor obscuro”.CarmenDE BURGOSSEGUÍ,ppsip,pág.172.
56

La moda práctica, 1911, it 192, pág.4. Para entonceslas medias habían alcanzadoun gran
refinamiento.En esosmomentossehablade la mediascaladas,como última novedady de unanueva
materia: el hilo muselinade Escociasiendo “muy prácticas,porque,ademásde ser tan finas como la
seda,no resultantan frágiles”. Lamodapráctica,1911, it 169, pág.14.
‘~ La modapractica,1911, n0 183,pág.12.
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A medidaque el calzadofue adquiriendomayor trascendencia, ocurrió lo mismo

con las medias.Estasingularidadtuvo una razón.Al ir perdiendolos trajesesoslargos

que arrastrabanpor el suelo, los zapatossalieronde lo oculto, recreándosela moda en

ellos, con másatención,si cabe.Esto no significa que antesno se llevaran zapatoso

botinasprimorosas,sino queno teníanla mismaimportanciaal estarocultas,ocurriendo

lo mismo conlas medias.

Aquellasmediasmáselegantesy finas se adornaroncon la aplicaciónde encajesy

bordados,sobre todo las de seda58. En 1908 se destacaronlas mediasde seda con

incrustaciónde Chantilly59 y en 1910 se llevaron las mediasde sedabordadaso con

incrustacionesde encajesnegrosy blancosque se disponíana los lados o en la parte

superior60 Al acortarselas faldas,las mediasnegrassellevaroncon los vestidosnegros.

Con los vestidosde color se exigíaque fuerande igual color, o de lo contrario, de un

tono semejante6t.

Las mediaslistadas62de color que se llevaroncon las toilettes de baño,perdieron

su protagonismoen 1911 al ser reemplazadaspor los calcetines63,respondiendoa una

cuestiónmeramentepráctica,la de quitarlascon rapidezy facilidad. “Convieneadvertir,

no obstante,que estamoda,másque en ningúnotro sitio, se ha extendidoa las playas

familiares.

~ No siemprefueron las preferidas.En 1898 las mediasbordadasy las incrustadascon motivos de

encajese las habia dejadode lado. La última moda, 1898, n0 529, pág.3.Sin embargo,en 1911, las
mediascaladasfueronun primor. “En mediassellevan mucholas caladas.Los colorespreferidosson los
negroscon rayas blancasverticalesy con motasblancaso verdes”. La moda práctica, 1911, n0 175,
pág.6.
~ La modapráctica, 1908, n0 48. No siemprelos motivos de encajesfueron especialmenteadmitidos:
“Las mediasde sedade tonoslisos,continúantambiénmuyen favor; en cambiolas mediasbordadascon
sedafloja, han caídoen completodesuso,sucediendolo propioa las mediasadornadascon motivos de
encaje”.La última moda,1898,n0 529, pág.3.
~ Estanovedadseseñalapara 1913.La modapráctica, 1913,n0 264, pág.2.Ademásdel triunfo de “Las
medias caladasde encajese llevan corrientemente,dejando ver una gran extensión la coloración
sonrosadadela epidermis.

Se hablade mediasbordadasde piedraspreciosasy de volver a la modade los coturnosde la
Restauración.

Paraestaestación, los colores de medias másen boga son el verde,el violeta, el rubí. Las
negrasse llevan muchomenos”. La modapráctica, 1913,n0 283, págs.2-3.
~ La muier en su casa, 1911, it 119, pág.338.
62 Estono acontecióde maneraexclusivaya queen 1909 como mediasde mañanasepusierondemoda

las mediasderayasdiagonalessobrefondoclarosiguiendolos coloresdel momento.El hogary la moda

,

1909, it 19.
63 Los calcetines habían sido usados tradicionalmente por los hombres y los niños.
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Como por lo generalen estaplayasse pescancrustáceos,las mujerespodemos

descalzarnosen un segundo,quitándonoslos calcetinescomo si fuesenguantes.Estono

ocurríacon las medias,que exigenotro cuidado.

Es muy fácil que el año próximo estamodaseextiendapor todaslas playas,pues

resultamuy bella”64. El color preferido para estoscalcetinesde hilo fue el negro al

contrastarperfectamentecon el color de laspantorrillas.Otroscoloresno tuvierontanto

éxito comoaquél,aunqueel violetaconsiguióhacerseun hueco.

El tratamientoque las crónicasde las revistashacende las mediasno esmuy

abundante. Quizá al ser una prenda no sometida a fluctuaciones excesivamente

renovadorasde unastemporadasa otras. Si hemosobservadounaprogresióna la hora

de suministraresa información. Conformenos vamosacercandoal final de la primera

décadadel nuevo siglo esainformaciónva en aumento.La razónlógica de estecambio

obedeceal mayorprotagonismoalcanzadoalacortarseel largode los vestidos.

64 La modapráctica,1911,it 191,pág.2.
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Modelo de zapatospropuestoporAlfredo Guijarro 1911.
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Diferentesmodelosde zapatos.Lamodapráctica1913.
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Diferentesmodelosde zapatos.La gacetade lamujer 1913.
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LA MANO Y LOS GUANTES

Ante cualquiercircunstanciauna damaelegantejamásdebíasalir a la calle sin

guantes’.Protegíandel frío y del polvo2 y ademásfueron un ornamentofemenino3 y

tambiénmasculino,sujetoaunasnormasde uso,queobligabanallevarlosen un perfecto

estado.A pesarde las dudasplanteadassobresuconvenienciadesdeel punto de vista

higiénico4, no tuvieron suficientefuerzaparadesprestigiarlosy anular suuso. Sabemos

muy poco, o mejor dicho, casi nada del origen de los mismos, pero se apunta la

posibilidad de que fueraninventadosporalgunamujer5.Hombresy mujereshicieron uso

También se exigía el uso de los guantesen la casa,sí la señora se ocupabade ciertas labores
domésticas.
2 “Los que intentan desterrar los guantes alegan que no permiten lucir las sortijas,el adornomás bonito

de una manobonita. Es cierto; pero para que las manos puedanser admiradases preciso quesean
blancas, finas con los dedos muy aflíaditos y las uñas sonrosadas y brillantes, y esto no se consigue más
quepreservándolasdel aire, del sol y de los cambiosbruscosde temperatura,en unapalabra:usando
guantesa todaslas horas”. Blancoy nearo,1912, n0 1126.

“Uno de los accesoriosmásbellosy prácticosde la toilette femeninason los guantes.Una mujer no
puedeencontrarseelegantessi prescindede estelujo contrael que se rebelaa vecessin poderpasarsin
ellos”. La modapráctica, 1908, n0 35,pág.26.

Remitimosal epígrafededicadoal cuerpofemeninoenel capítulosexto.
“Debenhabersido inventadospor algunamujer,paraocultar imperfecciones,arrugaso manchasen las

manos.
No podemosapoyarestaopinión con datos históricosni documentosfehacientes;sólopodemos

afirmar quedesdetiemposmuyremotoshan existidolosguantesy los mitones”.Modade París,>898, it
85. Este presagiopuedetenerconsistenciasi recurrimosa la mitología, pues “La leyendaatribuyea
Venus la invención de los guantesque se colocabapara defendersede las espinasde las rosasque le
ofrecian”. La moda práctica 1908, n0 35, pág.26. Otro pasajede la vida de Venus nos remite al
nacimientodel guante:“. . . al perseguirunanochea su amadosearañóen unaszarzasquele rasgaronla
piel y de la heridalebrotó un rosalde rosasencarnadas.Venuspidió a las Graciasque le confeccionaran
unosestuchesde piel para protegerselas manos”. Maribel BRANDRES OTO, El vestido y la moda

,

Barcelona,Larousse,1998, pág.181.En la revista El salón de la modaen un articulo titulado “Los
guantes”sehaceun recorrido por la historia de los mismos:“Los primitivos guantesprocedende los
griegosy de los persas.Estos, según refiere Jenofonte,se ponían duranteel invierno, en las manos
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de los guantes,aunquepor su color y hechurase distinguenunosde otros Las nonnas

de cortesíaafectaronde diferentemaneraa hombresy mujeresen el uso de los guantes.

Éstasno sedesprendíande los mismossi ibande visita, si tomabanel te, si escribíanuna

tarjeta o si saludabana un caballero; sin embargo,en un banquete era oportuno

abandonarlos.En distintosmomentosde la historia, los hombresno pudieronentrarni en

templos ni en tribunales con los guantespuestos,y era una falta de respetograve

sentarseanteel reycon ellos.

Debajodel guantesólo se llevabala sortija de casaday no fue elegantecolocar

sortijassobreél, aunquehubo modificacionesal respecto:“Los guantesque se había

suprimido bajo el pretexto de que era imposible ajustarlospor el excesode sortijas,

vuelvenarecuperarsu importancia;las señorasse convencende quelas manossin cubrir

se ensucianmucho,y de que volviendo las piedrasde sus sortijashaciael interior de la

manopuedenllevar guantes~’6.

Nuestro país fue un gran centroproductorde guantesentre los siglos XV y

XVIII, siendomuy estimadosen Europa,distinguiéndoseporsu flexibilidad. A mediados

del siglo XVI, Madrid fue uno de los centrosmás activos7.No hay que olvidar que en

sEspañaexistíauna largatradición en el trabajo de la piel, legadapor los árabes.Para

mitonesforradoso guantes,aunquese ignorasi erandepiel o de seda.Los griegos,queindudablemente
tomaron de los persasestaprendade vestir, usaron guantesadornadoscon flores pintadas.No parece
quese llevaronguantesen la antigoedadromana,y respectodeEuropa,puedeconsiderarseestaprenda
comouna importaciónbizantina.En la EdadMediano sepermitíaqueunapersonaestuvieseenguatada
en presenciade su superioro en cualquierlugar impusierarespeto”.El salón de la moda,1913, n0 87,
pág.767.En un pasajede la Odiseatambién secitan los guantes,en estecasollevados por el padrede
Ulises paraarrancarlas malashierbas.EnciclopediaUniversal Ilustrada,Madrid, Espasa-Calpe,1989,
vol. X, pág.1566.
6 La muieren sucasa,1914, n0 147, pág.87.En algunosretratosfemeninosde la segundamitad del siglo
XVI, cuandola damasepresentaconguantes,estosvanrasgadosparapoderlucir las sortijasy al mismo
tiempopermitir lamovilidadde los dedos.Citamostansóloalgunosde estosretratosfemeninos:Retrato
de doñaJuanade PortugalobradeAlonsoSánchezCoello, de 1557. (Viena KunsthistorichesMuseum).
Retratode doña Juanade Portugalobra del mismo pintor y fechadoen el mismo año del Museo de
Bellas Artes de Bilbao. Retratode Maria de Austria, esposadel emperadorMaximiliano Ii, obra de
Antonio Moro de 1550 del MuseoNacionaldel Prado.

“Decíaseen otro tiempo que para ser buenoel guante,era menesterque a su confecciónhubiesen
contribuido tres reinos: Españapara preparar la piel, Franciapara cortarlo e Inglaterrapara coserlo.
¡Tresnacionesparaun guante!”. El ecode la moda,1901, n0 41, pág.323.

En los añosquenosocupansepodían adquirirtodotipo deguantesen “Al guantede Suecia. Industria
guantera”. En la calle Preciados,it 9, entresuelo.Se vendían guantesde Suecia,cabritilla, de piel de
perro, de castor,guantesy mitonesde seda, hilo y lana. En esteestablecimientose hicieronalgunas
comprasparala princesade Asturiasy la infantaMaría Teresaen 1888.A.G.P. SecciónAdministrativa,
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eliminarel fuerteolor de laspielesseperfumaban9,utilizando diferentesesenciascomoel

almizcle, la esenciade cedro,ámbar,azahar,etc.

La significacióndel usode los guantesha dado lugara expresionesen las que se

pone de manifiesto, de forma metafórica, la cautela, la prudencia o el cuidado,
‘oresaltándoseprimeroel valor de protectorquetienenmásquede adorno

La correctaelecciónde unosguantesfueuno de los pasosmásimportantes.Dada

sutrascendencia,las fuentesadveníandel cuidadoy atenciónque habíaque dispensara

estatarea: “Ante todo debodarosun consejo:huid de los guantesbaratos,que no sirven

para nada. Cuando compréisguantes,examinadcuidadosamente,las costuras.Si al

estirarun poco los dedos,veis que los agujeritosde las puntadassonblancos,desechad

sin vacilaciónel guante;puesla pie se desgarraráen seguida.

Quevuestramano sehalle cómodaen suestuche;puesde lo contrarioperderá

aquéllasu graciay parecerácomoembutida.

Que los dedosdel guanteseantan largos como los de la mano; los guantes

demasiadojustos no durannada.Pero no los toméis tampoco con dedoslargos; pues

formandespuésalgunosplieguesdiabólicos”.

leg.328.En la mismacalle Preciadossoloqueen el n0 7 seubicóotra fábricadeguantesa nombredeA.
Antongnini. En 1889 se compranpara las hijas de la reina María Cristinauna docenade guantesde
Sueciacon tresbotones.A.G.P. SecciónAdministrativa,leg.328.

Esta costumbre de perfumar los guantes que había sido una costumbre en siglos anteriores también se
aplicó en 1911: “Cada día tienen más partidarias los guantes de Sajoniaodoríficos”. La modapráctica

,

1911, n0 185, pág.6. Los guantesde piel de Sajoniaperfumadasecontinuaronllevandoen 1913, siendo
todo un lujo. A Antonio de Guevara, escritor del siglo XVII, le parecía un desatinoperfumar los
guantes: “. . . mas comprar unos guantes adobadospor seis ducados,maldigolo; porqueguantesde tres
reales arriba, nadie los compra por necesidad, sino por curiosidad y liviandad”. Antonio DE
GUEVARA,Aviso de privados y doctrina de cortesanos, Madrid, viuda de Melchor Alegre, 1673, citado
por ManIó VIGIL, “La importanciade la moda en el Barroco”, Actas de las Cuartas Jornadas de
InvestigaciónInterdisciplinaria,Seminariode Estudiosde la Mujer, UniversidadAutónomade Madrid,
1984.
O “Esto sólo debecogersecon guantes”.“Es precisoponerselos guantesparahablarcon Mano”. Moda

de Paris,1898, n0 85.
Sin embargo,los plieguesse admitieronen los guantesllevadosdurante1906:“Uno delos asuntosen

quela comodidadmanday ordena,esel referentea los guantes.Parair lindamenteenguatadaes preciso
actualmentequelos guantesseangrandes,que la manono solamentede muevaconholgurabajo la piel
quelo cubre,sinoqueéstaformemúltiples pliegues.Comola mangacortaimpera, el guantedesempeña
un papel principalísimoen la presenteestación.Se usande todas las clases,de cabritilla, de piel de
Suecia,de gamuzay de hilo; la cualidadprecisaes, como quedadicho, queseanmuy amplios”. La
muiery la casa,1906, it 30.
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Y de ningunamaneraestrechos.Queajustensin oprimir; puessi oprimenalteran

la circulaciónde la sangre.

Si no encontráisguantesa vuestramedida exacta,debéispreferir que os los

haganexpresamente,con lo cualconservarávuestramanosusello característico”’2.

Ponersey quitarselos guantesfue una laborque permitíadistinguir la elegancia

de unas señorascon respectoa otras. No es que fueracomplejo, pero sí se requería

ciertahabilidady cuidado,si no se queríaestropearel par. La manodebíaestarseca,se

doblabala mitad del guantehacia el exterior y se introducíanlos cuatro dedosde la

mano, siendo el dedo pulgar el último. Despuésde colocadoslos cuatro dedos, se

apoyabala manoen lasrodillas y entrabael pulgar.A continuaciónsevolvía la mitaddel

guantey seabrochabael segundobotón, y de ahí, todos los demás.El último que se

abotonabaera el primero para evitar que la piel se rajara accidentalmente.Quitarlos

tambiénrequeríade un método. Se desaconsejabatirar de la extremidadde los dedos.

Eramásconvenientetirar desdeel puñohaciaafuera,volviendo el guantedel revés.Con

ello se conseguíaventilar el guante,evaporándosela humedadproducidapor la mano.

Había que dejarlossecar, para evitar que se estrecharany se cuartearan,momento

adecuadoparadarlosla vuelta.

Si se queríaalargar la vida y uso de un guantehabía que procurarleciertos

cuidados.Aunqueno debíaimportarpensaren cuantoibana durar, ya que unaelegante
‘3

que sepreciandebíacambiarloscon asiduidad
No debíanser enrollados,ni metidos uno en el otro. Lo más adecuadoera

guardarlos en sucaja,completamenteestirados.

La harinaseempleabaparalimpiar los guantesclarosqueno estabanmuy sucios.
i4

En tal casoserecurríaa la bencina Los guantesnegrosde cabritilla cuyaspuntasde los

12 El arte de ser bonita, 1904, n0 16, pág.3 12.
~3 “Podrá, segúnla posición, llevarseguantesmáso menosfinos y caros,pero lo queno sedebellevar
nuncason guantesqueesténalgo pelados,o recosidoslos extremosde los dedos;nadamásfeo queun
guantelleno depeladuraso cosidos o demasiadoanchos,quehagapliegues;paraestoes preferibleno
usarlos”. Moda de Paris, 1898, n0 85. Acerca de los plieguesla moda cambiaríade opinión: “Para ir
lindamenteenguatadaesprecisoactualmentequelos guantesseangrandes,que la manono solamentese
muevacon holgurabajo la piel que lo cubre,sinoqueéstaforma múltiple pliegues”.La mujer y la casa

,

1906, n0 30.
“ También se recomendabanotros métodossegúnla clasedelos guantes:“La limpiezade los guantesde
hilo esde unasencillezinfantil. Paraello bastalavar los guantesindicadosen aguatibia con buenjabón

673



Artesades.

dedosparecíanpeladasse disimulabancon la aplicaciónde tinta chinacon una pluma y

aceitede oliva, tras lo cual, habíaque dejarlossecar.Paradevolverlessuforma inicial

fue habitualhaceruso de unosensanchadoreso estiradores.

Como ocurríaconel pañueloo conel abanico,con los guantesse desarrollóun

‘5

lenguajehermético,al alcancede unospocos
En la confecciónde un guanteeranecesariotenerunagran habilidaden el corte

de la piel. Del cortecon tijera, que se deslizabansobrelas líneasmarcadasen la piel, se

pasóal cortecon punzón.Generalmenteun guantelleva unaúnicacosturay la piezadel

dedopulgares independiente.Dos medidasfueron fundamentales.El largo del guante

veníadadotomandocomoreferenciala basedel pulgar hastalaalturaque sedesearadel

guante.Laanchurade la bocamangaeraproporcionala la longitud. El anchodel guante

de Marsella. No es tan sencillo lavar un par de guantes de piel; de modo que nos detendremos en este
punto.

Los guantesde piel se ensucianmuchopor el uso, y por estarazón convienesaber algún
procedimiento para llevarlos siempre muy limpios.

Los guantesdepiel se limpian ensecodela siguientemanera:
Una veztendidoslos guantesde frotan conarcilla dequitarmanchasmuy pulverizadas.Luego

sehacelo mismocon unafranelamuyseca.
Se sacudenparaquitarlescompletamentelos polvos, y se frotan de nuevo,con salvadofino, si

songuantesdecolor, o con blancode Españasi songuantesblancos.
Los guantes“glacés”se bañanen lechey con unaesponjaquecontengaalgode jabón se frotan

por todaspartes,manteniéndolosbien tirantes.
Tambiénpuedeutilizarseparaestaslimpiezasla esenciamineral,quetienela ventajade dejarle

al guantetoda su elasticidad.Bastaponeren un recipientesalvadoempapadoen esencia.Por otro parte
sebañael guanteenesenciapura. Luegosecolocaen unamanode maderay sefrota con cuidadocon el
salvadoempapado.

Cuandose termina la operación,se quitan con un trapo las partículasde salvadoque hayan
podidoquedarseen el guante,y sedejasecar.

Esteprocedimientodaun resultadoexcelente;pero,por desgracia,le dejaal guanteun olor muy
persistente.

Estasrecetassonmuyútiles y os prestarángrandesservicios,silos guantesse oshan ensuciado
degrasao polvo.Pifo sonineficacessilos guantes,a la larga,se hanpicado.

El mejorconsisteen desecarel airede la caja dondese guardenlos guantes,mediantecal viva,
esencia,serpilina,etc.

Se llenan los guantesde algodón en ramapara estirarlos;se ponende pie en una caja bien
cerrada,en la quepreviamentesehabrácolocadounatazaconamoníacolíquido.

Se dejan así los guantescuatroo cinco semanas,y al cabodel tiempoes casi seguroque las
manchashabrándesaparecido”.La modapráctica, 1913, n0 265.
‘~ “El guantees un pretextoparahacergestosencantadores,ademanesairosísimos.Es bonito el verlo
ponery quitar,sobretodo cuandoes largo, como esusaactualmente.El carácterfemeninose refleja a
menudoen estegesto,ya bruscoy nervioso,ya lento y dulce.

Hay guantesdistinguidos, guantesirritables, guantesmalhumorados,guantesestúpidos...”.

iki~rn. pág.315.
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lo dabauna cinta enrolladaen el puño derechocenado.La medidatornadareduciuaal

“pulgar”’6 erael largode la cinta.

En la parteinterior llevabanunaabertura,sobretodo los que eranlargos,que se

reforzabacon una pieza del mismo material para evitar que la piel se rajara. Los

pequeñosbotonesde ~ botonesapresiónajustabanel guantea la mano.Se cosían

a mano o a máquina,pero en cualquier caso los pespuntessolíandestacarsedel fondo,

sobretodo en los de piel. Es frecuente,también,que éstosse adornarancon tres tinas

costuraso nervios en el centrode la mano.No ha variadodemasiadola hechurade los

guantesdesdeestosañoshastanuestrosdías,manteniéndoseel mismo sistemade trabajo

y el empleode los mismosmateriales.

Guantesde muy diversosmaterialesse hicieron, en función del uso y de la

categoríay posiciónde quienlos llevara: guantesde lana,de hilo, de encaje,de seday de

pieles. Los de lana los llevaban las señorasde condiciónhumilde, duranteel mviemo.

Los de hilo se destinabana un usomatinal’8, al serde diario.Los de seda,pielesy encaje

se destinarona las toilettes de noche, guarnecidos,en algunos casosde bordados,

pedreríay encajes.Entre los depiel hayque distinguir los de cabritilla, piel de Suecia‘~ y

16 La unidad de medida será el botón,queequivaleal largodeun pulgar. Le aant,París,JacquesDamase
Éditeur, 1984,págó.

7 Estosbotoneseranmuypequeñosresultandomuy dificil introducirlosen su ojal correspondiente. Para

facilitar esta labor se hacia uso de unosganchosque permitíanaproximar el botón. Estosganchos
también se utilizaban para los botonesde las botas y los botonesde los corsés. Estosartilugios se
convirtieron en objetos de gran valor artístico, gracias al diseño de sus mangos y los materiales
destinadosparaello. Véase:EleanorJOI-INSON,FashionAccessories.GranBretaña,Shire Publications
Ltd., 1994, (1* ed.1980). El númerode estosbotonespodíaoscilar, pero algunospresentabanhasta
dieciséis botones.
‘~ No se recomendaban con especialentusiasmo:“Aconsejo muypoco los guantesde hilo o de algodón,
porqueprotegenpocola piel de las manosy apenassi la detienendelas picaduras,etc. Además,como el
tejido da muchode sí y es poco resistente,no contribuyecomo los de piel a evitar que se deformela
mano”. El ecode la moda, 1901, n0 29, pág.226.Sin embargoen 1911, disfrutaroncierta atenciónpor
partede la moda: “Los guantesde hilo tienenla ventajade ser ligeros. Preservanlas manosy los brazos
del aire. Muchasmujeres, no obstante,no puedensoportarel “crissements”del tejido. Se hacenmuy
adornados.A pesardeesto,el guantedehilo no seránuncaelegante.

Nosotrasaconsejamosa las mujeresque lo usany que lo encuentrancómodoque lo elijan
largos,liso y blanco.Se lavamuy bieny esmuyprácticodurantelos viajes”. La modapráctica,1911, n0
185, pág.6.Comoguantesdecalle y paseoen 1906 se mencionanlosguantesde mosqueterodegamuza.
La muiery la casa,1906, n0 24.
‘~> Dentro del génerode guantesde piel de Sueciaestáel guanteMocha,géneromixto entrela piel de
Sueciaay el glasé.
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el glasé, todos ello guantesde vestir. Los guantesde castor,de gamo20y de camello
21

estabandestinadospara el uso de los militares, de los deportes y de los cocheros.
Ocasionalmentese hizo referenciaa los guantesde reno en 1911: “Algunas personas

prefierenlos guantesflexibles y tinos de piel de rengifero,pero incurrenen un desacierto

imperdonable”22. La temporada estival no arrinconó el empleo de los guantes,

continuabansiendotan imprescindiblescomo en cualquierotro momento.

La cabritilla es la piel del cabrito o cordero, en cuyapreparaciónintervienen

diferentesfases,cadauna de ellas de especialrelevancia23.No hubo circunstanciaque

pudieraarremetercontrael guantede cabritillablanca,siempreelegantey aristocrática24.

Los guantesde piel de Sueciatienenun tacto aterciopelado25y el glasé26,un

aspectosatinado.En función de la forma hay tres grandesgrupos”: Los guantesde

20 En 1908 estuvieronadmitidosestosguantespara acompañara un traje sastre,con tres botones

automáticos.El colordemodaparaestosguantesfueel gris perla.
21 Apuntábamosen el capítulodedicadoa los deportesla necesidadde llevar protegidaslas manos,tanto

en días calurosos como en el invierno, aunquedeterminadosguantespodían llegar a causarciertos
perjuicios:“Es una equivocacióncreerque los guantesgordos, llamadosde sports,son convenientes
porque,si bien es cierto quepreservanlas manosdel airey del polvo, tambiénlo esque las costurasy la
durezade su piel estropeanlas articulacionesy quitan delicadezay eleganciaa las manos”. Blanco y

negro 1912, n0 1126. “Los guantesde amazonadebende ser anchosde piel gorday flexible a la par,
quedejen las manosen completalibertadde movimientoy las preservedel roce de las riendas”.Blanco
ynegro, 1912, n01118.
22 Blancoynegro,1911,n0¡069.
23 “Despuésdel desengrasey depilaciónse lavan las pielesy se dejandoso tresdíasen un bañode agua

de salvadopara quedesaparezcala cal empleadaen dichasoperaciones.Se pasaluego a otro bañode
consistenciade papilla formadopor yemasde huevo, sal marina, alumbre,harina de trigo y agua,
teniendocuidadode estirarlasbien al sacarlasde estebaño,envolviéndolaspor docenas,dentro de un
baño,despuésde secarlas.En estadisposiciónse pisoteanpara suavizarlas;se desenvuelveny estiran
con el pulidor, se les quita las partículasde harinaqueen ella quedanadheridas,y, por último, se pulen
y se soban hasta dejarlas convenientementeflexibles”. Enciclopedia Universal Ilustrada, Madrid,
Espasa-Calpe,1989,vol.l0, pág.220.
24 En 1899 se propusocomo novedadsustituir el guanteblanco por el de Sueciabis. Literalmente
significa moreno. “. . .de un bis muy claro, apenassostenido.Esta es una innovaciónque intentan
introducirvariosdenuestrosÑbricantes.¿Tendráéxito? No puedeaúnasegurarlo;nuestraslectorasque
son las quehacenla verdaderamodarectificaráno no estanovedad”.El ecode la moda, 1899, n0 32.
pá

5250.Sin embargoen 1901 se insistió en el protagonismodel guanteblanco:“El guanteblancoes eJ
quetodavíay a diario se ha de llevarhastanuevaorden. Este es el únicode nuestratoilette queparece
invulnerable.Comprendopeufectamentequesu usoresultafastidioso,caro;perotambiénescierto quesu
eleganciaindiscutibleaumentasiemprela correccióndenuestrosvestidos.Actualmentesehacende piel
quepuedelavarse,piel muyfina y flexible que se limpia medianteunasencillamanodejabón. Aconsejo
muy poco los guantesde hilo o de algodón,porqueprotegenpoco la piel de las manosy apenassi la
detienendelas picaduras,etc. Además,comoel tejidodamuchode sí y es poco resistente,no contribuye
comolos depiel a evitarquesedeformela mano”. El ecode la moda,1901, n

0 29,pág.226.
25 Estosguantesparecíantenermás ventajasque los demás:“Entre los guantesrecomendables,sin el
menorgénerode duda, los de Suecia son los mejoresparaconservarlas manosbonitas.
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Sajonia28,que para introducirseen la mano no se necesitande ningunaabertura.El

crispin, guantequeestuvode modaen el siglo XVII. El génerocrispinesun guantecon

vuelta, muy flexible, para protegerla mano. El guantecon vuelta, cercano al género

crispin, cuya bocamangao borde esmás flexible y cortay sedobla sobrela mano. El

guantelargo,que porsu longitud cubríatotalmenteel brazo,que lleva una abertura,que

se podráprolongara lo largo de todo el brazoy se elenaconbotoneso automáticos29.
30El guantelargo sólo se veíacon las toilettesde noche,al quedarlos brazosdesnudos

Perola moda no siemprelos protegió.En 1915 seafirmabade forma lacónicasu final:

“Se ha desterradocasien absolutoel guantelargo. Aquel guantehipócritacon el que se

pretendíadisimular la bellezasugestionadorade los brazoscubriéndoloshastael codo,

aunqueluego volviesena brindar la sensaciónescalofriantede la carneviva del codo a

los hombros”31.

Los mitonesfberonotro génerode guantesquecubríanla manoy seinterrumpían

en el nacimientode los dedos.Si los cuatrosdedosestabanjuntos, independientesdel

pulgar, recibíanel nombre de manopla. No hubo un uso predeterminadopara los

Su flexibilidad tiene una influencia directa sobre la piel, la suavizay evita todo génerode
manchasde las quesuelensalir cuandose usan guantesde seda,porquela luz penetraa travésde su
tejido, y en los puntosmenosresguardadospuedeasegurarqueningunarenunciaráa su uso”. Blanco y
negro,1912, n0 1126.
26 Piel de una gransuavidad,destinadaparala confecciónde guantesy la realizaciónde calzado.Esta
piel setrabajacomo las demás,peroen el curtidose aplicaunasustanciallamadanourriture.Setratade
una mezcla a base de harina de trigo, yema y huevo que le da el aspectode blanduray suavidad
caracteristicas.
27 Le 2ant....op.cit., págá.
28 En 1911 secitaroncomouna de las novedades:“Los guantesdeSaxe,clarosy perfumados,estánmuy

demodaen estosmomentos.Comoestosguantesno sepuedenlimpiar y se manchanen seguida,esuna
modapara mujeresricas”. La modanráctica, 1911, n0 184, pág.7.En otra crónica se volvía a hacer
mencióna estosguantes:“Los guantesdemañanatienenqueser, fijenseustedesquedigo tienen,porque
es un puntosobreel cualno cabela másligera duda;tienenqueserde saeo de gamogris”. Blanco y

negro 1911,n0 1069.
29 Paralos guantesdevestir sedestinabanlos pequeñosbotonesdenácar,frente a losbotonesde presión.
~‘>“El guantees,en laactualidad,el complementode todovestidoelegante.

Y tiene tal importanciaen nuestraépoca,queha hechoque se acorteun poco la mangapara
dejarlesitio en la muñecay en el brazo.El guantees hoy más largoquenunca.En las nochesdesarao
subehastala partesuperiordel brazo,cuyossuavescontornosvelamisteriosamente.

Y aúnpararemediaresteinconveniente,lamodaha substituidoel guanteporel mitón calado.
Hoy el guantesubea lo largo del antebrazohastael codo,a dondellega la manga”.El artede

serbonita, 1904, n0 16, pág.312.
~‘ La esfera, 1915, n0 57. Sin embargo,en la crónica de otra publicaciónse señalancomo los más
indicados:“Los guantescon los trajes de nochese llevan más los de sedaque los de piel: han de ser
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mitones,ya que sepodíandestinarparaun uso diario o acompañandoa unatoilette de

noche.Segúnesteuso sehicieronde lana,de tul o de encaje.

Cuando la moda impulsó el triunfo de las mangascortasen toilettes que no

fueronnecesariamentede ceremoniao denoche,el guanteadquiriómayor importancia32.

El guanteblancocontócon un granprotagonismo,pudiéndosellevar de noche33

y de día, el inconvenientefue que habíaque mantenerlosiempreimpoluto, aunquela

llegadade pielesque se podíanlavarconjabónayudóa decidirsea muchasseñoras.Los

guantesnegroslargos seadmitieronparaciertascomidasy parael teatro, aunquelas

fuentesapenasseremitena ellos34. Parasalir duranteeldíaseprefirió el guantedel color

del traje o másoscuro,pudiendohacerjuego con el sombrerou otrosadornos.

blancosy largos,muy largos,paraque searruguenformandomuchosplieguessobreel brazo”. La mujer
en su casa,1915, n0 162,pág.179.
32 “Como la mangacortaimpera, el guantedesempeñaun papelprincipalísimoen la presenteestación.

Se usan de todasclases,de cabritilla, de piel de Suecia,de gamuzay de hilo . La mujer y la casa
1906, n0 30. Una crónicade esemismoaño insistíaen los mismo: “Esteveranose llevaránmucholas
mangascortas,auncon los trajessastre.Porconsecuencia,losguanteslargossepondránde moda.Cada
díatienenmáspartidariaslosguantesdeSajoniaodoríferos.Todavía,sinembargo,no hansustituidopor
completoa los guantesblancos.Ello no quitaparaqueseanmagníficosy muy propiosparael verano.El
color de los verdaderoses muypálido. No puedenserlimpiados,cosaquesehacecon los depiel blanca.
Es un guantede lujo”. La modavráctica, 1911, n0 185, pág.6.La gamuzaes unapiel flexible y suave,
procedentede un mamíferoque lleva el mismo nombre. En 1911 se resaltabala mismacircunstancia:
“Este verano se llevarán mucho las mangascortas,aún con los trajes sastre. Por consecuencia,los
guanteslargossepondrándemoda”. La modapráctica,1911, n0 185, pág.6.
~ Comoguantesparaacompañarunatoilette denochesedestacaronen 1913 los adornadoscon piedras
preciosas.
~ “Si los guantesson satinadosy su color amarillo brillante tira a blanco puro, oftecenel doble
inconvenientede presentarunamanchaluminosaqueatraela miraday por lo mismo abultala mano,
porquetoda formapareceaumentarde volumen cuantomás iluminada y másvisible, mientrasque la
oscuridaddisminuyela importanciavisual y dimensionalde los objetosquecubre. Un guantede color
templadoo neutroempequeñecela mano.Perocuandola toilettedebebrillar a las lucesdeun concierto,
deunavelada,de un baile, comoseríaimpropio concurrir a ellos con guantesoscuros,importa que el
color clarode la manoenguatadase desvanezcapor decirloasí, en los clarostonosde la sedas,de las
gasas,de losencajes”.El ecodela moda,1901, n0 41,pág.323.
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LOS BOLSOS

Entre los accesoriosde manodestacamosel bolso o, mejordicho, tal y como lo

citan las fbentesel saco, saco de mano o monedero.Como no podía ser menos la

evolucióndel bolso sedesarrollade formaparalelaa la evolucióndel traje y mantiene,

asimismo,una dependenciacon respectode la actividadfemenina.Desdelos tiempos

másremotoslas bolsitaso bolsosfrieronportadostantoporhombrescomopormujeres.

Cuandoen los vestidosfemeninosseprescindióde los bolsillos,el bolso, aunque

pequeño,acogió los enseresmás necesarios.Por otro lado, aunque los vestidos y

prendasexterioresseconfeccionarancon bolsillos, los bolsosmantuvieronsuprestigio.

A medida que la mujer se fue incorporadoa actividadesfriera de casa,el bolso se

convirtió en un accesoriomdispensable.Como consecuenciade estacircunstancia,se

pasó,en el casode los bolsosde diario,de bolsospequeñosaotrosde mayor capacidad.

Tal y como ocurreconotros complementosdel vestidohay que distinguir entre

los de uso corrienteo cotidiano y los que acompafiabana toilettes de noche2 y de

ceremonia.En cualquierade estassituacionesel bolso rematabala eleganciade todo el

conjunto. En función del uso, los materialesy formas tambiénhan variado.La piel3, la

“Del siglo Xl al XII, el pantalón de hombrecarecíade bolsillos dondeguardarel dinero; el traje
interior quedabaapretadoen el talle por un cinturón del quependíala bolsa,las llaves, el cuchillo y la
pluma,sisetratabadeun hombrede leyes”. El salón de la moda.1915, n0 817,pág.66.
2 “El bolsode teatroes detela másrica, adornadocon encajesPompadour,o rococó,o de tela antigua
realzadacon galonesde oro viejo. La forma de doble “besace”es siempremás eleganteparapor la
noche”.La modapráctica,1913,n0 313, pág.10.En tal casono setrataríade la alforja o talegoclásico.

Generalmentelos de piel se destinabana las salidasmatinaleso para viaje, acompañandoa un traje
sastre.
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tela,parecidaa la del traje4,enriquecidacon bordadosy otrasaplicaciones5,la platay el

oro6 o los realizadosen mostacilla7han sido los materialesfavorecidospor la modaa lo

largo de suevolución.La manerade llevar el bolso tambiénha sufridomodificacionesen

función del uso al que se destinaray dependiendode la actividad femenina.Con la

incorporación de la mujer al mundo laboral se requirieron cada vez bolsos más

funcionales,quedejaranlibres las manos,imponiéndoseel bolsobandoleraquesellevaba

colgadodel hombro por medio de una larga asa. Este sediferenciabaclaramentede los

llamadossacosde mano.Los bolsosde asaslargasse citaronen 1911,aunqueno a todas

las señorasles parecieronelegantes:“Los sacos inmensos,con larguisimascorreas,

invadenlos almacenesde los bulevares.Por esto mismo,los elegantesdicenque la moda

seencaminaa pasosagigantadoshacia la vulgaridad. Másmolesto quepráctico,el saco

grandeno tienemuchaspartidariasentre lasque sonelegantesde verdady quetienen los

accesoriosde su “toilette” en las casas reputadaspor su buen gusto. Las elegantes

vuelvenal sacode cuerode medianotamaño.Tambiénrecurrenal de terciopelo negro.

Tantoel uno como el otro se llevan en la mano. Estossaco,que son másdiscretos,se

realzanconadornosde pedrería~~8.

El carácterartístico del bolso no sólo veníadadopor el material y la forma de

trabajarlo,sino que los cierres,brochesy boquillas, dieron lugara trabajosde una gran

“Los bolsossecombinancadavez másy máscon la tela del vestidoquese lleva. Por estarazón una
damaeleganteestáobligadaa tenertantosbolsoscomo vestidos”. La moda práctica, 1913, n0 313,
pág.l0. En estasfechaspara acompañara un traje de noche los más indicados frieron los de sedas
antiguas,teniendoquerecurrir enmuchoscasoa los anticuariosparacompraralgún retal.

Entre las muchasaplicacionesdestacamoslos bolsos realizadoscon pequeñasbolas o perlas de
bisutería,quepodíanserde confeccióncaseray queestuvieronespecialmente de modaen 1908: “Una
labor elegante,entreteniday bonita, es la confecciónde bolsascon perlasde bisutería.Son de mucha
novedady I~ciles de hacer.Sólosetratade ensartarlas cuentasen un cordón, siguiendolas indicaciones
del dibujo”. La modapráctica,1908, n044.
6 Estos frieron los bolsosde malla: “Las mujereselegantesno han cesadode preferir el sacode mano
hechocon mallas de orfebrería,realzadocon piedras. Estosbolsos tienen las dimensionesnecesarias
paracontenerla bolsade oro, el estrechotarjetero,el pañueloy el pompóndisimuladoen un bullonado
de encajes¿Quémásse puedepedir paraestardoshorasen la calle?”. La modapráctica,1911, n0 177,
pág.14.

Tal y comoestuvierondemodaen 1902: “Los favorecidoshoy por las elegantessonlos hechosa punto
de agujacon mostacilladeacero, loscualesseadornancon guarniciónde la mismaclase;esde lo más
chic quepuedeidearse”.La modaeleMante 1902,n020,pág.231.
8 La modapráctica,1911, n0 171, pág.6.
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exquisitez9.Muchosde estossacoslos hicieron las señorasen casacomo labor manual,

poniendode manifiestoun gran sentidoartístico. Las revistasanimabana la realización

de estostrabajosy así lo podemoscomprobarenla revistaBlancoy negroen su artículo

“¡A confeccionarbolsillos!”: “Es precisohuir de los coloresbrillantes. El mérito del

bolsillo consiste en que parezca que perteneció a la respetablebisabuela de la

encantadoramuchachaqueacabade confeccionarlo.

Un modelode los másfácilesde ejecutaresel siguiente.De terciopelonegro, con

una grecade cordoncillo de oro viejo y aplicacionesde guipure, tambiénde oro, con

flores bordadas encima en varios tonos rosa y verde muy pálidos. Modo de

confeccionarlo:

En crudillo, como el que usanlos sastresparaarmarcuellosy solapas,se cortael

bolsillo del tamañoy la formaque sedesee.Las proporcionescorrientesvienena ser:30

centímetrosporabajo,22 por arribay 25 de altura. Se cortandospedazosde crudillo,

dandoa uno de ellos 15 centímetrosmásalto, con objetode que vuelvasobreel otro y

sirva de cartera.En seguidase marcacon jaboncillo, sobreel revés del terciopelo,el

contornode la entretela,y seunencon un sobrehilo.Una vezasípreparado,seaplicael

adorno; luego seunen los dos pedazosa punto por encima,y se ribeteacon un galón

antiguo”’0.

La recuperación y formas de modelosdel pasadotambiénafectóa los bolsos.Los

ridículos” de la épocadel Directorio y del Imperio aparecieronde nuevo a partir de

190812. Se hicieron grandes‘~, aunquesusformas fueron muy variadasy se destinaron

~“Los sacos de mano de terciopelo o de tafilete vuelven a estar de moda. Las elegantes suelen tener un
cierredejoyas máso menosrico.

Paraesteadornoya hemosdichoque se suelenempleargemelos,alfileresdecorbatay broches.
Estasdiversasjoyasrealzanlossacos”.La modapráctica.1911,n0 171,pág.2.

‘0Blancovne2ro, 1911,n0 1075.
.nombre derivado de las retículas italianas, hechas de malla (retículas), aunque también se hacían

detela,alargadasy forradasde sedasde colores,cerrándoseen cordones”.Maribel BRANDRESOTO,
El vestidoy la moda,Barcelona,Larousse,1998, pág.65.En el siglo XVIII también se conociócon el
nombre de balantina. En realidad, el origen de este accesorio nos remite a tiempos más lejanos “El
reticuluin,por unadeformaciónde su nombrelatino, vino a llamarseridículo, y Ñeel bolsillo que en la
antiguedadllevaron a mano las damasromanas;se hacían de malla, en seda, plata y oro, y los
destinaban aquellas elegantes a guardar en ellos el espejo, el frasco del perfUme y los lápices de afeites
con queseretocabanlascejasylos labios”. Lamuierensucasa,1910, n0 101,págíSí.

2 “Al sistemaDirectoriohemostomadoestaelegantefrivolidad: los bolsos.

681



Accesrles.

terciopelos,damascosy brocados.En otros se combinarondiversasclasesde tejidos,

buscandounaperfectaarmonía,sin que faltaranlentejuelasy perlas,sobretodo paralos

de la tardey noche. Estamoda continnó durantealgunosaños,de forma que en 1915

todavíase seguiráncitandocomo bolsosde novedad,aunquecon algunamodificación:

“Ademásde las bolsasde moaré,terciopeloo pielesfinas, lamodafavorecemásy másla

escarcelaun pocoalargada,y que entrelas manosde algunastrabajadorashábilesllegan

a serverdaderasobrasmaestrasde bordado,en que se mezclandel modo másacertado

las sedasde color conlos galonesde platay oro”14.

Las limosneras’5amodo de pequeñasbolsitasque se llevabanen la manosujetas

a un dedo por medio de un anillo tambiénse rescatarondel pasado.Sólo era posible

guardaren ellasalgunasmonedas.Por sureducidotamañolos hombreslas adoptaronal

poderlasllevar en los bolsillos sin abultar’6. Otro tipo de bolsas para contener las

monedasfueron los portamonedasrealizadosen piel, preferentementede gamo, con

monturas’7doradas.

Las modistastambiénse convirtieronen las proveedorasde esteaccesorio.Si en

un tiempo sehabíanvendidoen las tiendasde bisutería,sucomercializaciónse extendióa

lastiendasde confeccióny a lascasasde lasmodistas.

Como los trajes,por su estrechez,no admiten bolsillos, ni si los hubiera,en ellos podríamos
guardarnada,noshallamosen la necesidaddedar vida al ridículo y a las limosneras.¿Dóndeen caso
contrario,vamosa guardarel pañuelo,el espejo,etc?”. La modapráctica, 1911, n0 163.

En 1911, las medidasoscilaron entretreintay treintay cinco centímetrode anchopor veintidós o
veintisietedealto.
“~ El salón de la moda, 1915, n0 817, pág.66.
‘~ En ¡aEdad Medía, las damaslas llevaron colgandode la cinturay en ellas guardabanlas limosnas,
siendodeusoexclusivoentrelas noblesy ricas mujeres.Al generalizarsesu éxito contuvieronotro tipo
deenseres,aumentandoconsiguientementesutamaño.
16 La modapráctica,1911,n” 163. Peroen realidadestebolsollevadopor las elegantesde comienzosdel
siglo XIX fije, a su vez, la recuperaciónde modelosde tiemposlejanosquenoshacenremontarnosa la
épocaromana,la Edad Media y el Renacimiento:“Los trajesImperio, las faldasfinidas y, en general,
todoslosajustamientosque,máso menosexagerados,dominanen lasmodasfemeninasen estosúltimos
tiempos, hacen imposible, a pesar del ingenio de las modistas, el proveer los trajes de bolsillos interiores
o exteriores, y necesariamente han vuelto a esta en vigor y en todo su auge los bolsillos de mano, que,
desde el retículumromano, la limosnerade la Edad Media y la escarceladel Renacimientohastalos
vulgares sacos de piel de nuestros días, han sido y serán siempre los más íntimos confidentes de la
coqueteríafemenina”.La mujer en su casa, 1910, n0 101, pág.1Sl. Véase: El salón de la moda, 1915, n0
817, págs.66-67,Dondesehaceun recorridohistóricosobrela evoluciónde laescarcelay el limosnero.

7 Los cierresy monturas se convirtieron en piezas muy artísticas reproduciéndose en ellos formas muy
variadas:“Estasmonturasafectana vecesla forma deunaserpientequese enrosca,y cuyacabezay cola
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se encuentranen la guarnición: en ellas se imitan los ojos con rubíeso esmeraldas,que aumentan
considerablementeel valordel objeto”. La modaelegante.1902, n0 20,pág.231.
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LAS SOMBRILLAS

La sombrilla o parasolesuno de los accesoriosde la indumentariafemeninade

gran valorartístico y funcional. Su origensepierdeen el tiempoy el hechode cubrir la

cabezaconunamediacúpulao semiesferaha tenido un contenidosimbólico’ vinculado

con el cielo, ademásde resaltarla dignidad y jerarquíade aquellaspersonasque podían

cubrirsecon ella. Más allá de estosvalores, la sombrillapermitíarefugiarsede los rayos

de sol. Se ha apuntadosu posibleorigenoriental’ y de su introducción en Europaa

travésde los jesuitas.Ademásalgunasde las manufacturasorientalestambiéndebieron

favorecersudesarrolloen Occidente,al aparecerpersonajesportandoun parasol.En su

origense sirvieronde ella los caballeros,aunquefinalmente seperpetuócomo adorno

femenino. La sombrilla fue adquiriendo,cada vez, mayor relevanciapor lo que se

convirtió en un accesorioal queno sepodíarenunciaral salirde casa.

El acentoartísticode la sombrillaveníadadopor la cubiertay porel mango.Para

la cubiertase destinaronricos tejidos o tina piel y para los mangos tinas maderas,

marfileso plata3.

‘Tanto religiosocomomitológicoligadoal simbolismodel cielo.

2 La historia nos remitiría a China, siendo la protagonista e inventora de la sombrilla la mujer de un

carpintero, quién dijo a su marido: “Tú construyes casas muy hermosas, pero que no pueden
transportarse de un sitio a otro; yo, en cambio, he llegado a construir un tejado de reducidas
dimensiones, pero que puede Ilevarse a distancia en la punta de los dedos”. Enciclopedia Universal
Ilustrada, Madrid, Espasa-Calpe,1989, vol.57, pág.320.Otra leyendavincula el nacimiento de la
sombrilla con la pagoda:“Another Iegend links the evolution of the umbrellawith that of teh pagoda,
theancientChinesetemplewhosedomewasprotectedfrom sunandram by fabric umbrellas which were
later substituedwith other, stronger structuresmade in stone or metal”. Letizia BORDIONON
ELESTICI,Oh ombrelli,Milán, BE-Ma Editrice, 1990,pág.l18.

Sobrela variedadde estasempuñadurasremitimosa algunosde los modelospresentadosen La moda
práctica, 1910, n0 123,que sepodían adquiriren la madrileñatiendadeVillarán hermanos.Un puñode

684



ti <raje cerne refleje de le Demedie. Evelídé, ~ ulgufffrade. Madrid ¡Sn-ISIS

.

La evolución en la hechurade las sombrillasno alteró substancialmentelas partes

básicas de la misma. Por lo tanto no faltará nunca,el regatón,pieza de metal o de

madera.En dicho casopodíallevar un refuerzode metal,a modo de anillo denominado

contera, que protegíael extremo inferior. A continuación,estapieza se encajaen otra

pequeñaa modo de nuez,quea suvez serefuerzapormedio de una piezade tejido a la

quevan apararlas varillas.La cubiertasearmamediantelas varillas, generalmenteocho,

que termínan en una punta metálica o ceñidor, con cabeza redonda. Estas varillas

tensionadas se fortalecen con otras medias varillas, llamadas puente o falsas varillas.

Estas van fijas, en uno de sus extremos,a las varillas principalespor medio de unos

remaches.En el extremoopuesto,las falsasvarillas se insertanen unavirola fija, unidaa

un medio tubo quesedesplaza.Senecesitandos topeso pestillos,uno cercadel puño y

otro cercade la virola. El topesuperiorpennitirámantenerabiertala sombrilla.El bastón

de la sombrillaterminaen una empuñadurao puñoquepuedeadoptardiferentesformas

en fUnción del material empleado4. En un principio las varillas fueron de ballena para

sustituirse por las de acero. La cubierta o armazón de tela se cose a las varillas

manualmente.Algunas sombrillaspresentansu varillaje oculto por un forro cosido a la

nuezinterior, a las falsasvarillas y al extremode las mismascon unassimplespuntadas.

Generalmentecuelga una cinta que permite recoger las varillas, una vez cenada la

sombrilla.El sistemade cierrede estacinta suelesermuyvariados.

Las normasde la eleganciaseocuparonde regularel uso de la sombrilla ante

determinadascircunstancias.En el casode hacerunavisita, la sombrilla acompañabaa su

dueña y no se abandonabaen la antecamara.Al contrario ocurría con los paraguas,

aunqueestuvieransecosy fuerande lo máselegante.La razón de estadiscriminaciónse

explicabaen los siguientestérminos: “¿Y por qué?Preguntaréis.No se;pero piensoque

estacostumbreestribasobretodoen que,apartir del momentoen que la temporadanos

autorizaa emplearuna sombrilla, las visitas de ceremoniaterminan. Las visitas que se

hacen son más intimas, menosaparatosas;y además,muy a menudo, la sombrilla es

platadoraday con esmaltesparauna sombrillafile compradaen Asprey&C0 LM. New Bond streeten
Londrespor la reinaVictoria Eugeniahacia1910.A.G.P.SecciónAdministrativa,leg.332.

Las formasmásusualesson:en huso, tipo cebolla,botón, interrogación,anillo y rematadoenunabola.
La cubiertatambiénadoptadiferentesformas: en pagoda,en pagodalisa, cónica,cúpulao cúpulamás
profUnda.
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linda, de tono claro y alegre;esun objeto de lujo, como el manguitoy agradaexhibirla,

en vez de dejarlaen un rincón de la antesala”5.Aparte de las normasde conductacon

respectoal uso del parasol, no debíandescuidarseotras cuestionescomo entonar la

sombrillacon el conjuntoy sobretodo elegir un color quesentaraextraordinariamenteal

semblante.Principios muy similares a los aplicadosa la elecciónde los sombreros

sirvieron como referenciapara la selección de una sombrilla. Además, en ciertas

ocasionesfue preciso valorar la armoníaentre el sombreroy la sombrilla6. Según la

manerade llevar la sombrilla sepodíaadivinarel estadode ánimo. Una muestrade este

lenguaje gestual nos lo ofrece la publicación Blanco y negro contando con la

colaboraciónde unaactrizdelmomento:“El manejode la sombrilla,comoel delpañuelo

y el del abanico,es uno de los más importantescapítulosdel arte de agradar.Menos

expresivaque el pañuelo, menoselocuentey picarescaque el abanico, la sombrilla

aventajaa ambosinstrumentosde seducción,puestoque quiereun escenariode campo,

jardín o selva corta, como sediceen terminachosteatrales.(...) Con la sombrilla, como

ustedesven,graciasala amabilidadde la hermosaactrizde teatrode la ComediaConcha

Catalá7, puedenexpresarsemuy diversosestadosde alma: primero la provocación

despreciativa;despuésla indecisiónaparente;luego la afectadaindiferencia,tras esto la

distracción; y finalmente, una resolución verdaderamentetemible. Al menos así

interpretamos nosotros las cmco poses; cada cual puede darles otras cinco

interpretaciones,y Cristocontodos”8.

Dadala importanciaque fue adquiriendola sombrilla, las revistasrecogíantodas

las novedadesgeneralmenteen sus númerosde primaveray verano,aunquesiempre

hubo algunaexcepción9.En la elecciónde una sombrilla no sólo habíaque mirarla

Elecodelamoda,1901,n019,pág.146.

6 “Las sombrillasverdes son legión; las más lindas se iluminan al sol con reflejos argentinos,y el

sombrero,quesomb¡-eala cara,estáescogidode maneraqueneutralicelos reflejosverdosos”.La muier y

lacasa, 1906,n0 12.
‘Concepción García Paz CatalámásconocidacomoConchaCatalá.Trabajóen los principalesteatros
de España y América y se dedicó fundamentalmente a la comediamoderna.Enciclopedia Universal
Ilustrada, Madrid, Espasa-Calpe, ¡989, Vol.25, pág.816.

Blanco y negro, 1904, n0 676.
<>En la revista Instantáneas. (iran moda, en la crónica del mes de noviembreseapuntacuál debe ser la
sombrilla elegida: “Completad también vuestra toiíette por una elegante sombrilla cuyos puños son ricas
y bellas obrasde arte, guarnecidosde piedras,brillantes y oro cincelado”. Instantáneas.Gran moda

,

1901, n0 ¡44, pág.2.
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exteriormentey cenada.Se imponíaabrirla y comprobarel efectoqueproducíacercadel

rostro.

Los cambios introducidos por la moda se centraronmás en la elección de

determinadostejidosy en el impulso que recibierondeterminadasguarnicIonesy colores

que en cambiosrotundosen suforma.En los añosquenosocupancabeseñalartres tipos

de sombrillas.La clásicacuyacubiertapodía sermáso menosplana; el tipo marquesay

las llamadasantucás,del francés,“en tout cas”. La sombrilla denominadamarquesaera

un sombrillapequeñaque al contarconun mangomóvil sepodíamovery orientarcon

facilidad, sin temora molestaro golpearanadie.Las primerasnoticiasque se tienende

ella se remontan a principios del siglo XIX. Más tarde volvió a reaparecerpara

convertirseen la sombrillastípica de mediadosde siglo. En 1898 secitaron sombrillas

marquesas,especialmenteapropiadaspara ir en carruaje.La sombrilla antucásservía

como sombrilla y como paraguas,siendo de tamaño algo mayor que las sombrillas

habituales,entafetánliso o en sedaescocesa’0.

Cadatipo de toilette requeriríauna sombrilla específica,no tanto porsu forma

sino porel empleode tejidosy colores”.La edad,de algunamaneratambiénmarcabael

usode determinadostejidos y colores’2. Las guarnicionesa basede ricos y suntuosos

encajesy bordadosse reservabana aquellassombrillasque acompañabana toilettes de

muchovestiro parair en carruaje.Tejidosde seda,hilo o algodónse destinaronparala

cubiertade las sombrillas.Entre los tejidosde seda,el tafetáncontócon unareputación

lO El eco de la moda presenta como antucás último modelo uno de “tafetán tornasol, mango-puño bola de

porcelana.Tonosa elección:negro,glaseadorojo, verdegiaseadoazul, completamentenuevo”. El ecode
lamoda, 1899,n020.pág.155.

Esto determinóque muchasseñoras mantuvieran todo el varillaje y puño artísticoy cambiaranla tela
en fUnción, precisamente,de esta circunstancia. “Puede ser éste un regalo (puño) de boda de mucha
distinción. Paraquesiemprepuedanusartan costosasthntasías,sabidoes que la tela de las sombrillas
son susceptiblesdemudarsecon ticilidad, y aun en estascolumnashemosdicho cómo debehacerseen
casala sencillaoperación”.La modapráctica,1908, n0 42. En otrasocasionesel cambiode la tela venía
dadoporqueéstase habíadeterioradodemasiadosoportandola fUerzadelosrayosdesol.
12 “Es más importanteque la belleza y la riquezala elección del color. No puededarseunanormafija;
los azulesobscuros,quehacenmásmoreno,prestanun granencantodesombraa los ojos. Los amarillos
naranjadan reflejosde tonos calientesa las carnes;los granatesy salmóncoloreanlindamente,y en
general,las sombrillasal tamizar la luz, envuelvenla figura de sombrasy claridadesquerecuerdana
Rembrandt”.A juicio de la autoralos“celestesy los rosasson los másvulgares”.CarmenDE BURGOS
SEGUÍ, Vademécum femenino,Valencia, Prometeo Sociedad Editorial, (s.a), ¿1918?, págs.176-177. Las
señoras de edad hicieron uso de sombrillas de pekín negro o blanco, o pekín listado. El pekín es un
tejido desedalistadaenel sentidode la urdimbre.
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intachable. Precisamenteel tafetán,tanto liso como escocésfue la nota destacadade

algunasde lassombrillasde 1898: “Las nuevassombrillashan hechosuaparición.Las de

tafetánescocéssonlas que sellevan la palma.Vienenluego los tafetaneslisos con puños

de lacadelmismocolor deltafetán~~l3.Pero,entrelos tejidosde sedael tafetánno se usó

de maneraexclusiva,tambiénsedejo protagonismoal moaréy a la sedalina,igualmente

novedaden 1898: “Las sombrillasmodernasson de moaréy sedalina,y entreellas las

hay de estilosmuydiferentes,queestánigualmentede moda”’4 y a lasde piel de seda15.

Entre los tejidos de algodónel linón contócon unagran aceptación,por serun

tejido ligero y poco apretado.La modafavoreció en determinadosmomentosque la

sombrillahicierajuegocon la toilette en color o porlos adornosl&.

Las sombrillas en color blanco vinieron a ser como las sombrillas clásicas,

siemprede moda’7, destinadasentreotrosusosparael campoy la playa.Las de colores

lisos oscurossedestinaronparaun usodiario, colocando,a vecesenel borde,un remate

de punto de festón. Los colores blanco, encamadoy rosa fueron especialmente
l8adecuadosparaestefin en los últimos añosde la centuria,aunqueno los únicos , pero sí

los que mejor sentabana cualquierrostro.Paraestaclasede sombrillas se destinaron

puños de madera barnizadade colores pálidos teniendo en cuenta el color de la

‘~ La moda eleaante,1898, n0 17, pág.196.En otra publicaciónleemos: “Las sombrillasde tafetán
blanco, con rayas glaseadaso guarnecidasde angostasruchesde muselinade sedablanca se llevan
mucho”. El ecodela moda 1898,n0 21,pág.162.
“~ La última moda, 1898, n0 537, pág.3.
~ Tejido de seda con ligamento de raso, que para aumentar su espesor se le allade una trama
suplementaria.Tieneun aspectosemejantea lapiel.
tEstoocurrióespecialmenteen 1901. La modaele2ante,1901, n0 10, pág.l10. Tambiénen 1907:“Las
sombrillasesteverano se llevan muy adornadas;ademásde las bordadas,haciendo juego con los
vestidos,se ven muchasde tafetány sobretodo de faya: estasedaun pocoantiguay relegadaal olvido
durantevariosañoshavuelto a la escenade la moday ha sidomuybien acogida.Lassombrillasdeseda
siguenen susadornosla pautade los vestidos:plieguesde lencería,entredoses,rizados,volantes,etc”.
La mujerensucasa,190?,ti’ 66, pág. 179.
~“La sombrillablancao crema,bordeadacon linón gris bordadocon motasblancasdeseda,es deuna

sencillez muy elegante”. La moda eleaante, 1905, n0 19, pág.2 18.
‘ “Exhibensey extiéndenselas sombrillasbajo el ardientesol, contrastandoalegrementepor sus vivos
colores.Y abriendolas marcha,notamosla sombrillaverdelangosta,detafetán,completamentelisa,con
mangode laca verderematadoen un racimodecerezas.

A su lado, triunfa la sombrillaazul turquesa,tan desfavorablea la tez. Muy linda y joven deber
serunaparasoportarlos reflejosazuladosdeeseadornotan traidor.Con unabuenacapade polvoen el
rostro, y sabeDios quedeello no sonavarasnuestrasparisienses,y unasombrilla azul turquesa,nada
puededar ideadel colordel aspectoqueadquiereentonces”.El ecode la moda, 1898, n0 27, pág.2 lO.
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sombrilla, reservándose para otros casos, las aplicacionesmetálicas’9. En 1903 se

destacaronunassombrillasde tafetán verde que no contaron con un fervor generalizado:

“Paratodo traerhanaparecidounassombrillasde tafetánverde,bajo pretextode quees

un color muy permanentey que favorecea la vista. Si setratarade un verdepálido y

bonito, no diríamos unapalabra;pero, francamenteson de un verde tan violáceo, tan

antielegante,queno animaremosanuestraselegantesaquelasadopten,puessi, escierto

que hay que seguir la moda, algunavez hemos de permitirnos el protestarse sus

extravagancias

Las más elegantesse hacían en muselina de seda cuajadasde rizados de

muselina,cintas cometay encajesincrustados.Pararealizarestalaborde incrustaciónlo

que sehacíaera elegir el motivo, ya litera un motivo floral o animal, que secolocaba

sobreel tejido de fondo.Otrasvecessepreferíanentredosesde cintaso de encaje.Enlas

de tul existía la posibilidad de sembrarlasde lentejuelasque refulgían con los rayos de

sol. Debido a la delicadezade las mismas,sólo se aconsejaballevar éstassi se iba en

carruaje.

En algunos modelos de sombrillasla riquezano sólo se centrabaen el mangoy en

la cubierta exterior. El interior de las mismasse forraba con sedao muselina, pero

además,no siendo suficienteel simple forro, se cubríande cascadasde encajes.Esta

nuevamodalidadsepresentóen 1900, pareciendoque se iba a augurarunaprolongada

trayectoria: “. . .pero de poco tiempo a estaparteel refinamientodel lujo ha hechoque

tambiénseadorneel interior convolantesde encajesy conjaretasde muselina.En tanto

que la sombrillaestácerrada,produceun efectooriginal por lo voluminosaque resulta;

pero en el momentoen que se abre se convierteen un fondo o marco en el que se

destacao encuadrala cabezade la maneramásartísticaquepuedeiniaginarse.

Me apresuroaconfesarqueaúnsonmuy pocaslas elegantesque se han lanzado

a presentarseluciendo esta nueva creación de la moda; pero casi me atreveríaa

‘~ Se pertiló en los años finales del siglo una marcada preferencia hacia los puños de madera lacada de
color. Algunos de estos mangos presentaban una serpiente enroscada cuya cabeza venía a dar forma al
mango.Se destacaba el ojo del reptil colocando una piedra de color, un rubí, una turquesao una
esmeralda.
20 La mulerensucasa,1903, n0 20,pág.247.
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profetizarque seráde las quedenpronto lavueltaal mundo”2t. A pesarde estanovedad,

no hubo más cambiossignificativos. Continuarondisfrutandode total aceptaciónlas

sombrillasde tafetán,asícomo las de piel de sedacon incrustacionesbordadas.Sevieron

mangosen maderalacadarematadosen un elegantecuello de cisne.

Al año siguientelanotamássingularfueronlas sombrillassencillasprescindiendo

de adornosinnecesariosquelas hacíapesadas22.

Las sombrillaspintadasa mano23 fueronuna grannovedadhacia190424.Tejidos

comoel tafetáno el saténadmitíanperfectamentelos motivos pintados.Estassombrillas

podíanperfectamentedecorarseen casa,para lo cual se recomendabaelegir motivos

grandes,ya fueran florales o animales,fundamentalmentepájaros25.Las sombrillas de

coloresvivos y brillantesestuvieronde modaen 1906. El astil se hizo más [argoy los

puños fueron más sencillos, marcándoseuna tendenciahacia la reproducciónde los

puñosestilo Luis XV e Imperio. En estasfechasno fue requisito indispensableque la

sombrilla hicierajuego con el color de los trajes,pero sí reproduciralgunosde los

motivos decorativosde aquéllos.En otrasocasiones,setuvo másen cuentael tono del

sombrero.Las sombrillassalpicadasde bordadosa la inglesay de plumetisencontraron

suesplendordurantetodoesteaño.

El color triunfadoren 1908 lIte el cereza,que sentabaal rostro a la perfección.

Otros maticesde interésfueronel rosa,el azul y el limón, aunquecon ellos se suflia el

riesgode quesealterabanrápidamente.En cuantoaforma y hechurasobresalieronunas

sombrillasde tejido crudo con paloo astil de calla,de tamañomásreducidoa las que en

algún momento llevaron los caballeros26. Otras se hicieron con la cubierta más

pronunciada,en formade cúpula. Se mantuvoel númerode las ocho varillas y las de

21 La modaelegante,1900, n0 25, pág.290.
22 “Las sombrillas nuevas se hacen muy poco recargadas de guarniciones. Muchas son lisas, de tafetán

blanco, encamado o rosa; otras van listadas de entredoses de seda Pompadour o de entredoses de guipur
bordados de hilo de oro”. El eco de la moda, 1901, n0 19, pág. 146.
23 La aplicación de los motivos pintados se hacía una vez que la sombrilla estaba confeccionada.
24 Estas sombrillas fUeron creadas por MadameVigier y su hija: “C’est autour de Paris, vers Passy, que

j’ai découvert íes créatrices des ombrelles peintes. Mine. Vigier et sa filíe, qui ont trouvé dans la
peinture sur étoffe une des plus lucratives positions féinenines et qui veulent bien consentir á medonner
pour les lectrices de lectrices de Fe,ntnaune bréve le9on de peinturesur ombreiles”. Femina, 1904, n0
78.
25 La elección de estos motivos está condicionado por el desarrollo del Art Nouveau.
26 La modanráctica, 1908, n0 29.
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linón admitíanun trabajode bordadoque podíahacerjuegoconel sombreroy el vestido

de verano,igualmentebordado27.

Durante el verano de 1910 siguieronlas sombrillas del mismo color que los

vestidosdecampoy playa,guarnecidasde bordadoinglésal realceo con incrustaciones

de encaje28sobreun transparenteoscuro. Asimismo, para el campoalcanzarongran

estimaciónlas sombrillas de tejido de Jouycon cuadrosimpresos.El mangode estas

sombrillassiempreerade maderapintada.

Enestasfechaslos sombrerosfueronlos suficientementegrandesquesepensóen

desplazara lassombrillas.Pero,en realidad,apenasseresintieron.Semodificó suforma

paraevitar que deterioraranlos sombreros.Las varillas fueron más altas y la comba

menospronunciada,aunqueno se rechazaronde plano las sombrillastipo cúpula. A

partir de 1910 esevidentela influenciaorientalen los parasoles.El que presentaranuna

cubiertamenosmarcadano dejade seruna sugestiónpor la sombrillasde papelde arroz

más que un recursopor evitar estropearlos adornosde los sombreros.Los mangos

continuaronsiendo de fantasía.Se podíanver cabezasde pájaros, frutas, porcelanas

pintadas,etc. Paraadornarel borde de las sombrillas serecurrió a biesesde encajeo

volantescaladosrematadosporun festón.

La sombrilla de forma de campanase impuso frente a la de cúpula en 1911,

desapareciendocon ellas el sombrero. Se estabanimponiendo unas sombrillas más

modernasfrente a las clásicas,en las que se tenía en cuentael tamañoy forma del

sombrero,siendo, consecuentemente,sombrillas de dimensionesgenerosas.Las que

presentabanunaformamáscuadradaparecíancasiplanas.En casode ir en automóvilse

requeríauna sombrillasde dimensionessensiblementereducidas,de forma que varias

señorassentadaspudieranportar cadauna su parasol.Estas sombrillas de minúsculo

tamañosólo servíanparaestemenester.

27 Remitimosa las sombrillaspresentadasen La muieren su casa,1908, n0 77.pág.133.
28 “En vezde las sombrillasde maticesvivos y francos,quehemosusadomucho,se hanpuestomuy de

modalas de encajeigual al del vestido.Estassombrillasson deencajesnegrossobreencajesblancos,o
sobresedablanca,si el traje esdeencajenegroy linón bordado,y de encajesnegrossobrerasode color
igual al fondo del vestido cuandoéste lo tiene. No se parecenestos vestidosde encajea los que
llevábamoshacealgunosaños,sostenidospor un fondo de falda de raso, forradocon muselinaaprestada
paradarlesostén”.La modaelegante,1910, n0 19, pág.219.
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Los puños fueron bastantelargos, generalmentecon sus extremoscurvados,

llegando,incluso, a servir como bastones.La fantasíaen la creaciónde estospuñostIte

en aumento29.Resultaronmásvistososlos mangosque la cubiertade la sombrillas con

tejidos brillantesy guarnicionesdelicadas.Ademásse incorporó una novedadmás.Los

puños se podían desmontary cambiar por otros al no ir fijos, sino simplemente

atornillados. Resultó bien acogida esta novedad, pero, en cualquier caso, estaba

reservadaalas señorasquedestinabanunaimportantecantidadparavestirse.

triuniliron los coloresvivos, como el rojo, el verde,el violetay el azulintentando

quearmonizarancon el color del traje30. Se las adornócon encajesligerosy muselinade

sedaadornadacon bandasde encaje. En el interior se forraron con muselinade seda

plisada.Sinembargo,estassombrillasligerassólo sentabanbienconun traje de fantasía.

La novedadde las sombrillas veladastIte una solución muy correctapara las

sombrillasalgoajadasde la temporadaanterior:“El medioesmuysencillo, puestoquese

reducea cubrir el raso o el tatbtánde la sombrilla con tul o con gasa.La tela ligera

fruncidaen lapuntade la sombrilla bajoun lazo de cinta de terciopelodel númerocinco,

se extiende hastaocho o diez centímetrosdel contorno, donde se detiene bajo un

tapacosturasde seda,bajo un piquillo de encajeo bajo un bies de rasodel mismo color

que el tul o la muselina. No se necesita una destrezasingular para hacer esta

transformación.Sin embargo,a la falta de tiempo o de ganasde hacerla,se puede

29 “Los puños, particularmente,son los que varíanmás. La disposiciónde la partesuperior indica la

elegancia.Entrelos puños,el de mayor éxito ahoraesel queescribimoshacesemanasen los“Ecos”. Se
tratade un consteladode perlas.(.3

Los puñosde conchao de celuloide, imitándola,son los favoritos. Casi siempre van cubiertos
por un tejido. Los puñosson altos, parano estropearlos elevadosadornosde los sombreros”.La moda
práctica, 1911, n0 192, pág.9. Otra de las crónicas se detienea resaltar la artificiosidad de estas
agarraderas:“Los mangosde estosen-casa lamoda,cuyagraciaconsisteenserlargosy macizostienen
comopuñosmuietfllas opomoscon cabezasdeanimalestalladasenpiedras:topacios,amatista,cuarzoy
cristal de roca. Se da la preferenciaa los bull-dogs, los buhosy los gatos.Estascabezasse ciñen con
collarcitosde oro y piedraso pifias finas, quelos hacenpasarde la modestacategoríade objetosde
&ntasiaaladejoyeríaartística,y salirsea la vez del marcodelos presupuestosmodestos.

Otro tantosucedecon esenovísimoy caprichosomodelodel juegode la ruleta encerradoen el
pomodeorode un paraguas.Se oprime un resortey el pomo se abrey deja aparecerla ruleta; seoprime
el segundobotoncito, y la ruleta gira rápidamentey haceel juego. Todo ello esjoyería: oro, esmalte,
piedrasy perlasfinas”. La modaeleaante,1911,n0 II. pág.123.
~ Otrasvecessetenía en cuentaque combinarancon las medias,corbatao bolso de mano. La moda
práctica 1911,n0 192,pág.8.
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encargar,y seguramenteel costeno seráelevado”31.Por medio de esterecurso,también

se podíadestinarunasombrilla adiferentesusosal cubrirla conel tul o la muselina,dado

quelamoda imponíatenery usardiferentessombrillas,acomodándolasacadatoilette.

Durante 1912 tuvieron un especialdesarrollolas sombrillasde cúpula32,aunque

las sombrillasplanasde estilo japonéssepresentabancomo modelosmásprácticos33.En

estos momentosel mango de las sombrillas fue excesivamentelargo, pudiendo ser

adornadocon lazos.

De crespónde la China, de moaré,de tafetány de Chantilly fueron las sombrillas

máselegantesde 1913 y continuaronvigenteslas sombrillasde tafetánpintado.De gran

delicadezafueronalgunosde los modelospresentadosparair en cochey enautomóvil34,

biendiferentesde las sombrillasque acompañabanaun traje sastre,exigiéndoseaéstas

que fueradel mismo color quedicho traje, incluso la madera.Lassombrillasde hechura

japonesaen forma de pagodase mantuvieronen escena,aunque sufrieron algunas

modificaciones.De las ocho variliashabitualessepasóenestosmodelosadieciséis35.

El mango en estosmomentosfue algo recurvado,muy práctico pero no tan

elegante.La conchay el cuero se adaptaronperfectamentea estaforma. Otros puños

formabanun piedraredondaengastadaen la madera.

~‘ La moda elegante. 1911, n0 17, pág.195. Procedimientosemejantese recogeen La mujer en su casa

,

1911, n0 117, págs.272-273.
32 La muier en su casa, 1912, n0 129, pág.274.

~ Véanselos modelospresentadospor Blancoy negro.1912,n0 1099. “La gran modaesteañoparalas
sombrillas,es la monturajaponesa.Se tiende la sedasobreun númerograndede varillas, como las
sombrillasmontadasen bambú. Los nipones tienen un instinto artístico y práctico a la vez. Las
sombrillasmontadasen formadeglobo como las queusualmentellevamosnosotras,son bonitasporque
hacenel efectode un corolade inmensaflor invertida.Perotienenel inconvenientede quelas puntasde
las varillas se enganchancon facilidaden el sombreroo en la ropadel transeúnte.Nuestrassombrillas,
cuandoestánabiertas,hacenmolesta,cuandono imposible, la vecindadde dosmujeresenel carruajeo
en la calle. Mientrasquela sombrillaplanade los japonesesquedatendidamásen alto y se engancha
con menosfacilidad.Estaclasedemonturaspuedeadaptarseatodoslos mangosdesombrilla”. El hogar
y la moda, 1909, n0 1, pág.5. Se señalaesto último al ser frecuentecambiar los mangos de unas
sombrillasaotras.

.demoaréde gris perlao rosa geranio;el borde iba adornadopor dos filas de marabutgris, que
terminabapor unafranjadeplumadeavestruzdispuestaen formade sauce,deun color rosapálido”. La
modapráctica,1913,n0 285,pág.l0.
~ “Este afio seve lasombrillajaponesademuchasballenas,con un movimientoreentrante,ligeramente
acentuadoy obtenidomedianteunaanchacinta queformael reborde.

La mayor partesehacende “surah”, tafetán,muselinade sedacon volantesdobles,encajede
“Chantilly’ muy fino, negroo blanco,de “charmeuse”o muselinaestampada.
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Las sombrillastipo pagodaconvivieroncon la sombrilla “directorio” en 1914 y

aunduranteel siguiente,así comoconlas sombrillascasiplanasy las detipo de “domo”,

cercanasa las sombrillas tipo “cúpula”36. En cuanto a formas y hechurasno hubo

transformacionesradicales.La presentaciónde novedadesafectómása lastelas,biesesy

cenefasque interveníanen la guarnición.El color de la tela de la cubierta contrastaba

violentamentecon los adornosde cintaso gasasde los contornos.Se eligieron tejidos

lisos de la mismacalidady génerodelvestido.

En un intentode buscarmayorutilidad a las sombrillassepensóen queel mango

sirvierade anteojos.De ello se haceeco La modaprácticay se atribuye estemvento al

pragmatismoinglés: “Las inglesas, en todo prácticas,han ideado, para usarlasen las

carrerasde caballos unas sombrillas especialescuyo puño está formado por unos

anteojosque, despuésde servirse de ellos, se adaptanperfectamentea la mano más

pequeña”37.La fantasíade los puñosno sólo sereservóparalas sombrillas, los mangos

de los bastonesdestinadosa los paseospor el campo, de igual forma se vieron

favorecidospor la imaginaciónde losartistas38.

Tambiénsepusoatenciónen los estuchesen los que seguardabanlas sombrillas,

pudiendotener,además,unafunciónde adorno:“Véaseun prácticoy lindo estuchepara

guardarparaguasy sombrillasy queal mismo tiempopuedeservir de original adornoen

uno de los ángulos del gabinetecoquetón. Puedehacerseel estuchede fabricación

casera.No hay más queforrar la tela máso menoslujosa y adornándolascon lazos,

encajesy cintas, una banastaalargada,esos“capachos” de espartode unos setenta

centímetros,en forma de tubo,queusanlos panaderos”39.

Perodesgraciadamenteestassombrillastan bonitasson muy frágiles”. La modapráctica.1913,
n0 292.
36 Para ver algunos de estos modelos remitimos a Gran mundo, 1914, n0 4, pág.3 1.
‘ Lamoda práctica 1908,n031.

~ “En la bolsadestinadaa losparaguasy a las sombrillasse llevaráesteañouno o dosbastonescon el

puñoenforma decayada,guarnecidadeoro o de plata.Así lo exigela moda. Algunasseñorasdel gran
mundo de la colonia inglesa de Cannes,Niza y Monte-Carlo aparecieronen la última seasons
pertrechadasdeunodeestosbastonesparaservirsede él comoayudaen lospaseosporel campoy en sus
atrevidasascensionespor las montañas.

Nuestrasbellasparisienses,esclavassiemprede lo quesea unanovedad,hanhecho suyaesta
idea, y ya no acudirána ninguna excursiónacompañadasde un bastón, cuya clasey forma llevará
impresoel sellodesu elegantecoquetería”.La modaele2ante,1900,n0 4, pág.39.
~ La modapráctica,1908, n0 28.
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Diferentesmodelosde sombrillas.La modapráctica1913.
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LOS SOMBREROS.CONSIDERACIONESGENERALESY EVOLUCIÓN

El tocadoesuno de los elementosmássingularesde la indumentariafemenina.Si

la evoluciónde la modasepuedeseguiratendiendoa las transformacionesoperadasen la

siluetafemenina,el tocadointervienedefinitivamenteen elprocesode cambio1.

La Historia nos remite a Grecia para descubrir el sombreomás antiguo. Se

tratabade un sombreroparaviaje o campo,pequeñoy ligero, quese sujetabapor medio

de una correa2.Desdeestosmomentoshastael siglo XIII no pareceque fuera muy

habitualel usodel sombreroporpartede las señoras,si tenemospresentela ausenciade

“Si antesdecía quees precisoconsultarla propia figura paraelegir el traje, ahorahe de considerarlo
indispensable,al tratardeescogerel sombrero.

Una personagruesa,con cararedonda,¿podráaceptarestostricorniospequeñosqueal presente
predominany se aceptancon entusiasmoparapersonasaltas,delgadasy esbeltas?”.La modaeleaante

,

1904, n0 41, pág.484.En La muier y la casapodemosleer otra reflexión acercade la importanciadel
sombreroparael conjuntode la toilette: “En lo concernienteamodas,quees de lo queahoratratamos,
debetenersesumocuidadocon quelos coloresde quese compongaunatoilette armonicenentresi, y al
propio tiempocon el tipo y colorde la queha de luciría. Pocasson las mujerescuyo tono de cutis las
pennitausartodaclasedecolores.

Los sombrerosson deunaimportanciamanifiesta,puespor sí solospuedenalterarla bellezade
un rostro”. La muier y la casa 1906,n0 16. Nueveañosmástardese continuaponiendodemanifiestola
importancia de una buenaelección: “La elección de sombreroses muy grave y trascendentalpara
nosotras.Algo de estoocurrecontodo lo queguardarelacióncon nuestrastoilettes,porquecomo total y
parcialmentedebenproclamarel gustoy reflejar las preferenciasde nuestroespíritu,hay queandarcon
muchocuidadosi sequiereevitar un completofracasoen laajenaopinión.

Porqueel sombreroproducela primera impresión,y laprimeraimpresiónes nuestravictoria o
nuestraderrota.

Afortunadamente,lamodano imponegrandestiraníasen los sombrerosactuales.Dejasentir su
influencia en la forma o en el adorno, pero concedelibertad absolutapara que cada una lleve la
responsabilidadde suelección”. La esfera,1915,n0 75.
2 La mujer cretensetambiénhizo uso del sombrero.Gorros, turbantes,sombrerosde copaalta, comoel
poíos,con el queaparecentocadasalgunasdelas llamadas“diosasde las serpientes”.
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éste en relieves y miniaturas. En los siglos siguientes tomará protagonismo, teniendo en

el siglo XVIII su momentode mayoresplendor.

En los años que nos ocupanveremos como sombrerosgrandesy sombreros

pequeñossealternaronsin soluciónde continuidad.En otros momentos,los formatos

grandesy pequeñosconvivieron de forma armoniosa,ofreciendo,de esamanera,una

gran libertadparala elecciónde los mismos3.Con cualquiertraje no fue posible llevar

cualquier sombrero. Atendiendo a esta circunstancia,nos encontraremoscon una

variedad,casi infinita, de modelos.Si bien los tipos de sombrerosvana ser los mismos,

salvo ligeras modificaciones estructurales, será imposible encontrar sombreros

semejantes,ya quela disposiciónde susadornosengrandeceráel repertorio.

La armorilaen el usodel sombrerono sólo veniadadapor los vestidosa los que

acompañabay adóndeseacudía.La fisonomíaactuabacomounode los indicadoresmás

preciados.Estudiosprofundosse realizaronen estesentido,de forma que las crónicasno

escatimaroninformación.Junto a la fisonomía,la edadse considerabaun factordecisivo

y determinanteen la elección,haciendoque determinadasformasy colores4 no fueran

Sobreestaparticularidadde los sombrerosgrandesy pequeñosse advierte que “Hay sombrerospara
todoslos gustos,para todas las edadesy para todas las fisonomías.En esteramo se puedenadmirar
muchasnovedades.

Aunquela modanosimponeel seraltas,seríaunalocuraque,teniendoun cuerporeducido,nos
colocásemosgrandessombrerosparacrecer.Conestoseconseguiríatodo lo contrario.Un sombreromuy
elevado destruye las proporciones normales y tea de modo horrible. Lo mismo sucederási una mujer
alta se pone un sombrero pequeñito. Ambas cosas son perjudiciales”. La moda práctica, 1911, n0 181,
pág.4.

Tomandocomo referencia a Chevreul se establecieron algunos principiosy consejosbasicosa la hora
de elegir un tocado:“Un sombreronegrocon plumaso con floresblancas,rosaso rojas, sientamuybien
alas rubias.

No perjudicaa las morenas;pero no producetanbuen efecto.Lasmorenaspuedenañadirflores
o plumasanaranjadaso amarillas.

El sombreromateno convienerealmentemásquea las mujeresde carnaciónblancao rosada,
trátesederubiaso morenas.

Lo contrariosucedeconlos sombrerosdegasa,de crespóno detul, puessientanbien atodaslas
carnaciones.

Para las rubiasel sombreroblancopuederecibir flores blancaso rosasparticularmentede las
primeras.

Lasmorenasdebenevitarel azul,prefiriendoel rojo, el rosao el naranja.
El sombreroazul claroconvieneen especialal tipo rubio. Puedeir adornadocon algunasflores

amarillas o naranja;peronodecolor rosao violeta.
La morena que se atreve con el sombrero azul no debe prescindir de los accesorios anaranjados

o amarillos.
El sombreroverdehacevaler lascarnacionesblancaso suavementerosadas.Puederecibir flores

blancas,rojaso rosas.
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aceptadasde igual maneraen unajovenqueen unaseñorade cierta edad5.La incidencia

de la fisonomíay de la edadfueron, por lo tanto, dos factoresen los que las fuentes

incidieron de forma constante6.El número inlinito de combinacionesfacilitaba que

ningún rostro se quedaradesprovistode un hermosotocado. La solución estabaen la

combinaciónhabilidosade los adornosy paraello se necesitabala colaboraciónde una

gran sombrererao modista.En estesentidose tranquilizabaa las señorasasegurándoles

la facilidadde encontraralgomuy adecuadoa la forma y expresiónde surostro: “Ornato

y atavioen una linda cabeza,embellecesiempre,si se eligió coninteligencia. Es un error

decir que hay fisonomías a las que ningún tocado sienta bien; entre la multitud

innumerablede creacioneslanzadaspor nuestrashábiles modistas,siemprehabrá un

sombreroadecuadoa la fisonomía menosbien dotada.Pero hay que saber elegir la

forma, el color y la guarnición conveniente; hay que saber, si ocurre, cambiar una pluma,

ensanchar o estrechar una draperia, cambiar de sitio una escarapela,levantaro bajarel

ala,despejarlos ojos y la frentepor mediode unabarretacosidaen el sombrero,o porel

contrario, si la posicióninferior del rostroes másseductoraque la superior, llevar un

sombrerolevantadopor detrás,y dando sombraa los ojos”7. La elecciónde un tocado

El sombrero rosa no debe ser muy semejante al color de la piel ni estar junto a ésta. En todos los
casos debe estar separado por los cabellos o por una guarnición blanca o verde, cosa mucho mejor. Las
floresblancascon follaje abundanteresultande excelenteefectoconel colorrosa.

El sombrerorojo máso menosobscurono sientabien a las mujeresde rostrosencendidos.Hay
queprescindirde lossombrerosamarillosy anaranjados,mostrándosemuy reservadascon los de color
violeta,queson muy desfavorablespara las carnacionesabundantes,a menosde queno estéseparado,
nosolamentecon loscabellos,sinocon accesoriosamarillos.

Unamorena,en fin, puedeusarsombrerosvioletacon adornosazules”.La modapráctica 1911,
n0 162.

A modo de ejemploel sombreroNapoleón,formabicornio, quefue impulsado en diferentes momentos
por la moda,en 1911 recobrósu interés,peroresultósermásapropiadoparalajovencitas. “En primer
término, aunquea muchasno os guste,estáel sombrero napoleónico, que sentará admirablemente a las
jovencitasde 16 a18años,siemprequeseanmuyaltas”. Lamodapráctica 1911,n0 166, pág.7.
6 “Considerandoal sombrerodesdeel puntode vista del conjunto y harmoníaquedebeguardarcon la
fisonomía,claroes queel mismo génerodetocadono seráconvenientea todas las señoras.Un sombrero
de niña o señoritajoven no puedeseren maneraigual queel de unaseñoramayor, ni el sombreroque
sientabien a unacaragruesaguardaríaproporcióncon unacaralisita y delgada.Es precisoconsiderarla
fisonomíacomoun cuadro,dondese hayanexpresadoslos principalesrasgosde la belleza;el sombrero,
pues,hadeestarenharmoníacon esecuadro,al cual sirvedemarco”. Moda deParis,1898, n0 SI.

El ecodela moda,1898,n0 48, pág.378.
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convenienteatendiendoal rostro,tambiénifie determmantecuandosetratabade lucir un

sombreroen unacomidade “cabezas”8durantelacelebraciónde loscarnavales.

La importanciaconcedidaa la edadhizo, al presentarseen las revistaslos nuevos

modelos,que se incluyeranindicacionesadvirtiendo paraquiénesestabanespecialmente

orientados.En El ecode lamodade 1899podemosleer: “Sombreroparajovencita.Este

lindo sombrerode elegantefonna,esde pajafina blanca,guarnecidode muselinade seda

y chou de terciopelo blanco, con dos artísticos alfileres blancos. Tono de forma y

terciopeloexclusivamenteblanco; la muselinapuedeser blanca, negra,Nilo, turquesa,

azul pálido, encamado,granate,pajao musgo”. El sombrero“Arlette” estabatambién

indicadoparaseñoritay jovencita: “Este lindo sombreode eleganteforma, ostentaen el

delanteroun lazo formadoporuna draperíade surah,ornadade latón de la que surgen

dos bonitas alas de plumas fantasíasadecuadas.Cinta de surah, recubiertade encaje

crema.Tonosde la forma:negro,oro,paja,verdeo granate.Del surah:aelección~~9.

La gran variedadde modelosdependíade la habilidadde las sombrereras’0.La

actividad en sus obradoresera la misma que la de los talleresde las modistas.Las

sombrererasseguianel mismo calendarioque aquéllas,de forma que en el mes de

Coincidiendocon los carnavalesse realizabanestetipo deencuentros,teniendoqueacudircon algún
tocadoquereniemoraratiempospasados:“Lo primeroqueha de estudiarcuidadosamenteesel tipo de
su rostro. Seria ridículo, en verdad, para una rubia vaporosa,delgaday débil, el representaruna
emperatrizromanao unaheroínade laFronda.

De un estudiointeligente,profundizado,documentado,naceráel éxito del tocado,muchomás
quelos ricosadornosy delas joyasdeslumbrantes.

A las mujeresmorenas,de agraciadasfaccionesy tipo regular, les sentaránde maravilla los
tocadosesplendentes,destacandosobresu obscuracabellera.Les recomendamoslospañuelosatadosa la
Vasca,a la Bordelesa,detonorojo escarlatao naranja,loscasquetesgriegosbordadosen pañode color
vivo, y los tocadosbohemios.

Las personasdecabellonegroazabache,tezblanca,rasgosgriegosy perfil decamafeo,llevarán
luengosbandósbajo la cadenade oro de la hermosaFerronniére,o el pañuelode las italianas,o bien
adoptaránel turbanteconzequiesde las orientales,mantilla española,la redecillade Carmen,el tocado
de Mignono dehurí.

Las de tipo enérgico, frente ancha, ojos espaciadose inteligentes, preferirán los tocados
antiguos: cascospesadosde alas desplegadas,testade Juno, de Minerva, de Catalinade Médicis, de
Margaritade Borgoña,cascode las Walquirias.También les irán bien los empeñachadossombrerosde
las heroínasde la Fronda de las grandesMademoiclíes,de las Longueville, dc”. El eco de la moda

.

1899, n0 6, pág.42.
<‘El ecodela moda, 1899, n0 23, pág.179.

O El triunfo deunagransombrereraestabaen sabercombinarcon maestríalos diferentesmaticesen un
sombrero.Teníaquejugarcon Los colorescomo lo hacíaun pintor, de ahí queparamuchosel trabajode
la sombrereraseacontempladocomounalabor profundamenteartística.
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agosto,por ejemplo,ya estabanlistos los modelosqueunosmesesmástardeinundarían

los escaparatesde las tiendasde moda.

De vital importanciafue disponerconvenientementesobrela cabezael sombrero.

El éxito final dependíade estedetalle, no pasandoinadvertidoparamuchasseñoras.En

función de la forma resultabamás o menos convenientehacer uso de una ligera

inclinación o encajarlo con firmeza. Factor que había que tener presenteen esta

circunstanciafue el peinado. Éste debía conservartoda su frescura, si la señorase

desprendíadel sombrero.En lineas generaleslos sombrerosque presentaronmayores

complicacionesfueronlo de grandesdimensiones,pesea que la modahizo todo lo que

estuvoen susmanospor prestigiarlos.En cualquiercaso,ante la dudade cómo colocar

el sombrerodependiendode la forma, tamañoy peinadosedejababastantelibertad, ya

quela máximamásimportanteimponíaescogerla disposiciónquemejorsentaraal rostro

y, por lo tanto, más favoreciera.La moda elegantese hizo eco de estas inquietudes

femeninas:“Habéistenidoel caprichode ponerenvuestracabeza,antesde adornarlo,el

cascode uno de estosgrandessombrerosqueahoraimponela moda?No se sabecomo

colocarlos,y cada cual se los pone a su manera,porque no es posible averiguarla

posturanaturalde sus alas,estrechasporunossitios y anchaspor otros.Si tenéisel pelo

huecoformandoaureolaavuestracara,procuraréisdejarlo a la vista, poniendodelante

lo másestrechodel ala. Si, por el contrario,queréisdejaren la penumbrala frentey los

ojos, haréisde traeraella la partede alaancha.Toda posición seriabuenasi es la que

más os favorece””. A pesar de este consejo se mantuvieronformas especificasde

colocar los sombrerosimpulsadaspor la moda atendiendo,en ciertos casos,a unas

circunstanciasdeterminadas.En estesentidoen 1909 sepuntualizóque “Cualquieraque

sea la forma del sombrerodebecolocarsede modo que entre bien y sólo deje al

descubiertounapequeñapartede la frente;estamodaes,sin duda, la reaccióncontralas

peinetas,peinecillosy barretasqueahorasedestacabanen nuestropeinado.

La moda elegante, 1907, n0 46, pág.254.
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No quiere esto decir que se abandonenlas barretas, pues ningunade nosotras

ignora cuánpreciosasson en ciertos peinadosy con ciertos sombreros;la diferencia

estribaen queahoraquedaránocultas”’2.

La complejidadde la modafue la responsablede quese necesitarandiferentes

sombrerosen función de la estación.Hubo un tiempo en que se distinguió entre los

sombrerosde invierno y los de primavera y verano. La paja tomaba el relevo del

terciopeloo del fieltro, siendola Pascua’3la fechaquemarcabala pautaparaesecambio.

El correr del tiempo acentuóla complejidaden el uso del sombrero,pero no afectó a

todaslas mujeres,sólo a las máselegantesy las que teníanla posibilidadde sostenerel

14gastoquesuponíacambiarde sombrerocadapocassemanas

2 La modaelegante,¡909,n0 8, pág.86.
3 Perocon el pasode los añosdejó de serun referente.“En otros tiemposseesperabala Pascuapara

sacarlos sombrerosdepaja, y esto,cuidandodequelos primeros fuerande coloresobscuros,paraevitar
un contrastedemasiadoviolento con los de fieltro que desaparecíany para armonizarmejor con el
tiempo desapaciblede Marzo y con las lluvias menudasque en Abril alternanrápidamentecon los
alegres esplendores del sol primaveral. Pero ahora, como las que hacen cabeza en el mundo de la
elegancia vuelven de las costas meridionales y no se resuelven fácilmente a volverse a poner sus
sombrerosde fieltro o deterciopelo, selanzan valientemente,desdeel mismo Febrero loco, a lucir los
sombrerosdepaja,y acasohayquienes,sin habersalidode Paris,se hacenla ilusión dehabercambiado
nuestroinviernobrumosoporel cielo purodeItalia o de Egipto, sin másquellevar un sombrerode paja
antes de que el invierno nos haya dejado del todo”. La moda elegante, 1910, n0 9, pág.98. Lo mismo se
pone de manifiesto en una crónica de 1913: “En París existía antes la costumbre de substituir
definitivamentelos sombrerosdefieltro conlos depajacuandoterminabala SemanaSanta.

Perocomo dicen que de los adelantadoses el reino de los cielos y a la quemadrugaDios le
ayuda,las parisiensesconsideranqueaquellafecharesultabaalgoretrasada,y, enefecto, adelantaronla
épocadesacarlos sombrerosdepaja, y ala horapresenteya los estánluciendopor las callesy paseosde
París”.De todasformasestapautatomadapor las francesasno parecequeinfluyó entodoslospaísespor
igual. En el nuestro se actuó con cautela: “Aquí somosmás prudentes,y así tenemostiempo para
considerarcon calmalamoda parisina,y podemosescogerdespaciolo que másnos gusta”. La moda
práctica,1913, n0 273, pág.3.Naturalmenteesafechamarcabael momentoparaabandonarlas toilettes
de invierno por las deprimavera.“Sin embargo,es forzosoreconocerque no todassesujetabana esta
consigna,y las máselegantesesperabanel día, o la ocasiónmásoportunaparapresentarseen público
con las últimasnovedades,procurandosiempreretrasarel cambio de la toilette”. La modaelegante

.

1903,n0 16, pág.182.
~ “¡Los tiempos han cambiadomucho, lectoras de mi alma! Las que no seáis demasiadojóvenes

recordaréisperfectamentequeantesno habíamásquesombrerosde invierno y sombrerosde verano;
ahoraa la vueltadel veraneose necesitaun sombreroqueno seani de veranoni de invierno, quedura
hastael mesde noviembre,en quees indispensableel de inviernogeneralmentesencillo,pararenovarle
en Navidad,épocade visitas,five o’clock, etc; porotromáselegantey de última moda;enabril aparecen
los sombrerosde primavera,aunquetal estaciónno aparezcamásqueen los calendariosy almanaques;
en mayo, los sombrerosde paja; en julio, los de campo y playa; en septiembre,los de sport. ¿Creéis
exageradaestaenumeración?Pueslas señoraselegantesquefrecuentanel granmundotienenquepasar
por todas estasfasesinventadaspor las modistas,que han sabidoaprovecharel espíritu de la época
presente,tan dadoal lujo y al despilfarro,y halagandola vanidadfemeninahanacertadoa resolverel
paraellas arduo problemade las eternasvacacionesde noviembrea mayo, en que apenastrabajan,
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De forma genéricael sombreosecomponíade la copa, el ala y el bandó’5. En

funciónde la forma y el tamañode estoselementos,las posibilidadespodíanmultiplicarse

hastael infinito. Como elementosde adornocabedestacarlas plumasen sus diferentes

variedades,las flores, aves y frutos. Prácticamentelos verdaderosprotagonistasdel

tocado frieron estosaderezosy no la fonna, que sucumbía,pasandodesapercibidaen

ciertasocasiones.Por ello se insistía en que, si sequedaver la verdaderaforma de un

sombrero, habíaque hacerlo sin los adornos,ya que “Bajo los rizados, las alas, las

plumaslargasy flexibles es imposible darsecuentade la forma del casco,medio oculto

por tan voluminososadornos.A vecesno sólo desaparecebajoestamasa,smoque está

modificado,ensanchado,amplificadopor unaboina de tafetán,de panao de terciopelo,

,,16tan bienarmonizadoconlas alasqueparecetodoello un solo elemento

mientrasqueahoratrabajantodoel añocon gran éxito. Biendiceel adagio:Nohay mal queporbien no
venga”.La muieren sucasa 1913,n0 142, pág.309.
15 “La copa es la partefljndamental,tiene por basela entradade la cabezay constituyela cima del

sombrero.
El alaes la partedel sombrerocomprendidaentreel contornoexteriory la entradade la cabeza;

al mismotiempodeterminalaextensióny movimientode los bordes.
Unatercerapartehayen el sombrero,que, si bien antesera indispensable,ahora,desdequese

llevan tan encajadosen la cabeza,se ha suprimidoen muchos,aunquehay otros quepor su forma y
hechurala requieren, y deconsiguienteno hemosde prescindirde su explicación;desdeluegohabréis
comprendidoquenos referimosal bandó.

El bandóes una parte invisible del sombrero,cuyo papel es modificar la forma del mismoy
achicar la entradade la cabeza”.La mujer en su casa, 1912, n0 131, pág.345.El bandópodíapasar
desapercibidopor losadornos,quesedenominancubrepeinao cubrepeineta,si secolocanen la parte
deatrás.Lasreferenciasquetenemosacercadel tapa peinetason de momentosen queel sombrerono se
llevabamuy encajado.Así en 1903 podemosleer : “también continúaen boga los cache-peignede raso
fruncido, o compuestode escarapelasadosadasunasa otras”. La modaelegante,1903, n0 37, pág.434.
En 1906:“Altos nudosde terciopeloformanel “tapa-peineta”,dispuestoscon tal arte y tal gracia,que
constituyenel verdaderosecretodeunabuenaconfección”.La muiery la casa,1906,n0 5. En el n0 6 de
la misma publicación se presentanalgunosmodelos en los que no falta la tapapeineta.En 1907:
“Muchos de estossombrerosson levantadospor delanteo por el costado,dejandover el peinado, pero
bajanmuchopor detrás,casi hastareunirsecon el cuello del abrigo.Claro es quede estemodono hace
ya falta el tapapeinetas”.La modaelegante,1907, n0 18, pág.206.Remitimostambiénal catálogode la
exposición: Cha,,eaux(1750-1960\Musée de la Mode etdu Costume,PalaisGalliéra, 1 de febrero-13
de abril, París, 1980. Uno delos sombrerosexpuestosestáfechadohacia 1904 y presentatapapeinteta:
“En rubansdecrin venolive. Entre-deuxde tulle assorti,incrusédanslapasserelevéederriére.Bouquet
de roseset feuilles rousssessur le cache-peigne.Rubanet noeuden velours ved autour de la calotte
basse.Grife deLucien Lévy, 104, ruedeRichelieu”.Pág.19.
6 La modaelegante,¡907,n0 46,pág.254.
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Dadala importanciadel sombrero,las revistas’7de modaincluyeronseccionesen

las queseorientabasobrela realizaciónde los mismosen casa,sin necesidadde acudira

las manosexpertasde las modistas.Estavocaciónsurgió dadala constanterenovación,

tanto en la forma como en los adornos,a la que se sometíaa los sombreros.Esto

predisponíaa una visita constantea la sombrerera,pudiendo provocar una ruina

importanteen las economíasmenossaludabJes.Especialmenteestabaindicadopara las

señorasy señoritasde clasemedia, que se sentíanabocadasaunaactividadconsiderable

y su situacióneconómicano les permitíahacerdispendiosexagerados.Parainiciar esta

labor habíaque proveersede unosmateriales.Eran imprescindiblesunosalicates,para

cortary apretarlos alambres.Una cajade alfileresde aceroy unaagujadel númerocmco

paracoser en sombreros.Dos carretesde hilo alambradoblanco y negro,de diferente

número.El númerocuarentasedestinabaparacoserlos adornos,mientrasqueel número

cien era el másapropiadoparacoser los alambresy las formas. Paraque el borde del

sombreropermanecierarígido fue necesarioutilizar alambreespecialpara bordes,del

numerocinco El tul de algodóno una telafuertey engomadasenecesitabaparaabordar

las formas o armazones.Además de este material dos puntos de costuraresultaban

básicosen el trabajoinicial: el puntoverticalo festónde sombreroy el punto de suturao

enganchede alambres.El primeroerael “queempleanlas profesionalesparasujetarlos

alambresal material,y consisteenpasarla agujaenhebradaen el hilo a propósito bajo el

alambredejando la hebrapor encimadel mismo, haciendola puntadamuy derechao

vertical,para,sacarla agujapor lapresilla que formó el hilo, tirando fuertemente.Es un

‘~ En especial La muier en su casa: “Teniendo presenteel lema de nuestra Revista de que sus
suscriptoraslo hagantodo por sí mismas,nos proponemosdarlas en estaspáginaslas precisase
indispensablesinstruccionessobrela manerade confeccionar,transformary restaurarlos sombrerosy
susadornos.

La ensefianzanoes nuevaen la Revista;haceya bastantesalbosquenos ocupamosdeella, pero
la consideramoscada vez más de actualidad,y comode entoncesacá ha habido, como en todo,
novedadesy adelantos,las antiguassuscriptorasqueentoncesaprendieronrecordarány perfeccionarán
sus conocimientos,las nuevas los adquirirán,y si todas tienen la pacienciade seguir atentamente
nuestrosconsejos,bien pronto,con sólover en un figurín o en un escaparateun modelodesombrero,le
copiaráncon gran exactitud; cada una podrá elegir y confeccionarcon toda independenciay sin
precipitaciónlos sombrerosdetodoslos génerosy paratodaslasestaciones.

Todoslos mesesadoptaremoscomo tipo uno de los modelosquemásllamenlaatenciónen las
casasde las principalesmodistas de París; explicaremoscon la mayor claridad los detalles de su
confección,figurándonossiemprequenosdirigimosa principiantes”.La muieren su casa,1912,n0 130,
pág.314.
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festón,y las puntasvan separadasunade otra como un centímetro”.El siguiente“Se usa

para unir, o mejor dicho para anudar los alambresunos a otros, colocandouno en

sentidoverticaly otro horizontal;éste,que se llama el fijador, tendréissiemprecuidado

de sostenerleen el mismoeje,rodeandoel alambreperpendicularo vertical, formandoasí

un nudoquesostendréisconel pulgar de la mano izquierdaparatirar fuertementecon la

mano derecha, y despuéscon los alicates se aprieta mucho el nudo formado,

comprimiéndoleentodossentidos,hastaqueresulteplanoe inmovible”’8.

La copaplanay la coparedondao en forma de bolafueronlos tiposgenéricosde

la partesuperiordel armazóndel sombrero.En el primerose precisabahacerun círculo

de alambre,cuyo diámetrosolíaseralgo mayorque la cabeza.Estamedidano erafija’9,

al dependerde la proporciónde la cabezay de la posicióndel sombrero.Un entramado

de alambresse entrecruzaban,sujetándoseal circulo inicial. La alturade la copaestaba

determinadapor la distanciaentreel circulo inicial superior y otro inferior del mismo

diámetro.Ambosquedabanunidosporunosalambresquecaíanperpendiculares.

La coparedondaresultabamenoscomplejade ejecutar.Se partíade un círculo de

base,sobreel que se lanzabancuatro alambrescurvadosen forma de arco, surgiendo

ochopartesiguales.Parala coparedondaen forma de bolaeraprecisohaceruso de un

molde de madera.Sobreel mismo se modelabaun trozo al bies de tul de algodón. Se

mojaba en agua suficientementey se sujetabaalrededor del molde. Una vez seco,

adoptabala forma. En estaclasede copaselalambresecolocabaenla parteinferior.

El cascoera el armazónde alambre,quedeterminabala forma, indispensableen

aquellossombrerosen los queseempleabanmateriasligeras,como el tul, la muselina,la

paja, crin. En los sombrerosdondese prescindíade tejidos ligerosy transparentes,sólo

eranecesarioparadar la forma un bandónegroo blanco, segúnfuerael color definitivo

del materialempleado.

Hemosanticipadola tendenciadualde la modareferidaal tamañode los tocados.

Formaspequeñasy reducidas frente a los sombrerosde prolongadasalas. Diferentes

nombresfueron utilizados para distinguir unos tipos de otros de forma genérica.La

variedadde modelosdentro de un mismo tipo hizo necesarioque se identificaran con

‘8Lamuierensucasa, 1912,n0 131,pág.345.
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unos apelativos muy significativos. En líneas generales los tipos de sombrerosbásicos

fueron los que a continuaciónseñalamos:tocas,capelinas20,marqueses21,bicornios” y

23tricornios , canotier, campana,cabriolé24, cloché. Resulta especialmentecomplejo

establecerlas particularidadesde cada uno de ellos, ya quedebido a la evoluciónde la

modael elementodefinitorio de cadaunode ellospuedeversealterado.La consideración

del tamañono nos ayudaa la hora de definir las peculiaridadesde unostipos frente a

otros. En seguidanos encontramoscon excepciones.A modo de ejemplo, las tocas

‘~ En realidadsolíaoscilarentre44 y 50 centímetros.

20 La capelinapresentaunalíneamuyparecidaala pamelaconla quefrecuentementeaparecenalgunos

delos personajesfemeninosretratospor Gainsboroughy caracterizadapor tenerun ala ancha.Conuna
capelinaapareceretratadala condesaMary Howe (h.1765. Kenwood House,Londres).La paja fije una
delas materiasmásusualesparasu confección.Éstadebíasermuy fina, porquede lo contrariopesaba
demasiado.Poremplearseunapajadecalidadsuperiora vecesresultabaun modeloexcesivamentecaro.
Peroen otrasocasionesse emplearontelasvaporosasy ligerasdandolugar a un tocado,bautizadocon el
mismonombre,perode aspectobien diferenteindicadoparael veranoy pararostrosjóvenes.En esta
sentidoremitimosal modeloquepresentaLa muierensu casa 1914,n0 152, pág.237.Maribel Brandrés
señalaqueel términocapelinase usóhastaqueen el sigloXVIII sesustituyópor el depamela,el mismo
apelativoqueel de la heroínade la noveladel autor inglés Samuel Richardson,“Pamela o la Virtud
recompensada”,publicadaen Españaen 1794. La edición inglesa datade 1741. En 1984 la editorial
Planetapublicó una edición facsímil. Maribel BRANDRES OTO, El vestido y la moda. Barcelona,
Larousse,1998,pág.266.Nosotrosdebemosañadirqueeltérmino capelinaen los añosquenosocupano
cayóen desusoy con menor frecuenciaapareceel término pamela.Comonovedaden 1899 se habla de
un sombrerollamadopamelaqueya entre1830 y 1860 habíangozadodegranpredicamento.El salón de
la moda,relatael nacimientode estetocadoy de sunombre.No hemoshalladoningunanoticiamásque
noshubierapermitidocotejarestedatocon el propuestopor Maribel Brandrés.“El nombrede Pamela
débesea una bailarina así llamada,que por aquellaépoca lucía sus graciasen Mabile. Una noche
bailandounafigura bastanteatrevida,dio de prontoun golpecon el puñoal sombrero,inclinadoel ala
sobrela frente.Estaformapareciógraciosaa lasseñoras,unahábil modistaseaprovechódeella y a los
pocosdíaslas damasmáselegantesdeParisllevabansombreroa la Pamela”.El salónde lamoda, 1899,
n0408, pág.134.Lasgrandespamelasdepajade Italia estuvieronen todo su esplendoren 1912. Blanco
yne~ro,1912,n01098.
21 Hechurasemejantea la del bicornioo tricornio.
22 Presentael ala recogidacon dos picos,en un principio seasimilé a la indumentariamilitar. Parece

quesu posibleorigen estuvoen la guerrade los Siete Años (1756-1763)y fue inspiradopor el austriaco
Leonardvon Khevenhiiller,pasandoa la indumentariacivil masculinay a la femenina.
23 Estáconformadopor trespicoso candiles.El tricornioformó partedelos uniformesdegala, pasando
a la indumentariacivil masculinay a la femenina.
24 Estetocadobabiasido presentadopor lamodahacia 1820, siendo la reinaMaria Luisa unade sus
principalesdifusoras.La modaele2ante 1909, n0 16, pág.182.Este términotambiénpasóa identificar
unaprendade abrigo. “En los siglosXVII y XVIII era el nombrede unacapafemeninacon maneras
(aberturas)parasacarlas manos,así como un capotemasculino.Podían serlisos o ribeteadosde piel.
Comose llevabaparair de paseoen carricoche(cabriolé),seguramentede éstedebió tomarsu nombre”.
Maribel BRANDRÉSOTO, op.cit., pág.77 Quizá estaprendaIberausualen el siglo XVII, pero como
términono se recogeen el Diccionariode Autoridadeshasta 1817: “Especiede capotesin mangascon
aberturaparapasarpor ellas los brazos”. Véase:Amalia LEIRA SÁNCHEZ, “El vestidoen tiemposde
Goya”, Malesdel MuseoNacionalde Antronoloaía,n0 IV, 1997, Madrid, Ministerio de Educacióny
Cultura,págs.157-187.
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fueron sombrerosde dimensionesreducidas,en las que se prescindió del ala. Pero

sabemosqueen ¡900, 1904 y 1909 las tocasquese confeccionaronfueronmásgrandes

de lo habíasido habitualhastaentonces.

La forma de mayor trayectoria fue el canotier.Tipo de sombreromasculino,que

pasó la guardarropafemenino con un aire diferente, especialmenteapropiado para

señoritasy señorasjóvenes.Se confeccionabaen paja de diferentescalidades25,de copa

píanay ala reducida.El matiz más singular lo ofrecía la cinta de color oscuro que

rodeabael casco.Diferentesderivacionesde estetipo surgirána lo largo de los añosque

nosocupanalas quenosreferiremosmásadelante.La primaveray el veranofueron los

momentosen los que el canotier triunfó, unido a los vestidos ligeros usadosen las

estacionesbalneariaso aorillas del mary tambiénparalassalidasordinariasen la ciudad.

La tocao birretesedefine como un sombreroligero, colocadosuavementesobre

losrizosdel cabelloy encuadrandobienel rostro.

La capota fue un tocado pequeño, cuya copa podía adoptarforma cónica,

ovalada, cuadradao redonda, sin apenas ala. Esta forma que había existido con

anterioridad26,se acompañabade unasbridas, que se suprimieron,pero a lo largo de

1898y 1899 la moda27las resucitó.Estasbridassehicieron de terciopelo,de cinta o de

25 Pareceser queel origen del sombrerode paja hay que situarlo en China. La emigración tite la
responsablede quesu uso segeneralizaraen otros paises,comopor ejemplo América.“Paja fhntasia”,
“paja de arroz”, “paja Yedda”, “paja de seda”, “paja Cuba”, “paja Styria”, “paja miosotis”, “paja
trenzada”,“paja crin”, “paja paja puntilla~~, “paja linón”, “Laize de paja”, virutasde madera,
etc. La paja constituyóunode lasmateriasmásutilizadas.No se reparóen hacermezclasparaconseguir
un material cadavez de mayorcalidady exotismo. En 1904 podemosleer cómo la paja se convertíaen
protagonistapor suricavariedaddematices:“La pajasecoseestealbode cien manerasdistintas,y como
las variedadesde paja son innumerables,se puedenmultiplicar hastalo infinito los efectos.La paja
gruesallamada“paja de madera”,trenzadade mil manerasdiferentesexisteen los coloresmásfinosy
de mayor novedad.Se hacentambiénpajasbordadasy bordadascon paja de otro color; pajasde crin,
caladascomoel encaje,puestassobrevisosde paja de maticesque contrasten.Nunca llegó a tanto la
imaginaciónde las modistasde sombreros;la paja seha trabajadotanto,quea menudose puedehasta
prescindirdel adorno”. La modaeleuante,1904,n0 12, pág.134.Paraadquirir un sombrerode paja de
calidad lasmadrileñaspodíandirigirse a“La ToscanaEspañola”,fábricade sombrerosdepaja y fieltro,
en la calle del Carmen,n0 29,cuyopropietariolite P. Porcínai.
26 Duranteel desarrollode la modarománticafue uno de los tocadosmáshabituales,presentandoo
prescindiendodel barboquejo,modificándoseapartirde 1885.
27 En cualquiercasola aceptaciónno se generalizó:“Los sombreroscon bridashan encontradopocas
partidarias,y con razón,puesenvejeceel rostroy no lo embellece.Por tanto,estamodaencuentrapocas
adeptas,y aun cuandose creeque la modatrata de continuarsu dominio hastaen los sombrerosde
invierno, sustituyendoa tules y gasaspor las estrechasde terciopelo,no creo se generalice,pues esta
novedades poco práctica,y si no se colocan muy bien, resultande un efecto deplorable”.La muier
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tul suavizandoconsiderablementelos rasgosdel rostro, formandoun lazo mariposaen la

barbilla.

Los sombrerosforma de campanarespirabanun ligero aire a los modelosdel

siglo XVIII, siendoel cabrioléunamodificacióndel la campana.

Entre los elementosque constituyeronlas guarnicionesde los sombreroslas

plumas28alcanzaron un granpredicamento,pero un uso desmedidoprovocóla reacción

de unapartede la sociedad.La muerteindiscriminadade pájarosparautilizar susplumas

o disecarlosdirectamentey colocarlossobrelas alas despertóla voz de alarma.Nacieron

ligas y asociacionesde muy diversomatiz, en las quese luchabapor la defensade esos

animales, indefensosa los tiros furtivos. Las ligas de mujeres en esta línea se

comprometieronano haceruso de sombreros,abanicoso cualquierprendao adornoen

las que se hicierauso de plumas.Peroa pesardel compromisoinicial, la modaejerció

unagran presióne influencia. EstadosUnidos e Inglaterrafueron los paísesen donde

mayor sensibilidadse mostró. Para evitar que la industriaespecializadase resintierade

los efectosnegativosdeestasmedidas,se buscaronsolucionesalternativas.Las avesde

corral cubrieron la demandade píumas,que una vez tratadasy teñidaspasabanpor

auténticosoriginalesde las especiesmásexóticas29.

elegante,1899, n0 ¡12, pág.2.Por el contrario, las bridas se perpetuaronen aquellascofias de encaje
quellevabanlas abuelasparaestaren casa.
28 Las plumas frieron acogidaspor la moda con tanto fervor ya que “Los adornosde plumas son

graciosos,su ligerezaseprestabien a lasiluetafemenina,y el perladobrillo desusmaticesdaa la carne
un tono irisadoseductor”.Ademássuusoestabaen relacióndirectaconel tipo detez,de forma que“Las
mujeresde carne rosadavan muy bien con plumasblancas,azuladaso rosas; las morenas,con las
plumasnegrasy las grises; pero todas las plumascerca del rostro favorecensiempre”. CarmenDE
BURGOSSF0121Vademécumfemenino,Valencia,PrometeoSociedadEditorial, (s.a),¿1918?,pág.170.
29 “Algunas soberanas,la reina madre de Inglaterra, entre otras habían creado una ligas para
protegerlos. En los estatutos de esa liga figuraba un capítulo en el que las damas se comprometían a no
emplearlos disecados en los adornos de su toilette, ni a utilizar sus plumas. Nada de sombreros
empenachados, nada de manguitos, nada de boas,nadade “écharpes”,nadadeabanicosde plumas. La
guerracontraéstadebíaserencarnizada,paraobteneralgunasventajas.Pero ¡ay!; las señorasde la liga
nohabíancontadocon lamoda,la cual, si siemprees cruel,en estaocasiónhasido implacable.

Por culpa de ellas, y a pesarde la liga, no solo los cuerposde lo pájaros adornannuestros
sombreros,sino quetambiénlas telasde plumay de plumón se conviertenen verdaderasindustrias,ya
quetodaslasmujeresricasadoptanesosligerosy suavestrajes.

Sin embargo,la matanzadepájarosno ha aumentado.¿Enqué,pues,consisteel milagrodeque
usenmásplumasquenuncay quesesacrifiquenmenospájaros?LaCámaraSindical de los plumistasde
París lo ha dicho: en que las fondas,con las plumas de las aves de corral sacrificadas,engañanal
público femeninoy proporcionaneseadornosin llegaralacrueldadantigua.
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En algunos casos,las medidasproteccionistasfueron más allá de un mero

control. Si atendemosa la noticia presentadaen El salónde la modade 1914 se podrá

comprobarel auténticocelo y cuidadoquese tomó en este asunto:“Sabido es que,en

virtud de unanueva ley, los aduanerosamericanosandana la cazade aigrettesy, en

general,de todaslas plumasconqueadornansus sombreroslas señoras.Quienpretenda

lucir una pluma en su sombrerodebeconsignarlainmediatamente,y ni protestas,ni

razones,ni argumentossonbastantesparahacerquecesela persecuciónfiscal.

Perounadamainglesa,la señoritaCheylesmore,ha queridojugárselaserranaa

los aduanerosde NuevaYork, segúnleemosnosotrosen el Daily Telegraph.Llegadaa

NuevaYork haceunospocosdías,Lady Cheylesmorefue detenidapor los empleadosde

la aduana,apenashubo saltadodel barcoalmuelle.

- Sra.,ustedlleva unaplumaen el sombrero.

- Ciertamente.

- Esasplumasno puedenpasar.

-¿Esqueno esde moda?

Le explicaronel caso.Lady Cheylesmorequiso leerpor sí mismala ley aduanera

aque se referíanlos empleados.Leyó en altavoz y maliciosamenteel artículo de dicha

En París,actualmente,hay ocupadas50.000 obrerasen transformarlas plumasde poííos y
gallinas,haciendoquetomen los másbrillantescolores.Y el trabajoestan admirable,quenadiepuede
conocerlo.

Los 80.000 pares de alas que esteaños se confeccionanen Paris pertenecena los pollos
destinadosalasadorya los pavosy gansosquellegaronalos mercadosparael consumopúblico.

A pesardeesto,los buenoscorazonesno debenalegrarse:ciertasplumas,paraqueconservensu
brillantez, hay quearrancarlascuandoel ave está viva. Y esto, quepugnacon nuestrossentimientos
caritativos,debehacernosreflexionar.

Las que sirven para los penachos,entre otras, tienen un “cultivo” muy especialy muy
meticulosoen Venezuela,pues si no, se echana perder. Graciasa estecultivo, las aves, cuandomás
hermosasestán,las mudan,siendorecogidaspor los encargados.

Los encargadosdela región en queseefectúaesta“explotaciónde las aves”,procuranpor todos
los mediosposiblesno hacerlassufrir, paraquela “recolección”seaproductiva.

En el Senegal,en Madagascar,en las islas oceánicasy en las Antillas, la abundanciade pájaros
detodaclasedeplumajeshacenquelasmatanzasesténal ordendel día.Comono haytemoresdequese
concluyala raza,abusancruelmente.Y de allí principalmentevienen las plumasde “pájaros”. Esto no
quita, sin embargo,para que el prodigio de 50.000 obrerasparisinasque viven de los despojosde
nuestrasmesasseadignodeadmiracion.

¿Quiénhubiesedichoquelasplumas,tenidaspor inútiles, alimentaríana tantasfamilia?Nadie.
Y, no obstante,ahíestáel milagro. Estohacequerindamosadmiraciónal gustoy a lahabilidadde esas
50.000artistasde la pluma.

¿Dequéno seráncapacesesasadmirablesobreras?”.La modapráctica,1910,n0 143.
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ley queprohibela importaciónde aigrettesy plumasde selváticos,y advirtió despuésa

los aduaneros,sonriendoque la pluma de su sombreroerade faisáninglés,queno esun

selvático,al revésde lo quesesuponíaen la aduana,sino un gallináceodomesticado.

Los empleadosde la aduana no supieron qué objetar a la damainglesa,y la pluma

pasótriunfalmente”30.

El usode lasplumasencarecíade forma considerableel sombrero.Paraprolongar

la vida de las plumas sobre los tocados, se recomendaronuna serie de remedios

caseros31,que veníana solucionarlos problemasde suciedadcon que frecuentemente

estabanamenazadas,perdiendosu lustrey color natural.“En cuantounaplumablancase

empolvay adquierecieno tinte gris, preparaden un recipienteaguatempladay echaden

ella pedacitosdeverdaderojabónde Marsellablanco,cuandose hayadisuelto, ponedel

recipiente al fuego hasta que el agua se caliente bastante,pero sin llegar a cocer;

sumergidentonceslaplumay dejadíaallí todo un día, meneándolaalgunavez en elagua;

pasadoel día se la sacade estebaño,y parasecarlala extenderéisentredos retazosde

franelablancay suave,teniendola pacienciade colocarlas hebrasasuhilo de un lado y

otro delcañónde la pluma.

Cuandose trata de limpiar unaplumaextremadamentesucia,antesdel jabonado

salpicadíaun poco con polvos de cloruro de cal y dejadíaasí hora y media o dos

horas”32.

Lasplumasde avestruzhanresultadoserlas másfavorecidaspor la moda.Estas

recibirán el nombre de amazonas,por su caída blanda en forma de llorona, para

distinguirlasde las dispuestasrígidas y enhiestas,que recibían el nombrede plumas

~ El salóndelamoda, 1914,n0 783, pág.6.Desconocemossi esterelatose correspondecon la realidady

si en la ley de aduanasde esemomentofiguró semejantenormativa. Lo cierto es quea pesarde estos
intentosno sedebierondeconseguirmuchostriunfos, si tenemosen cuentala siguientevaloración:“En
todas las épocasehanadornadolos sombreroscon plumas,muy especialmentelas de avestruz,a pesar
de los esfuerzosde cierta Sociedado liga protectorade lospájaros,fundadapor algunasalmassensibles
quetratandeevitar su destrucción,sinquehastaahorahaya logradosuobjeto, luchandoen vanocon su
contrincantela Moda”. Lamuier ensu casa,1912,n0 121,pág.23.
31 Si no se era lo suficientementehábil como para cuidar una misma de las plumasdeterminados
comerciosespecializadosse encargabande teñir, lavar y rizar las pluma usadas.A ello se dedicó la
plumistaManuelaGarcíaBravo, formadaen la casaGardiol. Tuvo sutaller en lacalle dela Paz,n0 17,
2~.
32 lbidem, pág.23
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cuchillo33. La forma de disponerlasera en penacho,en grupo o en aigrette,aunquelas

posibilidades fueron inlinitas34. Los penachosde plumas colocadas hacia atrás,

sobresalíandel sombrero moviéndose suavementepor efecto del viento. Por esta
35 36

circunstanciay por suelevadocoste , no sorprendeque se divulgaranrecetasmagícas

parafavorecersucuidadoy conservación.Otra soluciónpropuestaparaaquellasplumas

blancasquehabíanoscurecidosucolor fue teñirlas37,aunqueel inconvenientesurgíaal

~ La habilidaddelas sombrererastambiénse manifestabaen la formade disponerestaplumaerguida.
Paraquese sostuviera,sin apoyarseen la copa,habíaquerecurrir a los alambrescosidosa la paja y
enganchadosen la pluma.Sutilmentedisimuladosparaqueno sesospecharan.
~ “Sobrelos sombrerosgrandes,las plumassecolocana laderecha,a la izquierda,detrás,rebasanlas
alas,cubrenel casco,cubrenla copa, caensobreel pelo, se prolonganhastala nuca,y a veces,hastala
mitadde laespalda,y selanzanIberadel sombreroreunidasen ramilletes. Colocarlasbien constituyeun
verdaderoarte. Un sombrerosin plumases una excepción,casi una excentricidad,pero no desprovistas
de encantos”.La modaelegante,1907,n0 3, pág.26.
“ La cronistade La muieren sucasanos habladequellegabana costarentrediez y doceduros. “.. . las
señorasmodestasconsultanseriamentesu presupuestoantesdedecidirsea comprarun sombrero,pues
unabuenaplumade las llamadasdeamazona,quetienen por lo menos40 centímetrosde largo, cuesta
lOo 12 duros,y sevenalgunossombreroscon 3 o4 deestegénero,unascolgandoy otrassobrela copa;
las queno puedenpermitirsesemejantelujo seconfeccionancon las fantasías,colocadascon gustosobre
fonnasmenosexcéntricas;felizmente vivimos en unaépocaen la que, sin temor a parecerridículas,
podemosllevarlo todo. Siemprequedomineel buen sentidoy se tengaun poco de gracia,es bien fácil
interpretarlamodaadaptándolaal gustopersonal”.La muieren sucasa 1907,n0 67,pág.211. En estos
momentos,debidoal tamañode los sombrerostendíaa sercadavez mayor, los plumistasestuvieronde
enhorabuena,porel costeelevadodelas plumasdeavestruzy porserla guarnición,casi en exclusiva,de
los sombrerosde vestir.
36 SorprendentementeLa moda eleganteofrece la misma receta, utilizándoseel mismo tono en la
redacción. “En cuanto observamos que una pluma blanca está empolvada y toma un matiz gris,
preparemosen un recipienteaguatibia y echemosen ella pedacitosde verdaderojabón de Marsella
blanco.Cuandoestédisuelto,colocaremosel líquido sobreel fuegoy calentémoslohaciael punto enque
no sepuedateneren el dedo.Echemosentoncesdentrola plumay dejéinoslaremojardurantemediodía,
agitándolaen el aguade tiempoen tiempo. Parasecarla pluma,al sacarladel baño, la extenderemos,
poniendolas barbasen su sentidonatural, entredos trozosdefranela. Cuandola plumaestámuy sucia,
antesdejabonaría,se espolvorealigeramentecon clorurodecal y se ladeja así durantehoray mediao
doshoras.

Si se quiere que la pluma limpia resulte de una hermosa blancura, se espolvorearándos
franelas,entrelas cualesse ha de secar,con un pocodetalco en polvo”. El procesode reconstituciónde
la pluma se continuabacon la aplicacióndecalor,siendoel procedimientode lamaneraquesigue: “Para
plancharlasecalientaligeramenteunahojade cuchilloo unaplumaplegadademetal,y se pasadespués
cadabarbaseparadamenteentreel pulgary el cantono cortantedel cuchillo, tirandoligeramentede ella.
El rizo seformaráporsí mismo.

Paraalinearel plumón, inmediatamentedespuésdesecado,se pasamuy rápidamentela pluma
por encimade unallamaqueno produzcahumoningunoy bastantelejos de ella paraqueel pulmónno
setuesteni engorrite.

Cuandoel pulmónde unapluma se desprende,es precisovolverlo a cosero a pegar”. La moda
elegante,1911,n0 4, pág.38.El plumón es unaplumadelgaday sedosaquetienen las avesdebajodel
plumajeexterior.
“ El tinte no sólo se practicabaparaprolongarla vida de esta guarnición. De forma sistemáticalas
plumassecubríancon los maticesmásvariados,azules,grises,malvas,verdes,etc...
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perdergran parte de su volumen. Cuandola pluma perdíasupelo, los remediosya no

eranposibles al desprendersede toda su gracia. El gran enemigode la pluma fUe la

polilla, por lo que habíaque poner los mediosnecesariosparaespantara este insecto

demoledor. El alcanfor, la naftalina o pimienta en grano se emplearoncomo arma

aniquiladora.En una caja de cartón se colocabanholgadamentelas plumascon las

sustanciascitadas,se cerrabaherméticamenteparaque no entraraaire y se depositabaen

un lugarseco.Cadacienotiemposerevisaban,renovándoseel aporteexterminador.

A pesarde la generosidadde la Naturaleza,las plumasde avestruzhabíaque

someterlasaun tratamientoantesde disponerlassobrelasalas de los sombreros.Podían

llegar a tener entre sesentay ochentacentímetrosde largo y el plumón podía oscilar

entredoce,quincey hastaveintecentímetros38.

Por lo generalel usode las plumasde avestruzestabadestinadoa los sombreros
39

de muchovestir . La ventajaes quedurabanmuchotiempo y más,si se aplicabanesos

cuidados en la conservación,pudiendo guarnecer los sombrerosde las diferentes

temporadas.Una pluma teñida en negro que adornaraun tocado de verano se podía

seguir usando,destinadaa un sombrerode invierno. Disponer las plumas sobre el

sombreroparaqueresultaranvistosasno fue unatarea&cil. El extremode las mismas

habíaque ocultarlo con maestría,envolviéndoloentre lazosy demásfantasías.Aunque

hubo algunasotraspropuestascomola quepresentabaLa modaele2ante:“Al hablar de

plumasencuentrouna ocasiónpropicia paradar a conocerunafeliz idea, no de gran

trascendencia,pero tampocosin importancia: la de encerrar el extremo de la pluma,

dentro de unaespeciede vainade azabache,tan agudacomounaflecha.

38 En 1911 estasdimensionesse convirtieronen algo excepcional.Llegaron a alcanzaruna altura de

ochentacentímetrosy los flecos de treinta. Quizá esto nos pueda resultaralgo exagerado,pero las
grandesdimensionesestabande moda en estos momentos:“Sobre estos sombrerosse llevan grandes
plumasblancas.Algunastienencuarentacentímetrosdealtura. Estaplumas,en contrade lo quepudiera
creerse,no son naturales;estánfabricadascon muchoartese modo queno se advierteel artificio. A
pesarde ello, en Parísvalende trescientosaquinientosfrancoscadauna. Laselegantesllevan sobrelos
sombreroscincoo seis”. La modapráctica,1911,n0 179, pág.lO.
~ “La mayor partede los sombrerosde vestirestánadornadoscon plumas... Y ¡qué plumas! Susbarbas
alcanzanuna longitud inverosímil,graciasa pegadurashábiles de unas a otras. Se ven plumashasta
formandonudo sobresí mismas,plumasquecaen en cascadaso se levantancomosurtidores,otrasque
se reúnenen masasarracimadas,otras quese desarrollanen coronaso se levantanenhiestasa medio
rizar. Los sombrerosde flores y los detela, másmodestos,acompañanatrajesmássencillos”. La moda
elegante,1909, n0 30, pág.63.
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Con este precioso ~ sencillo adornoni se necesitadiscurrir respectoa la manera

de ocultar el cañón de la pluma, ni hacenfalta chox, lazosni drapeadospara hacerlo

desaparecerde la vista. Se colocala pluma del modo másconveniente,y esegran tubo

de azabachetallado se entrelazadiscretamentecon el resto de la guarnición del
,,40

sombrero

El avestruzno fUe el único ave queproveyó de plumasa las sombrereras.Hubo

otros, aunqueno gozarondel mismo prestigio.Entreellos el lolóforo, ibis41, gaviotas42,

gallos43, pavo real44, etc. Las plumasde Argus se citaron en 1898 como una de las

novedadesrecientes,alcanzandoun preciofabuloso,al no sermuy abundantes.

UnapíumaespecialfUe la denominadapluma“Lo~ Fuller”. En 1904 tenemoslas

primerasnoticias.Setratabade unaplumaconfondo blanco,salpicadaconunosmatices

de azul pálido y verde aguat El momentode mayor esplendorde las plumascomo

aditamentode los sombrerosfUe 1913.Surgió un variadisimorepertorioprocedentede

aves poco frecuentes hasta entonces: gaviotas, curucúes46, quinchos, paraisos~,

48 50

marabúes , garzareal49, gura,etc

~ La modaeleaante,1903,n0 44, pág.519.

~ Referenciaconcretaal usode laplumadeesteavelo tenemosen 1913: ‘Y. otros aparecenadornados

con plumasde avepredominandoel empleode las plumasde “ibis”, avesagradade Egipto La moda
práctica,1913,n0 274, pág.13.El ibis perteneceal génerode las aveszancudas.Presentapico largo y
encorvado.
42 Ave que vive en las costas y se alimentade peces.Su plumajees de color blancoy cenicientoy
presentamanchasnegrasen las alas.
‘~ Lasplumasde galloalcanzaronprotagonismoen 1906 por sucaídaligeray graciosa.
~ El color naturalde las plumasde pavorealerael verdey el azul, peroestono impedíaque se tiñeran
en colorescomo el beige,el gris o el rosa.
~ La modaeleRante,1904, n0 27, pág.314.
46 Lo máscercanoescuruja.Nombrequeseda en algunaszonasde Españaa la lechuza.
~‘ Podemosentenderporparaísoun grupodeplumas de&ntasíade diferentestiposdepájaros exóticos.
~ Ave africana,queguardasemejanzascon la cigoeña.Partede suplumajeesdecolorblanco.
‘~> Perteneceal génerode las aveszancudasy se caracterizapor tenerun picorobustoy puntiagudo.Sus
plumasson decolor cenicientoazulado,siendoblancoen las partesinferiores,delantedel cuelloy en la
cabeza.
50”Mechones de avestruz rizados semejan grandes crisantemos; o manojos de plumas frimalées tienen el
aspecto,hecha excepcióndel color, de ramasde abeto.Nada más decorativo,y esto bastapara un
sombrero,quelas plumasdegarzareal o degura,muy grandes,naturaleso teñidasen todoslos colores.
1-lay quienesdemuestranpreferenciapor las palmasligeras en collarino mosqueado;los pomponesde
pluma nageoneslargas, lisasy planas,o los de plumasde ánadeo en collarino, que se aplastan,se
despliegany bajo loscualesel sombrerilloa la modadesaparece.

Nosotraspreferimosparalos sombreroselegantes,las blonduiesenormesy flotantes; las colas
de urracabronceadascomo las plumasde gallo; los aironesen “surtidor”. Existen ademáshermosas
fantasíascompuestascon plumasde cóndor y con aironesde gura, con cabezasy alas de arphan,de
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La imitación tambiénalcanzó a las píumas,sobretodo a las de avestruz.El

método tite utilizar trencillas de seda ligeramente rizadas en los extremosque se

sujetabanaun alambreque iba forradoen rasoen igual colorque la trencilla51.

Juntocon las plumas, las flores ocuparonun papeldestacadoen el adornode los

tocados.El mundofloral fUe muy rico y variado,perolas violetas52 acapararonla mayor

atención,conviniéndoseen las florecillas más favorecidas53,aunquesin despreciara las

rosas54y las hortensias,que alcanzaronun gran predicamentoen l9OO~~. La batistao el

alucón y de faisán”. El salón de lamoda, 1913, n0 774, pág.139. La guraestáemparentadacon el género
de las palomas. De su aspecto destaca la enorme cresta de plumas largas, de barbas separadas y finas. De
plumaje azul pizarra con el pecho pardo rojo. “Alucón” no aparece registrado en el diccionario, sino
aluco,avedel ordende las rapaces.
SI La mujeren sucasa,1911, n0 116, pág.243.“Las plumasde avestruzque flotan encimade nuestros
sombreroson dignas de una leyenda. Se las creeríapertenecientesa pájarosantediluvianos,pues sus
proporciones son realmente fabulosas. Nosotros hemos tenido la curiosidad de medir una de estas
plumascuandounagranmodistaiba a colocarlaen el sombreroy comprobamoscon asombro,quemedía
de largoochentacentímetrosjustosy cabales.Los filamentosdecadalado teníanveinticincocentímetros
de largo. La pluma estabatan bien hecha,que era imposibledescubrirel engaño.Era suave,rectay
ligera como una pluma natural. Sin embargo, era artificial.

Esteprodigio de la industriaextranjeranosproduceadmiración.Ya dijimos el añopasadoque
en esteramo trabajan 50.000 obreras.Este es el único modo de haceresasmaravillas”. La moda
práctica,1911, n0 184, pág.12.
52 De entre los diferentes tipos de violetas, las de Panna y las violetas rusas fueron las que
frecuentementeinundaron los tocados.La violeta de Parmaes la “violeta parmensis”“notable por sus
hojaspequeñasy de un verdebrillante y sushojascon frecuenciadobles,decolor azul pálidoo grisáceo,
desprendiendoun aromamuydelicadoy diferentede otrasvariedades”.Enciclopediauniversalilustrada

,

Madrid, Espasa-Calpe,1989,vol.69, pág.211. Lasvioletasrusasteníanun matiz aterciopeladoy color
más intenso.No hay que olvidar que en cualquier casono son flores naturales,sino completamente
artificiales. “La modesta violeta reaparece todos los años, domina dos o tres meses en el adorno de los
sombreros, para reemplazarla después por otras flores de grandes corolas...”. La muier en su casa, 1911,
n0 III, pág.84.
~ “A las flores brillantesse prefieren las violetasque, por la gracia de su corolay la modestiade su
colorido,puedenllevarsecon todas las toilettes. Su agrupamientoen ramitosfacilita la tareadenuestras
modistas,y aúncuandoel inviernoestéen su periodoálgido, parece,al ver tan lindasflorecillas,que la
primaveranossonríe”.El ecodela moda,1898, n0 4, pág.26.
~ “. . . las rosassiguen siendo las flores predilectas,favor que sin duda debena su eleganciay a su
preciosa forma, siempre variada y siempre seductora.

Laspequeñas,de enredaderaso rosasdeamor, sondeun candorexquisitoy de una frescuraque
encanta.Las abiertas,de gran tallo, son la espléndidamanifestaciónde la vida y el lujo. Las de botón
cerrado,en fin, en capullo,sondeliciosasy deun indecibleencanto.

Mil vecessehadicho, y siemprecon razón,quela rosaes la reinade las flores. Por esomismo
se la ve pintadasobrelas telasde nuestrostrajes,y paraadornarlosse empleantambiénlas de imitación
hechascongasaligera”. La modaelegante,1900, n0 32, pág.374.
“ “Esta flor, la hortensia, es por el momento el éxito del día, viéndosela en variedad de tonosideales,
que no son, sin embargo, más que copia fiel deaquellosconque la Naturalezacolorealas pétalosdeesta
hermosa flor de matices siempre delicados. Unas veces rosa, otras azul, malva, pero siempre,repito,
suaves,pálidos,desvanecidos,nosóloen la flor entera,sinotambiénen cadaunadelas florecillasque la
forman”. La modaelegante,1900, n0 20,pág.230.
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terciopelo sirvieron como materiapara la ejecuciónde las flores. El terciopelo se

destinaba,tanto pararealizar la flor propiamentedicha, de sus pétalos,como de sus

hojasy ramitas.

En 1902 el uso de pequeñosramosde flores no sólo gozó de un gran impulso,

sino queademásseamplió su paraísoornamental.Se empezaronaver racimosde lúpulo,

edelweis,gardeniasy rosasNóel. Pero además,se recurrió a la incorporaciónde otros

elementos vegetales de gran originalidad: berros, guisantes56o flores de castaño,

configurandouna guirnalda.En otrasocasiones,las frutas57tambiénse integraronen el

procesoinventivo de las sombrereras.No esposibleencontrarunacrónicaquesilencie el

protagonismode las flores, compartidocon las plumas.En 1903 podemosleer: “Todo se

lleva: la paja fina, la pajagorda, el tul, la muselinade seda,el terciopelo,las cintas,las

flores. ¡Oh! ¡sobretodo las flores! Haysombrerosenteramentecubiertosde violetas, tan

juntas que no se ven la forma ni el ala; otros de rosas,de cerezas,y algunosde un

montón de corolasa las que seriamuy comprometidodar un nombre,porque no se

parecena ningunaflor conocida”58.

Los maticesdiferenciadoresde unastemporadasaotrasen el empleo de las flores

radicabaen queseprefirierangrandeso pequeñas.En estesentido,en 1904, gustaronlas

grandes.En otrasocasiones,como aconteceráen 1905, las flores tuvieronlargostallos

renunciandoa la disposiciónordenadaquecomportabauna guirnalda59.

56 El guisante de olor fue la flor o el fruto de moda en 1911. Además de adornar los sombreros “...se

lleva por el día y por la nocheen ramos,quenoscolocamosen el corpiño. Esta plantatienematices
encantadores y adornamucho.Su perfumeesdelicioso, lo quejustifica su éxito”. La moda práctica
1911, n0 185.
~‘ Los racimos de uvas y cerezas fueron algunas de las preferidas. En 1905 los racimosde cerezase
incorporaron como guarnición, pero según el juicio de la cronista su uso no se iba a prolongar más allá
de la estación.Véase:Lamodaelegante,1905, n0 17, pág.195.Sin embargosse volvieron a recuperaren
1909: “Estánmuy demodalas cerezasnegras:selas poneen todaspartesen racimos,enguirnaldas:las
hay tan gruesascomoalbaricoques.La modaspasará,lo espero,con el tiempode las cerezas,y cuando
hayan dejado de agradamos,caeremosen la cuenta de que las cerezasnaturales son mucho más
bonitas”. La modaelegante,1909, n0 18, pág.206.Los racimosde uvatuvieron suhuecoen 1906: “La
granoriginalidadparalos sombrerosfemeninosson las uvasnegrasy blancas,quehan substituidoa las
plumasy a las flores; dichofruto estáadmirablementeimitado”. La muiery la casa,1906, n0 20.
~ La muierensu casa.1903, n0 17, pá.150.
~ “Los sombrerossiguen siendo verdaderosjardinesde flores. No se ponenguirnaldasordenadasy
simétricas,sino que las flores tienen tallos largosqueconservansu flexibilidad, dejándolasondular al
menor movimiento, como si mecidas en la planta, a impulso del viento, esperase el momento de ser
cortadasparacomponerun ramoo unacorona.En eseaparentedesordensecuidapor esmerode quelos
maticesdiversosse realicenmutuamente”.Otras veces los tallos y hojasdesaparecían:“Algunas rosas

715



Atraerlas.

Los diferentescreadorestuvieron en cuenta las estacionespara resaltarunos

elementossobreotros. Generalmentelos sombrerosde flores o elementosvegetales

servíande intermedioentrelos de fieltro del invierno60y los de pajaprotagonizabanel

preludioa la primaveray el verano.Las flores marchitasy las hojassecasindicabanla

cercaníadel otoño61.

En ese afánpor presentarcadaestaciónuna novedad,habíaocurrido que las

guirnaldas estaban compuestas por flores de colores que tenían poco o nada que ver con

las que la naturalezaofrecía. A la fantasíaporcrearde coloressingularesy ficticios, se

le puso freno en 1906, incorporando matices naturales,como los que se podían

contemplarenun jardínflorido62.

Comoguarniciónde invierno no faltaronlas pieles,aunquesu graninconveniente

fUe quehacíansubirel preciodel tocadode unamaneraconsiderabley no sentababiena

todas las señoras.Esta particularidad,por otro lado, evitaba la vulgarizaciónde las

mismas.La cebellina,la chinchillay el astracánfUeroncomúnmenteempleadasparaestos

fines, aunqueestaúltima no resultabatan flexible como las otras.Las pieles no sólo se

aplicabanen bandassobrela copa, sino que pequeñascabecitasde algunosde estos

animalespasarona las alasde los sombreros,despuésde haberestadoen las estolasy

manguitos.“Unas rodeanel cascoy sedetienebajo un grupo de rosasentreabiertaso

bajo un ramode violetasde Parma,adornandoespecialmentelos fieltros claros,blancos

o crema;otras veces,una de estascabezasse levantay parecemorder el cascodel

sombrero, o bien apareceentre los plieguesdel tafetán drapeadoo de un flexible

sin tallosni hojas formancoronasobresombrerosplanos,montadosen grandes tapapeinetas, o se reúnen
engruposal costado,con una aigrettedehojasy capullos”.La modaelegante,1906, n025, pág.290.
~ En realidadlos sombrerosde fieltro se empezaban a llevar desde el mes de noviembre. Pero esta fecha
se fueadelantando,deformaqueenel mesdeoctubrefuefrecuenteverlossobrelas lindascabezasdelas
señoras elegantes. Se diferenciabade los sombrerosde invierno porque éstoshabitualmenteeran de
terciopelo e iban repletos de plumas.
61 “El adornode los sombrerosotoñalesdebeconsistiren ramasde hojas secas,nadade flores ni de
plumas;hojasmustias,marchitas,quedicensonlas quemejor armonizancon estaépocatriste del año,
en la cual el sol, la luz, el calor y la alegríanos danun melancólico“adiós”, paradejarpasoa los días
grises, lluviosos...”. La mujer en su casa, 1906, n0 25.
62 “He vistotambiéndistintosmodelosdesombrerosy tocas deprimaveray verano;las floresse llevarán
este años con profusión; muchas violetas, guirnaldas de florecillas,grandesrosas,amapolas,etc,etc.

Observocon satisfacciónque las flores de fantasíano obtendránel éxito del año pasado,que
habíarosasazulesy clavelesverdes,con gran desesperaciónde los admiradores de lanaturaleza.Ahora,
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terciopelo; el único mconvenientede esta clase de adornoses el peso que dan al

sombrero,el cualsealigeradrapeandoel tapapeinetacon telasligeras, como tul o gasa

de igual color que la piel”63.

Fue tanabundantela disposiciónde las pielesen lastocasquecabríapreguntarse

de dóndeseabastecían.Pareceserquelos criaderosde conejosy ratasno dierona basto,

antetal demanda.No suponíaun engañoya que al parecer,tanto compradorascomo

vendedoresestabanal corriente64.El perfeccionamientoen el trabajode las pielesfUe tal

que, muchastenían la flexibilidad y se trabajabancomo si de un tejido setratase.En

cuantoal los colores, los tintes ofrecieronla posibilidad de jugar con los mismostonos

neutrosde las telas.No todaslas pielestuvieronel mismouso.Las de pelo largo comoel

skungs, el visón, la cebellina, la chinchilla se destinaroncomo adorno del borde de

algunossombreros,fUndamentalmentetocas,cuyacopaestabarealizadaen terciopeloo

sedabrochada.Con aquellaspielesmásligerasfUe precisoque se forraran,destacándose

entreellas el caracul,la nutría,el topo y el armiño.Las flores y las plumasadmitieronsu

combinacióncon las pieles.Es más,se llegarona hacerflores de fantasíaen piel y las

colasdc armiñoy de cebellinalevantaroncomo un penachoo aigrette.

Las pielestambiénsesometierona una seriede cuidadospararecuperarel lustre

perdido.La esenciadeterebinto65facilitó esteprocesode recuperación.

Como adorno de los sombreroscabecitar los velos. Ya nos referimosa ellos

desdeel punto de vista higiénico, pero del mismo modo tuvieron su consideración

estética. El tul moteado66o liso asícomo la gasafUeron los tejidosbásicosparacubrir el

por el contrario, se tratade imitar con la perfecciónposible la flor natural.Y hay floristas que tienen
verdadero arte y saben dar vida a las plantas”.Lamujer en sucasa,1906, n0 51,pág.87.
63 La modaelegante,1905, n046, pág.542.
64 “Es cosa cierta que jamástuvieron las pieles más amplia utilización en los adornosde nuestros
sombreros. Se les dan,por otra parte, tantasaplicacionesdiferentes,que nos preguntamosdóndese
surtiránen adelantelas grandescasasde peleteríay que criaderos de conejos y ratashabíaque instalar
paradarabastoa esteafán de las pieles; y digo conejosy ratas,porqueno es posiblecreerque la mayor
partede las pielesqueusamosseanauténticas.Las etiquetasengañadorasa nadie engañan.Vendedory
comprador saben a qué atenerse”. La moda elegante, 1912, n0 47, pág.47.
65 Arbol demaderaduray compactaqueexudaunatrementinablancaolorosa.
~ Especialmentedemodaestuvieronen 1901: “Los velillos paralos sombrerossehacenesteinviernoen
tul con motitas de cadeneta muy reunidas y dispuestas en dibujos regulares”, además“Vuelve también la
moda a los velos de encajede nuestras abuelas,recargadosde dibujos. Bajo estaespesaredecilla todos
los semblantes parecen jóvenes y lindos: tengo la seguridad de que se adoptará esta moda”. Instantáneas

.

Granmoda, 1901, n0 144, pág. 1. Al hacerusode los velos moteadosera precisotenercuidadocon que
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rostro femenino. En cualquier caso, debíanser tinos, ya que el de tejido más espeso

velabaexcesivamentelas facciones.Protegíael rostro,lo embellecíay garantizabaqueel

peinadono sedescompusieraporlos efectos,avecesviolentos, del viento. Generalmente

el velo no fUe imprescindibleen los sombrerosgrandes;el ala prolongadade éstos

protegíael rostrohaciéndolosinnecesarios.No tuvo mayor fortunael velo que colgaba

desdelos extremosdel sombrero,como si fUerael volantede unasombrilla67.

Sobresuuso habíaquetenerpresentesunaseriede reglas.En casode saludara

una personarepresentativano estabacontempladoque se llevara. Igualmente, si se

llevabaluto tambiénhabíaque levantarlo,al saludaraunapersonade superiorcategoría.

Si se formaba parte de un cortejo de boda estabatotalmenteproscrito. El velo se

manteníarecogidocuandoseestabaen casade unaamigacumpliendocon la visita. En

casode haberhechoel recorridoa pie o en ómnibus,conveníavolver acolocarlounavez

finalizadalamisma.

Durante un largo tiempo el velo fUe corto y ajustado al rostro, aunque la

necesidadde incorporarnovedadesprovocóel nacimientode los veloslargos,ampliosy

ondeantesal viento68. A pesardel interésde la modaporapadrinarlos,no alcanzaronun

favor generalizado69.Como todo lo referidoa la modaesun arte,en estesentidoponerse

algunasde las pequeñasmotitasafearana la fisonomía.En 1904 tambiénestuvieronde modalos velos
con motasde felpilla: “El velo másbonitoesel demotasdefelpilla muygruesasy muyespaciadas,sobre
un fondo liso de mallasanchas,con un festón o un recuadrodemotasmásjuntas”. La modaelegante
1904, n046, pág.543.

67 Fue un intento llevado a cabopor la modaen 1905,aunqueen 1904 se apuntabauna disposición
similar: “Respectoal velito, la opinión estádividida en doscampos:se persisteen uno en llevar este
retacitodetul modeladosobrela caray el peinado;en el otro setratadeseguirlamoda,colgandoel velo
en el borde del sombreroa manerade pantalla; las señorasque ante todo deseanparecerbien no se
sacrificana [amoda,y deconsiguienteno adoptaestafhntasíaextravagante”.La muieren sucasa,1904,
n0 36,págs.374-375.
68 Los velosflotantesestuvieronen bogadurante1903. Estosvelosde tul de fantasíase adornabancon
motas más o menos grandes, distribuidas a capricho.
69 “Me parece que está en vías de aclimatarse el velo largo y flotante; pero no nos apresuremosa
decidirnos por él; hay modas que no se propagan aunque se tengan todas las tentativas imaginables para
imponerlas.Haceya algo másde dosañosqueempezarona verseestosvelos y aúnno hanconcluidode
asegurarse;las verdaderaselegantes,que tienen el sentimientode lo bello y el gusto delicado, se
muestranrefractarias:suelenponérselocon algún sombrerode forma a propósito,paraque lospliegues
develo le cubrancon gracia;perocon otros,en queestoes dificil, siguen llevándoloajustadoal rostro y
levantadopor detrás”.La muieren sucasa,1906, n0 60,pág.371. A pesarde la deficienteaceptacióndel
velo flotante, la modano lo arrinconóde forma quese pronosticabacomouno de las eleganciasparael

otoñode 1906,aunquemodificandosudisposiciónhabitual:“A la gasase la echaesteañosencillamente
sobreel sombrero,de maneraquecaiga a ambos lados del rostro, lo cual producela ilusión de los
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el velo, tambiénlo fUe. Las señorastuvieronque tenerespecialcuidadoal elegir el color

del mismo. El blanco y el negro resultaronser los coloresque mejor sentabanal rostro.

Los velos de otros colores70y matices, como los castaños,beige o azulesconferian

reflejospocofavorables.

En 1908 los velos alcanzaronun gran predicamento.Se recomendabano colocar

el velo hastaque el sombreroestuvieranbien encajadoen la cabeza,con la inclinación

debida.Pocoapoco el velo ajustadose fue desestimando,siendofavorecidoel holgadoy

flotante,previniendocontralasmolestiasinnecesariasy tiranteces.Ademásasí seevitaba

que los adornos del sombrero sufrieran71.

Una grannovedadfUe el tul telade aralia, el cual hizo suaparicióna partir de

1910. Se citó como novedad en Feminal72. Al año siguiente volvió a ser noticia,

señalándoselos efectosnocivosen casode hacerun usotenazdel nuevo tul. “Aunque se

llevanpoco duranteel verano, las elegantesacogenfavorablementelos tulesde aralia, a

pesarde los consejosmédicos,que dicenque, a causadel tejido, acabaremospor torcer

los ojos. Cuandolos llevamospuestossólo podemosver por un ojo. Como los velos de

motasno estánde moda,hay quesufrirestaincomodidad”73.

cuadrosde losmaestrositalianos,por cuyasemejanzase llamanestosvelos velosa lo Virgen”. La muier
vía casa. 1906, n0 26.
70 “Tiene la moda caprichostales, que hasta sus más fervientes admiradoras no pueden menos de

declararse sorprendidos. Uno debemos señalar hoy a nuestras amables suscriptoras: el haber patrocinado
de nuevo aquellasgasasverdes, hastahacepoco requisito indispensableen la indumentariade todo
actor, que, en operetas, bufas o zarzuelas cómicas, pretendían caracterizar el tipo de un inglés
extravagante.

Hoy día no son losactores,sino las señorasmáseleganteslas queadornansusombrerocon esa
gasaverdequerodeala copay caealrededorde la cabeza:resultacaprichoso,y estan solo una variante
de los velos deencajedesterradosel pasadoinvierno”. La modaelegante,1903,n0 33,pág.386.

esta novedad se presentó en la revista Mundo gráfico, 1914, n0 125.
72 Suplemento de la llustraciócatalana,1910, n0 354, pág.183.La cronistade La muier en su casase
lamentade cómo la modaha podido lanzar unos velos de tan escasogusto: “. . .espesos y llenos de
ramajes, que lejos de favorecer, presentan las caras a cierta distancia un extraño aspecto; yo desearía que
mis discretaslectoras tuvieran las suficiente energía para no dejarse imponer ciertas modas, que
indudablementedebensu éxito al prestigio de la novedad,pero queestánen pugnacon la estéticay
hasta con el sentido común”. La mujer en su casa, 1910, n0 108, pág.369-370. La moda práctica
presentaba velos menos aparatosos que el modeloaralia:“Los velosson ahoraalgomásdiscretos.Tienen
los mismosdibujos,peromásatenuados.Sonde fino tul, con algunasmota,aquíy allá,en los ángulosy
en el centro.Puestosen el sombrero,resguardandoun rostrojuvenil, son preciosos”.La modapráctica

,

1910, n0 133.
~ La modapráctica, 1911, n0 190, pág.6.
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A pesarde que en 1913 se afirmaba que el velo progresivamenteiba ~. estar

pasado de moda74, un año despuéssc hablaba del fUror de los velos llamados

“orientales”. Se caracterizaronéstospor tenerun dibujo espesoen la parte inferior,

mientrasque el resto era de un tul liso, dejando libres los ojos. Por esteefecto, la

cronistalo definió como careta,dudandoque tuvieranuna largaproyección,al resultar

demasiadooriginal75. El panoramano parecíanadaclaro cuandosetratabaacercade la

desaparicióndel velo. El elevadocarácterseductorde los mismosempujabafuertemente

a suresistencia:“Las mujeresya sabenquelos velos sondesgraciadamenteinútiles; pero

como asimismo les consta que con ellos resultandemoledoras,apenaslas fragante

Primaveralas rozacon sus alasperfumadas,aprovechanlacoyunturaparaenvolverseen

velos eficacesy sepresentanretadoras,luciendogasasdelirantes,que vuelan hastami

piso quintoy mástardelas concedeaparienciasde hadasen lasplayas,los balnearios,los

autos,las canoaso el paseode Recoletosa faltade otracosamejor.

Realmente¿qué hombrepor malvado que sea se resistea una muchachaque

cubresuscabellosen el campode tennis,conunanubevaporosade finísimo tul, y mueve

su cabezapara que ondule al viento cuatro metros de humo de seda transparente?

Aunque ella tuviera una boca como el buzón de Correos,no habrámás remedio de

declararsesucautivo”76.

Para evitar el movimiento del sombrero,sobre todo de los que tuvieron un

determinadotamaño y garantizarque el viento no hiciera de las suyas, las señoras

“~ Véase: La moda práctica 1913, n0 299, pág.2. En 1911 algo semejante se estaba anunciando: “Los
velos y gasasestánen desgracia.Las muchachasjóvenesy bonitas piensan,sin duda,que no deben
ocultarsedetrásdeuna malla, y las queya han traspasadoel límite de la primerajuventud, ¡salen tan
poco en pleno día! Sólo se las encuentrasentadasalrededorde unamesade bridge, pero nunca en la
playa”. Blancovnegro, 1911, n0 1061.
~ La muier en su casa,1914, n0 147, pág.86-87.En 1914 se presentabacomo novedadel “yachmak
turco”. Se trataba de un velillo que cubría la boca y la nariz dejando libres los ojos. “. . ocultaa la vista
del hombre la mayorpartedel rostro, dejandoúnicamentepara nuestradefensay su martirio los ojos
brillando, escrutadoresy lacerantes,sobreel color débil de un velillo sutil, como misteriososvigilantes
del amor y la curiosidad.Mi opinión, soy franca, no es muy favorableal yacfunak. Me parece una
regresiónqueconspiracontra¡a modernatendenciade belleza y de inclinación artística,sin procurar
favor paranosotras.Cierto queun yackmakcelestepálido, liso o moteadode blanco, anudadosobreel
oro de unarinda cabellerablonda,da realcea los ojosazulesy les prestaesaexpresión y eseatractivo
inexplicable que tienen las miradas a través de un antifaz, porque vienen de lo infinito, de lo
desconocido.Peroenmi opinión nopasarádeserestaintentonaun caprichode la coquetería,pasajeroy
fugaz, porqueno hay tesoromás grande que una cara bonita o expresiva que deje la expresión
perdurable de su simpática movilidad”. La esfera, 1914, n0 1.
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tuvieron que haceruso ds. agujasque atravesabanel cascode sustocados . Debido asu

estructura no estuvieron exentas de unamordazcrítica, lo que motivó que se ensayaran

mecamsmospara evitar ~ El tamaño de ciertos sombrerosdeterminó que

fueranecesarioutilizar varios alfileresparasujetarlos.Porestacircunstanciaaparecieron

en el mercadoparesde alfileres unidosporuna cadenade oro, cuyadisposiciónsobreel

sombreroevitabaque éstacayerasobrela lazada.El diverso uso dadoa estosalfileres,

permitió que se destinaranparasujetarun chal, un collet, etc. Algunosde estosalfileres

se convirtieron en joyas de auténticovalor79 y la modano estuvo siemprea favor de

estaspiezastan elaboradas,al restarinterésal sombrero.En 1910scconvinoen queera

másconvenientehaceruso de unasagujasquequedarandisimuladas:“Es deplorablever

un bonito sombrerocompletamenteestropeadocon un par de enormesminiaturas,o el

conjuntoabigarradode piedrasque aspirana parecerbrillantes. El buen gusto rechaza

este género de agujas, y acogerácon gratitud la aparición de unas completamente

nuevas.Son, sencillamente,unostarullitos de paja idénticaa la del sombrero,de varios

‘6Laesfera, 19[5,n065.
“ Los períodos de esplendorde esteaccesoriodel tocadofemeninocoincidencon los momentosen que
la modaimpulsó los grandestocados.En nuestrosdíasno tienen ningunautilidad, ya que la modaha
prescindidodel sombrerocomoun tocadohabitualy cotidiano. Entre 1880y 1965 se puededecirque se
extendió su desarrollo.
78 “Las autoridadesde París van adoptaralgunasmedidascontra las señorasque llevan enormes
sombreros,sujetoscon agujasquesobresalendel “monumento”.

Lastalesagujashanocasionadoen Parísvariasdesgracias.Una señoraque llevabaun sombrero
de ochentacentímetrosde diámetro,sujetocon agujasde grandesdimensiones,entróen un ómnibusde
la líneaMadeleine-Bastille,y al hacerun movimientocon la cabeza,sacóun ojo a un ingenieroque se
sentabaa su lado”. La crónicacontinúarelatandolas calamitosasconsecuenciasdel excesivotamañode
estasagujas,aunquenosparecensurgidasde la adivaimaginaciónde la cronista:“Entre las desgracias
acaecidasrecientemente,a causadel extraordinariotamañode lossombrerosy de las agujas, figuran la
de unademoisellesdemagasin,a la quedejótuertaunacliente; la deun niño que fue pinchadopor una
damaen el tranvía, y Jas de muchosde las viajeros del Metropolitano”. Fue necesariobuscar una
solucióncon todaurgenciadebidoal aumentodeestosaccidentes:“Un comisariodepolicíaha propuesto
a sussuperiores,comomedio paraevitar desgraciasy respetarlos caprichosfemeninos,que lasseñoras
lleven en las agujasunaespeciede guardapuntas,parecidoal queseusanen los tapices.

Las desgraciasserepitencontan lamentablefrecuencia,queel prefectode Paríshamanifestado
queurgeel remedio,porquelos sombrerosde las señorasson cadavezmayores,y comoconsiguiente,las
agujasqueusanparasostenerlosmáslargas.

El dichode algunaschulasmadrileñas,a los pelmasqueseacercana piropearías,“mire usted
que le voy a saltarun ojo”, puedeserempleadocon absolutapropiedadpor las parisienses”.El salón de
la moda,1910, n0 700, pág.174.Estasguardapuntasya habíansido propuestasen Inglaterrahacia 1897.
Véase: IndispensablesAccessoires,XVI C xx~ siécle, París,Muséede la Mode et du Costume,Palais
Galiera, 1894, pág.126.Justamenteesta preocupacióncoincideen un momentoen que los sombreros
estabanalcanzandodimensionesimportantes.
~ Véanse los modelospresentadoscreaciónde la casa Marret Fréres en Blanco y negro 1912, n0 1127.
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tamañosdiferentesformas, tejidassobreunabasede metalque las hacesólidas,a la vez

que seconfundencon el sombreroy pasaninadvertidas,realizandola aspiraciónde las

elegantes”80

No podemosevitar hacerde nuevo menciónacercade la problemáticade llevar

sombreroa determinadoslugaresde ocio. El problemafUe complejo,de largaduracióny

dificil de resolver,alcanzandounadimensiónsocialconsiderable.Sesabíade la molestia

que causabany la moda, gran responsable, intentó buscar algunas soluciones

comenzandopor disminuir su tamaño81. “Se han creado muchos modelos de estos

sombreritosde teatroquetomanel valor quesutamañoles niega,en unagraciaartística

y una riqueza primorosa,y que dejan lucir la onduladacabellerapeinadacon soltura.

Unos son arlequinesde azabache,colocadosde frente y levantadospor unapluma de

pavo real, de plata; otros sonpolichinelascubiertosde rosas;en otros aparecela gorra

del Renacimiento,rica enbordadosmetálicos,contresplumaspequeñasaun lado o el

casqueteredondodelcantorflorentino, conunapluma de águilasembradade diamantes

y enhiestaal costado;avecessonsencillasarmadurascubiertasconcintasde azabacheo

lentejuelas,dejandover el moño y realzadascon un grupo de plumaso con hileras de

rosas pompón rodeadasde escarapelasde tul”82. Dado que la presión fUe cada vez

mayor, fueronganandoterreno los quese oponíanal usodel sombreroen el teatro.Pero

en cualquiercaso,estono significó quelas cabezasfemeninasaparecierandesnudasen el

patio de butacas83.Otros adornosfueron brotando entre buclesy rizos. En 1909 la

novedad fue unadiadema adornadade perlas y piedras de imitación, a la que se le

SO Blancoy negro,1910, n0 997.
SI Otras solucionesfueron de lo más práctico y original: “La otra nochevióse llegar al Metropolitan

Houseunadama,elegantevestidaquellevabaen la cabezaunamonísimatoca de terciopelo,terminada
en una verdaderamontañade plumasde avestruz.Al sentarse,en una butaca,oyéronsemurmullos de
protesta;pero la dama,con elegantegesto,levantóel tufode plumas,lo desplegó,hizo salir de invisible
funda un mango de marfil y sirviose del adornodel sombreroa guisa de abanico.Al terminar el
espectáculo,la ingeniosadamadesconocidavolvió a colocarel penachoen la toca, recibiendoaplausos
de los mismosespectadoresqueprotestaronal principio”. El ecode lamoda, 1899,n0 1.
82 La modaelegante,1905, n0 5, pág.51.
83 En los asientosde palcosí estabapermitidollevar sombrerosdesmesurados.Aquellos caballerosque

se veíanrelegadosa lasegundafila se veíanobligadosa seguirla representaciónde pie o simplemente
escuchar.
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empezó por poner ciertas objeciones84.Contra los airones de plumas también se

dirigieron las críticas, aunque no se desterraron.En 1906 tomaronprotagonismolas

plumassujetasal peinadoconbrochesmuy artísticos.Comomodelo de peinadohayque

citar el “casco de Diana”, acompafiadode dos plumas85.Ante semejantepanorama,la

mantilla parecíaqueiba a recobrarsuinterés,en estaluchapor suprimir lossombrerosen

86los coliseos

Una propuestaconciliadora fue la lanzadaen 1912. Consistíaen una redecilla

adornadade perlaso pequeñasbolasde oro de la quesurgíaunaplumade avestruzo un

paraíso.

Lasmúltiplesactividadesde unadamaimpusieronunadiversidadde tocadosque

debíanestaren consonanciaconel trajeelegido.Estadiversificacióndesencadenóque las

sombrererasofrecierana sus cUentasencantadoressombrerosparaque parecieranaún

másbellasen cualquiermomentodel día y desempeñandocualquieractividad. El adorno

de un sombreroparasalir a la calle no resultabamuy apropiadoparaconducirseen un

vehículo.En estecasolos adornos,silos llevaba,debíanresponderaotrascircunstancias

ya que la velocidadpodíaalterar la disposicióngeneral,ademásse tratabade proteger

tantoel rostro como el peinado87.El canotierfue el sombreroquemejor seadaptópara

84 “~ resultamuy de efecto,pero es de tenerquese hagavulgar y no tengaaceptaciónentrelas señoras
queposeenbuenajoyasy por tantorechazanlapedreriafalsa;entodo casopuedehacerseladiademade
terciopeloo raso,con lentejuelasy galonesdeplatauoro”. La mujeren sucasa,1909,n0 85,pág.22.
85 “Así engalanadas las lindascabecitasde las damas,tomanun aspectoregio las salasde los coliseos;
los tocadosde plumasy spritstienen todas las exquisitecesy no corren el peligro de vulgarizarse”.La
muiery la casa,1906,n0 20.
~ “Los directoresdebían tomar parte en esta cuestión; en muchos teatros se han suprimido los
sombreros,y yo creoquemuypronto sesuprimirán en todos.

Las señorasse convencerány lo sustituirán con la mantilla, que tan bien sienta a las
españolas;”.La muier en sucasa 1903,n0 15, pág.87.La mantilla españolafue la granperdedorafrente
al sombrero,puesapesarde laresistenciainicial, sucumbióanteél.
~ “Los sombrerosmás prácticospara viaje son aquelloscuya resistenciano comprometenadornos
frágilesy delicados.Hayquesuprimiren ellos losdrapeados;en quese meteel polvo; las flores, queel
sol destiñe; las plumas,que el viento rompey el aguadesriza.Elegid un sombreroque no se aje, cuya
severidadde líneascorrespondacon la piel del traje a queha de servir de complemento”.La moda
eleaante, 1905, n0 26, pág.302. Pero a pesar de estas recomendacionessobre la restricción de
determinadosadornos,no se renunciaba totalmente a ellos. Así en 1907 se mencionacomo adorno
apropiado para los sombreros de viaje “las fantasíasde plumas, los pájarosy las alas tienen la
preferencia”.La moda elegante,1907, n0 27, pág.26.Teniendoen cuenta la siguientecita podemos
considerarqueesosconsejos,referidosal adornoen estossombreros,no tuvieronun pesouniversal:“La
modanos ha hechoesteañoteneren cuenta,comoenotros tal vez nosharáolvidar quea los sombreros
de viaje y excursionesy a los quese usancontinuamente,losconvienenadornosresistentesy sólidos,
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estos y otros menesteres,como podremoscomprobarmás adelante.La paja en sus

diferentesvariedadesfue el materialmásadecuado.Podíanserde cascoligeramentealto

y alaspequeñasy recortadasde forma plana;el adorno sereducíaa la aplicaciónde un

galán quecircundabatodo el casco.En estossombreros,el velo era poco menosque

imprescindible.Pero el canotier no parecíael tocado de viaje apropiadopara aquellas

señorasquehabíandejadoatrássujuventud.Paraéstas,seimponíanmodelossemejantes

a los que llevabanhabitualmenteo tocasdrapeadasde paja, ligeramentebajas.Como

normageneral los cascosdebíanser regularesy las alas pequeñas.Con el tiempo las

gorras fUeron reemplazandoa los sombreroscon alas, conviniéndoseen simples

casquetes,acompañadosde grandesecharpesde gasa.“Ya no se llevan en los “autos”

sombrerosconalas.Los cascosy las gorrassonlasquedominan.Se han impuesto,y con

razón.Graciasaellos,el aire no destrozanuestropeinado.

Tambiéna causade estecambio como dijimos la semanapasada,se adoptala

minúsculasombrillamarquesa88.

Estasombrilla, sinofrecerresistenciaal aire, abrigalo suficiente”89.La papalina90

fue el sombreroreservadoparael automóvil, aunqueno de forma exclusiva,pudiéndose

ver acualquierhoradeldía, pero siempreacompañandoaun rostrojoven.

Con respectoa los sombrerosde sport el modeloadecuadose centré,de nuevo,

.91en el canotier,o en la variedadde panama ,smque se ofrecieranmayoresnovedadesen

la incorporaciónde otros modelosparaestosmismosfines. Lo quepodíaversealterado

queno seajenporunaligera lluvia, ni pierdansu frescuraporun rayo desol; quelas flores y las plumas
son demasiadodelicadas,y que son preferibles los lazos de cinta, los drapeadosde sedaflexible y,
especialmente(porquetienen el éxito de la novedad)los adornosde pajaun pocogruesaparaencorbatar
un sombrerode paja fina o uno de lienzo; pajabrillante paraadornarla pajamatede igual grueso”.
modaelegante,1909,n0 18,pág.206.
U Sombrillaquepuedeplegarseentodos los sentidospor tenerun mangoarticulado.
89 Lamodapráctica.1911, n0 187.

~ Adoptabauna forma de gorro o birretecon una caídas.El término también hacereferenciaa una
capotacon caídasquellevabalas señorasde edaden casa.
91 “Panamáo jipijapa. Sombrerodecañablanday ligera do colorcrudooriginariode los jipijapas de las
montañas ecuatorianas. Se llamaron panamáspor ser los sombrerosque llevabanlos marinerosquese
detenían en este lugar el momento de la fiebre del oro. Posteriormente lo utilizaron los ingleses y
americanosduranteel verano”. MargaritaRIVIÉRE, Diccionariode lamoda. Los estilosdel siglo XX
Barcelona, Grijalbo, 1996, pág.249.Según el diccionario “El nombre de Panamáque se da a estos
sombrerosno tiene razón de ser. Es máspropio el de jipipaja, por ser la ciudadde Jipijapauno de los
centros más importantes de producción”. Enciclopedia universal ilustrada,Madrid, Espasa-Calpe,1988,
vol.57, pág.3 lo.
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de unastemporadasaotrasera la forma y dimensionesdel ala, así como del casco.Así

en 1905 un canotier de sport presentaba“ala estrechay cascoalto, rodeadocon una

anchacinta de fayablanca,azul o negra. Se hacende paja gruesablancade flmntasía,y

tambiénde lamismapajatrenzadao en escamas”92.

Los sombrerosparacampo,playay balneariose distinguíangeneralmenteporque

sus alas se prolongabanpara protegerde los efectosde los rayos de sol. Las flores

fUeron el adorno preferido paralos sombrerosde campo y balneario,mientrasque las

píumasy los pájaroslo frieron de losde playa.

Lossombrerosde acompañabana las trajesde duelo ocuparonnuestrointerésen

el capitulo dedicadoa las citadas toilettes. El crespón inglés fUe el material más a

propósito. Pero su rigidez inicial dio pasoa un crespónmuchomás blandoy flexible.

Inicialmenteel sombrerode luto llevado por unaseñorajovenapenassediferenciabadel

de unaseñorade másedad.La modatuvo en cuentaestacircunstanciay las sombrereras

empezarona presentardiferentesy variadosmodelosadecuadosparacadafisonomíay

edad93.Además del crespón,que con el tiempo fUe mucho más flexible y blando, se

utilizó la granadinay se incorporaronflores y frutas de terciopelo.Entreéstasúltimaslas

uvas y las cerezasnegras, de seda mate. El efecto resultanteera muy agradable

combinadasconel crespónnegroo elcrespóno vuelablanco.

Conun trajede medio escoteestabaadmitidoel sombrero.Perola normageneral

fUe queconvestidosde soiréey de baile elcabellose adornarade forma caprichosa.Las

flores y las alhajas,los lazosy lascintas94jugaronun granpapelen estasguarnicionesde

92 La moda eleaante, 1905, n0 28, pág.327.

~ “Las capotasEstuardo,de crespóninglés; las toquesbajaso redondeadas,de granadinatendidao de
crespóntableado;los sombrerosgrandesde crespón,son formas diversasen uso, quepermitenelegir la
quemejorsientaacadacual”. La modaeleMante.1911, n043, pág.219. La combinacióndel crespóncon
la granadinapermitía aligerar la severidadde estosmodelos.Ademásse empezarona animarcon la
incorporaciónde frutas y flores de terciopelo.En 1911 las cerezasnegrasconfeccionadasen sedamate
alcanzaronun gran predicamento.
~ Generalmentese recurrióa los mismos adornos.Lo quevarió de unosañosa otrosfue la forma de
disponerlossobrela cabellera.A finales del siglo XIX podemosleer cómo: “Las flores, sobriamente
empleadas,las plumasy los “esprits” forman,con los alfileres de diamantes,los principalesadornosde
lospeinadosdebaile. La fantasíahacreadomuchoslazosdetul quearmonizancon el tono del vestido,y
en dondesurgenunaflor, un finísimo “esprit” o un motivo de azabache,imitandouna rosa,un ala, etc.
El caprichosolo es el queimpera en el tocadofemenil, y comoadmitetodogénerodevariedades,basta
que cada cual estudie y adopte el que mejor le sienta. El eco de la moda, 1898, n0 3, pág.18.
Transcurridosunosañosel interéscontinuósiendoel mismo: “Los adornosdecabezason innumerables.
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fantasía, a modo de prendidos ideados con un gran sentido de lo artístico.

“Completamenteindispensablede la toielette de noche es llevar en la cabezaciertos

adornos(...) Estos y otros mil adornoshan nacido del convencimientoen que todas

estamosde queparatoilettes de nochees de todo punto indispensablecuidarsemucho

del arreglo de la cabeza;tanto se preocupande ellas las quea diario acudena teatros,

comidas,y bailes, quepudierancitarsemil combinaciones;pero hoy me he de limitar a

decirdospalabrasde unallamadaaobteneréxito y ya muy enboga.Me refiero a la idea

de colocarlas diademasdebrillantescomo guarnecidastrasde otrasflores y hojas;en tal

caso,estadiademadebesermate,de gasao de terciopelo,a fin de queeldestellode los

brillantesno seconfundaconel reflejo de laslentejuelas”95.

Unos, en forma de diadema de brillantes, tienen en cada extremo un pequeñopendenQfi otros, se
reducena unahilera de brillantesmedioocultos entreel pelo, o a dos hilos de gruesasperlas(lo que
siempreseráelegantey bonito).

Algunasseñorasjóvenessiguensiendofieles devotasde las cintasalrededorde la cabezay de
las flores. Ambas cosastienen su encanto; pues si bien es verdadquecarecendel esplendorde las
piedraspreciosas,en cambio, favorecen muchísimoa ciertas fisonomíasexpresivasy demasiado
juvenilesparaadornarseconjoyas”. Blanco y negro,1912,n0 1096. Remitimosa Blanco y negro,1912,
n0 1118 dondeaparecenpublicadosalgunosde estospeinadosde la manode lacasaValentínde Paris.
Flores, cintas y brillantes se siguieron viendo dos años más tarde, aunquese varió su disposición:
“Cintas a la maneragriega, cruzan la frente en algunosestilosy diademasde brillantes,máso menos
auténticos,con sutilesy vaporososespritsabiertosen abanico,ostentanotros”. La esfera. 1914, n0 6.
“Uno de losnuevosadornos,demuy feliz ocurrencia,es el deanimarel peinadoparabaile o teatrocon
flores pequeñas,que se entrelazancon las finas hebrasdel cabello, y forman alrededordel peinado,
comouna linda coronade rosas,quecierra sobrelos bandósde la frentecon otra mayor, a manerade
broche”.La esfera, 1914,n023.
“ La modaelegante.¡903,n0 5, pág.50.
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Pasaremosa continuacióna señalarlasparticularidadesde los diferentestipos de

sombrerosdesdeel punto de vistacronológico.

En 1898 las cronistas presentaban en sus trabajos el dilema que nos va a

acompanardurantealgunosaños.La disyuntiva secentró en si eran convenienteslos

sombrerosgrandeso pequeños.Sobreesteparticularla modano inclinó la balanzahacia

ningunode los dosextremos,contemplándosela posibilidadde llevar indistintamenteuno
96u otro segúnla ocasión . Comoreglageneralse puedeestablecerqueparalas carreras,

97paseosa pie y para viaje el pequeñosombrero fUe el abanderado,mientrasque el

sombrerograndecon profUsión de adornosformabaconjunto indiscutiblecon un traje

elegantede vestir. En este sentidouno de los modelospresentadosen el invierno de

1898 fUe el de “forma pastora~~:“grande,con bordesplanoso con éstelevantadoen el

lado izquierdo y cubierto de plumas. Se hace en fieltro, más todavía en terciopelo

trabajado,levantadassobreél dos grandespíumasnegras,prendidasen el pie por una

hebillade bisuteríay perlasde acerobruñido;se venmenoslas hebillasde strassy las de

piedrasfalsas,quetanto se hanprodigado”98.

~ “Apane del sombreropropiamentedicho, de lacapotaqueson clásicos,las señorasllevan, segúnsus
gustos y capricho, sombreroslilliputienses o gigantes,afectandoformas más o menos extrañas
adornadoscon un simple golpe de flores o cubiertosde tantos perifollos que verdaderamentecausan
grima”. Moda de París, 1898, n0 81. En otra crónica se deja sentirun especialacercamientoa los
sombrerosde reducidotamaño:“A propósitode sombreros,voy a comunicara mis lectorasunabuena
noticia: las tocasy sombrerosdetamañopequeño,quecon tantaspartidariascuentanentrenosotras,se
usaránmuchodurantelaprimaveray el verano”. La última moda. 1898, n0 538, pág.3.En cualquier
caso, la consideraciónsobrelo quese estimaba“grande” o “pequeño”no debemostomarlo como algo
estrictamentematemático.Es tambiénplausiblepensaren la indeterminaciónde la modasi atendemosa
las noticiasvenidaspor lamismarevistaunosnúmerosmásadelante:“Las capotasy las tocasde verano
ideadaspor la Moda como una especialidad,para las señorascasadas,se distinguenpor la gracia y
novedadde sushechuras,son más bien grandesquepequeñas,y se completancon largasbridasmáso
menosanchasqueen unosmodelosson de cinta y en otros de sedalinao crespóndeseda”. La última
moda 1898, n0 544, pág.3.
~ Dentrode estasformas reducidasy paraviaje la gorra fue haciéndosehueco. Se acompañabade un
gran veloy sóloera apropiadaparair en automóvil. Su forma no resultabainapropiadapara ir por la
calleoconun traje depaseosinolaenvolturadel velo, calificadode“turbanteantiestético”.La mujer en
sucasa,1907,n0 68,pág.246.
~ Moda de París,1898,n0 90.
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Aunquela toca no fUe la única de las formasresaltadaspor la modavi estos

momentos,si consiguióun éxito particular.Estesombreroqueno fUe ajenoacambiosen

añosposteriores,en aquellosmomentospresentabapequeñasdimensiones,encuadrando

bien el rostro sin dejar de armonizarcon el traje al que acompañaba.Los tricornios

tambiéncontaroncon un vital impulso, ya que sentabanparticularmentebien amuchas

señoras,porel aspectomodernoqueconferíanal rostro, al sembrarlosde adornos.Con

esa nueva imagendel tricornio se distanciabade su forma clásica, pequeñay de ala

recogida,especialmenteindicadoparaacompañaraun traje de amazona.

Las flores han sido uno de las guarnicionesmás favorecidaspor la moda a lo

largo de los tiempos.Por estacircunstanciaen 1898 no podíasemenos.Las violetas99,

rosasy peoniasinundaronlas tocas.Las cameliasquehabíanalcanzadogran éxito años

atrás, habíanperdido su peso por considerarsefrías, sin expresióny sin gracia. Pero

parecíaque se estabanempezandoa reconciliar con la moda. Mientras que las flores

brotabanen los sombrerosde primaveray verano,las pieles,paralos sombrerosde la

estacióninvernal,gozaronde un gran triunfo, en particular, la cebellinay la chinchilla y,

en menor medida, el astracánal no facilitar las labores de drapeado.Estos usos se

destinabanfundamentalmentea los sombrerosde vestir.

~ Parecequeen este año las violetas llevaban la delantera:“A las flores brillantesse prefieren las
violetas que, por su corola y la modestiade su colorido, puedenllevarse con todas las toilettes. Su
agrupamientoen ramitos facilita la tareade nuestrasmodistas,y aún cuandoel invierno esté en su
períodoálgido, pareceal ver tan lindas florecillas, que la primaveranos sonríe”. El eco de la moda

,

1898, n0 4, pág.26.“Una novedadparatenninar:enlos modelosmáselegantesdetocasy sombreritosde
teatro, se advierteun inédito detalle que consisteen un grupito de violetas de Parma de sedao de
terciopelode tonos pálidosdelicadamentematizados,prendiendoen el lado izquierdo casi sobre los
buclesdel peinado.El sombreropuedeserami, verde,gris, blancoo de otro cualquiercolor, y lucir el
ramito citado sin queproduzcamal efecto, privilegio de las modestasvioletasque encuentranen su
misma sencillez el medio de brillar en todas partes”. La última moda, 1898, n0 570, pág.3. Pero la
violeta no sólo quedó reducida a ser guarnición de los sombreros. Por fortuna tuvo otras múltiples
aplicaciones: “Otro modelo muy lindo es en fieltro gris perla; una torcida de terciopelo de Parma
colocadaal costadoderechoy un enormebouquetdevioletasen el izquierdocomponentodo su adorno;
todavía la violeta se ve por todas partesy sobrelos sombrerosentonifes,como sobrelos trajes, y en
particularen el cuerpo,floreciente siempreen los trajesde baile, en los pañuelosde bolsillo y en los
adornosde cuello. La gran ventajade estamodestaflor es la de ir siemprebien con todoslos coloresde
tintes diferentes.A fuerzade perseverancianuestrasfloristas han adquirido una seguridadtal en su
confección,queimitan con admirablemaestríala violetanatural, la de Parmay la de los bosques.Este
arte ha hecho que se prefiera al pequeñobouquetde violetas de diez céntimosel bouquet artificial
también perfumado,puestienela ventajade servir gran númerode veces”.Modade París,1898, n0 90.
De nuevo,otra mencióna las violetas: “La violeta es la flor predilectahoy, se la ve por todo, en los
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La pajapara los primaveralestocadosfUe la materiamás indicada,dandopie a

que los artesanosofrecieranuna gran diversidaden calidades’00y colores.Duranteel

estío de 1898 sellevaronespecialmentelos sombrerosde pajade color, adornadoscon

muselinade sedadel mismo color y velos de encajede Chantilly. Uno de los modelos

destacadosfUe de paja color violeta de Parma “guarnecidocon un drapeadode tul del

mismo color; sobreestetul se montabalas dos hojasde helecho,y el mismo tul venia

luegoacubrirlas”’01. La novedaden los sombrerosde pajasecentróen haceruso de un

encajey sembrarla superficiede lentejuelasnegligentemente.

La variedadcromáticafUe extremadamenteextensa,peroel encamadodestacóde

formasingularentrelos maticesde la cartade color. Seconfeccionarontantossombreros

102en encamadocomoseempleabaaun simpleadorno

En los sombrerosde invierno confeccionadosen fieltro, terciopelo103y piel, las

flores se sustituyeronpor animales,como las gaviotaso el ibis y “las alas de plumas

rizadas, graciosamenteagrupadasy las alas de pluma blancao de pálidos matices

sembradasde cabochonsde azabache,rizadasy sombreadascomo el modelo número

nueve, o moteadasde felpilla negra o color...,,104 Los brochesy hebillasaparecieron

entrelos adornosmássolicitadosa las sombrererasy, como novedad,en los sombreros

sombreros,manguitosy en los cuerpos,se colocaen todoslos trajesy su discretaesenciaes el perfume
favoritodelas personaselegantes”.Moda y arte, 1898,n0 120.
‘~ “Los hábiles fabricantesfranceses,de acuerdocon la Moda, han imitado con la paja de sedalos
tejidos de lana, seda y terciopelo. Hay, pues, paja asargada,paja crespón,paja escocesa,paja
cuadriculaday paja listada,cuyosefectosnadadejandedesear”.La última moda 1898,n0 533,pág.3.
101 La modaelegante,1898,n0 17, pág.196.Es curiosocómose imitaba, incluso,el color de la violeta.
Con respectoa las hojas de helechohay que señalarque se convirtieronen “una novedaddeliciosa”.
Igualmente de última moda fue la guarnicióndemuselina.“No haynadatan lindo como estossombreros
guarnecidoscon muselinablanca. Días pasadosvi uno de paja azul celeste,sin másadornoque una
combinaciónmaravillosade muselinade seda. La descripciónseríainsuficiente paradar una idea del
efectodeesteadornoexquisito,ligero, transparente,delicioso”. La modaelegante.1898,n0 21,pág.242.
02 “Lo quehevisto demáslindo en estegénero,es un sombreroredondodepaja de Italia, adornadocon
drapeadosdetafetánrojo y colorderosa,graduadosde maneraqueformabantresrosasgruesassobreun
cuerpode hojas.Era máselegantey másnuevoquelas flores”. La modaelegante,1898, n0 33, pág.386.
Otra publicaciónde la épocatambién recogeunanoticia en la quese resaltala importanciadel color
rojo: “El encarnadopareceserel color dominanteen los sombreros,y seven muchode paja de seda
encarnada,guarnecidoscon unadraperíade tul del propio tono y de un ramode muérdago.El tul se
empleaen todos los sombrerosmuy ligeros; es una labor de pacienciay que exige la destrezade una
modista”.El eco de la moda, 1898,n0 17, pág.130.
03 En realidadlos sombrerosde terciopelose llevaba en pleno y riguroso invierno. Paralos primeros

fríos que,a vecesseadelantabanala llegadadel invierno, resultabanmásapropiadoslosde fieltro.
~ La última moda, 1898,n0 229,pág.3.
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de invierno, un adornoconsistenteen un lazo de cinta anchade rasoo terciopelo,sujeto

en la partedc atrás,prolongándosesuslargascaídashastamitad de la falda.Estemotivo

sólo estabaprevisto paralos sombrerosredondos.Sobresu originalidad la cronistase

pronunciaba,pero acercade suaceptacióndefinitiva concedíaal tiempo, la voluntadde
lOS

determinaeion

EspecialmenteevocadoresfUeron los nombrescon los que sebautizaronalgunas

de las creaciones.El sombrero“candileja” destacabapor estar realizado en piel y

prácticamentesin adornos.Otros modelosquesecitan sonel sombrero“Safo”, “especie

de bicornio adornadocon plumas”’06, el “Maria Antonieta”, el “greuze” y el canotier

“Luis XV”. A los rostros juveniles les sentabaespecialmentebien el sombrero

“Arlequín”, “enteramentelevantadosobrela frentey queforma unaaureolaal semblante.

Es, en verdad,muy gracioso...Por reglageneral, se pone una escarapelade tafetán

sobreel ala levantadadel sombrero.Los cabellosvan dispuestosen rizos ligeros,que se

mezclan con este adorno y suben por encima de la frente”’07. Para estas mismas

fisonomías se indicaba el sombreromuy levantadopor delantede nombre“Cyrano”.

Aunquepudieraparecernosqueexistía unapredisposiciónespecialhacia los sombreros

levantadospor delanteno fUe ciertamenteasí. Otros se levantabana un lado, como el

sombrero“Bergére” confeccionadoen paja de ItaliaT08, apropiadoparajardín y playa,

modelo también destacadoen 1899. En este año la línea generalde los sombreros

mantuvo, las mismas precisionesque el año anterior. Las tocas, el canotier’09 y el

TOS “~ . .y suefectono puedesermásoriginal.Ahora si se admitiráono, sóloel tiempopuededecirlo”. La

última moda, 1898, n0 561, pág.3.
‘~ ModadeParís,1898,n0 84.
107 LamodaeleRante,1 898, n0 17, pág.196.
TOS Las pajasmásfinas y hermosasprocedende Italia. En concretola procedentedel trigo silvestreque

creceen laToscana,destacandoespecialmenteFlorencia.
‘~ Comocanotierseñalamosel sombrero“Arlette”, especialmenteprescritoparaseñoritay jovencita:
“...de paja fina, y eleganteforma, ostentaen el delanteroun lazo formado por unadraperíade surah,
ornadade latón de la quesurgendos bonitasalas de plumasde fantasíaadecuadas.Cinta de surah,
recubiertade encaje crema”. El eco de la moda, 1899, n0 23, pág.179.En la presentaciónde otro
canotierse insisteen quela forma es “puramenteparisiense,depallasónorladode terciopelo.Rodeael
casco una hermosacinta de terciopelo; terminandoen gracioso lazo por delante. Hebilla doradao
negra”. El eco de la moda, 1899, n0 21, pág.163.El canotier “iimm9’ definido como“graciososy
distinguido”, “se hace de hermosofieltro adornadode choux artísticamenteapañadosen terciopelo
espejoy tafetalina;cinta adecuada.Dos hermosasplumas,anchas,finasy flexibles,acabande dar a este
sombreroun aspectoparticular y muy elegante.La forma ligeramentelevantadaa izquierda,resulta
encantadora”. El eco delamoda,1899, n0 42, pág.331.
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sombreroDirectorio’T0 fUeron básicamentelas referenciasque hicieron las crónicas.

Tocadosenmarcandoel rostro,con el alaligeramentelevantada.Flores en su mayoría,

mostrandouna mayor preferenciapor las rosas, fUeron la nota de color imitando, de

manerasingular,a la naturaleza.La variedaden las pajasfue infinita, dejandoal margen

las pajaslisas. El juego de los drapeadosseconvirtió en unade las opcionesa la horade

disponer el tejido básico que daba forma al tocado. Así la toca “Regina” estaba

constituidade un “fondo de rasoartísticamentedrapeado,sujetoa la izquierdapor una

linda aigrette,flexible, de plumasfantasía.Borde formadoporunadraperiede terciopelo

del color preferido”. Parael rasode indicaroncolorescomo el crema,pajao negro,sin

quefaltasenadornosen azabacheo

En 1900 la variedadde formascontinué inundandolos escaparates,pero, entre

todas ellas, el tricornio fue la más destacada.Esta unánimeaceptaciónbrotó de la

circunstanciade seruno de los sombreroscuya forma mejor sentabaa la expresióndel

rostro. No parecíanecesariocubrirlo de grandesadornos,pudiéndoseprescindirde las

flores y píunias.Por ello se presentabanmuy apropiadosparaacompañara una toilette

de campo o de viaje, e incluso, facilitaban enormementeel equipaje, al adaptarsea

cualquierpequeñorincón.Sedifundierontanto en la temporadade invierno comoparael

verano,realizándoseentoncesen pajade fantasía,pajade arroz,pajade Italia. El tamaño

podíaoscilar entre los grandes,sobresaliendobastantede la cabezay los otros más

reducidos.

Cuandono seprescindíade los adornos,las rosaspermanecieroncomo las flores
TT2

predilectas; aunque, la hortensia se consideró la flor de mayor encanto en este
momento.

Tanto en las tocascomo en las capelinasse empezabaaobservarun aumentoen

sutamaño,quesegeneralizóde forma definitivaen
1901TT3 Peroacercade estanotade

lO Como sombreroDirectorio nos referimos a uno de los modelospropuestosen El ecode la moda

,

confeccionadoen terciopelode sedaen color negro. El ala ligeramentelevantadase adornacon tres
plumasnegrasrizadasy unaaigrette.Por delanteguarnecidocon floresde terciopelo,pudiéndoseelegir
entrerosasy crisantemos”.El eco delamoda, 1899,n

0 52,pág.411.
El ecode lamoda, 1899, n0 1.

112 “~ viéndoselaen variedadde tonosideales,queno son, sin embargo,másquecopiafiel de aquellos
con quela Naturalezacolorea los pétalosde estahermosaflor de maticessiempredelicados.Unas veces
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última moda,no todaslas señorasestuvierondispuestasaaceptarla.Algunasprefirieron

seguir haciendouso de las tocasgraciosamentedrapeadaso cubiertasde flores o de la

capelinaWatteau,quese levantabaenel costado,apoyándoseen un ramo de flores y una

lazadade terciopelo.

Durante 1902 persistió la intención de presentarsombrerosde considerable

tamaño,siendo las protagonistaslas tocasy las capelinasen modelosde invierno y de

verano:“éstos han llegadoa alcanzartalesdimensiones,que las capelinasque haceun

añonosparecíanexageradas,resultanhoyfUera de moda.Lastocasdrapeadas,las tocas

calañesas,las tocasImperio, lastocasRéjane.tienenunacircunferenciaextraordinaria:al

examinarlasen la mano,nosparecequedebenanular la bella y fina siluetade la mujer

parisiense,y no obstanteresultanun tocadoprimorosoquejustifica el favor de quehoy

fruan” Tanto en las tocascomo en las capelinas,lacopase elaborémásanchay

plana’T5 frente a los modelosde mesesatrás. Aprovecharun modelo del alio anterior

paraadecuarloa la nuevatendenciano fUe posible.El arregloresultabadifidil, ya que el

tejido quedabacortoal aumentarel cascoy el alasalíaperjudicada.

rosa, otrasazul, malva, pero siempre,repito, suaves,pálidos, desvanecidos,no sólo en la flor entera,
sinotambiénencadaunadelas florecillasquelaforman”. La modaelegante,1900,n0 20,pág.230.

13 Paraadaptarantiguossombrerosa la modaactualseproporcionabanalgunosconsejos,dadoque“la

moda imponecapelinasexcesivamentegrandes,con la copa anchay plana. Si poseemosun sombrero
con alasbastantegrandes,podemoshacerde él la armadurade un sombrerode moda,amoldándolede
manerahábil paralogra de él quese pongaaplastadocomoexigelamodaactual”. El eco de la moda

,

1901,n0 II, pág.82.Unos númerosmásadelante,se insistióen el gran tamañoqueestánalcanzandolos
sombreros: “Los nuevos sombreros continúan siendo de forma desmesurada;unos aplastados
enteramentey guarnecidosdebajo;otros másaltoscon adornosde plumas;otros afectandola forma de
tocasvoluminosas,desapareciendobajo un montónde anchasflores deterciopeloen forma de corona,
combinadascon écharpesde crespónde China y cuyos flecos caen sobreel moño. Son estasnuevas
modasmezcladel estilo Luis XVI y Luis XV, del SegundoImperio, con fantasíasartísticas,inventadas
actualmentepor nuestrasmodistas”.El ecodela moda,1901, n0 42,pág.330.

14 El ecodelamoda 1902,n0 46, pag.362.
‘~ “Dos son las formas dominantesen los sombrerosde quenos hablan los periódicosde modasmás

seriosde Inglaterray de Francia:losmismostiposquehan imperadoduranteel invierno.
Unoes el sombreroanchoy plano,de formaregular;otroel sombreromuy levantadoporuno de

los ladosy con adornodehermosasamazonasblancaso negras,puespor ahoraparecendesterradaslas
plumasdeotrocolor.

Los sombrerosaplastados,de muselinaplegada,semejantesa grandesplantasdegirasol,privan
bastante,y en estetiemporecibensin disgustoalgunasflorecillas quela primaveradeja caersobreellos
aquíy allá.

Las tocasy aún las simplesguirnaldas,sin copa, de rosaspálidas o de violetas de Parma,
adornancon verdaderoarte lasgentilescabezasdelas jovencitas,yenestepunto es precisoprocedercon
sumocuidadoen la elecciónde flores y en el númerodeellas,así comoprocurasquela tocao capotasea
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Las flores no faltaron y las pínmas ~ fUeron el detalle principal de

aquellossombrerosque servíande marco a una toilette elegante.“Nada acompañani

sientamejora la caracomo unacapelinade encajeo de tul negro muy levantadapor el

lado izquierdoy conunagranplumade amazonaechadasobreel pelo~~TIi.

El panoramaen 1903 fue tan variopinto que resultaextremadamentecomplejo

estableceruna coordenadasdel todo definitorias.Las frentesson los suficientemente

explicitas para comprenderla riqueza y variedad existentes:“Los sombrerossiguen

siempretan ... indescriptibles.No os disgustéispor esto,señorasmías; al contrario, el

estadoactualde la modaospermiteimpunementellevarlo todo, y, lo quees aúnmejor,

hacéroslosvosotrasmismas;muchaselegantescompranla forma, cintasy flores, y bajos

susexpertosdedosse transformanestosmaterialesen preciosossombreros,queparecen

salir de las mejorescasasde confeccién~~ITS

El dilema entre las formas grandesy las más reducidasestaba todavíapor

resolver. La benevolenciade la moda admitía ambas estructuras,aunquearguyendo

razonesde comodidad,parecíaadivinarse que los sombrerosmás recogidossaldrían
T ¡9vencedores . De forma annoniosaconvivieron los sombrerosde casco modesto,de

forma aplastadacomo el sombreroWatteau,drapeadopordetrás,junto conel tricornio.

A lado de éstos,el grupo integrado por los Gainsborough,cargadosde plumas;el

algo másqueun adornodel peinadoy algo menosqueun sombreroformal”.Blancoy negro,1902, n0
572.
1 T6 Tambiénsevieron plumasnegras,y seprescindieronde lasplumasdeotrocolor.
TTY La modaelegante,1902,n0 6, pág.63.
TIS La muieren sucasa,¡903,n0 17, pág.150.
¡19 “y como los dosgustosson exciusivosy opuestos,es lo probablequeambasmodashagansu camino

paralelamente,sin quela una sofoquea la otra. Así debeser,porque las personasaltasnadatienen que
temerde las anchasalasni de las flotantesy largarplumas,en tanto quelas quelucenlos atractivosde
la bellezaen un conjuntograciosodepequeñasproporcionesdebenevitar atodacostalos sombrerosque
hacenaparecersus cabezasdemasiadovoluminosas.Una personade corta estatura,bajo un gran
sombrerode anchasalas(permitidmela irrespetuosacomparación),se asemejaa unaseta. Es preciso,
antetodo, respetarlas leyesnaturalesde laproporcióny armonía.Yo confiesomi predilecciónpor los
sombrerosno demasiadograndes;más esto no quiere decir que no me parezcanseductoreslos
Gainsborough,los Reynolds, los Rubenso los Trianon, con susala graciosamentelevantadasque tan
lucido marco formana la cara,con susplumasondulantes,con susampliosdrapeados;perolas formas
menosvoluminosasy menosdecorativasestánmásde acuerdocon los trajes de hoy, con el génerode
vida de una señoraque va a sus compras y visitas a pie o en tranvías,y que sale de su casamás
frecuentementeparauna diligencia útil, que por puro pasatiempo”.La modaelegante. 1904, n0 12,
pág.134.
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sombreroamazona’20;la gamade los Winterthaler,etc. Es posibleadmitir que la gran

variedadde modelosque surgíana cadainstante,no suponuanuna variaciónprofundade

su casco,sino que la novedadveniadadapor la disposiciónqueadoptabanlos adornosy

guarniciones.En cualquiercaso, la notadestacadade estatemporadafUe que las copas

resultabancadavez másaltas,aunquemientrastanto, las capelinasy tocaspresentaron

su cascochato’21. La modafue bastantetransigentesobrela cuestiónde cómodisponer

el ala del sombrero.Algunos la llevaban levantadahacia el lado izquierdo y en otros

modelosselevantabanlasdos, adoptandociertaforma de teja.

Una paja hasta entoncesno citada acaparó la atención de las sombrereras.

Graciasa su calidad y flexibilidad surgieroncreacionesextraordinarias.Se llamó paja

chichi y preferentementese trabajó en color cereza.Lo más llamativo fue cómo se

trabajaba.Cadapleita’22 de paja chichi se alternabacon una tira de tul cereza,rizado.

Con estadisposiciónse podíaprescindirde cualquieradorno superfluo. Quizá alguna

cocade pajadebajodel ala,peronadamásí23~

En 1904 encontramosla primera referencia a un sombrero de estructura

campaniforme.Se tratabadel sombrerobambino’2tqueadoptabala forma de canotier

con alas un poco vueltas. Se realizabaen paja gruesa,en cuyo borde se disponíauna

pleita de paja fina inglesa.El adorno venia dadopor un drapeado125de terciopeloo de

120 El sombreroamazonapresentabaelcascoaltoy el ala levantadapor un lado.
121 “Ocurre en estatemporada,como en otrasmuchas,queno hay exclusivísimosrespectoa la hechura

de los sombreros:cadamodista,por pocaqueseasunombradía,pretendeimponersugusto,y raravezse
encuentran los que coincidanen uno mismo. Tratan unas de hacerque predominenlos sombreros
grandes, voluminosos; quierenotrasque sólo se considerenelegantesesostan ridículamentepequeños
queapenassi cubrenlacabeza;y no faltan algunasquesólo sueñancon la toquey el tricornio.

El casco alto, más abierto en el borde superior que en la base, triunfa en toda la línea en
determinadascasas.Cascoshaycuyacopaformadacon alambrede latón,se cubrecon guipur de Irlanda
o deVenecia,blancao negra,convivo transparente,y cuyasalasson deterciopeloo panalisa”. La moda
ele2ante,1903,n0 37, pág.434.
¡22 Fajao tira deespartoentretejido.
¡23 Precisamenteen estosmomentoseeligieron las cocaso escarapelasde paja,a vecescon filamentosde

oro, paraaquellossombrerosde crin lisa o de tul fruncido. Los pájarosdiminutos alcanzaroncierto
interés.Al ser tan pequeñosse llegabana utilizar alrededorde veinte,dispuestosen tomo al cascodel
sombrero. Otras veces se relegabandebajo del ala, apareciendoel sombrero liso por arriba. La
preferenciahaciael uso de cocas,escarapelas,cintaso drapeadosfrentea los pájarosresidíaen lo que
encarecíanestosúltimos los tocados.Ademáslos otrosadornosresultabanmássólidos.
¡24 Durantelos mesesde inviernotambiénsepudo ver con frecuencia.Simplementese sustituyóla paja
por el fieltro.
125 Los drapeadosa basede tul o de muselinaalcanzaronen estosmomentosun granauge.En el otoño,
los drapeadosfrieron frecuentesjunto con los velos quecaíanpor detrás.Lo quese varió ¡be la longitud
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126

glaséen el quese sujetabauna plumade argus . Por suforma y su sencillaguarnición,

estesombreroparecíaespecialmenteindicadoparaacompañarun trajede hechurasastre.

También podia llevarse como sombrerode playa o balneariopero prescindiendodel

drapeadoy recurriendoaunasflores colocadaspreferentementedelante.

El éxito tambiénrecayó en los llamadossombrerosde candil, de ala levantada,

semejanteal tricornio. A pesar de los intentos por desplazara esta forma, cada

temporadasurgíaconmásvigor. Parapresentarloscomo novedososlo que sehizo fue

modificar la manerade ondularel ala, siendo algunosmodelossimilares al bicornio de

Napoleón:“. . . se levantalasalaspordelantey pordetrás,formandopuntasa los ladosy

en mediodelalalucecon cierto descarounaescarapela”’27.

En 1905 el estadode la cuestiónacercadel tamaño seguíaen la misma linea:

“Los sombrerossehacenmuy grandeso muy pequeños:el ‘justo medio” enesteasunto

está desterrado”’28.Se adoptó la copa baja con los bordesmuy levantadosdel lado

izquierdo, acumulándoseen la parteposterior flores, gasasy cintas. La nota peculiar

duranteesteañofue la prácticainexistenciade sombrerosde un único color. Lasflores o

píumasrompían bruscamentela uniformidad con la paja, el fieltro, el terciopeloo el

tafetán’29 y con los adornosque se hacíanen un mismo tono. Se hizo uso de flores

extrañas como lirios negros, rosas verdes o lilas azules.

La elaboraciónde sombreroscuyas formasevocabanlos tiemposde Luis XV,

Luis XVI y la Restauraciónsepusode manifiestoa lo largo de esteaño. Los tricornios,

de estascaídas.A pesarde la longitudexageradadeun principioserecortaronsegúnlas pautasdel buen
gusto.Ademásde algunaflor oaigrettesencilla,fine frecuentever hebillasdecortemodernista.
126 Ave queperteneceal génerodelasgallináceas de la fámilia delas thsiánidas.
¡27 La modaelegante,1904,n041,pág.484.
128 La modaelegante,1905,n0 17, pág.195.Aunqueen el númerosiguientede la mismapublicación se

dadaa conocerunanuevaorientaciónde lamoda:“Ha aparecidounanovedaden sombrerosquevienen
adoptandolaselegantes,y cuyoéxito es,sin embargo,muy dudoso.Me refiero a unostricornios,toques,
capelinas,sombreros“Napoleón”, y otros verdaderamentediminutos, apenasdel tamañode un plato,
muy cortos por delante, dejandola caradescubierta,colocadosen lo másalto del peinadoy con las alas
caprichosamentemovidas ¿Es esto bonito? No me atrevo a afirmarlo, y desde luego tiene el
inconvenientede quesi la carano se prestaaestaforma atrevida,fácilmentese caeen lo ridículo”. La
modaelegante,1905, n0 18, pág.206.
29 “El tafetánes decididamenteel héroedel día,no sóloseempleaen trajescompletosblusasy abrigos,

sinotambiénen lossombreros,quesecubrencon estabrillantetela; aunqueno puedenegarsequelos de
paja son muchomásprácticos,hay preciosasfantasíasen todoslos colores,desdeel encarnadoy azul
oscuroshastael verdemar, rosay malvapálidos”. La muieren sucasa,1905,n0 42,pág.180
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tocas,capelinaso sombreros“Napoleón” se adaptaronaese influjo cuyo tamañoapenas

superabael de un plato.

Si durantealgúntiempo se intentóqueel color del sombrerofuera el mismo que

el del traje, alo largo de 1905 serompióconesteritmo de igualdad’30.

La misma indeterminaciónsobre el tamaño de los sombreroscaracterizó la

situaciónde 1906131.No obstante,parecíaentreversequeentrelos sombrerosgrandesy

los n,ás reducidos,poco a poco se iban perfilando las posturashacia los sombreros

moderados,“Los sombreroscada día disminuyen su tamaño; la copa sigue siendo

bastanteancha,pero los bordesmuy estrechos”’32.Peroestatendenciano impidió para

quelas formasmásextravagantespersistieran:“. . .sevenpor esascalles algunasseñoras

conel talle coflo, como exigela forma Imperio,y el sombrerotan alto conmenoscuerpo

que cabeza,tal es la distanciade la nuca a la punta de las píumasque adornan el

sombrero;otros no se comprendecomo se sostienenenla cabezaal verloscómodamente

ladeados.Esto no tiene nadade bonito ni de elegante;a la excentricidadno debemos

“‘33

concederlael derechode monopolizarel buengusto

130 “y si bien en algunosde éstos,entrelavariedaddesuscolores,hayalgunoquerecuerdael del traje,

en otros no sucedeasí, sino que uno azul turquesa,por ejemplo,se pone con un traje de color de
berenjena,y uno de paja violada, con un vestido azul marino. Toda la dificultad consisteen elegir
precisamentelo que parezcaatrevido y original. Bastaríaaclararu oscurecer un poco, para que
desaparecieraesaoriginalidadde la combinación”.La modaelegante,1906, n0 25, pág.290.Dos años
mástardese seguiráinsistiendoen queel sombrerono tiene porquéserigual al traje: “Desdequeno se
usan los sombrerosquehacenjuegocon cadatrajey lo completan,se asociansin dificultad los colores
másdistintos: aquellosque,al parecer,son menosa propósitoparaarmonizar. Se trata de acercaral
rostro loscoloridoscuyosreflejospuedenrealzarun cutisbonito, rubio o moreno,losqueresaltanal lado
desusairosasondulacionesy los ligerosbuclesdel pelo”. La moda elegante, 1907, n0 21,pág.241.
131 “En sombreroshay infinidad de formar: tenemosla capelinade paja de arroz, baja por delantey
levantadapor detrás,con granpenachoal lado; tocaspequeñasy grandesadornadascon profusión de
floreso rizadosde muselina,y porúltimo, el indispensablecanotier,quehacecomounadecenadeaños
queapareceen todaslas estaciones,aunqueligeramentemodificado;el deeste añotiene lacopabaja y
los bordesproporcionadosy subidosdel lado izquierdo, dondese colocan lazadasde cinta en tanta
abundanciaquellegana la oreja”. La muieren su casa,1906,n0 53, pág.147.Con respectoal canotier,
efectivamentese habíaproducidounaligera modificaciónen su copa.En el añoanterior fije muchomás
levantada.
¡32 La mujer en su casa, 1906, n0 54, pág.179. La siguiente crónica nos da a conocer la transformación
que estaba teniendo lugar. Sobre el taniaflo de los sombreros la altura estaba ganando terrero a la
anchura: “En cuanto a los sombreros,yo no sé si la campañaemprendidapor los empresariosdeteatros
ha podido influir en que se adopten los pequeños, no sólo para esa clasede espectáculos,sino también
para las visitas, paseos,etc; no se ve otra cosaque tocaso sombrerosplanosy alasexiguas,aunquees
verdadquese les colocatan altos sobreel edificio del peinadoquegananen altura lo quepierdenen
tamaño”.La muier ensucasa,1906,n0 60, pág.370.
~ La muieren sucasa,1906,n0 55, pág.210.
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Como novedadrelativaal otoño-inviernodel año que nos ocupa, las crónicas

hablaronde los sombrerosen fieltro blanco,aunqueparecíaque no iban a alcanzaruna

gran trascendencia.Como materiapara la primaverafue la paja escocesaacaparóla

atención“obtenidapor la mezclaingeniosade esterillasde varioscoloresy una especie

de crin muy ligera, con la que se drapeanlas tocasy los sombreroscomo si fuera una

tela 134

Los adornosde primaveray veranofueron las flores por antonomasia.Violetas,

rosasy amapolas,pero prescindiendode las flores de fantasíaqueel añoanteriorhabían

brotadode forma espontáneasobrelas alas de los sombreros.Las rosasazuleso los

clavelesverdesquedaronarrinconadospor aquellasotras especiesnaturales.En estos

momentostambiénserecuperóla pluma de gallo, resaltándosesuaspectoligero,aunque

continuéeléxito de lade avestruz.Duranteel inviernosedesplazaronlas flores y plumas

por las hojasmarchitas,ofreciendoun marcomuy apropiadoparala nuevaestación.

Lahechuratriunfadoraen 1907 fue la forma campana135,apesarde no serla más

favorecedoraa juicio de algunacronista136~recordandoa ciertos sombrerosdel siglo

XVIII””. La magnificenciade los sombrerosdel año anteriortendíaa remitir. Siguieron

34 Lamujer en sucasa 1906,n0 53,pág.147.
135 Juntoa ella, la forma “cabriolé”, quederivabade éste, presentandosusbordeabatidos.Duranteel

otoño y el invierno la forma de campanate también la elegida,presentandoala anchas,algo poco
apropiadoteniendoen cuenta la estación:“.. .nos preguntanparaquéestos sombreroscaídossobre la
frentey sobre la nuca,verdaderossombrerosde plantador,hechosparaprotegerla cabezacontraun sol
tropical, másqueparaguarnecerseen los díasde mal tiempobajo lacúpuladeun paraguas,al quecasi
igualanen diámetroestossombreros.Perola penumbraen quedejan la frentey los ojosfavorecetanto a
la belleza,queno hay quebuscarlesotra razónde ser.Cuandollegueel fríoy nos envolvamosen pieles
hastalas orejasy cobijemosnuestrascabezasbajo esossombreros,quebajanhastalos ojos, no se nos va
aver másquelapuntade lanariz”. La modaelegante,1907, n0 37,pág.146.
¡36 La mujer en su casa, 1907, n0 66, pág.186.En la crónica de dos númerosposterioresse vuelve a
insistir en lo mismo: “En sombrerostodavíaseven muchascampanas;pero convencidaslas presumidas
de quees una formaqueno fávorece,hay mucha tendenciaa sustituirlapor otrasmás graciosas”.La
mujeren sucasa,1907, n068, pág.246.
~ En esteaño la referenciaal siglo XVIII cobró unagran fuerza. “Los sombrerosde esta primavera

seducen por el color, a la vez sostenido y atenuado en que los menos iniciados advierten fiel reflejo del
siglo XVIII.

En realidad, no hemosvisto nuncasemejanteproibsión de sombrerosLuis XV y Luis XVI de
los que se puedadeclararcon certeza indubitable: “Es un verdaderoLuis XV” o “es un Luis XVI
legítimo”.

Es unacertezaque se imponehastaa quienesjamáshanmirado un cuadro;de tal maneraestá
impreso el estilo en todaslas novedadespresentadaspor las sombrereras,lo mismoen los sombreritos
destinadosa completarun sencillo traje “sastre” que en los grandessombrerosinmensos,algunosde
ellos copiadosexactamentede grabadosinglesesdel siglo XVIII, y queson comounacompensaciónde
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siendo grandes, pero el bandó aparecíamás bajo, dándose paso a los sombreros

encajadosen la cabeza.

Esteaño debióserel granaño paralas sombrererasdadoque suimaginaciónfue

más desbordanteque de costumbre.Tejidos y adornosmagistralmentehermanados

envolvieronla sien de las máselegantes,ofreciendo un panoramamuy rico de formas y

colores.En los siguientestérminos se pronunciabala cronistade La modaele2ante

:

“Jamásha sido tan fecundala imaginaciónde las sombrererascomo este invierno. Si

entras a las cinco en uno de los establecimientosde moda para tomar el té, veréis

centenaresde sombreros,de los queapenasno se podríanllevar en las calles tranquilas

de unaciudadde provinciassin que se vuelvanamirarostodoslos transeúntes.Tal es la

fantasíaqueinspiraalas sombrereras,quehastalasmismastoques,las sobriasy clásicas

toques,tomanestemvierno aspectosfantásticos”’38.Dentro de esaenormevariedadlos

sombrerosde tul y de tafetánse presentaroncomo unade las tendenciasclave de este

momento.El tul empleadoeraun tul grueso,cercanoal tul griego,pero algo másligero

y flexible. El tino tul ilusión sólo servíaparautilizarlo como adorno,no paracubrir con

unjuegode drapeadosel cascodel tocado.Causaronunagran sensaciónlos sombreros

de piel. Tocasdrapeadasde visón, martao cebellina.
‘39Reaparecieronlos sombrerosmarques con alasmuyacentuadaspero enrolladas

sobrela copa.

La convivenciade diferentescolores en un sólo sombrero fue la nota más

destacada.Los sombrerosde un único color quedaronarrinconados.Generalmenteeste

juego de armoníasfUe dado por las guirnaldasy ramitos florales. En estejuego de
140coloresseintrodujo unanotade color negro,enfatizadaporunarosanegra

la pequeñezde los sombreritosde teatro”. La moda elegante.1907, n0 14, pág.158. Esa referencia
históricano determinódeformaexclusivalas nuevascreaciones”’ ciertamentesonnuevas(las formas)
y no copian nadade los siglospasados,de los retratos,estampasy grabadosen quehabitualmentese
inspiran las sombrererasy modistos;sus líneasson de pura fantasía,hijas de un caprichopersonal;
pero...¿sonbonitos9 . La modaelegante,1907,n0 18, pág.206.
138 La moda elegante, 1907, n0 3, pág.26.
‘~ Con anterioridadestesombrerohabíacautivadola atenciónde las señoras.En 1902 y 1904 se cit6
comouna de las formasmássingulares.Másalláde 1907tambiénse prolongósu éxito.
140 Pesea lo duroy violento quepudieraresultarseestudióa la perfeccióncono introducir estedetalle:
“se ponesolamenteunaen unaguirnaldade rosasclarasy frescas,tendidasnegligentementesobrelas
grandescapelinasde pajade arroz en un blancomuy puro. Esarosanegramarcaun contrasteoriginal
con las otras claras; es más ligera que la moñade panao el drapeadode raso liberty, a los cuales
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Frente al éxito obtenido por la forma campanacuyas ala caían sobre los ojos

durantelos mesesanteriores,en 1908 se anunció su decadencia,al aparecerlas alas

levantadas.La indeterminaciónde la moda sobrelas dimensionesse puso de manifiesto

de nuevo: “En cuanto a los sombreros,todas las noticias anuncian que serán tan

enormes,que los arquitectosharán bienen agrandarel tamañode las puertas;además,

serán de forma plana, con unos pocos adornos,de maneraque harán el efecto del

paraguas.

Felizmente,al lado de todas estasexcentricidadesaparecieronsiempre formas

moderadas,que fueron poco a poco suplantándolas,porque las aceptabanlas señoras

queno les gustallamar la atención~~141.La presióndeestegrupopareceque fue ganando

terreno: “En la concurrenciaestablecidaentre los sombrerosgrandesy las toques, la

victoria empiezaa pronunciarseen favor de estasúltimas”’42. Como sombreropequeño

se destacéel bolero, indicado especialmentepara los paseos:“. . .de fieltro velloso,

flexible y sedoso,adornadossencillamenteconun lazo de terciopeloque se prende,bien

metido, en el ala del sombrero,delantey a la derecha.Es un adorno sobrio, elegante,

reemplaza”.Ademásde las rosas,sirvieron paraeste fin “Margaritasde terciopelonegrocon el cáliz
amarillo, reunidasen pequeñosramilletes,se mezclancon las margaritasamarillasy blancas,cuyos
pétalosrecortadoslucen sobrenuestrossombreros...”La modaelegante,1907,n0 19, pág.218.
““ La muierensu casa,1908,n0 82,pág.311.
142 La modaelegante,1908, n0 1, pág.38.Otro apunteen este sentidohacepensaren esetriunfo: “Se
advierte una lucha insistenteentreel gran sombreroy la pequeñatoca; las exageracionesacabanpor
hacersevulgares;las elegantesabandonanesosmonumentos,queapenasles permitían entraren los
coches,por tocastan pequeñasque, si no fuerapor las largasalasquelas adornan,casi desaparecerían
entre los rizos del peinado”. La muier en su casa, 1908, n0 84, pág.372. Sin embargo,cuando la
temporadaya se presentabamuy avanzaday se estabapensandoen la siguientepodemosleer: “Jamás
hubo sombrerostan enormes.Pareceque se ha formado una cruzada contra la liga de los sombreros
pequeños”.Quizásestopudoestarprovocadopor la prohibición a llevar grandessombrerosal teatro.En
cualquiercaso,a las señorasno les eradesconocidola incomodidaddeun tocadogrande,sobretodo en
detenninadasestaciones:“Sea, hemos dicho; ya tomaremosla revanchaen otros sitios”. Y así lo
hacemos,a pesardc que,hayqueconfesarlo,somoslas primerasvíctimasdenuestraexageración.Entrar
en un carruaje, y hasta en un tranvía,esdificil: lasportezuelassonestrechas;ya dentro,los sombrerosse
tocan,susalaschocanunascon otras,susplumasse enredany despeinanmutuamente;no hay manera
de acomodarse.En cambio, su altura no estorba,porquedesde hace tres meseslos sombrerosson
aplastadoscomogalletas, lo cual ha sido unatransformaciónsúbitay radical de las quese ven pocas
veces. Ciertamente, hay excepciones; se ven algunascopasaltas y algunospenachos;pero estánen
minoría y llaman la atención.¿Duraráestamodade sombrerosgrandes?Es dudoso,porquehan llegado
a dimensiones incómodas, han sido adoptados muy de pronto y por muchaspersonasde muy diversas
esferas sociales, y cuando lleguen los temporales les invierno no habrá manera de abrigarlos del agua ni
de retenerlosal hacer presa en ellos el viento, a pesarde los grandesvelos que los sujetan. Las
sombrereras más afamadasno se lanzan resueltamente por este camino, sino que esperan que se
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fácil de llevar y queseprestaatodaslas combinacionesposiblesde colores,como fieltro,

castory lazo azul Delft’43; fieltro topo y terciopelorubí o esmeralda;fieltro gris ratóny
,,144

terciopelovioleta o gris; fieltro blancoy terciopelonegro,etc

Los adornosa basede tul acapararonla atención.Dispuestoen unagranvariedad

de formas: “en rizados, torzadas,drapeados,escarapelas,lazos y hastaflores. Unos

rizadossonapretadosy simétricos,finamenteplegadosamáquinao formandounamasa

de anchastablas; otros sonirregularesy sueltos,bastantevoluminososparaaumentarel

casco,querodean,la anchuradel ala.Casitodosestosrizadossonde un solo color.

En cambiolas torzadassuelenestarhechascontreso cuatroanchasfranjasde tul

de maticesgradualesde un mismo color, o biende coloresdiferentes,como malva, azul

pálido y rosa claro. Estos tres colores, al reunirse, se funden, por efecto de la

transparenciadel tul, enun solomatiz indefinible.

Losdrapeadosse formanconvariostulesligeros,quemontanunossobreotros,o

con pliegues de tul, que forman un drapeadosuelto alrededorde las copasaltas,

redondaso cuadradasde los sombrerosgrandesy de los pequeños~~145.

Los sombrerosde un solo color en los que se fundíanvariosmaticesalcanzaron

gransignificación,al ladode los sombrerosde doscolores,dondese combinabael gris’46

y el verdeo el gris y el cereza.Generalmente,el sombreroera de un color y el ala se

forrabacon el otro quecombinaba.La dudasurgíaal decidir cuál de los doscoloresse

colocabamáscercade la caraporel efectode los reflejos.

La uniformidad en este momento vino dada por la manerade disponer los

adornossobrela copadelsombrero.Si las flores rodeabanla copalo hacíanen forma de

corona. Si las cintas o la tela eran la guarnición, en torradao en turbante.Para los

pronunciela opinión desu clientela,y es lo cierto que,entretanto,preparanmuchastoques...”.La moda
elegante.1908, n040, pág.182.
~ Ciudad situada en la provincia de Holanda meridional,cerca de Rotterdam.Entre susprincipales

manufacturasdestacala cerámicacaracterizadaporquesusmotivos de un azul especialdestacansobre
un fondoblanco.
~ La modaelegante,1908, n0 38, pág.159.

*~ La modaelegante,1908,n0 21, pág.242.
46 El gris lite muy bien acogidopor las señoras.Se podía hacer uso de un gris claro con el que

combinabaperfectamenteun rosapálido. Si setratabade un gris másoscuro,un gris topo, la uniónmás
apropiada se producía con el cereza.

740



ti (raje reine refleje de le frnremlme. Eveliciéu q stgmllfraie. .AfSrId ¡nS-len.

sombrerosde tela tendida147,es decir aquelloscuya tela estabaperfectamenteestirada

que no presentabanningún tipo de drapeado,la disposiciónde estosúltimos adornos,

permitíadisimularelempalmede la copaconel ala, ocultandolos plieguesquepudieran

aparecer.Las flores o plumastambiénseusaron, ya que,al rodearéstasy aquéllastoda

lacopa,disimulabancualquierempalmeentreel alay lacopa.

Frente a la paja o a cualquier tejido, el papel de colores se destinó para los

sombrerosde campoo de mañanaen la playa.La ideabrotó entrealgunasde las elegante

de París. Guardaronbastantesimilitud con los gorros de los cotillones, de formas

caprichosasy adornadosde flores naturales.

Hastaestos momentoslos sombreroshabíansido de color diferenteal traje. En

una noticia del mes de septiembrede 1908, de manerarotunda, se afirmabatodo lo

contrario: “He aquí una linda innovación: llevar los sombrerosde tela igual a la del

traje”’48. La notade caprichoy de fantasíala protagonizaronaquellossombrerosquese

adornaron con grandes pájaros. Lo cierto es que no se generalizaronpor su

extravaganciay por su elevadoprecio, ademásdel pesoquehabíaquesoportar,aunque

fuera un ligero armazóncubierto de píumasy relleno de tules.. Esta moda debemos

entenderque rápidamentellegó anuestropaís si hacemoscasoomiso de la noticia que

relatéla condesaFlor de Lis: “aseguraun periódico francésque la hermosaReina de

Españaluce un preciosísimosombrerode fieltro blanco,que seadornano másquecon

- ,,149un buhogigantesco,cuyosojos sonde topacio

Los sombrerosde fieltro tomaronla delanterasobrelos demásen 1909.La gran

variedadde éstosy los nombrescon que fueronbautizadosampliaronla posibilidad de

elecciónde las señoras.“¡Los sombrerosde fieltro! He aquíle derniercri, la última nota

‘~ Generalmenteestossombrerosde tela tendidaseejecutaronen seda.Ya iberasedamatey lisa, o seda
másgruesa,presentandoun acanaladocomoel del otomán o el de la bengalina,así comoraso. Parece
serquelos sombrererosdemostraronunamayorhabilidaden la ejecucióndeestaclasede sombreros.La
bengalinaes un tejido cuyaurdimbrees de seday tramade lana. Ligamentode tafetán.Se forman unos
canaleshorizontalesen la sedaal recibir las pasadasmásgruesasdela lana. Es sinónimodeeoliana.Es
un tejido propio del siglo XIX, al sercreadopor un fabricantelionés en 1875.El otománes un tejido de
seda,algodóno lana con ligamentode tafetán.La urdimbrepresentamayor densidadque la trama de
formaquesurgenunoscordoncillosensentidohorizontal.
148 Lamodapráctica,1908, n0 37.
‘~ Porel momentono podemosconfirmaresteapunteperiodístico.Lamodapráctica,1908,n0 41.
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de la temporada”’50.Algunas de las cronistas dedicaronsu atenciónexclusiva a los

sombrerosde fieltro. Por ellos optó RamonaMoliné: “De las muchas formas de

sombreroqueapareceránen la temporadapróxima, vamosaocuparnosde unascuantas,

sobre todo del las de fieltro, que por su sencillezy eleganciaseránseguramentedel

agrado de nt bellas y discretísimaslectoras”’51. El sombrero de fieltro de última

novedadpresentabaunacopaalta y redondeada,adornadocon unacinta de terciopelo

que terminabaen un nudo ancho en un lado, dondese ocultabael nacimientode dos

plumasde avestruz. La estructurade este sombrerode fieltro no fue la única. Las

modificacionesen la copa,el alay las guarnicioneshicieronque nacieranmodeloscomo

el llamado“Parisien”’52, el “Paissi”’53, el “Hignonne”’54, etc.

Se experimentóuna predisposiciónhacia las formas reducidas,señalándosela

forma cloche como la preferida. Literalmente cloche significa campana.A la forma

campananos hemosreferido con anterioridad,pero sin que aparecieraestetérmino’55

Ciertamentelos sombrerosde fieltro aludidosparticiparonde estatendenciageneral.A

estohubode añadirse,salvoraraexcepciones,quese llevabanmuy metidosen lacabeza,

ligeramente ladeados’~ Pero no por ello dejaron de verse sombreros grandes,

alcanzandode diámetrocincuentacentímetrosen los sombrerosy cuarentaen lastocas.

50 El hogary lamoda, 1909, n0 13, pág.2.

‘~‘ El hogary lamoda, 1909,n0 18, pág.2.
52 Éste presentabauna copaligeramenteovaladamarcándosela forma de campanay con vueltamuy

pronunciada.El adornoconsistía en un drapeadode terciopelo fino, que concluía en unos pequeños
nudosLuis XIII. Todoel conjuntoserematabaconunaaigrette.
~ De forma cónica y redonda, de copa muy alta. Guarnecido de un drapeado de terciopelo, una aigrette

y una hebilla de fantasía.
hechode fieltro azulclaro o bien gris o rojizo berenjena,al que, paraarmonizarel matizadodel

fieltro con el de las flores, se aplicaun lazo de terciopelodel mismo colorque el fieltro, aunquede un
tono más subido: o color Burdeos o rojo berenjena.La copa es redonday las alas, ligeramente
levantadas, van disminuyendo bajo la guirnalda de flores, sin hojas, que tiene una porción de
tonalidades. Lleva un lazo de terciopelo del color del sombrero en forma de doblecruz. Este sombrero,
que algunascreenserá,por su originalidad,precursorde formas enteramente diferentes a las de ahora,
resultaunaobra dearteporsu sencillezy elegancia,ala vezquepor su variedadde maticesquereúne”.
El ho2arvía moda, 1909,n0 24, pág.2.
‘“ En concreto se cita el término cloche en El ho2ary la moda, 1909, n0 1, pág 1. En el número 14
aparecenalgunos dibujos de esta forma cloche. Curiosamenteeste seráel término que nos permitirá
reconocerlossombrerosdelosañosveintes.
156 “Cualquieraque sea la forma del sombrerodebecolocarsede modo queentrebien y sólo deje al
descubiertouna pequeñapartede la frente; esta moda es, sin duda, la reaccióncontra las peinetas,
peinecillosy barretasqueahorasedestacandenuestropeinado.No quiereesto decir quese abandonen
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Las tocas no se abandonaron,siendo de copas altas’57. La inspiración de las

modistasen tiemposprecedentesdeterminóque sebautizarancomo turbantes“Stael”’58

y “Vigée-Lebrun”’59,bicornio “Napoleón”160 o el “Le Grand Federich”.Otros nombres

de cortemás españolsirvieron al mismo fin: “Bella Otero” y “Lola Montes”’61. Otras

formas estuvieron más cercana de una gorra reconociéndosecomo forma de

“Shasskas”162:“. . .éstosde forma de tronco de cono y sin alas, se cubrirán con tal

fruncido y liso, bajo el cual se prenderáel pie de una guirnaldade grandescuentas

talladas;en la partede delantese erguirá la clásicaaigrette,ligera y desrizada;con tul

negro y cuentas de azabachese forma una combinación, preciosa, sí, pero poco

práctica” ‘63.

Las alas de los sombrerosse fueron replegando,llegando a pasar totalmente

inadvertidassi no hubierasido porquese hicieronde colordistinto al del casco.

En los sombrerosde primaveray verano,comono podíasermenos,la pajafue la

grantriunfadora’64.No solamenteen la confeccióndel sombrero,sino tambiénempleado

las barretas,pues ningunade nosotrasignora cuán preciosasson en ciertos peinadosy con ciertos
sombreros;la diferenciaestribaen queahoraquedaránocultas”. Lamodaelegante.1909, n0 8, pág.86.
157 “¿Quéos diré delos sombreros?Cadamodeloqueva apareciendoesmásexcéntricoquesu antecesor:

unosrecuerdanal cestode la labor; otros un cubremaceta,un perol; todo lo queseamuy concavo,con
alasmuy estrechas,puedeservir comoarmazónde un sombrerodemoda”. La muierensu casa,¡909,n0
90,pág.182.
~ Germainede Stael (1766-1817).Escritorae intelectualfrancesafamosaporsu salón internacionalde
reuniones.Suprimeranovelapublicadaen ¡802 se tituló “Delfina”. Cincoañosmástardeescribióotra
obratitulada“Corinne” o “Italia”, queejerció unagran influenciaen todaslas escritorasdel momento.
El nombrede la escritoratambiénsirvió para identificar un modelode falda: la faldaSta~l. Vésae:El
ecodelamoda, 1898,n0 40, pág.319.
“~ LouiseElisabethVigée-Lebrun(1755-1842).Retratistafrancesaquecomenzósucarreraa los quince
años.Retratóa los personajesmásrepresentativosde Europa,entreellos a MaríaAntonietacuyocuadro
de 1779 (Palaciode Versalles)le dio unagranfamay reputación.
‘~ También el tricornio “Napoleón” tuvo un gran éxito en estos momentos. Para el invierno se
confeccionóen terciopelonegroo piel tambiénnegra,adornadocon unaescarapela.En estosmomentos
tambiénsemencionael sombreromarqués,delíneasmuy semejantesal tricornio.
161 Su nombrede pila lite MaríaDoloresGilberto, llamada Lola Montes. Fue bailarinay recorrióuna
buenapartedel mundo.Sunacimientose debateentretierras de Escociay de Irlanda y pudo tenerlugar
entre1818 y 1824. Más seguridad hay con respecto a sumuertequetuvo lugaren NuevaYork en 1861.
Algunosautoresllegan a insinuarquesu nacimientotuvo lugar en la capitalhispalensey que fríe hija
del toreroFranciscoMontes.
¡62 En la indumentaria militar el shaskka lite un cascoutilizadopor la caballeríadeorigenpolaco.
¡63 La modaelegante,1909,n0 8, pág.86.Conrespectoal azabache,tanto las cuentascomo los cabujones

se convirtieronen uno de los adornospreferidosen estasfechas.Apartede su función estéticatuvieron
otraprácticaal permitir ocultarel arranqueo piedeunaplumaodeunaaigrette.
‘~ “Lo quecaracterizalos sombrerosdeestaprimaveraes la extremadiversidadde la pajacon queestán
hechos.Los hay de paja lisa, paja de arroz o paja inglesa; crin o tagalo;paja rugosas,pajasgruesas,
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como adorno’65.Debido a la gran variedady distintascalidadesde la paja, en algunos

modelosestuvopresentecienoairede rusticidad.

La unión de la pajay del tul amplió la capacidadde imaginacióny fantasíade las

sombrereras.En algunoscasos,el tul cubríacompletamentela tocaal aparecerdrapeado.

Se usóindistintamenteel tul liso y el tul de lunaresmuy pequeños.

Sombrerosgrandes’ttocas’6’ y campanaspequeñasfueron las tres clasesde

sombrerosqueestuvieronvigentesdurante1910. Las formasmássencillasse destinaron

para por la nmíiam, mientras los más adornadosse lucían por las tardes. Distintas

posibilidadesseofrecieronparasucolocaciónsobrela cabeza.Levantados,encajadosen

la cabeza,ladeadoshacia la derechao la izquierda, todo fue posible. Las flores, las

plumasy los drapeadosse convirtieronen las guarnicionesmásrepetidas.Las flores o

bienfueronde unasolaespecie,eligiendodiferentesmaticesen graduacióno de especies

cuyas pleitas entrecruzadast¡enen uno o dos centímetrosde anchura;puntasmilanesas,rafia, junco
trenzado,paja cometa,cuyosbucles replegadosrecuerdan,por su anchuray por su gran satinado,las
cintasdel mismonombre;pajacrisantemo,cortaday despeinada,cuyashebras,máso menos largas,se
levantanrectasy setiñen graciosamentea la luz del sol; pajade flecos, hechacon unaseriede palitoso
dehebraspequeñas,fijados unosal ladode otros en un mismogalón,y. por último, paja muselina,tan
ligera, queno sedistinguea ciertadistanciasi espaja o estul”. La modaelegante1909,n0 12,pág.134.
La paja se obtienede la cañade trigo, cebada,centenoy otrasgramíneasuna vez secay separadadel
grano. La paja de arrozo paja inglesaestáhechaa basede virutasde madera,generalmentede sauce,
muy fina. La crin vegetales un filamento flexible obtenido de las hojas del espartoy de ciertasalgasy
musgos.La rafia se obtieneapartir de unaspalmerasquecrecenen África y Américaqueproporcionan
un filamentoflexibley resistente.
65 “Hastase hacenadornosdepaja, comoplumas-cuchillosy grandeshojaslanceoladas.No os diré que
ésteseaun adornoflexible, ni siquierabonito,pero es nuevoy completabastantebien los sombrerosque
hande acompañara los trajessastre.Tambiénse hacenhojitas depajaen forma de corazón,parecidasa
las hojas de las lilas, peromenosanchasen la basey alternadascon hojasderaso.El matedela paja y el
brillo de la seda armonizan maravillosamente”. lbidem, pág.134.
~ El tamañoquealcanzaronalgunossombrerosdio pie a quealgunasnoticiasno estuvieranexentasde
cierto tono irónico: “En el seno de las familias ha producidodesolación inmensauna noticia que ha
circuladopor ahí estosdías.Ha venidoa Madrid un modistode los másfamososde la calle de la Paix,
de París. Ha dicho quetodavíano estánllamadosa desaparecerlos grandessombrerosfemeninos.Al
contrario,tiendenaaumentar.

Si la nefastanueva se confirma fatalmente, sólo los arquitectosy constructoresde muebles
estarán de albricias. Los primeros porquetendrán que modificar las puertas de los edificios. Los
segundos,porque tendránque hacerarmarios mayores.Hoy no hay armariosde luna capacesde
contenerdentro un sombrerode señora.Perohay sombreroscapacesde contenerdentroun armariode
luna y de todo el sistema planetario”. Blanco y negro 1909, n0 932. Las formas gigantescas fúeron muy
apropiadas en estosmomentos,pero, por otro lazóempezóaempujarcon fuerzala formaturbante.
‘67 “Al volver sobreel tema interesantede los sombreros,empecemosreconociendoquenuestrosvotos
estándivididos entre las toques y los sombrerosgrandes;toques anchasy altas,o muy estrechas y
ciñendobien la cabeza,como un pañueloanudado;grandessombrerosde anchasalas que proyectan
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diferentes¡68 Las plumasse dispusierondetrásen penacho,al costadoo alrededorde la

copa.

Las pajastornasoladasy los adornostambiénen tornasolfrieron unade las notas

más destacadas. El adornotornasoladosedispuso,tantoen los grandessombreros como

en las tocas. El usode las pajastornasoladasencajabamuy bienconel traje sastre,pero

parecíaconvenienteno exagerar“el gruesode la paja, la vivacidadde los coloresni su

numero.Algunas pajastienenpleitas de dos centímetrosde ancho,en que se combinan

todoslos coloresdel arco iris, y para exageraraun másestaprofusiónde maticesse las

empenachacon extrañasfantasíasde plumas. Resultanasí sombreroscompletamente

excéntricos,que acasopasarianinadvertidosen el campoo a la orilla del mar, pero que

no sonpara llevarlospor las callesde unapoblación”’69.En los sombrerosde veranose

sustituyeron las aigrettespor las espigasde colores muy variados, verdes, azulesy

negras,aunqueestamodaya sebabiaensayado duranteel veranoanterior.Las clasesde

paja que alcanzaronmayor difUsión durante la temporadaestival fueron la de Italia,

tagalo,y “Jedda”,mientrasque la crin sometidaa imitacionesmuy económicassehabía

popularizadoy perdidosu interes.

Como modelo de gran novedadse citó el sombrero“omnibus”. Consistíaen un

sombrerooscuro, azul niarino o negro’70,adornadocon plumaso de lazosde tafetáno

moaré.Duranteel verano,ademásde los sombrerosde paja,alcanzarongranrepercusión

los sombrerosde lencería, asi denominadosgeneralmentepor su aspectofresco y

elegante.La forma sehaciaen una tela gruesa cubiertade tul y de muselina.Se formaban

sobre la cara una penumbra que ennielve en el misterio la despejada frente y los ojos chispeantes”. La
moda elegante, 1910, n0 14, pág.158-158.
¡68 “Sin embargo,las rosassolasno tienentodoslos honoresdel engalanamientode nuestrossombreros.

Las lilas blancas,malvas o violáceas,las bolas de nieve, los iris, las violetas gigantesy otras flores
triunfan tambiénen ellos. Hubo un tiempoduranteel cuallas modistasseinspiraronparasusadornosen
las flores de la época,razónpor la cual las elegantesse vieron obligadasa renovarlascon frecuencia.
Ahora,máseclécticas,ponenprofusamenteflores de diversasclases.Las violetasy las rosas,las lilas y
lostulipanesse encuentranen los grandessombrerosde moda.En unaconfusión agradable,las floresse
cambiansin resultado,pueslo maticesno mejoranel conjunto.Algunasrefinadas,paradar la ilusión de
quevan floridas realmente,echansobrecadaflor esenciade la misma clase, lo quehaceque muchas
personaspiensenqueson floresnaturales”.La modaDráctica, 1910, n0 124.
¡69 La modaelegante,1910,n0 17, pág.195.
¡70 A un sombrerodeestecolorse le podíasacarun granpartido. Combinabaperfectamentecon un traje

claro. Cuandosetratabade prepararel equipajey no se queríallevar nadamásqueun sombreropara
quecombinaracon diferentestrajeseraunaopción muyaceptable.
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jaretaspor dondepasabanunoscordonesque permitíanajustaro aflojar el sombrero,

dando lugar a un ala blanda, ademásde rizaditos, tul plisado, etc. Acompañaban

perfectamenteaun traje de lienzo, toilette muyapropiadaparalos díasde veranocuando

el sol estabaen todo su esplendor.Tanto los niños como las personasmayorespodían

hacerusode esteligero tocado.Durantealgúntiempo,sólo lo llevaronlos niños,pero,al

reconocersesusventajas,suusose extendió.Resultabanfrescosy ligeros y a pesarde su

aparentefragilidad, soportabanperfectamentetoda la estación.Suforma erasencillade

modo quepodíanconfeccionarsesin ningunadificultaden casa.Se tratabade renovarla

antigua“charlotte”, sombrerode jardín, parqueo playaque acompañabaa los trajesde

nianana.En estaresurrecciónde un viejo modelo seaniplió su uso. De forma que en

reunioneselegantesnocturnasy en el teatroestuvoperfectamenteadmitido,duranteesas

estanciasestivales.Desde 1904 que es de cuando tenemoslas primerasnoticias del

rejuvenecimientode la charlotte’~ no seagotaronlas referencias.De 1908 leemos:“Se

empiezanaver muchossombrerosde tul, en encajey en blondaparamuchovestir y que

afectanla formacharlotte.Se les adornacon florecitashechascon cintas,siendode alta

novedadel que los maticesde estosadornos,delicadosy tiernosrecuerdenlos tintes

suavesde las preciosasporcelanasdel siglo XVIII”’”.

Una de las notas distintivasde 1911 fue que los sombrerosya no se llevaban

encajadosen la cabeza.Se admitierontanto los grandescomo los pequeños“sin poder

asegurarcuálesson los másde moda; los pequeñostuvieronel atractivode la novedad,

pero actualmente,y sin dudaa causadel sol que nosabrumadominanlos grandes,que

algo preservanel rostro de sus ardientesrayos”’73. Dentro de la gran variedad, los

‘~‘ Véase:La modaelegante,1904,n029, pág.339y La modaelegante,1904, n0 32,pág.374.

172 La modapráctica, 1908, n0 44. Paraestasfechasla charlottehabíamodificadoel aspectode sucopa.

De las charlonesde copaplanay aplastadasepasóa modelosdecopaalta, redondao cuadrada.En esta
líneasedescribeun modelo formadopor “dos volantesdelinón plegados(que) cubrenlas alasplanas,y
la inmensacopaestáformadapor un bullonadode tul point d’esprit, al pie del cual rodeauna corbata
blandade rasoazul pavo real, y unas frescasrosasy sin hojas forman un ramo”. La moda elegante

,

1908, n0 30, pág.62.
‘~ La muieren su casa,1911,n’ 116, pág.243.“El párrafode sombrerosterminapronto: en cuantoos
digaquese llevandetodaslas formas, por extravagantesquesean,detodoslos tamañosy queseadmite
todaclasedeadornos;estalibertad tiene la ventajade aprovecharcuantose conservadetodaslas épocas
y de escogerla forma quemejorsientea las fisonomías;estadebese la razón de la preferenciaquese
observahacia los sombrerosflexibles, con un alambreal bordedel ala, que se sube,se bajo o se ladea,
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sombrerospequeñosde alascodasse denominarongorras,“porque esvisible que están

inspiradosen las antiguasy clásicasde las aldeanasde algunascomarcas”’74, ejecutadas

en paja,crin o tafetán.

Los sombrerospequeñosfueron estrechos,pero altos’75, al elevarsesus copasya

redondeadasya cuadradas.Estoscomo los másgrandestomaroncomo adornolascintas,

adorno clásicode entretiempo.Con ellassehacian lazosque descansabansobreel ala,

cobijadopor un grupode florecillas primaverales.Otrasveces,simplemente,la cinta de

faya o tafetántornasoladorecorria la circunferencia.Las flores o fuerondiminutaso, por

el contrario,casi gigantescas.Los sombrerospequeñospresentaronmuchaspuntas.En

esta línea destacóel sombreroGuardia civil’76, desprovistode su aire masculino y

tambiénlas diferentesvariedadesdel tipo marqués,cuyasalasse levantabande diversas

formas. Los turbantesintentaronhacersehueco, teniendouna interesantetrayectoriaen
¡77

añossucesivos

segúnel caprichoo el gusto de la que se coloca el sombrero”.La mujer en su casa, 1911, n0 119,
pág.338.
‘74 La moda elegante, 1911, n08, pág.86.Duranteel veranode 1911 unade las laboresmásentretenidas
fue la de confeccionar gorras de crochet en las horas de reposo en la playa. La destreza y habilidad de las

jóvenes permitió una gran variedad de hechuras: “de visera levantada,las de grumete, los gorros
cuadrados, las barretinas y los cascos profundosque se hunden hastalas orejasy que se levantan
atrevidamente por delante”. La moda práctica, 1911, n0 193, pág.4. La barretina es una gorra con forma
de bolsa, típicamente catalán. Los materiales empleados fueron muy variados desde lana aterciopelada,
seda semitorcida y algodón fino de mercería. Algunasadmitían ciertosadornosa basede lazos,cintas
pasadasy flores. No cabe dudaque las gorrascausaronunagranexpectación:“Las gorrasquecubren
por completola cabezahansidoobjeto preferentede las modistas,dondehanreconcentradosu atención,
llegando a confeccionar verdaderas preciosidades. Son muy prácticas, porque evitan que el pelo se
estropee con el polvo, y permiten la colocación de una gasa fina y transparente que sirva de marco a la
cara. Esta es una nota de coquetería extraordinariamente femenina”. Blanco y nearo, 1911, n0 1056.
~ En esta línea estuvieron los sombreros “colissés”: “con el alto casco muy movido y los bordes

bastanteestrechos.Su adornose componíade plumasy de flores de inviernode satín, terciopeloo de
piel”. La modapráctica,1911,n0 162. En el mismo grupopodríamosincluir al “gorrito holandés”:“con
alta copay las alaslevantadasen los lados;los decrin resultande un efectomuy bonito, porquelas alas
transparentesrecuerdanel encajede los verdaderosgorrosholandesesquese tratade imitar”. La muier
ensucasa, 1911,n0 112,pág,118.
‘~ Cercano al tricornio.

‘““El turbante, cuya aparición hizo furor el año pasado, conserva muchas partidarias, pues le completa
un esprit sujetocon un brochede brillantes; otrascolocan entresus plieguesunadiademade piedras
preciosas,y hayquientiene el caprichode ponerseel collar de perlascomo barboquejo;peroesunacosa
queavejentamuchoauna las caritasmásjóvenesy, por lo tanto, no tendrágranéxito”. Blanco y negro

.

l912,n01119.
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Lanota peculiarvino dadaporeljuego de los sombrerosblancosy negros’78.Se

podíancombinarpajas superpuestas,una negra debajoy otra blanca encima; o bien,

hacerel sombreroen paja blanca, ribetearlo con paja negra y forrarlo de terciopelo

negro. En otras ocasionesla nota oscuravenia dadapor un ribete de terciopeloo de

raso, lazos de terciopelo, grupos de plumas negras, aigrettes,etc. Los trajes que

combinabancon estaclasede sombrerono tenia que ser del mismo color. Casaban

perfectamentecon un traje azul marinoo con un traje sastrede sedaen cualquiercolor.

Los trajesrayadosen blancoy negroadmitíanmejorun sombrerode tonalidadesvivas.

En 1911 sevolvia a insistir en que trajesy sombrerosno frierandelmismo color.

Sombrerosde coloresvivos y, a veces,combinacionesestridentesfueron frecuentes179.

Éstos se llevabanespecialmentecon aquellos vestidos de tonalidadesneutras,para

romperconsuaspectomonótono.

Duranteel otoño los sombrerosde fieltro acapararonla atenciónde las damas

máselegantes.El adornode éstosconsistióen un cordóno trenzade lanagruesa,del

mismo color del fieltro o de otro buscandoun contrastearmónico. Las plumas de

avestruz continuaron siendo uno de los elementos más elegantes para engalanar un

tocado.Hubo algunamodificacióna la horade disponerlassobreel sombrero frente al

año anterior180, en que babia aparecido tumbadas sobre los sombreros.

El sombreroNapoleónquehabíadisfrutadode los laurelesde la modadurantelas

temporadasanteriores,para estasfechasse hacia presagiarla pérdidade su fuerza,a

pesardel intentoqueestabanhaciendolas modistaspormantenerlo.

Aunquelos sombrerospequeñosintentaronacaparartoda la atenciónde la moda,

no fue posible.Pero,estaluchaserenovabacadaestacióny lo cieflo esquepara1912,

78 Durantelos mesesdejulioy agostove vieroncon profusión,perosuéxito nose agotócon el final del

buentiempo.Todavíaestuvieronpresentesdurantelos primerosmesesdel otoño.
7S> “No hay regla ningunaconcretaparaestascombinacionesde colores,se asocianlos que parecen

menosa propósitopara estarjuntos; perolas sombrererashacenestascombinacionescon un gustotan
acabado,quela másseveracríticaquedadesarmada.

El problemaestáen saberllevar bien estossombreros,cuyaoriginalidades su mayorencanto”.
Lamodaelegante,1911, n0 18, pág.206.
180 “ . .se las coloca ahora formandogrupos y penachoso levantadasen altas paletas.Se las da el
movimiento conveniente armándolas sobre el alambre. Así alambradas las plumas llorones tienen sus
barbas anudadas dos veces en los dos tercios de su longitud y tres veces en el tercio de la cabeza, y como
el alambrese encorvaallí en forma de cayado, la cabezaresultamuy nítida y voluminosa,haciendo
contrasteen el restodela pluma”. La modaelegante,1911, n0 40,pág.182.
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que ~ •~L~flAM la presencia ¡SI

parecía ~ a ratnrnor fuerza de los sombrerospequenos sobrelos

grandes.Algunosde estossombrerospequeñosparecíanrecordara los que llevaron los

hombreshacia1830, que habíanestadode moda hacíaveinte añosy que seconocieron

con el nombrede “Cronstadt”’82. Pesea estaincertidumbre,lo másnotable fue que los

sombrerosgrandesno alcanzaronlas dimensionesqueen otrastemporadas’83.Del mismo

modo, los adornosde plumasno secolocaroncon la abundanciade otrosaños,llegando

a ser, meluso, sensiblementemáscortas.Las plumasde marabú’84 alcanzaronun gran

auge, disponiéndose,tanto en aigrette como en corona ocultando toda la copa,

resultando así más económicas. Los adornos acapararonla atenciónentrelas novedades

que se incorporaron. Entre éstas, se destacóla aigrette de skunk: “Se hacen con los

costadosde la piel, y son de tonos crema,blancoo marfil, con algunos pelos obscuros.

~ Especialmente para el otoño e invierno de 1912 los sombrerospequeñosiban a tenerun hueco.“En

estos momentos las sombrereras preparan principalmente sombreros pequeños y de tamaño medio,
hechos con fieltros aterciopelados y blandos, o con telas drapeadas”. Se quería hacer comprender cómo
resultabanespecialmenteprácticosen un dfa lluvioso o nublado. “Se resguardanfácilmente bajo el
paraguas, y su ala estrecha, con frecuencia levantada, no se transforma, como las de los sombreros
grandes; es una especie de canalón que caía el vestido aun después de cesar la lluvia. Y no digamos nada
de la ventaja de entrar sin tropiezoen cochesy tranvías”. La moda elegante, 1912, n0 37, pág.147. En
unacrónicadel mesdediciembrese intentabaaclararalgo másla situación:“En cambiohadisminuido
el tamañode los sombreros.No quiereestodecirqueno se lleven grandes;nadade eso: son el digno
rematedeuna toílettedegranlujo, peroconlas modestassegeneralizarámuchoel sombreroen tamaño
medioy las tocas,sobretodo las deterciopelodrapeadoen forma deturbantey adornadocon esprits”. La
muieren su casa,1912,n0 132, pág.373.
182 Véase:Blanco y neuro, 1912, n0 1096. La forma masculinadepostillón y los sombrerosDirectorio
dominaronen estosinstantes.De copaelevadael adornosecolocabaen la copao delantemuyalto. Esta
circunstanciahizo quese modificaranlas sombrillasy paraguas.Fue precisoque fueranmáslargaspara
que las varillas no encontraranningún obstáculoen los adornosy estosno se deterioraran.A estos
sombrerosDirectorio, si sutamañoeraalgomásmoderadorecibíanel nombrede Robespierre.Una cinta
deterciopeloo de tul y un conjuntode aigrettescolocadasen el centro fue la formamás habitual de
adornarlos.
‘~ “Nuestrossombrerosno tienendecididamenteya las dimensionesextravagantesquehicieron el año
último el entretenimiento de los caricaturistas: son bastante grandes para resguardarse del sol, para
aureolar bonitamente la cara y el peinado, pero no caen ya hasta los mismos hombros. Los adornos
siguen siendo muy sencillos y no deben destruir la línea del sombrero, sea ligeramente inclinado a la
derecha, levantado a la zquierda o plano toda alrededor”. La modaelegante,1912,n026,pág.14.
~ Esta pluma de elevado precio continuó despenando el interés de la moda durante 1913: “El
“marabout”, esa pluma loca y vaporosa, ha recobrado toda la importancia que le disputaba la escarapela,
la cual ha gozado durante una largatemporadadegranboga.

El “marabout” se utiliza en adornos, principalmente de los sombreros de mucho vestir; con el
que se adornan muchos sombreros blancos, que hacen un efecto elegantisimo con sus “marabout”,
blancos también.

Por aquello de que lo que está de moda y lo que es más buscado está siempre más caro, el
“marabout” se vendea elevadosprecios,y la verdad,que,paraque seabueno,convienequeseacaro”.
La modapráctica, 1913 n0 265, pág.2.
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Unos se alzan formando penachoafilado; otros se extiendencomo alas; otros como

paletas,o aparecenmedio caídos.Suprecio,de doceadieciséisfrancos,no esexcesivo

para un adorno de sombrerotanresistentecomo original y enteramentenuevo”185.

Dentro de las tocas o sombrerospequeños,las formas cercanasal turbante

alcanzaron un granpredicamento.Realizadasen tafetán,desprovistasde adornos,o por

el contrario animadas con flores o con algunafantasíade pluma fina y estrecha.

Los sombrerosde pieles propios del invierno se caracterizaron por presentar

pieles diferentes.Se combinaronel topo y el breitzchwantz,la nutria y el visón. Las

pieles también se destinarona guarnecer186los tocados, llegando a tener en estos

momentosuna importanciano vista hastaentonces.En el mes de enerode 1913 los

sombrerosde pielesfuerontocasde armiño,breitchwantz,caracul,skung,nutria,armiño

y cebellinaresultandoespecialmentejuvenilesy elegantes.Las economíasmásmodestas,

al no tenian la posibilidad de adquirir un sombrerode estascaracterísticas,pudieron

recurnra otraspieleso tejidosmuy parecidosa las pielesoriginales.Así la cebellinafue

reemplazadapor la cebellinita’87; la nutria, por una felpa de efecto muy similar y el

breitschwantsz,porun tisú que lo imitabafielmente.

La acumulaciónde adornosque habíatenido lugar en otros momentosparecía

estarremitiendo,dandolugara un esprit o a un lazo estrechoy largo colocadosdelante.

Lamodamanifestóunapreferenciapor los adornosmuyaltosy conellos sebeneficiaron

las señoras de poca estatura, mejorando su silueta.

Esteacercamientohaciaguarnicionesmenosrebuscadasno pareciaque fueraa

teneruna largapervivencia,ya queconello seperjudicabadirectamentea la industriay al

comercio.Peroen cualquiercaso,la sencillezno excluíadeltodo la riqueza.El hechode

sermáspequeñosiba a repercutirdirectamenteensu precio,no siendonecesariatanta

~ La modaeleaante, 1912, n0 42, pág.207.
86 “Para los sombrerospequeñosde mañana,las escarapelasde colas de petit-gris, las aigrettesde

skungsen su colornaturalpardooscuro, las paletasde la mismapiel, los lazosde terciopeloo de seda,
orladoscon un ribete de opossumteñido o de murmel, son adornostan bonitos como prácticos. Los
bandósde skungs,las colasde visón o dearmiño querodeanlas copasde tela drapeadase reservanpara
los sombrerosdetamañomedio”. La modaele2ante,1912, n0 47, pág.266.
~ Piel parecidaa la cebellinade aspectoligero y sedoso.Su ventajafue queresultabamáseconómica
que la cebellina.
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tela. Perolo cierto esque los adornostuvieronbastanteque ver en el precio definitivo

del sombrero,no siendotanbaratoscomo en un principio se habíapensado’88.

Parecíamanifestarseel olvido hacialos sombrerosgrandes’89.Sedejaronde ver,

incluso, acompañandoa un vestido de mucho vestir’90. Se sustituyeron,entonces,por

sombreros pequeños, estilo Luis XIII, guarnecidos de una pluma de avestruz.Al estar

tan de modalos sombrerosde piel durante el invierno, pudo incidir en el hechoque se

fueran imponiendo los sombreros más pequeños, al no admitir aquéllos las formas

grandes. Gorras’9’, tocaso turbantes’92fueron las formas más apropiadas para los

sombrerosde piel.

Los sombrerosde pajanegraacapararonla atenciónduranteel veranode 1913,

prácticamentedesaparecieronlos sombrerosde copa de otro color. Se llevaron muy

encajadosen la cabeza’93;algunoscon las alas levantadas,otros con ellas caídas.Las

flores, grandeso biendiminutasen ramoso guirnaldas,encandilarona las señoras.

188 “Los adornospocosy buenos:finos esprits,plumasdeavestruz,no ya en la forma llorona o amazona,

sinoen forma rígidaelevada,paralo que seriza muyapretadas,de maneraquesushebrasquedenunas
sobrelas otras.

Los paraisostambién seaúnancon las plumasmuyjuntas, y como adornomáseconómicose
empleanlas alasfantasía;las guirnaldasde flores minúsculas,los ramitos liliputiensesalrededorde la
copa;gruposdecerezasy algúnotro fruto entrelargaslazadaso enrollamientosde tul”. La muier en su
casa,1913, n0 137, pág.151.
189 Con la llegadadel veranose dudó acercala reapariciónde los sombrerosgrandes,muy apropiados
paraprotegerel rostrodelosrayosdesol. Lo ciertoesque los sombrerospequeñostuvieron un granpeso
y estacircunstanciaestacionalno los arrinconó.
‘~ “Los grandessombrerosvan relegándoseal olvido: se ven muy pocos; no hacemucho tiempo se
reservabanparalas toilettes de ceremoniao demuchovestir, y ahora,por el contrario, se imponen los
sombrerospequeñoscon los trajes más elegantes”.La mujer en su casa, 1913, n0 135, pág.85. Sin
embargo,en otra crónicase manifiestala intención de mantenerlos sombrerosde cierto tamaño:“Los
sombrerosDirectorio, los Oainsborough,las capelinas,quese hacen,segúnla estación,en paja, en tul,
en encaje,enterciopelo,estánmuy en boga.A pesarde todo, el sombrerograndesserásiempreel más
elegantes:llévasecon los trajesabiertoso semiescotados”.El salónde la moda,1913, n0 771,pág.l17.
I91 “La forma gorra con sus diferentesvariantes es la quepriva. Se hacenestasgorrascon terciopelo
negroo pensamiento.Como se siguen llevandomuy encajadasla mayorpartede las veces, llevan un
rebordefruncido”. La moda vráctica, 1913, ti0 27>, pág.2.
‘~ “Los turbantes han vuelto a salir a la calle con bastanteaceptación,porque sientantan bien y
encuadran admirablemente la cara. El adorno se pone delante del todo, sea penacho, sea pluma, sea
fantasía. Al pie de este adorno se pondrá un motivo de pelas,deencajeo de plumas. El turbantesehará
con esas deliciosas telas de ahora: terciopelo damasquinado, raso de brocado, de colores exquisitos y
muy delicados para esta clase desombreros”.La moda práctica, 1913, n0 263, pág.3.
~ Con respecto a la forma dedisponerel tocadosobre la cabezaen el mes de marzo no parecía tenerse

muy claroque fuerana estarajustadosa la misma: “Dicen quedeahoraen adelantese llevarán menos
encajadoslos sombreros;peroestanoticia se ha dadoya variasveces,sin que lleguea realizarse;tanto
influye la costumbreen todo, queya no llama nuestraatenciónel verun sombrerometidohastalosojos,
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Una de las grandes novedadesfueron los sombrerosde hule’94. Pero esta

incorporaciónparecíaque ibaa tenerun uso muyconcreto,especialmenteen los díasde

lluvia o muy de diario.

La tendenciaparalos tocadosde 1914 se centróen unossombrerospequeñosy

encajadosen la cabeza,frentea otrosmuy levantadosen un lado, dejandosin cubrir una

parteimportantedel peinado.Estalínea que dejabaal descubiertopartede la cabezase

destinómása los sombrerosde vestir., viéndoseadornadosporun penachoo aigrettede

pluma de avestruzy en otroscasosporgruposde espigasquela reemplazaban.

Los sombrerosde terciopelonegro así como los adornosde flores y frutas se

presentaroncomo las notasmásdestacadasduranteesteaño. Aunquepudiéramoscreer

que los sombrerosde terciopelonegrosedestinaranparael invierno no fue así. A pesar

de serun tejido apropiadoparaprotegersedel frío, resultó ser indispensablepara el

verano’95.Tal fue su vigenciaque seconfeccionaronen terciopelonegro tres modelos

diferentes: las tocas muy pequeñas,los canotiers, sin adornos y las boinas. Los

sombrerosde terciopelonegro se llevaron tanto con un traje de visitas como con un

vestido de vestir. Lo que varió fue el modelo. Mientras que para la primeraclasede

toilette conveníaun canotiercon una simple cinta de fantasíacomo adorno; para la

segunda,serequenaun tocadode alasvueltasy levantadas,acompañadosde unaaigette

exageración que nunca ha sido de buen gusto y que bien pudierallevamos al extremodiametralmente
opuesto”. La muier en su casa, 1913, n0 135, pág.85. Definitivamente esta manerade colocarlostriunfó
ya que unos meses más tarde, en el mes de noviembre, podemos leer: “La forma de todos muy encajados
en la cabeza, hasta el puntode quesus estrechasalas,muy irregulares,aunquese levantenpor un lado
caen por el opuesto ocultando la cara y la oreja”. La muier en su casa 1913, n0 143, pág.340.
~ Este sombrero también estuvo presente en 1915 para viajes y deportes. “Algunas modistas han
acreditado su ingenio y su buen gusto sabiendo confeccionar con material tan ingrato algunos modelos
que pueden pasar por elegantes”. La muier en su casa, 1915, n0 162, págíSO. Pero en esta ocasión no
durantela temporadadelluvia, sinoal comienzodel verano,aunquerápidamentesesustituyeronpor los
depaja inglesa.
195 “Todas sabéisque los sombrerosde terciopelonegro se han llevadoesteveranocon los trajes de
muselinay otrastetasligeras ¡quéserácon los trajesotoñales!Han caídoental desusolos sombrerosde
paja, queme consta,por testigopresencial,que, en una bodaquese celebróen Biarritz a mediadosde
Agosto, las invitadasmáselegantesllevabantodas con susvaporososvestidossombrerosde terciopelo
negro,y las que,menosenteradasen los últimos decretosde la moda,se presentaroncon sombrerosde
pajaclaroshicieronun triste papel. De suertequesi el veranodura un pocomáslos sombrerosdepaja
hubierandesaparecido;pero el verano terminó, y al que viene... ¿Quién se atrevea predecirlo que
sucederá?

Por ahorareinael terciopelonegro,y las quequierenvariar de sombreroalternancon los de
rasoazul marinoy con los de tafetán blanco voilé de crespón de seda”. La mujer en su casa 1914, n0
154, pág.307.
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o un paraísosujetoscon un artístico broche’96sin que faltaraun lazo de cinta de moaré.

El sombrero tambiénse destinópara un sombrero-turbante.Concebidocomo tocado

veraniego,el turbanteceñíala cabezasin que faltara una guirnaldade pequeñasflores.

Como carecíade fondo de dejabaver la parte alta del peinado.Las rubias se vieron

especialmentefavorecidasporel contrastede color surgidoentreel negroy el doradode

suscabellos.

A pesarde queel terciopelo negro acaparó la atenciónfemenina,un sombrerode

pajadestacósobrelos demás.Fue el denominadoforma“calotte”. Con ellosdesaparecía

“por completola cabezay la frente,quedandoasí el rostro a cubierto del sol, merceda

las alascaídas,que hacenlas vecesde unaampliavisera.Unacinta ancha,de seda,rodea

el cascode estossombreros,y en lugardel clásico lazo, cierraesteadornouna granflor

artificial -rosao begonia-colocadadelante,a la manerade los pomponesqueengalanan

los kepismilitares.Estasmismasformassehacentambiénde telacruday detafettas”’97.

Como adorno de los sombrerosde formas reducida aparecíeronlas flores

pequeñasque lo cubrían. Otras vecespudo serun sencillo ramo, una guimaldao un

grupo de espigas. Se prefirieron las rosas de color tradicional, en tonalidadesque

abarcabandesdeel carneal púrpura,haciéndosemagistralesimitacionesde las naturales.

Se abandonaronaquellasrosasde sedaque imitaban el verde o el azul de las rosas

naturalesconseguidasa partir de complejosinjertos. Junto a las rosas,las amapolasy las

begoniasparalas que seempleabanel terciopelo,la pana,la gasay el raso.Un juego de

~ Los brochesalcanzaronun gran augeen oro y pedrería.Perono solamentelos destinadospara
acompañarlos sombreros.En generalhuboun interéspor las joyas queveníana realzarla eleganciade
la dama.SaloméNúñezTopeteen su sección“Charla femenina”presentaun artículotitulado“La moda
en lasjoyasy en los sombreros”en el querelatala afición a que lasjoyas realcenla elegancia:“Brillante
florescenciade adornoscompletamenteinesperados;florescenciaquenostraeesaserieadorablede joyas
novísimas,entrelas cualeselegiríamosdesdeluego la hilerasde perlas,la riviére de brillantes, la placa
esmaltadade brillantestambién,quedebenir, unasy otras,cosidasa un invisible pedazode tul “color
cutis”; tul queterminaen un lazo, lazoquepareceespuma...

Comojoyasmásasequibles,tenemos(estode tenemos es un decir) toda la colecciónde alfileres
queprendeny adornanlo mismo los graciososbuclecillos,que las lazadasde terciopelo,contribuyendo
así a la monadadel tocado;o quesujetany guarnecenel sombrero,el cual, ansiosode novedades,pide
ahora,parael velillo, los másbonitosalfileresde corbata;decorbatade hombreconste...

Hay tambiénbrocheslindos; botonesprimorosospara blusas;cadenasparabolsitasde malla o
paralos “impertinentes”,y mangosparasombrillasy paraguas.

Vuelve con más Ñerza que nunca la moda exquisita de elegir una joya que ostente la piedra
preciosaconsagradaal mesen que hayanacidola mujer joven y bonita a quien vayadedicadala joya,
que casi resulta un talismán. Puede lectoras que así sea La esfera,1914,n02.
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colormuy atractivobrotóde la combinaciónde unarosanegray otrablancao de una de

colorrosapálido y otraazuloscuro.

Algunas elegantesoptaronpor las frutas. Frutasartificialescomo las cerezas,las

manzanas,las uvasy los melocotonesreposaronsobreel cascode los sombreros.Dado

que los melocotoneso las manzanashubieranresultadoexcesivaspor su tamaño,se

vieron sometidasa una reducción a la mitad o a la tercerapartede su volumen. Se

contempló la posibilidad de hacerconvivir las cerezascon las flores de campo, flores

silvestressin que faltara la presenciade algunasespigas.La imitación de las ramasde

árbolescomo el roble, el álamo o la viña joven se convirtieron en un recurso muy

apropiadocomoguarnición.

Los esprits se dispusieronerguidos,bienen la frente o a los lados,sin olvidar el

brochedispuestooblicuamente.Finalmente,como novedadse presentaronlos adornos

de tapicería. Tiras estrechascuyos motivos decorativosfueron guirnaldasde flores

realizadasen una especiede punto de cruz. Su disposiciónrepetía la misma colocación

que cualquier cinta, alrededorde la copa. En unas de las crónicasse apuntabala

posibilidad si estaguarnición de tapiceríacubriría todo el sombrero, dando lugar al

sombrerode tapicería’98.

La mujer en suscasade 1915 dabainicio asucrónicacon unapreguntadirectay

difidil de contestar:“¿Cuáles la moda?

Dificil es la respuesta,porque si bien al principio del invierno dominaronlos

sombrerospequeños,muy pronto aparecieronlos grandes,despuéslos de tamaño

mediano,y ya no esposible afirmar cuál es el último modelo: los hay completamente

desprovistosde adornos;otros llevan soberbiosesprits y paraísos;pero estosvaliosos

adornosno estánal alcancede todos los bolsillos, las señorasque no puedengastar

muchoseacogena las fantasíasy a los airososlazos, siemprede moday de muy buen

efecto”.‘~> Un acercamientoa la sencillez,determinadopor la situaciónbélica, presidió

201

todo lo relativo a la moda. Hechuras200y adornos muy simplesy una preferenciapor

‘~ Granmundo, 1914, n0 6, pág.28.
98 Véase: La mujer en su casa, 1914, n0 147, pág.85

‘=>=>La mujer en su casa, 1915, n0 ¡57, pág.20.
200 Predominaron los sombreros pequeños, especialmente las tocas, con la copa redonda o drapeada en

raso,piel de seda,sedaotomana.
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los coloresoscurosfueunamanifestacióngeneralizada.El azulmarinoalcanzóuna gran

significación, junto con el gris, el beige, el marrón o el verde202. Se desterraronlos

coloresclarosy muchasseñorasvistieron de negro, aunqueno estuvierande luto. A

travésde las crónicassepusode manifiestola creenciade que la guerraiba a tenerun

final inminente. En una crónica del mes de mayo se apuntabael deseo de que la

contienda concluyera para el verano: “Dios quiera que el verano nos traiga la

tranquilidadde la vida normal para ocupamos de las toilettes de linón, batista,encajey

otrastelasligeras...,,•203 A pesarde estaesperanzala guerracontinuó.Pero estono fue

óbice para que se atisbarala posibilidad de que pudierafinalizar una vez entradoel

invierno- “ pero no hablemostodavíadel invierno. Esperemosque para entonces

aparecerá una forma nueva,imprevista,a la que llamaremosVictoria”204. Debido a esta

atmósfera de tensión, la moda no fue ajena y ofreció algunos modelos de sombreros con

cierto airemilitar.

Las cajas que servían para guardarlos sombreros también se convirtieron en

motivo de atención por parte de las sombrereras205.No fue extraño en las grandes

ciudades que sus calles fueransurcadasporlos jóvenesquese encargabande hacerllegar

los encargosrealizadosa la sombrererade moda. Las revistasse detuvieronen esta

imagenproporcionandounaestampamásde los habitantesdeuna granurbe. “En víspera

de grandes fiestas, Pm-ls ofrece un lado pintoresco y verdaderamentecurioso: el

transportede los sombrerosa casade las clientes.La mayoríade las vecesefectúaneste

201 “El adorno de todos los sombreros es en general muy sobrio. En las tocas, pequeños grupos de flores

o de frutos a un lado; las coronas se han hecho muy vulgares”. La mujer en su casa, 1915, n0 163,
pág.2 13.
202 “1-lasta ahoralos colores preferidosparasombrerosgrandeso chicosson: el azul cuerno,violeta,
marrón, granatey verde bronce. Algunas modistas exponen en sus escaparates varios modelos
encarnados,muy bonitosporcierto, pero ditfcilesde venderen las circunstancias:el ambientede tristeza
quenos rodeapareceque rechazalos tonos alegres,acomodándosemejor a los oscurosy serios”. La
mujeren sucasa,1915, n0 168,pág.371.
203 La mujer ensucasa,1915, n0 161, pág.l5O.
204 La mujer en su casa, 1915, n0 165, pág.275.
205 “Las cajasqueempleanparacolocarlos sombrerosresultandemuy buenefecto; las cubrendepapel

de fantasía satinado, moirée o bien de esos papeles especialesjaspeadosde diferentescolores,estilo Luis
XV. A proporción,no cuestanmuchomásque las cajasque secubren de un papel liso y de colores
ordinarios. A más,añadenahoraa las cajasunossaquitoso carpetesperfumados,quecomunicanuna
deliciosa fragancia a las flores y a los velos. Así se comprende la satisfaccióncon que las reciben las
dientas, que luego naturalmente! no tienen Iñerza ni coraje para reclamar si les parece algo subida la
cuenta”. El honr vía moda, 1909, n0 18, pág.3.
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trabajo mensajeroscon bicicletas. El hombre, oculto entre siete u ocho cajas,grandes

como baúles, hace creer en un nuevo medio de aerostación.Porquepareceque va

rodeadode globos inflados.Estasgrandescajasen que el ciclista va oculto tienen algo

de mágico. Todo el mundo piensa: ¿quéirá dentro de esascajas?”206. Estascajaso

sombrererastambiéntuvieron su función durantelos desplazamientoso viajes, al ser la

mejor formade conservarel sombrero.Éstasllegarona sertangrandescomo los propios

sombreros,paraevitarquese deterioraran,gastándoselas señorasun dineroconsiderable

en semejantesembalajes202.Dada la dimensiónque habíanalcanzadolos sombrerosen

1908, se recomendaronespecialmentelos panamásy las chorlottesde tafetán,ya que,

graciasa su flexibilidad, se adaptabanen cualquierhueco y se dejabaespaciopara los

sombrerosde vestir. Ciertamentedebióserun granproblemaplantearsehacerel equipaje

teniendo en cuentael volumendel mismo. Por ello serecomendabahacerun estudio

previoacercade sudisposición~t

La mantilla, tocado español por excelencia, tite perdiendo fuerza como

consecuenciadeltriunfo delsombrero209,perose intentómantenerestaseñade identidad

que otorgaba un gran plasticismo al rostro femenino. La diversidaden los tipos de

mantillasegúnla fiestay suusopusode manifiestosuriquezay vistosidad210.La mantilla

206 La moda práctica, 191 í, n0 179, pág.4.
207 “Y cuando viajan, tienen que gastarse un ojo de la caraen cajascid hoc para poder transportar con

todocuidadolosmodelosquesedisponena lucir en el paseo,en el té o en el teatro...Ya sesabequepara
cada una de estasceremoniases preciso llevar un sombrerodistinto.., y cuanto más grandemejor”.
Blanco y negro, 1909, n0 970.
208 “Parahacersecargode las dimensiones inverosímiles de tales sombreros, basta ver las cajas de cartón
en que se guardan.Ocupantanto sitio como un baúl, y las que piensenhacersu veraneocon media
docena de sombrerosya puedende antemanopensar en la disposición de su equipaje”. La moda
elegante,1908, n0 28,pág.38.
209 “Entre lo mucho bueno que tenemos en España lo más característico, lo que pudiéramos llamar
exclusivamente nuestro, e la mantilla, por se lo único que,a pesarde la admiraciónquedespiertaentre
todoslos extranjeros,nosabenéstosutilizar.

Nuestroapasionamientopor los muchosencantosquetieneno puedellegar, sin embargo,hasta
el extremode ocultamosque el sombreroes más cómodo para el génerode vida que hoy se hace:
primero porqueno exige peinarsede un modo extraordinario;y segundo,porque permite llevar el
velillo, unadelas modasfrancesasaceptadasen todoel mundocivilizado converdaderoentusiasmo”.El
salónde la moda. 1913, n0 782, pág.206.La defensaunánimedel usode la mantilladeterminóqueen
diferentespublicacionessalierana la luz argumentospara afianzarsu difusión: Véase:Blancoy negro

,

1912, n~564 y La ilustraciónespañolavamericana,1915, n0 12, págs.200-201.
210 “No hay queguardaresteaño las mantillas después de haberlaslucido los díasde SemanaSanta,
porquehay en perspectivaunaseriede funcionespatrióticasen queha de serel principal adornode las
españolas,queseránuno de los principalesatractivosdeesasmanifestaciones,de uno de los máspuros
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.

211negrasedestinabaa un uso ordinario, la de casco para SemanaSantay la mantilla
212blancay de madronos paraacudira los toros. Las mantillas de toalla estuvieronmuy

de modaa finalesdelsiglo XIX: “Se puedenhacerdoscombinaciones:o todala mantilla

de encaje,o de tul de encajeliso y alrededoruna cenefamáso menosancha-También

puedehacerel centrode terciopeloo rasonegro, y el volantey el velo de encaje”2t3.La

mantilla embellecíaa cualquiermujer sobretodo si erade blondanegra,ya que la blanca

no sentabadel todo bien a cualquierrostro. Con respectoa la forma de colocarlase

indicabaelegir la quemásfavorecieraal rostro.La formade disposiciónmássencilla ifie

la apropiada para ir a la iglesia.Paraotrasocasiones,se recogíaenla partesuperiorde la

cabeza y se sujetaba con un alfiler decorativo,cayendoun pocopor la cara.

A pesar de que cadavez su uso tite más restringido, reducido a unas cuantas

semanasal año, la modano seresistió a dotarla de otro uso, alcanzandoun singular

prestigio en 1914: “Las mantillas españolasestánahoramuy de moda, usadascomo

“echarpes”,y otro tantosucedecon los chalesde la China,de Manilay de la Indía”24.

sentimientos,el Santoamora la patria, inextinguibleen los quehemostenido la dichadenaceren esta
benditatierra quetantossacrificiosha hechopor su independencia”.El ecode la moda, 1898, n0 17,
pág. 130.
211 Fue el modelo por excelenciade mantilla. En cuantoa la forma presentaen el centroel huso o casco
realizadoen“tejido desedaadamascada,terciopelopicadoo recortado: en tomo de esta pieza se dispone
la guarnición, ancho volantedeencajedeblonda”. Entrelos otrosmodelosdemantillassedistingue“La
mantilla de cerco es la misma pieza que la anterior, pero es realizada toda ella de encaje de blonda. La
mantilladetemo,queconstade las mismaspiezasque la anterior,másuna tercerade formacuadrada:
reúnetres elementos,el casco,el volantey el velo, que es el que va sobrela cabeza.La mantilla de
toalla, llamadaasí por su forma rectangulary toda ella es de encajede blondaauténtica,mecánicao
bordada:también se llamó mantilla de polla, por se la que utilizaban las jóvenes.Cuandoestaprenda
tomadimensionesmenoresse llama inantillina o velo, utilizadaparadiario. La mantilla deestolatoma
forma rectangular,muy estrechay la larga:a veces,la zonacentralse ensanchaen forma de huso,para
terminaren dosaletasestrechas.La mantilla de pico es un velo en forma de triángulo y sueleser de
encaje mecánicogranadino”. tv? Ángeles GONZALEZ MENA, “La mantilla española”,El teiido
artísticoen Castillay León. Desdeel siglo XVF-XX, JuntadeCastillay León, 1997,págs.111-125.
2!? “La mantilla de madroños,sean negroso crema,es muy graciosay típicamenteandaluza.No es
posibleverlasin que lamemoriareproduzcalosmil cuadros,ricos encolorido y exuberantesde alegría,
de la Feria de Sevilla.

Al contemplar una mantilla de madroños, blanca o negra, sobre alta peineta de concha,
prendida con claveles,rojos o amarillos,parecequeel airetraehastanuestrosoidosel ecolejanodeuna
coplaentonadacon voz frescay argentina,el repiqueteode las castafluelas,el rasguearde la guitarra,
unido a risas alegres,y hastapareceque aspiramosel aromade las infinitas flores que en profusión
sirven deadornoa las casetasdela feria”. El salóndela moda,1913, n0 782, pág.206.
213

La moda elegante, 1898, n0 27, pág.323. La mantillas de toalla de encaje de Chantilly sentaba
especialmentebien a las señorasmayores.
214 Granmundo 1914, n0 4, pági9.
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