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TECNR?A5, METODOS Y PROCEDIMIENTOS...

VíA COMBINATORIA NATURAL

COMENTARIO

La intersecciónde las ideascomobaseestructuralmentaly gráficanos

podrállevar al descubrimientode otras ideasnuevasy solucionesoriginales.
Entre las ventajasquenos aportaestatécnica,queconjugalos principios

combinatorios,analíticosy racionales,cabeseñalar:facilitarnosel análisisde las

situaciones complejas ofreciendo una visión rápida e intuitiva de las

posibilidadesde solución.

Permiteuna exploraciónsistemáticaen cualquierplanteamientoquese

proponga.A la vez que alumbrasoluciones,crea nuevasincógnitas,que nos

abrena otrosmuchosplanteamientos.No solamenteayudaaponerenordenlos

conocimientos,sinotambiénpuedeconstituirunaclavede reflexiónquesugiera

unamultitud de cuestiones.

Conla revisiónde los elementosimportantes,sepuedeincurrir ennuevos

descubrimientos,acelerandosu desarrollo y suscitandoperfeccionamiento

técnico.

Se puede consideraresta técnica, como elementoestimulador de la

ímaginación que ha de resaltar por encima de las relaciones comunesy

establecerpuentesconceptualesentreelementosquea primeravista no tienen

quever mucho unoscon otros. Este choquede ideas,produciráal integrarse,

una ideanueva,distinta de cadaelementopor separado.

Es importanteobligarnosmentalmenteen un esfuerzoactitudinalpara

entrar y caminarpor sendassin explorar ,apartarnosde las vías rutinarias,

provocandoasociacionesremotas.

El análisis combinatorio o valoraciónde las interrelaciones,debemos
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TECNICAS, METODOS Y PROCEDIMIENTOS...

hacerlo con la base estructuralde la técnica “ida y vuelta al inconsciente”.

Matizando la presenciade los elementos,o su ausencia,su naturalezae

importancia.

Las solucionesque nos ofrece la puestaen marchade estatécnica,se

ajustana lasnecesidadesexpresivasdecadauno de los sujetosquela practique.

Aparentemente,puedenparecertrabajosrealizadosconla aplicaciónde técnicas

distintas por la heterogeneidadde los resultados.Pero lo verdaderamente

importanteson los aciertoscreativos.

Estatécnica,sepuedeapoyarenbasesanalógicas,si las referenciasque

buscamoslas encontramosen modelos naturales;o en basesantitéticas,si

utilizamos las referenciaspara contradecirlas,destruirías,anularlas,etc; o en

bases aleatorias, si los planteamientosno tienen referencias aparentesy

manipulamoslos materialesy las ideasal azar,“lúdicamente”

En cualquiera de los casos, los resultadosserán válidos si hemos

conseguidounir, relacionar, asociar,ideasen un mismo trabajo,que aparezca

ante los ojos del espectador,ordenadoy bien estructurado,aunquela relación

en contenidos,pudieraparecerirracionale incoherente.

OBJETIVOS. CAPACITACION

Desarrollode la capacidadde relacionar.Considerandolas relacionescasi

comoun resultadocreativoensi, esfundamentalposibilitarel desarrollode este

factor, con lo que nos aproximamosa los fines planteadossin necesidadde

grandesrodeos.

La capacidadde relaciónes progresiva.Una vez que entramosen su

dinámica,podemosacelerarlos resultadosal menosencantidad,si no tanto en

calidad.

Desarrollode la fluidez. La mismadinámicaa la quenos referimosen
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TECNICA5, METODOS Y PROCEDIMIENTOS...

el epígrafeanterior,hace referenciaa la fluidez. Cuanto másasociamos,más

queremos,y a la vistade los resultados,nos entusiasmamosacelerandonuestra

búsqueday produciendo,comoconsecuencia,más y mejoresresultados.

Desarrollo de la flexibilidad. Durante el procesode fluidez, y ante la

imposibilidad de materializar todas las relaciones,nos vemos obligados a

establecerunaselecciónde dichas relaciones.Esto nos obliga a ser flexibles,

rechazandounas,aceptandootras,corrigiendo,reconsiderando,etc.

Desarrollode la originalidad. Puestoque en los resultadosobjetode la

relación, no nos conformamoscon un resultadovulgar, frecuente,habitual.

Buscamosresultadosnovedosos(sin olvidar su adecuación).

Multitud de artistasnos han demostradocon sus trabajos, que se es

original cuandola relaciónse consiguematerializarde unamanerau otra.
Desarrollo de la imaainación.Porquenos obligamos a rememorar

imágenesde nuestroarchivo mentalquepodemosponeren marchaa nuestro

antojoy aplicar en el momentonecesario.Estonos obliga a la vez, a la práctica

de unaactividad,quepor otra parte,es muy necesariaen todo creadory es: la

de fijarnos conmásatenciónen los objetos,texturas,aspectosy planteamientos

de las cosas,paracuandolas necesitemos.Tenemosnecesidadde aumentary

enriquecernuestro archivo mental y por esta razón desarrollamosnuestra

sensibilidadhaciala percepciónde las cosas.

Capacitapara la redefinición cuandose trata de reconsiderarideas y

planteamientosqueya estánhechos,pero que de algúnmodo nosotrosvamos

a relacionarde maneradistintay nueva.
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iT.C\ICAS. METODOS Y PROCEDIMIENTOS

ESqUEMA. FASES Y XPLICACION

RELACION DE IDEAS

FASES

1)- Planteamientode un trabajo figurativo, abstracto,surrealista,expresionista.

conceptual,etc.

En estaprimera fase, solamentees necesarioplantearseel trabajo y

organizarlo mínimamente sobre su soporte, sin necesidad de tener que

plantearsela asociaciónde ideas, aunque no se prohíbenada al sujeto que

trabaja.

2)- Unavez que iniciamosel trabajo,escuandodebemosempezaraplantearnos

las relacionesde ideas.Estaspuedenser globales:quecontemplanla totalidad

de la obra: o parciales:queseocupande cadaunade las partes,o al menosde

algunasde las partesconsideradasfundamentales.

Esteplanteamientode relaciones,surgiráen cadamomentodel proceso

de trabajoy tendremosque ir dándolesolucionesconformeaparezcan.

3)- Esta última fase, considerasolamente el análisis de los resultados.
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TECNICAS, METODOS Y PROCEDIMIENTOS...

aprendiendode lo válido y corrigiendoo respetandolo menosválido.

Se puedeaplicar tanto en el ámbito escolar,superiory profesionalcon
las mismasgarantíasen sus resultados.Es importantequeel sujeto que ha de

practicar,sepade sus planteamientosy objetivos,paraque el esfuerzomental

al queya nos hemosreferido se procureaunquesolamenteseacomoactitud.

Esta técnica, como la mayoría de las planteadas,deben ponerseen

prácticasimultáneamentey repetiralgunaqueotra, de vez encuando,a lo largo

de un cursoo ejercicio naturalduranteel año.

Prontoveremoscómo, la mayoríade los sujetos,se identifica con unas

determinadastécnicas,másque con otras;siendoasí,estaremoscontribuyendo

en su autodefiición, autorrealizacióny aumentantdoo desarrollandosu

capacidadde creación.

APRENDIZAJE Y VALORACION

Estatécnica,no tienedificultadesensuaprendizaje,puestoquepodemos

considerarlacomounatécnicanatural,esdecir: el modo de trabajardel sujeto,

seríael mismo si lo hiciera por su propiainiciativa, con la diferenciade queen

la prácticaautodidáctica,encontaríalos resultadosconmayor lentitud quecon

ayudade un monitor o profesor.

El monitor o profesor hará ver en cada momento, lo convenienteo

inconvenientede las relacionesque se puedenestablecer,ayudandoen la

apreciacióny valoraciónde aquéllosaspectosnecesariosparala composición

total del trabajo.

Las relacionesque se deben buscar, son las propias con las que se

enfrentael sujeto en cada trabajo: ¿cómorelacionarel color, las formas, las

subdivisiones,las estructuras?.

844
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FICHA DE TRABAJO

TEMA DE TRABAJO

Realizaciónde trabajosdemaneranatural,dondelas relacionesde ideas

seestablezcancon la finalidad de producir resultadoscreativos.

OBJETIVOS BASICOS

- Desarrollode la capacidadde relación.

- Desarrollode la fluidez.

- Desarrollode la flexibilidad.

- Desarrollode la imaginación.

- Desarrollode la originalidad.

- Desarrollode la sensibilidad.

- Desarrollode la redefinición.

MOTIVACION Y DESARROLLO

Lamotivaciónquedarelativamenteaseguradacuandoel sujetoescogesus
propios trabajos.Se presuponequeparala aplicaciónde estatécnica,seposee

suficientenivel técnico,parapoderseocuparde los planteamientospropios de

las relacioneso combinaciones.
Hay un nivel de motivaciónquedebepartir del nivel queel sujetonos

señalacon sus propiaslimitaciones.Sólo entonceses cuandodebemosseñalar

el caminoa seguirencuantoa los recursosy posiblescombinaciones.

MATERIALES

Los materialesautilizar enestatécnica,al igual queen las demás,debe

ser el que más se acomodeal sujeto que trabaja. Se sugiere un material

“rápido”.
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IECNICAS, METODOS Y PROCEDIMIENTOS...

OBSERVACIONES
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TFCNICAS, METODOS Y PROCEDIMIENTOS...

RETROSPECCIONISTA

COMENTARIO

Esta técnicase justifica volviendo la mirada hacia atrás,para ver las

obras realizadaspor otros artistasen determinadosmomentosy circunstancias

históricasy sociales,quepudieranteneralgún paralelismoo similitud con el

trabajo realizadopor nosotros.

Es unatécnicafundamentalmentedidáctica.Se utilizan procedimientos

verbalessobrelos trabajosya realizados.

Cuando un alumno realiza una serie de trabajos artísticos en una

determinadalínea estilística,en la mayoríade los casosno tiene unaideaclara

de su posición en cuantoal panoramaartísticogeneral.Es necesarioayudarle

a clarificar su situaciónexpresiva.Para tal fin debemosclasificar la obra del

alumno dentroade una tendenciaartísticahistórica, incluyendolas tendencias

contemporáneas.

Una vez hayamosclasificado la obra y determinadosu perfil artístico,

buscaremostodala informaciónposible,tantográfica, ilustrativao bibliográfica

sobre la tendenciaartísticaen cuestión.
Pasaremostodaesainformaciónal alumnoparasu estudio,tratandode

hacerlecomprender,quesu trabajoartísticose encuentraincluido enaquéllas

determinadastendenciasque ya cuentan con un historial reconocido que

convieneconocerparano repetiro paraparatir de talespresupuestos,tratando

de sumarvalores.

La finalidadde estatécnicaes la de ubicar la forma artísticadelalumno,

ayudarlea definirsey sugerirlequede seguirpor esalínea,suponiendoquese

sientaplenamenteidentificado, debeprocuraralgunaaportación,aunquesea

mínima, con relación a lo ya existente. O al menos, si no se encuentra

suficientementeseguroen esatrayectoria,tengala posibilidadde girar, con su

848



FECNKAS, METODOS Y PROCEDIMIENTOS...

trabajo,hacia otra dirección.

Paraestatécnica,no es necesariala preparaciónespecíficade trabajos.

Se puede aplicar en cualquier momento sobre los trabajosque se realizan

habitualmenteen clase.

OBJETIVOS. CAPACITACION

Desarrollo de la flexibilidad. En cualquierade los supuestosartísticos

realizadospor el sujeto, se pone en marchael mecanismode la flexibilidad.

Tanto si el alumnotiene quedar un giro radical de su forma de hacer,comosi

setiene queplantearincorporarnovedadesa la trayectoriaescogida.

Desarrolloanalítico.El sujetosedebeplantearentérminosanalíticoslos

resultadosde su trabajo en relación con los trabajoshistóricos. Estudiar el

momento en el que se produjeronlos hechos,considerandolas circunstancias

sociales.

Inducción hacia la originalidad. El alumno, en este caso,adoptauna

actitud responsabley conscientede originalidad. Sabe que no hará nadade

interéssi permanecetrabajandoen el contextohistóricopasado,sin aportaciones

novedosas.

Desarrollo de la redefinición. Si la trayectoria escogidarespondea

planteamientoshistóricospasados,pero se incorporaalgún elementonuevo,

actualizandola configuracióno dandoun giro haciaalgún tipo de apreciación

desconocido,novedoso,se estaráredefiniendo.
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ESOUEMX FASES Y APLICACION

FASES

1)- A partir de algunostrabajosrealizadospor el sujeto,de entreaquéllosque

para el mismo suponganuna trayectoriamás o menosconsolidada,se debe

hacerla prácticaretrospectiva.Estaprimerafase, limitará su actividada hacer

acopiode obra, clasificarlay ordenarla,asícomolocalizar la trayectoriaestética

en la quese encuentra(el no encontrarubicaciónhistórica, seríaseñalde una

gran originalidad>.

2)- Localizado el momento histórico en el que podríamossituar la obra

seleccionada,buscaríamosel material bibliográfico, ilustrativo, etc, posible

(inclusoobra original, si hubieraaalgúnmuseopróximo dondeir a estudiar).

3)- Estudiominuciosoy atentodel materialbibliográfico relacionadoconla obra

y posterior conversaciónentre el sujeto y el profesor, sobre la tendencia

histórica, circunstancias sociales y valores artísticos aportados, para su

comparacióncon lo realizadopor el alumno.

4)- Realizaciónde trabajosprácticossobrela nuevareconsideracióny los nuevos

planteamientos.Se hacenecesarioun alardede flexibilidad en el supuestode

tenerquedar un giro bruscoen la dirección del trabajo. La aplicaciónde esta
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TECNICA5, METODOSY PROCEDIMIENTOS...

técnica, por tener un carácter eminentementedidáctico, se determinasu

aplicaciónen el ámbito académicofundamentalmente.
No sedescartasu aplicaciónen estudiosparticulares,pero esosí, nunca

seperderíasucarácterdidáctico;aspectoéstequeno siempreesbien aceptado

por los artistasprofesionales.

APRENDIZAJE Y VALORACION

La técnicaensi, no tiene dificultadespara su aprendizaje.La dificultad

se encuentraen la aceptacióno rechazode la mismapor el sujeto que ha de

asimilaría.Es frecuentela arrogancia,el narcisismoy el carácterabsolutodel

artistaen ciernes.Convendríarecordarle,en estoscasos,queel alumno es un
individuo queseencuentraenperíodode formacióny queental sentidono está

haciendotodavíasu obra de creación.
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EJEMPLOS 

Arshde GORKY 

l- Composición, 1941. 73,7 x 102,9 cm. 

2- Composición, 73,7 x 102,9 cm. 

Son muchos los artistas que han iniciado su obra, a partir de la obra de otros artistas reconocidos, alcanzando su propia 

autonomía creativa. 

Un claro y confesado ejemplo de este proceso, es el del pintor Arshile Gorky que parte de la obra de Picasso y de Miró. 



TECNICAS, METODOS Y PROCEDIMIENTOS...

FICHA DE TRABAJO

TEMA DE TRABAJO

Revisión retrospectivade los trabajos realizadospor los alumnos que

considerensuobra,máso menosconsolidada.Estudiohistóricodeparalelismos

y afinidades.

OBJETIVOS BASICOS

- Desarrollode la flexibilidad.

- Desarrolloanalítico.

- Inducciónhaciala originalidad.

- Desarrollode la redefinición.

MOTIVACION Y DESARROLLO

En principio, el alumnose interesarápor todala producciónartísticaque

seencuentrepróximaa la suya.Esteinterésdebemosaprovecharloparaquese

sientamotivadoy acepteconbuentalantelas indicacionesdeestudioy reflexión,

sobre el devenirde su obra, enrelacióncon el contextohistórico.

MATERIAL
Contandocon la produccióndel alumno, el materialfundamentalpara

el desarrollo de esta técnica, es didáctico: bibliografía y diálogo sobre las

relacionesy concomitanciasque pudiéramosencontrar entre su obra y el

contextohistórico.

OBSERVACIONES
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TECNICA5, METODOS Y PROCEDIMIENTOS...

TECNIFICADORA

COMENTARIO

Con estatécnica, podemosapreciar muy de cerca, las limitacionesy

posibilidadesde los mediostécnicos.Los recursosde cadaunade las técnicas

empleadaspara la expresión artística, obligan y determinanlas soluciones

estéticas,creando un marco, dentro del cual quedanubicadas todas las

actividades.

La expresióny sobre todo la creación no se resientepor ésto. No

obstante,son muchoslos intentos de rupturade esemarco,sobrepasandosus

limites; conintentosquesehanprocuradopocoafortundados,tal vez porquesus

planteamientoscarecíande baseartística.

Las técnicas son las herramientascon las que hay que expresar,

comunicarsentimientos,experiencias,etc.Cadauna de las técnicas,ofrece un

matiz de posibilidadesque solamenteseprocuracon esadeterminadatécnica

encuestión.Por lo tanto el creadorsesienteresponsablede localizaresao esas

técnicasquemejor le posibilitansus aportaciones.

De todo éstose infierequelos mediostécnicoshayqueconocerlos,como

si fueranunaprolongaciónde nosotrosmismos,y por supuesto,manejarloscon

todaseguridady firmeza.

La técnica‘tecnificadora’,aprovechaparasudesarrolloy aplicación,los

matices que sobre un mismo tema, aplicando distintas técnicas, se pueden

conseguir,pudiendoencontrar,con ésto,solucionescreativasqueenriquecenel

panoramaartístico.

Lasestructurasinarticuladasde las quenos hablaA. Ehrenzweig(1976),

encuentrandistintosapoyoscuandose trabajacondistintas técnicas.No nos dá

los mismosresultadosun materialtransparentequeuno opaco.No es igual un

aspectomatérico que un barrido superficial. No dá los mismos efectos un
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collage queunaaguada,etc.

Esta técnicaplanteala realizaciónde trabajossobrelos mismostemas,

para evitar la dispersiónde la energíacreativa, hacia la temáticao lo que

conocemoscomo “el fondo”. Centrandola labor en los recursos técnicos y

encauzandoel potencialcreativohacialas solucionesartísticas.

OBJETIVOS. CAPACITACION

Desarrollodel conocimientotécnico. Con esta técnica,se alcanzauna

actitudconsciente,dequelos mediostécnicoshayqueconocerlosampliamente,

paraquela expresiónse produzcasin dificultadesinnecesarias.

Desarrollode la originalidad. De los maticescreativos,derivadosde la

aplicación de las distintas técnicas sobre el mismo tema, se perciben las
variacionesen los resultados,apreciándolascon carácterde originalidad.

Desarrollode la sensibilidad.Se alcanzaun gran nivel de sensibilidad,

cuandose tiene la oportunidadde apreciarlas variacionestan sutiles, que se

producende los resultadosde aplicar distintas técnicas.

Desarrollo de la fluidez. Con los resultadosque se derivan de la

aplicación de las distintas técnicas, de manerasúbita, surgen posibilidades

técnicas,con susvariaciones,que nos inducenhaciauna fluidez de ideas,que

nos dá nuevasposibilidadesde trabajo.

Desarrollode la flexibilidad. Es necesarioserflexible paraaceptartodas

y cada una de las aportacionesde las distintas técnicas.Saber apreciarsus

diferencias y concomitancias.Es una pluralidad artística que nos obliga a

desarrollarnuestraflexibilidad.
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HISTORIA Y CREA-lIvIDAD.

ESOUEMA.. FASES Y APLICACION

FASES

1)- Seleccióndel tema sobre el que se pretendetrabajar, así como, de las

técnicasquese van a utilizar duranteel procesode la “tecnificadora”.

2)- Procesode realización.Se empezaráa trabajarconunatécnicadeterminada,

sobreel tema propuestode manerainteresaday cuidadosamente,esdecir, no

hay que precipitarsepor pasar de una técnica a otra. Es importante la

concentraciónen la realizaciónde cadauna de ellas.

3)- Períodode reflexión y apreciación.Una vez realizadoslos trabajoscon las

técnicas propuestas,se debe reflexionar sobre lo realizado, comparando,
relacionando,apreciando,etc.,para extraer conclusionesque nos aportarán

seguridady firmeza en nuestrospropósitoscreativos.
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Su aplicación es más didáctica que profesional, aunque no sea

desestimadasu aplicaciónen el ámbito particular.

APRENDIZAJE Y VALORACION

Aprenderla aplicaciónde estatécnicaesaprenderautilizar las técnicas

tradicionalesen el ámbito de las artes.Lo demásno ofrecedificultad alguna.

Lavaloraciónde la mismadependede los resultadosobtenidos,queéstos

a suvez dependenen granmedida,de los conocimientostécnicosqueseposean.
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1. Sin tíhllo ) carboncillo /papel, 
2. Ie . collage !  papel, 
3. ‘* , tinta china / papel, 
4. It , grafito / papel 
5. ” , acrílico i papel 

6. ” , acrílico /papel 

Los medlos técmcos, nos descubren en su variación, con sus hmitaciones y recursos, unas posibilidades creativas que las 

condicionan. 

En el ejemplo expuesto, podemos ver sobre una obra de Campuzano, la variación de resultados sobre el mismo tema, como 

consecuencia de la aplicación de distintas técnicas. 
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FICHA DE TRABAJO

TEMA DE TRABAJO

Realizaciónde trabajos artísticos:cada uno con una técnica distinta,

utilizando el mismo temaparacadauno de ellos (óleo, témpera,collage,tintas,

aguadas,encaústica,grafito, carboncillo,etc).

- Desarrollo

- Desarrollo

- Desarrollo

- Desarrollo
- Desarrollo

OBJETIVOS BASICOS

del conocimientotécnico.

de la originalidad.

de la sensibilidad.

de la fluidez.
de la flexibilidad.

MOTIVACION Y DESARROLLO

Tal vez, en principio, cuestemotivar si no hay unapredisposiciónen el

sujeto. Mucho más fácil resultarádespuésde obtenerlos primerosresultados,

cuandose supervisenéstos.

MATERIAL

El material que se debeutilizar en estatécnicaes múltiple y variado.

Cualquierade los productosconocidospuedeutilizarseen la realizaciónde los

trabajos.

OBSERVACIONES
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LUDICO-ALEATORIA

COMENTARIO

Técnicaabsolutamentelibre, quecomotal hay queinterpretarlay de la

mismamaneraponerlaenpráctica.

Es“lúdica’, porqueen su interpretacióny realizacióndebeestarpresente

encadamomento,el factorjuego.Setratapues,dejugarconlas formas,colores,

texturas, estructuras,veladuras, quemados,esgrafiados,frotas, etc. No es

necesarioplantearseuna solución final que dé como resultado un trabajo

determinado;de la misma maneraquetampocodebenplantearsetendencias

artísticas previas. Se trata única y exclusivamentede manipular materiales,

recursose ideas,de una maneraabsolutamentelibre, sin fines previosque lo

condicionen.

Es aleatoriaporque se encuentransolucionesestéticas,plásticas, sin

haberlasbuscadointencionadamente.Se hallan resultadosal azarquesiendo

conscientesde los mismospodremosutilizar en cualquierotro trabajo.

Estatécnicapor no exigirnosabsolutamentenadaensusplanteamientos,

nos permite relajarnos moderadamente,de tal manera que nos facilita la

posibilidadde accedercon mayor facilidad a los planosdel inconscientey del

preconsciente,y sobretodo de mantenernosendichosestratosmentales,sinque

seanecesariovolver sucesivamenteal plano conscientepararevisary enjuiciar.

La posibilidad de extraer información, en forma de estructuras

inarticuladas,es sorprendente,por encontrarnosdurante largos períodos,

sumidosen las propiasfuentesdesdedondeenviamosdicha información hacia

el soporte artfstico que estamosutilizando en el momento en el que se está

produciendoel procesode trabajo.

Una vez terminado dicho proceso,despuésde dar por terminadala

aplicaciónde la técnica, revisaremosconscientementelo realizado.Miraremos
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conojos de espectador.Nor recrearemosen los hallazgosde los que tomaremos

buenacuentaparaposteriorestrabajosy rechazaremosaquéllosresultadosque

como taleslos consideremosdesestimables.

Es éstaunatécnica,cuyos fines debentomarsecomomedio didácticoy

no comoun fin, entendidoen el sentidode productoterminado.

OBJETIVOS.CAiPACITACION

Desarrollo del sentido lúdico. Por definición de la propia técnica,

debemosentenderque se desarrolladicho factor, cuando el juego con los

elementosy materialesplásticoses el protagonistadel proceso.

Desarrollode la originalidad.Los hallazgosestéticos,aunqueobtenidos

aleatoriamente,seránoriginales en la medida que sean poco frecuentesy
novedosos.Esta valoración debe hacerse,una vez terminado el procesode

aplicación de la técnica, para poder determinar el grado de originalidad

encontrado.

Desarrollo de la flexibilidad. Desdeel mismo momentoen el que la

técnicainicia su andadura,entraen juegoel factor de la flexibilidad, quitando,

poniendo,superponiendo,rascando,borrando,volviendo a incorporar,etc. Las

propiascaracterísticasde la técnica,hacequela flexibilidad estépresentedesde

el primer momento.
Desarrollo de la fluidez. La fluidez es otro de los factores que se

manifiestaampliamenteduranteel proceso.Las ideas aparecende manera

espontáneay sucesiva,pudiendotrabajarde maneraindefinida, sin agotarías;

dandoel trabajopor terminado,inclusoantesde queterminela frecuenciade

dichas ideas.
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ESOUEMA.. FASESY APLICACION

INTERPRETACION LUDICO.ALEATORIA

FASES

1)- Sobreun soporte(bidimensionalo tridimensional),se empezaráa trabajar

de maneralibre, previo conocimientode la técnicaen sus planteamientos.Se

debe jugar con los recursosplásticos,estéticos,con las ideas,planteamientos,

etc.,deunamaneracaprichosa,aleatoria.Cambiandola posicióndelsoportesi

así lo creemosconveniente.Es importanteidentificarsecon el juego plástico,

para hacerinagotableel procesoy obtención,comoconsecuenciade resultados

creativos.

2)- Estafase,sepondráenmarchacuandolos trabajosrealizadosen la primera,

nos posibiliten unareflexión. Con tres trabajos,comomínimo, podemosentrar

en el procesode esta segundafase: analizando,observando,valorando y

apreciandolos resultadospositivosy los negativos.

Esta técnica, tiene un gran valor didáctico, no sólo en el ámbito

académico,sino en el estudiodel profesional.Siendounaprácticaconveniente

en todos los contextos,por las posibilidadesquenos ofrecede obtenernuestros

propios recursos,de las fuentesquetodos tenemosocultas.
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APRENDIZAJEY VALORACION

El contenido lúdico”, incluso el aleatorio,no tiene ningunadificultad.

Todos llevamos dentro la necesidady la práctica del juego más o menos

arraigada.

La dificultadmayor,seencuentraen la valoraciónde los resultados.Para

discernirsobre la validez o no de un hallazgo,senecesitaestaren posesiónde

un cierto nivel de sensibilidady conocimientodel devenir artístico que nos

posibilite la visión y aceptaciónde las soluciones.
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EJEMPLOS 

Jackson POLLOCK 

Número 1, 1984. Tela, 172 x 265 cm 

Técnica absolutamente libre, donde el juego y el azar, tienen un importante valor. 

La obra de J. Pollock, tanto en SII expresionismo abstracto, como en el período del “driping”, es un claro exponente de ec 

forma de hacer. 

Aa 
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FICHA DE TRABAJO

TEMA DE TRABAJO

Realizaciáonde trabajos libres. Jugando con los recursos técnicos:

materia,textura, aguada,quemados,superposiciones.Con los planteamientos:

organización,estructura, composición.Con las ideas: conceptual,abstracto,

figurativo.

Revisión, valoracióny apreciaciónde los resultadosobtenidos en el

trabajoterminado.

OBJETIVOS BASICOS

- Desarrollodelsentidolúdico.

- Desarrollode la originalidad.

- Desarrollode la flexibilidad.

- Desarrollode la fluidez.

MOTIVACION Y DESARROLLO

Estatécnica,esautomotivadora,por el hechodeplantearla oportunidad

de jugar. Y hacerlo con recursosplásticosy estéticosque siempre resulta

gratificante,y comoconsecuenciamotivante.

MATERIAL

Los materialesa utilizar en el procesode estatécnica,puedenser de

cualquiertipo, inclusosi se desea,se puedehacertécnicamixta.

En cualquiercaso,serfabuenotrabajarcontécnicasquenos permitanla

máximaplasticidadcomosucedecon el óleo.

OBSERVACIONES

865



TECNICA5, METODOS Y PROCEDIMIENTOS...

COSMOLOGICA

COMENTARIO
Técnicaeminentementeanalógicay estructurante.

Sus fundamentosdebemosbuscarlosen las estructuras,formas, colores

y organizaciónde la naturaleza,macroy microcósmicas.El ordeny la función

en la naturaleza,son causay efectodel mismo fenómeno.

El microcosmos,en el que se puedeconvertir una obra de arte, debe

estarconstitutivamentesometidaa unasleyesorganizativas,que el creadordebe

ir descubriendocomo hitos de realidady que serán,en definitiva, las que han

de conformaraquél caosquemuchasvecesllevamosdentro.

Desde el orden, estructura,leyes y forma del universo, hastala más

mínima estructura microscópica, pasando por las formas, colores y

organizacionesque encontramosde maneradirectaenplantas,flores, semillas,

etc.,encontramostodo un mundoeminentementemotivante,aménde grandes

e importantesleccionesde organización.

Si sometemosa comprobación,la medidaaúrea,o la seriede Fibonacci,

al procesode crecimientode unaramao a la distribuciónde lassemillasen un

racimo, etc., nos sorprenderácomprobarque en la mayoría de los casos se

corresponden.No seríade extrañarquedichasleyessederivende la naturaleza.

Las veladurasy transparenciasde los pintoresbarrocos, las podemos

encontrarpor razonamientosque hanseguidola organizacióny estructurade la

naturaleza.Tratandode imitarla al superponerunascapasde pintura sobre

otras, tal comosesuponequeseencuentranen e] objeto imitado.

Es unatécnicaquenos abretodo un mundodepercepciones,apartir del

cual, la creaciónpuedeconvertirseen un fin.

Esta técnica,debemosconsiderarlacomo un medio, a través del cual

podremosenriquecernuestropanoramaperceptivoy derivar posibilidadesde

866



TECNICAS, METODOS Y PROCEDIMIENTOS...

inspiración,que facilitarán la labor de solucionescreativas.

La información gráfica que debe auxiliar la exposiciónde la técnica,

debe ser abundantey ordenada.Todo el material cosmológicode interés,

bibliografía, y sobre todo, elementosnaturalesde los que se puedanextraer

conclusionesy apreciacionesválidasparalos fines de la creaciónartística,deben

ponersea disposiciónde los sujetosquedeseensometersea dicha técnica.

OBJETIVOS.CAPACITACION

Desarrolloperceptivo.De la aplicación de esta técnica, se deriva el

descubrimientode un mundodesconocidoparamuchosalumnos,brindándoles

la oportunidadde desarrollarseperceptivamente,ampliando el marco de

referencias.

El descubrimientode todo un nuevopanoramade posibilidades,es un

incentivo másquesuficiente,parasentirsemotivadohaciala creaciónartística.

Desarrollo imaginativo. La imaginación,se disparaen un abanicode

posibilidadesestructurales,cromáticas,compositivas,etc. Imágenesqueaunque

no fueranutilizadaspara las configuracionespersonales,enriquecenel archivo

humano,consolidandola formaciónartística.

Desarrollode la fluidez. La cantidady frecuenciade ideasquegenera

estatécnica, nos hace pensaren el factor de fluidez. Aunque esta técnicase

encuentraen el plano informativo, primer paso para la creación, se dá

simultáneamentela identificacióny la ideación creativas.

Desarrollode la sensibilidad.La apreciaciónde todo un mundorico en

elementosextrapolablesy utilizablesen las composicionesartísticas,hacendel

sujeto un individuo mássensiblehaciael mundo natural,alcanzandoconésto,

sentimientosde verdaderaintegracióncon la naturaleza,del mismo modo que

sucedeen las culturasorientales.
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ESOUEMX FASESY APLICACION

PERCEPCION DEL MACRO Y MICROCOSMOS

FASES

1)- Información gráfica, bibliográfica y científica, tratando de conocer

analíticamente,más que los fundamentosy teoríascósmicas,las estructuras

formales, cromáticas,estructurales,etc, es decir: todos los componentes

naturalesquebien seencuentranen el macrocosmoscomo en el microcosmos,

sin olvidar lo quetenemosantenuestrosojos, sin necesidaddeutilizar aparatos.

Paraestainformación,seutilizarántodoslos mediosnecesariosparaque

la mismase produzcaampliamente.

2)- El sujeto, despuésde esta,se suponeque exhaustivainformación,debería

realizar un trabajo de análisis sobre algún elementode la naturalezapara

consolidare interiorizar los conocimientos.
La aplicaciónde estatécnica, como algunasotras, es eminentemente

didáctica.Su finalidad es la de ampliarel marcode referenciasy abundaren el

primer peldañode la creación,como es: la información, así como desarrollar

algunosfactoresde los queinciden en los procesoscreativos.

APRENDIZAJEY VALORACION

El aprendizajede la técnica, como puedededucirse,no tiene ninguna

dificultad, puestoquesolamentehay quelimitarseaescuchary hacerun trabajo.

MUNDO

NATU RAL
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EJEMPLOS 

Maria Elena VIEIRA DA SILVA 

Los puentes de hierro, 1953. 

Marc TOBEY 

Noche al despertar. 

Corte del meteorito de Gibson caldo en 

el sudoeste afrtcano (Namibia). 

LI..,. ,AUQUIN 

Pintura algorítmica. Variación topológica, 1967. 

Diagrama de densidad de electrón de la insulina. 

Las estructuras, las formas, el color, el orden en ta naturaleza, son fuentes de información y de creación, En estos 

ejemplos, se revelan relaciones entre el arte y las estructuras secretas de la naturaleza, con las revelaciones científicas o con laS 

abstracciones matemáticas. 
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FICHA DE TRABAJO

TEMA DE TRABAJO

Realización de un trabajo analítico formal e cromático, de un elemento

natural, coninterésestructural.

Trabajoa realizartrasuna completainformación sobreel mundomacro

y microcósmicoy de sus leyesnaturales.De dondese expondránejemplosde

trabajosgeométricos,derivadosde los mismos.

OBJETIVOS BASICOS

- Desarrolloperceptivo.

- Desarrolloimaginativo.

- Desarrollode la fluidez.

- Desarrollode la sensibilidad.

MOTIVACION Y DESARROLLO

Con la información,a la quenos hemosreferido con anterioridad,debe

quedarsuficientementemotivado el sujeto. Todo el mundo cósmico se nos
presentalleno de misteriosy atractivos,en forma de incentivoparala creación

artística.

MATERIAL

Parala información:todo el materialgráfico,bibliográfico, científico, así

comolos mediosnecesariosparasu comunicación(aparatosaudiovisuales).

Parael trabajo queha de realizarel sujeto:debeescogerseencadacaso,

segúnel planteamientoy susfines.

OBSERVACIONES
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MONOGRAFICA

COMENTARIO

Técnicaanalógicaque consisteen estudiarpor separadolos distintos

valoresque entrana formar partedel todo de unaobra.

Ya hemosvisto en epígrafesanteriores,e] papel quejuegala teoría de

la gestalten la percepciónvisual. Hemostratado igualmente,la posibilidadde

transgredirlas leyesde la gestalt,paraestudiarpor separado,penetrandoen los

objetos,sus componentesestructuralesy cromáticos,para restituirvisualmente

el todo queha de llegaral espectador.

En estatécnica, tambiénhay quetransgredirla gestalt, parapoderver

separadamentelos elementosque organizan la configuración que tenemos

delantede nuestrosojos.

Se trata de dedicarse exclusivamente a estudiar, trabajando

insistentementeen uno sólo de los componentes,que formanel todo de una

configuración:estudioscromáticos,estructuras,ect.

Si el estudioseleccionadoesde color, veremoslas posibilidadesde sus

contrastes,de susrelaciones,de sus maticesde luz, de sucantidadensuperficie,

etc. Si decidiemosestudiarlasestructuras,veremossusproporciones,relaciones,

formas, síntesis,análisis,ect.

Esta técnica, difícilmente nos dará como resultadoun trabajo final.

Definitivamentees mediadora,es decir, seutiliza comomedio y no como fin,

tratando elementosdidácticos en su proceso, que llenen de contenido el

aprendizajede los componentesplásticos.
En los estudiosde la teoríadel color, contamoscon ejemplosque nos

puedenorientaren esteaspectocromático,comoson los de J. Itten (1971),o i.

Albers (1979). En el de las estructurasdestacanlos estudiosde A. Marcolli
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(1979), o B. Munari (1973).

Un trabajo monográfico, ntrado en uno sólo de los elementosque

encontramosentrela totalidadqueconfigurael objeto,nosofrece la posibilidad

de analizar a fondo el aspectoescogido,adquiriendocon estapráctica, una

especializaciónquecontribuiráaunamejor formacióny desarrollofactorialque

revertiráen resultadoscreativos.

OBJETIVOS.CAPACITACION

Desarrolloanalíticoy sintético.La aplicacióndeestatécnica,tiene como

peculiaridad la consecuciónde la doble vía. Desarrollo analítico, por lo

especializadodel proceso,que además,se desmenuzaal máximo tratandode
llegara susúltimasconsecuencias.Sintético,porquesereducensuscomponentes

al estudiode los aspectosglobales.

Desarrollo de la elaboración.El hecho de manipular insistentemente,

sobre el componenteescogido,tratandode extraeren su procesoel máximo de

solucionesposibles,nos inducea unosresultadosdeelaboración,quedesarrollan

sin lugar a dudasdicho factor.

Desarrollode la ori2inalidad.Duranteel procesode realización,se llega

a conseguirresultadosoriginales,cuandolas combinacioneso relacionesde los

elementosque conjugamosestánhechoscon plenaidentificación y sin tomar

referenciasya conocidas.

Desarrollode la fluidez. Una vez inmersoen el procesode la técnica,

apareceránlas ideas,en forma de posiblessolucionesparalo que nos hemos

planteado.Es importantenodesestimarningunadeestasideas,y materializarías

todassi éstoes posible.

Desarrollo de la sensibilidad. Se desarrolla la sensibilidad porque

aumentala empatíahaciael componenteescogido.Podemosllegar asentirque

formamosparteintegrantedel trabajo queestamosrealizando.

872



TECNIcAS, ME~ODO5 Y PROEIDIMIENTOS...

ESOUEMA. FASESY APLICACION

OBJETO

ESTUDIO DE UNA PARTE PLASTICA

DEL TODO QUE LO COMPONE

FASES

1)- Observaciónminuciosaduranteel tiempo quese considerenecesario,del

elementoformal o cromático, objeto de estudio.Tras estaobservacióndebe

decidirseel aspectoestéticoa estudiar.

2)- Decididoel elementoa considerary estudiar,sehacenecesariaunarevisión

de los estudiosexistentessobre el tema, teoríadel color, de la forma, de la

composición.

3)- Procesode verificación. En la tercerafase, se procedea elaborartrabajos

prácticossobrelas decisionestomadas.

Las ideassobreposiblessolucioneslas anotaremosde maneraseguray

después,contodo ello, se estableceráun ordenen la investigación.

4)- Análisis de resultados.

Es unatécnicaconun gran contenidodidáctico.Consideradacomo un

medio,su aplicaciónse haceeficazen el ámbito académico.

Enprincipio, no es frecuentesu aplicaciónanivel profesional,aunquese

dé algúncasoesporádico.
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APRENDIZAJEY VALORACION

Sabiendoutilizar la transgresióngestáltica, tendremosla mitad del

camino recorrido.Solamentenos resta elegir aquéllaparte que nos interese

estudiar.

Duranteel procesode verificación, es importanteplantearseun ordena

seguir,parano caeren dispersioneso caminoserrados.

La valoraciónde los resultadosy la valoraciónde las posibilidadesde la

técnica,seharána final del proceso.
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EJEMPLOS 

.  :  

Estudio artístico realizado en una sola dirección de entre la totalidad que nos ofrecen los objetos. 

Un claro exponente de esta técnica, es el trabajo realizado por Josef Albers sobre la interacción del color. 
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HCHA DE TRABAJO

TEMA DE TRABAJO

Realización de observacionesperceptivas,selección de un aspecto

estético y verificación de trabajos sobre dicho aspecto, hasta agotar sus

posibilidadesde investigación.

Valoraciónde resultados,unavez terminadoel procesode trabajo.

OBJETIVOSBASICOS

- Desarrolloanalíticoy sintético.
- Desarrollode la elaboracióno verificación.

- Desarrollode la originalidad.

- Desarrollode la fluidez.

- Desarrollode la sensibilidad.

MOTIVACION Y DESARROLLO

Hacer ver al sujeto la cantidad de aspectosestéticosque se pueden

apreciaren los objetos.Indicarlas posibilidadesde estudioqueexistenen cada

uno de ellos.

Resultamotivadormostraralgunosejemplosprácticosqueotrosartistas

han realizadocon las mismasintenciones.

MATERIAL

El materialquesepudierautilizar esirrelevante.Los trabajossepueden

abordarcon cualquiermaterialquese adecúea los fines. En cualquiercaso,el

profesorsupervisarápor si aparecieraalgúndespropósito.

OBSERVACIONES
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INERCIO-ACTIVISTA

COMENTARIO

Es una técnica que puede enfocar sus planteamientosde manera

analógica,antitéticao aleatoriamente.Puedeserestructuranteo caótica.Todo

dependede la iniciativa del sujeto.

Como en los métodosnaturalesde C. Freinet(1977),el sujeto debeir

encontrandolas solucionesa los problemasque apareceránsucesivamente

duranteel procesode trabajo.

En principio se concibeestatécnicacomoun autodidactismo.

C. Freinetdiceque “se aprendea leerleyendo.A escribir, escribiendo,igual

a dibujar”.’6

El dominio de la expresióna travésdel artese realizasegúnel proceso

de ensayoexperimental.Todaslas conquistasartísticas,son el resultadode una

larga experiencia,a través del medio empleado,puestoal servicio de una

necesidadsuperior,queen definitiva resultamotivadora,induciendoal sujeto

haciaunainerciaactiva.

Este potencial creadorlatente en el sujeto que está iniciándose en el

quehacerartístico,es importantequeno quedefrustradoen ningún momento.

Las dificultades aparecengeneralmente,por desconocimientoen el

manejode los medios.Indefiniciónde sentimientos,desconocimientodeltrabajo

de los demás,etc. Sepodríadecir, queesunadificultadholísticaquehabríaque

ír decantandohastaprocurarquela expresiónseadirecta, clara y libre.

La propuestaque hace estatécnica se centra en la fuerza o inercia

autodidáctica.Aprovechandoesta inercia, se proponeal alumno que realice

ejerciciosde supropiainiciativa, poniendotodo el entusiasmoquecabeenestos

16 Freinet,C., 1977, p. 12.
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casos.

Desdeluegoqueno tendríasentidoalguno,el dejar al sujeto,a su libre

albedrío, sin un control o supervisiónde los trabajos. Este control debe

efectuarsecon cuidado y discreción,de maneraque no parezcaque estamos

corrigiendo,y comoconsecuencia,desviandoel trabajo de iniciativa personal.

Si observamosquese repitenplanteamientoshistóricosagotados,o si se

realizan configuracionesque no llevan a ningunaparte, etc. sería necesario

indicarlo.

Las experienciasdeben ser del propio sujeto. La labor del profesor,

consisteen acortarel tiempo de dichasexperienciasparaqueseavanceen el

conocimiento.

OBJETIVOS.CAPACITACION

Con esta técnica, se desarrollantodos los factoresque inciden en la

creatividad, bien es verdadque de forma más lenta, que a través de otras

técnicaso procedimientos.

Desarrollode la originalidad.Tratándosede trabajospersonales,donde

de presuponeque se da la plenaautoidentificación,se produciránrespuestas

originales,comoconsecuenciade dicho proceso.

Desarrollode la fluidez. En todoprocesodetrabajoseplanteanmultitud

de preguntasy respuestas,que válidas o no se interpretancomo factor de

fluidez.

Desarrollode la flexibilidad. De entretodaslas preguntasy respuestas

que se producenduranteel procesode trabajo, hay que clasificar unas y

desestimarotras. Arrepentirsey volver a reconsiderar.

Desarrollode la imaginación.El mundo de la imaginaciónse activa, por

la imperantenecesidadde incorporaren el trabajo imágenesquecompletenla

configuración.
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Desarrollo de la redefinición. Las solucionesanalógicasnos obligan a

redefinir cadaelementoque consideremosnecesarioincorporaren el trabajo.

ESOUEMA. FASESY APLICACION

FASES

1)- En la primerafase, el sujeto tomarála iniciativa en los trabajosque haya

que realizar.Se deberíahacerun cambio de impresionescon el profesor.Este

puedehacersugerenciasy apreciaciones,apuntandoposiblesvías de enfoqueo

planteamientos.

El tema, las ideas,tamaño,etc, esdecisióndel alumno.De estaforma,

las experienciasseránmás propias.

2)- Durante el procesode elaboración,se trataráde resolverlas dudas.Pero

más que dar solucionesrotundas, el profesor hará sugerenciassobre varias

solucionesposibles(induciendoal pensamientodivergente).

3)- Terminadoel trabajo, se conversarásobre el mismo de maneradistendida,

PROYECCION AUTODIDACTICA
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valorandoy destacandolos hallazgos,asícomodesestimandolos fracasosy malas

soluciones.

Su aplicaciónsepuedepracticaren todoslos ámbitos.A nivel personal:

son muchísimoslos aficionadosque de maneraautodidactase dedicanen sus

ratoslibre a la realizaciónartística.A nivel académico:porqueesmucho lo que

el alumno puedeaprender,aprovechandoel impulsode su propia motivación,

siempreque éstaseabien tratadapor el profesor,encauzandolas inquietudes

hacia un aprendizajemáscorto en el tiempo, que de hacerlosin la ayudade

éste.

APRENDIZAJEY VALORACION

Esta técnicano se haceplanteamientosde aprendizaje,puestoque se

trata de empezara trabajar,bien es verdad,con un mínimo nivel artístico,de

maneraque los principios seinicien dignamente.

La valoraciónde la misma,sí es importantehacerla,puesde su correcta

apreciación en los resultados,se inferirá la necesidadde su aplicación y

continuaciónenel proceso.
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EJEMPLOS 

Vincent VAN GOGH 

Autorretrato, 1988. Oleo/lienzo. 

Técnica que implica una gran actividad autodidacta, obteniéndose resultados de una gran sinceridad creativa y com, 

consecuencia de una gran originalidad. 

Son muchos los artistas consagrados, que se han realizado autodidácticamente. Uno de los ejemplos más representativo 

de este proceso en V. Van Gogh. 
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FICHA DE TRABAJO

TEMA DE TRABAJO

Realizaciónde trabajosde iniciativa propia.Seleccionandotema,técnica,

forma, tamaño,material,etc. El alumnotendráqueorganizartodo el proceso

y comentarcon el profesor sus planteamientos.Al final de la verificación se

valoranlos resultados.

OBJETIVOS BASICOS

- Desarrollode la originalidad.

- Desarrollode la fluidez.

- Desarrollode la flexibilidad.

- Desarrollode la imaginación.

- Desarrollode la redefiición.

MOTIVACION Y DESARROLLO

El alumnodebesentirsesuficientementemotivadopararealizarsupropia

obra,paraexpresarsusinquietudesy darlesforma deunamaneralibre. Durante

el desarrollodeesteproceso,comoya haquedadoindicadoenvariasocasiones,

el profesorsupervisaráel mismocon la únicaintenciónde ayudar,colaborando

con el alumno.

MATERIAL

El material debeescogerloel sujeto que ha de realizarel trabajo. El

profesorsupervisarási resultaadecuadoo no, a los fines quesepropone.

OBSERVACIONES
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MODULADORA

COMENTARIO

Es estauna técnicaaleatoriay estructurante.Los hallazgoscreativos

puedensurgir, como consecuenciade las combinacionesentre los propios

elementoso a través de la incorporaciónde cualquierotro, que en principio

puedeserajenoaaquéllasestructuras(relacionesremotas).Estascombinaciones

soncaprichosas,libres y casuales.

Se defineestructurante,porquelos planteamientostienensu origenen

estructurasmodularesque, a su vez, se organizan en nuevas estructuras.

Estructurasgeométricas,orgánicas,quepuedenacabaral final del trabajo en

resultanteslinealeso pictóricos,tal comolo entiendeH. Wólfflin (1945).

Aunquesonnumerososlos ejemplosquepodemosencontraren trabajos

bidimensionales:desdeCézannecon supropuestade mirar la naturalezacomo

elementosgeométricos,hastaVasarely y Sempero Palazuelo,pasandopor

Picassoy los cubistas,Mondrian y tantos otros. Es igualmenteimportantela

aportaciónhechaen tresdimensiones:Brancusi,Pevsner,Gargallo,Arp, Calder,

Chillida, etc.

Aunquelasbasesestructuralesqueposibilitaronel quehacerartístico,se

organizaranen torno a un devenir histórico, sensiblementetocado por las

concepcionesracionalistas, no quita valor al hecho de utilizar dichas

concepciones,paraextraerde las mismasaquéllasposibilidadescreativas,que

pudiéramosencontrar como consecuenciade la aplicación de la técnica

moduladora’.

El sujetoconformaráunosmódulosbi o tridimensionales,segúnseael

casodepinturao escultura,de los quepartirátodoel trabajo.El origendeestos

módulospuedesermuy diverso;sepuedederivarde unaestructurageométrica,

orgánica,o utilizar cualquierobjeto al azar,que estéorganizadoformalmente
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de manerainteresante.

Estosmódulossetrabajaránenel soporte,cuadroo escultura,demanera

aleatoria,libre, combinandpo,girando,superponiendo,reduciendo,etc.hastadar

con las solucionesquese ajustena la expresióny comunicaciónde cadasujeto.

El trabajopuedellevarsehastacualquierextremo,siempreen funciónde

la creatividad.En su composición,puedellegar hastaperdersu protagonismo,

si así lo determinanlos imperativosde la búsqueda.Lo importanteespartir de

estoselementosformales,paraadentramosenel ritual de la creación.

OBJETIVOS.CAPACITACION
Desarrollode la ori2inalidad. Las solucionesderivadasde las relaciones

o combinacionesde lo módulos,siempretienenun contenidomayor o menorde
originalidad.

Cuantomás remotasseandichas relaciones,tanto mayor seráel grado

de originalidadque encontremosen las composiciones.

Desarrollode la fluidez. La enormeposibilidadde combinacionesentre

los módulos seleccionados,hace casi inagotable el número de soluciones

posibles.

Desarrollode la flexibilidad. La gran cantidadde posiblessolucionesa

las que ya nos hemosreferido, nos obliga a una dinámicade flexibilidad, en

cuyojuegotendremosqueseleccionaraquéllosresultados,quenosparezcanmás

válidos.

Desarrollode la ima2inación.Sontantasimágeneslasencontradas,como

combinacionesposibles de componer. La capacidad imaginativa puede

anticiparsea la verificación, haciendodel juegocombinatorioun trabajo fluido

y dinámico.
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ESOUEMA. FASESY APLICACION

REDUCCION MODULAR

FASES

1)- Localización o elaboraciónde los módulos que se van a utilizar en los

trabajosplanteados.Procedenciaorgánica,geométricao libre.

Los elementosmodularespuedenser: un único módulo con el que se

haríatoda la composición,o varios distintos, combinándolosindistintamente.

2)- Realización de trabajos con los módulos seleccionados,verificando de

manera libare. El resultadopuede derivar en una organizacióngeométrica

rigurosa,en unaestructuralibre, próximaa las orgánicaso en un trabajodonde

el elementomodularparecehaberdesaparecidoen su totalidad.

3)- Fasede revisión, reconsideracióny análisisde los resultados.

En el supuestodequelos trabajoshubieransidoelaboradosenunaclase,

por un considerablenúmerode alumnbos,la valoración de los resultadosen

conjunto, puedeseraleccionadorparatodos.

La aplicación es general. Se puede proyectar tanto en el ámbito

profesionalcomo en el académico.
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APRENDIZAJEY VALORACION

Debemosestudiarpreviamentea la utilizaciónde los módulos,la manera

de derivarlos. Son innumerableslos estudiosexistentessobre el elemento

modulary su origen.

Sobrela manerade organizarloen el espacio,no tiene normasni leyes

quehayaqueaprender.Suscombinacionessonabsolutamentelibresy aleatorias.

La valoraciónplanteadaal final del trabajo nos indicará, en función de

los resultados,las posibilidadesde unosy otros alumnos,sobrela continuación

o cambio en la línea moduladora. Esto dependeráde la personalidady

necesidadesexpresivasde cadauno.
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Composiciones, fi 

Las posibilidades 

los trabajos expuestos. 

Victor VASARIZLY Barson, 1966 

Rafael SOTO, Estru~ 

ormas y color, con una base estructural que puede partir de uno o varios módulos. 

combinatorias son infinitas y los resultados pueden alcanzar el nivel de creativos, como lo demuestran 



TECNICAS. METODOS Y PROCEDIMIENTOS...

FICHA DE TRABAJO

TEMA DE TRABAJO

Realización de trabajos con elementosmodulares (uno o varios),

derivadospor el alumno. Geométricos,orgánicoso libres.

OBJETIVOSBASICOS

- Desarrollode la originalidad.

- Desarrollode la fluidez.

- Desarrollode la flexibilidad.

- Desarrollode la imaginación.

MOTIVACION Y DESARROLLO

La motivación puede partir de una clase oral, ilustrada con trabajos

modularesya conocidosy resultadosartísticoshistóricos.

El trabajose realizarásegúnplanteamientohechoen las distintasfases,

con seguimientoy supervisióndel profesor.

MATERIAL

Los materialesno reúnenningunacaracterísticapeculiar.Losdesiempre,

escogidospor el alumno.

Sugerenciasdel profesoren los casosdesorientados.

OBSERVACIONES
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SORPRESIVA

COMENTARIO

Técnicaeminentementealeatoriaaunqueparticipencircunstancialmente

otrasclasificaciones.

La sorpresaproducidaen el espectadores el eje de estatécnica.

DesdeMarcelDuchampcon sus ‘Ready-made”y el grupodadaista,surge

un nuevomodo de concebirla forma artística,dondelo esencialessorprender

y provocar.

Desde entonces,el concepto o idea ha ido arraigandoen distintos

períodoshistóricos,encontrándonosen el momentoinducidosy determinados,

en unos artistasmásy en otros no tanto, por estacorriente conceptualista.

Tendenciaartísticaqueha ido, enestaúltima fase,creciendodesdela década

de los ochenta.
La inquietud de sorprendery provocar, es una condición del creador.

Formaparteintegrantede las característicasde su personalidad.

Por otra parte el espectadorespera esa sorpresa, quiere sentirse

conmovidopor la obra. De no serasí, le resultaráuna obra de poco interés,

aburrida.

La sorpresao provocaciónpuedepartir decualquieraspectoo contenido

del trabajo,ya seaformal, cromáticoo conceptual,y el artistadebesabercómo

utilizar los recursosque tiene a su alcanceparahacerlo.

El sujeto es libre en la utilización de materialesy sobre todo de ideas,

paraestablecerlas relacionesnecesarias,demaneraquela sorpresapuedesurgir

del lugar más inesperado,del planteamientomásextraño,o de la relaciónmás

remota.En ésto consistefundamentalmentela sorpresa,en lo inesperadodel

resultado,en lo imprevisible de las conclusiones.

De todasformas, debemosponernosensobreaviso,entendiendoque la
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creatividadno esúnicamentesorpresa.La sorpresaen tanto que consecuencia

o efectode los resultadosnovedososserácreatividad,si ademásde novedad

sorprendentees novedadadecuada.La adecuaciónen el artees bien difícil de

determinar.

Si nos preguntamospor la adecuaciónde un edificio, encontraremosde

inmediato la respuesta.Todo objeto tiene una función que determinaunas

formas. Hay quien piensa que una forma es artística cuando cumple

perfectamentecon su función. Pero ¿quépasaen el arte?. No es apropiado

hablar de función,pero sí de adecuación.

OBJETIVOS.CAPACITACION

Desarrollode la originalidad. La sorpresaentanto que imprevisible es
original pordefinición.AA tiempoqueprocuramossolucionarconcaracterísticas

de sorpresa,estamosdandosolucióna los valoresoriginales.

Desarrollo de la fluidez. Son muchaslas ideas que acudena nuestra

mente,cuandobuscamosel establecersolucionessorpresivas.Si adoptamosla

actitudde búsqueda,lo haremosen el estudio,por la calle, en cualquier lugar

o momento,manteniendoel cerebroen activo con multitud de ideas.

Desarrollode la flexiblidad. De entretodaslas ideasquesurgendurante

el períodode búsqueda,tendremosqueseleccionary adaptarhastacomprender

la viabilidad yverificación de las mismas.Paraésto,sehacenecesariotenermuy

desarrolladoel sentidode la flexibilidad.

Desarrollode la imaginación.La imaginaciónesun factor imprescindible

paradesarrollarel procesode estatécnica.Buscamosen el fondo de nuestro

archivopersonalo entrelas imágenesquese nos presentanantenuestrosojos,

del entornoque habitualmentefrecuentamos.
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ESOUEMA. FASESY APLICACION

.9

SORPRESA

FASES

1)- Esta primerafasedebeser de preparación.Buscandoelementos,objetos,

materiales,ideas,siempreen el campoen el quehabitualmentenos movamos.

2)- Fasede incubación.Las imágenes,ideasy materialesde los quedisponemos,

los relacionaremosentre sí, procurando la sorpresa,acentuandoel aspecto

provocativo. Las relaciones y combinaciones cuanto más remotas, más

sorprendentesy máscreativas.

3)- Fasede inspiración.Cuandodemoscon algunarelaciónque consideremos

acertada, válida, nos pondremos inmediatamentea su disposición para
maduraría, desarrollarla y perfilaría, orientándola hacia los fines que

perseguimos.

4)- Verificación. La idea seleccionaday depurada,entra en proceso de

realización, dando solución a los problemas que de su concreción y

materializaciónsepudieranderivar.

Aplicación universal.Tanto en ambientesdidácticoscomoprofesionales

sedebeponeren marchala actitud de sorprenderadecuadamente,puestoque

es como decir, ser creativo.
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APRENDIZAJEY VALORACION

Conocerel mundo de las ideascreativas,sobretodo en el arte, puede

ayudaracomprenderlas inquietudesde los creadoresy los procesosdecreación.

Es una actitud, una predisposiciónhacia la capacidadde establecer

relacionesque, sin lugar a dudas,sepuedeaprender.

Sepuedenmostrarmultitud deejemplosconocidosy analizarel contenido

de sorpresa.Igualmentese puedenhacerpequeñosejerciciosde iniciación.
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Merde d’Artista 

Objet cache toi, 1968. Metal, reja, tela y neón, 210 x 110 cm. 1 

Desde Marcel Duchamp y el grupo Dadaista, la sorpresa y la provocación cobran fuelza conceptual y creativa. 

Lo inesperado, lo imprevisible de los resultados, la provocación, en ocasiones agresiva, se ha convertido en una form, 

artística de hacer, donde innumerables artistas de la actualidad, encuentran su campo de expresión. 
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FICHA DE TRABAJO

TEMA DE TRABAJO

Realizaciónde trabajos:con materiales,objetos,planteamientos,ideas,

totalmentelibres, en los quese debeconseguirsorprender,provocar.

OBJETIVOSBASICOS

- Desarrollode la originalidad.

- Desarrollode la fluidez.

- Desarrollode la flexibilidad.

- Desarrollode la imaginación.

MOTIVACION Y DESARROLLO
La motivaciónaparecerámostrandotrabajosde artistasconocidosdonde

la sorpresay la provocaciónha sido el elementopredominante.

Infundir entusiasmoconsugerenciasy planteamientosposibles.Indicarla

ideade adecuaciónen los resultadosfinales.

MATERIAL

Comoya quedaindicado, el materialpuedeser cualquiera,escogidopor

el alumno y quese acomodea los fines perseguidos.

OBSERVACIONES
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EVALUACION
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EVALUACION

Los esquemasinterpretativosde la creatividadnos aportanelementosde

comprensión,sin queningunode ellos, por separado,seacapazdeabarcarlaen

la totalidadde su esenciay manifestaciones.Seria necesariohacer un estudio

profundosobrelas relacionesexistentesentreel constructotipificado comotal

y los distintos aspectosdel funcionamientocognitivo de los sujetos:entreotros,

personalidades,procesamientointelectual,memoria,estrategiasde resolución,

estilos comportamentalesy percepción.

Sobre los primeros aspectos del funcionamientocognitivo, se han

realizado abundantesestudios, más o menos acertados.Respecto a la

percepción,existen numerosasintuiciones manifestadaspor muchos de los

estudiososde la creatividad:G. Wallas (1926), B. Ghiselin (1952), 1. A. Taylor

(1976), F. Barron (1976), D. W. MacKinnon (1976), etc, y a pesarde algunos

estudiosque han intentadoponer en contacto ambos comportamientos:R.

Arnheim (1973),V. Negoesku-Bodor(1980),y otros, no tenemosconocimiento

sobre estudiosempíricosquetraten de comprobarla relaciónentrecreatividad

y percepción.

Medición de la creatividad

La evaluaciónde la actitud creadora,resultaser compleja.J. A. Forteza

(1974) hace un estudiode las diferentespruebasde medidade la capacidad

creadora,y señalaentreotros, el test depreferenciasde figuras de G. 5. Welsh

(1975),los testsdeJ.J.Guilford (1962),el test de E. P. Torrance(1969)y M. A.

Wallach y N. Kogan (1965). Ultimamente el test de 5. de la Torre (1991),

(TAEC), test gráfico-inductivode complecciónde figuras.
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Las preguntasquenoshacemosacercade quées lo quemidenrealmente

dichos tests y acerca del valor predictivo y discriminatorio que puede

concedérseles,son realmentecomo para ponemosen previsión ante tales

intentosevaluativos.

Por tal razón, prescindiremosaquí de la utilización de dichos tests,

sustituyéndolospor una bateríade items pormenorizada,dondeaplicaremos

unaspuntuacionesapartir de los trabajos,objetoso constructos,realizadospor

los alumnos.

Humildementehay quereconocerque la realizaciónde dicha bateríay

su aplicación,no esunapanaceaqueresuelvael problemade la evaluaciónen

las artesplásticas.Por el contrario, creemosque se aproximaal principio de

apreciaciónque seproduceen el espectador,al contemplarla obra de arte,y

que en el caso que nos ocupa, se presuponeque dicha apreciaciónsería

realizadapor unosespectadoresde excepción,comolo sonlos profesoresde la

materia.
Sirva esta consideraciónpara que los resultadosque obtengamosy

nuestrasconclusionesseinterpretensiemprea la luz de la relatividadcon que

se utilizan estasmedidasde creatividaden las artes.

Problemade investigación

La problemáticabaseque nos guía en esteapanado,podría resumirse

preguntándonossi se aumenta la capacidadcreativa como resultadode la

aplicaciónde las técnicaspropuestas.

HIPOTESIS

La respuestaa priori, a la cuestiónqueplanteamosesobviamenteque

si; quelas técnicaspropuestaspuedendesarrollarel pensamientocreativoenlas
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artesplásticas.De todasformas,convienedecir que el modo de afirmaciónde

estahipótesisesmeramentecircunstancial:aunquetengamosrazonesteóricas

parapodersugerirunosresultadosde este tipo. La ausenciade investigaciones

previas en este terreno, las dificultades de medición de las variables, la

consideraciónde este trabajo comounaexploración,hacenque la afirmación

de estahipótesisla hagamosa nivel metodológico.

Hechasestasafirmacionespostulamosque:

El rendimientode un grupo de sujetosen los factoresde pensamiento

creativo: fluidez, flexibilidad, originalidaad,intuición, elaboración,imaginación,

y los apéndicesde gusto,informacióny conocimientotécnico,y su correlación

con la aplicaciónde las “técnicas,métodosy procediinientos,es positivo.

En estahipótesis,contemplamosel supuestoaprendizajey desarrollode

la creatividadquepodríaproducirseduranteel devenirde un curso,considerado

convencionalsobre un colectivo de alumnosdel mismo nivel, característicasy

circunstancias.

CompmbaciÉ¿n

El conjuntode medidasqueexige estahipótesises muy amplio, dadala

conjunciónde camposy variablesquese pretenderealizar.

Variablespredictorase instrumentosparasu medida

Consideramosvariables predictoras, los rendimientos de fluidez,

flexibilidad, originalidad, intuición, elaboración, imaginación y sus

correspondientesmatizaciones,ademásde los apéndicesde gusto,información

y conocimientotécnico.
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Las medidasde las variablesde creatividad,sehantomado sobrenotas

decalificación,apartir deunabateríade ítems,elaboradapor nosotros,coneste

fin.

Hemosescogidola apreciaciónde los trabajosartísticosde los sujetos,

sometidosal procesode las técnicas(grupoexperimental),tratandode puntuar

la cantidad de respuestasemitidas por éstos, en cada uno de los matices

expuestos,contrastandocon la misma bateríaaplicadaa trabajosdel mismo

colectivo que no ha sido sometido al proceso de las técnicas (grupo

experimental).

Lascalificacioneshansidoemitidasdemaneraconvencional(del O al 10>

por un jurado especializado, compuestopor tres profesoresde la materia,con

experienciadidácticay creativaen el mundo artístico. Tratandocon éstode

evitar las apreciacionessubjetivas como consecuenciade una calificación

personal.
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Esquemade las variables

Ideacional - Próxima
Asociativa —Remota

FLUIDEZ Expresiva

Matices ....—FormalesCromáticosFLEXIBILIDAD —Espontánea
De planteamiento

~-Adaptativa

Novedad~Relat¡va
ORIGINALIDADflnteíigente

‘~-Autoidenticativa

INTUICION ........-.---lnspiración
Curiosidad

~~—Clasificación
Abstracción

Actitud .-.-—- Perfectible

ELABORACIONX ~zgo~e¶g~t.
—. Sintetizador

Aptitud — Analítica
—..Redefinidora

Especulativa
jReproductora
___Constructora

nsib¡lidad — Perceptiva
IMAGINACION

Sinergia
Serendipidad

GUSTO

INFORMACION

CONOCIMIENTO TECNICO
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fluidez

La variable fluidez, definida por J. P. Guilford como 7a capacidaddel

sujetopara la producciónde ítemsde informacióndistintos dentrode una clase
uldetenninadaenun tiempo , nosaportael elementocuantitativodelpensamiento

creador. Aunque viene definida como número de respuestas,
independientementede su calidad, en el caso que nos ocupa, debemos

considerarsu adecuación.

Se considerandentro de este apartadolas matizacionesde fluidez

ideacional,fluidez asociativapróximay remota,fluidez expresivay la frecuencia.

La fluidez ideacional,nosmuestrala capacidadde emisiónde ideas,tanto

entérminosgeneralescomoendetallesparticulares;enaquellosplanteamientos

quesesucedenenobrasdistintascomoen las ocurrenciasde solucionesenuna

mismaobra.

Se puntuaráde O a 4 puntos,a aquéllossujetosque no muestrenuna

fluidez de ideasen la solución de sustrabajos,o quemanifiestenfluidez de bajo

rnvel.
De 5 a 6 puntosenaquélloscasosenlos quelos alumnosaportenfluidez

de ideas que no destaquede maneraespecial,siendo del nivel medio de la

totalidaddel colectivo.

De 7 a 10 puntosparalos que manifiestenuna fluidez de ideasquese

encuentrenenun nivel superiora la media.

La fluidez asociativa, nos revela la capacidad de fluidez de un

determinadosujetoen el establecimientode relacionesentreelementos,ideas,

‘Guilforc¿ 1 P., 1986,p. 131
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objetos,etc. Estasrelacionespuedenser próximas, en las que la valoración y

puntuaciónsería mucho menor que en el caso de las relacionesremotas

,

considerandoéstasúltimas muy creativas.

Se otorgaránde O a 4 puntos a los alumnos cuya capacidadpara
establecerrelacionesde ideasno se encuentreen sus trabajoso seencuentre

mínimamente.
De 5 a 6 puntos para aquéllos sujetos que relacionandoideas, se

encuentreen el nivel mediode la mayoríadel colectivo.

De 7 a 10 puntospara los alumnosque destaquenen la capacidadde

establecerrelacionesentrelas ideasquemanejanen sus trabajos.

La fluidez expresiva.En tantoencuantoel sujetopongade manifiestosu

identificación con los trabajosque realiza,nos estácomunicandosu mayor o

menor expresividad,o al menosla frecuenciacon la queseproduce.

Se daránde O a 4 puntosa los alumnosquesuexpresividadseamínima

o queno se produzcaconfluidez.

De 5 a 6 puntosparalos quela fluidez expresivase nospresentedentro

del nivel medio del colectivoquetratamosde evaluar.

De 7 a 10 puntossi el sujeto se manifiestacon una expresividadmuy

fluida no sólo en el mismo trabajosino en la sucesiónde trabajosdistintos.

Fluidezy Frecuencia.Sabemosquela fluidez implicaunafrecuenciaque,

entendidaen términos relativos nos dará la pauta a seguir al establecer

valoracionessobre dicho factor. En términos absolutosnos hablaráde los

altibajos del sujeto duranteel procesode su producción.

La frecuenciaproductivadeobjetosartísticoso de lasvariantesindicadas

en un mismo trabajo,sevaloraránde la siguienteforma:

De O a 4 puntos si la producciónde objetos es demasiadolenta, en

términosrelativos,o si enunaobra,los ítemsquela solucionan(entendidosaquí

como matizacionesde la fluidez) aparecenesporádicamente.
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De 5 a 6 puntos si la producciónde objetos,como la de ítems en un

mismo objeto se consideradentro de lo normal, es decir, la fluidez que

manifiestala generalidadde los alumnos.

De 7 a 10 si la fluidez, aparececon una frecuenciamayor de lo que

podemosapreciarenla generalidaddelossujetos.Dondela sensaciónde fluidez

pareceinagotable,aflorandoencadaunode los constructoso en los detallesque

lo componen.

flexibilidad

Se la hadefinidocomola aptitudparaliberarsede las formasusualesde

percibir y pensary paraingeniarnuevosmodosde organizarel pensamiento.

Exige cambio en significados, manerade entender,estrategiaso dirección de

pensamiento,y así opina tambiénJ. P. Guilford (1986). En este apanado

evaluamosla flexibilidad en riquezade matices: formales, cromáticos y de

planteamiento,ademásla flexibilidad espontáneay de adaptación.

Flexibilidad. Matices formales

.

Los aspectos formales recogidos en este planteamiento,no hacen

referenciaal conceptoprofundode forma relacionadocon el fondo. Sepropone

una apreciaciónmássuperficial, articuladacon el conjuntode las estructuras

que pudierandarseen uno o variostrabajos,aunquela formación del sujeto

debedirigirse,enestecaso,haciatas estructurasarticuladas,comoconsecuencia

de unasestructurasinarticuladas.
Se valoraráde O a 10 puntosencadauno de los apartadosseñaladosen

el esquema:

De O a 4 puntos,si el sujeto repite formas en sus trabajos, lo que no

suponecambioo búsqueday comoconsecuencia,resistenciaal cambio,rigidez

903



EVALUACION.

en los esquemas.

De 5 a 6 puntossi los giros o cambiosque suponenun sentidode la

flexibilidad, se encuentranentre los cambios y variacionesformales de la

generalidaddel colectivo tratado.

De 7 a 10 puntos,silos cambiosformalesqueseponende manifiestoen

cualquierade los sujetos,estánpor encimade la mediageneral.

flexibilidad. Maticescromáticos

Los registroscromáticos,susrelacionesy combinacionesenel trabajode

los sujetos,nos hablaránde la capacidadde cambiaresquemas,de establecer
relacionesque hastaentoncesno se habíanproducido.Dándonosideade esta

forma, delnivel de flexibilidad delsujetosegúnseaprecieenlos trabajosmayor

o menor rigidez al cambio,máso menosresistenciaa la variación.Si bienes

necesariodecir que los cambiosdebenestarjustificados,no se debeentender

por buenala produccióndel cambiopor el cambio.

De la misma manera que en el apartadoanterior, valoramos las

variacionesformales,y puntuamosaquílos cambioso matizacionescromáticos.

De O a4 puntos,sí apareceel color de forma estereotipada,rígida como

esquemasinvariables,dondeno haypropuestade maticeso de cambiostotales.
De 5 a 6 puntos,si el interéspor los cambiosy variacionescromáticas,

maticesy contrastesestánplanteadosen los trabajos de cualquiersujeto de

maneramáso menosgeneral,con relaciónal resto del colectivo.

De 7 a 10 puntos,cuandola flexibilidad en la aplicacióndel color, es

manifiesta. La búsquedaen propuestasde color, matices y relaciones o

contrastescromáticosestáfuerade lo habitual.

Flexibilidad. Maticesde planteamiento

El planteamientodebemosentenderlocomola maneratotal de concebir

el trabajo,atendiendoa fórmulasde índolegeneral:estructuratotal, abstracción

o figuración, organización y composición, etc. La búsqueda de estos
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planteamientoscon los cambios que dicha búsqueda propicia para la

consecuciónde una mayor expresiónpersonal,nos dará referenciassobre el

nivel de flexibilidad en los planteamientosque hayen determinadosujeto.

De O a 4 puntossi los planteamientosqueutiliza el sujeto,son siempre

los mismos,sin quepor ello aparezcanmuestrasde flexibilidad.

De 5 a 6 puntossi los planteamientosse nos muestrancomoun gestode

un nivel medio enel factor de la flexibilidad.

De 7 a 10 si los constructosde un determinadosujetose nos muestran

variados,comoplanteamientosde investigacióny búsqueda.

Flexibilidad espontánea

La flexibilidad espontáneala apreciamosen aquéllossujetos que de

manera natural se manifiestan en este sentido. Poseen un desarrollo

suficientementeconsiderablecomoparaproducircambiossin resistenciaadicho

acto.

El sujetoquesientela proximidaddel mecanismode dichofactor tiene

un gran caminorecorridoenel devenirde la produccióncreativa.

Se otorgaránde O a 4 puntos si la flexibilidad aparecede manera

espontáneaespaciadamente.

De 5 a 6 puntoscuandola espontaneidadseaun hechonormalo general

enel colectivoqueevaluemos.

De 7 a 10 puntoscuandola espontaneidadseaun mecanismonaturalen

el sujeto quela practica.

Flexibilidad adaptativa

Atendiendoa los planteamientosdidácticos,entendemosqueel factorde

la flexibilidad puede ser aprendido, haciendo esfuerzos de actitud como

ejerciciosa desarrollar.

Esta variantede la flexibilidad puede ser valoradaen función de los

progresosque el sujeto realice en cualquierprogramadidácticoen el que se
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contemplecomo objetivo el desarrollode dicho factor.

Se puntuaráde O a 4 puntossi el sujeto no tiene,o tiene poco nivel de

interiorizacióndel factor de flexibilidad.

De 5 a 6 puntossi seencuentraen un nivel medio,dondeobservamos

queaprendeaser flexible con el mismo nivel queel restodel colectivo.

De 7 a 10 puntossi observamosquetienefacilidaddeasimilacióny como

consecuenciacambiode actitud respectoal factor dequesetrata, indicándonos

con éstoqueesflexible al cambio,al menosen lo didáctico.

Originalidad

Es según Guilford ‘la producciónde respuestasinusitadas, inteligentes,

conseguidadesdepremisasmuydistanteso rernotas’2Seevalúala novedaden

términosrelativosy absolutos,la originalidadinteligentey la autoidentificación

como manifestaciónpersonal,única y original comoconsecuencia.

Originalidad.Novedadrelativa

Tanto en la enseñanzareglada como en la autodidáctica,los niveles

cognoscitivos,se desarrollanen la doble vertiente de ‘novedad relativa’ y

“novedadabsoluta”.

Paraundeterminadosujetopuederesultarnovedosotodo lo queaprende

durante el proceso del mismo, por lo tanto, estará emitiendo respuestas

originalesanivelesrelativos,ya queparacualquierespectadorqueno contemple

el trabajo desde la perspectivadidáctica, estos resultadosno los verá como

novedosose inusuales.

2 fbidem,p. 133
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Se puntuaráde 0 a 10 el desarrollocognitivo, segúnel nivel del mismo,

se otorgaránde O a 4 puntossi el sujeto muestrapoco nivel de asimilaciónen

cuantoal factor de originalidadse refiere.

De 5 a 6 puntossi susrespuestassonnovedosas,tanto comoel colectivo

sometidoavaloración.

De 7 a 10, si el nivel de conocimientosse desarrollacon fluidez y en

cortosperiodosde tiempo,manifestandonovedadesen susplanteamientos.

Originalidad.Novedadabsoluta

Superadala etapade novedadrelativa, el sujetopuedeempezara emitir

algunas respuestasque podrían considerarsecomo novedosasen términos

absolutos. Esta consideración nos plantea la exigencia de establecer

comparacionesconotros nivelesde originalidadenel ámbito de la producción

artística. De esta forma podremos medir y valorar la capacidadde un

determinadosujetoparaemitir respuestasnovedosas.

Se otorgaráde O a 4 puntos a aquéllossujetosque superadala fase

didáctica,no nos ofrezcannovedadesa considerar.

De 5 a 6 puntosparalos quesu originalidadno seamayor o menorque

el restodel colectivode alumnos.

De 7 a 10 puntosparalos quemanifiesteninquietudesen los aspectos

originales,novedosos,inusuales,aunqueno se encuentredemasiadoevidente la

adecuación.

Originalidadinteligente

La originalidadpuedeser planteadaencualquiermomentopor aquéllos

sujetosquetengansuficientementedesarrolladoestefactor. Lo queya no estan

frecuenteen las respuestasoriginales,es la inteligencia.En la mayoria de las

definiciones de creatividad se deja entrever que, para ser creativos no es

suficienteconseroriginal sinoquelasrespuestasoriginalesdebenseradecuadas.

Una respuestaoriginal e inteligente se encuentramás próxima a la
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adecuaciónqueotra respuestano inteligente.Comoconsecuenciaunarespuesta

inteligenteesmáscreativaque las que seconsideranúnicamenteoriginalesa

secas.

Se daráde O a 4 puntosparaaquéllasrespuestasque siendooriginales

no han sido planteadascon inteligencia.

De 5 a 6 puntoscuandola inteligenciamanifestadaen las respuestasse

considerede nivel medio, comparándolasconlas respuestasdel colectivo.

De 7 a 10 puntos si se aprecianrespuestasoriginalesen las que las

solucionesimplican unagran información procesadaadecuadamente,es decir,

respuestasinteligentes.

Originalidadautoidentificativa

Cuandolas respuestasoriginales se encuentranen el mundo de los

sentimientos,de la expresión,sepuedenentendercomo respuestasoriginales

autoidentificativas.

La necesidad expresiva obliga al sujeto a buscar soluciones que

comuniquensus sentimientosde maneraadecuada,encontrándoserespuestas,

de estaforma, quepuedenser realmenteoriginales.

Las respuestasque generael expresionismoestánmás cerca de las
estructurasinarticuladasque de las articuladas,siendo por lo tanto peor

aceptadaspor el espectador,aunqueno por esomenosoriginales.

Se daráde O a 4 puntosparaaquéllossujetosqueel mundoexpresivono

quedesuficientementemanifiesto.

De 5 a 6 puntosparalos quesurespuestaexpresivase encuentredentro

de los niveles de la normalidad,entendiendoéstacon relaciónal resto de los

alumnos.

De 7 a 10 puntossi su capacidadexpresivasobrepasalos límites de lo

general.
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Intuición

Disposiciónnaturalqueinducea la consecucióndesolucionesinspiradas.

Se evalúala inspiración,curiosidad,capacidadde clasificar y la capacidadde

abstracción(entendidaestaúltima como estructurasinarticuladas).

Intuición. Inspiración

En la gran mayoríade los estudiossobrecreatividad, estostérminosse

estudiande manerageneral,dentro del conceptode ilinnina~n. Aquí se ha

preferidomatizar tratandode ajustarloa las característicasde variación que

dicha acepcióntiene. La intuición y la inspiraciónson aquéllascualidadesdel

sujetoque, despuésde superadaslas fasesanterioresenel procesode creación,

le permitendar solucionesadecuadasa los retosplanteadosen Los constructos

artísticos.

Sevaloraráde O a 4 puntosdondela emisiónde respuestasno seajusten

a la agudezade unaintuición esperada.Donde la inspiracióno la iluminación

no aparezcano lo hagande maneramuy leve.

De 5 a 6 puntos, si los niveles de iluminación nos ofrecen respuestas

adecuadas,dondeel sujetose manifiesteinspiradoen las soluciones,dondela

intuición parapresentiríassematerializaen resultadosconcretos.

Intuición. Curiosidad

.

Siendola curiosidadun componentede la personalidadcreativa,creoque

sepuededespenaren el individuo conuna inducciónadecuada.La curiosidad

enriquecela información y la percepcióntan necesariaspara moverseen el

laberinto de la creación.Si el sujeto que pretendededicarsus actividadesal

mundode la creatividadllega a entenderquelas cualidades,texturas,colores,

formas,relacionesetc,de los objetosdelmundovisible puedenserutilizadas,de

unamaneradirectao indirectaen los objetosqueproduce,adoptaráunaactitud
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de curiosidadhaciatodo lo quele rodea,quese convertiráen habitual.

Se valorará de O a 4 puntos aquéllossujetos que no manifiestenun

mínimo de curiosidadpor las cualidadesde los objetos.

De 5 a 6 puntos, si la curiosidad manifestadase encuentraentre los

nivelesde lo general.

De 7 a 10 puntossi seobservaqueel sujetoseinteresapor las cualidades

de los objetos,trasladándolosa sustrabajos,incorporándolasen ellos o como

interésperceptivoe informativo.

Intuición. Clasificación

La intuiciónparaclasificarcualidades,relaciones,objetos,colores,etc.es

un valor que debe ser consideradoen la prácticacreativapositivamente.La

intuición que un sujeto pudieratener para establecerclasificacionesen las

relacionescromáticaso formalesle permitiránquelos resultadosde los objetos

producidosle posibilitenunadecantaciónhaciaun estilo máso menosdefinido,

relacionadocon su personalidad.

Se puntuaráde O a 4 puntoscuandolos resultadosen la intuición para

clasificar, no esténo esténminimamentemanifestados.

De 5 a 6 puntoscuandoseencuentrensituadasdichasmanifestacionesen

un nivel medio,considerandola totalidad.

De 7 a 10 puntos si la intuición del sujeto queda suficientemente

demostradaal juzgarlos resultadosobtenidosen los trabajosrealizados.

Intuición. Abstracción

El conceptode abstracciónal que queremoshacer alusión en este

apartadono es tanto a la concepcióngeneral de los trabajos,aun no siendo

excluyente,comoa la maneraqueentiendael sujeto la síntesisy la esenciade

lo que percibe,la traducciónplásticade lo queve a lo que hace, tanto en el

tratamientogeneral de la obra como en la solución que puede darle a los
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detallesque forman el todo de la misma. Abstracciónen formas, colores,

estructuras,etc.

Se puntuaráde 0 a 4 puntos cuando esta capacidadde intuir la

abstracciónno estéo aparezcade maneramínima.

De 5 a 6 puntos cuando la encontremos incluida dentro de la

representaciónde la generalidaddel alumnado.

De 7 a 10 puntos, si se observaen los resultadosuna intuición para

abstraersuperiora la media.

Elaboración

Capacidadde trabajo,dedicación,trabajoacabado.Factorempleadopor

J. P. Torrance(1977)en los testsgráficos.

La elaboración indica el sentimiento de un deseo reiterativo de

perfeccionamiento.

Se mide la elaboracióncomoactitudperfectibledivergentey convergente,

la elaboracióncomo aptitudsintetizadora,analiticay redefinidora.

Elaboración.Actitud perfectible

En cuantoactitud se refierepuedeser incluidala elaboraciónperfectible

en las planificacionesdidácticas.

Duranteel procesodeelaboraciónsepuedendar multitud desoluciones

distintasa las propuestasen origen, comoconsecuenciade los condicionantes

técnicos,pudiendo ser altamentecreativas.La elaboraciónen la expresión
plástica tiene una gran trascendencia.En una gran parte de la producción

artísticase ha llegadoa la creatividadpor la persistenciaen la elaboración.

La elaboraciónen el arte, no debemosentenderlacomo la depuración

minuciosade la representación“amarrada”o comoun tratamientosistemático
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de las texturas,etc. sino como elaboración de la concepción y de los

planteamientos,en funciónde una máximaexpresiónsobrelo quesepretende

comunicar, pudiendo dar la impresión en algunos casos de trabajos poco

elaboradospor su aparentedescuido,descuidoque probablementeha sido

minuciosamenteelaborado.

Se otorgaránde O a 4 puntos a aquéllos sujetoscuya actitud hacia la

perfecciónno aparezcaen la mayoríade sus trabajos.

De 5 a 6 puntos en aquéllos casos en los que la actitud hacia la

perfecciónaparezcadiscretamentecomoen la gran mayoríade los sujetos.

De 7 a 10 puntos,si se apreciael interésy desarrollode una actitud

perfeccionistacomo elaboraciónde los trabajos.

Elaboración.Actitud divergente

La divergenciaesconsustancialen las artesplásticas.Es causay efecto

del mismo fenómeno.Todo aquél que haya experimentadoalguna práctica

artística,habráobservadoquelas solucionesa los retosqueseplanteanencada

uno de los pasosquesedanduranteel procesode elaboración,son distintos y

múltiplesa la vez, las opcionesa dicha soluciónpuedenser escogidasentre la

multitud de planteamientos.

La actitudantela divergencia,tantoenel campode la elaboración,como

en cualquierade los aspectosque se considereno se nos presentacomouna

variación de soluciones,sino como la eleccióny clasificaciónde las opciones

másválidas,escogidasentretodaslas quesenos hayapodido ocurrir.

Se daránde O a 4 puntosparaaquéllossujetoscuyaforma de solucionar

aparezcaestereotipada,zafia o torpe.

De 5 a 6 puntos donde la cantidad de solucionesentendidascomo

Divergentesno sea ni mayor ni menor que el resto del grupo objeto de

medición.

De 7 a 10 puntosenaquélsupuestoenel queel sujetovaya encontrando
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solucióna las cuestionesquedemandael trabajo.

Elaboración.Actitud convergente

Aunquela divergenciaseaunaprácticahabitualenel mundodelarte,no

por ello hayquedesestimaralgunassolucionesqueseencuentranmáscercade

la convergenciaquede la divergencia.Existenalgunasteoriasy razonamientos

conocidoscomo clásicos o como cánonesque son más convergentesque lo

contrario. La teoríade la Gestaltnos habla de la “buenaGestalt’< cuandoel

orden en el que se ha organizadola forma da como resultadouna visión al

espectadorqueesaceptadacomobuena.

Esta manerade organizar las formas puede ser utilizada como hecho

recurrenteen cualquiermomentopor encontrarsebajo la estructurade una

teoriay queademássabemosquefunciona bien.

La conocida “medida aúrea” o “número de oro”, nos ofrece unas

solucionesen cuantoa proporcionesquede igual maneraqueen la Teoriade

la GestaR,quedareducidaa unaelaboraciónconvergente.Véaseigualmentela

“Serie de Fibonacci”y tantasotras.

Todas estasteoríasse puedenincluir en los bloquestemáticosde los

proyectosdocentes,dandoaconocerconello, al colectivode alumnosel aspecto

convergentequeexisteen algunasde las solucionesque sedanen los trabajos

artísticos.

Daremosde O a 4 puntosa los sujetosquehabiendoestudiadolascitadas

teoríasno respondana ellasde maneraadecuada.

De 5 a 6 puntosparaaquéllosque apliquendichasteoriasde manera

discreta,comola generalidaddelgrupo.
Dc 7 a 10 puntosparalos queno sólo conozcanlas teoríassinoque las

hayaninteriorizadohaciéndolassuyas.

Elaboración.Aptitud sintetizadora

Entre las cualidadesdel sujeto parael trabajoartístico, seencuentrala
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capacidadsintetizadora.Estapuedeserproyectadade muydistintasmanerasen

lasartesplásticas,sintetizandolasestructurasgeneralesdel trabajo,sintetizando

el color, las formas;entendiendola síntesisde unaforma global o aplicándola

a las partesdel todo que constituyenla obra objeto aelaborar.

Se daránde O a 4 puntosenaquélloscasosen los quela ideade síntesis

no aparezcaen el procesode elaboración.

De 5 a 6 puntosparalos sujetosquesintetizandoparteo el todo de un

trabajo,mantienenuna ideapobrey generalizadade dicho valor.
De 7 a 10 puntosparalos alunmosquemanifiestensu ideade síntesiscon

decisiónde seguridady resolución.
Elaboración.Aptitud analítica

La actitudanalíticano debeplantearsecomo antagónicaa la sintética.

Sepuededarun tratamientoanalíticoy sintéticoa la vez enun trabajoartístico.

Unplanteamientosintéticopuedeser el resultadode un procesoanalítico.Y un

planteamientoanalítico debeser organizadodesdeuna estructuray unabase

sintetizada.

Como consecuenciano son incompatibles ambos aspectos de la

elaboracióny los dospuedencoexistirenunamismaobrasinquepor ello exista

conflicto o contradicción.

Daremosde O a 4 puntos donde no apreciemosvalores de aptitud

analitica.

De 5 a 6 puntosen aquéllostrabajosen los que la aptitud analíticase

encuentreenel nivel mediode la mayoriadel grupo.

De 7 a 10 puntosparalos alumnosquemanifiestende maneraevidente,

unaaptitud analíticageneralizadaen la mayoríade sustrabajos.

Elaboración.Aptitud redefiidora

Cuandola elaboracióntoma referenciasde soluciones,planteamientosy

estructurasde trabajosartísticoshechos,y máso menosconocidos,de maestros
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o de artistasqueempiezana destacaren el mundodel arte,se encuentramuy

cercadel conceptode redefiición. Es una especiede mimetismodondelas

formas y los colores son recreadoscon intencionesnuevas en cuanto a

aportacionescreativas.

Picasso, en la serie de las Meninas, desarrolló el concepto de

redefiición, alcanzandoun alto nivel creativo; asi mismo, hizo muchasotras

obras,sin quepor ello dejarade ser novedoso.

Manolo Valdés está trabando últimamente con imágenesde obras

clásicasdel arteespañole italiano fundamentalmente.Redefinedichasformas

igual quelo haciacuandoperteneciaal EquipoCrónica.Así tantosotrosque no

esnecesariocitar, por ser sobradamenteconocidos.

Se otorgaráde O a 4 puntosenel supuestode queel sujetoaevaluarno

poseaestacapacidad.

De 5 a 6 puntos cuando el alumno se encuentraentre el grupo

mayoritario encuantoa aptitud redefinidora.

De 7 a 10 puntoscuandoel sujetomuestraaptitudespararedefinir total

o parcialmentesobre los trabajosquerealiza.

Imaginación

Capacidadderememorarimágenes,remotaso próximas,sometiéndolas

a unadinámicaespeculativa.

Se evalúa la imaginación especulativa, imaginación reproductora,

reproducciónde información acumulada,constructoracreadora,sensibilidad

para los problemasartísticos con sus variantesde percepción,sinergia y

serendipidad.
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Imaginaciónespeculativa

Llamaremosde estaforma a la capacidadde crearimágenesen las que

la mayoríade las referenciastienenpocao ningunarelacióncon el mundoque

nos rodea. Imágenesfantásticas,dondese nos presentanmundos extrañosy

formas poco habituales, representacionesde seres deformes o amorfos,

escenariosraros,desconocidos,dondeel factoroníricojuegaun papelprincipal.

Por extensión,podemosdecir quetambiénesimaginaciónespeculativaaquélla

quesedespliegaparadarsolucionesapequeñaspartesdel trabajo,dandocomo

resultadoaportacionesoriginales.De estaforma, el sujeto se nos manifiesta

como un ser creativo o al menos original si sus representacionesno son

habitualesen los trabajosde otros artistas.

Se puntuaráde O a 4 puntossi no encontramosimaginaciónespeculativa

en los trabajosa evaluar.

De 5 a 6 puntos si la imaginación especulativase encuentraen la

normalidadde las solucionesconrelaciónal grupo.

De 7 a 10 puntossi seobservaen los trabajosdel sujetoun alto nivel en

la imaginaciónespeculativa,tanto enresultadosoníricoscomoen la soluciónde

las partesdel todo.

Ima2inaciónreproductora

Cuandola experienciaperceptivaenriquecenuestrosarchivosvisuales,se
estáen disposiciónde rememoraren cualquiermomentoque lo necesitemos,

aquéllasimpresiones,sensacionese imágenesconcretasque con anterioridad

hansido visualizadas.

La reproducciónde una imagenque en el acto de la percepciónfué

diferida, no nos reconstruirála imagencon fidelidad aun en el supuestode

mirar el objetoen su momentocon inusitadaatención,tratandode retenerla

máximacantidadde informaciónsobrelos detallesdel mismo.Si las exigencias

reproductorasaspirana nivelesdeprecisión(como esel casodel realismo),esta
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práctica no nos resultaráválida. El realismo nos obliga al análisis de la

información del objeto en cada paso que damos en la avanzadade la

realización.

Se otorgaráde O a 4 puntosen aquéllossujetos que su imaginación

reproductorano se encuentreen sustrabajos.
De 5 a 6 puntospara los alumnos que denotandola existenciade su

capacidadparareproducirimágenes,seencuentranenun nivel mediocomola

mayoriade los sujetos.

De 7 a 10 puntoscuandola capacidadreproductorade imágenesqueda

suficientementedemostradacon un nivel superior.

Imaginaciónconstructora

Las imágenesrememoradascon el fin de establecerrelacionespara

concluirenunanuevaimagen,sonaquéllasquenos facilitan la construcciónde

resultados,más o menosválidos, pero que nos sitúan en una dinámica de

producciónrelacionadaconla propiadinámicacreativa.

Unafigura, un color, unamancha,unatextura,,unaforma, etc. podemos

retenerloen nuestrosarchivosy recurrira ellos, teniéndolosiemprea nuestra

disposición.Bien es verdadque para hacer un buen archivo hay que mirar

nuestroentornocon ojos de artista.

Daremosde O a 4 puntos a los sujetos que por no habersehecho un

archivo, no tienenimágenesquerelacionar.

De 5 a 6 puntos para aquéllos que teniendo alguna capacidadde

construir rememorandoimágenes,se encuentrandentro del nivel generaldel

colectivoa evaluar.
De 7 a 10 puntosparalos quese ve en sus trabajosquela capacidad

constructorapor las imágenesrememoradasla existenciade un archivo de

imágenesconseguidocon unaprácticaperceptivapermanente.
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Imaginación.Sensibilidadperceptiva

Todo el que estávinculado de alguna maneraal mundo del arte, ha

experimentadoen la prácticade la percepciónqueesnecesariaunasensibilidad

para discernir entre las formas, colores, matices, texturas, detalles, etc.

imaginando fantasíascromáticas,formales,etc.que ayudansin duda, en la

elaboraciónde los trabajosartísticos,consiguiendode estaforma, captar el

misteriode las cosasquenos rodean.

La sensibilidadperceptivanos permiteen esapenetraciónvisual de las

cualidadesde los objetos,una más rica imaginación,motivada por una gran

acumulaciónde información de detallesque de otra forma no hubierasido

posible.
Daremosde O a 4 puntosa los sujetosqueensusimágenesno seaprecia

una sensibilidadperceptiva.

De 5 a 6 puntoscuandoel nivel de dichosfactoresse encuentreentrela

generalidaddel colectivo.

De 7 a 10 puntoscuandolas imágenesdesarrolladascomoconsecuencia

de unasensibilidadperceptivaesténpresentes.

Imaginación.SensibilidadSinérgica

Predisposiciónpara desarrollar una sensibilidad colaboradoraen la

producciónde imágenes.A forma de agitacióninternanos debemosplantearel

dar resultadoscreativoshaciendode tal hechounapreocupaciónpermanente.

El artista desarrolla una práctica perceptiva que [e permite el

enriquecimientode susinformacionesconun interés,algunasvecesinusitado,

comosi eneUo le fuera la vida. Estasensibilidadle posibilita la manipulación

de imágenescon caracteristicasde los atributosde los objetospercibidoscon

afán colaborador.

Se daránde O a 4 puntos a los sujetos que no manifiestenninguna

inquietuden el afáncolaborador.
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De 5 a 6 puntos en los casos en los que dicho afán se considere

medianamenterepresentado.

De 7 a 10 puntos donde la evidenciade dicho afán colaboradoren

desarrollarla sensibilidadimaginativaespatente.

Imaginación.Sensibilidad.Serendipidad

El hallazgocasualde imágenescreativasdebeser controladopor una

sensibilidadbiendesarrollada,tantoquenoshagarespetarlos hallazgosy sobre

todoquenospermitavalorarloscomobuenos.Son muchaslasocasionesquese

presentanduranteel procesode trabajo y de no estarsuficientementealerta

podemosdestruirlassin llegar a considerarsu valor.

Daremosde O a 4 puntosa los sujetosqueencontrandosoluciones,aun

de maneracasual,las destruyensin valorarlas.Haceny hacensin saberel qué.

De 5 a 6 puntosparaaquéllosquesabiendorespetarlos hallazgos,no se

prodigan,encontrándoseenun nivel mediocomola gran mayoriadel colectivo

de alumnos.

De 7 a 10 puntosparaaquélloscasosquesabenrespetarlos hallazgosy

quealcanzanun alto nivel en dicha dinámica.

Gusto

El gusto, presuponefactores de sensibilidad estéticasusceptiblesde

adquisición, Aunque existan componentesgenéticos en su base, hay que

considerarlomás como un hecho cultural que como una herencia.Como

consecuenciasepuntuarádicho gusto.

Cuando se hace un planteamiento,al organizar una estructura, al

seleccionarlas formas,el color y susmatizaciones,inclusoen la elecciónde los

temas, formatos, etc. ponemosnuestro gusto al descubierto.Este se puede
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cultivar como un hechocultural, desarrollandola sensibilidady sobre todo se

llega a alcanzaraltos niveles enel gustocomo consecuenciade estarviviendo

dia a dia en contactocon el quehacerartistico, no sólo a nivel prácticosino

tambiénperceptivo.

Daremosde O a 4 puntospara aquéllosque su gusto esté ausenteo

mínimamentedesarrollado.

De 5 a 6 puntos para los que teniendoalgún nivel en el gusto, no

alcanzana superarel nivel del grupo.

De 7 a 10 puntos para los sujetos que denotanun gran desarrolloen

cuantoal gusto se refiere.

Infonnación

La informaciónesla basede dondepartela identificación,expresióny

comoconsecuenciala creación.
La riquezade información,facilita el éxito en la creacióny aumentala

riquezade esquemasparael mismofin. Se evaluarásu manifestación.

La información en el artista debe ser amplia. Cuanto mayor sea la

información, mayor posibilidad de identificación con experiencias que

pondremosal servicio de la producciónartística.

El sujetoquehayaresueltodedicarsu actividadal mundoartistico, debe

manteneruna alexia permanente,inagotableparala información.Información

objetual,conceptual,personal,artística,etc.

La informaciónesunafuente de datosqueel artistatendráque utilizar

permanentemente.

Sepuntuaráde O a 4 puntosaaquéllossujetosquedenotenun bajonivel
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de informaciónen los trabajosrealizados.

De 5 a 6 puntospara los alumnosque manifestandoinformación, no

alcanzanel nivel medio.

De 7 a 10 puntosa los alumnosque nos comuniquena través de sus

trabajosun alto nivel de información.

Conocimientotécnico.

El conocimientoenel manejode las técnicasy procedimientosquehan

de utilzarse como medio de expresión,es fundamental.Puedefacilitar o

dificultar, segúnel caso,el procesocreativo. Dandoun barniz de calidad o
pobrezaa la totalidad del trabajo, aunquehayacontenidosvaliososde otros

factores.Consideraremosdicho nivel de conocimientosen la evaluación.

En términosgenerales,el nivel deconocimientotécnicoenel alumnado

esbajo comoconsecuenciade no habertrabajadocon dichosmaterialesantes

de asistir a las clases que lo formarán en este sentido, salvo aquéllas

excepcionesque por haberseinteresadopor el mundo del arte y su práctica,

poseenun bagajetécnico.

La técnica condiciona en un gran número de casos los resultados

artísticos, o al menos distorsiona o gira hacia direccionesno previstas las

intencionesdel sujeto.

El conocimientotécnico nos dice con sus limitaciones qué trabajos

podemosy no podemosabordar.

La técnicadebeconsiderarsecomo unaprolongacióndel pensamiento

artístico.

Daremosde O a 4 puntos a aquéllos sujetos que en sus trabajosno

manifiestenningúndominio de las técnicasutilizadas.
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De 5 a 6 puntosparalos queenel dominio de dichastécnicasno tengan

un nivel superiora la mediadel colectivoevaluado.

De 7 a 10 puntos para los que denoten un conocimiento técnico

considerable.

Muestras en las que sehaceel estudio

El estudioempíricoseharealizadoconun (grupocontrol)de32 jóvenes

estudiantescon ciertahomogeneidaden cuantoa otrasvariables,comoaptitud

intelectual, extracción sociocultural, etc. de la Facultadde Bellas Artes de

Bilbao, de primer añode pintura. Curso convencional,sometidoa evaluación

con las mismasvariablesquese hanutilizado paraevaluara] mismo colectivo

en segundoaño de pintura,habiéndoseaplicadolas técnicasindicadasdurante

todo el curso académico(grupo experimental).

Aplicación

La muestra fué aplicada durante dos años consecutivosal mismo

colectivo(cursos1978-1979y 1979-1980).El grupode control no fué advertido

del procesode evaluaciónal quemástardeiba a ser sometido,no sucediendo

así con el grupoexperimentalque erainformado en cadaunade las técnicas,

de los planteamientos,objetivosy evaluaciónde sus resultados.
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Análisis de resultados

Modelosde diseñoexperimental.Peculiaridades
Fuente:Ato,M. y otros (1981).

-La estructura métrica de las variables independienteses básicamente

categórica.

-No se establecensupuestosacercade la naturalezade la relaciónestadística

entrevariables;el interéscentral se dirige por el contrarioa la derivaciónde

inferenciassobremediasde población.

El diseño experimental más común es aquél cuyas variables

independientesse hanprefijado de antemano.En tal caso, la matriz X suele

recibir el nombrede matriz del modeloy el resultadoesun modelode efectos

fijos.

Modelosde diseñoexperimental.Objetivos

Fuente:Ato,M. (1991).

Observarsi las diferencias en variabilidad entre grupo y grupo son
significativamentemayoresque las diferenciasen variabilidadhalladasdentro

de cadagrupo. Si las diferenciasen variabilidad entre grupo y grupo no son

mayores, quiere decir que los sujetos varian tanto cuandoson sometidosa

métodosdiferentesy por estarazónno seriarazonableatribuir susvariaciones

a lasdiferenciasexistentesentrelos métodos,sinosimplementea la variabilidad

de los sujetos.Pero si las diferenciasen variabilidad entre los grupos son lo

suficientementegrandescomo para ser significativamentemayores que las

diferenciasdentrode cadagrupo, éstoquieredecir quela simple variabilidad

que los sujetosmuestrancuandoson enseñadoscon un mismo método no

explica suficientementelas variacionesobservadasde un grupo a otro, y en
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concreto,puedenatribuirse talesvariacionesa lo que distinguea los métodos

entresí, o sea,a la especificidadmetodológicade los métodosde enseñanza.

Diseñoy pruebasestad~ticasutilizadas

Hemos utilizado ¡itt modelo de diseño experimental,de efectosfijos.

Como técnica estadísticahemos aplicado un ANOVA simple univariante

(análisis de variación con una sola variable independientey una variable

dependiente>,con las siguientesequivalenciasy codificaciones:

V.I. -> Técnicautilizadacondos niveles(siempre)

1-> Grupo experimental(Técnicascreativas)
2-> Grupo control (no Técnicascreativas)

V.D. -> Media (segúncadacaso;tantosanálisis como xar~b~en

fluidez, originalidad..,y mediatotal).

En el caso concreto en el que nos situamos, disponíamosde las
puntuacionesen fluidez, flexibilidad, originalidad, intuición, elaboración,

imaginación,gusto, información y conocimientotécnico para dos gruposde

sujetos:uno a los quese les ha aplicado20 técnicascreativasparala pinturay

otros32 sujetosa los queno seleshanaplicado,conmedicionesen12 ejercicios

convencionales.Paraaveriguarsi la aplicaciónde las mencionadastécnicasha

sidoefectiva,contrastamoslaspuntuacionesenlos dosgruposparacadavarible

y de modo global, con una puntuaciónmedia; por tanto, paracadasujetoen

cadavariabley de todaslasvariables(mediatotal).Elaboramosunficheropara

cadavariable dependientey hallamosdicha mediapor sujeto, para los dos

nivelesde la variabledependientey hallamosdicha mediapor sujeto, paralos

dos nivelesde la variable independiente(Experimentaly Control). El fichero
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quedópues,de la siguientemanera:

GRUPO MEDTOTAL FL~LDEZ FLEXIB.

CASE ¡ 1,000 6.400 6.570 6.530
CASE 2 1.000 6.480 6.620 6.560
CASE 3 1.000 6.540 6.670 6.650
CASE 4 1.000 6.350 6.470 6.430
CASE 5 1.000 6.570 6.710 6.690
CASE 6 1,000 7.370 7.540 7.540
CASE 7 1.000 6.550 6.630 6.670
CASE 8 1.000 6.430 6.460 6.650
CASE 9 1.000 6.350 6.450 6.420
CASE 10 1.000 6.640 6.770 6.770
CASE 11 1.000 8.010 8.160 8.150
CASE ¡2 1.000 6.720 6.770 6.750
CASE 13 1.000 6.580 6.630 6.630
CASE 14 1,000 6.530 6.600 6.610
CASE 15 1.000 7.990 8.200 8.150
CASE 16 1.000 6.660 6.730 6.750
CASE 17 1.000 6.490 6.590 6.580
CASE 18 1.000 6.690 6.810 6.676
CASE 19 1.000 6.350 6.480 6.510
CASE 20 ¡.000 6.540 6.640 6.600
CASE 21 1.000 6.340 6.430 6.460
CASE 22 ¡.000 8.030 8.120 8.100
CASE 23 1.000 6.550 6.660 6.660
CASE 24 1.000 6.100 6.220 6.230
CASE 25 ¡.000 6.580 6.640 6.670
CASE 26 1.000 7.850 7,940 7.920
CASE 27 1.000 5.340 5.750 5.730
CASE 28 1,000 6.320 6.450 6.420
CASE 29 1.000 5.500 5.550 5.520
CASE 30 ¡.000 6.700 6.820 6,790
CASE 31 1.000 6.850 6.880 6.850
CASE 32 1.000 6.750 6.830 6.790
CASE 33 2000 4.300 4600 4.560
CASE 34 2.000 4,440 4.560 4.500
CASE 35 2.000 4,400 4.450 4.460

CASE 36 2.000 4.350 4.460 4.450

CASE 37 2.000 4.400 4,5 10 4.680
CASE 38 2.000 4,660 4.850 4850

CASE 39 2.000 4.220 4.360 4450

CASE 40 2.000 4.370 4.410 4.500
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CASE 41 2.000 4.440 4.580 4.530
CASE 42 2.000 4.450 4.650 4.560

CASE 43 2.000 6.090 6.280 6.250
CASE 44 2.000 4.440 4.610 4.530
CASE 45 2.000 4.300 4.480 4.530
CASE 46 2.000 4.270 4.480 4.360
CASE 47 2.000 6.340 6.630 6.550
CASE 48 2.000 4.350 4.550 4.530
CASE 49 2.000 4.310 4.430 4.460
CASE 50 2.000 4.600 4.760 4.700
CASE 51 2.000 4.250 4.430 4.380
CASE 52 2.000 4.310 4.530 4.500
CASE 53 2.000 4.300 4.510 4.480
CASE 54 2.000 4.670 5.980 5.980
CASE 55 2.000 4.370 4.580 4.500
CASE 56 2.000 4.330 4.560 4.430
CASE 57 2.000 4.390 4.580 4.450
CASE 58 2.000 4.860 5.050 4.980
CASE 59 2,000 4.100 4.210 4,260
CASE 60 2,000 4,260 4,3~0 4.360
CASE 61 2,000 4.120 4.280 4.300
CASE 62 2.000 4.3 10 4.460 4.430
CASE 63 2,000 4.340 4.480 4.480
CASE 64 2.000 4.350 4.550 4.510

ORIGIN. INTUIC. ELAH. ¡MAO.

CASE 1 6.520 6.530 6.650 6.540
CASE 2 6.560 6.570 6,740 6.590
CASE 3 6,600 6,610 6.800 6.650
CASE 4 6.440 6.430 6.670 6.480
CASE 5 6.700 6.670 6.850 6.680
CASE 6 7.540 7,550 7.680 7.560
CASE 7 6.660 6,700 6.870 6.680
CASE 8 6.510 6.540 6.740 6.560
CASE 9 6.410 6,440 6.650 6,470
CASE 10 6.740 6.760 6,880 6.760
CASE 11 8, 110 8.140 8,290 8.160
CASE 12 5.730 6,790 6.920 6.830
CASE 13 6.620 6,650 6,840 6.720
CASE 14 6.620 6.630 6.790 6.690
CASE 15 8,170 8.160 8.310 8,190
CASE 16 6.740 6.780 6.940 6.750
CASE 17 6,560 6.610 6.800 6,610
CASE ¡8 6.750 6.750 6.960 6.850
CASE 19 6,470 6,470 6,640 6,470
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CASE 20 6.610 6.650 6,810 6,630
CASE 21 6.450 6.470 6,560 6,520
CASE 22 8.110 8. 120 8.330 8.170
CASE 23 6.650 6.660 6.810 6.720
CASE 24 6,220 6.250 6.320 6.240
CASE 25 6.670 6,710 6.820 6.720
CASE 26 7,930 7.930 8.150 8.010
CASE 27 5.140 5.760 5.810 5,740
CASE 28 6.420 6.410 6.520 6.440
CASE 29 5,520 5.530 5,600 5.530
CASE 30 6.800 6.820 7.010 6.820
CASE 31 6.850 6.870 7,080 6.880
CASE 32 6,790 6,810 7.010 6.840
CASE 33 4,430 4.400 4,500 4,430
CASE 34 4.480 4.580 4.610 4.500
CASE 35 4.500 4.500 4.600 4.610
CASE 36 4,500 4.500 4,530 4,580
CASE 37 4.610 7.930 4.580 4,550
CASE 38 4.630 4.650 4,850 4.900
CASE 39 4,360 4.280 4,000 4,380
CASE 40 4.510 4.500 4.580 4.550
CASE 41 4.510 4.530 4.700 4.530
CASE 42 4,600 4.530 4.660 4.580
CASE 43 6.130 6,210 6,480 6.250
CASE 44 4,550 4.550 4.630 4.560
CASE 45 4.530 4,500 4.450 4.450
CASE 46 4,450 4.450 4.460 4.350
CASE 47 6,580 6.450 6.760 6,630
CASE 48 4.510 4.510 4.550 4.480
CASE 49 4,450 4,430 4.510 4,500
CASE 50 4,580 4,730 4,810 4.800
CASE SI 4.450 4,450 4.410 4.360
CASE 52 4.480 4,480 4,430 4,380
CASE 53 4.510 4.500 4,500 4.450
CASE 54 5,930 5,960 6,030 5.880
CASE 55 4,530 4,530 4,600 4,480
CASE 56 4.480 4,460 4.530 4,500

CASE 57 4,500 4,530 4.550 4.530
CASE 58 5,010 5.050 5.160 5.010
CASE 59 4.300 4.300 4,280 4.280
CASE 60 4.380 4.360 4.460 4.460
CASE 61 4,280 4.260 4,330 4,280
CASE 62 4,430 4,450 4,510 4,430
CASE 63 4460 4.460 4.530 4,480
CASE 64 4500 4.600 4.460 4.480
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GUSTO

1 6,150
2 6.200
3 6.200
4 6.050
5 6.250
6 7.050
7 6.200
8 6.200
9 6.050

lO 6.250
fl 7.650
12 6.500
13 6.250
14 6,200
15 7.700
16 6.400
17 6.150
18 6.500
19 6,050
20 6.250
21 5.950
22 7.750
23 6.300
24 5.800
25 6.300
26 7,550

27 5.500
28 6.050
29 5.200
30 6.350
31 6.600
32 6.550

INFOR.

6,200
6.350
6.500
6.200
6.350
7,050
6.400
6.350
6.200
6.550
7,850
6.750
6.650
6.500
7.800
6.450
6.450
6,600
6.200
6.500
6.300
7,850
6,450
5.950
6.400
7.700
5,550
6.300
5.550
6.600
6.750
6.650

CON. TEC.

6.300
6.500
6,600
6.400
6.550
7.200
6.600
6,450
6,400
6,600
8.000
6,850
6.700
6.650
7.950
6.750
6.500
6,600
6.300
6.600
6.300
8.100
6.500
6.000
6.600
7.800
5.600
6,200
5,400
6.700
6.850
6.850

CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE

33 4,080
34 4.250
35 4.500
36 4.410
37 4.250
38 4.500
39 4,160
40 4,250
41 4.410
42 4,410
43 5,910
44 4,330
45 4.080
46 4.160
47 6.000
48 4,250
49 4.250
50 4,500
51 4.250
52 4.250
53 4.160
54 5,250
55 4,160
56 4.080
57 4,080
58 4.750
59 3.910
60 4,250
61 4,000
62 4,160
63 4,160
64 4,160

CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE
CASE

4.000
4,410
4.250
4.080
4,160
4,250
3.910
4. 160
4,160
4.250
6,000
4.330
3.9 10
4,160
5.830
4.080
4,080
4.330
3,910
4.080
4.000
5,250
4. 160
4.250
4,330
4.500
3.910
4.000
3.910
4.000
4,250
4.250

4,080
4.330
4,160
4,160
4,330
4.500
4,080
4.160
4.330
4,250
5.830
4,330
4,080
4.080
6.080
4.080
4,160
4.580
4,000
4,250
4,080
5.250
4,160
4,160
4.250
4,660
3.910
4,080
3.9 10
4,330
4.250
4,080

928



EVALUACION.

Analizamos los datos con el paqueteestadísticoSYSTAT 5.0 para

Windows. Los resultadosde la aplicaciónde las pruebasestadísticasson las

siguientes:

SAI 29/11/9713:25:25

SYSTAT VERSION 5.0
COPYRIGHT. 1990-1992
SYSTAT. INC.

Welcorneto SYSTAT!
WORKSPACECLEAR FOR CREATINONEW DATASET

>(JSE‘C:\SYSTAT\EST-CAMP.SYS’
SYSTAT FILE VARIABLES AVAILABLE TO YOU ARE:

GRUPO MEUTOTAL

FLUIDEZ
ELAfl
CON. TEC

PLEMB
IMAG

ORIGIN
GUSTO

INTUIC
INFOR

ANALYS[S OF VARIANCE

SOURCE

GRUPO
ERROR

SIAM-OF-
SQLARE S

69,368
20.919

DF

62

MEAN-
SQLARE

69,368

F-RATIO

205.594 0.000
0.337

>CATEGORY GRUPO
>ANOVA FLUIDEZ
>ESTIMATE

SAT 29/11/9713:27:38 C:\SYSTAT’EST-CAIVIP.SYS
LEVELS ENCOUNTEREDDURING PROCESSINGARE:
GRUPO

1000 2.000

DEP VAR: FLUIDEZ N: 64 MULTIPLE R: 0.877 SQUARED MULTIPLE R: 0768

P
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ANALYSIS OF VARIANCE

SOURCE SUM-OF- DF MEAN- F-RATIO P
SQUARE SQUARE

GRUPO 70,069 1 70,069 213.267 0.000
ERROR 20.370 62 0.329

>CATEGORY GRUPO
>ANOVA ORIGEN
>ESTIMATE

SAI 29/11/9713:27:54 C:\SYSTAT\EST-CAMP.SYS
LEVELS ENCOUNTERED DURING PROCESS¡NGARE:
GRUPO

1.000 2.000

DEP VAR. ORJOIN N: 64 MULTIPLE R: 0.882 SQUARED MULTIPLE R: 0.779

ANALYSIS OFVARIANCE

SOURCE SUM-OF- DF MEAN- F-RATIO 1’
SQUARE SQUARE

GRUPO 70.266 1 70,266 217.978 0,000
ERROR 19.986 62 0.322

>CATEGORY GRUPO
>ANOVA FLEXIB
>ESTIMATE

SAI 29/11/9713:27:46 C:\SYSTATvEST-CANW,SYS
LEVELS ENCOUNTEREDDURING PROCESSINGARE:
GRUPO

1.000 2.000

DEP VAR: FLEXIE N: 64 MULTIPLE R: 0.880 SQUARED MULTIPLE R: 0.775
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ANALYSIS OFVARIANCE

SOURCE SIM-OF- DF MEAN- F-RATIO P
SQUARE SQUARE

GRUPO 64300 1 64.300 132.287 0.000
ERROR 30.136 62 0.486

>CATEGORY GRUPO
>ANOVA ELAR
>ESTIMATE

SAI 29/11/9713:28:10 C:\SYSTAT\EST-CA{vfP.SYS
LEVELS ENCOUNTEREDDURING PROCESSINGARE:
GRUPO

1.000 2.000

DEPVAR: ELAB N 64 MULTIPLE R: 0.880 SQUARED MULTIPLE R: 0.775

ANALYSIS OFVARIANCE

SOURCE SIAM-OF- DF MEAN- F-RATIO P
SQUARE SQUARE

GRUPO 77.462 1 77,462 213.136 0.000
ERROR 22.533 62 0.363

>CATEGORY GRUPO
>ANOVA INTUIC
>ESTIMATE

SAI 29/11/97 13:28:04 C:\SYSTAT\EST-CAMP.SYS
LEVELS ENCOIIJNTEREDDURING PROCESSINGARE:
GRUPO

1,000 2.000

DEP VAR: INTUIC N: 64 MULTIPLE R: 0.825 SQUARED MIJITIPLE R: 0.681
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ANALYSIS OF VARIANCE

SOURCE SUM-OF- DF MEAN- F-RATIO 1’
SQUARE SQUARE

GRUPO 71.974 1 71.974 213.967 0.000
ERROR 20.855 62 0.336

>CATEGORYGRUPO
>ANOVA GUSTO
>ESTIMATE

SAI 29/11/9713:28:30 C:\SYSTAT\EST-CAMP.SYS
LEVELS ENCOUNTEREDDURING PROCESSINGARE:
GRUPO

1 .(}00 2,000

DEP VAR: GUSTO N: 64 MULTIPLE R: 0,884 SQUARED MULTIPLE R: 0.782

ANALYSIS OFVARIANCE

SOURCE SUM-OF- DF MEAN- F.RATIO P
SQUARE SQUARE

GRUPO 63,660 1 63.660 222.548 0.000
ERROR 17,735 62 0.286

>CATEGORY GRUPO
>ANOVA IMAG
>ESTIMATE

SAI 29/11/97 13:28:20 C:\SYSTAT\EST-CAMP.SYS
LEVELS ENCOUNTEREDDURING PROCESSINGARE:
GRUPO

1.000 2.000

DEP VAR: IMAG N: 64 MULTIPLE R: 0.881 SQUARED MULTIPLE R: 0.775
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ANALYSIS OF VARIANCE

SOURCE SUM-OF- DF MEAN- F-RAIIO P
SQUARE SQUARE

GRUPO 82,810 1 82.810 295.025 0,000
ERROR 17,403 62 0.281

ANALYSIS OF VARIANCE

SOURCE

GRUPO
ERROR

SIAM-OF-
SQUARE

86.560
¡8,793

DF

62

MEAN-
SQUARE

86.560

F-RAIIO

285.563

P

0.00<)
0.303

>CATEGORY GRUPO
>ANOVA INFOR
>ESIIMATE

SAI 29/11/97 ¡3:28:38 C:\SYSIAT\ESI-CAMP.SYS
LEVELS ENCOUNTEREDDURING PROCESSINGARE:
GRUPO

1.000 2.000

DEP VAR: [NFOR N: 64 MULTIPLE R: 0,909 SQUARED MULTIPLE R: 0.826

>CAIEGORY GRUPO
>ANOVA CON_TEC
>ESIIMATE

SAI 29/11/97 13:28:49 C:\SYSTAT\ESI-CAMP.SYS
LEVELS ENCOUNTER.EDDURINO PROCESSINGARE:
GRUPO

¡ .000 2.000

DEP VAR: CON IEC N: 64 MULTIPLE R: 0,906 SQUARED MULTIPLE R: 0.822
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ANALYSIS OF VARIANCE

SOURCE SUM-OF- DF MEAN- E-RArO P
SQUARE SQUARE

GRUPO 75.386 1 75.386 249.812 0.000
ERROR 18.710 62 0.302

Leyenda:

SQUARED MULTIPLE R.: Porcentajede variación explicadapor la

variableindependiente.

P: probabilidadde que los resultadoshayansido debidos al azar (se

admite hastaun 0.05%). En estecaso P>0.01. Muy significativa en todos los

casos.

Interpretación.

Conunaprobabilidadmayor del99%podemosafirmarquela diferencia

en los resultadosobtenidosentreel grupoexperimental(aplicaciónde técnicas)

y control (no aplicación),a favor del primero,no son debidasal azary queha

sido el efectoglobalde la aplicaciónde dichastécnicasel quehaprovocadolas

mencionadasdiferencias.

>CAIEGORY GRUPO
>ANOVA MEOTOTAL
>ESTIMATE

SAI 29/11/97 13:29:11 C:\SYSTAT’EST-CAMP.SYS
LEVELS ENCOUNTERED DURINO PROCESSINGARE:
GRUPO

1.000 2.000

DEP VAR:MEDTOTAL N: 64 MULTIPLE It 0.895 SQUARED MULTIPLE R: 0.801
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Verificación de Hipótesis

Tras los resultadosobtenidospor las muestrasdesujetosen lasvariables

quecontrolamos,y trasla interpretaciónde los mismoscomola efectuadaen el

apartadoanterior,¿cabedecirquesehaverificado la hipótesis?.

En dicha hipótesisaludíamos a la existenciade una correlación positiva

entre los rendimientos en creatividad y la aplicación de las técnicas y

procedimientosparael desarrollodelpensamientocreativoen las artesplásticas.

Segúnlos datosexpuestosanteriormentey su interpretación,podemoshablarde

una tendenciageneral de los rendimientosen las variables evaluadasal

correlacionarpositivamenteconlas técnicasaplicadas.

Cabepuesafirmar, queexistencorrelacionesentreel desarrollode la
capacidadde creación y las técnicaspropuestascomo consecuenciade su

aplicación, y también cabe decir que no esviable afirmar que no existan tales

correlaciones.

Estasafirmacionesglobalesestánconsideradascomounprimerpasopara

adentramosen un estudiomásminuciosoy pormenorizadosobrela posibilidad

de investigaciónque, creo, ofrece el tema.
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CONCLUSION

A).-PERCEPCION VISUAL Y CREATIVIDAD ARTISTICA

Existe una fonna de percibir, tal vez inducida por la necesidadde

captarel sentidode las cosasen forma artística,creativa,que distingue las

respuestasdel artista del que no lo es, como reaccióna una experiencia

sobreel mismo estímulo.

Parafraseandola teoría de la gestalt, podría decirseque nunca el

arte pudo ser creado por alguien incapaz de concebir la estructura

integradade una totalidad.Si bien no es menoscierto que el acto artístico

que se produce, inmediatamentedespuésde esta concepción, es el de

disecciónde las partesconla intenciónartísticade reducirlas.

La visión, lejos de ser un registro mecánico de elementos

sensorialesresultó ser, según los estudiosde la gestalt, creadorade la

realidad:imaginativa,inventiva,perspicazy hermosa.

SegúnR. Arnheizn, ?odo acto de percibires al mismotiempopensar;

todo acto de razonar, intuición; todo acto de obsen’ar, invención”.

‘Arnheim, R. 1973, p. 4
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El actovisual exaltadoqueconduceala creaciónde la granobradearte,

aparececomo un brote de la actividad más humilde y corriente del ver

cotidiano.

El actode verseimpone a la realidad,de modosubjetivo,dandoforma

y significado.El procesode la percepciónesel resultadode la relaciónentrelas

propiedadesqueimponeel objetoy la naturalezadelsujetoqueobserva.Todas

estasactividadessonprovocadasporla percepción,aunqueintervienentambién,

otros procesoscognitivos, tales como los que subyacenen la memoria y la

utilización del saber.
Nuestrohábitoarraigadoaver cosasy no datossensoriales,descansaen

el hechode que rápida e inconscientemente,abstraemosuna forma de cada

experienciasensorialy utilizamosestaformaparaconcebirla experienciacomo

un todo, comouna cosa.

De estaapreciaciónsedesprendey sejustifica la vertienteirracionalde

las prácticasartísticaso creativas.Irracionalidadaceptaday asumidapor los

artistascomoalgo, sin lo cual no se puedehacerarte.

Peroexiste un condicionamientoperceptivocon raices culturalescon

efectolimitador de laperspectivaexclusivade losobjetosdeuso.Hayun sentido

dominado por la necesidadde la realidadprácticaque nos inducea percibir

temporalmentesegúne] uso o fin de] objeto.

De la mismamaneraquela percepciónenfunciónde los fines científicos,

es también generalmente,la percepciónde un objeto de uso, igualmentese

podría entenderque el artistave los objetoscon las peculiaridadespropias,

segúnsus necesidadesartísticas.

La capacidaddeprofundizaren los objetosduranteel hechoperceptivo

difiere mucho entre los sujetos,incluso entre aquéllos que se dedican a las

mismasactividades.
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SegúnSchachtel, aunquelos grandespintores tienen generalmenteuna

percepciónmuchomásplena; rica y profundade la naturalezq, los objetosy las

personasqueel hombremedio, hayentre los mejoresuna sorprendentediferencia

en la profundidadyplenitudde la percepción.Una comparaciónde los mejores

retratos de Van Dyck con los de su contemporáneoy compatriota Rembrandt,

mostrarácómolos ojosdeRembrandtpenetrabanhastala méduladelserhumano

quepintaba; mientrasque VanDyck,por vivosy redesquefueransusretratos, es

relativamentesuperficialy estrechoen comparacióncon la profundidady plenitud

de Rembrandt.Estadiferenciano esdehabilidad, ni de maestríatécnica,que Van

Dyckposeíacomocualquierpintor. Es unadiferenciade profundidady totalidad

de la percepciónvisuaL “2

Cuandola percepciónalcanzalos nivelesdeprofundidadquehemosvisto

en el ejemplo anterior, puede sublimarse alcanzando los niveles de

trascendencia.La percepciónartísticatrasciendela realidadconocida, cuanto

másoriginal seala mentey la personalidadde quienpercibe.
En la percepciónartística,seproduceunaproyeccióny aperturatotales

hacia el objeto. El artista se abre al objeto con todos sus sentidosy su

sensibilidad,mostrandouna absorcióny un interés totales. Esta forma de

percibir, tiene una cualidad extratemporal,es decir, llena al sujeto tan

plenamentequeésteno seacuerdadel tiemponi de ningunaotracosa,mientras

está plenamente entregadoal encuentrocon el objeto de su percepción.Así

sucedecuandotratamosde articularla experienciacreadorade esapercepclon.

Durante este procesoel sujeto estableceuna relación en la cual se llena

completamentede lo percibido,comosi fueraunasolacosaconello o comosi

se convirtieraen el objetomismo.

Cézannenos dice “la voluntaddel artistadebesilenciarse;debesilenciaren

2Schachtel,E. G., 1962, p. 160.
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sí mismotodaslas vocesdel prejuicio; debeolvida,; inquietarse,convenirseen el

ecoperfectaLa naturalezade allá afueray deaquídentrodebenpenetrarseentre

sí’?

Braqueabundandoen la mismaideasobrela forma depercibir nos dice

“no sólo hay quepintar los objetos,hay quepenetraren ellosy uno mismodebe
“4

convenirseen el objeto.
En la pinturajaponesa,la fuerza del gesto en una total proyeccióny

conversiónen el objeto, esun principio tradicionalllamado“movimiento vital

(kokoro mochi en chino seido), queexige que el artistaen el momentode la

creación,sientala naturalezamismade su tema.

En el budismozen,la percepcióndelmundoensuesencia,se realizasólo

despuésde obtener la...jau2rj (la iluminación). Durante este proceso, se

abandonatodo apegoalego”, a susideas,a susconceptos,a susprejuicios,a sus

deseosy compromisos.

La actituddel sujetoquepercibedeterminalo quesepercibiráy lo que

no sepercibiráy cómo sehará.

Sólo cuando esta actitud es abandonaday la personaqueda libre,

quedarálibre el caminoparaun enfoquediferentey una visión abiertaa los

aspectoshastaentoncesdesconocidosdel objeto.

El apego a una actitud, impide la aperturaperceptiva, tendiendo a

deformarla percepciónhacia una visión cerraday rígida del mundo.

La actitud rígida, lleva consigoel miedoal caos,a lo desconocido.

El anquilosamientodel desarrollo de la percepción, conduce a la

estereotipacióny restriccióndel campode la sensibilidad.

No esposibleproyectarseplenamente,coninterésy atenciónabsolutos,

3En Hess,E. II., 1976, p. 56

4lbidem,p. 68

940



CONCLUSION.

haciaun objeto,si al mismo tiempose estápreocupadoconalgúnotro impulso.

Sólounaconcentraciónrelajadapermiteunaproyecciónlibre de la personalidad

haciael objeto en un acto de interéstotal.

Un artista puede pasarsemucho tiempo contemplandodeterminados

objetos,colores,formas,sin cansarsey sin dejarde descubriralgo nuevo. Esto

darásus frutos a lo largo de su carrera.

En este tipo de percepción,la mirada alcanza las fronteras de la

experienciahumanay se vuelve creadora,revelandovisiones hastaentonces

desconocidas.

B).- DESARROLLO DEL PENSAMIENTO CREATIVO EN LAS ARTES

PLASTICAS

Sabemosquetodo individuo tiene la capacidadde crear,y queel deseo

de creares universal,puestodas las criaturasson originalesen susformas de

percepción,en susexperienciasde vida y en sus fantasías.La variación de la

capacidadcreadoradependeráde lasoportunidadesquetenganparaexpresarlo.

Todoslos individuosnacencon un potencialdefinido y variableparala

actividadcreadora,las grandesdiferenciasque se observanen la vida real se

deben más a las frustracionesque impiden un normal desarrollo de dicho

potencial,quea la limitación personal.
El desarrollode la creatividadesun procesode equilibrio que permite,

con un determinadofuncionamientoconstante,el paso de un estado de

aprendizaje al siguiente, definido éste como la fase de la aparición de

estructurasvariables o formas de organizaciónde la actividad intelectual.

Considerasiemprela interaccióndel individuo y el ambiente.

En ningunode los casosen los queseda la creación,es precisopostular

exóticasformasde procesosmentales.Todoseproducedentrode la normalidad
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y de acuerdocon los procesosconductualeshabitualesdel sujeto.

Las aptitudesdel pensamiento,así comolashabilidadesintelectualesse

puedenentrenar.Las aptitudesengeneral,sehanoriginadoengran parte,por

la prácticainformal y esposiblemejorarlaspor la prácticaformal.

Apartede las consideracionesgenéticas,existennumerososestudiosque

abundanen la mismadirección.

Laprácticacontinuada,juegaunpapelfundamental,puesel pensamiento

artístico, se despliegaplenamentedurantela actividad,por lo quepodríamos

decir quepensarplésticamenteespintar, esculpir,etc. Resultaevidentequela

prácticaartísticanecesitamuchashorasde dedicaciónparaalcanzarnivelesde

control en el pensamientoqueposibilitenla creatividad.

Por otra parte,eshistóricoel hechode los grandescreadoresquelo son

cualquieraque fuera su educación.Pero aún para grandesaptitudes,puede

resultarefectivoun entrenamientoadecuado.

Estadisyuntiva,planteael eternoproblemade si la prácticaen las clases

de arte, aumentanen realidadla aptitud creativa o si sólo permiteutilizar de

una mejor maneralas aptitudesqueseposeen.

Tratandode ser concluyentede acuerdocon los resultadosrealizados
empíricamente,observamosque dichos datos parecendemostrarla mejoría

generalizadade las aptitudes.

Los estudiosde F. C. Bartlett (1958) consideranque las aptitudesdel

pensamientoy las habilidadeasintelectuales,se puedenentrenar,por analogía

con las habilidadesmotoras.M. Agnew (1922) tambiénestudió los procesos

creativosde los artistas.Losestudiosde E. P. Torrance(1977), R. R. Rusch,D.

A. Dennyy 5. Res(1965), C. 3. Cartledgey E. L. Klauser(1963),5. J. Parnes

(1960),A. F. Osborn(1971),R. P. Crawford(1952) y tantosotros, presentanen
sus investigacionesresultadospositivosen la formacióno el desarrollode las

aptitudescreativasen los sujetos,a travésdel entrenamiento.
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En el estudioquenosocupa,realizadoempíricamentesobreun colectivo

de alumnos,durantedos añosconsecutivos,podemosinferir de acuerdoconlos

datos obtenidos, como resultadode la aplicación de las veinte técnicas

expuestas,quela creatividadartística essusceptiblede desarrollo,siempreque

exista una actividad artística continuada. El nivel de desarrollodependerá

además,delascondicionespersonalesdelsujeto,deunaadecuadaprogramación

de actividades.No sepuededar el mismo nivel entreel sujetoautodidactaque,

aún en el supuestoque llegara a alcanzaraltas cotas de creación, tardaría

muchotiempo en el procesode formacióny el que sedaríaen el sujeto quese

sometea una estructuradidáctica,diseñadapor expertos.Tampocosepuede

esperarel mismo resultadoen los niveles de creaciónentreun colectivo de

alumnos,sometidoa un proyectodocenteconvencional,con carenciasen las

propuestasprogramáticas,objetivos imprecisosy sin unamotivaciónadecuada,

y un colectivoquepor el contrariopercibael apoyoquesubyaceen unasólida

estructuradidácticajustificada por su fundamentacióny por los resultados

derivadosde su aplicación.

Confirmadala hipótesisplanteadaen el apartadode evaluacióny aun

incurriendoen repetición,se expondránlos datosobtenidosen la prueba,en

forma de gráficos, con el fin de apreciarloscomo conclusiónpositiva sobre el

desarrollodel pensamientocreativoen las artesplásticas.

Las variablesconsideradasen la aplicaciónde las técnicashan sido:

fiuid~z ideacional, asociativapróxima o remota, expresivay su frecuencia;

fi~M,jbiljd~4 y riqueza de matices formales, cromáticosy de planteamieanto,
espontáneay adaptativa;.....sifiginaiida4relativa y absoluta, inteligencia y

autoidentificaciónJnn¿j~,inspiración,curiosidad,clasificacióny abstracción;

elaboracióncon la actitudperfectible y la aptitud divergentey convergente,

síntesis, análisis y redeflnición¿Ámaginadfln especulativa, reproductora.
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