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CONCLUSIONES

:

La presente Tesis, en su propia formulación,

plantea dos vías de investigación concurrentes, que plantean

como resultado dos conclusiones fundamentales:

La primera, de carácter más general, trata de la

relación existente entre la presentación y la representación

plástica de objetos (de la que se da cuenta en el apartado

CA)

La segunda se refiere a la relación entre la

naturaleza muerta (como aplicación plástica del concepto

objeto representado), y la instalación <en relación al de

objeto presentado>, en la práctica artística de Richard

Artschwager <tratada en el apartado C.2)

Del propio desarrollo de la investigación, por

otra parte, se derivan una serie de conclusiones de carácter

general en relación a la confluencia entre naturaleza muerta

e instalación (a las que se refiere el apartado C.3)
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C. 1: EL PROCESO DE PRESENTACIÓN ARTÍSTICA COMO

VARIABLE REPRESENTATIVA.

Una vez diferenciados los conceptos de presencia y

presentación, y desgajados. de éste las contaminaciones

derivadas de una interpretación extensiva de la presencia

prereflexíva o de determinadas cualidades gestálticas de la

obra de arte (véase la introducción acerca del concepto de

representación y el capítulo 3.1, sobre la presencia como

cualidad, y la diferencia entre presencia y presentación),

la presentación artistica aparece como una determinada forma

de representación.

Las características más sobresalientes de este

modo de representación tienen que ver con;

a.— El carácter de la mediación, en cuanto que las

percepciones acerca de la “naturaleza” o la “realidad” en su

relación al sujeto por un lado, y las características del

mecanismo referencial por otro, han sufrido diversas

modificaciones a lo largo del presente siglo (véase la

Introducción, sobre el concepto de representación, el

capitulo 2.5 sobre el nuevo sentido de la representación y

el desplazamiento del motivo, y el capítulo 3 apartados 1 y

2, sobre el concepto de presencia en el arte y la relación

entre representar y presentar)
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b.- Las características del referente, dado que ésta no

se dirige ya a una cosa, una idea o un concepto

determinados, sino a una relación (véase el capitulo 3.3, un

nuevo punto de vista)

c.— Las propiedades del producto artístico, que dejan

de estar localizadas en las características concretas de

este o aquél objeto o de este o aquél entorno, para

dirigirse a campos de posibilidades, a contextos (véase al

respecto los capítulos 3.4, objeto presentado e instalación,

y 4.1. presentación como contextualización)

d.— La participación activa del espectador, su

intervención en la construcción representativa <véase al

respecto el capítulo 4.3. sobre el nuevo sujeto de la

representación)
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C.2: LA CORRESPONDENCIA ENTRE NATURALEZA MUERTA E

INSTALACIÓN EN RICHARDARTSCHWAGER.

En la medida en que las características de la

pintura de objetos que llamamos naturaleza muerta, se han

ido amoldando en su aplicación práctica a diversos contextos

históricos, artísticos y de pensamiento (lo que se

desarrolla en los capítulos 2, 3 y 4 apartados 1 y 2), y que

el concepto de representación plástica ha tomado la forma de

lo que hemos llamado. presentación, una de cuyas

posibilidades prácticas se denomina instalación <véase en

este sentido los capítulos 3.4, y 4.4; objeto presentado e

instalación y Richard Artschwager y la nueva naturaleza

muerta), podemos afirmar que en Richard Artschwager, los

fundamentos y mecanismos de naturaleza muerta e instalación,

coinciden, o lo que es lo mismo, que las instalaciones de

Richard Artschwager, se muestran como una de las posibles

aplicaciones actualizadas de los mecanismos y fundamentos

derivados de la práctica artistica que se denominó en su día

naturaleza muerta.

Dado que la presente investigación se ha dirigido

a una práctica artística muy concreta, y teniendo en cuenta

la definición abierta del concepto de instalación planteada

en el capitulo 3.4,, la tesis no descarta otras formas de

aplicación de dichos criterios, ni puede generalizar la

vinculación entre naturaleza muerta e instalación, aunque sí
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plantea una serie de confluencias entre ambas, expuestas en

el apartado C.3.

Los fundamentos comunes a naturaleza muerta e

instalación, a los que se hace referencia más arriba, son

principalmente los siguientes:

a.- Se considera que existe una relación entre obra de

arte y realidad, cuyas características concretas varían en

unos u otros momentos históricos.

b— Se entiende el arte como forma de conocimiento.

c.— En consecuencia, se realiza una reflexión plástica

-en la que confluyen concepto y construcción práctica- sobre

el sentido de la representación.

d.— La producción artística introduce en la obra la

realidad, con toda su contradicción y su extrañamiento.

e.— Se entiende la actividad artística

investigación heurística acerca de un lenguaje propio del

arte, ampliando el campo de significados.

f.— Problematiza específicamente la relación imagen—

naturaleza, imagen- realidad.

g— Contiene en su concepción la idea del arte como

vanitas.

como
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<A ellos se hace referencia en el capitulo 1, en

especial en los apartados 2.3, 4.1 y 4.2, sobre las

propiedades pictóricas y el proceso representativo y la

reclasificación de las cosas- un nuevo sistema

representativo, en el capítulo 2.5 sobre el nuevo sentido de

la representación, el 3.3 sobre un nuevo punto de vista y en

el capitulo 4.4, sobre Richard Artschwager y la nueva

naturaleza muerta) -

En cuanto a los mecanismos a los que nos referimos

son fundamentalmente los siguientes:

a.— La práctica artística toma como base la relación

entre el sujeto y las cosas.

b.— El universo objetual prioritario al que dirige la

mirada, es el de lo cotidiano y lo banal.

c.- Hace referencia a la muerte, a los restos de una

cierta forma de entender Ma naturaleza”, y en ese sentido

busca detrás, en la espalda de esa determinada concepción.

(A los que se refieren los apartados 3 y 4 del capítulo

1, referentes a la atracción de los nuevos mecanismos y la

vitalidad de lo banal, el capítulo 2.3 sobre la nueva mirada

a los objetos, el 3.4 sobre objeto presentado e instalación

y el capítulo 4, apartados 2 y 4 referentes a las nuevas

estrategias de clasificación y a R. Artschwager y la nueva

naturaleza muerta respectivamente)
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C.3: ALGUNAS CONFLUENCIAS ENTRE NATURALEZA MUERTA E

INSTALACIÓN.

Como ya se ha dicho anteriormente, de la presente

investigación no puede derivarse una vinculación de carácter

general entre naturaleza muerta e instalación. Sin embargo

sí aparecen importantes confluencias entre ambas formas

artísticas, que expresamos aquí en tres apartados:

C.3.1: Acerca del carácter relacional de la

representación o presentación de objetos.

En la naturaleza muerta barroca, el espacio de la

representación aparece como lugar de cruce de imágenes, de

interrelación de sentidos, de interconexión de significados

en lo que se ha venido en llamar intertextualidad, cruce de

imágenes que se “leen” a través de otras imágenes (ver en

este sentido el capítulo 1.4.2 sobre el nuevo sistema de

representación) -

En la propuesta artschwageríana de instalación —o

nueva naturaleza muerta— los diversos elementos que la

componen, activados ahora con el hacer representación del

espectador, conforman un nuevo sistema relacional, de
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interconexión, de retícula, en este caso de carácter

contextual (véase en este sentido el capítulo 4, apartados

4.6 y 4.8 sobre los espacios de percepción y los nuevos

códigos visuales)

En consecuencia podemos afirmar que Naturaleza

muerta e instalación plantean la obra de arte como relación,

aunque las características de ésta relación varien en

función de las condiciones propias de cada representación

artística.

C.3.2: La instalación y la naturaleza muerta como

reverso de la representación, como contra—imagen o parergon.

La naturaleza muerta no solamente se plantea como

contraposición a la imagen del cuadro, como alternativa a la

representación pictórica heredada, sino que proviene

precisamente de la vuelta, del reverso de esta pintura <como

se ha visto en el capitulo 1)

La instalación surge, a su vez, de la voluntad de

encontrar una forma de presentación adecuada a las nuevas

necesidades del arte, y proviene igualmente de la espalda,

del reverso del cuadro y de la escultura, del espacio de

intermedíación que, de forma gráfica, podríamos decir que ha

permanecido oculto por el marco o el pedestal (como se ha

visto en el capítulo 3.4, objeto presentado e instalación)
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Ambos, por tanto, han aparecido como propuestas de

una nueva —otra- representación, como contra—obra, y se han

manifestado, por oposición, como inversión del modo de

organización visual que tiene su correspondencia en una

nueva relación de los espacios de la obra de arte, lo que

gráficamente se corresponde con su procedencia del reverso,

de la espalda de la representación que vienen a

problematizar.

C.3.3: Propuestas acerca de la implicación del

receptor en la representación.

Varios siglos antes de que la Ilustración

estableciera la figura del espectador tal como se ha

entendido en la época moderna, la naturaleza muerta pone en

tela de juicio el papel asignado al observador del arte, y

promueve, mediante mecanismos como el efecto trompe—l’oeil o

la manipulación de los espacios en profundidad, una relación

más activa con respecto a la representación (véase el

capítulo 1, apartados 3.2 y 3.5 ; el engaño de la mirada,

entre el modelo y el espacio>

La instalación por su parte, entiende la recepción

artística como experimentación fenoménica, y en consecuencia

introduce al espectador en la representación, como elemento

integrante de la misma y como representador, co-productor de

la obra de arte (véanse, en este sentido, el capitulo 3,
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apartado 4.4; instalaciones, y el capítulo 4, apartado 3; el

nuevo sujeto de la representación)

En ambos casos se ponen en marcha estrategias

específicas para involucrar al receptor en la obra de arte,

y a ésta en el espacio del observador.
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JUSTIRCACION:

Las reflexionesy la obra de Richard Artschwager, constituyenun referente

fundamentalen la presenteinvestigación.Por un lado, su obra problematizala relaciónarte-

realidad,replantealos límites de dicha relación y pone en tela de juicio el sentido de la

representación-presentaciónenlas nuevascondicionesdel arte,comoha quedado de manifiesto

en el capítulo 4. Por otro, caracteriza sus instalacionescomo naturalezas muertas, y manifiesta

la persistenciade susfi.mdanientos en las condicionesdel arte actual.

En el transcursode su larga dedicaciónal desarrollo de su obra, Richard

Artschwager ha estadoen estrecha relación con dos de las manifestacionesartísticas de mayor

influencia en la segundamitad del presentesiglo, el pop-arty el minimalismo, pero al mismo

tiempo ha mantenidosu propia forma de enfrentarseal arte, al mArgen de las diversas

denominacionesestilísticas.El reconocimientode su obraen nuestropaís,hastahacepocos

años,ha sidoescaso,e incluso hoy en díareservadoacírculosmuy pequeflos,lo que sin duda ha

condicionadola escasapublicidadde sus aportacionesen español, apesar de ser uno de sus

idiomas usuales(serecuerdan, en este sentido, su exposiciónen la primavera de 1989 en el

Palacio de Velázquez y su posterior paso por los Talleres del Círculo de Bellas Artes de

Madrid).

Estaconstataciónnos ha llevado a complementar la última parte de la tesis,

introduciendo un análisis pormenorizado de varias de sus obrasmás importantes, y a incluir una

bibliografla completaque permita accedera los documentosy publicacionesreferidos al artista,

ambascosasinexistentes,hastala fecha,en español.
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