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6. SEXO SIN COARTADAS EN EL ARTE CONTEMPORANEO

"La afirnacién enfalica sucede a la ausencia obsesiva. Los cuerpos estaban como obsesionados
por su sexo; he aquf gue ahora se resuelvan en é["

Pascal Bruckner/Alain Finkielkraut

Hemos abierto esta segunda parte de la tesis con una comparacién que
estimamos muy petinente entre lo que se conoce como erolismo y lo que se
conoce como pornograffa, cifendo esta reflexion a cuanto ambas categorias
suponen para las artes plasticas. Después de eliminar una serie de caracteristicas
que desde lo artistico parece que se contradicen en buena medida con la
representacion propia de ia pomografia,_hemos'pasado a considerar, a través de
un conjunto de obras, la posible conexidn iconografica entre las imagenes que del
cuerpo y del sexo ofrece el trabajo de varios artistas contemporaneos, empleando
como criterio para esta comparacion los trés factores que hemos establecido como
sobresalientes de la imagen pornografica. Pero de este catalogo de posibilidades
se nos escapan sin duda un buen nimero de casos, que son los que queremos
anatlizar en el presente capitulo. |

Deciamos al comenzar esta segunda parte que la representacion artistica
del sexo tradicionalmente habia tenido lugar formando partye‘de 6brés que no se
referian exclusivamente a él, sino que lo incluian comprendido como parte de un
asunto que tematicamente iba mas alla de él. La mitologia, por ejemplo, esta
plagada de peripecias de caracter sexual, pero cuando éstas tomaban forma de
cuadro o escultura, el tema procuraba no constituirlo ese aspecto precisamente
sino el hecho mismo de ser mitologia (como categoria tematica trascendente) o, en
muchos casos, ia ensenanza moral que tal puesta en escena suponia.

Lo que nos interesa ahora investigar son otras maneras en que el sexo y las
relaciones sexuales han ido apareciendo en el arte.contemporéneo, ademas de las

ya sefialadas, con la pornografia, claro esta, como elemento referencial.
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Pablo Picasso, que se ocupd a lo largo de su extensa obra en numerosas
ocasiones de este aspecto de muy diferentes formas, hasta el punto de constituir
uno de sus motivos fundamentales, nos ofrece una vez mas algunos ejemplos muy
interesantes. Fijémonos, sobre todo, en su Ultima etapa. Una de las caracteristicas
que mas llama nuestra atencion es la situacion de absoluta visibilidad con la que
Picasso suele disponer a las mujeres que pinta o dibuja; mujeres a las que se les
advierten perfectamente sus partes intimas. Al analizar la imagen pornografica
hemos sefalado que las o los modelos deben colocarse ante el objetivo de la
camara en condiciones dptimas de visibilidad, lo cual con frecuencia supone un
trabajo por parte de éstos muy cercano al de los contorsionistas. Picasso, claro, no
fuerza a ninguna modelo real, sino que construye los cuerpos que representa con
un criterio que recuerda mucho al de la pornografia (por supuesto, solo en cuanto
a visibilidad’ se refiere); todo queda en perfecta exposiciénl. Es lo mismo que
encontramos en las acuarelas de David Salle; una singular disposicién de la mujer,
en una pose muy forzada, que parece permanecer asi con el unico propésito de
ensefiar mejor sus genitales. Como ha diche Carter Ratcliff, Salle “leva alguno de
sus desnudos hasta los limites de /a objetividad ginecolégica'

Resulta curioso observar como a menudo Picasso emplea un procedimiento
de vision simuitanea muy cercano al empleado arios atras en su obra cubista. En la
imagen que el pintor nos presenta aparecen partes del cuerpo (senos, genitales y
nalgas, principalmente) que segun el punto desde el cual lo observamos seria en

la realidad imposible contemplarlas al mismo tiempo. Como sefiaia Gaétan Picon,

esta manera de presentar a la mujer constituye una “respuesta al deseo que se

14 Pablo nunca le gusté dejar de lado un detalle anatomico, especialmente uno sexual”. Frangoise Gilot, en
Frangoise GILOT/Carlton LAKE, Life with Picasso, Nueva York/Toronto/Londres, 1.964, p.318. Transcrito
de Gert SCHIFF, La "Suite 347" de Picasso o la pintura come acto de amor, ¢n Vicloria COMBALIA (ed.),
Estudios sobre Picasso, Barcelona, Gustavo Gili, 1.981, p.210,

2Carter RATCLIFF, David Salle and the New York School, David Salle, Rolterdam, Museum Boymans-van
Boeuningen, 1.983, p.36, transcrito de Mira SCHOR, Backlash and Appropiation, cn Norma BROUDE/Mary
D. GARRARD (editoras), The Power of Feminist Art. The American Movement of the 1.970's, History
and Impact (v.bibl), p.249. ‘
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impacienta por no poder tomar sus objetos mas (sic) que sucesivamente™. El

mismo continGa: "..las deformaciones, las permutaciones, las inversiones de

imancha_ (0.8.67.1

Pablo Picasso
Nu couché
(1.969)

David Salle
Saltimbanques
(1.986)

3Gaétan PICON, Picasso y el erotismo, en VV.AA., Eros picassiano (v.bibl.), p.34.

271



Pablo Picasso Aguafuertes de la serie Raphaél et la Fornarina

RIL
E.

proporciones, siguen las exigencias del deseo y no las de la forma™. Esto
constituye una de las caracteristicas fundamentales de la representacion dentro de

la obra de Picasso, que nos interesa mucho en este analisis por cuanto presenta

4PICON, op.cit., pp.34/5. Y afiade: "la forma corresponde a la llamada del deseo, como una planta
heliotropa™, p.38.
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una singular semejanza con la estrategia de muestra de la pornografia, como ya
hemos sefialado. Guy Scarpetta ha calificado esta parte de la obra del pintor como
“arte efusivo”, en consonancia con algunas ideas de Georges Bataille referentes a
determinadas experiencias humanas, tales como la risa, la vivencia mistica o el
desorden sexual, que nos ponén en contacto con una particular l6gica del exceso
y de la fransgresién’. Este autor ilustra tal asociacion con la siguiente afirmacion de
Bataille: “Lo que estad en juego en el erotismo es siempre una disolucién de las
formas constituidas™. Lo cual queda perfectamente patente al advertir que esta
disolucion, o al menos dislocacion de la anatomia que representa Picasso, tiene su
centro y su causa en los genitales’.

Mucho se ha hablado de Picasso, sobre todo refiriéndose a sus Ultimos
afios, como de un artista que presenta a las mujeres y al sexo desde una
perspectiva que podriamos denominar voyeurfsticas. Esta apreciacion se debe al
hecho de que, sobre todo en su cbra grafica, muy frecuentemente aparecen
personajes masculinos (en ocasiones él mismo) observando, unas veces
abiertmente y ofras de modo furtivo, a las mujereé que pinta y dibuja®. En este
sentido es muy caracteristica la serie de grabados que sobre -los amores del
también pintor Rafael y su amante, la llamada Fornarina, realizara en 1.968. En
todos los casos aparece algun mirén que contempla los encuentros amorosos de
estos dos personajes. Con esta figura, la del 'voyeur gque es a su vez visto por
quienes contemplamos fa obra, Picasso hace todavia mas hincapié en la idea de
visibilidad que tiene lugar en sus trabajos. Mediante un juego casi especular,
muestra el hecho mismo de mirar, que es algo asi como la apoteosis de la mirada.

Picasso, que en su vejez continuaba amando a las mujeres como siempre o habia

5Guy SCARPETTA, Picasso aprés-coup, en Le dernier Picasse (v.bibl.), p.120.

6SCARPETTA, op.cit,, p.121.

TSCARPETTA, op.cit., p.123. ‘

8 Antonio SOLER, Picasso erdtico, en VV.AA., Eros picassiano (v.bibl.), p.56.

9SCHIFF, op.cit., p.209: "...Picasso se retrata a sl mismo como el anciano que frente a la vida calida, carnal,
jovial estd obligado al papel de un mero observador”.
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hecho!?, al sentirse incapaz de participar activamente de la sexualidad fisica,
traspasa su deseo a la vision, viviendo el sexo de un modo vicarial: algo que
resulta propio de la pornografia.

Ya no hay absolutamente nada entre la obra de Picasso y la mujer desnuda
o la copula; ya no hay necesidad de ningun sustento argumental para presentar el
sexo que esta en perfecta exposicion ante nuestros ojos. Si en algin momento se
plantea alguna referencia histérica en medio de estas escenas, parece que no es
sino para enriquecer y alargar mas todavia (en el numero de obras, en el numero
de posibilidades) un hecho tan simple como el de admirar y ver el cuerpo desnudo
y expuesto de una mujer o los de una pareja que hace el amor.

En la 6leo de Boris Vansier de la serie Offrandes (1.967), de nuevo
encontramos el sexo de la mujer en disposicion de ser observado perfectamente.
Este se plantea como el centro de la composicion, habiendo dejado fuera de la
misma parte del resto del cuerpo de la mujer; algo que nos llevaria a

consideraciones que ya hemos hecho en paginas anteriores. Pero lo que nos

Boris Vansier
Les Offrandes
(serie)

10John BERGER, Exito y fracaso de Picasso (v.bibl.), p.248.

274



interesa ahora comprobar es la situacion de disposicion sexual en que se presenta
el cuerpo. El titulo de la obra no deja de resultar significativo al respecto de lo que
vemos @ insiste nominalmente en la idea de como lo vemos. Agui tampoco existe
més motivo que el que se muestra, y se ensefia de un modo al cual es mas facil
buscarle referencias iconograficas en la imagen pornografica que en obras
artisticas anteriores. Lo mismo sucede con el dibujo de Francis Souza (1.924), en
el que una mujer hace una felacion a su pareja. El arlista se ha preocupado de

Francis Souza
{1.961)

presentarnos el acio en si pero también, lo cual es bastante significativo, de situar
la vagina de la mujer en primer plano y ocupando una posicion bastante importante
dentro de la composicion. Queda claro que en esta obra a Souza le ha interesado
subr'etu-dnpuﬁrmavh:m:inalmyalmduIam.iar,pnramimadn
cualguier otro aspecto (del hombre solo vemos las piermnas, parcialmente, y el
pene). La concentracion visual de elementos sexuales es idéntica a la de la imagen
pornografica.

En el dibujo titulado After Rodin (1.980) de R.B. Kitgj (Cleveland -Ohio-,
1.932), la mujer que aparece, significativamente sin cabeza -tan en la linea, por
ofra parte, de los cortes anatémicos que abundan en la obra de Auguste Rodin-,
esta dispuesta de tal forma que sus genitales se convierten en el motivo de mayor
atencidn; precisamente esa zona que dentro de la tradicion artistica occidental
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R. B. Kitaj
After Rodin

debiera haber quedado oculta o al menos disimulada. Resulta incuestionable el
caracter de muestra de las partes intimas.

E En la obra del norteamericano Eric Fischl (Nueva York, 1.948) encontramos
con frecuencia cuerpos desnudos que parecen no darle importancia al hecho de
estar dejando al descubierto sus partes intimas. No se trata tanto de una muestra
consciente, por parte de los personajes que pinta, como de una actitud de
descuido; en apariencia no se advierte una voluntad de ensefar, sencillamente
vemos. Lo curioso del caso es que ante sus cuadros se tiene la sensacion de estar

contemplando algo subrepticiamente, algo que no deberiamos estar mirando. Aqui

también, como en Picasso, como en la pornografia, podriamos estar asistiendo a
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un espectaculo obsceno, por la persepectiva voyeuristica en que nos situa la vision

de las obras de Fischl:

" no cabe duda de que su perspectiva no deja de ser la de un
voyeur. Ante los secretos que Fischl presenta, el espectador se
siente igual que alguien que, involuntariamente, se ve confrontado
con una situacion intima -pero que no desaparece en silencio, sino
que contempla fascinado su desarrollo. Uno adopta la atrevida
perspectiva del artista y reconoce que no es menos desvergonzado
que él. Percibir, observar y mirar con fijeza. Estas funciones del ojo
y del entendimiento humano, ;no son en el fondo obscenas,
desenmascaradoras y un poco perversas?"!.

En Bad Boy (1.981), por ejemplo, el cuerpo de la mujer tendido sobre la cama deja
al descubierto su vagina de un modo bien patente. Este hecho provoca que el
entendimiento de lo que sucede en el cuadro no tenga lugar de inmediato; lo
primero que vemos es a ella y sélo después nos percatamos de las intenciones del
nifio. El nifio mira y nos equivoca, nos remite todavia con mas intensidad hacia la
muijer. El cuerpo desnudo en esta disposicion, el sexo en definitiva, es la clave de
la eficacia de la estratagema visual que propone Fischl, ya que el artista cuenta

con la atraccion que un espectaculo asi supone para el espectador.

Eric Fischl
Bad Boy

11K]aus HONNEF, Arte contemporineo (v.bibl.), p.150.
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Asimismo, la mufieca que lleva por titulo Home Entertainment Center (Wall
Orange Female) (1.991) de Vito Acconci nos ensefia sus genitales, pero esta vez
de un modo agresivo, coOmo agresivo e ironico es el planteamiento que hace el
artista. Esta mujer artificial queda radicalmente limitada a su uso sexual, como las
mujeres y hombres de la pornografia, y por eso toda su razén de ser debe quedar a

la vista.

Vito Acconci
Home Entertainment Center
(Wall Orange Female)

Tom Wesselmann de nuevo proporciona una serie de ejemplos donde el
éuerpo, una vez mas femenino, se ofrece de una manera muy cercana a la de la
pornografia. Tanto en Great American Nude # 91 (1.967) como en Great
American Nude # 93 (1.967-9), la mujer se presenta en una actitud que es propia
de las modelos de la pornografia, con las piernas separadas para mejor ensefar su
sexo. En el caso del que lleva el nimero 91, debido al mayor detalle con que esta
pintada la vagina, la semejanza con aquellas es mayor. Por otra parte, en esta obra
citada, la boca abierta con la lengua fuera es un gesto que situa todavia mas esta

representacion dentro de lo francamente sexual: no es sdlamente lo que deja ver la
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Tom Wesselmann Great American Nude # 91

Tom Wesselmann Great American Nude # 93
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mujer, sino también su aparente disposicién (en el doble sentidc de colocacion y de
actitud).

Aunque ya se ha hecho referencia a David Salle en este mismo capitulo,
merece la pena considerar todavia algunas de sus acuarelas, pues resultan muy
significativas del aspecto qu!e nos encontramos tratando. En las tres que
acompafan estas lineas, las mujeres estan colocadas de tal forma que su posicion
parece organizada para dejar bien a la vista sus genitales y nalgas, lo que
constituye la muestra por excelencia de las modelos de la pornografia. No se trata
de que se les vea algo a las mujeres de estas obras y a las de la imagen porno,
sino de que lo ensenan.

Se nos podria argumentar en contra de estas consideraciones que hacemos
que la aparicién de gran cantidad de aspectos sexuales es un hecho que cada vez
viene sucediendo con una mayor naturaleza de normalizacién, tanto en el arte
contemporaneo como en los diferentes medios de comunicacion de masas, lo cual
es cierto. Por lo tanto, continuando con el hipotético argumento anterior, quizas no
seria demasiado pertinente llamar la atencién sobre estas particularidades. Pero
no olvidemos que la imagen del sexo, centrada en los genitales, posee una fuerza
visual enorme. Los motivos que entendemos como mas inmediatos para que asi
sea son, sobre todo, dos: por una parte, la interdiccién socialmente vigente (sobre
la que cabrian innumerables matizaciones)'con respecto de que este tipo de
imagenes se hagan publicas; lo cual conlleva el efecto de que cualquier
representacion sexual mas o menos explicita, cuando se hace presente ante los
ojos de la totalidad indiscriminada de los espectadores, se convierta en, vamos a
decirlo asi, un acontecimiento, algo singular y llamativo!2. Por otra parte, tampoco

podemos dejar de referirnos al hecho de que el conjunto de sensaciones que

12Como botéon de muestra, y sin ser exactamente la imagen de los genilales, podriamos recordar la
expectacion generada (previamente a su pase por television, ésto es importante sefialarlo)en torno al inocente
acontecimiento que supuso ¢l que, durante-una actuacién para un programa especial de fin de afio, a la
cantante italiana Sabrina se le saliera un seno.
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David Salle s/t (1.983)

David Salle s/t (1.984)

David Salle s/t (1.984)
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producen estas imégenes sobre guien las contempla se dirijan a la esfera de las
impresiones privadas e intimas que son dificilmente, o al menos no faciimente,
comunicables. Sabemos que ante cualquier exteriorizacion de indole sexual
enseguida aparece el calificativo de obsceno y, unido a éste, el de pornogréfico. Si
la tradicion cultural no nos tiené acostumbrados a la exhibicion de ia sexualidad de
un modo abierto, visible, resulta inevitable reparar en la singularidad de aquellos
casos en -que se presente de tal forma y asimismo relacionarlos con el
practicamente Unico referente visual que se les asemeja: la‘imagen pornografica.
Otra de las caracteristicas que hemos establecido como propia de la imagen
_porno es que en ésta la actividad sexual queda reducida a su aspecto cinélico, por
decirlo asi. Se ha comprobado como la porndgrafia evita toda otra consideracion
que no sea lo estrictamente fisico y momentaneo (en el sentido de que se centra

en el hecho sexual sin mas).

"Esos filmes sexuales que se nos presentan, libres de toda regfa y
de todo mandato, ajenos a la muerte, a las intermitencias del
corazén y a las lasitudes, negando las deficiencias de los cuerpos,
insensibles a la personalidad y casi a la diferencia sexual, esos
relatos letargios, esos teatros inméviles a fuerza de reiteraciones,
esos caleidoscopios desastrosos, ceremoniosos y minuciosos para
todas las combinaciones del deseo, purgados de pasion y de
desdicha, (...) a fuerza de no ser mas que liturgia del deseo,
acaban por escamolear el deseo™3.

El encuentro sexual se reduce pues, a los ojos de la pornografia, a una simple

actividad mecénica y, en buena medida, abstractals. En el capitulo en que nos

DgGilles LAPOUGE, El discurso pornogrifico, transcrito de Gabricl CAREAGA, Erotismo, violencia y
politica en el cine (v.bibl.), pp.106/7. Este autor no ofrece mas referencia bibliografica ni pigina de la cita.
1Sobre esta posible abstraccion de la pornografia conviene hacer alguna puntualizacidén. Abstracta puede
resultar en efecto la imagen pornografica en cuanto que aisla de todo otro condicionante el acto sexual entre
seres humanos, soslayando ¢l conjunto de sentimientos que éste supone; al descontextualizar, efeclivamente
abstrae. Podriamos pensar a conlinuacién que si la imagen porno se caracteriza por un alto grado de realismo
en sus representaciones, resulta dificil, hablar de abstraccion, pues aquellos sexos, bocas, anos, senos, etc.,
que abundan en ella son concretos, reales: "...el cine porno duro se basaria en abstracciones, en relaciones
sexuales absiractas, representadas en cambio con el mds crudo hiperrealismo fisiologico”. Roman
GUBERN, La mirada opulenta (v.bibl.), p.14. Pero ain tendriamos otro argumento para desdecir esta
altima objeciéon que hacemos mds arriba y es que la manera de representar el sexo, de.acercdrnoslo, de
documentarlo, de la pornografia, a fuerza de quererlo ver con todo detalle (primer plano) lo hace extrafio; ya
que su perspectiva distorsiona. .
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hemos ocupado de intentar definir la imagen pornografica, ha quedado dichoc que
los personajes de la pornografia se presentan como simples maquinas de follar!s;
"el coifo se mecaniza como un movimiento de émbolo y las orgias se convierten en
maquinas de un juego multiple coordinado y sincronizado™s. La historia del arte ha
ofrecido diferentes modelos d:e consideracion del cuerpe humano, -algo a lo que
nos hemos estado refiriendo parcialmenté a lo largo de esta tesis-, pero seria
bastante dificil, por no decir francamente imposible, encontrar algo semejante a
esta reduccién de la pornografia; encontrarlo, claro estd, en una época anterior a
nuestro siglo.

Posiblemente éean obras como La machine toumez vite (1.916-17) de
Francis Picabia, que representa dos ruedas dentadas propias de un motor o similar
junto con las palabras femme y homme, o, cdmo no, La mariée mise a nu par ses
célibataires, méme (1.915-1.923) de Marcel Duchamp, sobradamente conocida,
las que podrian servirnos como antecedentes, por poner dos ejemplos
significativos. Juan Eduardo Cirlot éfirma que, a p_artir de la Revolucién Industrial,
en las maquinas "ef inconsciente universal halla una nueva forma de éxistencia y
expresion™?, Es derﬁro de este clima, dé' esta nueva posibilidad, donde se en-
marcan sin duda las obras citadas; pero lo que sobre todo nos interesé sefialar es
el hecho de que las relaciones sexuales empiecen a ser representadas como un
mecanismo. Estamos convencidos de que ni Marcel Duchamp ni Francis Picabia
tienen la imagen pornografica como modelo a la hora de plantearse estas obras,
pero en ambos casos, en éstas y en |la pornografia, se abstrae una cierta idea del
sexo equiparandolo al funcionamiento mecanico. Muchos afios después, en 1.991,
seguramente sin la ironia de aquellas dos obras, Louise Bourgeois ha sido
bastante mas explicita en Twosome. Se trata de dos cilindros monumentates, uno

de los cuales entra y sale continuamente del otro; la referencia al coito no puede

15Ver cita correspondiente a nota 20 en el capitulo Caracteristicas de la imagen pornogrdfica.
16ver cita correspondiente a nota 26 en el mismo capitulo de la nota anterior.
175, Eduardo CIRLOT, El mundo del objeto a la luz del Surrealismo, Barcelona, Anthropos, 1.986, p.28.
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ser mas clara, recuerda a aquella metafora visual que Alfred Hitchcock emplea
para poner fin a su pelicula North by Northwest (Con la muerte en los talones,
1.959): la imagen del tren entrando rapidamente en un tunel.

Acercandonos més a la apariencia de la imagen pornografica, -aunque sdlo
sea porque volvemos a encontarnos con la referencia figurativa-, en The Bronze
Pinball Machine With Woman Affixed Also (1.980), de Edward Kienholz, el sexo
queda planteado como una simple funcion. En el caso de esta obra la asimilacion
de la actividad sexual al funcionamiento de una maquina se presenta de un modo
que mas que literal casi podriamos calificar de elemental..La maquina, por una
parte, y la mitad de un cuerpo femenino, por otra, adosados, se prestan
mutuamente sus significados para alcanzar uno conjunto que situe, como hemos
dicho, el sexo como una actividad mecanica.

Sex and Death (1.985), de Bruce Nauman (Fort Wayne -Indiana-, 1.941),
nos remite de nuevo a la idea del mecanismo pero de otra forma. La apariencia de

la obra no es ya la de una maquina, ni siquiera formalmente; se trata de seis

Edward Kienholz
The Bronze Pinball Machine
With Woman Affixed Also
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Bruce Nauman Sex and Death

Bruce Nauman
Boceto para Sex and Death/Double "69"

(1.985)
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siluetas de personas (presumiblemente representan sélo a dos) que se encuentran
realizando actos sexuales. El modo en que queda sugerido el movimiento, por
medio de la ilumunacion sucesiva de los diferentes tubos que conforman las
figuras, es lo que en este caso hace pensar en un funcionameinento antes que en
otra cosa. No hay mecanismo‘a la vista, es cierto, pero la actividad sexual ha
quedado reducida a una sintesis de dos o tres posturas que se repiten sin
variacién: igual que una maquina. Esta sugerencia de movimiento esta en la base
de la representacion cinematogréfica, la sucesion de fotogramas a una
determinada velocidad produce la impresioén de estar viendo algo que se mueve, |0
cual nos puede lievar a pensar que hasta en su loégica interna, -es decir,
conceptual- esta obra funciona como lo harl’é un mecanismo. Igual que en la
pornografia, Sex and Death supone un acto sexual reiterado. Curiosamente, en
algun momento se ha sugerido la relacion entre la pornografia y el minimalismo,
por cuanio éste supone de Iitéralidad y de repeticion obsesivats.

En Lampman loves it (1.966) de Larry Rivers (Nueva York, 1.923)
encontramos de nuevo el sexo planteado mediante un alto grado de sintesis, méas
cercana a un funcionamiento que a una vivenciao relacion mas compleja. Los
cuerpos han sido esquematizados hasta el punto de no plantearse sino como
soportes idéneos para la funcién que se sugiere que estan llevando a cabo.

Intentando, por dltimo, un acercamiento al cuerpo humano real desde esta
persepectiva, Dr. Miillers Sex Shop oder So stelle ich mir die Liei::e vor (1.977),
de Jurgen Klauke, nos presenta efectivamente ese cuerpo, al cual parece no
quedarle otro papel que el de mero soporte de 6rganos, una vez mas. Igual que en
la obra de Cindy Sherman, el sexo queda representado mediante protesis. La
funcion sexual domina y determina de un modo absoluto el cuerpo del artista; en la

multiplicaciéon protésica (inclusc la mujer no es sino una muneca) asistimos al

exceso que es propio de la pornografia. Si tenemos que analizar esta cbra como

18Carlos JIMENEZ, El arte en la fibrica de los descos (v.bibl.), p.59.
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Larry Rivers
Lampman loves it

Jiirgen Klauke Dr. Miillers Sex Shop oder So stelle ich mir die Liebe vor

287



imagen, en este caso de caracter sexual, el referente de la imagen porno es mas
que evidente. En ningdn momento pensamos en la representacion de unas
relaciones sexuales sin mas; esta escenificacion se organiza mediante la
acumulacion de elementos sexuales que, por una parte, multiplican implicitamente
su funcion (mas penes=mas coitos, felaciones, etc.) y, por otra, no le dejan més
expectativa al cuerpo que esas posibles funciones, que esas posibles variaciones
exclusivamente sexuales. Al cuerpo humano no le queda sino funcionar como esa

méquina de follar que nos ofrece la pornografia.

"Cualquier caracter elevado de este modo a la potencia superiativa,
atrapado en una espiral de redoblamiento (...), goza de un efecto
de vértigo independiente de cualquier contenido o de cualquier
cualidad propia, y tiende a convertirse actualmente en nuestra
Gnica pasién. Pasién del redoblamiento, de la escalada, del
aumento en potencia del éxtasis -sea cual fuere su cualidad con tal
que, (...), llegue a ser superiativa"®.

Jeff and llona

19Jean BAUDRILLARD, Las estrategias fatales (v.bibl.), p.7.
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7. ARTE Y PORNOGRAFIA: JEFF KOONS Y CICCIOLINA

"Cuando la pornografia deje de ser pornografia (...), toda la
esfera de las relaciones sexuales pasaré de un eslado de
represion a un estado de expresion”

Romano Giachetti

En su numero 151, correspondiente al mes de octubre de 1.990, la revista
francesa Art Press publicé un reportaje sobre la obra que el artista Jeff Koons
realizd junto con la estrella del porno y ex-diputada del parlamento italiano,
conocida como Cicciolina, y que lleva por titulo Made in Heaven (1.989-91). En
dicho ntimero se reproducen unas cuantas fotografias de las que forman parte del
conjunto de esta obra, donde aparecen ellos dos realizando actos sexuales que
pueden contemplarse con todo detalle y definicion. Tuvimos noticia de este
reportaje en el ejemplar que hay depositado en la biblioteca de la Facultad de
Bellas Artes de Madrid. Cuando, tiempo después, quisimos consultarlo con el fin de
incluirlo en esta investigacion, descubrimos que todas las fotografias del mismo
habian sido arrancadas. Mas alla de la barbaridad que un hecho asi supone, nos
planteamos que si alguien ha procedido de esta manera no ha sido, desde luego,
por amor al arte. El autor de esta mutilaciéon se ha comportado exactamente igual
que lo haria ante las imagenes de una revista porno. Desde este hecho singular,
resulta bastante pertinente que, una vez mas, revisitemos los limites existentes
entre el arte y la pornogafia. Y esta obra concreta, Made in Heaven, va a servirnos
muy bien para indicarnos como puede llegar a plantearse en el arte
contemporaneo el estado de la cuestion.

Comentando la sorpresa que produjo entre los visitantes no avisados el
encontrarse de pronto, en medio de la galeria Sonnabend, con la exposicion de los
trabajos de Made in Heaven (se compone de esculturas, porcelanas y fotografias,
principalmente), se ha dicho que aquéllos “no habian oido por los medios de

comunicacion que la pornografia y el arte contemporaneo se habian casado
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escandalosamente por un mes". Mas alla de lo ingenioso de la frase, ésta no deja
de plantear el problema fundamental que surge con respecto de la obra y que
siempre ha acompariado a cualquiera de sus muestras: :.Made in Heaven es arte -

o es pornografia?...

Made in Heaven Aspecto de la exposicion en la galeria Max Hetzler
Colonia, 1.991

Su autor, Jeff Koons, se ha visto obligado con bastante frecuencia ha

argumentar en contra de que su obra se considere no sélo pornografica sino ni
N

siquiera relacionada con la misma:

" a pornografia no me concieme. La pornografia es realizar/re-
presentar un acto sexual. No tiene realmente interés para mi. Yo
estoy interesado en el amor, estoy interesado en fa union, estoy
interesado en lo espiritual, en poder mostrar al publico que ellos
pueden tener repercusion, alcanzar sus deseos 2,

IThe Jeff Koons handbook (v.bibl.), pp.24/5.

2 Angelika MUTHESIUS (editora), Jeff Koons (v.bibl.), p.132. En esta misma obra, en pp.30/1, dentro de la
intervia realizada por Haden-Guest. ante la pregunta ";Como reacciona ante las declaraciones de que su
trabajo es pornogrdfico?”, Koons responde: "Me ocupo de lo subjetivo y de lo objetivo. El modernismo es
subjetivo. Uso el modernismo como metdfora de la sexualidad sin amor -una especie de masturbacion. Y eso
es el modernismo. Yo lo opongo a lo posmoderno. Sexo con amor, un estado superior. Es un estado objetivo,
en el cual es posible entrar en la eterenidad, y creo que es lo que ensefio a la gente. Hay amor alli. Por eso
no es pornogrdfico”.
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L a pornografia es alienacién. Mi obra no participa en absoluto def
vocabulario de la alienacién. Trata de usar la sexualidad como un
instrumento para comunicar'™

Sus argumentos en este sentido han llegado hasta extremos bastante singulares,
como cuando se ha sacudido la acusacién de pornégrafo invocando nada menos
que al Sagrado Corazén de JesUs*; no vamos a entrar a rebatirlos o confirmarlos,
ya que entendemos que no tratan sino de sacar totalmente de quicio la cuestion,
planteandola en unos términos disparatados, para soslayar lo evidente. Sea o no
su intencion la de acercarse a la pornografia, la apariencia de las fotografias que
forman parte de Made in Heaven son, en algunos casos, mas que semejantes a

las de una revista o una pelicula porno, ésto es incuestionable.

Red Butt (Close-up)

3The Jeff Koons handbook (v.bibl.), p.36.

intento..., borrar la crisis moral del vocabulario visual del espectador, por eso cuando alguien ve mi obra,
la tnica cosa que ve es el Sagrado Corazén de Jesus". cat. Jeff Koons (San Francisco Museum of Modern
Art -v.bibl.), sin paginacién. "Creo fotalmente que estoy en el reino de lo espiritual, ahora, con Ilona. A
través de nuestra unién, estamos alineados una vez mas con la naturaleza. Quiero decir que nos hemos
transformado en Dios. Esa es la cuestion de fondo -nos hemos transformado en Dios". The Jeff Koons
handbook (v.bibl.), p.140.
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Cuesta creer que este artista se plantee documentar’ las relaciones intimas
con la que seria su esposa del modo que lo hace (aunque sea con fines

trascendentes), al margen de lo que supone la imagen pornografica. El hecho de

"y » v ”‘

Glass Dildo

SRefiriéndose a las imagenes de Made in Heaven, que realmente son fotografias impresas en lienzos para
darle un aspecto pictérico, Koons dice lo siguiente: "...es una parte importante de la obra, en la que se
muestra precisamente como se puede penetrar hoy en el reino de lo objetivo. Muestran la manera de hacerlo.
Las pinturas son pinturas muy romanticas, al estilo de la pintura romdntica de comienzos del siglo
diecinueve. Son totaimente obras de arte objetivas. Son reales como una fotografia, aunque no son
fotografia; son pinturas donde no hay en absoluto subjetividad. Por eso cualquier acontecimiento que tiene
lugar en la pintura es un hecho documentado, historia, totalmente objetivo”. Jeff Koons a Andrew RENTON,

en Jeff Koons. I have my finger on the eternal (v.bibl.), p.111.
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que, ademas, lo haga con una estrella internacional del porno, pensamos que no
deja lugar a dudas. Se ha hablado incluso de que el propio Koons asume en este
trabajo parte de la estética de las peliculas de ellas; aunque con respecto a ésto
ultimo, si consideramos la estética propia de sus obras anteriores a Made in
Heaven, resulta mas justo hablar de coincidencia. Salvo en lo que supone de
atrevimiento el mostrarse a si mismo como .un actor de pelicula o de revista
pornografica, el conjunto de obras que componen Made in Heaven no suponen
ninguna alteracion de su linea estética de siémpre. Koons con frecuencia realiza
obras que tienen un aspecto que en principio no es et de un trabajo artistico, sino
el de un objeto de artesania e incluso, a veces, incorpora directamente objetos ya
fabricados, como balones o aspiradores’(es el caso de Two Balls 50/50 Tank, de
1.985, y New Hoover Convertibles, de 1.981-7). Algd que nos puede dar mucho
que pensar. Si Koons suele apropiarse de lenguajes en principio ajenos al arte, no
es pues tan extrafo que incorpore los modos propios de la pornografia, como
sucede en el caso de la obra que nos ocupa. Podemos llegar a creerle, desde esta
persepectiva, cuando manifiesta querer expresar cosas distintas a las que plantea
la pornografias; el desplazamiento de los sigriificados se ha convertidc en una
practica habitual dentro del arte contemporaneo. No entramos a discutir las
aspiraciones dei artista en este sentido, 'aunque tengamos serias dudas al
respecto; conociendo la continua publicidad que Jeff Koons hace de si mismo (en

algun momento se le ha llegado a comparar en este aspecto con Saivador Dali®) no

SEs lo que sugiere Jan AVGIKOS, en Al that Heaven Allows. Love, Honor, and Koonst (v.bibl.), p.82.
TCarlos JIMENEZ, en El arte en la fdbrica de los deseos (v.bibl.), p.61, dice al respecto: "..esta parte exhibe
una notable coherencia con el resto de su trabajo donde todo es redundante, tautoligico. Una aspiradora de
marca Hoover en su obra es una aspiradora de marca Hoover. Y él mismo, desnudo y metido en la cama con
la Cicciolina es él mismo, desnudo y metido en la la cama con la Cicciolina”. Jean-Christophe AMMANN,
por su parte, en Jeff Koons, Angelika MUTHESIUS (editora -v.bibl.), p. 7, dice lo siguicnte; "Koons trabaja
apropidndose sistemdticamente de dreas en las cuales hay un olto grado de ficcion. Usa los mismos métodos
propios de cada ficcidn, sean talla en madera, manufactura de porcelana, la industria pornogrdfica, cristal
de Murano soplado. Usa los medios, la experiencia, y sobre todo ias caracteristicas peculiares de cada una
de estas propueslas...".

8Jean-Christophe AMMANN, op. cit. , p.7: “El cédigo de simulacién de Koons, usando sus propios medios,
crea un artefacto gue no ocasiona la diferencia sino la incompatibilidad”.

9Brian D'AMATO, Jeff Koons. Catch as Kitsch can (v.bibl.}, p.176.
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resulta arriesgado suponer que Made in Heaven forma parte de una estrategia de
escandalo perfectamente planeadal® y, por supuesto, dado el caracter de sus
imagenes, también perfectamente calculadall.

Lo que interesa poner en evidencia en el caso de Made in Heaven es que
las imagenes fotograficas que forman parte de esta obra no presentan soélo
similitudes formales con las imagenes de la pornografia sino que directamente se
confunden con ellas. Resulta verdaderamente muy dificil establecer la diferencia
entre, por ejemplo, llona's Asshole, Dirty-Ejaculation o Red Butt (Close-up) (ver
pagina 291) y las fotografias o fotogramas porno. Estamos viendo exactamente 10
mismo que nos presenta la pornografia (sexo explicito), con el mismo grado de
definicion y realismo'y con el mismo tipo de planos y encuadres; en definitiva, de la
misma manera que cuando se cjea, es un suponer, cualquier numero de Private.

Cabria cuestionarse a continuacion si esta obra de Jeff Koons no es mas
que una provocacion impertinente o, por el contrario, forma parte del discurso
artistico contemporaneo. Estimamos que la presencia de Made in Heaven en la
Bienal de Venecia (1.990), en Ialgaleria Max Hetzler, de Colonia (1.991) o en la
galeria de lleana Sonnabend, de Nueva York (1.991), asi como su inclusion en
libros, catalogos y revistas de arte ofrecen una respuesta a la cuestion que

acabamos de plantear. Si a Jeff Koons viene considerandosele como artista por

10Brooks ADAMS, Jeff Koons at Sonnabend (v.bibl.), p.117: "Estas obras foto-realistas son, después de
todo, una forma de publicidad y propaganda”. Por otra parte, es importante no olvidar que Koons elige para
llevar a cabo Made in Heaven a una estrella del porne muy determinada: "Cicciolina era importfante para él
nio solo por su trabajo como profesional de la interpretacion sino también por su papel como miembro del
parlamento italiano”. Jean-Christophe AMMANN, op.cit., p.7.

1iNo es de extrafiar, por tanto, que ademas de los argumentos ya citados de su propio autor en contra de que
su cbra sea considerada pornografica, éste haya hecho valer a idea del matrimonio entre él y Cicciolina con
el fin de legitimar el contexto de las relaciones sexuales fotografiadas en Made in Heaven, utilizindolo como
simple coartada. "No es de extrafiar que la categoria de Cicciolina se haya rebajado hasta esposa de Koons,
pero es también sintomdtico de algo mds que discriminacion contra un comportamiento femenino heterodoxo
(v su transposicion a la prdctica artistica). Lo que resulta grotesco es que ésto igualmente niega un dogma
mayor sobre el que se basa la prdctica de Koons: la confuncién de la alta y la baja cultura, (...) Tal "
ofuscacién sirve para tranquilizar a las instituciones, a los coleccionistas, y a los visilantes por igual, con
que esa obra liene un valor dnico, y que por supuesto exisle diferencia entre lo que simplemente parece
porno (por el arte) y el porno real. Esta distincion es un imperative para aquellos que creen que el arte
encarna cualidades esenciales, particularmente cuando la cualidad no se puede verificar visualmente o
diferenciarla de la gentuza lasciva de la calle”. Jan AVGIKOS, ap. cit. , p.82.
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sus trabajos anteriores, en los cuales, como ya hemos sefialado, se sirve
igualmente de lenguajes ajenos al arte, seria verdaderamente dificil de comprender
que no pudiéramos emplear el mismo criterio para considerar la obra que nos

ocupa.

llona's Asshole

Dirty-Ejaculation

Made in Heaven supone un auténtico hito en la relacién que da origen a esta tesis;
si atendemos, como debemos hacerio, al grado de influencia y penetracién de la
imagen pornografica en la artistica, nos encontramos en el punto culminante de

esa relacion. Ya no se trata de plantearse sélo el eco que la imagen pornografica
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pueda tener sobre una obra de arte o sobre el arte en su conjunto, sino que
comprobamos que aquélla ha penetrado directamente en el ambito de la icono-
grafia y lenguaje artisticos. El propio Koons ha manifestado en alguna ocasion su
interés en problematizar la estructura y las reglas del trabajo artistico!?, en esta
obra, a juzgar por la cantidad ae comentarios que ha generado al respecto en los
medios especializados, ha hecho efectiva esa voluntad desde una posicion
extrema. No sélo ha vuelto a incluir un material aprioristicamente ajenc al arte, sino
que lo ha hecho situando su obra en una de los limites tradicionales del arte: el
que hace refrerencia a la representacion del cuerpo desde sus diferentes
dimensiones y realidades -algo que ya hemos tenido ocasion de analizar, sobre
todo en el capitulo La pornografia y el eroti_smd—. Con Made in Heaven, en la
década de los noventa, Ia simbiosis entre imagen pornogréafica e imagen artistica
es perfepta. Aunque parezca una obviedad el plantearlo en los siguientes términos,
podemos reafirmar lo dicho con la siguiente cuestion: ¢no es acaso el propio Jeff

Koons en toda su realidad fisica quien aparece en las imagenes practicando el

sexo?3. ..

“La cuestién de si Made in Heaven es o no actualmente
pornogréfica, como se han planteado algunos eruditos (...) es
absolutamente relevante si comparamos una foto-pintura como
llona's Asshole, con una imagen virtualmente idéntica de The...
Empress (sic)*. A pesar de no existir diferencia visual alguna, la
imagen de Koons se considera como arte, mientras que la de

12 Asi 1o ha manifestado ¢l propio Jefl Koons, por ejemplo, en la entrevista realizada por Robert STORR, Jeff
Koons. Gym-dandy (v.bibl.), p.17. En otra entrevisia, en esta ocasion mantenida con Andrew RENTON, ya
citada en )a nota 5 de este mismo capitulo, p.113, el artista dice lo siguiente: ".../a obra de arte ayudard a
sacar al mundo del arte de su linea de comunicacion estética, y ayudard a dirigirlo en la linea del vehiculo
del vocabulario del especiador, y del arte, y de otras cosas del mundo. Todo, todo en el mundo, justo lo que
estd fuera del dominio de la estética. Es sélo un pequefio fragmento de comunicacion, v ayudard a empujario
hacia ese otro vocabulario, y ayudard a la gente que ya estd fuera de eso, a introducirles en el vocabulario
del arte. Es una superficie de contacto”.

13Jean-Christophe AMMANN, en Angelika MUTHESIUS (editora), op. cit. (v.bibl), p. 10: "...para Made in
Heaven llegaria a ser un actor porno él mismo. Dado el codigo del sector de la ficcion pornogrdfica, solo él
podria interpretar el papel de la parte masculina. (...) Jeff Koons utiliza su trabajo carismdticamente para
desmantelar prejuicios y reconciliar opuestos. Creo que efectivamente habla una utopla concreta detrds de
su trabajo en colaboracién con Cicciolina. Solamente él, como artisla, junto con una famosa estrella del
porno, podria abordar la materialidad de la ficcidn, para mostrar que eso que el artista hace en realidad es
articular las imdgenes, las obsesiones y las pasiones de todos".
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Cicciolina es clasificada como pornografia. Esta distincién nada
tiene que ver con su calidad intrinseca. Arte es aquello que vemos
en los museos, que alternativamente consagran, valoran y protejen
la produccién y exposicién artistica; la pornografia, debido a los
diferentes sistemas de distribucién y contextualizacién, queda
marginada y no recibe ni aprobacién ni proteccién. Aun cuando el
valor del aspecto de tales imagenes puede ser completamente
intercambiable, los discursos a los que pertenecen cada una son
radicalmente diferentes. ;Y si, a pesar de todo, por propésitos
comparativos, admitimos la arbitrariedad de estas distinciones y
amplidramos un discurso artistico, histérico o critico, hasta el
trabajo de Cicciolina?"4.

Exaltation

14Jan AVGIKOS, op. cit. (v.bibl.), p.81. *El autor se refiere a la pelicula protagonizada por Cicciolina The
Rise of the Roman Empress (1.977).
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CONCLUSIONES

Si en un principio ha resultado algo complejo encontrar una definicién
ajustada para el término pornografia, el decidir qué caracteristicas definen la
imagen pornografica, por el contrario, no ha sido tarea dificil. Los factores que
determinan la imagen porno son perfectamente reconocibles desde el primer
momento que se mira con atencién una publicacién o pelicula de este género.
Desde esa caracterizacion, extrayendo en un principio sus tres rasgos definitivos,
es decir, aquellos mediante los cuales la imagen que ofrece la pornografia ha
llegado a constituir un modelo singular de representacion, nos hemos dirigido a
buscar la posible repercusion de éstos (a distintos niveles) dentro del panorama de
las artes plasticas contemporaneas. Lo que hemos llamado realismo, haciendo
hincapié en el grado de realidad de lo qize aparece en las imagenes, el primer
plano, que es el encuadre que decide no sélo qué mostrar sino la proximidad con
ta cual hacerlo, y la fragmentacién, el resultado. de la seleccion visual que
establece la pornografia, han constituido los tres. criterios fundamentales a partir de
los cuales empezar a intentar establecer el nivell de relacién efectiva entre las dos
esferas, el arte y la pornografia. Mas adelante hemos considerado algun otro caso
cuyo aspecto nos ha parecido estar muy cercano, cuando menos, al de la imagen
pornografica; éstos, aunque pudieran estar comprendidos en parte entre alguno de
los anteriores, presentan no obstante alguna caracteristica que es digna de ser
sefialada por si misma: son los casos de como se organiza el desnudo para dejar
el sexo en exposicion (mas alla de que éste se fragmente y se muestre aisiado) y
la reduccién de la actividad sexual a una mera representacién mecanica, aspectos
ambos muy propios de la pornografia.

El primer paso dado en nuestra investigacion, una vez que hemos logrado
determinar las tres caracteristicas que nos han servido para articular el estudio, ha

sido el de comprobar cémo no todas las obras de contenido sexual, aun cuando
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éste sea explicito, funcionan de un modo semejante a como puede hacerlo una
imagen porno. Este es un terreno resbaladizo, ya que esta dentro de lo que se
considera finalidad de las iméagenes, es decir, para qué se realizan éstas, sean
pornograficas o artisticas. En el capitulo que abre la segunda parte de esta tesis;
se establece una importante diferencia entre ta imagen erética y la pornografica.
Tomando la sexualidad como motivo de representacion, la erdtica parece ser la
que est4 ligada tradicionalmente al arte y la pornografica justamente la que no io
estd. Ha quedado claro que el erotismo plantea una sexualidad que no se limita a
ella misma, sino que, como imagen, presenta otros valores dentro de los cuales el
sexo tiene un papel importante pero no exclusivo. La imagen de la pornografia, por
el contrario, es exclusiva, se timita al sexo y no se plantea mas valor que el de
resultar clara y explicita en su representacion. Ante esta perspectiva, como ya
habiamos dejado sefialado en algin momento anterior de esta tesis, hemos puesto
en cuestion la posibilidad de que la imagen pornografica pudiera efectivamente
mantener algun tipo de relacion con la artistica, debido precisamente a su
naturaleza tan limitada (iconograficamente hablando).

Al someter algunos ejemplos segun el criterio de finalidad de las imagenes,
ha quedado claro que en el momento que éstas presentan una factura que les aleja
de la figuracion objetiva (bien sea por el dibujo, bien por el tratamiento plastico) la
dimension estética se superpone a cualquier otro factor, haciendo que la obra en
concreto funcione casi exclusivamente en esa dimension: se produce, por tanto,
una descompensacién hacia la expresion en detrimento {segun el criterio que
requiere la pornografia) de lo expresado. Esto es algo que queda completamente
al margen de la imagen pornogréafica. Sin embargo, si bien en ese capitulo nos
hemos preocupado sélo por dejar claro este hecho, ello no significa que no pueda
establecerse una relacién a otro nivel, al margen de la finalidad, aunque eésta
marque una distancia muy considerable entre |a imagen porno y la artistica; si no

fuera asi, hubiera sido imposible plantear desde un principio ni tan siquiera la
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sospecha de algun tipo de contacto entre ambas digno de ser tenido en cuenta.

Si en ia forma no siempre es posible establecer una estrecha relacién entre
la imagen pornografica y la artistica, por plantearse desde lenguajes absolu-
tamente excluyentes (entendemos que todo lo dicho hasta aqui al respecto nos
permite usar este adjetivo), en fo represenfado si lo es. La pornografia se
caracteriza por no preocuparse de incluir‘ en sus imagenes mas que aspectos
sexuales, sin necesidad de buscarles ningun tipo de excusa para que aparezcan.
En ésto, al constituir por su parte una practica fundamental, la imagen porno es
pionera y, como tal, entendemos que un referente iconografico de primer orden;
referente para cualquier otra clase de imagen que represente el sexc de un modo
autdnomo, sin necesidad de coartadas (aunque el interés del artista sea llevarnos
a otro ambito conceptual y no mantenerse exclusivamente en ia simple
visualizacion del sexo). Esta claro que las intenciones de la pornografia, y las del
arte no son exactamente las mismas, pero no hemos encontrado argumentos para
afirmar que el impacto visual que puede suponer, para la sensibilidad actual, .la
aparicion de un pene, de una vagina o de un coito en una obra de arte, rebaja
efectivamente la calidad artistica de esa oblra. Y,' sin embargo, la pornografia sigue
funcionando como referente ineludible.

Desde la realidad que plantean las imagenes de la pornografia hemos
acudido a fa que aparece en las obras de arte. Lo mas sobresaliente que hemos
podido advertir es la ruptura de los limites que mantenian la representacion
artistica del cuerpo humano dentro de unas prevenciones bastante estrictas. El
sexo quedaba tradicionalmente fuera de la vista del espectador y del trabajo del
artista o al menos disimulado, amortiguado si es que tenia que aparecer. En las
obras de arte contemporaneas no sélo no tiene que evitarse sino que con
frecuencia constituye su motivo principal. Muchos artistas que vienen trabajando,
sobre todo a partir de la década de los sesenta, en la redefinicién del estatuto del

cuerpo (de un modo explicito, es decir programatico, o implicito) como objeto de
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consideracion artistica, sittian al sexo como un elemento fundamental a la hora de
replantear su naturaleza estética. El sexo a /a vista, sin ambages, ha sido
patrimonio exclusivo de la pornograffa durante mucho tiempo, por lo que ésta, una
vez mas, constituye un referente importantisimo al ‘respecto; en el peor de los
casos (peor por ser el mas pobre, en el sentido de esta relacion), cuando la
sexualidad se ha dejado sentir mas de lo esperado en algun cuadro o escultura
siempre ha aparecido el anatema de pornogréfico. En este sentido la aproximacion
entre la imagen artistica y la pornografica ha sido bastante evidente y obliga a
poner en cuestién, de un modo muy concreto e interesante, la relacién entre lo
representado y la realidad, refiriéndonos, claro esta, a la realidad del cuerpo
humano. Es en este aspecto donde la imagen pornogréfica ha podido influir mas a
nivel conceptual sobre los limites de la representacién y, en definitiva, sobre la
imagen del cuerpo. Cuando no ha sido asi, es decir, si la pornografia no es el
referente directo, tal y como podriamos pensar ante determinados desnudos de!
llamado -hiperrealismo, .la puesta en escena de la anatomia ha resultado tan
explicita: que ha elevado a esos mismos desnudos hasta una temperatura
pornografica, lo cual nos lleva a encarar el mismo problema (influencia o relacion
de la imagen porno con respecto de la artistica) desde otra perspectiva, a pesar de
'lo cual la cuestién mantiene su vigencia.

El tipo de encuadre predominante en la pornografia, el primer plano,
también nos ha permitido observar como el trabajo de muchos artistas se ha
acercado visualmente a esa nueva realidad que quedaba expedita para la
representacion artisitica. Et cuerpo humano, ahora todo él puesto al descubierto,
es recorrido con minuciosidad en numerosas obras. No pretendemos afirmar que
esta tendencia contemporanea hacia la exploracién de ia anatomia humana sea
privativa de la imagen pornografica, pero no podemos dejar de sefialar que las
coincidencias formales y estructurales (iconogréfica y conceptualmente hablando)

son més que patentes. En varios puntos de esta tesis hacemos alusioén al hecho,
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(repetidamente observado, no solamente con respecto al primer plano) de una
suerte de equiparacion coetanea de puntos de vista y enfoques (entendidos éstos
en el mas estricto sentido operativo) entre diferentes medios. Si la pornografia no
esta como agente unico en el origen de esta tendencia, su papel, una vez mas,
como elemento comparativo y referencial resulta inevitable. Ante cualquier imagen
de un detalle sexual en primer plano surge de inmediato la idea de una fotografia
pornogréfica, lo cual demuestra palpableménte nuestra afirmacion.

Ei fragmento, como concepto amplio, constituye uno de los recursos
primordiales de la practica artisitica de nuestros dias. Ello va acomparado de una
gran profusion de imagenes de partes del cuerpo, que aparecen en las obras con
independencia de ese cuerpo ai cual deberian pertenecer. Aqui se quiebra otro de
los principios fundamentales de la tradicién en cuanto a representacion del cuerpo
humano se refiere: la unidad. La imagen pornografica, al centrar su atencion sobre
las zonas sexuales, ofrece casi siempre una vision parcial del cuerpo; no es sino
un metodo perfectamente ccherente con su uUnico interés, el de- mostrar
exclusivamente la actividad sexual. En muchas de las cbras de arte en las cuales
tiene lugar asimismo la fragmentacion corboral, se presentan con. mucha
frecuencia sélo genitales, nalgas o senbs, carentes de toda otra referencia
anatomica. Este hecho constituye un date fundamental para medir el interés de los
artistas contemporaneos en representar los aspectos sexuales al margen de
cualquier otra consideracion. Si el primer plano sugiere una seleccién visual muy
concreta, que por su caracter enfatico esta proclamando aquello que en él
aparece, la naturaleza del fragmento resultante denota claramente el signo de
aquel interés. Ya no se trata sélo del cuerpo humane que puede ser visto entero,
con sexo incluido, sino del sexc que se representa por si mismo, como un ente
auténomo, como un sujefo artistico. Lo cual se corresponde a la perfeccion, en
cuanto a su exclusividad, con la estrategia de la pornografia. La reduccion

representativa a los organos o paries sexuales en la plastica actual, sobre todo
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cuando ésta se realiza desde el presupuesto de fidelidad a lo real, constituye el
mas alto nivel de semejanza entre la imagen pornografica y 1a imagen artistica -aun
cuando los motivos de los que se deriven ambas sean diferentes-.

En el capitulo en el que comprobabamos ofros criterios de confluencia entre
la pornografia y el arte hemos podido encontrar asimismo, ya desde factores un
poco menos determinados y mas conceptuales en aigun caso, relaciones muy
evidentes entre ambos. La exposicion del sexo se convierte a menudo en el motivo
principal de un cuerpo pintado o dibujado, hasta el punto que, como en las obras
de Picasso, éste adopta una estructura que estd organizada en torno a esa
exposicion. La pornografia, asimismo, obliga a sus actores a adoptar posturas muy
forzadas que faciliten la vision de sus genitales.. Se convierte el sexo, por tanto, en
el asunto de esas obras, dejando toda otra consideracion al margen, lo cual
supone uno de los principios basicos de la pornografia. Por otra parte, la limitacion
de la actividad sexual a un hecho absolutamente carente de todo sentimiento
(reducido en su caso a la aperiencia de un mecanismo) constituye otra importante
coincidencia con lo que al respecto ofrece la imagen pornografica, aunque el
aspecto de las obras no tenga nada que ver con la definicion propia de una
fotografia porno -la relacion que hemos estado buscando entre ambas categorias
no se cifie exclusivamente, como ya hémos tenido ocasién de manifestar, a su sola
apariencia ni, en muchos casos, a su sola significacion-.

E! ditimo ejemplo del que nos hemos servido, el de la obra Made in Heaven,
resulta muy revelador, como ya hemos sefalado, de la situacion actual de las
fronteras entre la imagen artistica y la pornografica. Hemos hecho alusion a que
ésta ultima no es ya utilizada como un material que accede a la obra de arte dentro
de una propuesta conceptual que desplaza su sentido, sino que pasa a erigirse en
modelo absoluto de la misma. El aspecto y los medios de su elaboracién son los
mismos que los de la pornografia. La confluencia entre la imagen porno y la

artistica encuentra en Made in Heaven su maxima expresion; lo cual constituye,
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sin duda alguna, un sintoma efectivo de cual ha llegado a ser hoy el nivel de
relacion entre ambas. En el arte, como précticamente en el ambito de todas las
actividades colectivas del hombre, una vez que ha quedado abierta una via de
entrada hacia algo nuevo (lo cual no significa bueno ni mejor) resulta muy dificil la
marcha atras.

El cuerpo humano y su dimension sexual, que para el objeto de estudio de
esta tesis resulta fundamental, hemos comprobado que no encuentra ya limites (ni
exteriores ni internos) a la hora de verse representado en el arte contemporaneo;
todo, absolutamente todo puede quedar a la vista. Como consecuencia de este
hecho, el arte se ha saturado de imagenes sexuales explicitas, e imagen sexual
explicita es la pornografica. Si durante mucho. tiémpo ésta ha estado sirviendo
como frontera efectiva para lo que podia verse y lo que no, para lo que quedaba
dentro del territorio de lo artistico. y para lo que quedaba fuera, (es decir, ella
misma), al haberse franqueado ostensiblemente ese limite, la imagen pornografica
ha pasado a formar parte como referente, ya no marginal (o, al menos, no tanto),
como modelo de representacion y como material adecuado para la: expresion

artistica.
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