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1
Introduccidn

Existen multitud de opiniones respecto al talento artistico; no solo en la pintura, sino
en cualquier manifestacion artistica, con gran sentido especulativo. Al tratarse de la
ensefianza del dibujo, personas obligadas por su formacion cultural y profesional a
enfuiciar con cierto conocimiento de causa, al llegar a esta disciplina se dejan arrastrar por
errores y prejuicios carentes del menor fundamento real, considerando el dibujo tinico y
exclusivamente como un hecho artistico, cuando en realidad abre un campo de
insospechada magnitud de las cuales la de orden estético solo es una de tantas
caracteristicas y no de las mas importantes.”'

Si consideramos el dibujo como un lenguaje, corresponde concederle la impertancia que
tienen los demas conocimientos. Fl ser humano se expresa por palabras, pero también por
medio de ademanes o gesticulacion y en ocasiones, utilizando imégenes en funcion del
vehiculo comunicativo; iméagenes gestos y palabras son recursos de la capacidad expresiva.
El individuo complementa su educacién cuando consigue utilizar todas las capacidades
expresivas. Dibujar, escribir y hablar, son las tres capacidades que complementan a las
personas para vivir mejor en sociedad. Muchos profesionales, en especial los educadores/as,

tendrian en sus manos un factor de conviccidon de incalculable valor si dibujaran bien.



Donde la palabra no llega, por una imprevisible inhibicion, puede llegar el dibujo para
reemplazarla. Es evidente que la persona esta dotada para expresarse o comunicarse en
imagenes. Lo manifiesta el nifio/a en sus primeros afios, cuando por naturaleza propia, sin
conocimientos artisticos, y tal vez, por una necesidad instintiva representa a su manera el
mundo que lo circunda.

Es cierto que dentro de la educacion formal o enseflanza basica, todos los alumnos/as
tienen un mayor o menor acercamiento al campo artistico. Si ese acercamiento realmente es
efectivo o no, es un tema que escapa a esta tesis cuya finalidad es analizar por qué el
adulto en su gran mayoria no sabe dibujar. Cudles fueron las causas que le llevaron a perder
el interés en el aprendizaje del dibujo. Buscar a través de las distintas metodologias, hasta
encontrar la forma de desarrollar el manejo de la imagen vy el espacio a travées del dibujo del
natural y ésto mediante un sistema de autoaprendizaje. Para proponer talleres de adultos en
Colombia, pais donde resido y de donde soy oriundo. Que conviertan el dibujo, a través de
estos talleres en una herramienta personal que pueda ser Util, ya sea en el proceso creativo o
simplemente en el expresivo respecto a la comunicacion. La consecuencia sera el desarrollo
de algunas facultades precisas en el/a alumno/a adulto/a como el grado de observacion y el
empleo de un registro visual cada vez mas amplio. Esto le permitira que comprenda lo que
ve, c-onvirtiendo -todo en nuevos hallazgos de formas que enriquezcan aiin mas su vida
cotidiana. Se hara del dibujo un instrumento Atil a cualquier persona que tenga el interés
suficiente en aprenderlo, o, que tenga necesidad de este lenguaje grafico tal como:

alfabetizadores/as, lideres comunales, profesores de educacion general basica, lideres

s
o

'PEREZ LOAZAD. La verdad sobre el dibujo. Edit Grificas Corasa, 1966, Madrid, Pags. 14-15



campesinos, educadores de adultos, o cualquier tipo de profesional al que le pueda ser util
en su trabajo, o en la vida practica.

Las técnicas estudiadas deberan ser los instrumentos que nos permitan, la asimilacion
de conocimientos y experiencias. Se posibilita asi la utilizacion de un lenguaje grafico
idoneo que en cada momento facilita al sujeto el bagaje necesaric que habra de
proporcionarle los recursos descriptives, analiticos, representativos y comunicativos, en las
concepciones espaciales o formales que desea definir. Al enriquecer la capacidad de
analisis, de observacion, se amplia el campo de la funcion globalizadora para generar
espacios en el instrumento de la expresion, imprescindible en la representacion de las
formas.

Dibujar es, primeramente, mirar con los ojos, observar, descubrir, dibujar es aprender
a ver, a ver nacer, crecer, expandirse, morir, a las cosa y a las gentes. Hay que dibujar para
imteriorizar aquello que se ha visto, y que quedard entonces escrito en nuestra memoria
para el resto de nuestra vida... El dibujo es un lenguaje, una ciencia, un medio de expresion,
un medio de transmision del pensamiento. En virtud de su poder perpetuador de la imagen
de un objeto, el dibujo puede llegar a ser un documento que contenga todos los elementos
necesarios para poder evocar el objeto dibujado, en ausencia de este. El dibujo permite
tra:r.snrz:rir integramente el pensamiento, sin el apoyo de explicaciones escritas o verbales.
Avuda al pensamiento a cristalizarse, a tomar cuerpo, a desarrollarse...”

El dibujo abre la puerta a otros objetivos. La abundante riqueza de nuestro cerebro es

casi ilimitada. Mediante el dibujo podemos liberar ese potencial. Si lo manejamos y lo

2 GOMEZ MOLINA, 1.1. (Coord.) Y OTROS (1995): Las lecciones del dibujo. Madrid. Ed. Catedra. Pag. 609.



damos a conocer a otras personas que a su vez hagan un buen uso de €l, una manera sensible
y util. Es evidente que la etapa consecutiva es su proyeccion a la comunidad.

Existe la presuncion de que para dibujar se deben tener condiciones especiales, o que
se tiene que empezar desde tempranas edades. Porque hemos estado sometidos al
encasiilamiento y hemos experimentado los sucesivos sistemas tradicionales de ensefianza de
una forma repetitiva desde los primeros afios de nuestra formacion, es imposible un
segutmiento personal en el aprendizaje. Debido a la masificacion, es aun mas dificil salvar
los obstaculos que se pudieran presentar. Asi el que quisiera dibujar, piensa que es incapaz
de aprenderlo y desiste finalmente.

Desde mi experiencia como artista y profesor hago aqui una reflexion sobre la
importancia que supone, en el ambito docente, adquirir s6lidas raices para ampliar
consecuentemente los conocimientos que han de madurar la creacion pléstica o el lenguaje
grafico del alumno/a adulto/a que se somete a una disciplina de esta indole.

Por otra parte, hago hincapi¢ en que la principal intencién de esta tesis va dirigida
hacia la percepcion, el razonamiento, el manejo de la imagen y el espacio, y la proyeccion
del dibujo del natural. La modalidad sera el autoaprendizaje en sus aspectos objetivos y
generales; materiales y técnicas; métodos, aplicaciones e interpretaciones en personas
adultas que no ha;/an tenido la oportunidad de una formacion en este campo. El medio que
nos rodea, es fundamental y basico. Los modelos, objetos o formas, que vamos a dibujar no
deben ser desconocidas por quien las vaya a dibujar, ya que nos encontraremos con personas
que por primera vez se acercan a un método de ensefianza gradual de autoaprendizaje del
dibujo del natural. Lo que se pretende es familiarizar al alumno/a con estos conceptos para

que el acercamiento no sea timido, al contrario que sea participativo y activo, haciéndole



sentir responsable de su aprendizaje, que note sus propios avances, que sea consciente de los
pasos que estd dando y que aprenda a no repetirlos mecanicamente, Que dibuje sabiendo
como y por qué, de modo progresivo, despertando inquietudes, desarrollando su curiosidad,
fuente de toda creatividad.

Esta investigacion plantea como base de aprendizaje un taller de auto-formacion o
autoaprendizaje de adultos, este sistema se pueda aprender con una Unica ambicion:
ampliar las facultades personales y el dominio de condiciones que todos poseemos y
podemos desarroliar, recurriendo s6lo a nuestro propio esfuerzo.

La intencién es hacer del dibujo del natural nuestro mejor aliado, independientemente de
si se quiere llegar a ser artista o no, haciendo de él nuestro mejor auxiliar cualquiera que sea
nuestra profesién. No se pretende aportar un método concreto, si no dar opciones solidas y
unas apoyaturas experimentadas en el recorrido individualizado del aprendizaje del dibujo,
del manejo de la imagen y el espacio a traves del autoaprendizaje, fuera de toda ideologia
impuesta y con el inico fin de poder llegar a una identificacion sensible y personal dentro
de un contexto social donde el saber razonadamente y una aportacion patente, sean factores
inseparables en la formacion grafica del adulto. Se trata ‘de proyectar no una metodologia
del dibujo, sino de establecer planteamientos abiertos de bisqueda personal, analizando
método.s ya existentes y su aplicacion, comprobando su efectividad para ilegar a la propia
interpretacion.

En todo estudio sobre la imagen se debe ocupar del complejo proceso de las
posibilidades técnicas y planteamientos compositivos que resuelvan el equilibrio entre forma
y contenido. Se trata de reconocer un sistema mas o menos persuasivo que defina sus propios

conceptos, La teoria de la imagen debe concebirse como una reflexion sobre la problematica



de la significacion iconica, ante lo que no basta con ser receptivos/as sino tambieén
conocedores/as y operativos/as.

Los comportamientos que entran en juego en el estudio grafico de la imagen son
variados y complejos, tienen un alto valor formativo, desarrollando actitudes y cambios de
comportamiento que s¢ evidencian en una mayor capacidad referencial y la necesidad de
comunicacion.

El dibujo del natural debe abordar la vertiente funcional vy practica: el saber ver y el
saber hacer, poniéndolas al servicio de finalidades comunicativas concretas, proximas al
alumnado. Se trata de encontrar una relacion con los temas que atiende, con los enfoques
comunicativos posibles y con los medios y técnicas a su alcance, el saberlas utilizar debe
suponer la habilidad como creadores y receptores independientes, apareciendo una razén
en la que el qué y el como y el contenido, se aplican en funcion de la finalidad comunicativa
del emisor, estando presente constantemente en todo el proceso de bisqueda y desarrollio del
mejor modo de enlace entre forma y fondo en la construccion de la funcion semidtica. El
disefio del programa o curriculum debe evitar rutinas en la utilizacion de diferentes recursos
expresivos, propiciando un clima activo que estimule la creacion y todo lo que ella pueda
sugerir y dandole  un sentido de propuesta dindmica abierta a la experimentacion,
modificable a part.ir de las diferentes acciones y necesidades en el proceso de la ensefianza y
el aprendizaje.

‘Este taller de auto aprendizaje debe favorecer la adquisicion y la capacidad de poder
interpretar y producir graficamente con propiedad, autonomia y creatividad, con el fin de

enriquecer las posibilidades de comunicacion vy reflexionar sobre los procesos implicados,
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considerando su valor educativo en funciéon de su contenido, su logica interna y su
adecuacion al nivel evolutivo y a la estructura cognitiva del alumnado.

En esta investigacion nos limitamos a hacer un analisis de la realidad historica mediante
una revision generalizada de la educacion artistica en Latinoamérica, en los contornos de los
altimos treinta afios, ya que sera en Colombia el pais donde se aplicaran los resultados de
esta propuesta.

Una revision adecuada es esencial para reflejar el entramado intimo del devenir historico
sobre Ia realidad escolar, sabiendo que cualquier acotacién conlleva a una inevitable dosis de
convencionalismo y si se quiere de arbitrariedad.

Para conseguir estos objetivos fundamentales se plantearon como punto de partida: un
estudio realizando un trabajo de campo en Madrid. Consistid en la organizacion de seis
talleres experimentales de dibujo para adultos, mediante el sistema de autoaprendizaje
durante dieciocho meses continuos y el desarrollo de varios temas tales como:

l.a educacion de las personas adultas y sus fines.

La educacion de las personas adultas en América Latina y sus tendencias educativas en
las Gitimas décadas.

La educacion y el trabajo en América Latina.

Est.rategias para el desarrollo del potencial humano a través de la educacion y el analisis
de los medios de'comunicacion y su utilizacion didactica en América Latina.

La educacion artistica de adultos en América Latina

Educacion sin escuelas y auto aprendizaje.

La educacion de adultos en Colombia.

Programas de educacion formal y no formal para personas adultas en Colombia.



Estrategias aplicables a la educacion de adultos.

Educacion sin escuelas y auto aprendizaje.

Perfil historico del manejo de la imagen v el espacio a través del dibujo del natural.

A lo largo del transcurso de la investigacion, se han ido centrando los estudios en los
temas que influyen mas directamente en el problema planteado, como son:

El conocimiento profundo de los participantes en los talleres de la investigacion y el
autoaprendizaje, las caracteristicas psicologicas especificas y lo que ésto supone a la hora de
disefiar métodos de ensefianza y material didactico para el respectivo grupo..Analizar la
diferencia que este tipo de alumnado tiene frente a los que pertenecen a un taller presencial
académico tradicional, para tenerlas en cuenta en el estudio del autoaprendizaje del dibujo
del natural, una vez que surge el interés en el aprendizaje y lo relacionado al campo de la
instruccion, son imprescindibles las referencias continuas con los psicopedagogos,
psicologos, socidlogos, pensadores y personas del mundo de la educacion y la relacion con
la historia del arte latinoamericano y europeo en el campo del dibujo del natural donde
consideramos que estan implicitos los temas del manejo del espacio vy la figura.

Analizar los medios y técnicas didacticas del dibujo del natural y aplicarlas al sistema
de auto aprendizaje, caracteristicas del aprendizaje en personas adultas y estrategias
empleadas, realizz;ndo después una propuesta de metodologia enfocada al auto aprendizaje
artistico de alumnos/as adultos.

‘Materias relacionadas con esta area y la posibilidad de integracion con metodologias

paralelas o conjuntas
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Orientacion de la labor del tutor/a o monitor/a, como diferente de la del profesor/a de
educacidn presencial, sefialando su funcién principal y la manera de realizar su intervencién
tutorial,

Examinar el material impreso para el desarrollo del taller incluyendo la bibliografia
propuesta ’y proponer mejoras.

Analizar el tema de auto-evaluacion personal y en grupo, pues es una de las bases
principales de este taller, aprovechando los recursos que ésta ofrece para su aplicacion
posterior.

Lo que debe descubrirse, es a la vez una esencia de las distintas artes y un lenguaje
comun; la guia de este descubrimiento es una evaluacién interior que el alumnado realizara
directamente. En una experiencia integrada, las partes separadas deben perder su identidad y
el alumnado debe sentir que existe un todo significativo, con el cual puede identificarse.

La integracion tiene lugar dentro del individuo, el alumnado esta influido por sus
respuestas afectivas o emocionales y por las experiencias sensorio-perceptivas, si el
alumnado puede ser tota]me;nte captado por el proceso de aprendizaje, entonces si tiene lugar
una verdadera integracion. Normalmente en las experiencias artisticas se asigna mayor
importancia a la observacion visual, con ella se desarrolla una progresiva sensibilidad hacia
el (:0101:, la forma y el espacio, las texturas, las sensaciones kinestésicas, y toda una relacién
de experiencias visuales que incluyen una amplia variedad de estimulos para la expresion.

La sensibilidad a la luz y a la oscuridad, el color en sus distintas manifestaciones, los
comportamientos de las distintas superficies, las diferencias en las formas, son parte de la
experiencia creadora y el carecer de ello o la indiferencia a estos factores puede ser por muy

diversas razones un indicio de bloqueo, la incapacidad para utilizar las experiencias
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perceptivas puede ser un indicio de falta de desarrollo en otros terrenos, también aqui el
taller de autoaprendizaje propuesto, desempefa un importante papel proporcionando un
amplio margen de experiencias, en las cuales los sentidos constituyan una parte importante,
la consideracion del ser humano como persona y no simplemente como un organismo que
reacciona ante los estimulos del medio, sino principalmente como un ser escudrifiador y
activo que explora el mundo que le rodea, sin patrones ni reglas fijas.

Los criterios estéticos se basan en el individuo, en el tipo particular de la actividad
artistica, dentro de la cual se realiza el trabajo creador y el intento o proposito que hay detras
de la forma, por eso encontramos una enorme variedad de organizaciones en el arte, y no es
mediante la imposicion de una determinada regla exterior como se crea una forma estética,
sino por el contrario, el trabajo creador parte y se desarrolla de sus propios impulsos, en la
experiencia estética los productos de la creacion se revelan por la aptitud sensitiva para
integrar experiencias en un todo.

El desarrolio del potencial creativo, de la expresidn y la comunicacion, es una
necesidad y también un recurso, el trabajo con las técnicas de expresion dibujistica debe
contener un marco teodrico, una metodologia y una didactica; solo asi se convierte en una
tarea secuenciada, sistematizada, observable y evaluable, susceptible de adaptarse cada vez
mas a-las necesida.des del grupo o de la persona y a los recursos del momento, tanto personal
como histérico, social y economico. Esta labor debe estar sometida a una reflexion

constante y permanente por parte de todos los integrantes del grupo.
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Metodologia

El sistema  empleado en la presente investigacion afronta los problemas a resolver
mediante una tactica de bisqueda y analisis en los origenes que formularon dicho problema,
encontrando soluciones personales segin sea el caso.

Mediante el analisis metodologico aplicado al dibujo del natural v su respectiva
interrelacion, extractando cada uno de los elementos que practicamente hayan sido mas
eficaces y que hayan dado mejores resultados, buscando una metodologia del dibujo del
natural que se pueda aplicar en los adultos, mediante el autoaprendizaje y propiciando la
apertura de espacios en donde y a partir del reconocimiento de aciertos, dificultades y
limitaciones se aporte una experiencia personal sistematica, en la busqueda de alternativas
para la superacion de los problemas, donde el método aparece como un conjunto de acciones
controladas basadas en la experiencia y el reconocimiento de lo analizado, que luego debe
ser compartidos con todos los compaiieros/as del grupo.

El analisis de un método nos muestra un proceso que describe estrategias, a partir de ahi
interviene nuestro proceso personal de reconstruccion y la aplicacion de las soluciones
personales.

Frente a la idea de métodos de aprendizaje que parecen ofrecer resultados herméticos, y
en cierta medida a una ejecucion analitica cerrada, aplicamos el analisis libre y experimental,
personal, alejandonos de cualquier encasillamiento que nos impida hacer no solo un analisis
de la reflexion frente al objeto o modelo a tratar, haciendo una lectura del dibujo no tanto
de sus producciones como de su proceso, incluyendo los materiales con los que se trabaja,
que también forman parte del analisis y que han sido elegidos libremente después de una

etapa de experimentacion, el conocimiento y el analisis de los materiales de dibujo para
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elegir uno en el cual profundizar en su manejo técnico, dando la confianza suficiente al
adulto en su aprendizaje y aplicacion posterior, aprovechando todos los recursos y
resultados, va que este trabajo experimental, busca aprender a interpretar la forma como un
medio de expresion.

Partiendo de un modelo, en el cual los participantes del taller sean libres de tomar
opciones para aplicarlas entre si, se basa en la decision personal, desencadenando acciones
individuales y colectivas aprovechando el recurso del aporte grupal, donde dibujar no es un
problema de pura representaciéon mecanica, sino de transformar la realidad desde la
modificacién de lo imaginario, haciendo patente su propia realidad en la concrecion de una
idea.

Como vya se ha dicho, esta investigacion estd basada en experiencias concretas, se
realizaron seis talleres experimentales de autoaprendizaje en adultos, cuya finalidad comun
era la de aprender el manejo de la imagen y el espacio, por medio del dibujo del natural.
Aprender a dibujar con fines distintos al artistico, mas como un medio o instrumento de
trabajo, que como funcion de expresion artistica, para luego poder aplicar el resultado de la
experiencia de estos talleres en Colombia, adaptandolo a las distintas circunstancias donde se
vaya a poner en practica.

Los grupos cc;n los que se realizé esta investigacion partieron del interés por aprender a
dibujar como una necesidad para su propia expresidon o comunicacion y en algunos casos
simplemente para enriquecer la vision de su propio entorno.

Se tuvo presente que los integrantes de estos talleres los conformaran personas aduitas
de ambos sexos en edades comprendidas entre 18 y 65 afios aproximadamente, de cualquier

condicion socioeconomica y con cualquier formacion académica y que en lo posible no



tuvieran ninguna relacion anterior con el arte, personas con descos de superacion, dispuestas
a hacer analisis metodolégicos de los distintos sistemas para aprender a dibujar, asi como
también con lo relacionado a los fendmenos iconicos, que fueran conscientes de la
autodisciplina y que se comprometieran a cumplir con los ejercicios de practicas
complementarias en el tiempo libre, considerando que la mayoria de los participantes en
estos talleres eran adultos que trabajaban durante el dia y en oficios que no tenian ninguna
relacion con las actividades del dibujo.

Se trabajé con un total de ciento diecinueve personas adultas/os conformando seis
grupos. El tiempo y la duraciéon de cada taller se establecié de comun acuerdo con cada
grupo, determinando tanto las horas de trabajo diarto, como el numero de las sesiones
semanales, los contenidos de cada curso (taller) se programaron con la participacion de
todos/as los/as integrantes y de acuerdo a las necestdades de los/as interesados/as.

En la elaboracion o determinacion de un modelo de curriculum para estos talleres,
tuvimos en cuenta que, se destacaran y estimularan los logros sin perder de vista el tipo de
personas y las necesidades frente a la comunidad tanto como el entorno social o situacion,
haciendo una evaluacion permanente de los intereses y prioridades de los integrantes del
grupo y de sus expectativas frente al aprendizaje, creando un programa o curriculum que se
acomociara a las necesidades de cada uno de los y las participantes y que en su disefio
participaran los propios alumnos/as. El planteamiento teérico surgidé de comun acuerdo con
los/as participantes, discutiendo y acordando las necesidades, prioridades, objetivos,
contenidos, actividades, sugerencias de evaluacidn y la duracion tanto de las sesiones del
taller como del curso en general Este modelo de curriculum se podria modificar

ampliandolo de acuerdo con las expectativas y objetivos propuestos. Se disefid una
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estructura general con un plan de accion determinado, se propuso una serie de sugerencias
para las sesiones de trabajo secuenciales, organizadas de forma que tuvieran continuidad y
que a la vez permitieran la posibilidad de poder reorganizarse y desarrollarse segun las
prioridades, se trazo un esquema que permitio situar al alumnado en el contexto del trabajo,
reconociendo las actividades realizadas en sesiones anteriores, los materiales y recursos
necesarios, los elementos visuales que servirian como apoyo, el tiempo para el desarrollo de
los ejercicios propuestos, se plantearon recursos para construir conceptos, fijar contenidos v
ayudar a desarrollar actitudes. El modelo de planes de accion se organizé en torno a un
sistema de esquemas flexibles donde se describié una situacion de trabajo y se combind con
actividades y recursos, procedimientos y materiales, investigacion y accion, con la finalidad
de enriquecer las experiencias graficas de los alumnos/as que participaron en estos talleres.
Se analizaron y experimentaron distintas técnicas de materiales que se iban a aplicar
durante las experiencias del taller. Se analizaron distintos métodos de dibujo, proponiendo
un taller libre, abierto y practico que lograra no solo despertar la curiosidad frente al dibujo
sino que desarrollara un alto grado de motivacion, junto con la destreza en la ejecucion de
los temas propuestos y que ganara la confianza necesaria para seguir aumentando su talento
en otros cursos o practicando por su cuenta, ya que este taller solo pretendia brindar los
conocimientos bés-icos en el manejo de la imagen y el espacio a través del autoaprendizaje.
Los talleres se realizaron mediante el sistema de autoaprendizaje. Se distribuyeron a
todos los alumnos/as los temas que componian el taller para que cada uno por su cuenta lo
investigara y en las distintas sesiones del taller lo confrontara con los demas compafieros/a.
En este taller el alumno/a era el propio gestor de su aprendizaje, gran parte del éxito

dependia de su propia responsabilidad y de la seriedad con que se enfrentara a sus estudios o
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sus practicas, una razéon muy importante: €l o ella tenia la autonomia para decidir la
intensidad de su dedicacion al estudio de cada tema que componia el taller. En primer lugar
se debia ser honesto consigo mismo, el alumno/a debia desarrollar los temas
permanentemente, realizar las propuestas del grupo, desarrollar los ejercicios que se
asignaban mediante las hojas de sugerencias de actividades que se entregan al iniciar el
taller, dedicarle el tiempo necesario a cada ejercicio, automotivarse y tener un gran sentido
de responsabilidad personal.

Este tipo de trabajo demanda constancia, si el alumno/a no es constante, no podra resistir
ta angustia que puede generar el autoaprendizaje, porque no ve los resultados propios. Gran
parte del éxito también depende de su habilidad para trabajar en grupo; en conclusion, la
responsabilidad, disciplina, honestidad e imaginacion y capacidad de trabajo, haran posible
que el alumno/a pueda autodirigir su aprendizaje, autocontrolarlo, y autoevaluarlo. Se
acordé y establecié un horario para tutorias donde siempre el alumnado podia pedir toda la
informacion, consejo o apoyo necesario para desarrollar su trabajo.

El alumno/a preparaba y exponia ante el grupo un tema especifico y la forma de
solucionar un ejercicio, compartiendo sus experiencias y recursos. Aprendiendo a participar,
respetando los puntos de vista y las opiniones de los demas. Siel alumno/a se impone sus
metas c;e aprendizaje dia a dia, si dentro del ejercicio de su autonomia sé autocontrola y

logra los objetivos que se ha propuesto, se convertird en su mejor maesiro, como

. ~ : . 32
consecuencia de enseftarse a si mismo/a’.

} FAURE Y OTROS. Aprender a ser. Alianza cditorial. UNESCO. Madrid, 1973.
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El aprender haciendo debe generar una dinamica dentro de la cual se participa
investigando, comprobando, realizando ejercicios y actividades y verificando por si mismo
la importancia y consistencia de lo aprendido.

Para aprender a autoevaluarse, debe tener autonomia para saber criticar y controlar su
avance, debe ser perseverante, pues es fruto de la responsabilidad y €sto debe ser un trabajo
que se realiza mediante la disciplina que a su vez es una actitud derivada de la autonomia.

No se controlaba la hora de llegada o de salida del taller, no tenia el alumnado un
profesor/a al frente que vigile su comportamiento, solo/a y en forma planeada debia asistir a
las distintas sesiones, podia utilizar el material y los recursos que le ofrecia el taller teniendo
plena libertad de utilizarlos con la intensidad y medida que él o ella requiriere.

Se hicieron sesiones tutoriales o puestas en comun donde se comentaron los logros y
experiencias y se expusieron los resultados para que los demas alumnos/as los asimilaran,

Se considerd muy importante desarrollar a través del taller la facultad de pensar en
forma creadora, de aprender a crear. Para algunos estudiantes adultos, ésto pudo ser una
experiencia dificil, pues muchos han estado acostumbrados a seguir pautas o formulas
ajenas. La motivacion en el descubrimiento y lo inesperado a través de la exploracion puede
ser sumamente estimulante para encontrar la forma de desarrollar la creatividad

Es claro que c:ste tipo de autoaprendizaje demanda de cada persona una responsabilidad
individual, mucho mas que un curso o taller convencional y el éxito dependen de la

capacidad de cada alumno/a, de aprender a aprender.
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2

La educacion de adultos.

“La educacién es un proceso de comprension del mundo, una adquisicion de la confianza
necesaria para explorar sius mecanismos, constituye por supuesto, un factor esencial para la
madurez”*

Educacion es el proceso de transmisiéon por una comunidad o grupo social de su bagaje
cultural, con el fin de asegurar su propia existencia y su continuo desarrollo. La educacion de
los miembros nuevos de una comunidad por los adultos se produce de una manera natural,
que comienza con la crianza, durante la cual no solo se procura satisfacer las necesidades
vitales de los recién nacidos, sino que se les inculcan, voluntaria e involuntariamente, una
serie de habitos, costumbres, pautas, normas, lenguajes, formas de comportamientos, etc.
que constituyen en su totalidad la cultura de la comunidad.

Esta educacion espontanea y natural que surge de la misma practica, se perfecciona y se
canaliza posteriormente, cuando los nifios/as ya poseen uso de razon, mediante una
educacion mas intencionada, que en las civilizaciones mas adelantadas se realiza dentro de
una institucion especializada: la escuela, tanto a lo largo del proceso historico como de

lavida humana, se observa esta distincion entre la educacion espontanea (pueblos primitivos,

*IVAN ILLICH y OTROS: Educacion sin escuelas. Barcelona, 1975, Ediciones Peninsula. Pag. 11
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infancia) y la educaciéon intencionada (grandes civilizaciones, pubertad, juventud), que
pueden caracterizarse como educacion fuera de la escuela y educacién escolar. El
aprendizaje de la lengua se produce espontaneamente, mientras que el conocimiento
cientifico de la misma lengua (gramatica) 6 de la aritmética se efectia mediante una
educacion sistematica. Existen ciertas ventajas evidentes en el tipo de educacion
(espontanea) que no dependen de {a organizacion y metodologia escolar (sistematica), con el
expreso propdsito de educar, sino de la participacion directa y real en‘alguna forma de vida.
La autenticidad, la vitalidad, la profundidad de interés y asimilacion y la seguridad
consiguiente de su influencia sobre los habitos y costumbres son rasgos propios de la
educacion natural y espontanea. En comparacion con la educacion escolar resulta artificial,
remota y abstracta con su acumulacion de conocimientos. Debido a estas ventajas de la
primera sobre la segunda, muchos pedagogos modernos han propuesto un tipo de educacién
espontanea, contra la rigida sistematizacion escolar y en favor de la educacion tal como se
produce en casa y en las relaciones primarias. Por otra parte, la educacion espontanea,
aunque de gran profundidad, es limitada y fragmentaria, puede perpetuar no solo alguna de
sus virtudes, si no también sus vicios e inconvenientes y esta incapacitada para preparar a los
futuros ciudadanos y ciudadanas en las complejas actividades que requiere la civilizacion.
Estas consideracic;nes explican la necesidad, de que la educacion sistematica escolar, adopte
al maximo las ventajas de la superior vitalidad e intima conexién caracteristicas de la
educacion informal y espontanea. La educacion obligatoria es planificada bajo un mismo
esquema, casi siempre bajo la responsabilidad del estado, dando a todos los estudiantes el

mismo trato que debido a su masificacién impide un seguimiento personal.
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2.1 Los fines de la educacion de adultos.

La educacton es una actividad intenctonada, tiene unos fines aunque cada padre/madre
o educador/a posea una idea distinta de cual deba ser su finalidad: un educador/a pacifista y
otro nacionalista tendran légicamente fines diferentes o incluso opuestos, que dependen de
sus concepciones y rara vez suelen ser propios de un sélo educador/a. Lo normal es que los
padres y los maestros/as participen de alguna de las grandes corrientes del pensamiento
dentro de una civilizacion, y las ideas de la misma civilizacidn general en que estan inscritos;
esto obliga a revisar historicamente la educacion, con objeto de sefialar cuales han sido las
grandes corrientes educativas mundiales facilitando asi el conocimiento de los fines de la
educacion. El cristianismo, o cualquier religion trascendentalista, que pone el acento en una
vida superior a la humana o mas alla de la muerte, inculca la creencia de que los fines de la
educacion son eternos € inmutables, sefialados por Dios. En cambio, las doctrinas para los
cuales los valores son un producto de la creacion humana, conciben los fines como siempre
mudables y relativos, mientras que los fines de la educacion religiosa o idealista son
necesariamente de caracter universal, las virtudes clasicas de la justicia, prudencia,
templanza, piedad, etc. los fines de las concepciones humanistas, socioldgicas y pragmaticas
estin mas intimamente relacionados con propositos especificos del individuo y de la
sociedad cambié.nte: autorrealizacion  del individuo, felicidad, cooperacion social,
democracia, comunismo, etc. En la practica, no obstante, la educacién de concepcion
trascendental busca una adecuacion a la realidad social, y la educacion de concepcion
sociologica se apoya en los modelos ideales de comportamiento. Es decir, enfrentados con la

responsabilidad de educar a los nifios/as y los/las jovenes los diferentes caminos de
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pensamiento educativo que convergen mucho mas que las teorias filosdficas abstractas. Eso
no quiere decir, por otra parte, que no existan diferencias apreciables entre las escuelas
concebidas segin diferentes concepciones, por el contrario, son muchas y mas profundas,
como las que pueden intuirse ficilmente entre una escuela activa, como la de Reddie
(Londres, 1858-1932), que da prioridad a los intereses del alumno/a y otra escuela cualquiera
de tipo autoritario. Sélo quiere decirse que las diferencias entre las doctrinas pedagdgicas
son menores en la practica que en la teoria, que dependen muchas veces de la personalidad
del educador/a y de las circunstancias de la educacion.

Las nuevas necesidades de la vida moderna exigen un perfeccionamiento cada vez
mayor, clasificindose académicamente en educacidn bésica, media y superior de manera que
la cultura va resultando cada vez mas necesaria, hasta llegar a convertirse en un bien de
primera necesidad; ademas de los estudios académicos se impone el aprendizaje de otros
conocimientos como por ejemplo las lenguas modernas distintas a la propia, eliminando
barreras al universalizarse la civilizacion. En la ensefianza superior se va imponiendo la
especializacion creandose facultades de todas las materias en contraste con la universidad
medieval, humanista y de espalda al dominio de la naturaleza. La educacion técnica,
verdadera caracteristica de la educacion contemporanea se desarrolla en Francia, Alemania
y en .Gran Breta;"ia pero con mayor vigor en E.EEU.U y sobre todo en Rusia, que en el
transcurso de cincuenta afios paso de ser casi feudal a una nacion totalmente moderna gracias
a la atencion concedida a la educacion técnica, que aumentaba anualmente los presupuestos
dedicados al efecto, al mismo tiempo se realizaban campaiias en el ambito nacional y luego
internacional contra el analfabetismo, cuyo indice, aunque continia siendo muy alto en los

paises del tercer mundo, va disminuyendo progrestvamente.
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La educacion de las mujeres, antes privadas mayoritariamente de la ensefanza,
experimenta rapidos progresos, asi como la educacion de los adultos, hasta el punto de que
en las naciones mas adelantadas puede decirse que la educacion en ciertos aspectos no
concluye a lo largo de la vida humana. El objetivo consiste en procurar a la persona un
desarrollo permanente de sus capacidades profesionales e intelectuales, colaborando las
diferentes instituciones culturales, con la escuela; otra de las tendencias actuales consiste en
reducir al maximo posible la barrera que tradicionalmente ha separado la educacion
intelectual de la manual, reduccidn posible gracias a la técnica la cual después de haber
aumentado la especializacion de la mano de obra y el trabajo en cadena, tiende a sustituirlo
por la automatizacion. Gracias a este proceso sera posible alcanzar una verdadera
democratizacion de la educacion y del saber. A su vez este proceso y las rapidas
transformaciones de todo tipo que tiene lugar en el presente plantean en numerosos y
profundos problemas a la nueva educacion cuyo principal objetivo debe ser permitir la

creatividad libre de sus educandos. *

S DAVIDSON, TH: A History of Education, Nuew york. B. Franklin, 2* edicion 1971. Reflexiones en torno a la
educacién, Barcelona, Nova Terva 2° edicion, 1966. Educ, I'education dans le monde, Paris (UNESCO) 1955.

Castle, E. B.
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La educacion de adultos en América Latina.

Uno de los esfuerzos mas consistentes vy significativos de los gobiernos de la
América Latina, en los afios de la postguerra y en cumplimiento de los mandatos
constitucionales, a niveles de las intenciones, aunque no siempre de los hechos, ha sido la
lucha por abrir posibilidades educativas para los niflos/as y en general para la poblacion en
edad escolar, por considerar la educacion de los nifios/as como el factor principal a
solucionar en la politica educativa, este aspecto prima sobre la educacion de adultos, enla
educacion infantil y escolar en el ambito general, los resultados obtenidos no han sido
totalmente satisfactorios y en el ambito social se han sentido mayores frustraciones.®

Son muy variadas las causas que originan esta especie de utopia educativa, una de las
mas significativas es el crecimiento desmedido del nimero de habitantes y el incremento de
los costos de mantenimiento y operacion del sistema educaiivo y el hecho de que las
inversiones realizadas en esta area siempre producen resultados a largo plazo y son por lo
tanto menos atractivas cuando se les mide como resultados politicas inmediatos. Otros
factores que influyen en el sentimiento de fracaso ante los esfuerzos en la educacién formal

es la problematica presentada por el bajo rendimiento de la misma, debido a la falta de

¢ JOSE J. SALCEDO G. Y OTROS (1989): América Latina, la revolucién de la esperanza. Edit. Andes Pag.
Bogotd. Pag 149.
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adecuados sistemas de capacitacion de los maestros/as, la carencia de textos y utiles
escolares, y la inadecuacion de los curriculos, el mal estado de conservacion de algunas
escuelas y colegios y en general el hecho de la burocratizacion que ha impedido el
mejoramiento de la calidad de los agentes educativos en su desempefio como profesores/as,
administradores/as y educadores/as. Sumando los enormes sacrificios y dedicaciéon que
exige el proceso educativo, la tarea y funcion del maestro y la maestra se torna cada vez mas
compleja, dificil y exigente por las circunstancias sociales vy condiciones sociales que
enmarcan la vida de muchos de los alumnos, por los enormes conflictos creados por el
desarrollo acelerado v por los desequilibrios sociales, por la incursion de nuevas tecnologias
y la generalizacion de nuevas patologias tales como el consumo de narcoticos y otras
similares.
Otro aspecto que ha influido es el relativo a la inadecuacion entre el esfuerzo educativo
y la problematica de la desocupacion creciente, que en los ultimos afios ha afectado a los
grupos que han obtenido mejores niveles educativos, destruyéndose la ilusion de la
obtencién de un diploma como una garantia al mundo del trabajo y que la educacion
escolarizada y académica, por si misma y, casi como por arte de magia abre todas las
posibilidades de mejores ingresos, remuneraciones y aceptacion social; éste es quizas uno de
los aspectos mas (iolorosos de la utopia educativa, que han vivido tanto los gobiernos como
los grupos dirigentes y la sociedad en general.
~ Alo anterior hay que afiadir la elevacion de los niveles de escolaridad y la educacion
académica formal no ha impedido y en algunos casos puede haber operado como acelerante
de los procesos de destruccion y pérdida de los valores tradicionales, de desprecio a la

disciplina, la autoridad y el respeto mutuo y de agravamiento de ciertos factores de
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disolucién social, que ponen en peligro no solo la vida de las personas y de los grupos, sino
de las instituciones y de la sociedad en general. Estos falsos o desviados conceptos sobre la
liberalidad, la defensa del individualismo, el igualitarismo y la aparentemente innata bondad
de la naturaleza humana.

Parece contradictorio llegar a un diagnéstico de esta naturaleza, cuando como tesis
central se ha defendido la necesidad de la educacion y el aprendizaje artistico, o del dibujo,
como mecanismo y condicidn indispensable para el logro de mejores niveles de caliaad de
vida y como base de solucion para la mayor parte de los problemas que aquejan a la
sociedad. Pero no seria realista de tal manera hacer énfasis en las bondades de la educacion,
si no se reconocieran las limitaciones y problemas que los sistemas existentes y
convencionales de la educacién han producido en el organismo social. La autocritica
educativa es una condicién esencial para el logro del mejoramiento y perfeccionamiento de
los sistemas educativos.

Uno de los asuntos que es necesario analizar dentro de este proceso de autocritica es el
relativo a la intencionalidad de la educacion escolarizada. Claramente se ve que la educacion
exige un objetivo mucho mas amplio que el de servir solamente como mecanismo para el
logro de una ubicacion laboral o para permitir un movimiento de ascenso social, ciertamente
uno y (;tro, de gran importancia, pero posiblemente es necesario entenderlos en una nueva
dimension. Al efecto en un mundo en el cual las estructuras econdémicas cambian con tanta
rapidez y en el cual los factores tecnologicos desplazan el ejercicio de ciertas funciones,
creando nuevas necesidades y modificando las prioridades, se hace necesario educar para el
cambio; ésto conlleva a sefialar como una de las finalidades educativas, es el disefio de

curriculos y metodologia que permitan a las personas acomodarse a las nuevas circunstancias
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y reciclar, sus conocimientos y perfeccionar sus habilidades. Teniendo en cuenta que las
condiciones laborables en empleos fijos con condiciones de remuneracion no van a la par
con el dinamismo que requeriria el acelerado crecimiento de la poblacion y que por tanto por
factores financieros y economicos como por la aplicacion de nuevas tecnologias, en
algunos casos dichas posibilidades tienden a disminuir, se hace necesario reorientar la
educacion para crear la conciencia y la posibilidad del autoempleo, como una alternativa de
solucion para los problemas sociales creados por la desocupacion creciente.”

Es preciso sefialar también que el objetivo mas amplio de la educacion se relaciona con
la formacion integral humana; éste es un aspecto que puede pasarse por alto, asi la tendencia
funcional predominante como Optica para el enfoque de la educacion tienda a centrar el
objetivo de la misma hacia la realizacion de tareas concretas, hacia el desarrollo de
habilidades y pericias y hacta la solucidon de probiemas inmediatos. La educacién como
formacion integral debe cubrir la totalidad de la persona humana. Incluye el manejo y
perfeccionamiento de habilidades, también el desarrolio de la inteligencia y la creatividad, la
sensibilidad y la educacion de los sentidos: Cubre los aspectos relativos a la adquisicidén de
conocimientos, debe también orientarse hacia crear actitudes permanentes de investigacion y
analisis que sirvan para juzgar y criticar acertada y ponderadamente. Se relaciona con la
memoria, pero tar';lbién con la voluntad, que es quizas la mas definitiva de las capacidades
humanas. Hace del hombre un ser social, capaz de comportarse adecuadamente en las
diferentes circunstancias y funciones que debe desempeiiar en beneficio propio y de sus
semejantes. Abre caminos para comprender y manejar la naturaleza y despeja los horizontes

del sentimiento para dar cabida a los goces estéticos y a la creacion artistica. La verdadera

" Op.cit. Pags. 151-153.
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educacion hace de cada hombre y cada mujer un lider en su propio campo, capaz de dirigir y
de opinar, capaz de asumir responsabilidades y de perfeccionar su propto mundo.

Cuando hacemos énfasis en la necesidad en la educacion, como camino para adaptar y
perfeccionar los sistemas educativos y acomodarlos a las necesidades y a las caracteristicas
de una sociedad que crece en complejidad y que se desborda en climas de conflictividad y
en algunos casos de patente agresividad, se estd mostrando un paradigma que permita
entender el verdadero sentido de la educacion, con el objeto de medir hasta que punto,
debido a los problemas y limitaciones que se han sefialado anteriormente, se ha desviado de

sus verdaderos propositos y fines.

3 1. Tendencias educativas en las ultimas décadas en América Latina.

Las conferencias regionales de los Ministerios de Educacion, en la década de 1.950,
establecieron metas cuantitativas, en muchos casos demasiado ambiciosas y por fuera de las
posibilidades reales de los paises latinoamericanos, pero que sirvieron de respaldo para la
expansion de la cobertura educativa de periodos posteriores.

La matricula en educacion superior durante esta primera época de la posguerra, se
expand!é a un ritmo mas acelerado que en la educacion media. A su vez la educacion media
se incrementd a un ritmo mayor que la educacion primaria, incrementandose la educacion de
adultos.

Posteriormente los nuevos conceptos del desarrollo y el naciente espiritu igualitario
dentro de los gobiernos de las diferentes naciones, cambiaron el énfasis educativo hacia la
democratizacién de la educacion, entendida ésta como apertura de oportunidades para todos

y especialmente para la poblacion en edad escolar proveniente de los sectores
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econémicamente mas débiles. En esta época empezé a registrarse un esfuerzo mayor por el
fortalecimiento de la educacion primaria, uno de cuyos indicadores mas sobresalientes fue el
inmenso numero de escuelas que se construyeron, el incremento de las matriculas v el
nombramiento de un nimero considerable de maestros/as. Los esfuerzos iniciales en el
desarrollo educativo durante los afios sesenta estaban dirigidos especialmente hacia la
expansion de la cobertura mas que a la realizacion de un cambio en los contenidos mismos.
Sin embargo, surgieron algunas tendencias como el refuerzo de la identidad nacional y una
creciente preocupacion acerca de la capacidad del sistema educativo para atender las
demandas que cada dia eran mayores. También se percibié la necesidad de ampliar el
concepto de desarrollo, mas alla de un contenido de simple produccién econdmica, por ésto
en 1970 la Asamblea General de las Naciones Unidas present6 una nueva conceptualizacion
segun la cual el proposito final del desarrollo es proveer de crecientes oportunidades a toda
la poblacion para la obtencion de una vida mejor. Se consider6 esencial expandir y mejorar
las facilidades de educacion, salud, nutricidn, vivienda y bienestar social y preservar el
ambiente. En este enfoque, el desarrollo tiene como meta el mejorar la calidad de vida de la
poblacion, a través de programas y servicios que contribuyan a aminorar la pobreza, la
desnutricion, las enfermedades, el analfabetismo. Pero es evidente que si se pretende que
estos ésfuerzos ter.lgan un verdadero impacto, deben considerarse no como un servicio a las
poblaciones marginadas, sino como el niicleo de un programa comprensivo de desarrollo, al
cual la poblacién total se puede incorporar.

En los planes del desarrollo educativo del final de la década del sesenta y comienzos
del setenta, se empezo a operar un cambio de los aspectos cuantitativos que habian sido

prioridades hacia los objetivos cualitativos, tales como: preocupacion por la igualdad social,
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desarrollo de la ensefianza de las ciencias y el arte, relevancia de la educacion de acuerdo
con las necesidades de cada pais y el mejoramiento de la capacidad nacional para la
administracion e investigacion educativa. Se empezo a pensar en términos de desarrollo
mental y de la inteligencia y se hizo patente la necesidad de propiciar la extension del
sistema educativo para cubrir a los nifios/as de edades entre O y 5 afios, creandose asi la
preocupacion por la educacion preescolar.

El énfasis por la educacion primaria, y la ampliacion y diversificacion de la educacidon
secundaria y media que fueron caracteristicas de épocas anteriores, han incidido
actualmente en la necesidad de volver a planificar y reorientar al sector universitario.

América Latina vive la presion de la explosion generacional de los afios sesenta. Los
jovenes entre los 20 afios de edad, para quienes los esfuerzos educativos de las décadas
anteriores crearon el beneficio de una mayor posibilidad educativa en sus niveles primarios
y medio, presionan para un crecimiento y extension de la educacidn pot-secundaria, tanto en
sus niveles técnico como superior, cuyo resultado implica un retornar al énfasis en la
educacion universitaria.

Desde el punto de vista educativo, los afios finales de este siglo se presentan con rasgos
muy especiales y en general contradictorio. Como la UNESCO % lo ha reconocido en la
formula.cién del denominado “proyecto principal”, es necesario que el continente pueda
superar para el afio 2010 el problema del analfabetismo, que si bien ha disminuido, aun
ensombrece el panorama de todos los paises latinoamericanos. Es necesario lograr la
escolarizacion total de la primaria que si bien ha progresado considerablemente como lo

demuestran las estadisticas, atin no ha obtenido su caracterizacion de “universalizacion”, se

# Op. Cit. Pag.155
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requiere modificar y replantear las estructuras de la educacion postsecundaria, para dar paso
a un desarrollo real de la educacion tecnologica; pero ademas se requiere también un
planteamiento serio y con proyeccion, dandole la debida atencion a la educacién de adultos
que poca atencion ha tenido, debido a que los mayores esfuerzos se han dedicado al tipo de
educacion escolar en los nifios/as y los jovenes. Si el continente Latinoamericano quiere
desempefiar un papel de liderazgo en el mundo contemporaneo, serd necesario un esfuerzo
definitivo y amplio para reforzar las tendencias todavia muy incipientes y en algunos casos
muy deficientes, hacia los postgrados y hacia la apertura de oportunidades para cientificos y
técnicos, en lo que se refiere al postdoctorado.

El 10 de diciembre de 1.948 las Naciones Unidas adoptaron su “Declaracién Universal
de los Derechos Humanos”. El articulo 26 dice: “Cada persona tiene derecho a la
educacion, la educacién debe ser gratuita al menos en lo concerniente a la instruccion
elemental y fundamental. La instruccion técnica y profesional habrd de ser generalizada, el
acceso a los estudios superiores serd igual para todos, en funcion de los méritos
respectivos”.” Asi mismo, el texto de muchas constituciones latinoamericanas ordena a los
estados ofrecer educacion gratuita y obligatoria a todos los ciudadanos y ciudadanas. Sin
embargo en Latinoamérica, cuatro décadas mas tarde, esta meta esta muy lejos de haber sido
alcanzada.

Existe un gran desequilibrio entre la oferta y la demanda de servicios educativos,
especialmente en los paises cuya poblacion se caracteriza por tasas de crecimiento acelerado.

Por mucho tiempo se pensd que educacion equivalia a sélo escolarizacion a ciertas

edades teoricas, es decir de 7 a 22 —24 afios. Este supuesto tiene cada vez menos validez. En

? JOSE J. SALCEDO Y OTROS. (1986) América Latina: La Revolucién de la Esperanza. Bogota, Edit. Andes,
Pag,. 156
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efecto, hoy se concibe la educacion como un proceso permanente que debe extenderse desde
antes del nacimiento de la persona hasta su muerte. A ésto se adiciona el hecho de que la
educacion no tiene limites; es decir, siempre hay nuevos conocimientos para adquirir, debido
al desarrollo tecnolégico. Tomando asi el concepto de educacion, es ain mayor la demanda
de servicios educativos para atender a todos los sectores de la poblacion.

La atencion educativa a la poblacidn adulta con baja o ninguna escolaridad formal, es
asi mismo inadecuada. Mientras que el porcentaje de analfabetismo en Latinoameérica ha
declinado de casi el 70 % a menos del 30 % desde 1.950 hasta 1.987, el nimero absoluto no
parece disminuir. Si continia el rapido crecimiento de la poblacién, junto con la escasa
adjudicacion de recursos a la educacion, el nimero de analfabetos/as, contrario a los deseos
y propositos de la UNESCO y de los gobiernos de los paises, aumentara para el afio 2000.
Este fendmeno amenaza no solo la mas equilibrada distribuciéon de los efectos del progreso
sino el desarrollo en si mismo, ya que la educacion grafica provee habilidades en
comunicacion, en ciencias, en matematicas, necesarias en la economia moderna vy
contemplando en algunos programas la educacidn artistica. La capacitacion aumenta la
productividad de los trabajadores/as, pero algiin nivel de educacion basica es indispensable
para lograr niveles mas altos de entrenamiento. Es evidente que los trabajadores/as
capacitE;dos son mas eficientes y tienen mayor potencial de reentrenamiento en las nuevas’
tecnologias. Es prioritario, por lo tanto encontrar un tipo educacién funcional, de bajo costo,
que facilite a la poblacién adquirir por lo menos un minimo de conocimientos basicos que le

permitan incorporarse efectivamente a la vida social.
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3.1.1 Educacion y trabajo.

La eficiencia de un sistema educativo involucra una relacion entre la educacion
vocacional, la escuela y las oportunidades de trabajo. Esta relacion se concreta en la
planificacién de la educacion, mediante la definiciéon de aquello que debe ensefiarse para
preparar hacia futuras ocupaciones y lo que se debe esperar de la enseflanza dentro y fuera de
la escuela.

Para promover el crecimiento economico es esencial tener una fuerza laboral
suficientemente preparada para enfrentar los problemas técnicos y administrativos. Dados
los acelerados adelantos tecnologicos, actualmente ésto presenta un problema mas agudo
para los paises en desarrollo, que en épocas anteriores en las cuales fue caracteristica la
relativa evoluciéon gradual. Gran parte de los paises latinoamericanos carecen de personal
entrenado en las diferentes habilidades requeridas por el crecimiento econdémico, no solo en
el campo administrativo sino también en el técnico. Al mismo tiempo que hay carencias de
entrenamiento y capacitacion en ciertas areas, hay tasa altas de desempleo entre los
egresados del sistema por que el tipo de entrenamiento no tiene demanda dentro de las
condiciones actuales de cada pafs, existiendo unas marcadas diferencias entre las practicas y
el ambiente educativo que dejan poco preparados a los/as estudiantes para afrontar sus
experiencias de trabajo."

Las marcadas tendencias formativas frente a las nuevas expectativas de mercado y
frente al creciente desempleo muestran que las ambiciones educativas de la gente joven
reflejan mas las condiciones del mercado de trabajo que las aspiraciones e inclinaciones

personales, para aumentar sus posibilidades de trabajo los estudiantes prolongan sus estudios

' Op. Cit. Pag. 160
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y algunas veces se capacitan mas de lo requerido para los empleos disponibles. Este afan de
obtener una alta calificacion refuerza aun, mas la tendencia de la educacion a no ofrecer
carreras terminales intermedias, sino que cada nivel sea preparacion para uno superior.

El sector informal de los paises latinoamericanos comprende un gran porcentaje de la
fuerza laboral urbana. Una gran poblacion de este grupo se caracteriza por la facil entrada
relativa a la fuerza de trabajo, por la dependencia de productos locales, por la adquisicion de
habilidades fuera del sistema escolar formal, por la prevalencia al autoempleo vy al trabajo
intensivo en la produccién y por las tecnologias sencillas.

En la mayoria de paises no hay programas de formacion o entrenamiento adecuados que
cubran las necesidades del sector informal, mas aun en ciertos lugares hay la tendencia a
menospreciar estas actividades, actitud que impide el establecimiento de programas de
entrenamiento adecuados, los cuales son urgentes ya que un alto porcentaje de la poblacion
deriva su sustento de este tipo de trabajo.

La acelerada expansion educativa de cada pais en las ultimas cuatro décadas, ha
demandado un alto porcentaje de docentes y directores, administradores educativos. A pesar
del esfuerzo para satisfacer estas demandas, el desarrollo de la capacidad directiva,
administrativa, gerencial y analitica a escala nacional, estd muy lejos aun de los
requerir;lientos del crecimiento en tamafio y complejidad de la empresa educativa.

En muchos paises el sistema de la administracion educativa es deficiente, con
procedimientos inadecuados y poco funcionales. Con frecuencia la distribuciéon de
responsabilidades para la toma de decisiones no esta claramente establecida dentro de las
instituciones que manejan la parte educativa y de entrenamiento o dentro de las autoridades

locales, los grupos comunitarios y las escuelas incluyendo las de educacion de adultos. El

37



planeamiento realizado a escala gubernamental central ha estado mas tiempo dedicado a la
expansion y manejo administrativo que al mejoramiento de la calidad educativa.

La investigacidon y experimentacién en el campo educativo no han sido suficientemente
valoradas, procesos sin los cuales no se tienen los requeridos conocimientos y elementos de
juicio para la toma de decisiones, para la planeacion y mas importante ain, para el
establecimiento de politicas y la introduccion de cambios.

El hecho de querer alcanzar un desarrollo rapido, similar al de los paises ricos, ha
influido altamente en las clases dirigentes de las naciones en desarrollo y hasta cierto punto
esta idea ha impedido la elaboracion de modelos propios, originales y viables que se adapten
verdaderamente a las necesidades de cada pais. Es evidente que ésto ha sucedido en todas
las areas y con mayor notoriedad en el campo educativo, los sistemas educativos atin no
ofrecen una base adecuada para el desarrollo nacional, ni cuantitativa ni cualitativamente. En
algunos paises latinoamericanos la tradiciéon continia ligando el sistema educativo a los
modelos europeos de otras épocas, que no son validos en estos momentos como instrumento
para el desarrollo de la region.

La formulacion de politicas educativas debe responder flexiblemente a la necesidad de
desarrollar sistemas educativos formales y no formales eficientes, que lienen los
requerimientos de. cada sociedad, las oportunidades deben extenderse a través del sistema a
aquellos grupos menos privilegiados, que permanecen marginados de la vida social y
econémica de los paises. Esto incluye educacién para los pobres, para los desertores del
sistema escolar, para la mujer, para los habitantes del sector rural, para los grupos indigenas.
Asi mismo para que la educacion sea eficiente, debe proveer también una mejor oportunidad

de transicion entre la escuela y el trabajo. Si se desea obtener un progreso econémico rapido
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y mas equitativo, la educacion deberd apoyar acciones en otros campos tales como
conocimientos técnicos, agricultura, salud, nutricién y empleo. Dentro de un contexto
integrado la educacion sera efectiva en propiciar y consolidar el potencial de los paises y en
asegurar una participacion productiva de la gente, en los procesos de desarrollo."!

En esta revision del desenvolvimiento de la educacion en el continente, es preciso
reconocer que como resultado de las tendencias anotadas previamente, los sistemas
educativos se han estructurado mucho mejor y han extendido su cobertura a sectores que
antes no atendian. Se han realizado serios esfuerzos para mejorar la eficiencia cuantitativa y
cualitativa de los sistemas educativos y para hacerlos mas relevantes frente a las
necesidades y circunstancias de los paises, asi como a su cultura e idioéincrasia. En muchos
paises se han establecido departamentos de planeacion e investigacion educativa
fortaleciendo y atendiendo las crecientes necesidades del sector educativo. Sin embargo a
pesar de éstos avances la educacion en la mayoria de los paises latinoamericanos continga
enfrentando problemas que frenan su progreso y que exigen nuevas estrategias para ser
superados.

Para adaptar los sistemas educativos a las necesidades imperiosas de sociedades que
tienen un crecimiento complejo y que tiende en algunos casos a disolverse exige de
m&ltipl.es acciones adaptadas particularmente para la solucion de cada problema, entre las
cuales la mas importante y primordial parece ser la de devolverle a la educacion su funcion
fundamental ¢ insustituible; como formadora integral del ser humano, como mecanismo
fundamental e indispensable para el desarrollo de cada persona y como instrumento

irreemplazable para hacer de cada ser humano un ser social y consecuentemente, para hacer

"' Op. Cit.Pags. 162-163.
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de la sociedad un organismo vivo, sano y productivo, que permita la realizacion de los
ideales humanos. Este es el camino para lograr que el ideal educativo se convierta en una

realidad palpable.

3.2. Estrategias para el desarrollo del potencial humano a través de la

educacion en Latinoamérica.

Es evidente que la demanda educativa excede la capacidad de los sistemas actuales.
También hay que reconocer que los adelantos tecnologicos y el progreso econdmico exigen
una capacitacion y entrenamientos adecuados de la fuerza laboral. Por su parte los
desertores/as del sistema escolar requieren atencion, actualizacion en los profesionales y un
gran porcentaje de adultos con baja o ninguna escolaridad necesitan oportunidades de
capacitacion.

A los paises latinoamericanos les afecta la situacion econémica de cada uno y la escala
de la demanda, por lo tanto pensar que solo el sistema educativo tradicional es capaz de
satisfacer estas necesidades resultaria algo utépico. Estos problemas han llevado a la
basqueda de alterr.1ativas que puedan llegar a mas cantidad y variedad de personas en una
forma inmediata, eficiente y econdémica, adquiriendo gran importancia los sistemas no
formales de educacion y el uso de los medios de comunicacion de masas.

Aplicando la utilizacién de innovaciones y tecnologias educativas se puede llegar en
forma econdmica, oportuna, flexible y adecuadas a los distintos sectores de la poblacion,

causando un impacto real en la capacitacion de quienes forjan el porvenir de los paises.
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Se puede sugerir muchas alternativas para la realizacién de un plan de desarrollo del

potencial humano, José J. Salcedo (1989), en su libro, La revolucion de la esperanza, plantea
varias alternativas entre las cuales estan las siguientes:
La primera es la movilizacién nacional, la magnitud del problema no es particular, es tarea
de todos y todas, normalmente por su amplitud excede a las posibilidades economicas,
creativas y organizativas de los gobiernos, agobiados por las crisis sociales, por ello se
requiere sumar esfuerzos, recursos y voluntades para un fin educativo comun, solamente se
puede garantizar el logro de los objetivos propuestos con la participacion activa y solidaria
de la comunidad nacional.

Es necesario que se incorporen activamente los estamentos y las fuerzas vivas de las
naciones va sea en forma individual, institucional o grupal, ésto no es solo tarea del sector
educativo, no se trata que Unicamente los maestros/as puedan ensefar; cualquier persona
que tenga conocimientos los puede compartir y debe recibir entrenamiento en forma rapida y
adecuada para hacerlo. De esta manera se logra la incorporacion de la comunidad total y se
hace del programa una tarea de todos.

Como segunda estrategia derivada de la anterior y complementaria, se concibe con la
unificacion de esfuerzos y el aporte solidario del estado, empresa, comunidad, mediante la
particip;a.ci(’m, coordinacion y cooperacion institucional. 12

l.a estrategia de unificacion, respeta las caracteristicas e identidad de cada sector pero,
de acuerdo con los objetivos de cada plan requiere de una adaptacion y modernizacion

adecuada. De esta forma el estado, el sector empresarial y la comunidad desempefian roles y

funciones muy especificos.

12 Op. Cit. Pags. 197-200.
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El estado ejerce el papel de promotor correspondiéndole la alta direccion del plan,
trabajara dentro de la mentalidad de hacer, es decir de promover y apoyar para que tanto las
diferentes agencias del estado cono el sector empresarial y la comunidad sean sus
responsables y ejecutores.

Basados en el concepto de que la accién educativa pueda también realizarse fuera del
marco de referencia establecido por los ambientes escolarizados, el gobierno a través de sus
ministerios, institutos y organizaciones, puede actuar también como educador. Por ejemplo
los ministerios encargados de la Salud, al prestar los servicios médicos asistenciales pueden
realizar una funcion educativa de medicina preventiva, nutricion e higiene. Lo mismo puede
decirse del ministerio de Trabajo, Agricultura, Fomento, Industria, Justicia y de todos los
institutos del estado a escala nacional, regional y local.

El sector empresarial podra actuar como multiplicador poniendo al servicio del plan
sus recursos y su infraestructura, de manera que cada empresa pueda llegar a los beneficios
educativos no sélo para sus empleados/as sino para la poblacién dentro de su area de
influencia. Puede implantar, gestionar, mover y mantener variados proyectos en las areas
educativas, culturales y de salud, con el objeto de contribuir al desarrollo integral de la
sociedad. Se ha experimentado en los Gltimos afios un significativo incremento en la
participacion de la. empresa privada en proyectos sociales.

Es indispensable la intervencion de los grupos y de las comunidades locales en la
determinacion de las necesidades, en la toma de decisiones, en la elaboracion de los planes
de estudio, en su ejecucion y evaluacion  participando y ejecutando de esta forma toda la

comunidad.
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La tercera estrategia en correspondencia con la demanda de educacion de los sectores
mas diversos de poblacion es la sectorizacion, el plan deberd favorecer a los procesos
educativos y permitir programas que integren la educacion a las exigencias propias de cada
comunidad y a las condiciones especificas con que cuente cada una. Se pueden realizar
programas especificos para sectores particulares de la poblacion, tales como: las madres, los
nifios/as, los habitantes de los sectores rurales, los obreros/as y empleados/as, los/as
profesionales.

La cuarta estrategia del plan propuesto se expresa en términos de flexibilidad,
economia y amplia utilizacion de recursos existentes. Flexibilidad en cuanto a los medios y
tecnologias educativas que se utilicen en diferentes programas y en la duracion de las
actividades de aprendizaje. Adaptando dichas experiencias a las necesidades de cada uno de
los usuarios.

La diversidad de horarios y de sitios de aprendizaje es otra de las maneras de como se
expresa esta flexibilidad y apertura, la escuela va al alumno cuando el alumno no puede ir a
la escuela, el estudio e informacion se podran obtener o realizar en cualquier lugar, en el
trabajo, en el ambito familiar, en la iglesia, en centros culturales, en hospitales, en centros
comunitarios. Por tratarse de programas para amplios grupos poblacionales que se
desarrol.lan en el ambito nacional y algunos a través de medios, los costos tienden a ser
bajos.

Las cuatro estrategias mencionadas, movilizacién nacional, cooperacion institucional,
sectorizacion, flexibilidad y economia, parten de la base de incorporar la accion de las
comunidades. La comunidad es la base sobre la cual se fundamenta toda la actividad del

estado en los paises democraticos. El sector privado a su vez orienta su accién en servicio y
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beneficio de la comunidad nacional. Esta asimismo se organiza de diferentes formas y
maneras, para actuar y colaborar activamente en beneficio de las metas de beneficip social
que surgen como resultado de la busqueda del bien comun. "

Por ésto, los medios de comunicacion social y el sector comunitario de servicios y las
fundaciones no pueden estar al margen de la prioridad que significa propender por el
desarrollo del potencial humano. Es trascendental incorporar a esta tarea a hombres vy
mujeres: lideres politicos, sociales, sindicales, civicos, empresarios, los duefios de los
medios de comunicacion social, los rectores y profesores universitarios, los deportistas, ios
pastores y lideres religiosos, los miembros de los gremios, las asociaciones, las asociaciones
no gubernamentales, y las federaciones. De enorme impacto es la participacion de los y las
artistas, quienes ocupan un rango de especial credibilidad entre el publico. Ha sido un error
esperar que todo lo referente a educacion sea solamente responsabilidad de los gobiernos.
Siendo éstos quienes tienen los recursos principales, la autoridad y obligacién constitucional,
pero los gobiernos no lo pueden cubrir todo.

La comunidad se puede organizar en diferentes grupos creando asociaciones, empresas
o fundaciones para desarrollar esta tarea, cuando se hace en esta forma y ademais sc le
afiade el sentido empresarial, los ¢xitos y el impacto son seguros y de gran relevancia,
requiriéndose un ;uspicio 0 patrocinio y promocion del sector privado en esta labor, de esta
forma se abaratan los costos y se hacen mas efectivas las acciones que se inicien.

~Para la eficacia de este plan se hace indispensable poner en marcha dos mecanismos
operativos, el primero es la comunicacion educativa, que se refiere basicamente a los medios

masivos de comunicacion a la utilizacion de tecnologias educativas y al establecimiento de

3 Op. Cit. P4gs.200-203.
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sistemas de multimedia que permitan llegar a todos los grupos a todos los sectores y a
todas las regiones.

El segundo mecanismo es la capacitacion de los agentes educativos, estos procesos de
capacitacidn son muy amplios puesto que cubren una gama que va desde el entrenamiento de
alto nivel de los ensefiantes o docente en cursos de postgrados e incluso en cursos de
postdoctorado, hasta la formacion de lideres comunitarios que puede hacerse en las mismas
comunidades. Para la puesta en funcionamiento de este mecanismo se requiere del disefio de

cursos, un estudio de la oferta y de la capacidad instalada y un programa de becas.

3.3 Los medios de comunicacion y su utilizacion didactica en

Latinoamérica.

Tienen relacion con la manera de ver ¢ interpretar el mundo y los fenomenos que en €l
ocurren, asi como la forma de sentir y disfrutar los hechos y acontecimientos a la vez que
ejercen una gran influencia sobre el individuo, de otra parte inciden profundamente en la
estructuracion de los esquemas mentales de comportamiento y en las diversas
conforn;aciones de la conciencia social. Por ésto es muy importante su trascendencia y su
significacion ideolodgica.

La variedad de los medios es muy amplia y cada una de ellos posee caracteristicas

propias, desempefiando distintas funciones de acuerdo con el sistema educativo en el cual se

empleen. Este potencial no debe ser ignorado ni desaprovechado por el proceso educativo

1 Op.Cit. Pdgs. 206-209.
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en un plan de desarrollo det potencial humano en donde los medios masivos se utilizan como
agentes de produccion, siendo un vehiculo de transmision de contenidos educativos dentro
del ambito correspondiente a lo que modernamente se entiende por educacion no formal,
perteneciente a programas complejos de capacitacion a distintos niveles.

Al hablar de medios de comunicacion nos referimos no solamente a los que ya son
tradicionales en la vida moderna como la prensa, el cine y la television, y la radio, sino
también el videotex, el video interactivo, el ordenador, los multimedia, como medio de
aprendizaje que esta revoluctonando unos procesos educativos en estos afios finales del siglo
XX, a estos medios deben sumarse una serie de instituciones sociales que estan incidiendo
en los procesos educativos no formales y que se han constituido como herramientas
indispensables, en la difusion del conocimiento, como son las bibliotecas pablicas y privadas
y los centros especializados de investigacion, los centros y casas de la cultura que han venido
apareciendo en ciudades y provincias, los grupos de danza, teatro, folklore y otras
manifestaciones artisticas, asi como también el enorme resurgimiento de grupos musicales
de toda indole, los teatros de titeres y los teatros populares, bandas de musica, y en general
todos aquellos medios y metodologia que pone la cultura, la ciencia y la tecnologia al
alcance de las grandes masas. Es importante tener en cuenta esta explosion de los medios
culturales, cuandc; se piensa en politica de caracter educativo porque hay que reconocer que
la escuela sigue ocupando un lugar predominante en el proceso educativo de los ciudadanos,
no es el tnico sistema, ni el mas determinante y por lo tanto en una posicion puramente
pedagdgica no se pretende reducir el problema educativo al Gnico ambito escolar, se esta
desconociendo la dinamica propia de la sociedad. Los medios cumplen esta tarea de

educacion no formal, motivando a las poblaciones hacia la obtencion de metas sociales,
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dandoles informacién que puede ser captada directamente, por ejemplo, como una cufia
radial que interesa al publico sobre una campafia de vacunacion infantil, o el programa de
television que muestra el drama de una mujer desorientada que llega a la ciudad y se pierde
en los taberintos urbanos, por no saber leer y escribir, las vallas bien disefiadas al igual que
carteles publicitarios que transmiten una campafia de prevencion de enfermedades, los
folletos que se distribuyen al ptiblico en distintos centros dando consejos sobre nutricion, la
reunion de vecinos donde se toman medidas para la vigilancia y seguridad del barrio, las
campafias a través de la prensa sobre los efectos daiiinos del consumo excesivo del alcohol
y los efectos del consumo de narcoticos. Estos ejemplos son algunos de los modelos del uso
de los medios para crear nuevas actitudes o de reforzar o modificar valores existentes.

También los medios de comunicacion ofrecen la oportunidad de un aprendizaje
secuencial y organizado con sistemas oficiales de matricula, supervision, evaluacion y
control de los estudiantes, que conducen a la obtencion de certificados, diplomas y titulos.

Estos sistemas son complejos pero han dado una enorme posibilidad de apertura a los
procesos escolares cerrados y lineales, mientras que la tendencia de la nueva educacion en ¢l
mundo moderno, corresponde totalmente a la era de la informatica, donde la prioridad y la
intencionalidad se transforman, para hacer del alumno/a el sujeto principal del proceso
educati;ro y lograr que la atencion se centre mas en el aprendizaje y en facilitar e incrementar
las posibilidades de adquirir ciencia y de estructurar nuevas formas de pensamiento que en la
transmision de contenidos fijos y estaticos.

Existe el temor de que la utilizacion de medios incida de forma negativa en lo que
cominmente se denomina como la masificacién de la educacion. Uno de los factores mas

importantes de los medios es alcanzar el mayor numero de personas y de Hegar al sitio o
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lugar donde se desempefie la vida de los ciudadanos, sin que los alumnos/as tengan que
abandonar su lugar de trabajo o vida social. Sin embargo no hay que confundir el
cubrimiento masivo con la masificacion de la educacion ya que esta ultima ocurre cuando el
estudiante no recibe la adecuada atencion por parte del sistema escolar, es decir cuando se le
abandona, cuando no se le presta la atencion individual, cuando no se le evalta y no se le
ensefia a autoevaluarse; cuando no se le brindan las posibilidades de interactuar con otros
estudiantes o con sus maestros/as y profesores/as, cuando no se da respuestas a sus preguntas
y se despejan sus dudas, es decir cuando es un niimero mas en una larga estadistica y no se
considera como una persona individual. Estructurando los sistemas adecuados, con la
presencia de tutores y guias de aprendizaje, con la elaboracion de materiales apropiados, con
los establecimiéntos de sistemas de interaccion por correspondencia o por teléfono, con el
disefio y puesta en marcha de procesos de evaluacidon vy autoevaluacion, con el
establecimiento de grupos de estudio que permita la interaccion entre los/las estudiantes y
finalmente con el desarrollo de centros de servicios a donde pueden acudir los alumnos/as,
tanto a intercambiar ideas con los tutores, como a realizar consultas y recibir entrenamiento
practico sobre las materias de estudio, lo mas importante de los sistemas mediatizados es que
cumplen cabalmente con los criterios de apertura y accesibilidad, bases de Ila
demoératizaci()n d.e la educacién.'?

Haciendo referencia al' segundo mecanismo necesario para poner en funcionamiento
como medida operativa requerida para el logro de los objetivos, lo constituye el proceso de
capacitacion de agentes educativos, este concepto incluye una amplia gama de personas

voluntarias o remuneradas e inclusive de grupos o instituciones que deben tomar parte como

> Op.Cit. Pags. 209-213.

48



promotores, dirigentes, lideres, facilitadores y ejecutores del plan. El primer nivel de
capacitacion que se requiere es el de los lideres comunitarios, ésto puede realizarse
utilizando diferentes metodologias que van desde talleres, seminarios y reuniones de corta
duracién efectuados dentro de las mismas comunidades, hasta acciones mas complejas como
el establecimiento de sistemas educativos permanentes en donde mediante programas
especiales se dan cursos mas largos y estructurados, se preparan para lideres adquiriendo los
conocimientos y las pericias necesarias para motivar y organizar las comunidades, siendo un
agente directo de la transmision de la educacion. La administracién y ejecucton de planes de
esta naturaleza requiere de administradores suficientemente preparados con capacidad de
disefiar y controlar proyectos ejecutandolos mediante la concertacion de esfuerzos,
aprovechando al maximo y de la manera mas inteligente los recursos econdmicos y el
control del personal asignado para llevar a cabo cada tarea. También es necesaria la
capacitacion, profesionalizacion, y especializacion del personal de alto nivel, que incluye no
s6lo los ejecutivos, directivos y planificadores, sino también a los cientificos e intelectuales,
de ahi la necesidad de involucrar a las universidades y a los institutos de investigacion, el
entrenamiento y la capacitacion de los grupos sefialados requiere por lo general un extenso
programas de becas que permita acceder a las oportunidades de estudio a quienes quieran

operar como agentes de dicho programa.

3.3.1. Realizacion de programa de contenidos.

La elaboracion de los programas y contenidos deben adaptarse a las necesidades y
condiciones especificas de cada pais, de cada region o lugar, teniendo en cuenta el tipo de

alumnos/as o comunidades con sus respectivas caracteristicas donde se vaya a aplicar. Los

49




temas que a continuacion se sugieren se dan como ejemplo de aigunas prioridades que se

-

. . . 16
pueden considerar comunes pero que no deben considerarse como las unicas.

3.3.2. Educacion para la familia, la mujer y la nifiez.

Considerando la educacion, como uno de los pilares del desarrollo de toda sociedad y
dentro de esta accidon educativa, la familia juega un papel fundamental. Es alli donde se
adoptan los comportamientos, se consolidan los valores y actitudes, se desarrollan y cultivan
los intereses y aptitudes, recibiéndose en la escuela las primeras nociones para el despegue
economico de los hijos/as y de sus descendientes. Es en la familia donde se arraigan los
valores culturales y morales, las creencias y las costumbres y donde se cultivan las bases
para la vida de participacion en comunidad, la cual es el fundamento de una verdadera
democracia.

La mujer ha escalado posiciones y estd presente en casi todos los estamentos
nacionales, en los niveles socioeconémicos mas bajos, sigue estando ausente del sistema
educativo y de la estructura economica, siendo ella la mas afectada por la falta de
oportunidades del sistema educativo, especialmente la mujer adulta, que debe trabajar para
ayudar al sustento de su hogar y compartir el trabajo con el cuidado de sus hijos y las labores
del hogar. Sin embargo es ella la base misma de la transmision de los valores de ia cultura y
constituye un grupo potencialmente capaz de participar al mas alto nivel en las estructuras
productivas de la economia, asi como también en todos los aspectos culturales. Es necesario
dedicar a las mujeres programas que les permitan aumentar sus conocimientos, desarrollar

habilidades especificas y valorar la educacion como una herramienta indispensable para si

'3 Op. Cit. P4g.207
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misma y para sus hijos/as. Aportando todo ésto a la contribuciéon y consolidacién de su
posicion, como sujeto activo en la sociedad, garantizandole tanto sus derechos a participar
en la vida econdémica, politica, social y cultural de la nacion, como los derechos de madre y
fundamentos de la familia. También se debe planificar un plan de apoyo que promueva
programas de atencion a las madres y a los nifios/as, mediante acciones que cubran los
aspectos  psicologicos, sociales, educativos, nutricionales y de salud en general,

indispensables en su formacion.'’

3.3.3. Programas de formacion laboral y productividad.

Este tipo de programas se orientan hacia uno de los aspectos de mayor importancia en
la construccion de la sociedad, de la civilizacion, de la ciencia, del arte y de la cultura en
general, constituyéndose en un proceso de interaccion entre la persona y la naturaleza a
través del cual se educa y satisface su sistema de necesidades, siendo también un sistema de
interaccion con sus semejantes, que adopta formas diferentes segin el tiempo y las
sociedades concretas. Asi mismo la educacion permite a las personas adquirir las destrezas,
habilidades y conocimientos para desempefiarse en el ejercicio de un oficio o profesion
dentro del mundo laboral y social. De ahi que exista la necesidad de vincular educacion y
trabajo  permitiendo que e! individuo pueda desempefiarse adecuadamente, haciéndole
sentirse parte ﬁJﬁdamental del engranaje social, resaltando la influencia que tiene el trabajo
en el desarrollo de potencialidades del ser humano, puesto que éste debe ser fuente de
experiencias que posibiliten su desarrollo fisico, intelectual, afectivo, artistico e ideolégico

aparte de ser un derecho. La educacion y el trabajo son factores esenciales del desarrollo

' Op. Cit Pags. 218-219
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social y economico de un pais, es la persona con su capacidad de conocer el mundo de
manera instrumental y animado por el interés técnico, con su capacidad de pensar o
reflexionar sobre si mismo/a y sobre las actividades que realiza, quienes impulsan el
progreso, la educacion y el trabajo articulados, son elementos que propician la participacion
activa y la conversion en sujetos de cambio. La ocupacion productiva de la persona es la
base inmediata de su bienestar y la estabilidad social en general y la independencia relativa
de un sistema econémico, por ésto, un plan de desarrollo del potencial humano debe ofrecer
programas junto con una capacitacion adecuada para el trabajo y la productividad, los cuales
amplien la oportunidad de especializaciones técnicas y laborales para el adulto que carece
de ellas, superando las deficiencias o que desean nuevas posibilidades de reentrenamiento y
reciclaje profesional. El potencial de cada pais est4 dado por sus recursos naturales y por la
infraestructura y el capital de que dispone, debiendo ser utilizado adecuada y racionalmente
por la poblacion la cual actia como un agente multiplicador en este caso. En otros términos,
el trabajo como multiplicador de la riqueza es positivo cuando logra incrementar el indice de
capitalizacion per cdpita  de una sociedad, si ésto no se da, el efecto multiplicador es
negativo, caso en el cual la riqueza tendera a disminuir, afectando directamente a los
individuos de cada pais.

El problema-de la capacitacion y entrenamiento de la fuerza laboral, presenta dos
facetas complementarias: Una se refiere a la poblacion que ya esta vinculada al trabajo y
que no lo puede abandonar. Dentro de este grupo est el de los analfabetos/as absolutos y
funcionales que apenas alcanzaron algin grado de escolaridad dentro de los primeros afios
de educacion basica. También los operarios/as, técnicos/as, tecnélogos/as, universitarios/as y

postgraduados/as que requieren actualizar sus conocimientos y destrezas, para mantener su
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nivel de eficiencia en el marco de las nuevas tecnologias. Se incluye también quienes desean
cambiar de profesion o necesitan convalidar académicamente los conocimientos adquiridos
empiricamente, como también los desertores del sistema formal de educacion quienes deben
recibir algun tipo de calificacion formal.

La segunda faceta se refiere a la capacitacion para el trabajo de la poblacion en edad
escolar. En esta formacion es necesario considerar la magnitud de las deficiencias de
cobertura que son insuperables por la sola via de ampliacion de los cupos del sistema
escolar. Otro aspecto se refiere a la calidad de la educacion en relacion con las necesidades
del sistema de produccion y desarrolio de cada pais. Es necesario formar trabajadores para
los diversos niveles de capacitacion, requeridos por la estructura industrial del pais, actual y
futura ya que hay que formar hoy para aplicar mafiana, de lo contrario s6lo se formaran
técnicos y profesionales desactualizados, asi mismo es de fundamental importancia

promover permanentemente los valores de eficiencia y productividad laboral.

3.3.4. Educacién para todos/as.

Este criterio de educacion tiene como fin lograr que toda la poblacién en edad escolar
asista a la escuela, lo cual implica solucionar el problema de los cupos y de los maestros/as y
de los pocos recursos fiscales, favoreciendo los cambios del contexto social que impide la
asistencia de los nifios/as y de los jovenes en su escolaridad normal, y que se relacionan con

los multiples problemas de la pobreza y sus consecuencias, que repercute en la

53



descomposicion familiar, la explotacion laboral infantil, los problemas de transporte y
comunicacion, la carencia de material de apoyo pedagogico, la falta de material escolar,
como ia mencion de algunos de los muchos factores que afectan esta situacion.

Un segundo aspecto del problema lo constituye la desercion escolar. Este fenomeno
creciente en el mundo contemporaneo obedece también a factores sociales sefialados
anteriormente, que requieren de un estudio a fondo, como una revision de la metodologia y
del ambiente del sistema escolar que influye directamente en la motivacion del alumno/a,
influyendo también el flagelo del consumo de estupefacientes y los grandes problemas
sociales.

Resumiendo, el criterio de educacion para todos/as, implica planes y programas que
sobrepasen a gran escala las modificaciones internas que se puedan realizar dentro del
sistema escolar y que tengan un significado profundo en el cambio social.

Hay que considerar que ademés se requiere una actualizacion que vaya a la par con la
vida moderna exigiendo diferentes cambios impuestos por la tecnologia haciéndose
necesario adoptar el criterio de educacion permanente que implica por su parte que el
sistema educativo deba estar al servicio de la poblacion en toda circunstancia, significando
por. lo tanto, que todos los ciudadanos/as dispongan de las mismas oportunidades de
actualizacién y de.reentrenamiento o de reciclaje a lo largo de su vida, independientemente
de su grado de escolaridad: Esto exige que los programas orientados bajo este criterio se
refteran también a la educacion de adultos ¢ incluyan a las poblaciones que hayan entrado
en lo que actualmente se denomina la tercera edad. '®

Otro factor importante a tener en cuenta es la educacién abierta. Tradicionalmente el

¥ Op.Cit. Pag. 222.
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sistema escolar ha tendido hacia los espacios cerrados, favoreciendo este sistema la
desercion escolar e incrementando el nimero de personas desadaptadas dentro de su propia
sociedad, logrando el privilegio de unos pocos en el contexto de grandes mayorias que
tienden a comportasen como masas y no como individuos, que es lo contrario de lo que se
pretende con un sistema educativo. La sociedad de masas es tipicamente el resultado mas
fehaciente de un sistema educativo cerrado. Por lo contrario un sistema de educacion abierto
es el primer elemento de una sociedad democratica puesto que permite a la persona progresar
a su propio ritmo y de acuerdo con sus circunstancias, dando libertad de llegar hasta donde
cada uno quiera o tenga sus propias metas vy le facilita la reincorporacion y la orientacion
continiia de su proceso educativo. En este proceso se cambia la excesiva profesionalizacion
por una educacidén que sin desestimar la necesaria especializacién, mantiene abiertas las
puertas de entrada y salida para el reciclaje, estrategias y funciones que son una de las
caracteristicas del mundo contemporaneo, siendo mas flexible y de mayores perspectivas de
ubicacién social, permitiendo a los miembros de una sociedad superar el inmovilismo y la

inadecuacion resultantes de una concepcion cerrada del sistema de profesionalizacion.

3.3.5.. Programas de educacion ciudadana.

Un factor fundamental del progreso social le constituye la solidez y amplitud de los
valores ciudadanos, normalmente la formacion en este campo ha quedado relegada a los
primeros afios de la educacion basica, edad en la cual no es perceptible la importancia de
muchos de los valores ciudadanos o civicos. Por ésto, se hace necesario la programacién

permanente dirigida a todos los publicos, sobre areas tales como civismo y participacion
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comunitaria, cuidado de los recursos naturales y el medio ambiente y estrategias especiales
de educacion dirigidas a los adultos analfabetos/as para su alfabetizacion y formacion
basica. Naturalmente la problematica de la educacion descrita se refiere al conjunto de la
poblacion latinoamericana  y las soluciones importan tanto al sistema tradicional de la
educacién como al conjunto de entidades y programas que al margen de dicho sistema
desarrollan tareas parciales de complementacion, en aspectos especificos de la educacion y
generalmente para poblaciones restringidas social, local o regionalmente, hay que
consolidar los valores, las disciplinas sociales, la opinion piblica y la motivacion que hagan
propicia una vinculacion real, dinamica y responsable de la poblacion. Fortalecer un orgullo
nacional constructivo y un clima apropiado para el ¢jercicio de la libertad ciudadana el cual,
debera reflejarse en una decision de participar activamente y de asumir las responsabilidades
que corresponden a los integrantes de una democracia, hay que insistir en los valores de la
convivencia y el comportamiento social, haciendo énfasis en el correcto uso de los servicios
publicos y comunales.*

Una de las caracteristicas mas significativas de los cambios ocurridos en América
Latina durante los Gltimos afios ha sido la explosion de los medios de comunicacién social.
Algunas de los investigaciones han tomado como indicador seguro y significativo de la
pobreza absoluta c.iel latinoamericano a finales de este siglo, el hecho de que no posea ni
siquiera una radio. De tal forma que se ha generalizado la invasiéon electronica y la
revolucion del transistor entre las grandes masas del continente, pasando éste a ser uno de los

medios de comunicacion mas popular junto con los periddicos y la television.

' Op. Cit Pag.222
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Los cambios inducidos por estos medios, tocan casi todos los elementos de la estructura
social del continente, afectando principalmente al mundo de los valores sociales y
culturales.

Los medios han significado una manera nueva de ver la religion, de hacer politica, de
conocer a los lideres tanto nacionales como internacionales, de entender el pais, de exaltar
los valores propios, de utilizar el tiempo libre, de propiciar el ocio, de despertar el
nacionalismo, de ver la naturaleza y de comprender la ciencia y la tecnologia. Pero
principalmente los medios han sido los grandes creadores de expectativas, dan a la sociedad
moderna su caracteristica de temporalidad y cambio permanente, paraddjicamente pareciera
que dentro de una sociedad de masas, el cambio fuera continuo. Una de las funciones de los
medios ha sido la informacion. Esta es la tarea que normalmente se cumple con los
noticieros de radio y television manteniendo un buen nivel de informacion en forma global vy
permanente, los medios también influyen en la formacion de la conciencia colectiva y social,
asi como los eficientes difusores de las tendencias y de las modas. Los medios acercan la
vida deportiva como un cotidiano medio de competicion, crean y destruyen idolos, hacen
palpitante la realidad cotidiana a través de las novelas en radio y television, retrotraen la
historia y la convierten en noticia de actualidad, crean una imagen del mundo y de la
naturale.za ¢ introducen en la intimidad del hogar, sitios, lugares, acontecimientos, héroes,
personas, paisajes inusitados, vida silvestre, adelantos cientificos, momentos politicos,
avances tecnologicos que amplian la vision del mundo y al mismo tiempo la fraccionan a
términos manejables y comprensibles.

Presentan asi mismo fenémenos, teorias y situaciones abstrusas, misteriosas €

inusitadas, a un universo de receptores que carece de experiencia para enfrentarse a cstas
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nuevas formas de comunicacion, la saturacion de mensajes asi transmitidos produce el
llamado efecto de embotamiento, en el cual es imposible establecer separacion entre la
ficcion y la realidad. Los medios son los grandes transmisores de modelos de vida: muestran
como se puede vivir en formas diferentes. Sefialan la existencia de valores,
comportamientos, culturas y actitudes diversas. Hacen que la visién del mundo sea pluralista
y extensa y no se agote en el estrecho marco de la rutina y la monotonia. Crean expectativas,
que en muchos casos no se pueden cumplir y definen metas sociales nuevas que se esperan
alcanzar,

La creacion y difusion de los medios en Latinoamérica ha seguido el influjo y las etapas
cumplidas en los paises industrializados. La historia del periodismo data de la colonia,
cuando circularon gacetas, algunas periddicas, otras esporadicas, que ademas de informar
principalmente cuestiones econoémicas y cientificas sirvieron como canales de comunicacién
para la gestion de los movimientos independentistas y para la creacion de la opinién publica,
es inmensa la contribucion de la prensa en apoyo a los partidos politicos y también en lo que
respecta a la difusion de los valores propios de los diferentes paises. Ha jugado un valor
decisivo en el atianzamiento de los nacionalismos.

La radio ha sido desde su aparicion el medio de mayor difusion. Corresponde a la
modalidad oral i)ropios de la cultura del continente. Es portadora de noticias e
informaciones. Incita la imaginacion de los oyentes con las novelas dramatizadas en las
cuales cada escucha se identifica con los personajes y con el desarrollo de los amores, odios
y pasiones que encarna cada actor. Es la gran difusora de la musica autoctona y de moda y
ha influido grandemente en la creacion artistica y en la propagacion e intercambio de los

ritmos folkloricos del continente. Es un medio de difusion de cultura y se ha utilizado
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incipientemente como elemento educativo en la transmisién de programas de educacion
formal y no formal. La radio moviliza las comunidades, ayuda a la promocion y ejecucion de
campafias de mejoramiento, propicia las agrupaciones comunitarias, es medio de
comunicacion por excelencia para los cambios sociales de todo orden, bien sean politicos,
religiosos, civicos o comunitarios. Es la gran transmisora y difusora de los deportes, campo
en el cual ha masificado estas actividades. Se convierte en una inseparable compaiiia durante
todas las horas del dia, forma parte del ambiente.

La radio se plantea como un insustituible recurso de comunicacion, que aprovechado
adecuadamente da gra'ndes resultados pedagogicos.

La television, al igual que la radio y la prensa se ha convertido en otro de los elementos
de comunicacion importantes, sirviendo para informar, distraer, recrear y educar, su difusion
como medio ha estado vinculada con el desarrollo de los sistemas de comunicacion.

De gran aceptacion especiaimente en las urbes metropolitanas, llegando a lugares
aislados del continente en la medida en que el fluido eléctrico lo ha permitido. Sus
contenidos y programas reflejan el mundo de valores propios de las ciudades. Un porcentaje
variable pero muy alto lo constituyen programas realizados en los paises industrializados,
por lo que se puede afirmar que ha sido uno de los grandes difu_sores de sus valores y de su
cultura,.esta difusion ha encontrado un medio propicio en la débil estructura economica de
los medios de comunicacién social que la produccion y distribuciéon de programas
autoctonos.

Su influencia es enorme en lo relativo a crear la conciencia de mundo, de continente y

de pais, pues hace vivir la noticia en el mismo lugar en que ocurre y con su imagen y su
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presencia fisica disminuyen la distancia y hacen mas cercanas y presentes las necesidades y
problemas de todos los miembros de la sociedad.

Modifican los ritmos de vida y los valores en la medida en que se ha introducido, el
campesino/a cambia su ritmo de vida afectado por los patrones divulgados por este medio,
difundiendo modelos de vida, creando expectativas, dando entretenimiento y haciendo ver la
existencia en forma diferente.

El video como otro de los instrumentos que recientemente ha entrado en el mercado,
con una difusion acelerada se ha convertido en un medio recreativo artistico, cultural y
educativo, con sistema de distribucion que lo convierten en otro de los articulos de consumo
accesible a las grandes mayorias urbanas.

La produccidn de cine en Latinoamérica ha estado concentrada en algunos paises como
Meéxico, Brasil y Argentina, llegando a vastos publicos, sin embargo en este campo se
repite lo que ha nivel mundial se da con la popularidad de Hollywood y del cine europeo, por
lo que este medio de comunicacion ocupa un lugar importante, pero no tan significativo en lo
relativo a la influencia autdctona, a la comunicacion masiva. La aficion por el cinematografo
sigue viva congregando grandes multitudes.

.Otro de los aspectos a tener en cuenta es la publicidad de la cual son portadores los
medio§ de COmuni'cacic')n, ha sido la gran dinamizadora de los usos de la comunicacion social
en América Latina. La primera funcién es la de incrementar los mercados y hacer que
extensos sectores del continente tengan acceso a los adelantos y tecnologicas del mundo
moderno.

La actividad publicitaria cumple un papel fundamental, favoreciendo el crecimiento

economico a la vez que incrementa el aspecto cultural ya que toca los habitos y costumbres,
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patrones de comportamiento, tradiciones, motivaciones y creencias. El efecto mas
importante a largo plazo es el relativo al cambio de valores y formas de pensar como uno
de los factores que permiten a la América Latina que se pueda incorporar en forma real a
los avances culturales y tecnologicos.

Los grupos artisticos, el teatro, los titeres, los grupos musicales, las orquestas los
centros culturales, los y las artistas, pintores, escultores, grabadores, disefiadores etc. forman
también parte de la vida de la region, junto con los denominados pequefios medios o medios
alternativos como son; los. periodicos murales, los audiovisuales, las revistas etc. que son
portadores de ideas, de inquietudes de movimientos, algunas veces innovadores y que en
general reflejan los sentimientos, las angustias, las preocupaciones, los ideales y las
esperanzas de los hombres y mujeres que pueblan el continente.

Latinoameérica esta comunicada e intercomunicada por los medios de comunicacion, sin
embargo prevalecen las barreras no solo fisicas, sino principalmente politicas y sociales, que
hacen tan diferentes y distantes los diversos paises que la constituyen.

No se puede olvidar el destacar dentro de esta resefia, que los medios de comunicacion
han sido utilizados en forma pionera en América Latina en lo que hace referencia a la
educacion directa de grandes grupos de poblacion, aprovechandp en parte la experiencia de
los logI:os obtenidos en otros lugares del mundo. Desde comienzos de la revolucion
electronica en - América Latina se dieron pasos serios y metodologicamente bien
estructurados en la utilizacién de los medios como complemento del proceso educativo, bien
sea dentro de la escuela regular o creando sustitutos a la escuela formal.

Esto planificado también para aquellos lugares distantes y aislados con falta de servicios

publicos y donde el estado no tiene casi presencia.
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Cuando se habla de educacion a través de los medios de comunicacion, no se pretende
atirmar que la educacion ocurra en forma inductiva y automatica, ya que como proceso de
aprendizaje y adquisicion de conocimientos actitudes y valores en forma progresiva y
evaluable, y la aplicacion de dichos conocimientos y pericias en forma técnica y controlable,
requiere por parte del discente la voluntad, el esfuerzo y la disciplina de aprender.
Ciertamente dichos comportamientos son mas faciles de cultivar en un contexto
escolarizado.

Las experiencias mundiales de la cual fueron pioneras muchas iniciativas
Latinoamericanas como la de las Escuelas Radiofonicas, demuestran que también es posible
adquirirlas en contextos mediatizados en los cuales se les puede entregar a los medios la
funcion de transmisores de conocimientos, los resultados seran mayores y mas objetivos si
se cuenta con comunicadores interpersonales y de contextos de interaccidon grupal, con el
empleo y la multiplicacion del poder de los medios masivos de comunicaciéon y las nuevas
tecnologias los ordenadores y satélites, es factible que se vuelva realidad el deseo universal

de educacion para todos.

3.4 El maestro/ay las nuevas tecnologias.

La introduccion de los medios en los procesos de ensefianza-aprendizaje implica que el
maestro/a asuma nuevos roles. Cambiando la figura del maestro/a tradicional como se han
cambiado los roles de multiples profesionales, sin que ésto implique la eliminacion de las
profesiones como tales. El maestro/a en la época de la informatica, deja de ser el unico
transmisor del conocimiento, para convertirse también, en guia, orientador, motivador e

impulsor, funciones que siempre le han pertenecido, los contenidos para los medios no
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podran realizarse sin maestros/as, profesores/as y cientificos/as, el maestro/a tiene no sélo
que ensefiar a los y las estudiantes en el aula, sino que debe aprender las tecnologias
educativas necesarias que le permitan disefiar materiales, someterlos a prueba vy
perfeccionarlos desarrollando sistemas de autoevaluacion, vigilancia y control de los
procesos de aprendizaje individual, administrar sistemas de evaluacion académica en
términos amplios y masivos, construir bancos de preguntas, preparar material para el
aprendizaje ayudado por el ordenador, utilizar el mismo ordenador tanto en sistemas de
ensefianza como en procesos de administracion educativ‘a, lograr una mejor utilizacion del
tiempo y los espacios escolares, diseﬁar; probar y evaluar nuevos curriculos educativos con
base en procesos individualizados y sectorizados de aprendizaje, teniendo en cuenta el
contexto socioeconémico de los alumnos/as y muchas otras innovaciones educativas que
multiplican y hacen mas operativa la accion del profesional de la educacion, es necesario
tener en cuenta estas funciones cuando se piense en términos de replanteamiento de politicas
educativas que tienen como objetivo el logro del desarrollo del potencial humano, porque a
su vez ésto implica un planteamiento diferente de los procesos de seleccion, formacion
profesional, capacitacion, entrenamiento y actualizacion de los maestros/as, condicion
indispensable para que funcionen los nuevos sistemas y que imp!ica cambios muy profundos

.. . 0
y decisiones altamente complejas.”

3.5. El sujeto pedagogico social.

Tiene su sustento en el acto de aprendizaje y se apoya en la manera como hace uso de su

experiencia. Una accion pasiva en el conocer hace referencia a un acto de aprendizaje sin

2 Op. Cit. Pags. 220-222

63



sentido para el que aprende y refleja un acto de aprendizaje mecanizado, por el contrario, un
acto activo del sujeto en el acto de conocer, requiere de la aplicacion de la experiencia como
una manera de objetivar el sentido del conocimiento, como una manera de relacionar desde
la légica del sujeto aquello que desea conocer del pasado, presente o futuro y como base o
fundamento del interés por aprender en términos de un conocimiento mas profundo y
verdadero, satisfaciendo el deseo de aprender para posibilitar la comprension de su acontecer
cotidiano. La necesidad de colectivizar el proceso de lo educativo como relacion didactica

entre los sujetos que participan de manera activa, permite lograr a través de una busqueda su

<

propia identidad, tanto como sujetos particulares o como sujetos comunes asumiendo la
realidad. El aprendizaje socialmente constituido reconoce necesariamente la presencia de los
sujetos desde su situacién de particularidad, como sujetos particulares o como comunidad o
soctedad considerando que el adulto depende de si mismo y es auténomo, satisface sus
propias necesidades, “es ser particular y al mismo tiempo ser especifico™' es precisamente
en la cuestion de particularidad tanto necesidades y emociones en donde la aplicacion de su
experiencia da contenido y sentido al acto de conocer, en donde el sentimiento y sus
necesidades no son lo particular, sino modos de manifestar la  satisfaccion de sus
necesidades.

Diriamos que.el aprendizaje social requiere reconocer al sujeto en una dinamica doble:
como sujeto potencial de capacidad para aprender y someter a sus deseos la especificidad
del conocer y como sujeto social con capacidad colectiva que puede rebasar fronteras
escolares como potencialidad grupal, incidiendo en su organizacion vy participacion social en

su entorno familiar y comunitario, en procesos de autogestion social mas que de

?' HELLER, AGNES (1989): Historia de la vida cotidiana, aportacién a la psicologia socialista México.
Editorial Grijalbo. Pig.39
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dependencia, en una actitud de comunicacion humana y en una situacion de aprendizaje
como un acto vivencial y no como acto formal.

En estas condiciones el acto de aprendizaje genera condiciones pedagdgicas con un
nuevo sentido de lo que seria el acto personal de conocer para su propia comunidad, como
vida social de los sujetos y como un acto de confrontacion ideoldgica como tratamiento
tedrico de la experiencia en el que el proceso se torna hostil y conflictivo dificil del ser
individual al ser colectivo, aunque reconociendo que esta etapa es lo mas significativo del
proceso, por cuanto es aqui el momento revelador de los diferentes niveles de conciencia de
los sujetos, posible toma de conciencia, energia creadora y reveladora de la orientacion del
futuro y perspectivas de cambio de la liberacion de los sujetos como acto desalienante.

I.a manera en que los sujetos se constituyen implica reconocer y considerar los distintos
procesos y las condiciones de complejidad que influyen en sus diferentes transformaciones,
donde el caracter de lo particular a lo colectivo puede generar la constitucion del sujeto
social, no como dinamica social del proceso sino en el sentidonde privilegiar el analisis del
proceso como sintesis de miltiples relaciones y transformaciones que pueden cristalizar en
diversos resultados, incluso aquellos que se desarticulan o no llegan a constituirse como
sujeto de la accion educativa y de la accion social comunitaria. Consideramos al sujeto
pedag(')g-gico de la educacion de adultos, como expresion particular de lo social, con un saber
propio en el que-esta presente la accion del conocer como mediacion de poder y de lucha
entre lo estructurado y el sistema educativo contenido en los libros de texto y el discurso del
educador/a. El sujeto se expresa como auténomo particular y social expresando acciones de
confrontacién y de supervivencia en su constante disputa por los recursos culturales en

donde de una u otra forma acumula un vasto y complejo proceso de produccion de
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experiencias y desde donde y en condiciones diferentes se podrian explicar los dinamismos
sociales y educativos que en el campo de lo historico se darian como conjeturas y como
habitos de relacion multidimensional, que dificilmente convergen en los pequefios espacios
a espacios locales ahi en donde se entrecruzan realidades heterogéneas, difusas y en
medida impredecible, donde lo necesario y lo causal coexisten vy se articulan®, la
constitucion de los sujetos no puede comprenderse sin entender la doble accidon: como
producto a la vez que como productores de su realidad socio-historica. Los educandos no
solo son objeto de analisis, objeto del proceso educativo y del proceso de aprendizaje, sino
potencialidad misma de esa realidad en su accion conocedora, en la satisfaccion inmediata de
sus necesidades que se expresan influenciadas por su campo de cultura local. A estas alturas
de este breve analisis nos podemos preguntar ,como podriamos sustentar la accion
pedagogica de la educacion de aduitos y el acto del aprendizaje en la constitucidn de los
sujetos?. Tendriamos lo siguiente: la particularidad social, que seria la capacidad de si
mismo para vivir su cotidianidad y para manipular experiencias, satisface sus propias
necesidades como individuo concreto que actla en situaciones concretas con una
determinada ética emitiendo juicios de valor.

. La constitucion de la subjetividad colectiva: capacidad del sujeto por generar cierta
autonémia v dar paso a su experiencia para confrontarse con lo ya dado, con lo
preestablecido vy libertad para elegir nuevas realidades basadas en la experimentacion del
conpcimiento.

Lo colectivo: potencialidad de lo grupal, como fuerza desde donde se genera el

aprendizaje social, fuerza de identidad que puede perfilar un horizonte comin y compartido.

# ZELMAN, HUGO Y GUADALUPE VALENCIA (1990): Sujetos sociales, una propuesta de andlisis.
Documento mimeografiado. México. Pig. 130
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La necesidad: sustento mas elemental de articulacién entre lo objetivo como lo
concreto y la carencia, como expresion objetiva de la marginalidad y la pobreza y las
estrategias que crea para buscar soluciones.

La experiencia: la posibilidad de crear y transformar la realidad, transformacion de o
deseable en posible y de las propuestas de las distintas estrategias para abordar el campo del
aprendizaje mas que de ensefianza en el plano de la educacion de adultos.

La motivacion: el interés, el gusto, el deseo de aprender por el adulto, se considera
como una manera latente desde donde se expresan las necesidades como potencial subjetivo
que es determinado por las condiciones de comunicacion social familiar o comunitaria y el
dinamismo para satisfacer necesidades y expectativas.

Lo cotidiano: Se expresa como un saber hacer y como un saber utilitario, se convierte
al igual que la experiencia en el elemento pedagogico desde donde el adulto se confronta con
el conocimiento estructurado en situaciones particulares, y sociales.

Autonomia: El grado de independencia que los sujetos son capaces de mantener y que
se expresa como una resistencia al sometimiento total del poder hegeménico. Es un intento
de fuerza por imponer su propio poder y su determinacion en el acto de conocer y donde se
genera el conflicto pedagdgico en las relaciones internas del aprendizaje.

Fin-almente y a partir de lo anteriormente expuesto se podria explicar que el sujeto social
pedagdgico se constituye a partir de que puede ser capaz de generar su propia voluntad y
tenga una capacidad colectiva, que le permita no solo confrontar la imposicion de realidad
que conlleva el conocimiento formal y que genere nuevas realidades, lo cual hace que sea

entendido como el elemento que contiene lo colectivo y potencia las nuevas posibilidades de

1a historia educativa como propia, vivida y protagonizada en sus propios espacios.
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Se reconoce al adulto como sujeto social pedagégico cuando reconocemos que en el
adulto existen conocimientos con los cuales vive su cotidianidad particular y social, es un
ser concreto, con problemas y necesidades, intereses y expectativas, convive con un mundo
particular de relaciones sociales desde donde y su condicidn de cultura y como clase
marginal lucha por sobrevivir en un ambiente hostil realizando su desarrollo social por tanto

reconocemos al adulto como un sujeto con historia.
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4.

La educacion de adultos en Colombia.

Los dirigentes de América Latina se han reunido muchas veces para estudiar los
problemas de integracién econdmica y politica del hemisferio, pero también se hace
necesario que este tipo de reuniones se lleven a cabo con mayor frecuencia con la finalidad
de analizar una nueva dimension de la integracion americana: la cultura.

Estamos viviendo en una €poca de enorme estratificacién internacional, que se
caracteriza por un afan de unir esfuerzos principalrﬁente de orden economico en el ambito
regional, con miras a lograr un mayor grado de preponderancia. A todos nosotros nos son
familiares las organizaciones que vienen trabajando en éste sentido: El Mercado Comun
Europeo, El Mercado Comun Centroamericano, La Asociacion Latinoamericana de Libre
Comeréio, etc. también nos es familiar el hecho de que el podério economico internacional
tiene un punto de partida: el avance tecnolégico y cultural que se genera a través del sistema
educativo. Sélo que los paises en via de desarrollo necesitan buscar en otras latitudes una
serie de conocimientos y de habilidades que ain no han podido desarrollar.

De ahi que desde tiempos inmemoriales haya existido el intercambto de personas, con

fines educativos, como un programa indispensable, primero para fomentar las multiples
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relaciones entre las diferentes naciones y hoy en dia basico para acelerar el desarrollo
econdmico, social y politico.

St enfocamos los problemas del desarrollo de la educacion en su doble objetivo de
satisfacer la demanda de personal capacitado en todos los niveles para el desarrollo
economico y de armar al hombre del instrumento cultural que necesita para atravesar la
etapa historica que vive, encontraremos que la educacion comprende una variedad muy
grande de formas y niveles de proporcionar conocimiento, habitos y cualidades, que casi
toda las actividades son un adiestramiento, que toda circunstancia de la vida deja una
ensefianza y que seria muy dificil pretender abarcar en una clasificacion en todas las formas
de educacion. Tendremos sin embargo que abarcar una clasificacion simplista. En primer
lugar, en todo programa de Desarrollo Educativo tiene que considerarse la Educacion
Fundamental, en la que se comprende la Educacion del Nifio/a y la del Adulto/a. El
proposito de esta educacion es armar al individuo de los medios de comunicacion con el
mundo en que vive para integrarse plenamente en él. Esta etapa debe cubrir la ensefianza del
lenguaje y de los nimeros y educacion de los sentidos. Tradicionalmente el estado es el que
ha asumido integramente la responsabilidad de cubrir este nivel estableciendo la gratuidad y
obligatoriedad de la instruccién fundamental.

La siguiente.etapa puede denominarse la Educacion para el Desarrollo y comprende
Educacion Técnica, Educacion Normal, Educacion Superior, Alta Especializacion y
Formacidn de docentes en todos los niveles.

En toda Latinoamérica, la preocupacion de los gobiernos ha sido la de incrementar el
indice educativo en todos los campos, en Colombia se trazaron politicas educativas para la

educacion de adultos, concertadas en una ley general de educacion, aplicable a todo el
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estado y definiendo la educacién de adultos como aquella que se ofrece a las personas en
edad relativamente mayor a la aceptada regularmente en la educacion por niveles y grados
del servicio publico educativo, que desean suplir y complementar su formacion, o validar
sus estudios. El gobierno Colombiano consciente de la necesidad de impulsar el desarrollo
social y seguro de que “un cambio no se puede lograr si no lo hay en las mentes y en las
voluntades y que no habra desarrollo sin hombres desarrollados™  se concede especial
prioridad a la educacidn, en general, y en particular, a la educacién de adultos.

La persona liberada por la educacidn, debe ser artifice del desarrollo y participante
activo y consciente en los programas que respondan a fines colectivos. Enfocada asi la
educacion, constituye una necesidad prioritaria dentro de la sociedad contemporanea. De
acuerdo con lo anterior el gobierno colombiano a través del Ministerio de Educacion,
organiza, orienta y supervisa los programas intensivos de educacion primaria funcional para
adultos, impulsa el servicio social del estudiante de educacion media, auspicia actividades de
voluntarios/as y asesora programas de capacitacion de la empresa privada, asi como también
apoya las escuelas rurales de adultos, la formacion de lideres comunitarios y la educacion en
centros culturales de las juntas de accién comunal y vecinal.

El sistema educativo facilitard su desarrollo mediante niveles, modalidades y programas
integracios y articulados que den a los individuos oportunidad de elegir la clase de educacion
que corresponda a sus intereses y aptitudes y le permita progresar en ella. La nueva
estructura propuesta comprende los siguientes tipos de educacion: Educacion General,

Educacion Especial, Educacién de Adultos, Educacion Continuada.

2 MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. La educacion de adultos en Colombia. Edit imprenta
Nacional. Bogota 1982.Pag.42-56
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Mencionamos aqui, solo lo que se refiere a la educaciéon de adultos por ser €ste un
trabajo de investigacion referido a ella.

Por fusiones propias, al Ministerio de Educacion Nacional corresponde, orientar y
supervisar todos los programas de educacion de adultos realizados por instituciones oficiales

y privadas.

4.1  Objetivos generales de la Educacion de Adultos en Colombia.

Los objetivos generales de la Educacion de Adultos contemplados en el Estatuto
General de la Educacion Colombiana son:
I.- Ayudar a las personas a comprender sus problemas, descubrir los recursos de los que
disponen, y acometer su solucion en forma cooperativa, desarrollando asi el sentido de
solidaridad y responsabilidad social.
2.- Facilitar a los individuos la adquisiciéon de conocimientos y técnicas en forma asegurada.
3.- Educar a los adultos, mediante servicios permanentesy coordinados con los de
bienestar social,
4.- Lograr la integracién de las comunidades indigenas al proceso del desarrollo econémico
del pais.
5.- Fomentar el empleo del tiempo libre y hallar formas de recreacién que sean expresion de
la propia personalidad.
6- El estado facilitard las condiciones y promovera especialmente la educacion a distancia,

presencial y semipresencial para los adultos.
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4.1.1 Objetivos especificos.

Son objetivos especificos de la educacion de adultos:

a.- Adquirir y actualizar su formacidn basica y facilitar el acceso a los distintos niveles
educativos.

b.- Erradicar el analfabetismo.

c.- Actualizar los conocimientos, segun el nivel de educacion.

d.- Desarrollar la capacidad de participacion en la vida econdmica, politica social y
comunitaria.

e- El estado ofrecera a los adultos la posibilidad de validar, entendiendo por validacién
hacer dos cursos en un mismo afio.

f- La educacion basica o media y facilitara su ingreso a la educacion superior, de
acuerdo a los requisitos establecidos con la ley.

g- Las instituciones educativas autorizadas podran reconocer y validar los
conocimientos, experiencias y practicas de los adultos, sin la exigencia de haber
cursado determinado grado de escolaridad formal, o los programas de educacion

"formal de artes y oficios de que se trate, también cumpliéndo los requisitos que
para tal fin establezca el Gobierno Nacional, y con sujecion a las normas que

modifiquen o sustituyan esta ley.

73




4.1.2. Programas de educacion formal y no formal para adultos

Los establecimientos educativos de acuerdo con su proyecto educativo institucional,
pedran ofrecer programas sem-ipresenciales de educacion formal o de educacion no formal
de caracter especial, en jornada nocturna dirigidos a personas adultas con propositos
laborales, programas que seran reglamentados por el gobierno Nacional asi mismo a través
del Ministerio de Educacion Nacional fomentara programas no formales de educacién de
adultos, en coordinacién con diferentes entidades estatales y privadas en particular los
dirigidos al sector rural y a las zonas marginadas o de dificil acceso.

El gobierno nacional y las entidades territoriales fomentan la educacion para grupos
sociales con carencias y necesidades de formacidn basica, de conformidad con lo establecido
en los decretos que para tal fin fueron creados. Lo haran con recursos de sus respectivos
presupuestos y a través de contratos con entidades privadas sin animo de lucro y de

reconocida idoneidad,

4.1.3. Estrategias aplicables a la educacion de adultos.

Para lograr los objetivos propuestos, el Ministerio de Educacion Nacional a través de su
division de Educacion de -Adultos dispone de un Plan Quinquenal, en el cual se fija la
politica de la educacion de adultos en Colombia. El objetivo del plan es establecer un
servicio de educacién continuada y permanente dirigido especialmente a los jovenes y

adultos.
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Asegurar la continuidad de la educacion para adultos mediante el servicio de
capacitacidon y extension educativa.

La division de Educacion de Adultos recomienda los métodos compuestos adoptados y
modificados para la ensefianza de adultos, principalmente en los ciclos iniciales de lectura y
escritura. Se considera que la alfabetizacion funcional es un aspecto dentro de cuaiquier
programa de desarrollo, tomando al hombre como sujeto de su propia educacion.

Aplicacion y desarrollo de los programas a nivel seccional a través de las oficinas
coordinadoras de Educacion de Adultos que existen en cada uno de los departamentos y en

el distrito capital de Santa F¢ de Bogota.*

4.2 El papel de la educacion de adultos en el marco de la educacion

permanente.

La division de educacion de adultos, dentro del marco de la educacidn permanente,
desarrolla los siguientes programas:

Alfabetizacion Funcional; su objetivo es el de impartir la ensefianza correspondiente a
los dos primeros ciclos de educacion primaria funcional, lo cual se considera como una
primera. fase de la educacidon primaria de adultos. Aquellos que cursan los dos primeros
ciclos son considerados como personas alfabetizadas.

Educacion Primaria Funcional. Comprende los cinco ciclos de educaciéon primaria
establecidos por decreto, emitido en el afio de 1970, se lleva a cabo en los centros de

Educacion de Adultos, en los dos afios de funcionamiento del programa se ha atendido en los

24 REVISTA IBEROAMERICANA DE EDUCACION. No. 4, (1994) Bogota. Pags. 11-13
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centros un total 324.105 personas mayores de 14 afios, asi, en 1970, 88.819 de las cuales el
54.6% cursaron primero y segundo ciclos que el Ministerio considera como alfabetizacion
funcional. En 1971, ascendio la matricula a 235.286 adultos, correspondiendo el 51.6% al
primero y segundo ciclos. El incremento de la matricula en los dos afios llegd a 164.9%. Por
los resultados se puede apreciar el incremento de adultos que acogen este tipo de programas

y la efectividad de los mismos con unos resultados que cada vez se incrementan.

4.2.1. Capacitacion técnico-profesional.

Se entiende por capacitacion técnico-profesional lo relacionado con la preparacion de
los educadores/as de adultos y promotores de desarrollo en técnicas de educacion, educacion
primaria funcional, extension educativa, integracion y desarrollo de la comunidad.?’

Esta capacitacion se hace mediante seminarios, cursos intensivos y proyectos de
comunidad. Los seminarios tienen como objetive divulgar la politica de Educacion de
Adultos que adelanta el Ministerio, dar orientaciones metodoldgicas con relacién en la
ensefianza de los adultos, efectuar evaluaciones sobre los diversos programas e introducir
nuevas técnicas de trabajo que estén mas acordes con los avances cientificos ' y
tecnologicos. Los' cursos estan destinados a preparar especificamente én técnicas sobre:
Alfabetizacion y Educacion Primaria Funcional, técnicas metodolégicas sobre el contenido
de los programas, integraciéon y desarrollo de la comunidad, organizacion de centros de
Edlicaci(’)n de Adultos, Salas Populares de Lectura, Educacién en Poblacion, Recreacion,

Supervision y Evaluacion Educativa.

2 LA EDUCACION DE ADULTOS EN COLOMBI A (1982); Ministerio de Educacién Nacional deColombia.
Bogota. Pig 83.
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Durante los afios 1970 a 1980 se efectuaron a escala nacional 70 cursos, con un

promedio de 64 asistentes por curso. Participaron rectores de institutos oficiales o del estado

y privados, profesores de educacion media, maestros de primaria, profesores de las carceles,
educadores de adultos, alumnos de 5° y 6° grado de educacion media, o de ensefianza general
basica, dirigentes de empresas privadas, representantes de las Fuerzas Armadas y lideres
civico-sociales.

Los proyectos de la comunidad forman parte de los programas del Ciclo Profesional
Normalista, equivalente a la formacion del profesorado, con un total de 92 horas. El
proposito es desarrollar la sensibilidad social de los alumnos que los capacite para trabajar en

beneficio de la comunidad y propender por el mejoramiento integral de ésta.

422, Extension educativa y cultural.

La educacidén de adultos no solo debe propender por la alfabetizacion y la educacion
primaria o basica, si no que ademas contempla la capacitacion técnica y la extension de la
cultura.. Con este criterio el Ministerio de Educacion Nacional ha venido estructurando los
planes y programas para, 6°, 7,° 8°, y 9°, ciclos de educacion basica.

Como progrémas de extension cultural, el Ministerio de Educacion aprovechando los
medios modernos de comunicacién, prepara una serie radio-televisada sobre diferentes
aspectos de la cultura colombiana que hacen referencia a las caracteristicas étnicas,

historicas, culturales y sociales de los grupos humanos de las diferentes regiones del pais.
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4.2.3. Servicio social del estudiantado.

El gobierno Colombiano por decreto, obliga a todos los/las estudiantes que terminan la
secundaria, equivalentes al COU, a cumplir 72 horas de educacion de adultos y desarrollo a
la comunidad. Sin este requisito el titulo no puede ser registrado oficialmente. La Division
de Educacion de Adultos orienta el cumplimiento de este decreto y las oficinas
coordinadoras regionales controlan su aplicacion.

Dentro del plan de Educacion de Adultos, se contempla la promocion y
programacion de Salas Populares de Lectura cuyos objetivos entre otros son los de adquirir,
difundir y distribuir el saber humano a la poblacion. Servir de agencia educativa en la
comunidad y eficientemente a un programa de alfabetizacion dentro del campo de la
educacién funcional. Ser un medio propicio para fomentar la educacién permanente, la
responsabilidad de las salas de lectura que se le asignan a la comunidad, a las juntas de

accion civil, o, a las juntas de accion comunal,
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5.

La educacion artistica de adultos en América latina.

La revision bibliografica y hemerografica muestran la escasez de trabajos sobre el tema.
Existen periodos enteros sobre los cuales solamente aparecen referencias indirectas en
trabajos de historia general y ningan texto de la educacion incluye a la mayor parte de las
experiencias realizadas.

La revision historica de las diversas concepciones que han predominado en la educacion
de adultos hace ver la dificultad, por no decir imposibilidad de adoptar una definicién que
las englobe a todas, el problema es aun mayor si se considera la variedad de procesos
educativos implicados en la educacion de adultos: alfabetizacion, educacion basica,
desarrolio de la comunidad, capacitacion para el trabajo, concienciacion, educacion para la
organizacion, etc. y la heterogeneidad de los grupos destinatarios.

An.te esta dificultad es comin seguir utilizando la expresion educacion no formal de
adultos, para referirnos al conjunto de estas acciones educativas, pese a lo insatisfactorio de
la expresion. La educacton no formal fue definida por Coonbs y Ahmed como, una actividad
educacional organizada, sistematica, realizada fuera del marco del sistema formal, para
proporcionar tipos selectos de aprendizaje a subgrupos particulares en la poblacion, tanto

adultos como nifios. No obstante esta definicién intenta superar la limitacion de definir por
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exclusion (no formal) aportando algunas connotaciones positivas, es evidente que la realidad
de la educacion de adultos latinoamericana requiere una definicion que la caracterice mejor.
Tan insatisfactoria es la connotacion de “no formal” que los representantes de la educacién
popular suelen ver un antagonismo entre la “educacién no formal de adultos” y la que ellos
postulan, entendiendo la primera como necesariamente integracionista y la segunda como
liberadora.

Existen movimientos de primordial valor de los cuales no quedan huelias en esos
textos’® hacemos también referencia a un material cuyas reflexiones aqui presentadas
tiene sustento a partir del trabajo pedagogico que se han venido realizando en misiones
culturales y centro de educacion basicas para adultos del estado de México y en los debates
académicos e informes publicados por la UNESCO.

La revision documental nos muestra la gran dispersion de materiales como folletos,
cartillas, discursos, y relatos de experiencias que abundan donde pueden encontrarse datos
sobre experiencias de educacion de adultos de sectores populares iniciados por distintos
organismos de cada comunidad. Haremos una resefia testimonial de personas que
participaron como organizadores, maestros/as, alumnos/as, padres, madres y organizaciones
tanto civiles como del estado, donde se encuentra la mayor parte de la informacion sobre la
educacion de adul;os de los Gltimos cuarenta afios.

La historia de la educacién que se ensefia en la mayor parte de las escuelas y
universidades latinoamericanas excepcionalmente incluye la educacion de los adultos en

sectores populares y esta ausente aquel aspecto que se refiere a las experiencias realizadas

% Op. Cit. Pag. 77
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desde el punto de vista de cambio social. Debemos distinguir entre educacién de adultos y
educacton popular.

En América latina existen programas de educacion de adultos de los sectores
populares realizados por grupos sociales tanto de nacionales como internacionales con
motivaciones contrarias a las demandas de los trabajadores pretendiendo atacar sus culturas
y someterlos ideologicamente.”” el adulto es tomado como un objeto pasivo en el cual recae
la accién del educador/a, depositario del saber.

Existen numerosas experiencias y propuestas, programas llevados a cabo por los
propios sectores populares y sus organismos representativos como son: sindicatos, grupos
militares de alfabetizacion, grupos escolares de bachilleres de alfabetizacion campesina,
sociedades de fomento, grupos de la comumidad, grupos de juntas de accion comunal, grupos
politicos y eventualmente el estado, también grupos de laicos, religiosos como misiones, en
este caso encontramos una gran variedad en cuento al lugar politico-pedagdgico que le cabe
al sujeto educando y a los modelos académicos y de ensefianza aprendizaje implementados, a
este tipo de educacién de adultos se le denomina popular®, el termino de educacién popular
también es aplicado a la educacion no formal, ésta se referira en su sentido mas extenso a la
posicion ideologica pedagdgica y no a la modalidad educativa.

Lo.s sectores sociales (clase y otras formas de agrupacion) atendidos por la educacion
tienen leves variaciones en los distintos periodos historicos destacandose hasta ahora
experiencias con obreros industriales, pequefia burguesia urbana, comunidades indigenas,
campesinos/as, desocupados/as o en paro, discapacitados/as, inmigrantes externos/as e

internos/as, exiliados/as, mujeres, hombres y otros grupos.

1 Op. Cit. Pag. 78
% Op. Cit. Pag. 78

81



Si se pudiera anticipar el panorama del arte y la cultura en Latinoamérica para el afio 2010
de seguir el actual modelo de desarrollo, tendriamos que asegurarnos que para esa fecha
habra desaparecido la mayor parte de las culturas indigenas y las manifestaciones de las
culturas populares y con ellas las tradiciones, costumbres, artesanias, valores y usos sociales;
que se consumiran diariamente millones de comics de procedencia nacional y
norteamericana, que veremos cientos de programas de televisidn también en su mayoria de
origen norteamericano, que existird muy poco la creacion artistica e intelectual, que
importaran no solo cientificos, técnicos, intelectuales, artistas, musicos, orquestas, obras de
arte, cine, radio, programas de television, que existira un absoluto desprecio con lo nacional
por parte de una mayoria de los habitantes que aspiraran a comportarse segun los patrones de
consumo que difundan los medios masivos de comunicacion afectandonos en nuestra propia
conciencia historica.

En sintesis, de no defender nuestra identidad cultural dejaremos de ser nosotros para
transformarnos en sujetos del consumo internacional al que se nos insista a través de los
medios masivos de comunicacion, configurando nuestra vida econdmica, politica, social y
cultural. Por otra parte una de las aspiraciones de todos los habitantes de los paises
latinoamericanos es que la sociedad brinde bienestar a todos sus miembros, buscando
desarrollar en fo;‘ma equilibrada su riqueza material, cultural y lograr la distribucién-
equitativa de las oportunidades a participar en esa riqueza.

_ En esta aspiracion se debe replantear y revalorizar el papel que la educacion, el arte y
la cultura tienen en el logro de la misma, porque parece ser que en la actualidad predomina la

tendencia a dar mayor importancia a la produccion de bienes econémicos por considerarse
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que ¢stos por si mismos permitiran a la poblacion tener un mejor nivel de vida, dejando de
lado los bienes culturales que son los que permiten afirmar la identidad de nuestros pueblos.

Tal parece ser que actualmente la educacion busca ante todo la adaptacién de nifios/as,
adolescentes y adultos a las condiciones ya existentes en el pais, busca su mejor preparacion
con miras a las tareas que deben realizarse en la sociedad actual. Hoy se nos plantea la
inquietud de como preparar a la persona para participar en una sociedad que se nos presenta
en un futuro inmediato como ya planificada en su desarrollo politico, econdmico y social en
la que los patrones de conducta ya estan predeterminados y firmemente apoyados por los
medios masivos de comunicacién social.

Por lo expuesto anteriormente, consideramos que hoy mas que nunca se evidencia la
necesidad de una reordenacion en el desarrollo de nuestra soctedad latinoamericana, en la
vida artistica y cultural, en lo individual y lo social, para promover el desarrollo pleno de la
personalidad, de las facultades intelectuales del hombre de su creatividad, sensibilidad y
juicio critico. De esta reordenacion dependera la concepcion que se tenga de la cultura. En
este aspecto se distinguen dos posiciones esenciales y antagoOnicas, para una cultura es
predominante un patrimonio, el producto de la actividad intelectual y artistica de las
generaciones precedentes, y en particular de individuos excepcionales o con capacidades
especiaies. El problema a resolver, entonces es la conservacion, transmision de este acervo
cultural. De acuerdo con esta concepcién hay que lograr una distribucién mas equitativa de
la herencia cultural

Para otros la cultura es un proceso permanente de produccion intelectual y artistica, y
en consecuencia lo que interesa es ejercer el derecho de hacer la cultura o poder participar

activamente en dicho proceso; lo importante es la capacidad del individuo o del grupo social
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para desarrollar sus potencialidades creadoras, organizar su propia experiencia y contrastarla
con la de los demas.

Los bienes culturales pertenecen a quienes cuentan con los medios para asimilarlos,
para disfrutar de una obra musical o plastica es necesario poseer los codigos, el
entrenamiento o la educacion intelectual y sensible para poder descifrarlas o entenderlas.

Recientemente un equipo de investigadores/as, definio y agrup6 en tres las definiciones
de cultura de entre un grupo de mas de doscientas.”® La primera se refiere a las bellas artes,

la segunda abarca la mayoria de las-actividades humanas que no consisten simplemente en
las necesidades primarias, se habla de cultura artistica (musica, danza, artes plasticas y
teatro); cultura <¢tnica (artesania, antropologia, arqueologia e historia); cultura de
comunicacion social (periddicos, radio, television y cine), cultura recreativa (deportes);
cultura de educacion no formal; cultura social (asociaciones civiles y gubernamentales de
caracter voluntario), el tercer tipo de definicion se refiere a la cultura como un estilo de vida
e incluye la actividad imaginaria de la sociedad y sus aspectos creativos (inventos, ideas,
costumbres, valores, tradiciones, creencias) desde otra perspectiva se define la cultura con
términos de opuestos, una de estas oposiciones es el término cultura contra civilizacion, es

una oposicion idealista, segtin la cual la cultura es entendida como informacion, erudicion,
reﬁnaﬁiento, y ab.arcaria el perfeccionamiento moral, intelectual y estético; mientras que la
ctvilizacion comprenderia “las actividades técnicas y econdmicas necesarias para la
subsistencia, los bienes y el avance material de la sociedad, que no contribuyen a la

significacion y perfeccionamiento de la persona. Al oponer la cultura frente a la

* GARZA ALEJANDRO LUIS.(1982): Latinoamérica, Anuarios. Universidad Auténoma de México, Pag 147
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Civilizacion no se ha hecho mas que repetir la oposicion entre lo material y lo espiritual. Los
hechos culturales son tratados como si fueran fendmenos puros, desconectados de su base
material. Para ubicarlos como una dimension del desarrollo integral de una sociedad es
necesario considerar los elementos que serian esenciales para una politica cultural.

1.- La politica entendida como un proceso social de produccion simbélica, abarcando toda la
diversidad de formas y contenidos independientemente de su orientacidn y grado de
complejidad.

2.- El reconocimiento de una pluralidad de culturas, implica respetar el derecho de todo
individuo y todo grupo a mantener sus tradiciones culturales originales; pero ademas crear
las condiciones propicias para que las diversas culturas se desarrollen en forma autonoma y
se manifiesten a plenitud.

El pluniculturalismo, ¢ pluralismo cultural, es la unica politica compatible con la democracia
politica, ya que la esencia de ambas es la diversidad y la libertad de eleccion.

3.- La auto gestion de los grupos como condiciéon para impulsar el desarrollo cultural
depende de su capacidad de analizar criticamente lo que es mejor para ellos. Esto significa
tomar conciencia de la penetracion unidireccional de una cultura hegemonica por los medios
de difusion masiva y afirmar la identidad cultural. Esta afirmacion es el resultado de la
particip-acién activa en la vida cultural de la comunidad.

4.- La generacion de alternativas también es importante para que amplios sectores de la
poblacion participen activamente en la vida cultural, si se pretende lograr la transformacion
de la sociedad actual, enajenada, y consumista, en una sociedad comunitaria, mas justa, mas
sana, mas congruente con las verdaderas necesidades humanas. Por ello una politica cultural

no puede disociarse de una politica educativa y de una politica econémica y de bienestar
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social. Esto significa que la participacion cultural no solamente queda configurada por
factores especificos: el pablico, el tiempo libre, la educacion y tecnologia, sino también por
factores economicos, politicos y culturales muy generales.
5.~ El desarroilo de la capacidad de juicio critico y de imaginacién de los individuos es
fundamental en un proceso de cambio social; sin embargo el desarrollo de la imaginacion y
la creatividad no ha recibido la atenciéon que ésto requiere. Las formas de estimular y
desarrollar la imaginacion y la creatividad popular han estado excluidas de la educacion y
por el contrario, la sensibilidad, la creatividad, y la imaginacion se ven influidas, estimuladas
o deformadas en ia calle, en la vida cotidiana, en un universo de imagenes visuales o sonoras
unidas a ciertos mensajes, todo integrado.*®

Por lo anteriormente expuesto y teniendo en cuenta que la educacidon no es una
actividad que pueda resolver la problematica social en forma aislada, es necesario
acompafiarla de acciones conjuntas dentro de otras areas de la tematica social, aprovechando
el esfuerzo de los institutos y facultades de bellas artes que han venido trabajando en la
configuracion de un sistema de educacion artistica, que ademas de formar profesionales en
las diversas disciplinas artisticas permita que una de las 4reas mas significativas de la
actividad cultural, la actividad artistica, sea asequible a capas sociales cada vez mas
amplias. Promovi.endo no solo la educacion artistica formal, sino también la educacion
artistica no formal, entendiendo, por formal la modalidad educativa institucionalizada que
abarca desde el nivel de iniciacion hasta el nivel profesional de productores y/o ejecutantes
en las diversas disciplinas artisticas: danza, artes plasticas, misica, o teatro. La poblacion a

la que tiende la modalidad de educacién artistica formal es aquella que tiene claramente

3 LATINQAMERICA.(1982): Anuarios, Estudios Latinoamericanos, Edit. Mexicana. Dirccion General de
Publicaciones. México.Pags 147-150
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definido sus intereses vocacionales y ha escogido el arte como su actividad basica, como su
inico o princtpal trabajo.

La modalidad de la educacion artistica no formal, tiene como finalidad complementar el
desarrollo de expresion creativa del ser humano, independientemente de ocupacion
principal, de sus aptitudes, edad y escolaridad, mediante diversas actividades artisticas
educativas que le permita enriquecer y complementar su formacion.

De esta forma se busca que el disfrute de la riqueza cultural y de las actividades
artisticas no sea privilegio de unos cuantos, sino experiencias comunes a las mayorias.

Esto significa que la educacion artistica no formal tiene una funciéon eminentemente
comunitaria, al desarrollar un proceso de sensibilizacién hacia las diferentes manifestaciones
artisticas, con la finalidad de que la poblacton descubra nuevos campos de accidn en la
practica cultural y enriquezca su vida cotidiana, ampliando sus posibilidades de convivencia
creativa y de participacion en la vida social.

Los objetivos de la educacion artistica no formal que se han propuestos son:

Propiciar el desarrollo de las habilidades necesarias para la expresion artistica de los
individuos.

Complementar la formacion de los individuos con experiencias artistico-educativas.

Pr-omover en la comunidad una mayor preocupacion por la calidad de la vida y la
preservacion de la identidad cultural, mediante el desarrollo de su sensibilidad, creatividad y
juicio critico y el conocimiento del patrimonio cultural.

Ayudar a la formacion de un publico critico de las diferentes manifestaciones artisticas.

Ofrecer a la poblacion alternativas de recreacion para el aprovechamiento creativo de

su tiempo libre.
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Detectar y estimular a aquellos estudiantes que demuestran interés y habilidades para el
estudio profesional de las disciplinas artisticas, orientandolos y encausandolos a instituciones
especificas para su desarrollo.

Promover la formacion de grupos artisticos de aficionados.

La tarea esencial de la educacion artistica es la de estimular y darle herramientas al
individuo para que ejercite su juicio y discernimiento sobre el medio natural y cultural en el
que vive y motivarlo a no ser solamente un consumidor pasivo de formas de expresion
artistica sino que tome parte activa en el cuidado y desarrollo de su propio ambiente.

Como consecuencia de todo lo anterior, la meta del desarrollo del potencial humano
unicamente se puede lograr si existe la decision politica de reformar las estructuras
administrativas y las pautas mismas de funcionamiento de los Ministerios de Educacion de
cada pais. Tarea compleja, ya que implica una funcion distinta a la que desempefian
actualmente, que es la de centrarse fundamentalmente en la administracion del magisterio o
sea, en el manejo de las relaciones laborales entre un estado patrén, normalmente angustiado
por el crecimiento de las necesidades sociales y las limitaciones presupuestales, y un
magisterio ampliamente organizado y en muchos casos profundamente ideologizado, que
logra a través de la presion permanente sobre el estado y la sociedad en general, convertir la
praxié pedagégicz;l solamente en un evento laboral, que por esa razén pierde todo el
significado perdurable y altamente respetable que le corresponde a la mision misma del
maestro. Hay que reconocer que el gremio dependiente de los Ministerios de Educacion no
ha sido tratado en toda su valoracién y respeto por las sociedades en lo que se refiere a los
aspectos salariales, el reconocimiento de su misién educadora y a los beneficios sociales que

merece. Dicha afirmacién no oculta lo que se refiere también a la muy escasa actualizacion
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y espiritu de progreso técnico, y a la baja productividad y calidad de la educacion que se
imparte en las escuelas publicas. Si se tiene en cuenta estos factores se entiende porqué la
reticencia al incremento del gasto fiscal en el sector educativo cuando es posible hacerlo, no
porque no sea evidente la necesidad de educar a los pueblos, sino porque sobran razones
para dudar sobre la ventaja de mantener una relacion de costo efectividad tan baja como la
que lamentablemente se presenta en algunos establecimientos educétivos.

Se puede concluir por lo anteriormente expuesto, que si estos problemas existen y
requieren de una atencidn especial, es necesario ademas contemplar dentro de una sana
reforma administrativa y funcional de los ministerios, los enormes retos planteados por la
ampliacion del contexto y de las metodologias educativas, en forma tal que los ministerios
no centren su atencion Unicamente sobre el sector formal y escolarizado, sino que exploren
con ammo innovador otras soluciones y encuentren nuevos cauces que puedan incidir
fundamental y decididamente en el desarrollo del potencial humano en su muitiple e
integrada dimension. No se trata por lo tanto de propiciar solamente reformas estructurales
en los Ministerios, que generalmente son superficiales y se traducen simplemente en
reordenamientos de estructuras de poder, pero no en aperturas de nuevas formas y
posibilidades educativas. Se pretende hacer de la educacion el factor prioritario y
perman;ante de un pais, que no esté sujeto a los vaivenes politicos que ocurren con el normal
cambio de los gobiernos, aquel que tenga metas serias, claras y permanentes que puedan ser
realizadas de forma competente y continuas por un grupo de administradores educativos, de
la mayor seriedad profesional y del mas alto prestigio social. La maxima equivocacion de los
gobiernos ha sido la de medir al Ministerio de Educacion, Onicamente con parametros

politicos y partidistas. Se convierte asi, en una dependencia politica, la educacién es un
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proceso que requiere constancia y tiempo y que solo da fruto después de largos vy
permanentes esfuerzos, la construccion y dotacion de infraestructuras de un pais se puede
programar en periodos y metas a corto y mediano plazo, los Ministerios de Educacion son el
instrumento de la Constitucion y las leyes y el cauce del presupuesto publico para la
educacion de todos los ciudadanos y ciudadanas de un pais, es la empresa mas grande e
importante de una nacidn y debe ser tratada como tal. Su gerente debe ser un extraordinario
ejecutivo que configure un equipo de trabajo y administracion adecuado al cumplimiento de
tan importantes objetivos y metas, buscard también las metodologias adecuadas vy eficientes,
para multiplicar los recursos y elevar la productividad de los procesos educativos. Es
también de gran importancia fortalecer la tendencia hacia la formacion tecnolégica que
conduzca a utilizar la fiuerza y creatividad, en tareas productivas, es preciso luchar
frontalmente en contra del academicismo heredado culturalmente que le disminuye a los
titulos técnicos, valor e importancia, abriendo nuevas fronteras de capacitacion técnica y
profesional, para el inmenso namero de jovenes que se incorporan anualmente al mercado de
trabajo.

América Latina no puede acercarse al siglo XXI sin plantearse seriamente una politica
para el fomento de las ciencias y la tecnologia, no se trata de repetir los procesos
investigadores qu.e llevaron a las grandes potencias a la cumbre de su dominio tecnolégico.
Pero mirando hacia la sabiduria y la experiencia de pueblos como los del Asia, Japdn, China
o las naciones del Sudeste Asiatico, que han logrado superar estas distancias tecnologicas,
es posible que se encuentren caminos para edificar el propio progreso mediante la

pragmatica utilizacion de los avances logrados por las potencias industrializadas.
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La mayor parte de la actividad educativa que se viene realizando como practicas
pedagogicas en el campo de la educacion de adultos, tiene sustento y significacién mas en
términos de reconocer el acto de ensefiar que la accion de aprender, basta con dar una
mirada a los textos existentes de uso comun y observar algunas de las practicas que se
realizan, para darse cuenta de que no hay mayores progresos, sin avanzar mas alla de las
formas empleadas con los nifios/as, tanto para lo que se puede denominar como aprendizaje
escolar, que se imparte y promueve por instituciones oficiales o estatales y privadas, tanto
como para el aprendizaje menos formal, no escolar o semi escolarizado. De lo anterior
podriamos decir que sobre el aprendizaje del adulto en su aspecto tedrico y practico, se ha
hecho poco o casi nada y en especial de la educacion artistica en adultos. Las pedagogias en
las que se han apoyado la educacion de adultos para sus practicas educativas, bajo una
perspectiva tal vez mas empirica, han formulado una serie de apreciaciones, desde donde se
pretende organizar los procesos de ensefianza-aprendizaje en los adultos, prestando el mayor
interés en reconocer la accion de ensefiar, sin que se haya podido profundizar en el campo
del aprendizaje y del sujeto que aprende. Se ha adoptado por trasladar mecanicamente los
datos de la experiencia y de las didacticas aplicadas en los niveles de primaria y secundaria,
por razones diversas en los que los motivos de formacion no estan ausentes y que da como
resultacio una deficiente formacion tedrica, experimentando con nifios/as y adolescentes en
espacios escolarizados, casi siempre con resultados pobres y muchas confusiones que han
afectado especialmente la practica con los adultos, incluso se puede llegar a pensar que este
fendmeno es el causante de la mayoria de la desercion y el poco interés que actualmente la
poblacion adulta manifiesta cuando es convocada para asistir a los centros educativos, con

todo los educadores/as de este nivel se siguen preguntando si los adultos aprenden o dan un
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resultado de igual manera que los/as nifios/as o los adolescentes. En términos empiricos
suelen dar respuestas como que hay algunas diferencias, sin que hasta el momento les hayan
encontrado alguna explicacion seria. La didactica como se viene practicando y como se ha
entendido fundamentalmente como técnicas de la ensefianza, segun Arturo Macias Rosete,
se ha cometido muchos errores de donde ha sido demasiado dificil que los educadores logren
desprenderse y superar el bloqueo pedagoégico que ésto implica. Durante mucho tiempo se
ha partido del supuesto de que toda ensefianza se debe realizar en funcién de los métodos
tradicionales o modernos apoyados con ciertos pensamientos légicos como la induccién y la
deduccion, el analisis y la sintesis etc., sin preocuparse por conocer de que manera influye
en éstos la realidad historico social y la cultura local de los adultos como sujetos a quien este
marco de la didictica induce, deducen y sintetizan, determinados por ciertos niveles de
abstraccion, casi siempre marcados por los requerimientos mas comunes de la didactica
tradicional y para que se realice el acto de ensefiar desconociendo casi en su totalidad la
realidad historico social de cada adulto. En las practicas educativas de la educacion de
adultos se insiste en seguir ensefiando desde esta logica y los educadores/as se resisten al
cambio para investigar y aplicar nuevas alternativas a reconocer otras realidades del adulto
simplemente se niega la incorporacion de su cultura porque ésto significaria enfrentarse al
campo de la educ:;cién en este nivel y ademds complejizar su vida profesional frente a los
mandatos de la administracion institucional y con las reglas establecidas para la
certificacion, para establecer nuevos canones seria necesario (aparte de un profundo
conocimiento de la problematica) contar con los y las docentes dispuestos a participar en la

biisqueda de las raices de los problemas de sus respectivas soluciones. En este mismo tipo de
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didactica se sustentan la mayor parte de las practicas pedagdgicas en este campo® se ha
descuidado la intervencion creadora por parte de los educadores/as sumandose a ésto el acto
de ensefiar sobre el desconocimiento de los intereses de quien aprende y con el
desconocimiento de lo que sucede en el campo del aprendizaje, se ha quedado en el como
ensefiar, sin considerar al sujeto que aprende, como realiza su aprendizaje y como y desde
donde aprende y para qué aprende, éstos son factores muy importantes que repercuten
directamente en la motivacion del adulto haciéndole sentir parte integral del proceso de
aprendizaje. Nada ha perjudicado mas en las relaciones de la ensefianza aprendizaje que esa
actitud didactica de cierta indiferencia, con la que se suele ejercer la practica docente en la
educacion de adultos, esa apatia por reconocer a su propio sujeto pedagogico, por incorporar
a estos procesos, su cultura, sus intereses y necesidades como motivacion desde una su
perspectiva de clase social. Esa insistencia en seguir creyendo en los mitos del método como
orden primordial de las practicas educativas, sin considerar que en el método se deposita
cierto orden vy cierta rigurosidad del poder formal, y que confrontado con las experiencias
acumuladas del sujeto adulto, hace que no pocas veces se resista a soportar la autoridad por
la autoridad en si misma que a través de cierta metodologia se impone y que somete a la
indiferencia de quienes aprenden. Hay que reconocer que el aduito/a como sujeto social con
su prop'ia experiencia aprende de manera distinta que el nifio/a, no solo porque la estructura
de su personalidad o pensamiento es ya diferente a la de los nifios/as, sino porque el adulto
tiene otras responsabilidades y otras condiciones sociales, econémicas y politicas, en sintesis
tiene otra realidad muy diferente de la del/a nifio/a, teniendo en cuenta en el adulto, el

caracter de su conciencia como caracter historico y como estructuras sociales que dan

* Ibid. Pag. 120
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soporte y motivan su comportamiento, porque posee experiencias vitales que son
fundamentales en su aprendizaje y por que los intereses de clase y las condiciones que
experimenta en su marginacion reclaman algo mas para la dura lucha diaria por mejorar su
calidad de vida, por superar la organizacion y las practicas de su vida cotidiana, porque su
exigencia y demanda de educacion reclama algo mas que memorizar los datos de la historia
monumental, y de la matematica como formulas irrelevantes y conceptos puramente teoricos
lejos de su realidad cotidiana para comprender su vida.

En estas condiciones podemos observar ¢coémo y de que manera las practicas educativas
de la educacion de adultos se siguen sustentando en modelos pedagogicos que carecen de la
definicion y explicacion de su propio sujeto pedagbgico. Los procesos pedagogicos se
argumentan a partir del sujeto que ensefia y del objeto ensefiado, sin reconocer al sujeto que
aprende y del proceso que sigue en el acto del aprendizaje méas que de ensefianza. Las
caracteristicas de estos procesos se reafirman cuando encontramos que la politica de las
instituciones que promueven este servicio, se preocupa mas por evaluar las condiciones
cuantitativas de la ensefianza sin tomar en cuenta al sujeto social de la educacion de adultos,
como el conjunto significante en el proceso del aprendizaje.

- El trabajo que se realiza por separado en las practicas educativas de los educadores en
la educacion de a.dultos hacen parecer conceptos tan distintos en un mismo proceso, las
técnicas, dinamicas y los métodos empleados son instrumentos de caracter operativo de
imposicion, de organizacion y control de las formas con los cuales el adulto debe acceder a
determinados niveles de racionalidad del conocimiento, los libros de texto que en este caso
hacen la funcién de programas, tiene una doble significacion; por un lado son sobrevalorados

segun sus grados de dificultad y subjetividad en la organizacién de sus contenidos y por
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otro, son rechazados por su sencillez y la carencia de significacion real del conocimiento
seghn los intereses de los adultos/as y del maestro/a, en ambos casos se considera que los
libros carecen de una logica en la organizacion del conocimiento que no se corresponde con
las demandas sociales ni con la realidad del adulto *

El educador/a de adultos tiene que enfrentarse con toda una serie de dificultades en el
desarrollo de su trabajo, encontriéndose atrapado en esta racionalidad perdiendo el rumbo de
su identidad con este campo, subestima el sentido y desconoce la importancia de su practica,
no reconoce la cantidad de estrategias pedagogicas en las cuales ha podido sobrevivir a
pesar de las circunstancias de la normatividad, del sometimiento que le ha impuesto la
administracion y el discurso pedagogico que maneja la vida institucional. La evaluacion se
ha venido trabajando como fin y no como proceso, se exige y determina los criterios para
su realizacion segun la certificacion, tarea en la que seglin muchos educadores/as se agota el
trabajo por realizar con los educandos adultos., pues segun versiones de los mismos
educadores/as el adulto/a asiste al centro para obtener un certificado que le es indispensable
muchas de las veces laboralmente, él mismo desde esta perspectiva, agota sus expectativas
en la obtencion de ese certificado oficial en el cual deposita una actitud esperanzadora de
bienestar social. A pesar de las circunstancias en el campo de la educacion de adultos van
mucho .més alla de lo que el propio sistema ha podido promover. Los adultos no son
individuos abstractos que necesariamente requieren del espacio de la educacion formal para
darle significacion a su vida cultura, ni es un recipiente vacio al que hay que llenar de
contenidos para que llegue a valorar su vida social, ni son los métodos o los libros los unicos

instrumentos didacticos en los que se deposita la seguridad de lograr el verdadero

2 Ibid. Pag 122

95



aprendizaje ni todo ello resolver la problematica de la educacion de adultos en América
Latina.

Analizar el conflicto y su complejidad en las relaciones del proceso pedagégico supone
ubicarlo en el propio contexto del mismo proceso, en donde sera necesario comprender por
un lado la produccion de enfrentamientos de estrategias entre lo que se quiere conocer y lo
que en realidad se conoce, y por otro las exigencias institucionales y la organizacién interna
y aun subjetiva del conocimiento presente en cada uno de los adultos/as que aprenden desde
sus propias condiciones de vida cultural o sea su realidad social, logrando establecer un
equilibrio entre lo que se pretende ensefiar y el significado del aprendizaje como demanda
social, tal situacion nos lleva a analizar las fronteras que determinan por un lado el
conocimiento y por otro lado las estructuras y disposiciones, siendo ésta la base sobre la
cual se apoyan las pedagogias dominantes, segun Adriana Puigros, éstas no han ocupado
todo el campo de lo pedagodgico, ni han determinado de manera absoluta el acto de conocer
como unico, exclusivo y verdadero, aunque pudiéramos pensar que lo hegemonizan,”
como consecuencia de las relaciones de poder en las que se desarrolla esta accion
pedagogica.

- Frente a la accion pedagdgica en la que participa el educando adulto como sujeto social,
se enfrenta a una giisputa de poder en el acto de conocer, desde su propio campo de cultura,
desde sus propios campos de saberes en los cuales expresa su experiencia como

viabilidad para significar y comprender y no solo para grabar los mandatos, el sujeto social
y pedagogico decodifica, desordena y transforma el sentido del conocimiento y por tanto el

sentido de su realidad convirtiéndose el conocimiento en un nuevo agente de su realidad

3 PUIGROS, ADRIANA.(1990); Imaginacion y crisis en la educacion Latinoamericana. México. Editorial
CMCA
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social, en el entendido de que “e/ conocimiento es uno de los modos de apropiacién  del
mundo por el hombre, como producto historico social, pues el hombre siempre es mas de lo

que percibe directamente.”™

y en el sentido de que lo Unico, que transforma la conducta de
una persona es la cultura, “/a realidad es un todo indivisible de identidad y significados que
se percibe desde la diversidad de la subjetividad humana, en cuanto que el mas elemental
conocimiento no deriva, en ningun caso, de una percepcion pasiva, sino de la actitud del

sujeto.”

En el vinculo pasivo desde la perspectiva de la ensefanza se expresan con mayor
peso los mandatos de la instruccion publica que lucha cada dia para que los sujetos sociales
_ como pilares del proceso pedagogico acepten la version oficial de la historia, memoricen los
contenidos ya elaborados, para solucionar los problemas de su vida y de esta manera
reproduzcan rutinariamente la vida escolar como intentos para garantizar la perpetuidad de la
cultura y el orden.

Analizar el sujeto social de la educacion de adultos nos lleva al encuentro con su origen,
como un conjunto de emociones, necesidades, miedos, deseos, y motivaciones suscitados por
las relactones y conflictos sociales donde se constituye, el adulto se constituye en un primer
momento en los sujetos sociales pedagogicos de la educacion, como constructores de la
realidad, con conocimientos y experiencias fundamentadas en sus practicas cotidianas y con
pensam.ientos optimistas como expectativas que pueden incluso objetivarse en distintos
proyectos de su vida familiar, laboral, sindical, o de su comunidad, en un intento por
imponer cierta direccionalidad al acontecimiento educativo. En este sentido la presencia de

los sujetos es fundamental, pues el conocimiento como practica social y como aprendizaje,

no puede ser planteado (inicamente como reconstruccién mecanica de lo dado, de lo no

3 KOSIK KAREL.(1989): Dialéctica de lo concreto. México. Editorial Grijalbo. Pag 47
3 QOp. Cit. Pag. 49
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anunciado o de lo no enseiado, para nosotros la realidad en el campo de la educacion de
adultos segun podemos analizar, se sintetiza en la aplicacién de la practica de la experiencia
de los adultos, como el testimonio de su propia vida su pasado en el que acumula su historia,
con la cual da sentido al acto de conocer el presente, en la manera como éstos significan su
realidad desde el campo local y particular de cultura en el que viven y se desarrollan sin
pasar necesariamente por los rituales de la cultura escolar®®

Hay que tener en cuenta el sentido de {a objetivacion de lo real y de la colectividad
como lo potencial, de la realizacion de lo deseable en posible, de las constantes
formulaciones de estrategias cotidianas, reconociendo en el plano de la experiencia del
sujeto el reconocimiento y la transformacion de la realidad y la creacion de nuevas
realidades y de la posible organizacion no sélo de su pensamiento, sino de la practica social
que en muchas ocasiones es reclamada por el grupo comunitario al que pertenecen. El sujeto
se expresa con cierta autonomia frente a su experiencia en la cual combina creencias,
aciertos, certidumbres, y prejuicios, saberes practicos que remiten a un conocimiento
utilitario y a un saber hacer. Esa cierta autonomia les remite también a un saber buscar como
saber heuristico en la experiencia de su cotidianidad y en la busqueda de soluciones a sus
problemas préacticos desde la perspectiva de sus necesidades como apertura de la
subjetividad indiv{dual a lo colectivo y como una biisqueda creativa y constante por resolver
los problemas inmediatos de su vida personal y familiar de su vida laboral y sindical o bien
de su vida comunitaria. Este tipo de experiencias que se conjugan en el ambito de lo
cotidiano, remite a los sujetos a un cierto nivel de reflexién como un intento por asimilar la

necesidad de explicarse las condiciones que influyen en las relaciones sociales y las que

* HIDALGO GUZMAN J. (1990): De! saber af conocer. Documento mimeografiado. México.Pég. 9
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tntervienen de una u otra manera determinando su vida diaria intentando dar forma,
direccion y especificidad al conocimiento de lo cotidiano desde la logica de sus saberes y
significacién como contraste al conocimiento de lo formal, de lo preestablecido como norma
social y como una manera de significar desde su propio discurso la acciéon autonoma y
protagonista del sujeto, que puede ir mas alla de los limites de racionalidad vy de cultura
impuestos por determinado poder y determinado saber de la cultura hegemonica, el
conocimiento de lo cotidiano se contrasta con el conocimiento que deriva de la reflexion
tedrica de diversas maneras convirtiéndose en el punto de partida de la constitucion del
conocimiento que hace o no comprensible el hecho educativo, se da como un hecho
colectivo en tanto que en el proceso de apropiacion del conocimiento, el sujeto se integra
reconociéndose con los otros en cuanto a su cultura en la que vive y se desarrolla,
implicandose cada vez més adquiriendo un dominio de su entorno, desde donde implementa
toda-una serie de estrategias de sobrevivencia y de posible toma de conciencia, en un interés
practico utilitario ante el mundo de significaciones. Los adultos/as como sujetos sociales y a
partir de esa autonomia de la que se ha hecho mencion anteriormente pueden referenciar su
pasado, como un pasado de cultura que se expresa como experiencia desde donde su
presente adquiere significacion, posibilitando la direccionalidad de su futuro y el de su
familia.-

El aprendizaje visto desde estas condiciones y desde las practicas de la educacién d
adultos, solo tiene sentido en su caricter de vivencia existencial y como resultado de la
confrontacion entre el marco de referencia cultural del sujeto que conoce y el conocimiento
de lo estructurado, en este sentido el aprendizaje se convierte en el objetivo que cristaliza en

las relaciones de los procesos pedagdgicos, aun mas que el acto de ensefiar convirtiéndose en
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el acto por el cual los sujetos dan unidad desde su propia diversidad al conocimiento, como
algo que se construye a partir de los sujetos que participan, en una accién colectiva como

proceso de identidad y confrontacion cultural.

5.1. Educacion sin escuelas y auto aprendizaje.

Al hablar de educacion sin escuelas y de auto aprendizaje, hacemos referencia a un tipo
de educacion libre a una educacion sin escuelas o educacién no formal en la que citaremos
a Ivan Illich, quién dice en su libro Educacion sin escuelas, “lo gue supongo que la mayoria
de gente espera de la educacion es una oportunidad para desarrollar y ampliar sus
intereses, de tal manera que les permita desempefiar un papel mas eficaz en su sociedad.
Muchos desearian adquirir esta educacion en un contexto que estimulase su imaginacion y
les pusiese en contacio con otras personas con intereses similares y con especialistas dignos

” 37 El planteamiento del taller de autoaprendizaje del dibujo del natural, tiene

de respeto.
como fin reunir a un grupo de personas con el mismo interés, en un contexto que estimule la
motivacion, la imaginacion, la cooperacion, y la investigacién mediante la formacion por
autbaprendizaje, entendiendo por autoaprendizaje segiin lo define el diccionario®™ (Del gr.
Autos) Elemento compositivo que entra en la formacion de algunas voces espafiolas con el

significado de “propio o por uno mismo”, en este tipo de aprendizaje el estudiante es el

propio protagonista por lo tanto el factor més importante, gran parte del éxito depende de él.

¥ FULLAT, O. (1996): Reflexiones en torno a la educacién. Edit. Nova Terra. 2* edicion. Barcelona, Pag. 256,
tomo 8
** SALVAT UNIVERSAL. Diccionario Enciclopédico. Tomo 3 de 20. Pag, 178.
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Los adultos/as en talleres con fines especificos, como el artistico donde hay intereses
comunes, establecen un aprendizaje voluntario partiendo de un interés personal y libre ya
sea a escaia individual o grupal.

Independientemente de su edad o situacion, sabemos que hay varias formas, en las que
se puede realizar un proceso educativo. Aprendemos de nuestro entorno, de las personas que
nos rodean, o, de quienes comparten los mismos intereses en un grupo. Teniendo en cuenta
que la mayoria de alumnos/as que buscan este tipo de formacién, actividades o
conocimientos mediante el autoaprendizaje, son adultos/as que en su mayoria han tenido ya
una formacion basica o son personas que han terminado una carrera profesional, pero
consideran que su ciclo de aprendizaje no ha terminado.

E! taller abierto se plantea como una alternativa o posibilidad a este tipo de
autoaprendizaje, donde las experiencias estan orientadas mas hacia los alumnos/as que hacia
el maestro/a. Se ofrecen elecciones multiples y se buscan soluciones con la participacion de
todo ¢l grupo. No hay examenes ni calificaciones donde aprender sin coaccion permite un
mayor desarrollo de la autoconfianza.

Cualquier tipo de educacion depende de la relacién del/la que aprende y de la persona
que ensefia, aprender no es desde luego lo mismo que ensefiar. Lo ultimo es con demasiada
frecuen;:ia un ejercicio de administracion para persuadir al alumno/a hasta que acepta el
punto de vista del maestro/a.

El papel del maestro/a debe ser segiin Michel Amstrong, el de animador/a, animar a
aprender dentro del marco de un ejercicio sostenido, comunitario y sobre todo cooperativo,

entre individuos que se conocen y respetan mutuamente asi como el tema que tratan.
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Teniendo en cuenta, que a este tipo de estudios o talleres asisten adultos que tienen una
formacion basica concluida o carrera de nivel universttario terminada y otros que no la
tienen, se ofrecen multiples elecciones que se escogen con la participacion de los estudiantes
que seran responsables de su propio aprendizaje con la coordinacién de un tutor/a que hard
las veces mas de moderador/a y coordinador/a que la de profesor/a.

Se aplica en este caso, un desplazamiento de la responsabilidad de ensefiar y aprender,
considerando los conocimientos como un bien de consumo. La mayoria de personas
aprenden, por lo general cuando hacen algo que les gusta, son curiosas y quieren dar un
significado a lo que encuentran. Para quien realmente quiere aprender no resulta dificil
manejar la teoria que debe dominar. El interés motivd el aprendizaje que en este caso se
elige libremente teniendo una clara conciencia de su necesidad.

Un primer paso para facilitar el acceso a nuevas técnicas o conocimientos es estimular a
quienes la poseen para que las compartan. Compartir las experiencias se convierte en una
atractiva oportunidad, de ésta forma se convierte en un aprendizaje multiple que seria
atractivo.

En el taller de dibujo los alumnos/as comentan cémo van logrando sus objetivos,
sirviendo su experiencia como testimonio para ayudar a resolver problemas de ejecucién
para que sean sup.erados 6 asimilados los logros por otros. Hay que tener en cuenta que el
acceso a las personas que estan dispuestas a compartir sus conocimientos no es tampoco
garantia de aprendizaje.

El auto aprendizaje es un aprendizaje colectivo en donde el alumno/a es auténomo/a
llegando al entendimiento del conocimiento y aprendizaje individual desarrollando la

observacion como una condicion especial del aprendizaje.
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Con el grupo se generan varias alternativas, se analizan los métodos mas interesantes,
(cuando son aceptados por todos o la mayoria de los alumnos/as, o se hacen de manera
individual, pues, algunos alumnos/as prefieren ver o aprender solo con un método para
poder trabajar con mas efectividad y sin lugar a confusiones)

- Se elige o construye un plan.
- Se pone en practica y se analizan los resultados.

Los alumnos/as aprenden unos de otros (mutuamente) y se ensefian a si mismos,
aprovechando, descubriendo y compartiendo los conocimientos, teniendo o estimulando
condiciones fundamentales para el aprendizaje como motivacién, constancia y confianza
desarrollando cada alumno/a su auto estima.

El aprendizaje en grupos es mucho mas complejo que la ensefianza convencional en la
clase, los modelos de interaccién en ¢ésta, son relativamente directos del maestro/a al
alumno/a y viceversa, éstos en algunos casos pueden ser afectados por diversas
circunstancias, como timidez por parte de los alumnos/as por no existir un cierto grado de
confianza con el grupo o con el profesor/a o pensar que pueden ser juzgados mal por sus
compaiieros/as de grupo o por multiples factores mas. En el otro caso las comunicaciones
pueden efectuarse dentro de cualquier combinacion concebible entre los miembros del
grupo. -(En el auto-aprendizaje el clima que se crea es otro, haciendo sentir una
responsabilidad propia a cada uno/a de los participantes del grupo), exigiéndole su
aportacion personal para el enriquecimiento de todos, ésto estimula al alumno/a a compartir
y aportar continuamente convirtiéndose en un elemento activo del aprendizaje y un
testimonio permanente, que busca y ayuda a dar soluciones tanto en el ambito individual

como en el ambito de grupo.
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A causa de la gran complejidad, el aprendizaje en grupos es mucho mas dificil de
conducir o controlar y pueden producirse fallos, por otro lado, cuando un grupo dedica sus
energias y recursos a aprender puede hacer grandes progresos.

Para la gran mayoria el autoaprendizaje se plantea como una nueva experiencia que
contrasta muy marcadamente con lo que estan acostumbrados a encontrar en una situacién
de clase convencional, muchos aspectos de esta nueva actividad, el papel de los miembros,
las distribuciones fisicas, el uso de recursos de aprendizajes, etc., se convierten en actos
gratificantes que despiertan autoconfianza haciendo sentir importante a quien quiere
aprender, en este caso y no a quien posee ya el conocimiento (el profesor/a).

El maestro/a ayuda a los y las estudiantes a definir (coordinar) y alcanzar objetivos de
aprendizaje que ellos determinan en parte y con los que se sienten comprometidos.

Se establece un didlogo permanente entre el maestro/a y los alumnos/as pasando muchos
ratos juntos haciéndose preguntas tales como ;jqué bloqueos encuentran en el aprendizaje?,
(¢omo surgen esos bloqueos?, ;por qué causa?, jcémo creen que pueden salvarse?. El punto
mas importante de la orientacién de un grupo es su trabajo, evaluando los resultados con
encuestas donde cada alumno/a reflexiona sobre las dificultades de cada ejercicio y evalia
los logros compartiéndolo con los demas compafieros/as.

Debemos loérar que el alumno/a se cuestione e intente dar respuesta a ese
cuestionamiento enriqueciéndolo con el aporte personal y el de sus compafieros/as con una
puesta en comun al finalizar cada sesién. El grupo debe saber cual es su tarea y

comprometerse a realizarla, para que esto sea debe existir un verdadero COmMPpromiso.
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" Nada destruye tanto la moral de un grupo como la sensacion de no estar Hegando a
ninguna parte”.””

Asi pues la tarea tendra que exponerse explicitamente en algiin momento en una puesta
en coman y no suponer que simplemente ha sido comprendida, eso seria correr el riesgo de
inclinar el equilibrio de la actividad hacia objetivos puramente individuales ya que en
ausencia de objetivos explicitos se deforma o desvirtia siendo acomodado a lo que mejor les
convenga, es bueno, de vez en cuando, recordar los objetivos propuestos al grupo y juzgar
seglin su actitud si debe continuar con un trabajo determinado, corregirlo o incluso
abandonarlo. Cada grupo esta formado por individuos, cada uno de los cuales tiene sus
propias preocupaciones y aspiraciones, uno/a quiza quiera destacar por encima de los demas
para llamar la atencion, para insinuar que se puede contar con €l/ella, quiza no se incorpore a
la tarea hasta que la opinidn de si mismo sea reconocida por el grupo, otro/a puede aceptar
la tarea pero considerarla initil para sus adentros, otros/as incluso pueden sentir hostilidad
contra individuos en particular o minorias dentro del grupo. Cualquiera que haya trabajado
en grupo habri sido testigo de estas preocupaciones individuales, ensombreciendo el
objetivo comun.

El grupo solo podra progresar en contra de estas influencias negativas. Si se ayuda a ver
a los n-ﬂembros lo que esta sucediendo (ya sea dentro de la estructura del grupo o en
privado). El problema es convencer a los/as disidentes que dejen a un lado su programa
privado para la reunion, en bien de los objetivos, aunque no lo haran hasta que sean
considerados miembros valiosos del grupo, cada participante debe considerarse importante e

indispensable, haciéndole sentir que sin su aporte el grupo no marcharia igual.

3 LA EDUCACION DE ADULTOS EN ISRAEL(1992): Tendencias e innovaciones. Universidad Popular.
Madrid. P4g.76
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Como ultimo punto, el analisis del grupo da como resultado el que se mantiene unido
por el compromiso comin, deben existir ciertas normas, reglas o convenciones guiando la
actividad, acuerdos logrados entre todos los miembros del grupo sobre cémo se tienen que
decidir las cosas y obrar en consecuencia. Por ejemplo, se espera que la gente tenga cierto
respeto para con los demas como muestras de puntualidad, atencién, tolerancia y
compafierismo, si los miembros del grupo estan convencidos de que todo esta permitido se
desata el caos y nada marchara bien. Sin embargo las normas del grupo no deberan volverse
tan obsesivas que lo ahoguen, debe haber cierta libertad o tolerancia, el respeto por la
autonomia del representante o lider puede ser esencial ya que en la mayoria de los casos el
grupo rinde de acuerdo al ritmo del lider, perjudicando o mejorando su rendimiento.

Iguaimente la cortesia y la consideracién son importantes, pero si encubren un
desacuerdo sincero entonces se convierten en algo poco pféctico, ya que imposibilitan
algunos acuerdos o los mismos objetivos que deberian ayudar a alcanzar la cimentacion de
este espiritu de grupo. Se podria calibrar esta cimentacion con las siguientes preguntas: ;qué
experimentan los miembros cuando vuelven al grupo después de otras actividades?, ;es el
grupo abierto y cooperativo o cerrado y competitivo?, jcémo se ve el exterior?, jcon recelo
y hostilidad o con curiosidad y confianza?, ;favorece el tono de ia discusion la participacion
de todos?, jqué pz;.pel juega el humor en la vida del grupo?, jcuin abiertos y confiados son
los miembros del grupo?, jse toman las decisiones democraticamente?. Estas disposiciones y
normas facilitan o impiden todo lo que el grupo trata de conseguir.

Un grupo no puede funcionar hasta que se encuentra con el problema del liderazgo,

cuanto mas pequefio es éste, el problema es menor. El maestro/a debe renunciar a posturas
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autoritarias y debe invitar a los y las estudiantes a que tomen mayores medidas de
responsabilidad en su propio aprendizaje sin dar la impresién de que nadie es finalmente
responsable de la direccion de la actividad.

Lo que da al maestro/a una postcidn especial es el hecho de estar tratando de renunciar
a su autoridad para que otros/as puedan tomarla, el liderazgo no consiste en decir a otros lo
que deben hacer, mas bien se basa en dar a las personas un sentido de su capacidad y ofrecer
distintas formas para usarlas. Los alumnos/as no desempefiaran funciones de liderazgo a
menos que se sientan presionados 6 se invite a hacerlo, en ausencia de ésta invitacion puede
que las desempeiien irresponsablemente.

La medida, composicion y distribucion de un grupo, tiene una marcada conexién con la
eficacia con que funciona. Es imposible recomendar una medida ideal del grupo ya que
mucho depende de la naturaleza de las distintas tareas, la composicion del grupo, su grado de
madurez, etc., el mejor crterio de la medida de un grupo serd por tante empirico. Cuénto
mas grande es el grupo surgen sintomas de pequefios subgrupos y se dirigen al resto como si
no formaran parte del gran grupo, si es demasiado pequefio, la gente se siente amontonada,
bajo una vigilancia demasiado estricta, o los miembros se sienten obligados a participar
cuando prefieren reflexionar.

Ur; grupo puede ser mixto con miembros de distinta edad, status, raza, religion y
muchas otras caracteristicas, es muy importante tener en cuenta, cuando se forma un grupo,
que estas variantes puedan afectar especialmente la conducta del grupo. Para solucionar
problemas, muchos maestros/as encuentran ayuda en los grupos basados en la amistad
personal, alumnos/as que trabajan con amigos/as que han escogido, ese arreglo tiene muchas

ventajas superficiales ya que los alumnos/as parecen mejor motivados facilitando la
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cooperacion entre los mismos, simplificando el problema de la composicion del grupo. Sin
embargo, también tienen peligros, gracias a estudios sociométricos sabemos que las
agrupaciones por amistad revelan aislamientos y que las divisiones se hacen sobre base del
sexo, capacidad, clase social, origen étnico y otras. Si una actividad quiere diversidad y una
comprension mas amplia de lo que otra gente piensa y siente, entonces las agrupaciones por
amistad pueden ser contrarias a estos fines, pero a veces se cree que los grupos son
autosuficientes, ésto es verdad en muy pocos casos, se puede lograr una buena armonizacion
del grupo escuchando sus sugerencias y poniéndolas en practica, en la medida en que esto

favorezca a la formacion y buena marcha del grupo

52. La experiencia del autoaprendizaje.

El autoaprendizaje en grupo puede acelerar el movimiento hacia auténticas escuelas
comunitarias porque es un modo de aprender que atribuye un valor a la experiencia del
discipulo/a que funciona mejor para comprender los problemas humanos y que se beneficia
de los datos sacados de una amplia variedad de fuentes auténticas. Como método de
aprendizaje implica una cualidad de interaccion social que se considera esencial para los
valores humanos en la educacion. En el auto aprendizaje el alumno/a es el factor mds
importante, gran parte del éxito depende de él/ella y de su responsabilidad y seriedad con
que se acometan los estudios, al ser el propio alumno/a el /la protagonista fundamental
decidira la intensidad de su dedicacion al estudio de cada parte que compone el temario del
taller propuesto o cualquier tipo de conocimiento propuesto, en las secciones nadie

controlara las horas de entrada o salida, ni ¢l tiempo de permanencia de las practicas, ésto no
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significa que no se tenga disciplina, no tendra un profesor/a al frente del grupo, tendra un
coordinador/a o monitor/a, el alumno/a solo y en forma planeada asistira a las secciones del
taller y se pondra de acuerdo con cada compaiiero/a para coincidir en las secciones
experimentales, se trabajara en casa en las practicas correspondientes y luego se lievaran al

taller para su respectiva autocorreccion.

5.3. Actitudes frente al aprendizaje

Pedir que los/as estudiantes y especialmente los de clase trabajadora emprendan un
estudio que no va a resultar en un beneficio tangible o previsible, es pedirles algo que no
estan dispuestos a hacer, esta falta de predisposicion no deriva precisamente de una falta de
interés en el conocimiento que no esté directamente relacionado con los beneficios tangibles,
si no de ciertas actitudes y malas interpretaciones sobre el estudio mismo. Muchas personas
que ejercen un trabajo manual, creen que el aprender por aprender es un lujo para el cual no
ttenen tiempo, y que el interés por ciertos conocimientos, particularmente por el arte es
incompatible con su condicién de trabajador/a, ya que son caracteristicas de la pertenencia a
otra clase social distinta de la suya. Una vez que estos sentimiéntos se han superado y una
vez que el estudiante no se vea obligado a exhibir este tipo de interés, su interés de aprender
por aprender y su capacidad para ello puede dejarlo sorprendido, otro factor importante es la
superacidon de la dificultad contra la que tiene que luchar cuando llega a su clase después de
una larga jomada de trabajo, la motivacion debe ser permanente y el alumno/a debe
comprobar por si mismo el grado de asimilacion de los contenidos y de esta forma superar

todos los obstaculos con los que se vaya encontrando en el aprendizaje.
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Debe ser un proceso que tenga relacion consigo mismo y debe ser emprendido
voluntariamente como un proceso que puede tener relacion con sus intereses individuales
espontaneos, o como un conocimiento potencialmente enriquecedor para e¢llos como
individuos.

Algunas personas que han emprendido un tipo de estudio como una actividad libre y
voluntaria han encontrado que era algo mas provechoso y envolvente que la educacion que
recordaban haber recibido.

En general estos/as estudiantes adultos sienten un mayor entusiasmo por las ideas, estan
mas enfrascados en su estudio y, muchas veces, como resultado de esto progresan con mas
facilidad que los/as estudiantes mas jovenes cuyo trabajo es parte de un esquema establecido
institucionalmente, cuando existe una auto motivacion se trabaja con gran entusiasmo
logrando excelentes resultados.

Los sentimientos de libertad, realizacion personal y satisfaccion que se derivan de
estudiar lo que se quiere son incentivos poderosos para superar las dificultades que persiguen
a otros estudiantes que no estin motivados en la misma medida, encontrando en estos
incentivos la relacién de rendimiento académico. El estudio por el estudio debe comenzar
con la propia motivacion del o la estudiante, no con una presién institucional de ningun tipo,
contando con el ér.lfasis deseable que sean los intereses del estudiante individual (aunque con
la ayuda de un tutor) y no las prescripciones institucionales, las que dirjjan y den forma al
estudio.*’

Aunque seria posible que los/las estudiantes y los/las tutores se reunieran sin

necesidad de ninguna institucién educativa, para muchos campos de estudios seria necesario

“> Op.Cit. Pags. 57-102.
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el acceso a un material que deberia ser compartido de alguna forma organizada. En el estudio
por el estudio se trata mas de adquirir habilidades que de almacenar informacion, llegar a
familiarizarse con el material de un tema determinado a través de su manejo, aprendiendo a
utilizarlos indudablemente o inevitablemente en muchas areas de estudio el o la estudiante
debe dedicar tiempo a la recogida de datos o de informacion sobre las ideas de otras
personas, pruebas y técnicas pero debe de hacerlo de forma activa, poniéndolas en entre
dicho, haciendo gjercicio con ellas, desarrollandolas y pensando si se pueden mejorar, para
esto necesita la ayuda de otras personas en la medida en que su familiaridad aumenta puede
aventurarse mas en el manejo, puede emprender sus propios proyectos, una vez que tiene
algunos criterios segun los que puede juzgar su propia actividad. Debemos recalcar que el
estudio es un hecho vital, natural, en realidad es aquello por lo que aprendemos a hacer
cualquier actividad que queramos realizar.

La tarea ideal del maestro/a es ensefiar al alumno/a a ensefiarse a si mismo, eso es algo
que nadie puede hacer por él. El estudio iniciado por si mismo en una actitud de aprender por
aprender, refiriéndonos en general al estudio que se emprende principalmente por el interés y

el valor intrinseco del tema en si, y no como un medio para llegar a otro fin.
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6.

El aprendizaje artistico.

El aprendizaje artistico como fenomeno cognitivo tiene que ver con el desarrollo de la
capacidad para crear formas artisticas, con la capacidad de entender el arte como un
fenomeno cultural y con el desarrollo de la percepcion estética, por lo tanto una comprension
del aprendizaje artistico nos exige atender como se aprende a crear formas visuales que
tengan un caracter expresivo y estético a analizar estas formas visuales en el arte y en la
naturaleza y a como es posible desarrollar procesos de comprension de los procesos de
creacion.

El proceso artistico como un proceso cognitivo y complejo supone la interaccion de un
conjunto de capacidades como la creacion de formas artisticas, la percepcion visual y
estética; Eliot Eisner {1972) dice al respecto que parece obvio que el desarrollo de estas
capacidades y la organizacion de las condiciones que facilitan su aprendizaje no pueden
comprenderse plenamente sin hacer referencia, muchas veces, a conceptos y desarrollos
teoricos incluidds dentro de una teoria general. Una de las principales preocupaciones de los
programas de educacion artistica se centra en un interés especial por desarrollar el sentido
visual, es decir ensefiar a ver, la diferenciacion perceptiva. Asi como la diferenciacién
cognitiva se desarrolla progresivamente a través de una adecuada experiencia, denominada

por la teoria del potencial de aprendizaje como experiencia de aprendizaje mediado,
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(Feuerstein 1979) debemos tener en cuenta esta afirmacion a la hora de considerar el
aprendizaje artistico, durante afos se considerd que el individuo como ser en continuo
desarrollo, adquiria capacidad para expresarse artisticamente de un modo natural, como si el
aprendizaje artistico fuese una condicién innata.

La educacion artistica ha de tener en cuenta estos aspectos, el modo de ayudar a los
alumnos a desarrollar una vision selectiva aprendiendo asi a mirar sin preconceptos, los
objetos que le rodean y componen su mundo visual, mediante un programa disefiado
especialmente para tal fin, el programa que debe estar escrito, incluye contenidos que
organizados y articulados secuencialmente de modo que se vaya incrementando el
aprendizaje y nivel de comprension del alumno, respetando los niveles de desarrollo de cada
uno de los cursos y ciclos.

En los primeros disefios de programas sobre educacidn artistica se organizaron
lecciones sobre la base de los principios de armonia, variedad ritmo y equilibrio,
considerando éstos como las leyes del dibujo. Se desarrollaban teorias y métodos
centrandolos en torno al profesor/a alumno/a con a la creencia de que los alumnos/a debian
participar activamente en tareas relacionadas con los intereses y necesidades, el concepto
de integrar y utilizar las capacidades de interpretacion y ejecucién de proyectos, en primer
lugar relacionaron' las artes con el juego como un aspecto natural de la influencia; era pre
verbal y no verbales, siendo posible la comunicacién por medios distintos al lenguaje
hablado y escrito explotando la capacidad imaginativa de los alumnos/as se desarrollaria su
creatividad.

El profesor/a debia ser un guia que posibilitase esa expresion y creatividad ofreciendo

un entorno estimulante y los medios artisticos necesarios, el arte no se ensefiaba se trataba.
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Las ilustraciones de los libros y reproducciones de obras de arte, la visita a los museos
se vio cuestionada por los educadores/as progresistas, pues considerar que esta vision no
hacia mas que confundir al alumno/a afirmando que si las palabras de su libro pretenden
evocar imagenes; jpor qué acompafiarlas de una representacion pictorica?®!

“Los nifios/as modernos son cada vez menos imaginativos, hubo un tiempo en que la
imaginacion de los nifios/as estuvo alimentada por la naturaleza y la vida, ahora estan
abrumados por los libros con ilustraciones, excursiones a galerias de arte, museos y a
similares, puede llevarse el arte a la vida de nuestros alumnos/as, no mandandolos a los
museos, si no acercandolos mas a la naturaleza y a la vida, la observacion de imdgenes, en
caso de ensefiarles algo, les ensefia el arte de la imitacion, no debe permitirse que los
niflos/as vayan a museos hasta que hayan aprendido a reconocer la belleza emocional de las
lineas de una fabrica o de una locomotora™ de lo contrario seria condicionarlos
impidiéndoles una experiencia directa con la naturaleza, donde el alumno/a se enriquece
mucho mas, entrando en contacto con su mundo circundante.

La funcion del profesor/a es mantener la espontaneidad del nifio/a. Piaget, ha senalado
que el desarrollo cognitivo al que un nifio/a puede llegar, depende de la edad y estadio de su
desarrollo. “La actividad artistica es una forma de razonamiento en la que percibir y pensar
son act;)s en los que se encuetran individualmente entremezclados. Abundan las pruebas de
que el pensamiento verdaderamente productivo en cualquiera de las dreas de la cognicion
tiene lugar en el reino de la imagineria. Esta similitud entre el papel que le cabe en la mente

en las artes y en el que le cabe a los otros dominios sugiere la posibilidad de colocarse en

4l EISNER ELLIOT W.(1995) Educar la vision artistica, Edit. Paidés. Barcelona. Pag. 45.
2 Ibid. Pag. 45.
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una nueva perspectiva respecto de la queja de tan antigua data sobre el aislamiento y
abandono a los que se condenan las artes en la educacion”

Asi el estudio de la cognicion, la percepcion, ofrece varias pistas sobre lo que se puede
conseguir en un determinado grupo de edad. Los nifios/as ademas de ser distintos en cuanto
a su nivel de desarrollo Io son también en cuanto al entorno cultural en el que viven
influyendo  éstos en su concepcion del mundo. En los adultos se puede apreciar mas
marcadamente este fenomeno donde lo cultural y el medio social determina su
comportamiento y su expresion representando siempre las diferencias culturales y éstas se
refieren a la situacién econdmica, el nivel social, localizacion geografica y a todos los
factores. De ahi la necesidad de atender a este entorno no solo al considerar la formulacién
de objetivos para la ensefianza del dibujo, sino también el decidir sobre el contenido y el
método.

A medida que cambia la cultura cambia también lo que los alumnos/as aprenden y
experimentan. Dados estos cambios culturales los patrones relativos a la idoneidad también
se alteran, asi no puede considerarse que los datos que pudieron ser validos en la situacion de
un grupo hace cinco o diez afios, deben ser necesariamente validos en la actualidad. Por lo
tanto hay que partir de una realidad presente en cada grupo, con unos datos actuales vélidos
en los. cuales basa; las decisiones que tienen que ver con el planteamiento de los objetivos y
contentdos de un area, facilitando el desarrollo artistico.

¢ Qué tienen que aprender los alumnos/as?, jqué tiene que hacer el profesor/a en la clase,
o como tiene que guiar el aprendizaje?, ;como puede planificar de una forma eficaz un

curriculum de dibujo del natural?.

* Op. Cit. Pag. 58
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El aprendizaje del dibujo del natural no debe ser un aprendizaje en una sola direccion,
aborda el desarrollo de las capacidades necesartas para crear formas artisticas, la percepcion
estética v la capacidad de comprender el arte como un fenomeno cultural, de ahi que la
comprension del aprendizaje artistico requiere que atendamos a como se aprende a crear
formas visuales que tienen naturaleza estética y expresividad, a como se aprende a ver
formas visuales en el arte y en la naturaleza y como se produce la comprension del arte,
denominando a estos tres aspectos del aprendizaje artistico como, productivo, critico y
cultural “

El aprendizaje artistico es fruto de complejas formas de aprendizaje que se llevan a cabo
en cada uno de los tres dominios citados anteriormente, por lo tanto se debe considerar que
se necesita mucha practica para lograr adquirir habilidad, partiendo de la premisa de que el
aprendizaje de arte no es una consecuencia automatica de la madurez y ademas se puede
facilitar a través de la ensefianza. (Eisner 1972)

Una de las concepciones mas Utiles en el ambito del aprendizaje artistico lo han
desarrollado los psicélogos de la Gestalt, en especial Rudolf Arnheim, en la teoria del
desarrollo perceptivo afirmando que las personas maduran aumentando su capacidad de
discriminar entre las cualidades constitutivas de su entorno. Segun esta teoria un adulto
puede [;ercibir cualidades y relaciones que son mucho mas complejas y sutiles que las que
pueden percibir la mayoria de los nifios/as, los psicologos de la Gestalt a este proceso lo
denominan como diferenciacidn perceptiva que consiste en percibir y comparar,
contrastando cualidades. Herbert Read, en su libro /magen e Idea(1980), to define como la

toma de conciencia de las relaciones espaciales que ocurre en dos niveles muy diferenciados

“ Op. Cit. Pag, 30
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que los psicologos distinguen como el nivel perceptual o sensomotor y el nivel
representativo o intelectual. Hay un sentido e idea del espacio que tienen origenes muy
diferentes, la conciencia sensorial se halla ligada al progreso de la percepcion vy la actividad
motriz, pasando por un desarrollo considerable antes que el lenguaje y la representacion por
imagenes hagan su aparicion simultanea. Sobre la base de esta actividad simbélica se hace
posible una estructuracion representativa del espacio, este método de construccidn espacial
se realiza muy independientemente en el nivel intelectual, dando origen a los sistemas de
perspectiva.

Los nifios/as y adultos desarrollan capacidades perceptivas o capacidad de percibir
cualidades especificas, por ejemplo, no podrian ver a menos que se les ensefie que un cesped
no es simplemente verde, sino que contiene toda una amplia variedad de tonos de verde, su
capacidad de percibir relaciones se desarrolla a medida que aprende y practica y es la
capacidad se ve afectada por el tipo de experiencia que tienen.

La diferencia perceptiva y la diferenciacion cognitiva en general se desarrolla
progresivamente, haciéndose mas precisa y refinada a medida que una persona aumenta su
experiencia en un area® Un habil ebanista puede percibir aspectos de la fabricacion de
muebles que la mayoria de nosotros no podemos ver, un musico es capaz de percibir
cualquier cambio te tonalidad en una pieza musical que nosotros no podriamos escuchar.

Una de las razones por las que las personas profanas reciben respuestas interminables a
problemas que plantean a expertos se debe precisamente a que las personas profanas tienden

demasiado a simplificar. © El experto o persona con diferenciacion cognitiva y perceptual

“ Op. Cit. Pag.62*

“® Op. Cit Pag. 62
7 Op. Cit. Pag. 62
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en un campo concreto ve la continuidad en cualquier modalidad sensorial como la auditiva,
cinestésica, visual, olfativa y gustativa, los individuos pueden diferenciar perceptivamente de
forma progresiva, interesandonos en nuestro campo el desarrollo de la modalidad sensorial

visual.

6.1. Perfil historico del dibujo del natural.

Representar en una superficie plana, mediante trazos que no existe en la naturaleza la
masa cromatica de objetos o estructuras de formas estampando en visiones en blanco y
negro, es un desafio mental. Es posible que el dibujo confiesa Valéry (1871- 1945)
subyugado por Degas (1834 — 1917) y su pasion grafica, sea la mas obsesiva tentacion del

espiritu, tan misterioso y primordial, es la matriz del arte.**

Figuras en negro de Las Chimeneas.

“8 LEYMAIRE Y OTROS.(1979) El dibujo, historia de un arte. Ed. Skira Carroggio S.A. Barcclona.Pag. 7
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Bisonte. Cueva de Altamira.

Solo hay que volver la mirada hacia el pasado, hacia las grutas de la prehistoria, donde
se hallan las pinturas rupestres con su fuerza fascinadora e influencia simbélica, con sus
grabados y dibujos, hay en ellos dibujos de figuras humanas, signos abstractos, huellas de
manos y cortejos de animales, con un realismo y magico estilo que los grandes pintores
contemporaneos han reconocido, con un empleo justo en su sutil facilidad, en la
espontaneidad dg' una vision identificadora, todavia no alcanzada por los esquemas
conceptuales y geometrizados de las sociedades agrarias. |

La pintura antigua procede del contorno e incumbe al dibujo coloreado, en el arte

Egipcio prima una gran concordancia entre el estilo y la vida, entre la rejilla numérica yla

observacion concreta, se basa en un sistema lineal de canon hieratico fijado para la

120



eternidad. El primer trazado se hace con ocre rojo y las correcciones o reanudaciones con
carbon negro. Bajo los fulgores calcareos y las tejuelas de arcilla subsisten miles de bocetos
preparatorios, cuadriculados, copiados de motivos anteriores vy croquis libres, vifietas
coloreadas o diagramas de trazos simples, lineales ilustran el libro (Papiro) de los muertos.
El dibujante era el escriba de formas, transcritas segin el ser y la verdad, no segun la

apariencia.

La fabula griega que atribuye la invencion del dibujo a la mujer que circunscribidé en un
muro la sombra de su amante corroborando la supremacia de la silueta y del contorno.

Apeles (1°mitad s.IV) ponia de relieve su superioridad trazando una sola linea de figura
sin igual. En un revelador pasaje de su tratado politico, Aristoteles (-384, -322) indica la
oportunidad de ensefiar dibujo en la escuela, porque segun dice, nos ayuda a sentir y a
apreciar mejor la belleza del cuerpo humano. La pintura mural griega se ha perdido casi por
completo, pero la ceramica transmite su reflejo que gracias a su inalterable materia permite
seguir a lo largo de los siglos la evolucion del dibujo griego y su triunfo lineal, bien
defendida y con claros ejemplos de realizaciones de estilos en sus caracteres, la fase mas
conmovedora limitada a la edad’ clasica y al canton ateniense es la de los 1écitos funerarios
con fondo blanco, frascos de aceite estrechos y cilindricos de uso cotidtano, decorados con

siluetas de figuras negras y rojo, pero su materia clara como de papel acoge un trazo mas

- - O |
flexibie y una nueva policromia.*’

“ NAVARRO V.(1968): Enciclopedia del Dibujo. Barcelona, Edit. Gasso Hnos.P4g. 5-7.
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Escena en el Coliseo y estatuaria clasica, en The complete Encyclopedia of Tlustration

Parrasio (n.Efesos s. —V) el primer pintor del que Plinio (como, 61 6 62-h113)
recopilador de escritos estéticos sobre la antigiiedad cuenta que dibujaba sobre madera o
pergamino, siendo estudiados apasionadamente por los artistas posteriores, se destaca el
dominio magistral de la linea de contorno que no limita los planos si no que sugiere o deja
adivinar algo mas alla de ella misma, dejando ver lo que oculta.

Tanto en Occidente, como en Oriente el vasto imperio chino que como el imperio
Egipcio se ha unificado bajo el prestigio de la escritura, dedica templos a la caligrafia, arte
suprema y disciplina fundamental, el pincel de pelo flexible imprime las variaciones infinitas
de direccion de tension, de velocidad que se imprime a la linea sin sombra ni modelado,
principio del arte chino, concuerda en la naturaleza del motivo o tema y transmiten el flujo
de la vida interior. Al final de la dinastia Song, su manera se reduce a la aguada monocroma

(sin hueso) obteniendo la quinta esencia, el elixir aéreo del animismo chino.
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Hasegawa Tohaku.

A mediados del siglo XIII Leang K'ai, después de haber declinado las mas altas
distinciones, se aleja de las ensefianzas de la Academia Imperial y compone pasajes de
género preponderante y también imaginarios, retratos de amigos filosofos y poetas ya que
siempre la pintura y la poesia han estado unidos, en China se trabaja con un trazo diafano,
flexible y amplio o tenue y su matiz tonal entre el gris perla y el negro azabache. La forma
abreviada llamada de tinta quebrada (plomo) alcanza aqui su maxima expresion y satisface
dos exrgencias contradictorias, la libertad formal y la caracterizacion expresiva.

Enla edadrmedia la belleza reside sobre todo en el color y la exaltacion que produce en
la superficie plana, el oro y el azur, mosaicos y cristaleras, pedrerias y suntuosos tejidos
reflejan la luz celeste que el arte pone al servicio de la religion, la espiritualidad transciende

la imitacion naturalista y brilla por su emanacién mistica. *°

% Op, Cit. P4g.9
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Los manuscritos pintados son una de las mas significativas creaciones de este rico y
complejo periodo, reciben el nombre de iluminaciones y miniaturas. En el manual artesano
del monje Teofilo en el siglo XII, se extiende detalladamente sobre la preparacion y mezcla
de colores pero no hace del dibujo sino una breve alusién de orden moral y no formal, pues
el dibujo sin valor autonomo ni flexién queda naturalmente incluido en la practica de la

caligrafia.

¢ Tirol? Principios del siglo XV, Letras Antropomorfas, Pluma, tinta parda y gris.

Los libros de modelos que no son otra cosa que repertorios de figuras y motivos
derivados de prototipos antiguos impuestos por la tradicién, un compendio didactico como lo
ensefia la geometria, segin Villard de Honnecourt (1320 - 1240) arquitecto y maestro de
obras, con el crit.erio medieval que difiere del sentido griego o renacentista, siendo una
esquematizacion abstracta y ornamental (activo hacia 1320 — 1240) en su cuédemo de
repertorio de treinta y tres hojas de pergamino, en el folio 18 y 26, dibuja con pluma sobre
punzén de plata o estilete (Paris, Biblioteca Nacional, gabinete de dibujos y estampas Ms. Fr.

19093, pag. 6) el dibujo del que quiere transmitir impersonalmente los principios normativos

a su €poca, es segln su expresion como lo recomienda y ensefia el arte de la geometria. En
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la edad media se destaca en los margenes de los manuscritos, el dibujo y la ilustracién con
tinta, sin revestimiento de color, la nocion de dimension real es decisiva en la edad media
que apenas admite la ampliaciéon o reduccidn de escala, en esta época los arquitectos
dibujaban directamente sobre el suelo los planos de los edificios a levantar y para los detalles
de construccion realizaban maquetas exactas, los pintores de murales trabajaban
directamente sobre el muro trazando con tierra roja o sinopia los lineamientos de sus

: 51
construcclones.
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Villard de Honnecourt (activo hacia 1230-1240): Cuaderno repertorio de 33 hojas de pergamino.
Folios 26 y 18. Pluma sobre punzén de plata o estilete (240 x 160). Paris, Biblioteca Nacional.

En el cuattrocento, en Italia del Norte, es donde mejor se puede apreciar la toma de
conciencia del dibujo moderno, Pisanello (Pisa?, Hacia 1290-h.1450), Pisanello combina la
preciosa estilizacion del agonizante Gotico internacional y la frescura naturalista que le abre
las puertas al renacimiento, re inventa el desnudo, el paisaje, el retrato, dibuja ornamentos y
ropajes de leyenda y por su vida errante y su curiosidad apasionada anuncia a Leonardo

(1452-1519) al que le unen numerosas afinidades, fresquista visionario y grabador de

1 Op. Cit. Pag.40
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medallas aparece como el primer gran dibujante obsesivo europeo y uno de los mas
exquisitos de todos los tiempos tanto por la gracia precisa del contorno como por la elegante
suavidad de los sombreados interiores.

Cennino Cennini (hacia 1370 — hacia 1440) en su libro redactado en Padua (hacia 1390
pag. 16,33,52) a finales del siglo XTIV sefiala la distincion crucial entre la idea y la ejecucion,
entre el dibujo manual y el dibujo mental (a los que llamaba dibujo en la cabeza o de
memoria) justifica la vision imaginaria y la copia de los maestros, asignandole al dibujo el
papel de timon y arco triunfal hacia mediados del siglo, la importancia del dibujo sigue
aumentando durante la mitad del siglo gracias a la difusion econémica de la mejor calidad
del papel, a la aceleracion de los intercambios y la interaccion de las técnicas por la
aportacion del grabado. El dibujo se convierte segiin Leonardo (1452-1519) en el medio apto
para la exploracion precisa, alli donde el lenguaje es incapaz de hacerlo por ejemplo en
anatomia en la revelacion del misterio.

El arte florentino que con Giotto (1266-1337), la leyenda del pastor que dibuja
directamente sus ovejas sobre la piedra,”® es la conquista heroica de la forma y el trazo
cincelado, Pollaiolo (1432-1498), pintor y grabador pionero de la anatomia, eslabon esencial
entre Miguel Angel (1475-1564) y Masaccio (1401-1429), sus estudios de desnudos, El
Adan Musculoso,.recoge en la tension del contorno apenas modelado, la energia plastica del
cuerpo humano. Botticeli (1445-1510) encuentra gloria, refugio en el dibujo, resucita a
Venus como Diosa del arte, con prerrafaelistas Ingleses descubren al pintor italiano. En
Florencia todos los discipulos de Verrocchio (1435-1488) en los inicios del siglo XVl o alto

renacimiento marcan la visualizacion integral del saber graficamente transmisible,

52 Op. Cit.Pag 41
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conduciendo a la cima a grandes genios. Leonardo que lieva hasta el maximo la basqueda
analogica del hombre y el cosmos, por el camino del dibujo se pregunta ; qué es mejor,
dibujar segiin natura o segun la antigitedad?, ;son mas dificiles los contornos o la sombra y
la luz?, este doble conflicto compromete su propia evolucion y la de la era que instaura,
recurre a la experiencia optica contra la tradicién formal, absorcién del contorno en la
atmosfera por la sombra y la disminucion progresiva de su intensidad mediante el “sfumato”.
Miguel Angel, domina su siglo gracias a su poderio de titan y a su estudio sobre

el cuerpo humano, reconoce la funcién germinal del dibujo, en su juventud de escuitor hace
dibujos a la pluma, para sus dibujos de la capilla Sixtina utiliza la tiza roja o sanguina que
permite a la vez la plenitud del contorno y la dulzura del modelado. Sus dibujos autdnomos
y sublimes de sus Gltimos afios cuando repudia la belleza fisica estan hechos con tiza negra o
piedra de Italia, composiciones alegoricas o visiones religiosas. Los dibujos de Rafael (1483-
1520) cuyos ligeros contornos flotan en la claridad que reflejan, reflejan el ideal clasico y su
perfeccion lineal. En Venecia Giorgione (1477-1510)transforma en sensaciones cromaticas
el sfumato, Ticiano (1490-1576) prolonga su legado y desarrolla su lirismo sobre la
musicalidad cromatica en contraposicién con Florencia, los pocos dibujos que se le atribuyen
dejan ver su magnificencia de su estilo y su contribucion a la amplitud del registro grafico.
El espl;éndido retrato de un busto de mujer de la Galeria de los Oficios, en piedra negra sobre
fondo oscuro ofrece una gran fascinacion por su simplicidad técnica destacando también la

fuerza y modulacion de su trazo.

127



Hendrick Goltzius (1558-1617) Copia segun el Torso del
Belvedere. Sanguina (225x166) Harlem, Museo Teyler

Durero (1471-1528) no ha alterado su escritura basicamente germanica ni su vocacion
realista, el dibujo que practica segun todas las técnicas excepto la sanguina, es el medio de
captar la esencia y la particularidad de cada forma ya que segin él “ el arte se encuentra
verdaderamente en la naturaleza y lo posee quien de ella pueda sacarlo ™’

- El amaneramiento que se deriva del clasicismo y que se generaliza en Europa es una
crisis .de la forma .del dibujo y de todos los medios graficos, es el periodo en el que nacen las
academias para la ensefianza del dibujo y en el que se multiplican las publicacioneé teoricas.
Vasari (1511-1574) fundador de la Academia inaugural de Florencia, define el estatuto

mental del dibujo como padre de todas las artes y reune la primera coleccion sistematica de

dibujos con un gran valor auténomo, documental, su suma historica y biografica da lugar a

** NAVARRO,V: Enciclopedia del Dibujo. Editirial De Gasso Hnos. Barcelona, 1968. P4g. 15
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una especulacion que culmina con el tratado de Zuccant (1529-1566) presidente de la
academia Romana de San Lucas. Zuccari (1529-1566) separa categoricamente la idea en el
sentido platdnico de su materializacion y por oposicion al disefio, propone una teologia del
disefio interno que todos llevamos dentro, como el toque de la divinidad. Pone fin al
amaneramiento el Naturalismo de Caravaggio (Caravaggio,l573-Port’Ercole 1610) del que
no se conoce ningun dibujo’*, otros grandes maestros del siglo de oro, Velazquez (Sevilla,
1599-Madrid, 1660), Hals (Amberes entre 1581 y 1585-Haarlem, 1666), Vermeer (Delft,
1632-Delft, 1675), no dibujan porque lo hacian pintando, segun el ejemplo Veneciano y las
correcciones las hacian en el transcurso de la ejecucion, el dibujo se convierte en parte
integrante del dinamismo pictérico o acompafia su proceso preservando a todos los niveles
su autonomia. Rubens (1577-1640) y Rembrant (1606-1669), coleccionan y copian los
dibujos de otros artistas, no dejan de dibujar tanto para su obra como para ellos mismos con
disciplina incansable. En los Paises Bajos la forma pictorica que sustituye la forma plastica
o el contorno lineal se presta a la dilatacion del paisaje, las sorprendentes aguadas sobre
pintadas por Claude Lorrain (Chamagne, 1600-Roma 1682) sin relacidn de influencia se
compara con sus homélogos chinos. En Italia se prosigue la reflexion estética sobre todo en
Roma y Venecia y sigue después a Francia, se destaca una interminable polémica entre los
seguid(.)res del dibujo que toma a Poussin (1594-1665) por modelo y los defensores del color
que se apoyan'en Rubens (1577-1640 ) Roger de Piles (1635-1709) opina con gran
sensibilidad que al realizar un dibujo el artista abandona a su genio y se muestra tal cual es.
Las colecciones de dibujo se amplian y la mas importante en Paris es la de Crozat, el

encanto de un dibujo consiste segun él en poder seguir a través del movimiento de la mano

3 Op. Cit. Pag. 41
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que lo ha trazado, las manos es uno de los temas apetecidos por los dibujantes y las mas
exquisitas son las dibujadas por Watteau (1684-1721). El siglo que se inicia con la fiesta
galante de las fragancias de Citeres se termina con los olores de azufre de Goya (1746-1828)
y sus alucinadas aguadas, que desgarra las mascaras y sondea los fondos nocturnos de los
instintos, se reanima la polémica entre el dibujo que es para Ingres (1780-1867) la maxima
expresion y el color cuya nueva argumentacion dinge Delacroix (1798-1863) ambos artistas
dibujan segun su estilo, contornos y lineas sinuosas, el uno una linea tenue y una ovoide ¢l
otro. El arte inclasificable de Daumier (1808-1879) procede de la caricatura, cuya naturaleza
y significado ha habido que deducir a Baudelaire (1821-1867) atento a las variedades del
grafismo®®. En Daumier se combinan la fuerza plastica de Miguel Angel y el luminismo
barroco para captar con amplitud los tipos sociales de su tiempo. Degas (1834-1917) ha sido
considerado como el dibujante mas completo y exigente de su siglo por su gusto clasico
como por su curiosidad moderna, el Gnico capaz de reanudar el concepto del renacimiento.
Cézanne (1839-1906) regulariza las interferencias entre el volumen y la superficie, realiza la
union plenaria de la forma y el color que rompera la discontinuidad cubista y la técnica del
ajuste. Bonnard ( 1.867-1.947) y Giacometti ( 1.901-1966) sin duda ligados a la vision de las
apariencias pero en absoluto a los sistemas tradicionales. Bonnard es el primer dibujante a
mano totalmente- libre y moévil sin coordenadas establecidas, invertia las nociones
establecidas logrando dar gran sensacion, el color es el razonamiento, la linea duda y se
divide para dejar que nazca sin ensefiar nunca lo que el ojo percibe o la memoria sugiere.
Giacometti no vivio sino para ver y dibujar., para ver mejor. Lo que yo creo, decia, es que

se trate de pintura o escultura, sélo el dibujo es en el fondo verdaderamente importante. Hay

** Op. Cit. Pag.41
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que aferrarse unica y exclusivamente al dibujo, si se dominara un poco el dibujo, todo lo
demas seria posible, suefia arrastrado por su pasion de lo absoluto, pero el tormento grafico
del que se halla poseido lo encadena, debido a su soledad existencial, a la infranqueable

distancia entre la mirada y su objeto en un chisporroteo de resplandores y cenizas.

Benozzo Gozzoli (1420-1497). Libro de taller de 19 hojas
realizado por los alumnos copiando elernentos de los frescos del maestro. Punzon de plata, realces de blanco y
aguada bistre. (225x155) Rotterdam, Museo Boymans-van Beuningen.

A partir del siglo XIII la imagen est4 al principio estrechamente ligada al texto, con la
introduccion del pergamino que en los albores del siglo 11 reemplaza las tablillas de madera
y los rollos de papiro, permite en el siglo IV la aparicion del codice (del latin codex) de
forma rectangular en un conjunto de hojas de pergamino o papel encuadernado. En la época
medieval las paginas de los cddices contenian anotaciones a manera de apuntes para su
posterior utilizacién, las imagenes parecen haber sido registradas al azar en la hoja de
pergamino, sin organizaciéon ni escala, en yuxtaposicion de temas vistos o copiados

(pinturas, esculturas o iluminaciones) e incluso e imaginarios (fdbulas y bestiarios) los
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codices se consideraron instrumentos de trabajo, una reserva de imagenes de referencia que
ofrecian un gran surtido estereotipado y uniforme cuyas posibilidades de utilizacion son
multiples segun la capacidad de adaptacion de cada artista. Hay carencia de representacion
de espacio, en algunos casos éste es sugerido someramente con una linea de suelo. Con los
movimientos de figuras comienza a expresarse la idea de profundidad.

Aparece el libro de modelos como el resultado de una vision fragmentaria con detalles
dispersos sin orden en la hoja. El manuscrito de pinturas ofrece una composicién elaborada
que llena toda la superficie de la misma, también tiene distintas funciones, el libro de
modelos, es el que sirve a la memoria (como una especie de archivo) y el manuscrito de
pinturas es la ilustracion, su iconografia se establece en registros diferentes, la de los libros
de modelos es documental con imagenes religiosas o profanas extraidas de su contexto,
marcando una fase intermedia entre el arte de la iluminacién y el dibujo.

En los siglos V y VI se crean ciertos prototipos de imagenes y de textos detalles de
arquitectura, vegetacion animales y personajes vestidos que fueron objeto de diferentes
interpretaciones segin el artista mondstico, se reunian libros de modelos con distintos
esquemas iconograficos inspirados en obras de arte anteriores y con el fin de difundirlos de
un taller a otro siendo el inico medio de reproduccién para trasmitir los temas e imégenes a
las géneraciones s-iguientess‘s‘ En el XI existe gran actividad en algunas abadias benedictinas
tales como la de Saint-Gall, Einsiedeln(fundada a principios del siglo X y cuya produccion
se prolongo hasta el siglo siguiente) con el trabajo de las letras historiadas e iniciales dan
ocasion a un excelente virtuosismo decorativo, siendo éste un periodo importante para la

caligrafia, en algunos manuscritos se puede notar en la escritura, las imagenes y los dibujos

% Op.Cit. Pag.48.
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una sintesis homogénea imbricacion de la forma y el contenido, del significado y el
significador.

El manuscrito procedente del taller de Einsiedeln, con una excepcional calidad est
considerado entre las mas importantes de los libros de modelos de la edad media.

Villar de Honnecourt, en el curso de sus viajes por Suiza, Francia y Hungria, copia
esculturas antiguas, pinturas murales bizantinas y frescos romanicos que interpreta en un
estilo goético, una parte del volumen contiene figuras inscritas en formas geométricas que
facilitan la rapidez del dibujo, hay gran dificultad en este manuscrito que se conserva en la
Biblioteca Nacional de Paris, para distinguir las figuras religiosas o profanas, las figuras
estan separadas de su contexto, no hay composiciones de conjunto, las personas se pueden
identificar por sus accesorios y no por sus rostros que denotan la misma expresion
estereotipada e impersonal que denotan la ausencia de observacion real por parte de Villard
de Honnecourt, la mayor parte de los personajes son estudios de desnudos constituyendo una
novedad de la época junto con la busqueda del movimiento, la insercion de la figura en
esquemas geométricos y la estructura planimétrica. A éste seguirian otros célebres
manuscritos como el de Bérgano, atribuido a Grassi (Giovannino de Milan, activo entre 1389
y 1398) arquitecto, escultor y miniaturista, contiene dibujos de animales, aves, plantas,
embler;las, adornos para bordados o margenes para manuscritos, asi grupos de personas,
sirve como referencia para agrupar obras lombardas del siglo XV, hace pensar en un trabajo
colectivo, son dibujos o estudios del natural, hechos delicadamente a la acuarela para
reproducir pelajes y plumas con una técnica proxima a la miniatura.

En el siglo XIII aparecieron en Francia Los Cantares de Gesta y los Romances de

Caballeria que dieron lugar al arte de corte, se extiende este movimiento primero a
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Lombardia y de alli al resto de Italia creandose lo que se llamara el arte gotico internacional
con creaciones franco-itlicas o de artistas procedentes de los Paises Bajos marcados por las
influencias italianas, con dibujos hechos a la acuarela, a [a gutiambar o a la pluma hechos la
mayor parte sobre vitela se relacionan con el arte de la iluminacion y sus temas se
encuentran también en la tapiceria contemporénea” (personajes conversando, bailando o
paseando por jardines exoticas, sefioras sosteniendo halcones, escenas de torneos y de caza)

En un album proveniente de Bohemia, se puede analizar las modificaciones efectuadas
ultertormente en los trajes de los modelos para transformarlos modernizandolos, revelando
ésto el continuo uso del manuscrito como libro de modelos (personajes de las escenas
sagradas y profanas agrupados por parejas, apostoles, profetas o enamorados) la novedad
reside en la gesticulacion de los personajes captados en plena accion que acentda el
dinamismo, otra novedad consiste en la indicacién de las sombras cuyo modelado sugiere la
idea de relieve y de volumen.

El Cédice de Vallardi, adquirido por el Louvre en 1856 donde se encuentran dibujos de
Pisanello (1395-1450) iluminaciones lombardas y dibujos (algunos de ellos atribuidos a
Leonardo de Vinci)*® Pisanello estaba muy interesado por el trabajo de sus predecesores,
segun lo prueban las copias hechas de los sarcofagos antiguos y estudios de animales que
recuerdan el estilc.) del manuscrito de Bergamo, Pisanello utilizaba sus dibujos como reserva
de imagenes a los que recurria en su trabajo de adornista, medallas, orfebreria, tejidos o
letras. La concepcion del libro de modelos se modificaba con Pisanello y se debilitaba en la
medida en que empiezan a hacerse estudios de la naturaleza, ganando movimiento y

expresividad sin dejar de pertenecer a la cultura del gético tardio, Pisanello se muestra un

7 Op. Cit. Pag.68.
*% Op. Cit. Pag.69
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innovador aislado, fue un precursor de las ideas del Renacimiento en lo concerniente al
proceso creador y al sentimiento de la observacion enunciando algunas de las posiciones que

tomara Leonardo de Vinci en la siguiente generacion.

, Iv e -
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¢ Tirol? (Principios del siglo XV): letras antropomorfas. Pluma, tinta parda y gris
(29.7x21.6):Florencia Galeria de los Oficios.

En el album de Jacobo Bellini (1400-1470) que se encuentra en al Louvre sus dibujos
estan realizados en su mayor parte al punzon de plata o cobre, retocados con frecuencia a la
pluma y algunos de ellos realzados a la acuarela o aguada. En el British Museum se
encuentra otro volumen de noventa y nueve hojas de papel con dibujos ejecutados al punzon
y realzados a la pluma. Ambas colecciones debian estar ya encuadernadas cuando Jacobo
Bellini_empezo a dibujar entre 1450 y1456, persistiendo en estos albunes la vieja tradicion
de los libros de modelos, los animales tales como la pantera, son representados de perfil,
pero con mayorl realismo, obras como las de Giovannino de Grass(1389-1398) para quien
estos asuntos constituyen una minoria, para €l son fundamentales otros temas como la copia
de obras de la antigiiedad (estatuas, altares, ornamentaciones o medallas) dibujos de

arquitectura o escenas religiosas construidas segun las leyes de la perspectiva, el acabado y
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la elaboracion de cada composicion de los albunes de Bellini diferencia estas colecciones de

todos los cuadernos de repertorios de la edad media.

6.2. El dibujo y su funcion didactica.

Los tratados de la edad media, obra de monjes primero y de artistas después, ofrecen un

cumulo de precisiones sobre las técnicas y las ensefianzas de las artes.

Albrecht Diirer (1471-1528): alemén. Dibujante realizando un retrato. Grabado en madera 13x14.8.

El dibujo raramente formulado al principio como algo independiente y asociado

estrechamente con las demas artes, comienza a expresarse a través de la geometrizacion de
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las formas, asi es como aparece en el libro de Villard de Honnecourt (1230-1240), se
muestra el dibujo con el proceso de realizacion del arquitecto convirtiéndose en una de las
bases necesarias para la realizacion de proyectos de edificios asi como para la figura humana
esculpida. Por estar basados en la geometria, el dibujo se va a convertir en una ciencia hacia
finales del siglo XTV. En su libro “Dell’Arte” Cenninno Cennini (1370-1390) presenta el
dibujo como una actividad esencialmente intelectual y distingue dos fases en la practica del
dibujo: su concepcion y la ejecucion, en el renacimiento prevalecen la parte tedrica sobre la
practica manual, al integrar el arte en sus propios sistemas los descubrimientos cientificos
como la geometria euclidiana, los canones de proporciones, la perspectiva y la anatomia en
el siglo XVI, los tratados que refinen las reglas y principios son casi por lo general obras de
artistas con finalidad didéctica. Leonardo concibe la pintura como una ciencia del saber y el
dibujo como un medio de conocimiento, sus dibujos fundados en el estudio directo del
natural traspasan los limites de los conceptos y modelos anteriores y exploran todos los
campos como anatomia, perspectiva, movimiento, proporciones, valores, colores volimenes,
etc.; a su juicio el dibujo es mucho mds significativo y descriptivo que el texto, realzando la
primacia del lo visual sobre lo tedrico™ . Durante la época amanerada casi todos los artistas
son tedricos y es cuando son abiertas las academias, ¢l dibujo se reconoce como un arte
analogc; a los demas artes liberales es concebido como la forma tangible de la idea, para el
pintor Giorgio Vasari (1511-1574) el dibujo adquiere una importancia nueva por ser la base
fundamental de las artes mayores, la arquitectura, la escultura y la pintura, destaca que el
dibujo no es més que una expresién y manifestacion visible del concepto que se tiene en €l

animo (“Della pintura, en le vite de'piu eccellenti pittori, scultori e architettori”,

% Op.Cit. Pag.69.
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complemento de la edicion de 1568). En los escritos de Vasari como en las teorias de la
Academia Florentina que toma el nombre de Accademia del Disegno se considera al dibujo
como raiz y cimiento de las artes. El pintor Federico Zuccaro (1540-1609) fundador de la
Academia de San Luca, define el disegno interno (3dea)y el disegno externo (técnica), en el
siglo XVII ciertos artistas se conforman con concebir su obra a manera de bocetos,
confiando luego la terminacion de €sta a sus colaboradores, el proyecto o la idea prevalecen
entonces sobre la técnica y la realizacion, los textos tedricos son obras de criticos e
historiadores, los profesores de dibujo, es decir los artistas que mantienen y trasmiten la
tradicion florentina son los Unicos capacitados plenamente para juzgar una obra de arte, en
Francia hay que esperar hasta el siglo XVII para que se den los comtenzos de la historia del
arte, publicada entre 1666 y1688, el dibujo cuya importancia ira en aumento durante este
siglo es ya reconocido como elemento basico de acuerdo con el concepto académico y
clasico para realizar una obra, se funda en Francia la Real Academia de Pintura y Escultura
en 1648, Lebrun Charles (1619-1690) confiere a sus dibujos un aspecto riguroso e idealizado
con objeto de construir una compilacion tipolégica, en su tratado sobre “Los Sentiments des
plus Habiles Peintres Sur la Practique de la Peinture et Sculpture mis en Table de Précepts”
(Paris 1680 y 1696}. Hery Testelin (1616-1695) recoge las ideas de Lebrun, el dibujo es
considerado por.los clasicos como superior al color por ser racional e intelectual
revelandose como un criterio subjetivo, en rigor, el dibujo no tiene necesidad del color
bastandose a si mismo, se establece una rivalidad que enfrenta a los antiguos y a los
modernos, y después a los Poussinistas y a los Rubencianos. Félibien (1619-1695) apoya y
defiende el dibujo y Roger de Piles (1635-1709) autor de Dialogue Sur Le Coloris (1699)

apoya incansablemente el color, sumandose a las ideas de Giovani Paolo Lomizzo (1538-
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1600} en su tratado “Dell"Arte Della Pintura” (1584) y de Marco Boschini (1613-1678) para
quien el dibujo sin color es un cuerpo sin alma. En la Real Academia de Paris se suceden
enfrentamientos sobre el mismo tema, Philippe de Champaigne (1602- 1674) apoya el dibujo
y Jacques Blanchard el color®™.

A principios del siglo XVIII se publica en Amsterdam”Les Principes Du Dessin” (1719)
por Gérard de Lairesse, seguidos de la “Nouvelle Méthode Pour Apprendre a Dessiner Sans
Maitre”, publicada en Paris en 1740 por Charles A. Jombert, evidenciando con ésto la nueva
importancia adquirida por el dibujo, en la segunda mitad del siglo XVIII el antagonismo
entre el dibujo y el color seguiria siendo fruto de grandes debates incrementandose en el
futuro y oponiéndose a los dos grandes movimientos contradictorios, en ese campo el
Neoclasicismo y el Romanticismo. Denis Diderot (1713-1784) exalta la emocién y sentido
de la polémica dando paso asi a la critica moderna en el siglo XIX, los tratados casi
desaparecen y las ideas se expresan de manera casi informal en escritos de los poetas,
novelistas o negociantes, este abandono a las teorias siembran la incertidumbre
considerando el arte como un impulso espontaneo y creador y no una busqueda sujeta a la
reglamentacion, sin embargo Eugéne Delacroix (Saint-Maurice, Sena 1798-Paris 1863)
insiste sobre la preeminencia del color, Ingres, ensalza el dibujo y destaca la linea “Jos
dibujar;tes puros son unos naturalistas dotados de un sentido excelente; pero dibujan por
razon, intentar que los coloristas, los grandes coloristas dibujen por temperamento casi sin
darse cuenta"™’

Charles Baudelaire — Pirse (1821-1867) Salon de 1846, desde el realismo que a partir

% Op. Cit. P4g.71
' NAVARROQ, V(1968). Enciclopedia del dibujo. Edit. de Gasso Hermanos. Barcelona. Pag. 19
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de 1848 marca con Gustave Courbet (Ornans 1819-la Tour de Peilz. Suiza 1877) una ruptura
con la forma académica, el arte parece liberado de la tradicion didactica. En el
Impresionismo se acentia mucho mas esta separacion con respecto a la ensefianza y el arte
pretende ser solo la transcripcién de una sensaciéon, de una percepcion cuya esencia es
subjetiva e individua, el dibujo se confunde con el toque de color, con la mancha y el dibujo

se vuelve color.

6.3. Geometria y Perspectiva

L. de Vinci. Proporciones del rostro, 1490.

Con relacion al dibujo en la edad media se destacan los trazos de Paolo Ucello (1396/7-
1475) y de Piero de la Francesca (hacia 1410/20- 1492) por ofrecer una nueva organizacion
espacial, en Florencia Ucello fue uno de los primeros pintores que trabajo la perspectiva

descomponiendo sus objetos dibujados en varias facetas, incluyendo todas las lineas de
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perspectiva que se unian en un punto de linea central, en Florencia las formas geométricas se
aplican a escorzos de formas decorativas a partir del decenio de 1440-1449% en obras de
incrustacion y ebanisteria que revelan los origenes artesanales y el caracter experimental en
perspectiva, Piero de la Francesca en su obra “De Perspectiva Pigendi” (aprox. 1410/1420-
1492) estudios de figuras con indicaciones de las proporciones, arquitectura y objetos varios
vistos en perspectivas cuyos originales se conservan en un coédice de la biblioteca de Milan.
Leonardo de Vinci se sirve de la perspectiva para la organizacion lineal de sus
composiciones, en el estudio preparatorio para la “Adoracion de los reyes magos” utilizan
unas lineas de fuga que se encuentran ligeramente descentrado con relaciéon al marco de la
composicion, con efectos de claroscuro, de atmosfera “sfumatto” y con color superando asi

la abstraccion puramente grafica de la perspectiva tedrica.

2 Op. Cit. P4g.19
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6.4. Empleo de las proporciones.

J.G. Heck

Cabe mencionar aqui la relacion espacial del hombre y la naturaleza que se establecen
en el renacimiento con el empleo de la perspectiva, el cuerpo es estudiado en funcion de sus
medidas y proporciones, se inventan cuadriculas, diagramas, esquemas geométricos, cifras y
numeraciones y aparecen reglas de proporcion del cuerpo humano que -son elaboradas en
toda Europa especialmente por Piero de la Francesca, Leonardo de Vinci y Durero,
consistiendo las proporciones en inscribir el dibujo de la figura humana en un trazado
geo’métrico al que se le sobreponia una red de lineas y medidas. Villard de Honnecourt fue
uno de los primeros en inscribir sus estudios de figuras humanas y de animales en tridngulos,
circunferencias y rectangulos relacionandolos de acuerdo de acuerdo con su practica de la

arquitectura. En 1509 un alumno de Piero de la Francesca el matematico Luca Paciolo
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(Borgo de San Lorenzo Aprox.1445- después de 1509) publicara en 1509 el “tratado de
Divina Proportion” que segln €l es la proporcion perfecta, la proporcién durea y los nimeros
tienen un significado mixto. Alberti Leone Battista (Génova 1404-Roma 1472) se basa en
Vitruvio (siglo I a.J.C) examina las reglas de las proporciones segiin sus vinculos en la
perspectiva. Leonardo de Vinci también establece relaciones entre las proporciones de la
figura humana, sus movimientos, y el sistema perspectivo, Durero que basa sus trabajos en
Vitruvio insiste en la nocion de simetria y esquematizacion del cuerpo, adapta el canon de
proporcion vitruviano en el que la cabeza ocupa la primera parte de la altura total del
cuerpo, a finales del renacimiento se observa cterto alejamiento con respecto al canon ideal
patente ya en Miguel Angel, que se manifiesta en el alargamiento, torsiéon y deformacidn
voluntaria, tendencia subjetiva opuesta a la objetividad matematica, se desarrollari en el
amaneramiento y el barroco los efectos de anatomia como la musculatura, expresion y
movimiento, superaran las reglas de la armonia, la importancia concedida al sistema de las
proporciones disminuird a medida que se desarrollaran los estudios de anatomia

En el renacimiento la curiosidad por el estudio no solo del aspecto exterior de la figura
humana lleva a artistas como Leonardo de Vinci a hacer disecciones, aunque estuvieron
prohibidas hasta 1540 aproximadamente, eran practicadas en Europa desde el siglo XIII,
contrib.uyendo a los progresos cientificos de la anatomia y por primera vez la vida interna
del cuerpo humano, como por ejemplo la gestacion y descripciones concernientes a todos los
aspectos de la anatomia, apareciendo como un precursor tanto en el campo cientifico como
en el artistico, otros artistas italianos como Andrea Mantegna (Isda di Carturo provincia de
Padua 1431-Mantua 1506), Antonio Benci Pollaiolo (Florencia 1432-Roma 1498), Luca

Signorelli (Cartrona aprox.1455-id.1523), Miguel Angel, Rafael y Baccio Bandinell:
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(Florencia 1448/93- id.1560) se interesan por la figura humana y la anatomia artistica mucho
antes que sea publicada en 1543 la obra cientifica De Corporis Humani Fabricas de Andrea
Vesalio (1514-1564) que resume todos los conocimientos y experimentales. Una
colaboracion estrecha entre anatomistas y artistas dard como resultado colecciones de

modelos con fines didacticos.

6.5. De la ensefianza del dibujo a la educacion artistica.

Sus origenes se remontan a la época de la Grecia clasica y exactamente a la mansion que

poseia Academo.

Alberto Durero. Uso de un marco para dibujar un latid en perspectiva.

Héroe ateniense en cuyos jardines celebraban reuniones filésofos y humanistas, entre
ellos Platon. En el siglo XV se designa el vocablo academia para los lugares, talleres o

palacios de Mecenas frecuentados por artistas y eruditos. Segiin Wacker Nagel (Martin 30)

 Op. Cit. Pag.54
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la primera academia privada se formo en Florencia hacia 1490 en el taller del escultor
Bertoldo (Florencia a finales del siglo XV) en Roma se abre una popular y conocida
academia de Baccio Bandinelli (Florencia 1448/93-id 1560) hacia 1530 y después en
Florencia hacia 1550, pero hay que esperar hasta la mitad del siglo XVI para hablar
realmente de la academia como institucion. El 13 de enero de 1563 se funda oficialmente en
Florencia por Cosme de Medicis (Gran Duque de Toscana 1569-1574) la academia del
dibujo organizada por Giorgio Vasari (Arezzo 1511-Florencia 1574) esta academia formaba
a los artistas y modificaba la ensefianza del arte basada en el dibujo, desde su inauguracion
se daban conferencias sobre anatomia y geometria, también se daba dibujo del natural. En
1583 Carel Van Harden (1573-1577) funda una academia en Harlen, junto con Cornelisz
Vén y Golzius y se dedica al estudio del modelo vivo. El 14 de noviembre de 1593 se abre
en Roma la Accademia di San Luca, mas completa que la de Vasari en Florencia a cargo de
Federico Zzucaro (1529-1566) y no se limita solo al campo del dibujo si no que también
abarca la pintura, la escultura y la arquitectura comprendiendo, el estudio del modelo para lo
que se disponia de una sala especial, la copia de colecciones de figuras de escayola, reunidas
con tal finalidad, conferencias, viajes de estudio por Italia del norte. Desde la época del
renacimiento, se considera los estudios del natural como una practica fundamental para la
educaci.(')n de un dibujante. En la academia Degli Incaminate, fundada hacia 1586 por los tres
Carracci, Anibale (Bolonia 1560-Roma 1606), Agostino (Bolonia 1577-Roma 1602),
Ludovico (Bolonia 155-1619) donde se funda la nocion de modelo y academia privada,
Carlos Cesare Mavasia, menciona en 1678, el cuarto en el que el modelo masculino o
femenino posaba desnudo, en Milan en la biblioteca Ambrosina existia un programa

preparado por Federico Borromeo (1564-1631) donde los alumnos aprendian a dibujar del
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natural y a copiar laminas de esculturas de famosos artistas, se crea el 20 de enero de 1648 la
Real Academia de Pintura y Escultura en Paris por decreto de Luis XIV y al igual que en la
academia de Roma fundamenta sus principios sobre la doble base de las conferencias y los
ejerciclos practicos sobre el modelo, la ensefianza era impartida en tres etapas, la copia de
los dibujos del maestro, la escultura y el modelado, las academias tenian sus colecciones de
dibujos para uso de los estudiantes, esa progresion en la imitacion parece ser la norma a
seguir en casi todas las academias. En Paris se crea la academia de San Lucas rival de la
Real Academia, practicaba el dibujo del modelo vivo y contaba con 24 profesores y dos
modelos a diferencia de uno que tenia la Real Academia, llegando finamente a la fusion de
las dos academias en 1651 y se prohibe al modelo posar fuera de la academia incluyendo los
talleres privados, con excepcion de los miembros de la academia. En 1666 es inaugurada la
Academia de Francia en Roma que se fusiona con la Academia de San Luca, donde se
podria dibujar libremente tanto modelo masculino como femenino, transcurriria un siglo
hasta que la Real Academia Francesa autorice a posar a modelos femeninos, hasta entonces
la prohibicion era terminante, tanto en Roma como en Paris.

Las academias institucionalizadas en el siglo XVI adquieren estatutos propios en el
siglo XVII, hacia 1720 existe una veintena en Europa y su numero sigue aumentando, en
1724, se funda la: academia de San Petersburgo, en 1738 la de Estocolmo, en 1750 la de
Amberes, en 1758 la de Londres en 1752, la de Madrid el 12 de Abril de 1752, tardara 30
afios en introducir la practica del dibujo del natural, incluso del modelo masculino que en
todas partes era normal su utilizacion.®* Simultaneamente en la medida en que se crean las

academias también crecen las reacciones contra la ensefianza académica por parte de

% Op. Cit. Pag.23

146



escritores y artistas, entre ellos Friedikhvon Schiller (1759-1805) y Voltaire (1694-1778) se
crean grupos de artistas revolucionarios que piden la disolucion de las academias, el 4 de
Julio se reconoce la Gnica Asociacion Oficial de Francesa de Artistas y en Agosto del mismo
aiio son abolidas las academias y reaparecen el 25 de octubre de 1725, con otro aspecto con
la creacion del Instituto de Francia, donde el estudio del modelo femenino no se autorizara
hasta 1863 y se crea como Escuela de Bellas Artes, siendo eclipsado por el taller de David
instalado en el Louvre y luego en el Instituto de Francia, donde el dibujo del natural era
practicado no menos de seis horas diarias, los talleres privados desempefian un papel muy
importante en el siglo X1X, durante la primera mitad de este siglo los mas celebres son los de
Eugene Delacroix (Aint-Maurice, Sena,1798- Paris 1863), Paul Delaroche (Paris 1797-
id.1856) Jean Auguste Dominic Ingres (Monteauban, 1780-Paris 1867), Leon Cogniet (Paris
1794-1d.1880) en la segunda mitad los de Leon Bonnat (Bayona 1833-Monchy Saint-Eloi
1922) Charles Gleire (Chevilly, Suiza 1806-Paris 1874) Couture Thomas (Senlis 1815-

Villiers-le-Bel, 1879).
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Leonardo de Vinci (1452-1519). Estudio de manos.
Punzén, realces de blanco sobre papel rosa preparado
(210x145 Castillo de Windsor, Biblioteca Real.

En la ensefianza, el dibujo estuvo siempre basado en la copia de obras del maestro,
desde Cennini, la copia fue considerada como uno de los mejores medios de ensefianza,
hasta el siglo XIX, grandes artistas como Leonardo, Rubens, Miguel Angel o Rafael,
practicaban este ejercicio a lo largo de su carrera, copiar a Miguel Angel, Rubens (1577-
_ 1640)! la copia de; las obras de la antigiiedad es una practica tradicional en la ensefianza del
dibujo. El estudio tiene tres finalidades el conocimiento de la figura humana, la ciencia del
modelado y la representacion de las luces y las sombras, sorprendentemente puede
comprobarse que este método pedagégico ha sido practicado por artistas cuyas invenciones
tonales en las postrimerias del siglo XIX y comienzos del XX suponen una ruptura con el

arte de las épocas precedentes en artistas como Seurat, Cézanne, Matisse, Picasso, etc.
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Durante el siglo XIX, se consideré que el dibujo era un aprendizaje eminentemente util, en
las manufacturas, oficios y artesanias, la division del trabajo y la industrializacién
propiciaban que el proyecto, confeccion y acabado del producto dependieran en gran medida
de la destreza y habilidad del operario, el dibujo en todas sus vertientes técnica y ornamental
como artistica era un conocimiento basico como instrumento para interpretar o realizar los
planos de una pieza de un objeto o de un mecanismo y las destrezas que el dibujo desarrolla
eran enormes para producirlo y acabarlo, saber dibujar significaba una mayor eficacia,
economia y calidad del trabajo. ““ Una de las causas principales del progreso de la industria
ha sido el desarrollo del buen gusto del artesano por medio del estudio del dibujo. Esta
verdad esta reconocida en todos los paises que se distinguen por la perfeccion de sus
productos... El dibujo debe ser tan familiar al pueblo como la escritura; permite fijar con
rapidez y con claridad la imagen de un objeto, cuya descripcion exigiria la combinacion de
infinitas palabras; la ensefianza del dibujo debe, por lo tanto ocupar un lugar importante en

la educacion popular,”

: - Leonardo de Vinci. Hoja de
Estudios: Miisculos del Hombro. Pluma y tinta parda, aguada parda sobre trazado a la piedra negra (29,2 x 199)
Castillo de Winsord, Biblioteca Real.

5 HERNANDEZ, F. MARIN VIADEL, R. JODAR A. Y OTROS(1991). Que es la educacién artistica.
Edit.Sendal .Madrid. Pag. 117.
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Los manuales para la ensefianza del dibujo llevaban titulos tan sugestivos como: curso
metodico de dibujo lineal con aplicaciones a las artes, a la industria y a la agrimensura,
tratado de dibujo lineal para uso de los nifios, nociones de geometria y dibujo aplicado a las
labores en ellos se ofrecian conocimientos sobre lineas, angulos, poligonos, poliedros,
proyecciones, secciones de cuerpos sélidos, perspectiva lineal, dibujo de adornos y partes de
la figura humana con un resumido texto y amplio material de laminas para ser copiadas por
el alumno®. Estaba claro que se trataba de ser muy practicos a la hora de ensefiar a dibujar,
creandose una metodologia definida que seria revisada mas adelante en las primeras décadas
del siglo XX, hasta entonces se hacia énfasis en la mirada del espectador, la gran
industrializacion requeria de un operario habil reduciéndose al dominio de la maquina que
ejecutaba una determinada operacion de entre las multiples necesarias para obtener
finalmente un producto, el sistema industrial ya no necesitaba de la pericia y habilidad del
operario como dibujante y proyectista porque la maquina reproducia miles de veces el
mismo e idéntico producto, se hacia mas importante ensefiar a escoger que ensefiar a hacer
debido a la gran produccion, por lo tanto se hacia mas util la formacidn del buen gusto que la
del aprendizaje del dibujo®”. El buen gusto se educaba viendo y comparando objetos y

formas o sea directamente mediante el sentido de la observacién y de la apreciacion.

6.6. Perspectiva del dibujo del natural en el siglo XX.

- Durante la primera parte del siglo XX es un poco ambiguo el papel desempeifiado por el
dibujo, con Cézanne (Aix-en-Provence,1839- Aix-en-Provence, 1906), se marca el inicio de

una crisis, seglin su propia concepcion las expresiones jamas pueden ser traducciones de un

% Op. Cit. Pag. 118
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concepto claro y es tan solo en la obra definitiva donde aparece la idea, es preciso entonces,
que se confunda la concepcion y la ejecucion, el dibujo y la pintura no son ya factores
distintos, se dibuja tal como se pinta, tanta mas armonia hay en los colores, mas preciso se
hace el dibujo, a lo largo de la primera mitad del siglo XX puede seguirse la evolucion del
dibujo en sus diferentes etapas, se inventa una forma, el collage, a partir de la segunda mitad
del siglo es posible hablar de una historia del dibujo, se da en calidad de auténomo igualando
la importancia a la pintura y escultura formando parte de las grandes preocupaciones del
siglo, aparece en 1960 a 1969 el nuevo papel del dibujo en el resultado de una crisis que
afecta a la propia estructura del arte, durante el segundo decenio del siglo se produce su
cambio estructural mas importante con la introduccion del collage por George Braque (1882-
1963) y Picasso. Esta técnica es una proyecciéon del dibujo cubista que marca la
consumacion de la ruptura con la perspectiva lineal del renacimiento y la ilusion naturalista
iniciada por Cézanne (1839-1906) el cambio conceptual mas importante es la proyeccion de
la linea como fuerza autonoma que llevd a la invencién de la abstraccion® propuesta por
Kandinsky (1866-1944), ya en 1910 se puede recurrir a diferentes elementos de referencia,
debe tenerse en cuenta que se refiere a las nuevas posturas adoptadas por Cézanne y oscila
entre dos opciones una de ellas es la nocién del dibujo como concepto, el dibujo es entonces
la repr;:sentacién del concepto estructural de la obra aunque sea en el aspecto practico el
medio de racionalizar esa estructura, la otra nocién es la del dibujo como revelacion o
confeccion autografica y como expresion biografica, es el dibujo rapido la primera
manifestacion de la concepcion intuitiva del artista, los dos aspectos se confundiran con la

nocion de la linea vista como abstraccion, por una parte la linea se identificaba con su

" Op. Cit Pag. 118
% NAVARRO, V. Enciclopedia del dibujo. Barcelona 1968. Edit. De Gasso Hnos. Pag. 200-203
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verdadera esencia como una abstraccion conceptual: es inexistente en la naturaleza y es
aceptada como una realidad tendiente a la abstraccion engendrada por el gesto fisico y la
funcion directa de la vitalidad de la mano en movimiento y su propia energia.

La invencion del collage y el desarrollo de la abstraccion establecen nuevos canones a
los que se referira el dibujo en lo subjetivo, se considerara como adaptaciones y
modificaciones del dibujo tradicional a los canones recientemente establecidos y su principal

representacion la hace a través del cubismo desempefiando un papel decisivo.

Pablo Picasso (1881-1973): Hombre con pipa
Carboncillo (62.5 x 47.2) Baltimore, coleccién
Sres. Israel Rosen.

Los dos grandes genios de comienzo de siglo Henry Matisse (1869-1954) y Pablo
Picasso (1881-1973) son grandes maestros del dibujo, Matisse maestro de la linea de
contorno reduce su expresion gesticular a su esencia, Picasso el maestro del dibujo
conceptual como espina dorsal, medio de pensamiento y de invencién, con el cubismo el

dibujo no es el medio anterior a la pintura capaz de sintetizar y concretar una idea
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haciéndola tomar forma apropiada para proyectar en la obra final un armazén estructural,
sino que forma parte integrante de un proceso. Picasso introduce nuevas formas sobre la
construccion y nuevas maneras de ver, constituyendo en numerosos dibujos ideas completas,
actos cabales, un dibujo puede ser descrito como una estructura con las cuales las lineas y los
demas signos se reagrupan y se unen segun su propio esquema; con los dibujos de Picasso
aparece una gama de figuras simplificadas, se hacen mas abstractos y las formas se dilatan
en una relacidn mas equilibrada, en los dibujos cubistas guardan relacion con el sentido de
organizacion interior vy los dibujos no llegan a cubrir toda la pagina, siendo solo
interpretaciones tactiles en ese espacio limitado y por ello han de desaparecer cuando se
alejan del espacio imaginario, abierto en el centro de la hoja se indica mas de una
perspectiva, la forma se reduce a un esquema y concepto, cuando el dibujo de Picasso se
hace mas abstracto se acerca mas a la representacion plana, ocupando mas espacio
extendiéndose hacia los bordes, la linea describe la forma, al mismo tiempo que se separa de
ella, hay lineas que son puramente conceptuales; en el cubismo analitico acaba dando paso a
formas de contorno discontinuos que dejaba afluir al interior el espacio alrededor de cada
plano convirtiéndose en un continuo juego entre el objeto y el espacio; hacia 1911-1912
Picasso se refiere a los problemas de la percepcion ya que el cubismo analitico conserva
vestigiévs del espacio convencional rechazando simplemente la representacion modulada asi
Picasso se inclina por la construccion en tres dimensiones con objeto de lograr una mayor
sintesis pictorica. El collage crea un desplazamiento Optico consiguiendo una existencia
propia que oscila en un equilibrio siempre precario entre los dos extremos de la ilusion y el
simbolo. Con el collage se organiza un movimiento de investigaciéon sobre los medios de la

pintura sin precedentes en la historia del arte, los cubistas inician una nueva etapa de la
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pintura en la que la representacion es remplazada con un arte de construccién libre y
auténomo hecho de lineas y signos discontinuos y una complejidad propia de las
composiciones naturalistas mas avanzadas. Hacia 1914 los artistas parisinos se interesaron
por el cubismo de Picasso y los experimentos de Matisse con el color y la linea, surgen
ramificaciones produciendo el futurismo en Italia, el constructivismo en Rusia y el
neoplasticismo en Holanda, estos estilos figuran entre los Gltimos en los que existe todavia la
relacion tradicional entre el dibujo y la pintura, como era de esperar los dibujos de Brancusi
(1876-1957) y Modigliani (1884-1920) conservan la tradicional relaciéon con el objeto el
estilo de los contornos y la monumentalidad entran en los proyectos de simplificacion de
Matisse pero la reorganizacion de la forma ya habia sido efectuada. Fernando Léger (1881-
1955) lleva a un concepto que traduce con un estilo muy personal ejecutado por la
racionalizacion cubista llevando al contorno descriptivo, sus dibujos son un vocabulario
hecho de volimenes de conos y de cilindros, formas geométricas repetidas sobre todo el
lienzo, yuxtapuestas a formas mas angulares logrando un contraste muy marcado de luces,
sombras, colores y de las propias formas, siendo su mayor contraste el logrado entre la linea
y el color del contorno y el volumen, basando su arte especialmente en la proyeccion de la
linea de contorno; Piet Mondrian (1872-1944) es mas lineal y su trazo es tan abstracto que
por pr;imera vez e1.1 el siglo XX se puede hablar de una red de lineas independientes, pero sus
pinturas son construcciones y en ellas no se recurre a los medios del dibujante ni atin en el

estilo mas abstracto.

154



Henri Matisse (1869-1954): Desnudo en una hamaca, Fernand Léger (1881-1955), Cabeza y mano,
Hacia 1906, pincel y tinta sobre papel (65.7x467) Chicago. Hacia 1920, lapiz (310x200) Paris.

Se ha dicho ya que es muy dificil romper la relacion entre el trazado del contorno, la
descripcion o la representacion, la linea de Mondrian se aleja en su emplazamiento lo
suficiente para no ser una descripcion del espacio movimiento al que Picasso se habia
resistido y al hacerlo se separa definitivamente de la delineacion.

En Italia, los futuristas Umberto Boccioni (1882-1966) Gino Severini (1883-1966) Carlo
Carra (1881-1966) concilian los preceptos cubistas con métodos mas convencionales®, la
deformacion ritmica bajo la tension del movimiento centrifugo que caracteriza a la figura de
Boccioni muestra la voluntad de extraer el maximo contenido ciel mundo moderno, la figura
se transforma en su totalidad por su potencia energética, al igual que Leger los futuristas
quedan atrapados por la fascinacion de las maquinas pero mas por su energia que por su

forma mecanica, no obstante en su manera de dibujar los futuristas siguen ligados a la

® Op. Cit. Pag.214
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concepcién romdntica impresionista y postimpresionista, el dibujo representa el papel
tradicional de un estudio para una composicion”

A partir de 1914 se desarrolla en el norte de Europa una vigorosa corriente de arte no
figurativo y Kandisky se vuelve poco a poco sobre este arte geométrico no objetivo, Paul
Klee (1879-1940) cuyas busquedas habian coincidido en busquedas expresionistas se
convierten en 1920 en el Bauhaus que fue creada en 1919 por Walter Gropius cerrada en
1933, creandose en esta escuela lo que hoy conocemos como diseiio. En sus catorce afios de
existencia desarrolla nuevos tipos de concepciones pedagdgicas, combina el tratamiento del
expresionismo tardio y el ideal artesanal de la edad media, predominan las imagenes del
constructivismo y ¢l programa de una creacion de forma que, teniendo presentes las
exigencias y posibilidades de la técnica y las industrias modernas aspiraba al objetivismo y
a la funcionalidad se enmarca dentro de los esfuerzos mantenidos a partir de la revolucion
industrial y del romanticismo que intentaba construir las esferas artisticas productivas rotas
por la industrializacion, integrar arte y vida y evitar la descomposicion de los géneros
artisticos y con ello utilizar el arte mismo como instrumento para una generacion cultural y
social, la Bauhaus , se vuelve rigurosamente hacia la creacion artesanal o industrial, hacia las
artes aplicadas calificadas como inferiores, Henrry Van de Veldi (1.863-1957) Charles
R.Ishbee (1863-1.4;2) Art Nouveau, evitar todo aquella que la industria no pueda realizar, la
técnica como el medio para llevar acabo sus ideas sobre arte, arte libre y aplicado, el objetivo
final de toda actividad artistica es la construccién, arquitectos y artistas, pintores y
escultores, tienen que comprender y conocer total o sectorialmente los diferentes aspectos de

la construccion. Las antiguas escuelas de arte no podian crear esta unidad y pregonaban que

" Op. Cit Pag. 214
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tenian que volver a la artesania afirmando que no existe el arte como profesion, entre
artistas y artesanos no hay diferencias el artista es una elevacion del artesano. '

Todo se convertiria en un conjunto que dentro del programa se expone que la base
indispensable para todo logro artistico es la formacion artesanal basica en estudios y talleres
y que todo estudiante debe aprender un oficio.

En la pedagogia de la Bauhaus el principal objetivo era la sintesis estética, integracion
de todos los géneros artisticos y géneros artesanales bajo la supremacia de la arquitectura y
la sintesis social, se orientaba la produccion estética hacia las necesidades de amplios
circulos de poblacion y exclusivamente hacia la demanda de una pequefia capa de
privilegiados desde el punto de vista socioecondmico.”® Esto supuso nuevas concepciones
pedagogicas, para poder localizar la Bauhaus y su pedagogia mas ampliamente tendriamos
que remontarnos a las logias de la Edad Media. La logia era una comunidad de trabajo
desarrollada en los siglos XII y XIII formada por artistas y artesanos que trabajaban en la
construccién de una iglesia, generalmente una catedral bajo una direccion artistica y
administrativa determinadas, éstas presentaban un sistema social rigidamente organizado en
todos sus detalies y con una jerarquia claramente definida como maestros de la
construccién, maestros de artesania, oficiales, y aprendices con una distribucion precisa de
funcion.es con un objetivo que consistia en la clara ejecucion de la division e integracion
del trabajo, es evidente que semejante concepto de la produccion estética colectiva, resultaba
inadecuado bajo las condiciones sociales, econémicas, técnicas y productivas de comienzos
del siglo XX reconocidas por el propio Gropius como un anacronismo. A pesar de los

rigidos estatutos de la organizacion gremial, la libertad artistica era considerablemente

" WICK, R.(1988):Pedagogia de la Bauhaus. Madrid. Edit. Alianza. Pag 33
2 Op. Cit. Pag. 53
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mayor en los talleres individuales medievales que en las logias en las que la individualidad
se habia subordinado por completo al colectivo, en la segunda mitad del siglo XIX se inicia
una reforma de la formacion artistica a partir de las escuelas de arte y ofictos, surgiendo
como la necesidad de elevar la conciencia del sentido estético de los artesanos y asi salvar el
abismo surgido a causa de la industrializacion, preocupado por el rapido retroceso del trabajo
artesanal de calidad y por el incremento de los articulos mediocres  producidos
mecanicamente, el arquitecto aleman Gottfried Semper (1803-1879) postulé enérgicamente
a raiz de la Exposicion Universal Londinense en 1851 en su texto “ Ciencia Industria y
Arte”, una educacion popular general del buen gusto, para ello propuso la organizacion de
galerias (los posteriores museos de artes y oficios) de los cuales consideraba una aportacion
decisiva a la educacion del buen gusto tanto de productores como de consumidores.
Propagaron el fenomeno de la ensefianza en talleres como una solucion unica y provechosa,
segun Semper es absolutamente improcedente la separacion entre el arte ideal y el manual.
Bajo el término “Reforma de las escuelas de artes” se agrupan aqui todas las tendencias
antiacadémicas en el primer tercio del siglo XX aspiraban a una revolucion tanto tedrica
como practica de la formacién artistica. En este nuevo tipo de escuelas de bellas artes unas
veces solamente proyectadas y otras hechas realidad no solo con los mismos derechos sino
llegando también. en lo posible a una sintesis, dentro de €sto no cabe duda de que la
Bauhaus se acerco bastante a este objetivo. En la misma época el arte no figurativo pasa a
ser el estilo de la revolucion rusa con la pintura constructivista que parece alejada
formalmente del grafismo, existe ya una convencion que se encuentra en el collage.
Kandinsky es uno de los primeros artistas que alcanza la abstraccion total guardando el

mismo interés por sus ideas espiritualistas acerca del papel del arte, de liberar al hombre del
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materialismq para alcanzar espiritualmente su destino final, siendo para él la musica la
mayor espiritualidad de las artes, Kandinsky intenta aislar la representacion de un objeto de
su condicion material apartando la linea de su funcidon descriptiva para convertirla en
vehiculo de busqueda relacionado como una forma simbolica, el color que segun la teoria se
encuentra unido a la masica sintéticamente es una relacion tnica, el color simboliza lo
espiritual, la linea se convierte en el simbolo de la libertad, si el color queda liberado de la
forma material la linea también se indepgndiza y expresa su sonido interno puro de los
objetos. Considerar que puede ser buen dibujo aquel en el que nada puede ser cambiado sin
destruir esa vida interior, sin tener en cuenta si el dibujo obedece o no a las reglas de la
anatomia de la botanica o de cualquier otra ciencia, se trata de mirar si el artista emplea la
forma como existe exteriormente, siendo el objeto la encarnacion de su propio espiritu.”Se
haria presente en el dadaismo y el suprarrealismo como movimientos ideologicos que se
expresan en términos filosoficos, politicos y poéticos, en 1912, Marcel Duchamp (1887-
1968), anuncia su deseo de poner otra vez la pintura al servicio de la mente y en 1913
expone su primera manifestacion al escoger una rueda de bicicleta como obra de arte no
estatica en un intento de suprimir para siempre las distinciones entre arte y vida, Duchamp
cuyas primeras obras forman un puente entre el cubismo y el dadaismo pasando por el
futuris:.no afirma la necesidad del arte, pero desde fuera del arte convencional considerando
que el arte debe nacer del conocimiento del mundo material y que la obra de arte individual
debe ser una nueva realidad en si misma y no una imitacion de la realidad, debe ser una obra
del cerebro y no una experiencia retiniana, observa una estructura visual fuera del arte y

toma en consideracion unos métodos no estéticos de interpretacién como de los esquemas

™ Op. Cit. 224
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técnicos, los mecanismos de los objetos, gradualmente traspasan con su rueda de bicicleta la
transicion que va de la representacion de la realidad objetiva a la representacion de objetos y
luego al mismo objeto, el arte alcanza el rango de trabajo manual poniendo en tela de juicio
el concepto de originalidad, iniciando asi una crisis en el arte moderno acerca de los objetos,
al arte contra el arte o la negacion del arte. El rechazo por Duchamp de las sensaciones
retinianas como base del arte y su manera de considerar éste como un juego intelectual se
convertird mas tarde en uno de los fundamentos del arte conceptual basado en esquemas
verbales, juegos de palabras, reflexiones filosoficas, diagfamas y diversos sistemas, para
Duchamp el arte es el signo de lo desconocido, ocurriendo lo mismo con la conciencia, el
azar objetivo es el lugar geométrico de las coincidencias, la expresion de un orden oculto, el
empleo de la simultaneidad y su obsesion por el movimiento muestra que Duchamp ve la

experiencia humana sometida a una transmutacion constante.

- Marcel Duchamp (1887-1968) Virgen (N°1) Julio de

1912, Acuarcla y ldpiz sobre papel. Filadelfia, Museum of Art.

160



Dos técnicas cimentan plasticamente los suprarrealistas: El dibujo automatico o
automatismo y el collage estético. El automatismo consiste en suspender la mente consciente
para liberar el inconsciente e introducir el azar y el orden absurdo de los suefios en la
creacion artistica, el origen del automatismo se halla en una técnica dadaista de Hans Arp
{1887-1966) su punto de partida es .la nocion de vitalidad, el movimiento de la mano
creadora, no hay temas preconcebidos, si no medida que los dibujos toman forma sobre el
soporte provocan asociaciones poéticas, prefiere la forma ambigua que sugiere mucho pero
que no le identifica con nada se aplica a Max Ernst (1891-1976) esta definicion del proceso
basico del dibujo automatico y André Masson (1896) describiendo también la invencion de
Arp, el biomorfismo, la forma hibrida sustraida a la naturaleza que es el lazo plastico comin
en la iconografia suprarrealista, el tipo de configuracidén que produce esta linea es antitético a
la nocién de relacion que nada estd subordinado a otra imagen, la imagen entera ha de ser
vista como un todo proporcionando un método para la exploracion del inconsciente, uno de
sus antecedentes lo encontramos en la configuracion del dibujo expresionista en la
exageracion de la forma, para transmitir la emocion tratindose en este caso de la expresion
disciplinada por la estructura cubista y subordinada a un proceso intelectualizado, Ernst
inventa toda una serie de técnicas graficas de las que una de las mas importantes es el
frotami.ento, “me impresiond la obsesion que sufria mi mirada excitada por el piso de
madera, del que mis lavados habian acentuado las grietas, me decidi entonces a interrogar
el simbolismo de esta obsesion y para ayudar a mis facultades meditativas y alucinantes,

saque de los listones de madera una serie de dibujos colocando sobre ellos al azar, unas
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hojas de papel que froté con mina de plomo. Examinando atemtamente los dibujos asi
obtenidos, quedeé sorprendido de la subita intensificacion de mis facultades visionarias... "™

El collage estético es el segundo cimiento del suprarrealismo que tiene su origen en la
invocacion del cubismo en su negacion de lo real, con la aplicacion del collage la
transformacion debe permitir la fusion milagrosa y liberadora de lo real y de lo maravilloso
distinguiéndose de lo fantastico en que no puede ser comprendido por la razon, puede
decirse que todo hombre es un artista y todo artista es un medium, concepto inherente desde
el principio del dadaismo que no tiene absolutamente en cuenta el punto de vista estético en
el arte.

El italiano Giogio de Chirico (1888-1978) cuyas pinturas y dibujos metafisicos forman
uno de los puentes entre la representacion cubista de la realidad objetiva y las pinturas
suprarrealistas ilusorias basadas en modelos puramente interiores, la exploracion de Chirico
de la realidad interior hace nacer en el arte un método de realizacion de lo desconocido
siendo primordial para el suprarrealismo que hace un paralelo entre lo desconocido con lo
real, la energia es transferida de la creacion de medios pictéricos a la creacion de imagenes
metaforicas que actia como iconos, asi cesa temporalmente la identificacion de la forma y
el contenido que dominaba la pintura moderna desde el Gltimo tercio del siglo XIX.

El libre curso. de la fantasia en la obra de Joan Miro, basado en el automatismo psiquico
revela de una forma a otra empezando en la simple innovacion técnica para alcanzar un
muevo método formal que desplaza la linea en el dibujo como pura metafora consistiendo
también un una sintaxis de un estilo de pintura cuya estructura reposa en el collage estético,

Miré propone varias relaciones entre dibujo y pintura en los que unos dibujos preliminares
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servian como estudios de las transposiciones formales al utilizar el collage como medio de
proyeccion de la forma tiende a emplear el dibujo automatico como una técnica para realizar
pinturas automaticas de concepctdn mas libre.

Miro es el pintor dibujante que trabaja en los términos de contraste absoluto entre la
materia pintada propuesta como espacio y el elemento lineal que sostiene la forma.

El dibujo automatico suprarrealismo sigue siendo muy importante para un grupo de
artistas europeos que se desplazan a Nueva York y son Arshile Gorky (1904-1948), Willen
de Kooning (1904) y Jackson Pollock (1912-1956) dibujantes extraordinarios, la nociéon de
la fuente del arte remontado al subconsciente es muy importante para sus estilos, Pollock se
baso en esta técnica para incorporar el dibujo en la pintura empleando la técnica del dripping
que cambia una vez mas no-solo la base ilusoria si no también la verdadera estructura del
arte. Arshile Gorky, es el artista de transicion entre el modernismo europeo y el modernismo
norteamericano, éste abre un camino a través de las influencias del cubismo de Picasso y
togra liberarse gracias a la intervencion suprarrealista, mediante el dibujo automatico afiade a
esta amalgama de infraestructura cubista, dibujo automatico y forma biomorfa la nocion de
energia expresiva un dibujo de color vivo y expresionista y la de paisaje mental basado en el
modelo de Kandinsky de sus composiciones. Summation que consiste un estilo de dibujo
que se. aproxima a la pintura, no es un dibujo preparatorio, su preparacion debié indicar
claramente la evolucion hasta mas alla de la etapa preliminar, por su concepcioén y el modo
de tratar el color en un dibujo que aproxima tanto a la pintura como un dibujo puede hacerlo
sus dibujos evolucionan siempre hacia una expresion independiente, summation es el punto

culminante légico del dibujo concebido de este modo.
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Jackson Pollock y Willen de Kooning, comprendieron que el dibujo liberado de los
limites de lo preliminar podria generar obras independientes. Pollock es un artista empefiado
en el dibujo con verdadera obsesion, de 1948 a 1950 transforma la linea convirtiéndola en un
instrumento literalmente abstracto, para crear una pintura de gran variedad lineal, crea un
campo totalmente coherente en sus pinturas con pigmento aplicado densamente con acentos
repetidos de manera uniforme, puramente Optica, infinito, pero sin comprender ninguna
alusion al espacio pictorico o psicologico, del espacio de Pollock es imaginario y natural,
fruto de la luz creando una impresion palpable de atmosfera, elimina toda iluston gracias a la
superficie material de la propia pintura, la pintura se convierte en una metafora cuyo tema es
el acto de pintar donde todo es puesto en juego, los valores tradicionales la relacion personal
ya que esta pintura es una imagen de la psique resumiendo una postura moral. Pollock hacia
1950 emprende una serie de investigaciones sobre las posibilidades del dibujo trabajando en
blanco y negro vertiendo la tinta directamente sobre el papel en pequefios formatos y luego
con tintas de colores, al dibujar dejando caer (dripping) pintura negra sobre una tela blanca.

Pollock crea una secuencia de dibujos, una nueva clase de pintura como dibujos, se
sitia entre el dibujo y la pintura del mismo modo que se sit(la visualmente entre la figuracion
y la no-figuracion, examina, inventa de nuevo toda la funcion de la linea, la descripcién de la
forma sin exterior. ni interior que hace muy delicado el uso de la idea de contorno, la marca,
la pintura que se adelgaza y se espesa puede convertirse simplemente en linea o por el
contrario subrayar el contorno puede ser positivo o negativo, forma o sombra Pollock se
empefia aqui en un tipo de dibujo figurativo en el cual la figuracién queda integrada
Opticamente en todo el campo mediante un equilibrio sutil con lineas que son descriptivas vy

a su vez no descriptivas de elementos lineales, los bordes desaparecen suavemente en la tela
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de modo que la linea y el fondo aparecen en el mismo plano credndose un espacio superficial
entre lo positivo y lo negativo, hallandose siempre en el mismo plano los elementos en
blanco y negro. De Kooning establece nuevos términos, elabora el espacio dei plano de la
imagen con una forma nueva y generalizada, mas organica y abstracta considerando que el
dibujo funciona en términos de intercambiabilidad, es el medio de metamorfosis de origen
naturalista transponiendo las nuevas relaciones abstractas y desarticuladas alcanzando una
nueva sintesis espacial. “Realizard unos dibujos en papel transparente, los esparcirda unos
sobre otros, estudiando el complejo dibujo que aparece encima, hard un dibujo a partir de
esto, lo volverda al revés, lo partird en dos y lo pondra encima de otro dibujo... s
De Kooning corta los dibujos en tiras y los clava con alfileres unos encima de otros
para crear un cambio de plano, denominandolo Juma (salto) un desplazamiento espacial que
de otro modo seria técnicamente imposible proyectado en la pintura en términos de dibujo de
contorno, de Kooning dibuja directamente en el lienzo, el boceto es elevado al rango de obra
completa, el boceto es una accién que constituye una obra y la pintura otra, la pintura y el
dibujo se retinen en un proceso continuo de este modo es alcanzado una especie de cima en
el campo del dibujo.
Robert Rauschenberg (1925) crea unos dibujos que define como combinados y que son
una es;;ecie de collage y de transferencias de fotografias impresas de los periédicos que pasa
por ¢l sistema ‘de transferencias al lienzo o soporte. Mediante el dibujo reorganiza lo

contingente y lo episodico en una obra de arte coherente sus iméagenes tienen cierto aspecto

de confeccionados, pues los elementos que la componen ya estan hechos (ready-made).

"5 Op. Cit. P4g. 240,
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Robert Rauschenberg (1925): Canto XXXI “The Central Robert Rauschenberg Canto XXXV. “Compound
PitofMa The Giants™ Mina de plomo, l4piz rojo, gutidm- Fraud. Treacherous To Their Masters” (370x291
bar y reporte. (368x293). Nueva York Gutidmbar, acuarela, lapiz y reporte. Museum of
Museum of Modemn Art Modern Art.

Jasper Johns (1930) hace de la linea un signo, el esquema neutro al que se adhiere
sugiere mas bien, que expresar, igual que en el cubismo analitico une y comprime, no tiene
necesidad de lineacion por la intensidad compacta del dibujo es asi su relacion con el dibujo
y el procedimiento cubista que prepara el terreno para el futuro planteamiento de Sol Lewitt
(1928). Johns emplea una continuidad tanto visual como conceptual empleando la misma
imagen tanto en obras de dos o tres dimensiones, volviendo constantemente a la misma
imagen y repitiendo la misma obra con diferentes medios, realizando dibujos segun las
pinturas de la misma imagen. El dibujo se convierte en una funcion que se deduce de la
estructura de la pintura y termina su relacién con esta en la medida en que entra en relaciéon
con los objetos.

Sol Lewitt, modifica la idea del dibujo y le asigna un papel igual a la pintura y la

escultura llevandolos a los principios de reduccion previendo un arte minimo de
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construccion tridimensional, el arte minimo se funda desde sus comienzos en una base
bidimensional, ejecuta una serie de dibujos sobre papel recurriendo a cuatro lineas basicas y
sobreponiéndolas sistematicamente, el dibujo que da terminado cuando agotan todas las
combinaciones posibles, Lewitt realiza unos dibujos de color segiin el mismo sistema usando
los tres colores primarios y el negro y los basa en una forma cuadrada que proyecta en el
plano y afiade una tras otra esta repeticion de lineas rectas poniendo en paralelo simples
secciones de lineas de estructuras abiertas. Lewitt afirma que no es necesaria la intervencion
personal para garantizar la autenticidad del dibujo, este sistema esti estrechamente ligado al
lenguaje como elemento normativo.

El expresionismo abstracto en los E.E.U.U y su equivalente en Europa, el informalismo
fueron en cierto modo los Gltimos testimonios de un modo de entender la modernidad y los
pioneros de otros ya enraizados en una sociedad postindustrial, armados con un bagaje
artistico moderno que preconizaba la bisqueda de un bagaje natural y universal capaz de
cambiar el mundo, muchos de los artistas adscritos a este movimiento se vieron en cierto
modo traicionados por la comercializacion de la vanguardia y por la popularizacion del arte
que se produjo con el boom cultural de los afios cincuenta.”®

La popularizacion del concepto “Arte elevado” y la flagrante e indiscriminada
asimila.ci(')n de lo que el historiador de la cultura Jacques Barzun ha descrito (segin recoge
Harol A. Rosemberg) como “la ruptura definitiva de una tradicion que anteriores

. , . 77
generaciones habian buscado en vano, alcanzando a medias o abandonando totalmente.”

" FRANZ KLINE. Arte y estructura de la identidad. Museo Nacional,Centro de Arte Reina Sofia, catilogo de
exposicién, del 27 de Septiembre al 21 de Noviembre de 1994. Madrid.
7T s

Ibid.
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7.

Las academias de dibujo en América Latina.

La creacion de las academias de dibujo y pintura en América Latina, tienen su origen a
finales del siglo XIX. Es necesario resaltar que se habia desarrollado un arte popular
influenciado por la mezcla de las culturas africanas formadas por esclavos, éstos fueron
ltevados a América por los espafioles en el periodo colonizador, para trabajar en las
plantaciones y en las minas ejerciendo una gran influencia cultural, que se sumaria a las ya
existentes. También hay que destacar que ni las culturas africanas ni las indigenas tenian
una tradicion de pintura de caballete como tal. Se suele afirmar, que las artes y artesanias
populares como la cesteria, los textiles, la ceramica y los trabajos en metal y en plumas,
representan lo que sobrevivié de la élite indigena tras las incursiones espaiiolas. El arte
popular, el folclorico y el indigena o étnico han sido considerado con frecuencia como
idénticos cuando cobijan campos muy diversos del arte y la‘producci(')n, con tradiciones,
funciones y estatus diferentes, y con muiltiples fuentes en las practicas culturales europeas
y americanas. También revelan diferentes grados de mezclas, aculturacion, o de desarrollo
de nuevas formas.

La Real Academia de San Carlos de la Ciudad de México fundada en 1785, fue la primera
academia de arte de América y la Gnica constituida bajo en dominio colonial. Fue un éxito

considerable pero desconcertante, porque la independencia que adquirié de la institucion
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que provenia, La Academia de San Fernando de Madrid, se hacia cada vez mas patente
desempefiando un importante papel en la independencia politica de México. ”* La academia
como en las restantes de este tipo establecidas en el Nuevo Mundo, los objetivos y practicas
estéticas eran europeas. Las Academias se crearon, por lo general como parte de un
programa de reforma, para estimular la vida cultural y artistica de los paises recientemente

independizados.

"Se fund6 la primera escuela en Guatemala por Rafael Gonzalez Padilla (1890- 1929),

fundador de la Academia Nacional de Bellas Artes de Guatemala en 1920. En Honduras se

78 MINISTERIO DE CULTURA. Centro de Arte Reina Sofia: Arte en Iberoamérica, Palacio de Velazquez, 14
de diciembre de 1989 —4 de marzo de 1990.Quinto centenario, serie catilogos Madrid. Pag, 27.
® Ibid. P4g 28
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fundod la primera Escuela Artistica de Tegucigalpa en 1890 por un inmigrante europeo, el
pintor Tomas Mur, permanecié abierta durante muy poco tiempo. Se fundé en 1911-11949
por Miguel Ortiz Villacorta (1879-1949), la primera Acaderma Artistica del Salvador, la
Escuela de Dibujo y Pintura rebautizada mas tarde como Escuela Nacional de Artes
Graficas. Mas tarde fund6 el pintor espafiol Valero Lecha (1894-1976), en 1935 la segunda
Escuela de Artes mas importante del pais. En Nicaragua se fundd la Escuela Nacional de
Bellas Artes por Rodrigo Peifialba (1908-1979), y en 1897 se fundd en San José la Escuela de
Bellas Artes bajo la direccion del pintor neoclasico espafiol Tomas Povedano (1857-1943) en
Costa Rica. En Panami se fund6 la primera Academia Artistica Panamefia, cuyo primer
director fue Lewis y sucesor Humberto Ivaldi (1909-1947), formando toda una generacién
de artistas desde 1913 hasta mediados de siglo, (Ivaldi se formé en Madrid).

La rigurosa ensefianza de la pintura y escultura en Cuba comenzé en 1818 con la
instauracion oficial de la Academia de San Alejandro, los artistas islefios del siglo XIX
fueron formados en ella por profesores europeos y por artistas nacidos en Cuba que antes
habian sido alumnos de la Academia, uno de estos influyentes profesores fue Leopoldo
Romafiach (1862-1951) formado parcialmente en Espafia e Italia y cuyo estilo pictérico pude
definirse como realismo romantico.” En 1924 se abrid en Santo Domingo, Republica
Dominicana una Academia de Pintura y Dibujo, introduciendo el uso de modelos vivos, lo
que causd revuelo en la sociedad de la época. Woss y Gill (1891-1985) habia viajado a
EEUU y Europa captando las modalidades del arte de la época, Woss y Gill formd a artistas
que luego serian puntales de la plastica nacional, en 1942 se integra como profesora en la

Escuela Nacional de Bellas Artes, Garcia Godoy (1845-1947) que se ajusta a los patrones

 SULLIVAN EDWARD 1.(1996): Arte Latinoamericano del siglo XX. Madrid. Edit. Nerea. S.A Pag. 82.
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del Art-Nouveau *. En Puerto Rico después de muchos intentos por crear una escuela de arte
se da la primera oportunidad de contemplar el arte del siglo XX en la isla en la década de ios
30 gracias a la iniciativa de Walt-Dehner. Este pintor y profesor de arte norteamericano
organiz en la Universidad de Puerto Rico exposiciones para interesar al publico
puertorriquefio, la ascendencia del arte como recurso educativo y el fomento de un
patrimonio cultural autoctono se evidencié en la creacion de instituciones como el Museo de
Antropologia, Historia y Arte de la Universidad de Puerto Rico, fundado por la legislatura
en 1952. El Instituto De Cultura Puertorriquefia constituido para salvaguérdar el patrimonio-
cultural y fomentar las artes, dentro de este los talieres de Artes Graficas y Bellas Artes
para brindar adiestramiento a los artistas que asi lo quisieran.

En Ecuador se establece el Liceo de pintura en 1.849 por el dibujante Francés
Ernest Charton, precursor de la Escuela Democratica de Miguel de Santiago creada en 1.852
por intelectuales y artistas Ecuatorianos, dos décadas mas tarde el gobierno conservador de
Gabriel Garcia Moreno fundé la Escuela de Bellas Artes de Quito, de corta duracién que
vuelve a funcionar en 1.904 como Escuela de Bellas Artes.

Bolivia crea en la década de los afios 40 la Academia de Bellas Artes que impuso el
indigenismo como estética nacional convirtiéndolo en el arte de la alta sociedad y de las
clases acomodadz;s que no asumieron el problema étnico, cultural, social y econdomico que
estaba implicito en él. En Argentina se funda la Academia de la Sociedad Estimulo de Bellas
Artes siendo nacionalizada en 1905 y funcionando como el eje de ensefianza oficial de

fuerte raiz académica italiana. En Chile se funda la Academia de Pintura en 1849 se

¥ ibid. P4g 104
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institucionalizd un sistema artistico autosuficiente en su produccion, reseccion y
legitimacion que represento las inclinaciones y percepciones estéticas de la clase dirigente *!

En Brasil se cret¢ la Academia Imperial de Bellas Artes fundada en Rio de Janeiro en
1826, con el pintor J. B. Debret, a su cabeza la academia fundada a principios de la
independencia, en la primera mitad del siglo XIX, fue la de Caracas, centro de la Gran
Colombia de Bolivar. El articulo 17 de la ley Organica de Educacion de Colombia la Grande
(18 de marzo de 1826) estipulaba la creacion de escuelas especiales de dibujo, teoria y
dibujo arquitectonico, de pintura y escultura. Se abrid una academia de Pintura y Escultura a
mediados de la década de 1830, pero fueron muchos los paises que hubieron de esperar hasta
finales de siglo, incluso comienzos del siglo XX, de tal forma que en muchas ocasiones la
formacién de Escuelas de Arte coincidi6 con la liegada del arte moderno. En Peru se fundd
la Academia en 1919, ese mismo afio en que José Sabogal regresa de Europa con su nuevo
estilo indigenista de influencia fauvista. En Paraguay se fundé en 1895 el Instituto
Paraguayo, seguido por la constitucion de la Academia de Arte como filial, dirigida por el
artista italiano recientemente llegado Héctor da Ponte, la mayoria de los profesores y
directores seguian trayéndose de Europa, e incluso de los paises donde no existian
instituciones oficiales de esta indole y los artistas se formaban en los grandes estudios de los
pintore.s reconocidos. Europa siguié representando la meca, recibiendo a los alumnos mas
afortunados para continuar sus estudios en Francia, Espafia o Italia.

Los fundadores de las academias de arte de los nuevos paises de América habrian
coincidido con las ideas del primer presidente de la Royal Academy de Londres, Sir Joshua

Reynolds, el cual afirmaba que esta clase de instituciones estaba intimamente ligada a

B ibid.. Pags. 102-302
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consideraciones comerciales de tipo pragmatico (el progreso general del gusto beneficiaria a
las manufacturas), y con el orgullo nacional era lo apropiado para la dignidad de “una

1" La debida formacién del estudiante estribaba

nacion grande, culta, educada y comercia
en copiar los grandes ejemplos del arte pasado (escultura antigua y los maestros como
Rafael), y en dibujar del natural debia perseguir un ideal de belleza fundado en los rasgos
generales mas que en los particulares, y debia esforzarse en pos del efecto de maxima
belleza, noble simplicidad serena grandiosidad. La pintura historica era la mas alta en
jerarquia artistica, por encima del paisaje y el retrato, y sus temas debian elevar el espiritu y
ser en la medida de lo posible de interés universal, con su énfasis en la tradicién y en las
copias, estas tradiciones tendian a inhibir la respuesta individual a la realidad americana,
implicaban ademas, una familiaridad por parte del publico con las obras que servian como
modelos. Esto se unia al hecho de que los artistas-maestros importados de Europa por las
academias habian estudiado con artistas neoclasicos como Rafael Mengs, en cuya obra el
gran estilo, habia caido en la rutina y el lugar comun. Las circunstancias locales tenian sus
propios problemas, la pintura o el dibujo de desnudos femeninos era inaceptable en muchos
lugares, en Venezuela el dibujo de modelos femeninos desnudos seguia prohibido en la
Academia en 1904. La pintura histérica desarrolla profundas raices en el Nuevo Mundo, la
energia en el trata'miento de los grandes temas de la historia de América, coetanea y antigua
y en el uso de los motivos tradicionales europeos para expresar contenidos contemporaneos,
unido a una mezcla progresivamente menos ortodoxa de clasicismo y realismo, prestaron a
la pintura académica de la segunda mitad del siglo XIX en América Latina un interés

inusitado.

*2 Ibid. P4g 28
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Alfredo Castafieda. “ Dialogo de poetas disfrazados de aves” 1988, 6leo/lienzo. Galeria de Arte Moderno.
' ' Cindad de México.

La ensefianza de las artes plasticas como aprendizaje del dibujo, fueron las teorias que
orientaron el cultivo del buen gusto, en los afios cincuenta, se da como novedad el hecho de
considerar que lo importante no es lo que se ensefia sino a quien se ensefia, considerando al
alumno como una persona que se estd educando respondiendo al movimiento general que
imperaba, mas que ensefiar la preocupacion era formar. En este contexto se produce los
acontecimientos que marcan la aparicion de la edad moderna en la ensefianza de las artes
plasticas. Se publica en 1.947 en EE.UU por Viktor Lowenfeld el libro titulado “Desarrollo
de la capacidad creadora”, obra contundente configurando la-forma actual de ensefiar las
artes plasticas tanto en la escuela primaria como secundaria y aparece en Inglaterra la
primera edicién de “Educacién por el arte” Publicado en 1947 por Herbert Read
pretendiendo para ambos que la persona a través del arte aprenda a ser persona.

La educacion de los sentidos sobre los cuales se basa la conciencia y en ultima
instancia la inteligencia y el juicio del individuo humano solo en la medida en que esos

sentidos estan incorporados y relacionados armoniosamente con el mundo exterior se
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construye una personalidad integrada. Para Lowenfeld el centro y objetivo primero de la
educacion artistica es el educando, hace énfasis mas en el efecto que produce el arte en los
nifios/as, mas que en la elaboracion de productos artisticos. Por lo tanto la educacién
artistica la relaciona principalmente con el efecto de ese proceso sobre el individuo mientras
que vincula las llamadas bellas artes con los productos resultantes. Considera que todo
centro de formacion o de ensefianza empezando por el jardin de infancia o escuela infantil,
escuela elemental, instituto y escuela secundaria debe estimular a sus alumnos/as para que
se identifiquen con sus nuevas experiencias y animarlos para que en la medida de lo posible
desarrollen conceptos que expresen sus sentimientos emociones y su propia sensibilidad
estética. No conformandose con respuestas estereotipadas ni con el dibujo frio automatico
hay que estimular al nifio/a y dar significado en la relacion con su medio ya que éste puede
ser insensible a sus propios sentimientos y no imponer un concepto adulto acerca de lo que
es importante 0 hermoso, lo importante es el nifio/a que tienen sus propios sentimientos
expresa sus emociones como amor y odic y no necesita de patrones ensefiados por su
maestro/a o disefios abstractos que le ofrecen en la escuela, convirtiendo de esta forma el
dibujo libre y espontaneo en la actividad principal de las artes plasticas permitiendo que
mediante el dibujo el nifio/a se exprese libremente sin importar si dibuja bien, lo importante

es la expresion.®

*! Hernandez, F. Jodar,A.y Marin, R (coords.) ;Qué es la educacién artistica? Madrid, 1991.Sendal
ediciones.Pag 120
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Marco Tobén Megjia. “Murciélago”. 1950. Bronce 18 x 6 cm. Museo Nacional de Colombia. Bogota.

7.1. El dibujo en América Latina.

Haremos un analisis del dibujo en América Latina, desde el final del siglo XIX y el
siglo XX, mencionando a los artistas mas significativos, sin ser los Ginicos en cada caso.

El dibujo en América Latina, se considera como en todas partes la base misma de las
artes plasticas®™ y como tal, se estudia en las academias o es eﬁperimentado e investigado, o
intuido por los/las autodidactas. En los ultimos afios parece haber adquirido un valor
testimonial, en el dibujo latinoamericano contemporaneo parece volcarse toda una
problematica social, politica, agregando las inquietudes personales de cada artista, resultando

hoy por hoy una forma de expresién mas intima, verdadera esencia para quien tenga 0jos

¥ BAYON, DAMIAN. (1981): Artistas Contempordneos de América Latina. Barcelona, Ediciones del
Sendal/Unesco.Pag. 87
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penetrantes’> que reflejan caracteristicas de sintesis y de una mayor proximidad con los
procesos mentales, canalizando la manipulacion del concepto mas que la del objeto.

La extraordinaria vitalidad del arte latinoamericano del siglo XX v la valoracion de un
fenomeno caracterizado por la pluralidad a través de cada uno de los distintos paises, donde
las manifestaciones artisticas han estado siempre presentes, desde el arte precolombino hasta
nuestros dias, no deja de sorprendernos cada vez que nos acercamos a su realidad historica
surgida de complejas y mestizas raices culturales con originalidad asombrosa.®

Cualquier analisis de la cultura latinoamericana debe contemplar la pluralidad, la
diversidad, puesto que los modelos de desarrollo no han sido los mismos en todas partes y el
tejido cultural de cada lugar concreto es el resultado final de una gran variedad de
elementos.®” Asi se da una herencia africana en las islas caribefias, la costa oriental
mexicana, Centro América, Colombia, Venezuela y Brasil, reviste una especial importancia
para comprender la estructura cultural de dichos paises, el impacto afticano se deja sentir en
todos los campos, de la religion al lenguaje, de la musica a la indumentaria, de las artes
plasticas a la gastronomia, muchos artistas contemporaneos se apropian de simbolos visuales
y repertorio afro caribefio. El artista grafico Cubano Belkis Ayon Manzo (1967) cuya
produccion se inspira en la iconografia de la religion afrocubana, Abacoa, crea con sus

signos y simbolos un comentario actual sobre las practicas rituales sincréticas.

B85 :

Ibid 87.
¢ EDWARD SULLIVAN.(1996): Arte Latinoamericano del siglo XX. Madrid. Edit. Nerea. Pag. 7
¥ Ibid. Pag. 10
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Emilio Torti, “Sin Titulo™ de la serie jardin Primitivo, 19994. (Acrilico sobre lienzo, 200 X 164,5 cm.) coleccidn privada.

Ciudades como Montevideo, Sao Paulo y Buenos Aires, comenzaron a acoger
grandes cantidades de emigrantes procedentes de distintos puntos de Europa como Italia,
Europa Central y Oriental a fines del siglo XIX, quienes realizaron provechosas aportaciones
al desarrollo de las artes en dichas capitales. El pintor argentino José Marchi (1956) refleja
en su obra las referencias fascinantes y enigmaticas a la vida de los antepasados

finiseculares de un gran niimero de argentinos.
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José Guadalupe Posada “Calavera Catrina”, 1913. Zincografia, 11x15 Cm.

A lo largo del siglo XX, el arte latino americano ha desempefiado un papel a veces relevante
en la conciencia cultural europea y estadounidense. Durante los afios veinte y treinta se
suscito un enorme interés por este arte, especialmente en los Estados Unidos, esta atencion
se centro tanto en, el arte contemporaneo como en las civilizaciones precolombinas. El arte
contemporaneo mexicano alcanzd una popularidad sin precedentes en los afios treinta en
Estados Unidos, hasta el punto de que artistas como Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y
José¢ Clemente Orozco, fueron a trabajar alli, el interés decrece con el auge del
expresionismo abstracto y jévenes pintores como Jackson Pollock, quien se habia inspirado

. B8 .y
en el arte mexicano,  son el centro de atencion.

5 Ibid. Pag. 12
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Durante la década de 1950 y 1960 se incrementd la presencia de artistas latino
americanos en Europa, Paris volvid a ser la ciudad elegida por muchos procedentes de
México y del cono sur americano y figuras importantes como el venezolano Alejandro
Otero, el colombiano Eduardo Ramirez Villamizar, el argentino Julio Le Parc o el brasileiio
Sergio Camargo establecen alli su fugar de trabajo.

En los afios 60 coincidiendo con la guerra fria, el gobierno estadounidense patrocina
proyectos culturales relacionados con Latinoamérica, uno de los acontecimientos mas
relevantes de esa década fue la muestra que ilustraba el arte latinoamericano, desde la
independencia, intentd estudiar con rigor la historia del arte contemporaneo Latinoamericano
desde principios del siglo XIX hasta mediados del siglo XX. Ese mismo afio se organiza otra
importante exposicion en el Gugenheim Museun de Nueva York bajo el titulo “La década
emergente” pintura y pintores latinoamericanos de los afios 60, dicha muestra sefializé el arte
contemporaneo de varias naciones comprendidas entre México y el cono sur. Por ultimo, el
libro de Gilbert Chase, Contemporary Art In Latin América(Arte Contemporaneo en
Latinoamérica) publicado en 1970, supuso la primera vision exhaustiva escrita en lengua
inglesa, del arte realizado en América Latina a partir de 1920.

A finales de los afios 60 comenz6 a prestarse mayor atencion a unos cuantos artistas
latinoa;nericanos, especialmente a Frida Kahlo, tanto la inclusion de varios cuadros suyos en
la exposicion Women Artists 1550-1950 (Mujeres Artistas 1550-1950) celebrada en Los
Angeles en 1976 con la muestra individual organizada por Hayden Herrera que recorrio

Estados Unidos en 1978 preludiando la enorme popularidad que su produccion despertaria
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aflos mas tarde en Estados Unidos y Europa. En las ultimas décadas Frida Kahlo la han

convertido en la artista mas celebre e imitada de toda América Latina.®’

Frida Kahlo “La Columna Rota™ 1944 éleo
sobre carton,40 x 31 cm.

Desde hace relativamente poco tiempo se ha concedido importancia en Europa y Estados
Unidos, al papel desempefiado por las mujeres en la evolucion del arte latinoamericano.

~En 1990 se c.elebré en Nueva York una exposicion titulada Women In México (La
Mujer en México) Se celebré en Nueva York y Monterrey y en 1994 fue inaugurada una
ambiciosa muestra en el Milwaukee Art Museum: Latin American Women Artists 1915-
1995 (Mujeres Artistas Latinoamericanas 1915-1995) dando a conocer un importante

nimero de imagenes y artistas femeninas de toda América latina al publico estadounidense.

¥ Ibid. Pag. 12
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La década de 1980 represento todo un “Boom™ del arte latinoamericano en los Estados
Unidos y en menor medida en Europa, en 1987 el mismo afio la citada exposicion Art of the
Fantastic, se organizd una exposicion titulada Latin American Atists In New York Since
1970 (Artistas Latinoamericanos Residentes en Nueva York desde 1970) dirigida por
Jaqueline Barnitz para la Archer M Huntington Art Gallery de la Universidad de Texas en
Austin; dicha muestra revel6 valiosos datos sobre la enorme cantidad de latinoamericanos
que durante décadas formaron parte de la escena artistica neoyorquina.

En los afios 90 se realiza una de las exposiciones mas relevantes organizada por el
Centro Atlantico de Arte Moderno de Las Palmas de Gran Canarias y la madrilefia Casa de
Las Américas, bajo el titulo “Voces de Ultramar”, esta muestra se propuso analizar el arte
contemporaneo latinoamericano y el de las Islas Canarias entre 1900 y 1960, con la
participacion de historiadores del arte y criticos latinoamericanos, dando resultados de
enorme importancia, tanto la exposicion como el catilogo sirvio para ofrecer una equilibrada

vision evolutiva de las artes plasticas de varios paises incluidos en la muestra.”’

* Tbid. Pag. 13
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Julio Ruelas “La Critica”, 1906. Agua fuerte 18 x15 cm.

Una de las exposiciones més controvertidas sobre arte Latinoamericano organizadas en
los ultimos afios fue, Latin American Artists of the Twentieth Century (Artistas
Latinoamericanos del Siglo XX) dirigida por Woldo Rasmussen (del MOMA de Nueva
York) Celebrada en Sevilla, Colonia, Paris y Nueva York, entre 1992 y 1993, el catalogo de
la muestra neoyorquina, escrito por diversos especialistas europeos, iberoamericanos y
estadounidenses, reproduce la mayoria de las obras expuestas y ofreqe NUMErosos ensayos
consagrados limitandose al area de estudio incluido en la muestra. La mayoria del publico
desconoce las importantes investigaciones realizadas en la propia Ameérica Latina, varios

especialistas de la zona han escrito y coordinado historias generales  del arte
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latinoamericano, entre ellas se destacan Damian Bayén, Juan Acha, Martha Traba y German
Rubiano Caballero, algunas han sido traducidas a otros idiomas, recientemente se ha
traducido al inglés el libro “Arte en América Latina” de Marta Traba, 1900-1980.
Practicamente se cuenta en Latinoamérica con una bibliografia historico-artistica
considerable o al menos en expansion. Los estudios mas relevantes han sido escritos por
Raquel Tibol de México, Alfredo Boulton de Venezuela, German Rubiano de Colombia,
Gaspar Galaz y Milan Ivelich de Chile, Mirko Laver, de Per. Son escasas las universidades
estadounidenses o britanicas que ofrecen a los estudiantes la posibilidad de especializarse en
arte latinoamericano, si bien en arte precolombino hay un nimero de especialistas riguroso,
en arte colonial y contemporaneo resulta ain muy reducido comparandolo con otras
disciplinas historicas. Aunque escasos en numero, criticos € historiadores de arte
latinoamericano de nacionalidad estadounidense han realizado importantes aportaciones en
este campo. Las observaciones de Shifro Goldman sobre los patrones historicos generales de
América Latina y la evolucion de su arte, en su libro de ensayos mdés reciente resultan de
incalculable valor.”’ Otros especialistas en lengua inglesa que han realizado importantes
incursiones son Mari Carmen Ramirez cuyos estudios sobre Joaquin Torres Garcia y su
escuela, asi como sobre arte contemporaneo en Puerto Rico son fuentes muy valiosas,
Lauren. Hulburt ha publicado estudios sobre muralismo mexicano, los escritos de Guy Brett
sobre arte conceptual en América Latina , los ensayos de Jaqueline Bamitz sobre artistas
latinoamericanos residentes en Estados Unidos, Luis Caminitzer y Giulio Blanc sobre arte
cubano moderno y contemporaneo y los textos de Charles Merewheter sobre las

determinantes socioecondmicas de la cultura latinoamericana otros autores con monografias

? Tbid. Pig. 18
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sobre artistas latinoamericanos como Frida Kahlo por Hayden Herrera y Sarah Lowe y la
biografia de la fotografa Tina Modotti escrita por Lowe,

La definicion del siglo XX en cuanto se refiere al arte tarda en llegar si se piensa en los
brotes nacionalistas componentes esenciales de vertientes principales, st se toma como
referencia las vanguardias europeas resulta que éstas, en los momentos de su gestacion
inciden poco en América, salvo contadas ocasiones estas se dan bien avanzado el siglo.

Sucede en México como en Italia que los nacionalismos son fuertes y reacios a admitir
influencias del exterior. Alrededor de 1874 el México independiente empezd a cosechar
frutos concretos producto de un serio y bien fundamentado interés en el arte. Surge el
simbolismo que como en toda Latinoamérica recibi¢ el nombre de modernismo, tuvo un
buen numero de cultivadores y florece simultineamente incluso antes que las corrientes
simbolistas europeas,’” el artista del simbolismo es Julio Ruelas (1883-1949). Ruelas era un
pintor dibujante satirico, representaba demonios devorando cerebros, pero se aproximaba
una época no de satiras y demonios sino de canalladas y violencia. La trayectoria de Ruelas
corre paralela a la de su contraparte José Guadalupe Posada (1852-1913) autor de mas de
20.000 grabados en Zinco grafia, impresos en hojas sueltas que realizaba con gran velocidad
dando apariencia visual a las lacras, Miserias, errores politicos, catastrofes naturales,
crimenes pasional.es y hechos insélitos de la sociedad mexicana.

El 20 de noviembre de 1910 estalla la revolucion mexicana, un conflicto armado que
duraria once afios, los artistas que se encontraban en México se suman a ella ilustrando
publicaciones revolucionarias, ejerciendo como agregados en el frente como Francisco

Goltia (1882-1960) y David Alfaro Siqueiros (1896-1974) o sentando las bases pictéricas

*2 Ibid. Pag. 21
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para una nueva conciencia nacional, esto ultimo es lo que hizo Saturnino Herran (1888-
1918) que prefigurd el movimiento de la pintura mural en sus dibujos monumentales.

El pintor Alfredo Ramos Martinez (1875-1946) recién llegado de Europa plantea los
inictos del movimiento de las escuelas de Pintura y Dibujo al Aire Libre que tendria amplias
repercusiones junto con el Taller Libre de Expresion que formaba parte de un programa de
educativo nacional mas amplio destinados a crear una conciencia estética entre
representantes de todas las clases sociales y dirigido especialmente a reclutar alumnos muy
jovenes, con tematicas como la fase armada de la revolucidn, escenas de la conquista
espaiiola, el poder omnimodo de la iglesia durante la época colonial, la lucha de clases, las
costumbres, mitos y ritos, las fiestas populares, la geografia, el paisaje, la etnia y el pasado
prehispanico, éste fiue concebido como un periodo glorioso y arménico, situando al
muralismo mexicano entre los grandes movimientos del siglo XX y en ello también el
talento de quienes lo realizaron, entre ellos los tres colosos del muralismo mexicano, Diego
Rivera (1886-1957), José Clemente Orozco (1883-1949) y David Alfaro Siqueiros.(1896-
1974).

De 1936 a 1942 llegaron a México varios intelectuales y artistas europeos, transfugas de
la segunda guerra mundial y de la Guerra Civil Espafiola, entre ellos estan tres pintoras:
Remedios Varo (1908-1963) nacida en Espafia, Leonora Carrington (1915-) de origen inglés
y Alice Rahon' (1904-1987), nacida en Francia. Las tres desarrollaron trayectorias
independientes, las dos primeras llegaron a ser muy famosas puesto que ambas convivieron
en los circulos iniciales del surrealismo: Varo, al lado del poeta Benjamin Péret y
Carrington, en su juventud como discipula y compaiiera de Max Ernst, ambas hicieron de

México su patria adoptiva y desarrollaron en la capital el grueso de sus respectivas
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producciones. Con el correr del tiempo fueron y son vistas como puntales del surrealismo

europeo en tierras mexicanas.

David Alfaro Siqueiros “Los Revolucionarios”, mural, Sala de la Revolucién, Museo Nacional de
Historia, Castillo de Chapultepec, Ciudad de México.

En 1928, el lider del surrealismo André Breton, realizé una visita a México con la
esperanza de aliarse con Trotzki y Diego Rivera para continuar la idea de vincular el
surrealismo a la revolucion. Esto no sucedié aunque se reunieron los tres y redactaron un
maﬁiﬁesto. Breton encontré que México era el pais surrealista por excelencia. Frida Kahlo
(1907-1954) fue en muchos aspectos el prototipo de Breton. También Maria Izquierdo
como ejemplo de sunealisﬁo consideraba como Antoni Artaud. A ella pudieron haberse
sumado muchos otros pintores, que ni Artaud ni Breton conocieron, como Manuel Gonzalez
Serrano (1917-1960), por ejemplo varios otros como Enrique Guzman (1952-1986) Nahun

B.Zenil (1947), Julio Galan (1959) o Rocio Maldonado 1951 por citar presencias
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contemporaneas que practicaron o practican la “Sobrerrealidad” recurriendo a sus propias
raices Mexicanas.

Probablemente ¢l surrealista europeo que mayor eco ha encontrado entre artistas cuyas
tradiciones se inician a principios de los sesenta, ajenas a la idea de la mexicanidad, sea René
Magritte. Hay ecos de él en artistas como Gelsen Gas (1933), Alfredo Castafieda (1938), y
Xavier Esqueda (1943) Francisco Toledo gran dibujante, con un manejo perfeccionista y
representante del realismo magico. A finales de la década hizo una primera visita a México
Henry Moore quien de tiempo atras estaba fascinado con la cultura mexicana. Se avecinaban
cambios: se creaban nuevas galerias, traian exposiciones del extranjero y los jovenes artistas
de entonces ya no hablaban tanto de socialismo y viajaban a Europa con objeto de
perfeccionarse en sus respectivas disciplinas pero sobre todo de ver lo que en otros paises
ocurria, fue entonces cuando se gesta el movimiento denominado “ruptura”, no porgue
rompieran con los propdsitos de la etapa anterior, sino porque los artistas jovenes expresaban
sus propias individualidades. Asi fue como Manuel Felguérez (1928) y Lilia Carrillo (1930-
1974) regresaron de sus respectivos viajes de estudio por Europa declarando su fidelidad al
arte abstracto, y Vicente Rojo (1933) de origen espafiol, prescindié por completo de la
imagen a comienzos de la década de los setenta, iniciando sus composiciones seriadas,
Femanéio Garcia Ponce (1933-1987) asimil6 ciertos recursos del expresionismo abstracto
norteamericano 'y de la pintura matérica catalana, ligindolo a su capacidad para
arquitecturizar la pintura. Los artistas de la Ruptura abrieron las puertas a una multiplicidad
de opciones que siguen funcionando como puntales en el panorama actual.

La década de los setenta vié el despunte de una vigorosa generacion de artistas que

ahora ocupan lugar protagonista en el mosaico de tendencias practicadas a partir de la década
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anterior. La abstraccion y sus derivados es una opcion que esta lejos de haberse agotado; alli
estan Irma Palacios {1943), y Francisco Castro Lefiero (1956), como ejemplos prototipicos,
los realismos e hiperrealismos ofrecen en México un abanico amplio, desde la tendencia a la
Introspeccion rica en simbolos de Arturo Rivera (1946) hasta el ilusionismo posmodemno de
Rafael Cauduro (1950) y asi podrian ponerse muchos mas ejemplos que dieran cuenta de la
situacion actual.”?

En los pequefios paises centroamericanos como Guatemala, Honduras, El Salvador,
Nicaragua, Costa Rica y Panama, estan entre los mas conflictivos del continente, su historia
se caracteriza por la injusticia social, por dictaduras, represion politica y guerras civiles; por
el colonialismo, el intervencionismo extranjero y las invasiones. Pese a que en América
Central la evolucion cultural de los paises que la componen, la falta de inversiones
culturales, la impotencia de las instituciones artisticas locales y la escasez de publicaciones
sobre el tema han contribuido a que la mayor parte de los estudios sobre arte latinoamericano
contemporaneo hayan ignorado las obras producidas en Centro América, y solo en los
ultimos afios han sido objeto de numerosas investigaciones.”*

América Central es una regién de enorme belleza natural, donde las poblaciones
indigenas siguen formando parte de la realidad cotidiana con su presencia y pese a
representar a men.udo las capas sociales mas pobres, su contribucién a la identidad cultural
de estos paises ha sido enorme, sobre todo en Guatemala, que fue uno de los principales
centros de arte colonial, tanto en este pais como en Honduras habia talleres dedicados a la

imagineria religiosa. Los paises como Costa Rica, debido a la escasa mano de obra

* Ibid. Pags. 40-47
> Ibid. Pag.52
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autdctona, y Panama, utilizado principalmente por los espaiioles como lugar de paso y centro
comercial, solo contaron con una limitada produccién de arte colonial.

Como en el resto de América latina durante los primeros afios del siglo XIX muchos
artistas viajaron por Centroamérica, entre ellos se destaca a Frederick Catherwood, célebre
por sus dibujos de los monumentos mayas. A finales del siglo pasado surgi6 una demanda de
retratos, paisajes y pinturas historicas, por el nacimiento de una burguesia local
terrateniente. Se encargo a los artistas europeos que decorasen los edificios publicos recién
construidos y plasmaran -en imagenes a los héroes surgidos de estas jovenes repiblicas.
Centroamérica languidecid en un completo provincialismo y el desarrollo de las tradiciones
artisticas nacionales se estanco hasta muy entrado el siglo XX. Hubo que esperar a las
décadas de 1920 y 1930, tras el regreso de la primera generacion de artistas formados en
Europa, para que el arte comenzara a despuntar en América Central. Sin embargo, a
diferencia de paises como México, Argentina y Brasil, que en esta época estaban
experimentando revoluciones artisticas, en la mayor parte de América Central el
academicismo decimonénico dio paso a un regionalismo de inspiracién posimpresionista.

La expansion y el florecimiento experimentados por el arte latinoamericano durante los
afios cincuenta y sesenta recibieron el necesario impulso y reconocimiento gracias a las
numerc;sas exposiciones celebradas en Estados Unidos desde donde se promovi6 las carreras
de los mejores pintores, dibujantes y escultores centroamericanos en activo. Pese al aumento
de la actividad artistica, todavia hoy los artistas centroamericanos se sienten aislados de los
centros artisticos mundiales. El aislamiento cultural de América Central y su sociedad
multiétnica han servido como caldo de cultivo para la aparicion de un tipo de artista especial,

influido tanto por el paisaje autéctono, el impresionante patrimonio indigena, las injusticias
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sociales, y las guerras sangrientas, como por las corrientes artisticas contemporaneas y el
mercado del arte” Pese al cimulo de dificultades a lo largo de las tltimas décadas, y en los
afios noventa, los artistas centroamericanos mas importantes han interpretado la cruda
realidad de la region y la han criticado en sus obras figurativas y abstractas sirviéndose de
instrumentos como el realismo, el simbolismo, la fantasia e incluso el humor. Aunque los
seis paises centroamericanos comparten aspectos sociales e histéricos, no puede hablarse de
un arte centroamericano en si mismo. En Guatemala la llegada al pais de Jaime Sabartés,
amigo de Picasso, supuso el mayor estimulo intelectual de principios del siglo XX. Sabartés
fue el encargado de introducir a los artistas locales en los incitantes conceptos de las
primeras vanguardias y de animarles a que viajaran a Europa, entre ellos se encontraban
Carlos Mérida (1891-1984) y Carlos Valenti (1888-1912) quienes viajaron a Paris en 1911.
Artistas como Humberto Garavito (1897-1970) durante afios director de la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, Antonio Tejada Fonseca (1908-1966), y Alfredo Galvez Sugrez (1899-
1946) representaron escenas locales ¢ idealizaron la vida de la poblacién indigena, la
acuarelista Carmen de Pettersen (1900) también se adscribe al naturalismo popular en este
periodo. Los artistas conocidos como la “Generacién del 40” recibieron numerosas becas
para estudiar en el extranjero y a su regreso fueron los encargados de romper con la
tradicion académi-ca de la pintura guatemalteca, entre ellos el escultor Guillermo Grajeda
Mena (1918), el pintor semiabstracto Dagoberto Vazquez (1922) y el pintor realista social
Juan Antonio Franco (1920) quienes estudiaron en Chile y México respectivamente, el
dibujante Roberto Ossaye (1927-1954) cuyos dibujos y pinturas de aquella época se

caracterizaban por la tematica social y el influjo cubista. Arturo Martinez (1912-1956) y

** Ibid. Pag 53
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Elmer Rojas (1939) con un estilo ingenuo y temas extraidos de la cultura autoctona, Andres
Curruchiche (1891), Juan Sisay (1921) y Santiago Tuc Tuc (1920) de estilo naif, son sus
mejores exponentes pero su produccion sigue siendo desconocida fuera del pais. Rodolfo
Abularach (1933) extraordinario pintor y dibujante exploraba efectos luminosos y en ciertos
sentidos la infinitud, Rodolfo Mishaan (1924) pintor de abstracciones simbolicas. Arnoldo
Ramirez Amaya (1944) que suele utilizar sus excelentes dibujos como protesta contra la
injusticia social. Rolando Ixquiac Xicara (1947) y Zipacna De Leon (1948), con trabajos
llenos de formas coloristas y Luis Carlos (1952) uno de los escasos escultores, trabaja
formas estilizadas en bronce. Magda Eunice Sanchez (1946) con un trabajo lirico y
figurativo, Isabel Ruiz (1946) en sus trabajos se propone conjurar algunos fantasmas de la
crueldad y la violencia vividas en el pasado.

En Honduras los origenes de un movimiento artistico nacional deben buscarse en la
década de 1920, tras el regreso al pais de varios artistas influyentes que habian cursado
estudios en el extranjero, como Zelaya Sierra (1896-1933), Max Euceda (1891-1987) y
Carlos Zuiiiga Figueroa (1884-1964), Teresita Fortin (1885-1982), una de las escasas
mujeres hondurefias, pinté escenas de vastos paisajes en un estilo naif enormemente
personal, José Antonio Velazquez (1906-1983) es el pintor naif mas celebre de honduras.
chardt; Aguilar (1915-1951) experiment6 con estilos que abarcaban el expresionismo y la
abstraccion geométrica, otros como Dante Lazzaroni (1929) Alvaro Canales (1919-1983) y
Miguel A, Ruiz Matute (1928) estudiaron en México y sufrieron la influencia det muralismo
y del realismo social, Gregorio Sabillén (1945), ha vivido en Espafia y ha desarrollado un
estilo marcado por la precision y el realismo, Maury Flores (1950) ha logrado el éxito

comercial con sus estilizada y coloristas escenas de mercados.
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José Antonio Velazquez “Paisajes”, 1976. Oleo sobre Lienzo, 67 x 89 cm. Coleccion privada

El Salvador, el mas pequefio pais de Centroamérica, donde el regreso de Pedro Angel
Espinosa (1899-1939), Miguel Ortiz Villacorta (1879-1949) y Carlos Alberto Imery (1879-
1949), de sus estancias académicas en Europa a principios del siglo XX, marcé el comienzo
efectivo del arte salvadorefio. Mauricio Aguilar (1919-1978) excepcional pintor salvadorefio
que paso gran parte de su vida entre Paris y Nueva York, realizo cuadros casi monocromos,
obra realizada en técnica mixta que revela su experiencia en Europa. Valentin Estrada (1902-
1986), uno de los escasos escultores salvadorefios, recibié una formacién tradicional en
Espafia, fue el Onico y més importante escultor en activo desde 1960. Benjamin Caiias
(1933-1978) que se convertiria en el artista salvadorefio de mas proyeccion internacional,
con su delicado dibujo, sus éleos translicidos y su técnica clasica cred, un fascinante
universo surreal de perspectivas distorsionadas y personajes inquietantes, cuando no
erdticos. Roberto Galicia (1945), crea composiciones inspirado en los motivos mayas,
Roberto Huezo (1947) ha experimentado temas recurrentes en varios estilos, trabaja

basicamente temas hiperrealistas sobre tela arrugada o papel y sus lienzos lisos con gotas de
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agua que reflejan la luz , José Nery Alfaro (1951) y Fernando Llort (1949) pintores de estilo
naif, Bernardo Crespin (1956), cuyos expresivos paisajes guardan vinculo con el
posimpresionismo, como en la de su hermano Augusto Crespin (1956) que revela su critica
social en dibujos a tinta china, Mauricio Mejia (1956), es famoso por sus retratos de mujeres
indias famélicas, Negra Alvarez (1948),trabaja formas orgéanicas latentes en las maderas y
con ellas ha creado sus esculturas pintadas en las que suele representar a mujeres cargando
frutas. Cesar Menéndez (1954) se destaca del resto por su proyeccion internacional, sus
pinturas representan un universo surreal, que representa sus experiencias personales y su
obsesion por la tragedia.”® En Nicaragua, durante el siglo XIX y comienzos del XX, el arte
nicaragiiense se limitaba a la tradicional pintura académica, ejemplificada en los retratos de
Juan Bautista Cuadra (1877-1973) si bien en 1930 apareci6 una corriente literaria las artes
plasticas raramente exploraron las corrientes modernas. La suerte de renovacion artistica que
los paises latinoamericanos experimentaron durante los afios veinte no lleg6 a Nicaragua
hasta mucho tiempo después, debido a la inestabilidad politica que caracterizo la primera
mitad de siglo. El arte contemporaneo nicaragiiense comienza en 1948 con €l regreso de
Rodrigo Pefialba (1908-1979) procedente de Europa, quien cambia el curso del arte
nicaragiiense con sus ideas sobre la interpretacion subjetiva del paisaje y la expresion de la
identid.ad nacional a través de la pintura. Leoncio Saenz (1936), extraordinario dibujante que
utiliza un disefio dinamico, brillantes colores y figuras planas en sus visiones del folklore
local, otros que pertenecen al grupo “praxis” utilizaron la textura como principal recurso
expresivo, Luis Urbina (1937) y Genaro Lugo (1933) se consagraron a una figuracion cada

vez mas estilizada y Lirica, el tltimo en unirse al grupo fue Roger Pérez de la Rocha (1949),

% Ibid. Pag. 66
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que si bien no comparte el caracter matérico de los otros pintores de praxis, es uno de los
artistas nicaragiienses mas interesantes gracias a su estilo expresionista y su compromiso
social. Debido en gran parte a la dificil situacion politica, famosos artistas nicaragiienses
desarrollaron sus carreras en el extranjero. Bernard Dreyfus (1940) que en afios mas tarde se
instalaria en Francia, se dio a conocer en Nicaragua gracias a sus innovadoras “Pinturas
Volumen”, enormes cubos lacados que combinaban el minimalismo y la pintura gestual.
Omar de Leon (1929) comenzd como expresionista en Nicaragua, pero tras emigrar a
Estados Unidos adopté un lenguaje mas estilizado, Hugo Palma (1942), tiene un enfoque
clasico respecto a las formas humanas y animales que se derivan de su prolongada estancia
en Italia, Alberto Ycaza (1945) que reside en Costa Rica, ha cosechado cierto éxito con
imagenes extremadamente adornadas y neobarrocas, inspiradas en el esoterismo y la historia.
El arte primitivista contd con un especial estimulo a partir de 1966, cuando el poeta,
sacerdote y escultor Ernesto Cardenal (1925) comenzo a fomentar la pintura entre los
campesinos y granjeros del archipiélago de Solentiname, donde habia fundado un refugio
artistico y religioso, artistas vinculados a ella como Eduardo Arana (1940), Alejandro
Guevara (1949-1993), Marina Ortega (1950), Yelba Ubau (1959), y Marina Silva (1961).
Las pinturas de Maria Gallo (1954), y Patricia Belli (1964) exploran activamente la
condi;:ién femeni;la y el compromiso entre realismo y fantasia, Denis Nufiez (1954), pinta
composiciones matéricas de animado disefio e incisiones caligraficas, a menudo biomorfas
de signos e imagenes, las abstracciones poéticas de enormes dimensiones del joven artista
Bayardo Blandino (1969), estos dos artistas jovenes junto con los otros “maestros” que han
proseguido su evolucion artistica, constituyen el mundillo artistico, sorprendentemente

activo pese a su aislamiento, de la Nicaragua actual.
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Roberto Galicia “Bandera”, 1984. Oleo sobre lienzo, 120 x 120 cm. Coleccion privada

Las inversiones extranjeras y el programa de desarrollo economico en la Costa Rica de
los afios setenta posibilitaron una febril actividad artistica y el apoyo gubernamental a las
artes. Durante la década de 1970 y 1980, las corrientes figurativas dominaron el panorama
artistico costarricense y se unieron nuevos artistas a los miembros aGn en activo del
denominado grupo ocho. Los cuadros detallistas de Gonzalo Morales hiperrealista formado
en Esp-aﬁa, contaron con una aceptacion inmediata en Coé.ta Rica, mientras que Rolando
Cubero (1957), se hizo famoso por sus desnudos realistas de factura surrealista. No obstante
resultaban mas innovadoras las pinturas de Gerardo Gonzalez (1947), asi como la sugerente
vision del género humano en la dramética produccion de Fernando Carballo (1941) y
Fernando Castro (1955), cuyos personajes angustiados y expresividad formal les vinculan a
los artistas neofigurativos. Interesados por la talla en madera y piedra los escultores

costarricenses se han consagrado principalmente a la figura humana y a menudo han
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producido obras de trasfondo social o de caracter telurico, también una variedad de
estilizados animales, como se revela en la obra de José Sancho (1935) Aquiles Jiménez
(1954), creador de obras constructivistas en marmol. En 1987 y como fruto de una agitacion
inusual en los artistas contemporaneos de América Central, varios pintores costarricenses
formaron el grupo Bocara con el propésito de exponer juntos, si bien cada uno mantuvo su
independencia artistica. José Miguel Rojas (1959) es un pintor neoexpresionista cuyas
imagenes carga de un contenido politico, se refieren al papel del hombre en la sociedad,
Rafael Otton Solis (1946) trabaja instalaciones que cuestionan igualmente las tradiciones
sociales y religiosas, Roberto Lizano (1951) da un giro al arte povera en sus insolitos retratos
sobre cartulina prensada. Entre losa artistas que trabajan de forma independiente en el San
José actual, estin Ana Griselda Hine (1950) y Gioconda Rojas (1967) comparten una
perspectiva lirica e intimista en sus cuadros de mujeres, interiores e interpretaciones
simbolicas de espacios habitables.

Un gran nimero de artistas viajaron a Panama durante el siglo XIX debido a su situacion
geografica y a su condicion historica como pais de transito, plasmaron escenas de genero
como la construccién del ferrocarril transistmico en la década de 1850 y la del Canal de
Panama en la década de 1880, no obstante, los origenes de la tradicion artistica nacional
debeﬁ buscarse en. la produccion de los retratistas académicos de finales del siglo XIX, entre
ellos Epifanio Garay (1849-1903), nacido en Colombia, Sebastian Villalaz (1879-1919), y el
relativamente desconocido Wenceslao de la Guardia ( 1859-1941).

Uno de los artistas panamefios mas elogiados, Alfredo Sinclair (1915), cuya carrera
comprende medio siglo, fue el primero en explorar el expresionismo abstracto. Tras haber

trabajado con neones y pasado por una primera época experimental con obras en collage y
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técnica mixta, el estilo de Sinclair maduré hacia una abstraccion lirica y elegante, articulada
en extensas superficies de vibrantes colores. El artista panamefio mas significativo e
influyente es el incansable pintor, dibujante, grabador, ceramista y escultor Guillermo
Trujillo (1927), cuya personal iconografia estd enraizada en la historia panameiia
precolombina y en la mitologia india, sin olvidar su paisaje y vegetacion. Adriano
Herrerabarria (1928), siguié en un principio los dictados del realismo social, pero después
desarrollo un surrealismo de tono biomorfico. Tres artistas significativos afincados en
Espaiia son: el surrealista’hiperrealista Pablo Runyan (1925); Ciro Oduber (1921), famoso
por sus enérgicos dibujos a tinta y el grabador panamefio mas prolifico, Julio Zachrisson
(1930), cuyos agua fuertes y pinturas a veces grotescos se inspiraban en la literatura, la
mitologia y el folklore urbano. Los escultores panamefios que han trabajado en el siglo XX
son relativamente pocos. Uno de los primeros fue Guillermo Mora Noli (1923-1981)
inventor del “cilindrismo”, una teoria que el escultor aplicaba a sus monumentos
escultoricos en los afios cuarenta. Carlos Arboleda (1929) y Mario Calvit (1933), han
desarrollado su carrera pictorica y escultdrica desde finales de los cincuenta. Salvo algunas
significativas excepciones, la mayoria de los artistas panamefios no representaron temas de
orden politico, durante la década de los ochenta muchos regresaron a la figuracion y se
dedicar'on a representar la condicion del ser humano, las primeras naturalezas muertas de
Amalia Tapia (1947), dieron lugar a collages y pinturas con objetos cotidianos, cargados de
simbolismo e incluso de elementos de protesta. Sandra Eleta (1942), creo obras
audiovisuales a partir de los autobuses pintados y de la poblacion afrocaribefia. David Solis
(1953), que emigro a Francia en 1975, se consagro durante afios dibujo y mas tarde a un tipo

de pintura con personajes inquietantes que parecen sacados del universo de Goya y con
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referencia a arquetipos religiosos y culturales. En el transcurso de los afios ochenta, Olga
Sinclair (1957), cuyas primeras obras representaban imdigenes intimistas de languidas de
languidos personajes tumbados en espacios casi abstractos de colores suaves. Isabel de
Obadia (1957), neoexpresionista interpretd de un modo violento y tropical a las gentes, el
paisaje, y a finales de los ochenta, los sucesos politicos de su pais, tras la invasiéon de
Panama, Vicky Suescum (1961) abandoné la pintura paisajista por una produccién mas
conceptual y simbdlica. Nadie duda que mientras Panamaé se acerca al fin de siglo y espera la
transferencia administrativa del canal, importantes cambios politicos afectaran a la evolucién

del pais en todas sus esferas incluyendo las artes.”’

Luis Martinez Pedro “Giadrunama” y El Pajaro”, 1945. Tinta sobre papel, 40,6 x 27,9 cm.

°7 bid. P4gs. 62-78.
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Los actuales dibujantes de América Latina se podrian agrupar en varias tendencias
tematicas, un grupo de dibujantes que practican la deformacion ecléctica. Entre ellos
podrian mencionarse: ¢l argentino Demirjidn Jorge (Buenos Aires,1932), pintor y dibujante,
estudio con Pettoruti, frecuenté el taller de Horacio Butler, se ha hecho conocido
principalmente por su tema de los “atletas” en tension. Reside en Buenos Aires™, el
venezolano Edgar Sanchez (Lara 1940), pintor y dibujante, estudid en la Escuela de Artes
Plasticas de Barquisimeto (Venezuela) y en la facultad de Arquitectura de Caracas, ciudad en
la
que actualmente vive. En su trabajo como dibujante, recrea unos rostros hechos como de
“retazos” dolorosos; la brasilefia Wilma Martins, cuyos animales en su tematica cambian de
escala y habitan entre los utensilios domésticos con un acento quizas involuntariamente
surrealista.

En la critica social, al brasilefio Leirner Neilson {Sao Paulo 1932), es un artista que ama
la controversia, atacando permanentemente los valores aceptados, creador de alarmantes
monstruos antropomorfizados, vive en Sao Paulo. El argentino Ernesto Deira (Buenos Aires
1928) pintor y dibujante, de profesion abogado, dejo el derecho para consagrarse al arte. En
la actualidad vive en Paris, aunque expone frecuentemente en Buenos Aires, es un gran
deform:ador de fondo caricatural y obsesivo en sus temas organicos. El chileno Guillermo
Nufiez(Santiago 1930), pintor y escendgrafo, ha diseflado importantes escenografias y su
obra grafica tiende hoy a lo conceptual, vive en la actualidad en Paris. Este grupo podria
completarse con la presencia de dos europeos que trabajan en México: el inglés Brian Nissen

(Londres 1939), pintor, dibujante anglomexicano, estudi¢ en Londres y en Paris antes de

% Ibid. 109.
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llegar a Meéxico a principios de la década del 60, actualmente reparte su tiempo entre la
ciudad de México y Nueva York, fabricante de extrafios mufiecos ironicos y el suizo Roger
Von Gunten (Zurich 1933) estudié arte en su pais natal, vive una temporada en ltalia,
Holanda, Espafia hasta llegar a México donde se instala definitivamente en 1957, esta
radicado en el campo en un pueblo llamado Tacambaro, es un expresionista que critica y
festeja lo que ve siendo un pintor de gran talento. Merece Ia pena destacar aparte al
mexicano y gran dibujante José Luis Cuevas (Ciudad de México 1934) dibujante y grabador,
a los veinte afios realiza una exposicion en la Unién Panamericana de Washington, D.C”
después de una breve residencia en Paris, regresando nuevamente a Meéxico, tiene obra en el
Museo de Arte Moderno (México) y en el Museo de Arte (Washington) entre otros.
Verdadero iniciador de la deformacion original que lo ha hecho famoso y que podria haber
aparecido en un apartado de arte fantastico, hasta tal punto sus “apariciones” son
perturbadoras, teniendo una mayor incidencia en el dibujo con un tipo de arte fantastico que
en el grabado, donde se interesa mas por el tema politico, quiza por las posibilidades de
reproduccion y difusion.

En este estilo de arte fantastico, se podrian contar en Latinoamérica varias docenas de
excelentes dibujantes algunos muy jovenes y poco conocidos como los argentinos Hugo
Sbernini (Buenos- Aires 1942) estudié en las escuelas Manuel Belgrano y Emesto de la
Carcova, después de un corto periodo de residencia en Madrid, ha vuelto a residir en Buenos
Aires'™, “reconstructor” de rostros lacerados. Guillermo Roux (Buenos  Aires
1929),dibujante y pintor, la fama le llegd tardiamente, especialmente a partir de una

exposicion que realiza en Paris en 1977, estd radicado en Buenos Aires, es un artista

* Ibid. Pag. 108
' Ibid. Pag.117.
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minucioso con una tematica erdtica cuyas imagenes se disuelven y nos intrigan, Mildred
Burton (Panama -1941), mediante cuyo humor negro las gentes se transforman en gatos o
viceversa, Fernando Maza (Buenos Aires 1936) pintor, dibujante y grabador, pertenecio al
grupo “informalista”, ha vivido sucesivamente en Nueva York, Ibiza, Londres y

' Este artista juega con grandes

actualmente parece haber fijado su residencia en Paris."
nimeros y alfabetos de colores que representa en perspectivas que se borran a si mismas; los
brasilefios Marcelo Grassmann grabador y dibujante nacido en San Simon, estado de Sao
Paulo, que recibié el Segundo Premio en la I'Bienal de Sao Paulo en 1951, ¢s sin duda uno
de los artistas mas conocidos y respetados de su pais, es un excelente dibujante con un gran
dominio técnico, sus trabajos nos hacen pensar en los mexicanos Gironella y Cuevas. El
segundo Rubens Gerchman {Rio de Janeiro 1942) vivié en Nueva York entre 1968 y 1972,
actualmente vive y trabaja en Rio de Janeiro, practica un arte pseudopopular, ha derivado
tltima mente hacia una especie de arte conceptual, evidentemente mas dificil de ver. Vilma
Pascualini (Rio de Janeiro,1930) pintora , dibujante, escultora y grabadora, estudié en su
ciudad natal, Paris y Nueva York ha expuesto en el Brasil, en otros paises de América,
Europa e Israel, fue profesora en el Instituto de Ciencias Exactas de la Universidad Federal
de Juis de Fora (Minas Gerae) de 1971 a 1977 reside en Rio de Janeiro.

Alt.)erto Gironella (1929) pintor y dibujante mexicano, estudiante en letras a los veinte
afios publicaba ya sus poemas, derivd después a la plastica con gran éxito, actualmente vive
en Paris'%?, sus dibujos son como un hilo enredado poseen la misma fuerza de sus cuadros.

También hay que mencionar aqui a Rafael Coronel (Zacatecas 1933) uno de los grandes

dibujantes de México, estuvo casado con una hija de Diego Rivera, vive en la ciudad de

1% Ihid. Pag.114.
192 1hid. Pag. 110
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Mexico, dibuja con sus lapices de colores unos perfiles severos y enigmaticos. Entre los mas
jovenes se encuentran Alfredo Castafieda siendo un excelente pintor y dibujante ha creado
una imagineria que le es particular, recuerdos de infancia torturados por una pérfida y
poctica ironia. Marcos Huertas, dibuja extrafias cabezas que dibuja de sus suefios despiertos,
interpretandolas unas veces como cabezas de ancianos de otros tiempos y otras como
cabezas de otros mundos.

Dos visionarios: el guatemalteco Rodolfo Abularach (Guatemala 1933) pintor, dibujante
y grabador, estudid y fue profesor en la Escuela Nacional de Bellas Artes. Desde 1958
participa en exposiciones internacionales, obtuvo la beca Guggenheim en 1962 y en 1964
reside en Nueva York, es el *“ hombre de los ojos”, considerado asi por que pinta y dibuja
incansablemente el globo del ojo hasta haber agotado quiza el tema. Mario Toral (Santiago
1934) pintor, dibujante y grabador, de 1959 a 19961 estuvo en Paris donde estudié en la
academia de Beaux-Arts. Fue profesor en la Universidad Catblica de Santiago, actualmente
reside en Nueva York, es un artista con un estilo mas fantasmal y juega a las mujeres de
agua o de piedra que aparecen palidas por el campo de su hoja de papel.

Después de estos dibujantes con tematicas con escapes voluntarios o involuntarios hacia
el subconsciente, vemos a aquellos otros dibujantes que quieren descubrir el mundo que les
circunda, llaménd.ose asi mismos Hiperrealistas'® llevando hasta sus ultimos detalles cada
objeto tratado en cada uno de sus temas, intentando superar a la fotografia. Entre ellos el
chileno Claudio Bravo (Valparaiso 1936) trabajé en Madrid a partir de 1961 obteniendo
cierto renombre, once afios después se traslado a Tanger (Marruecos) donde alin reside,

hace dibujos implacables en todo su rigor, un paquete con su papel arrugado, su cordel y su

' Ibid. Pag 92

204



sombra, o unas acumulaciones de latas en equilibrio, pero los grandes especialistas son
colombianos: los hermanos Santiago Cardenas (Bogota 1937) estudido en Europa y los
EE.UU, ensefna en la Universidad Nacional en Bogota, donde tiene fija su residencia, su
hermano Juan Cérdenas a cual mas calcado de la realidad hasta llegar a dar vértigo,'™ Dario
Morales (Cartagena de Indias 1944) estudié Bellas Artes en su ciudad natal, en 1962 en la
Escuela de Bogota, en 1968 viajo a Paris gracias a una beca del ICETEX (Instituto
Colombiano de Estudios Técnicos en el Exterior) ciudad en la cual vive y trabaja, es un
pintor y dibujante que se las ingenia, pese a su virtuosismo, para darnos algo mas que la
simple realidad transcrita por el objetivo; Oscar Muiioz, que insiste en arrastrarnos a la zona
de sombra de los tugurios gracias a una carbonilla tan matizada como profunda. Juan
Antonio Roda (Valencia, Espafia 1921) pintor dibujante y grabador colombiano de origen
espaiiol, vivio y estudié en Paris entre 1950 y 1955, después se establecié en Colombia
donde desarrolld su obra y ha sido profesor influyente, vive en Bogota. Omar Rayo
(Roldanillo 1928) pintor, dibujante y grabador colombiano, inicio $u carrera como
caricaturista derivando luego a un intransigente arte geométrico, reparte su tiempo entre
Colombia y Nueva York donde reside.  Puede decirse que en el contexto general del dibujo
en Latinoamérica se manifiestan infinidad de matices divergentes. Por ejemplo Liliana Porter
(Bueno.s Aires-1941), dibujante argentina prefiere trabajar en una especie de instrumentos
inteligentes, llenos de sobreentendidos. Luis Camnitzer (Libek, Alemania 1937) dibujante,
grabador y escultor uruguayo, a los veinte afios obtuvo una beca del gobierno aleman, ha
ganado un importante premio de grabado en Munich en 1958, en 1961 recibi6 la beca

114

Guggenheim, desde 1964 reside en Nueva York, es el hombre de las anti artisticas

1% Ibid. P4g 94
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declaraciones de principios”. Juan Downey (Santiago 1940), pintor, grabador, arquitecto
chileno, expuso individualmente desde 1961, becado por el gobierno de Francia, realizd
estudios en ese pais, Ultimamente ha derivado hacia el arte conceptual en los EE.UU donde
vive y trabaja, dibuja mapas y graficos que parecerian cientificos si no estuvieran corregidos
por una fantasia delirante y juguetona.

Infinidad de otros dibujantes se pasean hoy por el panorama artistico de América
Latina. Imposible citar ni a la décima parte de todos ellos: hombres y mujeres habitantes de
las ciudades y hasta el dltimo rincén provinciano. Quiza el desquite de los mas aislados
consista en que asi pueden participar en concursos y exposiciones sin mucho gasto, pues
con s6lo una hoja de papel, un lapiz comun, una pluma y un frasco de tinta, terminada la

1% La angustia, la curiosidad, y

obra la enrollan, {a meten en tubo y la envian sin mas tramite
hasta el desengafio de cada cual, viajardn de esa simple manera en busca de un interlocutor.
En Latinoamérica casi todos estos dibujantes parecen preocupados por expresar algo
propio, y esa aptitud se nos impone como una costumbre sumamente sana, ya que no se trata
en efecto de sorprender al publico con enormes telas llenas de color o de materia como

ocurria hasta hace poco siguiendo la tendencia de la pintura norteamericana mas a la moda.

El rasgo caracteristico actual del dibujo latinoamericano resulta casi antitético de esa otra

1% Tbit. Pig 94.
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aptitud, estos dibujantes de hoy buscan y dicen lo que tiene que decir en voz baja y en tono

casi confidencial.

Vilma Pascualini. “A mulher e o gato” 1979. 100 x 80 cm.
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Wilfredo Lam “La Jungla”, 1943, 6leo sobre papel reforzado, 239,4 x 229,9 cm. The Museum of
Modern Art, Nueva York.

Fernando Botero, “Colombiana™, 1983. Luis Caballero “Sin Titulo”, 1989, éleo sobre papel,
Oleo sobre lienzo, 115 x 90,5 cm. 190 x 130 cm.

208



8.

Desarrollo del dibujo como expresion grafica.

El dibujo del natural, forma parte de nuestros conocimientos, estando presente desde los
primeros afios de nuestra vida segin numerosas investigactones de prestigiosos psicologos,
pedagogos y artistas.

Mucho antes de que el nifio/a tome en sus manos lapiz y papel y empiece a trazar
garabatos en una superficie ya ha realizado experiencias que de alguna manera pueden
considerarse como antecesoras de su primer dibujo, asi por ejemplo cuando el nifio/a desliza
su mano o recorre una superficie con el dedo se considera que esta realizando una actividad
muy parecida a la que meses mas tarde dara lugar a su primera manifestacion grafica 106
asumiendo conductas pre-graficas, aprovechando el nifio/a toda superficie convirtiéndolas
en su superficie grafica y el dedo o la palma de su mano en el equivalente a su instrumento
grafico y las sustancias a su alcance, como la leche del biberon o la papilla derramada las
sustancias pigmentarias, en cada movimiento que el nifio/a realiza con sus manos sobre
distintas superficies esta ya teniendo experiencias que luego repetira con el lapiz o cualquier
otro instrumento. El nifio a los dieciocho meses afronta la tarea con mayor desenvoltura tras

observar como el adulto, “ los primeros trazos son de corta extension, carecen

1% JOVE, J.J. El desarrollo de la expresién grdfica. Cuadernos de educacién. 1994. Barcelona. Edit.
Universitatde Barcelona
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.. . w107 .
practicamente de estructura y son ejecutados con notable forpeza”,””" carece de pericia y

se le dificulta el trazo manejando con dificultad el lapiz. Los progresos del nifio/a se
aceleran de manera considerable una vez que se familiariza con los instrumentos graficos y
conoce el modo de usarlos, mejora la técnica de sujecion, regulariza la presion sobre la
superficie ganando en flexibilidad. ' El progreso del nifio/a continuara en la medida en que
va aumentando su experiencia y ve reflejado las experiencias de los adultos en su entorno.

Segiin Lowenfeld en su libro “Desarrollo de la capacidad creadora™ (1972) plantea la
caracterizacion de las etapas de evolucion graficas del nifio/a:

De los dos a los cuatro afios el nifio/a abarca la etapa del Garabateo, empezando con
trazos desordenados, hasta trazos organizados, pasando luego a una etapa Pre-esquemdtica,
donde el nifio/a hace sus primeros intentos de representacion, comenzando alrededor de los
cuatro afios y dura hasta los siete afios aproximadamente, en esta etapa el nifio/a dibuja la
figura de una persona con cabeza y pies, y dibuja objetos que conoce de su ambiente con
los que ha tenido contacto, estas representaciones de tales objetos, aparecen sin orden ni
tamafio determinado y quiere explicar lo que ha dibujado, luego le sigue una etapa
denominada Esquemdtica, que va de los siete a los nueve afios donde el nifio/a desarrolla un
concepto definido de la forma, sus dibujos simbolizan parte de su ambiente en forma
descriptiva y por 'lo general repite una y otra vez el esquema para representar una persona,
aqui el nifio/a dispone los objetos o personas en forma de linea recta, ast por ejemplo, a la
casa le sigue un arbol y a éste una flor que queda cerca de la persona que esta antes del

perro.

' Op. Cit. Pag. 14
‘% Op. Cit. Pag. 16
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De los nueve a los doce afios, tiene una etapa de realismo, sus compafieros pasan a ser
algo importante, pues a esta etapa suele llamarse, edad de la pandilla,m9 sus dibujos son
simbalicos, mas que representaciones, el nifio/a es mucho mas consciente y lo demuestra en
sus dibujos detallados, comienza a dibujar en menores dimensiones y ya no se muestra
ansioso por ensefiar sus dibujos y explicarlos si no que los oculta de los adultos.

De los once a los doce afios, toma més consciencia del ambiente que le rodea y se
preocupa de detalles tales como las proporciones y la profundidad, a esta etapa o estadio se
le llama Seudo-naturalista''®, la etapa del razonamiento hay una gran dosis de autocritica y
por esto esconde sus dibujos, hace ensayos sobre la figura humana y presenta muchos mas
detalles mostrando un mejor conocimiento de las caracteristicas sexuales, diferencia y
gradaciones del color, aunque algunos nifios/as no puedan desarrollar esta capacidad visual,
para algunos esta edad marca el fin de su desarrollo artistico.

Muy a menudo encontramos adultos que cuando son requeridos para dibujar algo hacen
un dibujo tipico de los doce afios, conservando esta forma de expresion dibujistica como un
marcado estereotipo.

Alrededor de los catorce afios los nifios/as se encuentran en un punto de su desarrollo en
el cual puede aparecer un verdadero interés por las artes visuales, llegando ha ser tan
consciéntes que se preocupan por desarrollar técnicas artisticas. Algunos estudiantes de
secundaria adquieren gran competencia en la imitaciéon de formas que llegan incluso a

desarrollar lo que podria llamarse talento, en el retrato del medio ambiente visual, esta edad

19 | owenfeld V. y W Lambert B. Desarrollode lacapacidad creadora. Buenos Aires 1972. Pg, 213
19 Op. Cit. Pag.275
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es poco profunda en su forma artistica especialmente si la técnica o el estilo se ha copiado de
otros ',

Hasta cierto punto el desarrollo natural de los jovenes no se extiende mas alla de esta
etapa, pero puede conscientemente adquirir un perfeccionamiento.

Aparentemente estas etapas de desarrollo o estadios se adaptan a todos los nifios/as y en

? antes que la cultura

cualquier parte esto es igual en las etapas iniciales de representacion'!
influya al nifio/a en su desarrollo artistico, lo que dibuje diferira del medio en que se
encuentre y de que se valga para dibujar.

Todos los/as nifios/as garabatean hasta los cuatro afios, el primer intento de
representacion continia hasta los seis o siete afios, independientemente de donde se
encuentre el nifio/a. También parece que la instruccién frente al dibujo no influye
demasiado en estas etapas, ésto es muy cierto cuando se trata de nifios/as pequeiios, pero
alrededor de los once o doce afios, el aprendizaje del dibujo puede influir en la calidad del
trabajo, impulsando a los nifios/as a que se informen sobre el contorno de los objetos o
modelos, como son las lineas, angulos y curvas, Salomé (1965)!'* encontré que esta practica
no influia en los nifios/as de cuarto grado pero ayudaba a mejorar los de quinto curso.

La inmensa mayoria de los especialistas en la materia coinciden en que para el nifio/a el
dibujo es mucho r~nés que un simple entretenimiento, sefialando también la existencia de una
estrecha relacion entre el desarrollo de la inteligencia y la manera en que va evolucionando

su pintura, a través de la cual fomenta la capacidad de observacion, habilidad manual,

agudeza visual y destreza digital entre otras.

"1 Op. Cit. Pig.307
"2 Op. Cit. P4g.308
'** Citado por Lowenfeld en el libro, Desarrollo de la capacidad creadora. Pag. 168.
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Para el nifio/a el dibujo es algo natural y progresivo, cada vez con mayor
perfeccionamiento, hasta que llegado su final la inmensa mayoria de los/as nifios/as pierden
el interés que poco ha ido pasando de ser un entretenimiento a constituir una obligacion
escolar.

/Qué ha pasado con el dibujo que para el nifio/a era algo mas que un pasatiempo, era
una comunicacion significativa consigo mismo vy la seleccion de todas aquellos temas de su
medio con los cuales se identificaba y la organizacion de un todo nuevo y con sentido, que
tenia influencia en su desarrollo social, perceptivo, afectivo y creador?

Uno de los rasgos sobresalientes en la etapa, de la edad de la pandilla es que el/a
nifio/a descubre su independencia social, sus dibujos ya no representan los esquemas de las
personas, pues su concepto ha cambiado de tal manera que ya no le sirve, la capacidad de
romper con el esquema y de relacionar objetos y formas con €l yo, es una de las
caracteristicas de esta edad es ver las cosas a través de sus propias experiencias, no aparecen
intentos de representar luz y sombra, efectos atmosféricos, efectos en el color o pliegues en
la ropa. El nifio/a ha abandonado la etapa de los esquemas y la rodea, pero no ha alcanzado
un punto de vista naturalista objetivo. La motivacion se plantea como uno de los factores
importantes que influye en la toma de decisiones artisticas en el nifio/a y la ausencia de un
maestrc;la que promueva una mayor sensibilidad hacia el variable ambiente y una mejor
conciencia de sus propios pensamientos, sentimientos y percepciones, negandole las
posibilidades al nifio/a a identificarse con sus propias experiencias artisticas, que expresen
sus sentimientos y emociones, puesto que los nifios/as que constantemente dependen de
estereotipos o que son incapaces de pintar o dibujar sus propias relaciones con el ambiente

no son capaces de expresar sus verdaderos sentimientos.
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“En etapas anteriores el nifio/a intentaba el dibujo o la pintura sin ninguna inhibicion,
pero ahora ha perdido esa capacidad y se ha hecho muy consciente de sus actos en un
periodo muy critico en la evolucion: no ha desarrollado un analisis objetivo consciente de
sus actos, pero al mismo tiempo se siente inseguro en su infantil aproximacion al arte, Esta
es la razén por la cual tantos jovenes abandonman el trabajo de creacion cuando han
terminado los cursos obligatorios ™'

Para la mayoria de adolescentes el arte ya no forma parte de su vida, por lo menos en un
nivel consciente por considerarlo no esencial para sus necesidades, o simplemente porque se
consideran sin talento artistico, surgiendo una gran falta de motivacion. Alejandose
definitivamente del dibujo en su gran mayoria, convirtiéndose en un agradable recuerdo.

Como podemos apreciar éstas y otras causas son factores que interrumpen el proceso
de aprendizaje del dibujo en el/la adolescente impidiéndole que éste forme parte de su
lenguaje grafico habitual, como lo hace la escritura, o el lenguaje hablado, creando un mayor
distanciamiento en lo que podria ser su lenguaje grafico habitual.

Ella adolescente se encuentra en otra etapa, frente a otros intereses y problemas, el arte
en la escuela secundaria ha tratado de reflejar la opinién que de los adolescentes tiene la
sociedad, hasta cierto punto se ha visto apartado del mundo real'’® sin tener una
identificacion corl los sentimientos o expectativas del joven, sumandose a las restricciones
ambientales y psicologicas de la escuela, aqui el joven se ve impulsado a tomar muchas

veces el arte como una actividad electiva y de reposo, una materia para usar mas tarde, como

pasatiempo, algo que alivia la tension de la vida diaria y como un medio para entrar en

contacto consigo mismo.

" Op. Cit. Pag. 246
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“La base de un programa artistico en los cursos superiores de la escuela secundaria
debe ser la misma que aplica para el individuo en la sociedad, su proposito debe ser que el
estudiante se compenetre lotalmente con la cultura en la cual se encuentra, que disponga de
un medio de realizar cambios concretos y que se enfrente con Sigo mismo y con sus
necesidades”''®

La falta de una estructura de un programa artistico adecuado y muchos otros factores
hace que se produzca un distanciamiento gradual entre el dibujo que habia formado parte
importante del conocimiento de la expresion, que habia sido inseparable en el/a nifio/a y el
distanciamiento en él, o, la adolescente que llega sin el mismo interés y desaparece casi por
lo general en el mundo de los adultos, que solo estd presente en muy pocos dque se
esforzaran en mantenerlo y para una pequefia minoria consistira en su medio de vida, ya que
muy pocos conservaran o seguiran teniendo relacion con el arte. Después de terminar Ja
escuela secundaria, se dedicaran a otras actividades, de tal manera que el dibujo pasa a
formar parte de un agradable recuerdo de la etapa infantil y no una parte solida del
conocimiento. Es por eso la preocupacion de rescatar esta expresion y darle al adulto que
hace mucho tiempo no dibuja y no tiene relacion con actividades artisticas, la oportunidad
de entrar en contacto nuevamente con el dibujo. Mediante un taller de auto-aprendizaje,
comprc;bando de antemano su interés y preocupacion por rescatar este valioso medio de
expreston grafica.

Fl anterior andlisis muestra como afecta al adolescente el distanciamiento con el

dibujo y la forma como repercute en el adulto que a pesar de esto continia con el deseo de

aprender a dibujar.

15 Op.cit. Pag. 250.
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8.1 Desarrollo de la capacidad visual a través del dibujo del natural.

La visiéon como exploracion es activa, teniendo en cuenta, que no solo es un acto
optico, tal como lo describe la fisica. Si no que en la observacion, salimos al encuentro de
las imagenes y nos movemos a través del espacio, nos trasladamos a lugares distantes
donde se encuentran los objetos, los palpamos, sentimos su forma, y comprobamos su
textura, etc., apreciamos su contorno, tamafio, color. Ver un objeto significa reproducir toda
una estructura de formas, rasgos, cuando vemos una flor por ejemplo, apreciamos el
contraste de sus formas, el contorno de sus pétalos y su contraste cromatico, en un objeto
cualquiera, el movimiento de la linea, las curvas, el volumen su textura, color, forma etc, da
una adecuacion de las caracteristicas perceptuales a la estructura que el estimulo material
sugiere. Porque ver es comprender."” Es el resultado de la relacion entre las propiedades que
impone el objeto y la naturaleza del sujeto que observa, la visidn no es un registro
mecénico de elementos, sino la captacion de estructuras significativas para su
representacion, ver es la percepcion de una accién. Las imagenes visuales dan a la persona
la capacidad de representar ideas, sentimientos e imagenes que no se pueden traducir en el
lenguaje hablado o escrito.

Aprender a ver significa un esfuerzo, prestar atencion sirviéndose de métodos que sean

significativos estéticamente. Gran parte de nuestra percepcion esta relacionada con

"1 Op.Cit. P4g.235
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cuestiones practicas, tendemos mas a usar los objetos que se han de contemplar por
cualidades que poseen en si mismos.

Sin pretender ser artista profesional, todos y todas podemos llegar a disfrutar y estar
informados de las cualidades estéticas del mundo que nos rodea. La practica tiene como
finalidad que se desarrolle esta faceta y la sensibilidad estética, sin desconocer otros factores
importantes como resolver problemas, desarrollar la intuicién, la percepcion y la habilidad
necesaria y el dominio técnico para producir una forma visual que puede ser importante
tanto en el ambito social como personal.

La capacidad de ver cualidades en el entorno tiene un solo desarrollo lineal, que parte
de las cualidades menos diferenciadas hasta alcanzar un desarrollo pormenorizado, se
aprende a reducir el mundo visual a simbolos visuales generales y discursivos a medida que
maduramos. Cualquier objeto que observemos con detenimiento nos ofrece una riqueza
infinita de formas, colores y texturas, por ejemplo si observamos una planta, veremos una
forma tridimensional muy compleja tanto como una amplia gama de tonos texturas e
intensidades de luz y sombra y muchas cualidades més, normalmente no se aprecian porque
no nos tomamos el tiempo necesario para observar, el simple hecho de mirar nuestro propio
rostro en el espejo y analizar el tono de la piel, la textura, el color del pelo, las cejas, el color
de los l.abios, la forma y el color de los ojos etc, nos revelaria detalles que seguramente no
nos habiamos detenido a observar.

La esencia de la percepcion consiste en ser selectiva'’® la estructura de referencia que
utilizamos en el momento de observar afecta a nuestra percepcion y en consecuencia

determina lo que vemos relacionando y generalizando con formas ya conocidas, interfiriendo

17 pEREZ LOAZAOQ. La verdad sobre el dibujo. Edit. Graficas Corasa 1966. Madrid. Pags 1-11.
18 RISNER. ELLIOT. Educar la visién artistica. Barcelona 1995. Edit. Paidos. Pig.52
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esta generalizacion visual o concepto visual en una percepcion mas cualitativa y analitica
sobre las particularidades de cada objeto observado. “Si vemos un hombre

situado bajo una luz azul de hecho nos parece azul, nuestro conocimiento de su color
verdadero interfiere en nuestra conciencia de las cualidades visuales que su figura muestra

"1” a estas interferencias que emanan de lo que hemos aprendido a esperar

en ese momenio
de ciertos fenomenos, se les denominan constancias visuales, influyendo de tal manera que
impiden particularizar lo observado.

Reemplazando siempre lo que vemos por lo que sabemos, manteniendo estereotipos,
sustituyendo cualidades concretas que hallamos en un momento y lugar por generalizaciones
visuales que hemos desarrollado en nuestra evolucion perceptiva.

El desarrollo de la capacidad visual parte de la adquisicién de constancias visuales,
siendo éstas extremadamente titiles para nuestra vida diaria, normalmente vemos los objetos
de forma instrumental, no somos capaces de reconocerlos, clasificarlos, para utilizarlos,
normalmente los vemos muy a la ligera, percibiendo en el mundo solo apuntes
fragmentarios, desperdiciando toda una gran riqueza de detalles que harian de nuestro
mundo algo mucho mas interesante y complejo, dado que para muchos en el contexto de la
vida diaria, seria inadecuado gastar buena parte del tiempo y esfuerzo atendiendo a los
maticés de las cu-alidades que en su mayoria no tendria funcién alguna, convirtiendo la;s
constancias visuales en habilidades funcionales que nos permitan continuar con nuestras
tareas,

En el aprendizaje del dibujo del natural es preciso organizar estas constancias visuales, y

uno de los mecanismos es el utilizado por los artistas, como el de extender el brazo

"% Iden. Pag. 53
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sosteniendo un lapiz con la mano, con el fin de obtener una referencia visual. Mecanismo

utilizado para medir visualmente las formas que estan analizando o mirando a través de

plantillas, para estructurar el area observada.

“Grabado de la época, donde aparece Durero dibujando con la ayuda de un vidrio
cuadriculado. Obsérvese la referencia situada frente a sus ojos, con objeto de mantener
siempre el mismo punto de vista”.

Los mecanismos cognitivos que afectan a la percepcion no son solo las constancias
visuales, el dominio de diversas estructuras de referencia, afecta también a todo cuanto

1,'*también se debe considerar el hecho de nuestra

percibimos en un campo visua
experiencia y conceptualizacion que otorga un modo concreto de significado, cada
individuo ve y juzga los objetos, o formas segan sus conocimientos, siendo diferentes para
todos puesto que no los vemos de igual forma aportando cada uno sobre su experiencia, una
nueva situacion.

La estructura de referencia utilizada como plantilla, ofrece sus propias posibilidades

que en cada uno admite y cierra la percepcion de diversas areas, con esta estructura s€

concibe el mundo con relacion a su estructura formal y a su contenido expresivo.
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La disciplina del arte (dibujo) no se consigue de forma automatica debe aprenderse en
sus particularidades y como en toda disciplina, existe una dimensién técnica que esta
formada por el lenguaje que constituye esa disciplina en cuanto a formas y términos
concretos, por el modo como funciona en su tarea concreta.

El medio influye en la concepcién del arte convirtiéndose en una estructura de
referencia, impidiéndole desencasillarse, tomando como punto de referencia, la relacién de
su propio entorno, si por ejemplo en su ambiente el alumno/a nunca ha visto arte abstracto, o
no figurativo, y su relacion se ha mantenido con el arte realista, o arte que imita las formas®
de la naturaleza, le resultara dificil poder apreciar el arte abstracto o no figurativo, o
cualquier manifestacion artistica que no esté relacionada con su entorno, en definitiva lo que
aprende es lo que tiene la capacidad de experimentar ' contribuyendo éstas al desarrollo de
sus estructuras de referencias, que a su vez crea expectativas, aceptando o rechazando los
aspectos del entorno.

El centrarse en un solo aspecto del mundo visual con frecuencia, ignorando Ia relacién
de una forma concreta con el conjunto de formas, impide el desarrollo de un mayor campo
visual, Piaget, denomina a este proceso centralizacion, esto es, la forma de centrarse en un
solo aspecto ignorando la relacion de éste con el todo o con un campo mayor. Piaget,
denomina descen-tralizacién, al proceso contrario, y es la capacidad de percibir relaciones
de formas concretas en campos complejos, asi cuando una persona desarrolla habilidades
artisticas aborda decisiones sobre las formas que utiliza en un campo visual con relacién a

otro campo visual.

120 Op. Cit. Pag.62
¥ Op.cit. Pag, 65
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Las personas cuyas habilidades perceptivas no estan desarrolladas tienden a centrarse,
en una sola forma o aspecto, y pueden pasar mucho tiempo repitiéndolo, sin tener la
conciencia clara de mejorarlo, teniendo una vision de tipo focal, sin desarrollar la vision
contextual. La capacidad de ver y relacionar comprendiendo sus diferencias, es lo que
normalmente llamamos haber desarrollado un sentido de la madurez o perspectiva, la
capacidad de diferenciar perceptualmente formas visuales, puede facilitarse a través de la
experiencia de la practica, ayudando a desarrollar en los alumnos/as el sentido de la
observacion, agudizando la vista hasta que se acostumbre a observar cualidades que
normalmente escapan a nuestra atencion. Con el analisis de la forma mediante la
observacion, esta también el analisis de obras de arte, en el que debemos atender al caracter
expresivo de la forma, el impacto de una imagen que no consiste simplemente en la
capacidad de atraer su atencion y en el tipo de sentimiento que genera, desarrollando un
dominio critico, una cuestidn que podria plantearse a quienes observan una obra de arte es la
de determinar que les hace sentir dicha obra, que tipo de cualidad vital les provoca, que
emociones experimentan o que vivencias reflejan.

Para aquellos individuos cuyas habilidades no estan bien desarrolladas, las obras que se
desvian de lo que realmente se espera del arte, a menudo provocan una escasa respuesta, sin
embarg.o esta escasa reaccion frente a una obra puede funcionar como punto de partida para
un analisis ulterior, ya que la funcion principal de una obra de arte es la de provocar algun
tipo de reaccion en la experiencia del espectador, afectindonos de alguna forma, ya que
cuanto mas elementos aportemos a la obra mas posibilidades tendremos de darle sentido, la

estructura de referencia para entender el arte visual se denomina Dimension Experiencial, y
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se muestra cuando el individuo comenta lo que le hace sentir la obra, sirviendo este analisis
para aumentar la percepcion que se tiene de la obra.

La estructura referencial es la de observar los distintos planos del color, como inter-
actuan y se afectan entre si, ver la composicion general, ver como estin dispuestas las
formas, que tipos de texturas se utilizaron y muchas otras cualidades mas. Ei adulto que
observa tiende a centrarse en la organizacién de las formas que las componen como
configuracion total, otra caracteristica importante es la dimension simbélica, tanto historica
como contemporanea que emplean simbolos que tienen que tienen un significado especial,
la utilizacion de figuras mitolégicas que simbolizan la fertilidad, o el cordero en las pinturas
religiosas como simbolo de pureza o inocencia, son ejemplos de como los artistas a lo largo
de la historia han intentado codificar un significado en la obra de arte no solo a través de la
obra abstracta, si no también mediante la utilizacion de simbolos, la experiencia adecuada de
la obra requiere que se reconozca y descodifique.

La tematica estd relacionada con la dimension simbélica, el “Guernica”, por ejemplo es
una obra en blanco, negro y gris que muestra iméagenes distorsionadas de hombres y
animales. El caracter expresivo de la obra tiende a expresar una experiencia aguda, activa,
dolorosa, el tema de la pintura es la guerra de los hombres, el dolor y la crueldad, la idea o
tema subyacente 5-1 la pintura es lo que hizo emerger la obra.

En este sentido, la idea o sentimiento subyace a la imagen, una vez comprendido el
tema, retroalimenta a las formas, ofreciendo una nueva matriz que confiere un sentido nuevo
a las formas.

La dimension material es otro aspecto al que se puede atender especialmente en el arte

contemporaneo, siendo muy importante la selecciéon del material, ya que esta casi siempre
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relacionada con el tipo de significado visual que el artista desea expresar, contribuyendo de
una manera decisiva a lo que la forma trasmite.'*?

Arnheim, ha sefialado que la expresion es el principal contenido de la percepcion, antes
que un individuo perciba la forma analitica, percibe el caracter expresivo de la forma visual,
por lo tanto experimenta la naturaleza sensible mediante la percepcion.

Elliot Eisner, en “FEducar la vision artistica”,(1972). Pagina 69. hace alusion a como se
puede aprender a dibujar, a esculpir, dandole importancia a cuatro factores, que considera
como los mas importantes en el dominio productivo del aprendizaje, estos factores son:

1 .- Habilidad en el tratamiento del material.

2 - Habilidad en la percepcidn de las relaciones cualitativas entre las formas observadas

del entorno y las imagenes mentales.

3.- Habilidad de inventar formas que satisfagan a quien las realiza dentro de los

limites. con el cual se esta trabajando

4.- Habilidad en la creacton de orden espacial, orden estético y capacidad expresiva.

La primera capacidad que se considera importante en la produccion de formas visuales
es la capacidad de tratar el material con el cual se va a trabajar, logrando cierto dominio
inicial ;:1ue ira aumentando cada vez con la practica, una vez se familiarice con el material
aumentaré su confianza creando un mayor desarrollo de trabajo, puesto que hay una mayor
relacion y un acercamiento confiado. Para poder sacar el maximo partido que el material

ofrezca es muy importante la decision que se tome sobre, con cual se va a trabajar, ya que

esta decision influira en el resultado final en el curso de la creacion, dado que todo material

'22 Op. Cit P4g. 70
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tiene su propio caracter tanto visual como tactil. En este sentido el material no es un agente
pasivo a la espera de la intuicion y sensibilidad del individuo, estableciendo limites al
respecto con sus caracteristicas, dandole un caracter y personalidad distintas a cada trabajo.
Para su aplicacion se requiere desarrollar un conjunto de habilidades técnicas, ya que lo que
favorece a una persona manejando cierto material, este puede resultar inepto con un material
distinto, por lo tanto la importancia del material en el dominio productivo del aprendizaje
artistico, es considerable, hay alumnos/as (adultos) que llegan a dibujar muy bien, pero una
vez que requieren aplicar técnicas de volumen por ejemplo, no obtienen resultados positivos
llegando a desconcertarse, por falta del dominio en el manejo del material usado. Debe
desarrollarse cierto control tanto en su aplicacion como en el manejo de las herramientas
necesarias para trabajar con dicho material, organizando este de tal forma que corresponda a

la intencién de quien dibuja, y se pueda utilizar como medio de expresion artistica.

8.2 El dibujo del natural y el desarrollo de la capacidad expresiva.

La concepcion de la educacion artistica como un ambito abierto a la espontaneidad, la
expresividad y la creatividad consigui¢ desplazar la copia de laminas como actividad
principal en las clases de dibujo y el dibujo realista como el Gnico y exclusivo ideal en el
apréndizaje artistico, ajustando la ensefianza de las artes plasticas a las necesidades del

123

alumno/a mas acorde con las corrientes de arte contemporaneo, ' Se incentiva el desarrollo

'® Hernandez, F. Jodar, A y Marin, R. (coord.) ;Qué es la educacion Artistica? Madrid, 1991. Edit, Sendal
Pag 122
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potencial  espontaneo y creativo en el alumno/a dandole mayor importancia a las
capacidades que a los contenidos marcando una radical contraposicion entre arte infantil y
arte adulto, generando también algunos problemas como la necesidad de profesores/as
especializados, a partir de la década del 70 se desarrollan nuevas tendencias y orientaciones.

En 1972 Eliot W. Eisner publica el libro “Educando la visiéon artistica”,
considerandose como el manual mas complejo y actualizado en educacion artistica.'** En
1977 la asociacion de educacion artistica estadounidense (National Art Education
Association) publica un informe sobre la situacién de las ensefianzas artisticas, con una
comprometida declaracion de principios con una nueva concepcion del area artistica, en cual
mencionaba los siguientes principios u objetivos

1.- Conocer y comprender la disciplina artistica, estudiando principalmente la historia
del arte, desde sus comienzos hasta el presente, incluyendo todas las culturas, épocas y areas
geograficas.

2.- Desarrollar el juicio y la apreciacion artistica sobre las obras artisticas y sobre el
entorno, capacitar a los estudiantes para analizar describir y apreciar los objetos artisticos.

3.- Desarrollar la importancia y comprensién de como las artes visuales afectan nuestra
cotidianidad y ver la importancia de las artes visuales como parte integral de la vida de cada
individ-uo.

4.- Hacer participar a los/as estudiantes en la multiplicidad de las experiencias artisticas
y darles la oportunidad de producir obras de arte, propiciando iguales condiciones que el
artista crea en su estudio.

5.- Crear en el/la estudiante un lenguaje critico y la capacidad de analizar y juzgar tanto

124 Op.Cit Pag 123
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su propia obra como la de los demas.

Los contenidos que deben ser impartidos tiene dos componentes fundamentales; el
productivo (taller practico) y el apreciativo (historia y critica de arte), el componente
practico de un buen programa artistico utiliza las experiencias del taller para ensefiar los
conceptos y habilidades bésicas relacionadas con los procesos, contenidos expresivos,
aspectos técnicos, cualidades comunicativas y conocimientos técnicos del arte. La creacién
de formas debe incluir dibujo, pintura, grabado, fotografia, cine, comunicacién grafica,
escultura y artesanias, usando distintos materiales como: arcilla, maderas, telas, metal etc. la
ensefianza debe cubrir las técnicas tradicionales tanto como las mas modernas en imagen.

La apreciacion artistica debe incluir estética, historia del arte, la evolucion de las formas
artisticas tradicionales y contemporaneas y el analisis de las escuelas de critica de arte.'*

Actualmente el proyecto investigador y educativo que se anuncia con mayor vigor en la
ensefianza de las artes plasticas es el que desde 1982 promueve el Centro Getty para la
educacion en las Artes, de los Angeles (California), conocido con el nombre de “La
educacion artistica como disciplina”.!2 cuyos fundamentos principales son:

Como objetivo principal desarrollar las habilidades de los/as estudiantes para
comprender y apreciar el arte, implicando ésto un conocimiento tedrico de las concepciones
del arte y la habili.dad de reaccion frente al arte como para crearlo.

El arte se ensefia como un componente esencial de la educacién general y como

fundamentacién para su estudio especializado.

En cyantR & lps contenidos plantea lo siguiente:

' Op.Cit Pag 125
%6 Op.Cit. Pag.125
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Los contenidos de la ensefianza se derivan fundamentalmente de las siguientes
disciplinas: estética, critica de arte, historia del arte y la creacion artistica, las concepciones
de la naturaleza del arte, los fundamentos para valorar y juzgar el arte, el contexto en el que
ha sido creado, los procesos y técnicas para crear arte.

Los contenidos se derivan del amplio campo de las artes visuales, incluyendo las artes
populares, las ates aplicadas y las bellas artes de todas las culturas y épocas hasta los
movimientos contemporaneos.

El programa debe estar escrito, incluyendo todos sus contenidos y organizados a todos

los niveles escolares.

Las obras de arte en la organizacion del curriculum ocupa una posicion central y en
integracion de los de las cuatro disciplinas como contenido.

La estructuraciéon del curriculum de modo que refleje una implicacion similar frente a
cada una de las cuatro disciplinas.

La organizacion del curriculum en la medida en que se vaya acrecentando el
aprendizaje y el nivel de comprension del alumno/a implicando un reconocimiento de los
niveles de desarrollo apropiados.

El programa y su ejecucion determinado por una ensefianza artistica regular y
sistemzi-tica, con el trabajo de expertos/as en educacion artistica, la coordinacion de todo el
distrito escolar y el apoyo administrativo, con los recursos adecuados.

La efectividad del programa y los logros de lo/as alumnos/as se confirman mediante

.- . . s . 127
criterios y procedimientos de evaluacion apropiados.

'27 Op. Cit. Pag.126
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La educacion artistica como disciplina enfoca como objetivo basico el conocimiento y
dominio de las artes visuales en todas sus facetas y dimensiones por parte del alumno/a.

Al igual que cualquier otra area del curriculum las artes plasticas dispone de
argumentos para justificar su valor e interés educativo entre éstos el beneficio que
proporciona al individuo la ejecucion del dibujo, la pintura o el modelado contribuyendo al
mas pleno y mejor desarrollo como persona, satisfaciendo sus necesidades sociales y
aportando directamente al progreso cuantitativo y cualitativo de la comunidad aludiendo
también al valor intrinseco que tales actividades tienen por si mismas, aunque no se
derivara ningin otro beneficio de su practica'®®.

Las artes plasticas como toda actividad educativa debe contribuir a desarrollar en toda
su plenitud y a formar integramente a la persona que se educa. Las actividades artisticas
ponen en juego funciones como la imaginacion, la sensibilidad, la intuicion, existiendo
siempre una relacion entre inteligencia y talento artistico siendo ésto producto de grandes
investigaciones. En la actualidad, lo mas habitual es destacar la vinculacion entre artes
plasticas y capacidad espacial, asi, de las cuatro dimensiones fundamentales que articulan la
capacidad intelectual, razonamiento abstracto, numérico, verbal y espacial, al menos uno de
ellas, el razonamiento espacial, seria campo propio de la ensefianza de las artes plasticas
implicando enla .concepci(’)n de la capacidad o inteligencia espacial la percepcién, cambio y
transformacion de figura y elementos en el espacio tanto como en sus representaciones,
planos, mapas, dibujos, fotografias, esquemas, modelos, maquetas siendo fundamental para
el pensamiento cientifico y tecnoldgico la inteligencia espacial en cualquier actividad

relacionada con las artes plasticas la capacidad espacial es decisiva. En las artes plasticas se

' Op. Cit. Pag. 127
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recurre constantemente a representar espacios, volumenes y profundidad donde solo hay
dos dimensiones, imaginando un mismo objeto desde diferentes puntos de vista, sugiriendo
distancias entre planos con el uso del color, estas operaciones estan poniendo en juego la
inteligencia especial y su ejercicio redundard en su desarrollo. De todas las capacidades se
relaciona la ensefianza de las artes plasticas, la creatividad es la que le resulta mas asociada.
Creatividad y artes plasticas son términos que han llegado a ser casi sinénimos ya que las
artes han sido casi siempre consideradas como una de las manifestaciones mas genuinas del
talento creativo, en el arte no existen férmulas que permitan repetir idénticamente la misma
obra, no cabe la copia ni la repeticion sino que marca como principal elemento la
originalidad, la sorpresa y como minimo la variacion, en el ejercicio y aplicacion del dibujo
los nifios desde muy pequefios son capaces de producir obras que se destacan por su gran
espontaneidad, viveza y sensibilidad, de modo que no pocos de los mejores artistas del siglo
XX han encontrado en ellos su gran fuente de donde nutren su gran inspiracion.

Viktor Lowenfeld ha sido el mas rotundo defensor de la educacidn plastica como
desarrollo de la creatividad. “...Darle af nifio/a la oportunidad de crear constantemente con
sus conocimientos actuales es la mejor preparacion para su futura accion creadora. A veces
se dice que hay pasos definidos hacia el proceso creador y que uno de los primeros e

importantes es la preparacion. Sin embargo, es evidente que el/a nifio/a crea con cualquier

grado de conocimiento que posea es ese momento. El acto mismo de la creacion puede

proporcionarle nuevo enfoques y conocimientos para desarrollar una accion en el Sfuturo

. .y .2 ; nl29
probablemente, la mejor preparacion para crear sea la creacion misma.

129 | OWENFWELD, V. Y LAMBERT BRITTAIN. Desarrolio de la capacidad creadora.2® Edicion. Kapeluz.
1980. Buenos Aires.Pag 131
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Una de las ideas mas evidentes en el campo de la ensefianza artistica es que las artes y la
experiencia estética en general, estin implicadas con los sentidos fundamentales como Ia
vista y el oido por lo tanto su ejercicio redundara en un refinamiento de las capacidades
perceptivas y de la sensibilidad del individuo, segiin Lowenfeld y Lambert Brittain, " el
desarrollo de experiencias sensoriales mas refinadas debe ser un proceso continuo en cuyo
desarrollo la educacion debe desempefiar el papel principal. La educacion artistica es la
unica disciplina que realmente se concentra en el desarrollo de las experiencias sensoriales.
El arte esta lleno de la riqueza de las texturas, del entusiasmo de las formas y de la profusion
del color, y un nifio/a o un adulto deben estar capacitados para encontrar placer y alegria en
estas experiencias.

En toda experiencia artistica la funcion central de los sentidos determina que toda
experiencia artistica propende a sostener una teoria empirista del conocimiento. “Si fodo
conocimiento comienza en los sentidos, y la educacién artistica es la disciplina que mds
directa y refinadamente los ejercita, es necesario concluir el papel central que juega la
educacion artistica en todo aprendizaje y adquisicion de conocimientos. ™" Las actividades
artisticas pueden desempefiar en el desarrollo de algunas de las dimensiones fundamentales
del ser humano, percepcion, creatividad, expresividad, inteligencia, emocion y personalidad,
a partir de este m’;cleo de sensaciones se deducen la gran mayoria de los objetivos para la
ensefanza de las artes plasticas en todos los niveles educativos. La funcion de las artes
plasticas socialmente a demas de propiciar un desarrollo de los diferentes aspectos y
dimensiones del ser humano, también se espera que como todo programa escolar, incluyendo

cualquier materia cubra o satisfaga las necesidades sociales correspondientes.

" Op. Cit. Pag. 15
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La enseflanza de las artes plasticas debe contribuir a hacer una sociedad mejor
ayudando tanto a integrar cada individuo en la comunidad a la que pertenece como a crearle
una conciencia critica sobre los aspectos negativos de esa sociedad. La escuela europea ha
sido la que con mayor interés ha desarrollado esta fundamentacion sociologica en las
ensefianzas artisticas ya que se reconoce al sistema escolar como uno de los mas poderosos
agentes de socializacion, a través de la escolaridad el/a nifio/a adquiere y asume los
conocimientos, pautas y valores propios de la cultura a la que pertenece logrando una mayor
integracion y entendiendo mejor su propio entorno, ayudéindole a fecundar también el
conjunto de las experiencias vitales y la vida cotidiana, la educacion artistica como cualquier
otra tarea educativa, pretende complementar el pleno desarrollo de las capacidades y talentos
de todo individuo, dando respuesta a las demandas y necesidades sociales, subrayando los
aspectos ludicos, espontaneos y vivencias de las actividades y experiencias plésticas, frente
al conjunto de contenidos densamente cargados, se propone que el area artistica mas que
aprenderla hay que vivirla. Su ideal es que el conjunto de los alumnos disfruten y participen
de un proyecto colectivo, sin descuidar la parte individualizada ya que se debe tener en
cuenta la experiencia y expresion de cada uno de los alumnos y lo que cada uno puede
aportar como propio y singular, mas que imponer un sistema se trata de facilitar el hecho de
que ca;la uno descubra los mecanismos, procedimientos y materiales que son mas acorde
con su personalidad, siendo comprensivos con el proceso y lineas de trabajo propia de cada
uno en particular puede llegar a ser posible desarrollar un aprendizaje significativo es artes
plasticas, el método docente debe ser creativo, por que de algin modo debe coincidir con lo

que se ensefia.

13 HERNANDEZ, F. JODAR, A Y MARIN, R. (Cords.) ;Qué es la educacidnartistica? Madrid, 1991. Sendal
ediciones. Pag.132.
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