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INTRCDUCCION

Hace diez afios realizabamos un estudio centrado en las
comedias de figurén de José de Cafiizares y ya advertiamos
entonces que esta comedia era un género al gque apenas se le
habian dedicado trabajos. Los que existian, dejando a un
lado antiguas referencias criticas de Ignacio de Luzéan,
Mesonero Romanos o Lista, eran pequefios articulos o breves
tesis norteamericanas, de muy dificil acceso por no
hallarse publicadas. Trataban aspectos parciales de las
comedias del género de figurdén o cercanas al dgénero
escritas en el XVII, ignorando practicamente las del XVIII.

Para hacerse una idea de lo que era una comedia de
figurdn se precisaba reunir, como en un rompecabezas, las
informaciones que estaban dispersas en los estudios
especificos e incluso en otros mas generales como historias
de la literatura o del teatro. Sin embargo, a pesar de
ello, el mosaico no s6lo no estaba completo sino que
gquedaban borrosas grandes zonas del motivo principal,

En la actualidad el panorama no ha cambiado
sustancialmente, si bien han aparecido algunos estudios mas
que han contribuido a paliar un poco el estado de abandono
en que se hallaba este tipo de comedias tan popular en su
tiempc como olvidado en el nuestro. Pero, pese al interés
que puedan tener algunos de ellos, sigue sin haber un
estudio completo que trate los aspectos fundamentales del
género de figurén {(definicién del género, caracterologia de
todos los tipos, aspectos semiclédgicos y funcionales, etc).
Nuestra tesis justamente pretende cubrir este vacio que
ninguno de los estudios precedentes podia llenar por si
solo; aungque no pretendemos agotar el tema, esperamos que

contenga suficiente informacidén para crear una buena base



para una teoria sobre el figurdn, dque sucesivos estudios
puedan ir completando.

El primer problema que se nos planteaba era elaborar la
lista de comedias de figurén existentes, una lista en la
que si no estaban todas porque alguna no se hublese podido
conocer, estuviesen las principales vy, sobre todo, no
estuviesen las que no debieran estar. En este caso era mas
importante, a nuestro juicic, el "son todas las que estan”
que el "estan todas las que son ". En lo que toca a este
punto, es facil suponer que si no existe un estudio
completo scbre el figurdn de ambos siglos, no puede haber
un catéalogo completo de comedias. De alguna forma, nos
hallabamos en un circule vicioso: si ne se tenian muy
claros los limites del género no se podian seleccionar las
obras descartando las que no se ajustasen a los patrones
establecidos para él; pero tampoco se podia hacer un
estudio del género si no se tenian suficientes obras. Por
ejemplo, para ciertos criticos la comedia de figurdn se
trataba sobre tTodo de un género propio del siglo XVII
(Place y Kenington); (1) por lo tanto, las comedias del
XVIII, sobre todo las de la sequnda mitad, no podian estar
presentes en sus repertorios; dejar fuera esta importante
parte del corpus les impedia establecer los limites del
género Y hacer una cabal tipologia del personaje al
desconocer la evolucidn de éste, fuera de los limites del
XVII.

Realmente, teniamos sdlo algunas comedias que habian
sido consideradas desde antiguo como del género de figurdn
tal como El hechizado por fuerza o E1 ddémine Lucas (Luzéan),
(2) De los hechizos de amor, El honor da entendimiento,
Don Lucas del Cigarral, Gudrdate del agua mansa (Lista)
(3) el criterio de Mesonero a la hora de escoger comedias
de figurdn para su coleccidén de la BAE es acertado y nos
proporciona més titulos: E1 marqgués del cigarral (o del

Cigarral), FElI castigo de 1la miseria, El sorde vy el



montafiés, Un bobo hace ciento; algunas mas de Callizares
como La mds ilustre fregona, Abogar por su ofensor, Yo me
entiendo y Dios me entiende (BAE, XLVII-XLIX) (4)
proporcionan un nimero de obras suficiente, en principio,
para empezar a trabajar. El hecho de que Cafiizares sea un
autor del XVIII, aunque considerado como del barroco,
permite ir ampliando la cronoclogia del género.

En los trabajos criticos mederncs, sin embargo, las
comedias del figurdm vienen mezcladas con otras dque no 1o
son y se acusan algunas ausencias de comedias ignoradas o
consideradas s6lc como antecedentes del figurdén o como
comedias afines. Asi por ejemplo, sorprende que Edwin B.
Place no considere como de figurén a la espléndida EI lindo
don Diego, comedia que, como de autor famoso que es,
aparece como tal en cualgquier buena historia de la
literatura. Harthwell (5} da un repertorio que coincide
basicamente con la lista de comedias que edita y prologa
Mesonero y del cual lo unico que podemos destacar es la
extrafia inclusidén de una comedia que, a nuestro juicio,
poco tiene que ver con el figurdn como ElI invisible
principe del bail, de Cubillo de Aragodn.

De ciertos autores considerados por la critica
tradicional epilogos del barroco como Zamora y Cafiizares,e
incluso de otros aln menos valorados, era necesario hacer
una revisién de catélogos. En el caso de José de Cafiizares
existian comedias que no figuraban en la lista de Mesonero.
Ebersole (6) ofrece un catdlogo de cobras del autor, tanto
de figurdén como de otros géneros. La clasificacidn genérica
de dicha investigadora no es, a nuestro Jjuicio, del todo
fiable, pero propeorciona una base valiosa para empezar a
afiadir titulos a los ya conocidos. La lectura de las obras
nos puede confirmar si son o no del género de figurédn. Asi,
por ejemplo, no consideramos como de figurdén Fortuna te dé
Dios hijo, que el saber poco te basta y apenas si podemos

incluir Dios los cria y ellos se juntan, obras éstas que no



hemos visto en ningun otro estudio critico.

Lanot y Vitse (7) proporcionan una somera lista de
comedias de figurdén por orden cronolégico; no puede
reprocharseles la brevedad pues ellos no pretenden ser
exhaustivos. Sin embargo, la obra que sefialan en primer
lugar, La dama boba, no es comedia de figurén, ni ha sido
considerada como tal por la mayoria de los criticos. Es de
suponer gue una comedia de autor tan conocido y estudiado
como Lope hubiese sido facilmente clasificada como una de
las comedias de figurdén que no podian dejarse de lado
precisamente por la antigiiedad (1613} e importancia de su
autor. Tampoco nos parece de figurdédn la que aparece en
ultimo lugar de su lista La escuela de la amistad o el
filésofo enamorado de Juan Pablo Forner. La inclusién de
Cada loco con su tema de H, de Mendoza, No hay mal que por
bien no venga de Ruiz de Alarcdn y EIl Narciso en su opinidn
de Guillén de Castro es mas explicable, perc tampoco éstas
nos parecen comedias plenas, aungue si importantes
antecedentes. El resto de las comedias si creemos gque son
de figurdn y es importante que aparezca una de Moncin, que
supone la inclusidén de una comedia de fines del XVIII que
auténticamente podemos llamar de figurdén (pese a sus
notables e interesantes diferencias con las anteriores), ¥y

gue no poseia mads gue un breve andlisis de Andiocc. (8)

-En todos 1los repertorios actuales que hasta el momento
hemos revisadce se presenta el mismo problema: la falta de
distincién entre figura cémica y figurén. Ello conduce a
considerar dentro del génerc de figurén a tcda pieza que
centenga algun perscnaje necio {Dama bobaj, de
comportamiento risible (E1 Narcise) o de caracter algo
extravagante (Don Domingo de don Blas, FKl1 filésofo
enamoradeo) . Es necesario extraer caracteristicas comunes,

tener en cuenta el grado de comicidad del perscnaje y si



con é1 se quiere criticar algun defecto, mas alla del puro
deseo de hacer reir, para poder distinguir entre un simple
personaje cémico y un figurdn. Asi, un personaje tipico de
entremés a de literatura cestumbrista, 1la duefa, es
considerado figurén por Kenington (9). Es también
fundamental el estudio de su importancia como protagonista
y su funcidén dentro de la comedia, considerando su
pertenencia a una categoria teatral cuya tipologia queda
fijada por la reiteracidn. Sin embargo, tales
consideraciones quedan fuera de la mayoria de los trabajos
que conocemos, si bien existe un estudio escrito por
Ignacio Arellanc (10) sobre el personaje o agente cémico en
la comedia de capa y espada. Este trabajo es muy intere-
sante, pues permite desechar la anquilosada idea de que un
personaje cémico en una comedia del Siglo de Oro ha de ser
gracioso o figurén. Existen muchos matices de comicidad,
muchos grados y muchos personaijes que pueden compartirla,
por lo que es necesario hilar mas fino y exigir al figurdn
una serie de condiciones para considerarlo como tal.
Naturalmente, para acabar de completar un repertorio
suficiente de titulos para nuestro estudio, es necesario
recurrir a los catadlogos generales, sobre todo de
manuscritos como el de la Biblioteca Nacional de Madrid. En
este Catdlogo de las piezas de teatro que se conservan el
departamento de manuscritos (1934) se puede hallar une
obrita poco interesante por sus valores literarios, pero
digna de ser consignada y analizada por otros aspectos:
Quinta-esencia de la miseria y Bardn de la Vizcaya,
adaptacién de FE1 avaro de Moliére, obra de la que ningun
criticoe se ha ocupado, que nosotros sepamos, V¥ que sbélo
aparece mencionada en Caro Baroja (11). Es probable que
bajo algun titulo mencs transparente se esconda alguna gue
otra comedia de figurdn mas en este mismo catalogo; ya
hemos dicho que esta tesis no pretende agotar el tema ni es

posible tener pretensiones de haber cerrado por completo el



corpus de comedias del género de figurdn.

De extracrdinaria utilidad, esta vez para 1localizar
obras mas importantes, han sido los repertorios de Aguilar
Pifial: la breve, pero aun valida Bibliografia fundamental
de la literatura espafiola. Siglo XVIII, permite localizar
fadcilmente comedias como Mds sabe el loco en su casa gque el
cuerdo en la ajena de Concha o Don Cosme Antinez y
Panciconeja (El1 desgraciade por fuerza) de Calvo
Barrionuevo; pero sobre todo la magna obra Bibliografia de
autores espafioles del sigle XVIII, (12) permite verificar
la existencia de obras mencionadas por otros criticos e
incluso localizarlas facilmente al incluir las signaturas.
Hay algun error en la atribucién da autorias (El1 Asturiano
en Madrid aparece como de Cafiizares cuando es de Moncin)
perfectamente explicable por la costumbre de encuadernar
varias comedias en un mismo volumen consignando sélo el
nombre del autor de la mayoria de ellas, que es Cafiizares
en este caso.

La erudicidédn del recientemente desaparecido don Julio
Caro Baroja permite el descubrimiento de una comedia de
figurdon de Afiorbe que, por su titulo, hubiéramos pensado
que pertenecia sin mas el género de magia: La encantada
Melisendra ¢ piscator de Toledo, obra de la gue no
conocemos mas resefila critica, con anterioridad a nuestra
tesis, que las pocas paginas que le dedica el investigador
vasco Caro Baroja. (13)

Si la dificultad de hallar comedias de figurédén, sobre
todo del XVIT1I, es notable, mucho mayor es la de leerlas en
un texto fiable y cuidado., El terrenc de la edicidédn de
comedias de figurdn estd sumamente descuidado y es aln mas
pobre que el de los estudios. La mayoria de las comedias
hay que leerlas en ediciones de época, de impresidn
desculdada y con erratas evidentes. De otras sélo hay
versidén manuscrita. La edicién de Mesonero, a pesar de ser

asedquible y ahorrarnos tiempo % trabajo en la



investigacidén, posee un texto poco riguroso. (14) Estas
ediciones cumplieron en el pasado una misidén que no puede
sequir prolongandose en el presente, cuando la ecddtica y
la c¢ritica se han desarrcllado ya lo suficientemente como
para ofrecer un texto fiel y cuidado. No es de extrafiar que
no abunden las ediciones criticas, que suponen un estudio
previo no sdélo del texto sobre el que se trabaja, sino
también sobre el género al que pertenece dicho texto. No
obstante, hay algunas ediciones estimables, como las de
Grazla Profeti de El1 linde don Diego (1983) y de Entre
bobos anda el juego (1984), ambas en la editorial Taurus.
Esta Ultima obra también se halla en la popular coleccidn
Austral (n®°104) y en ella puede leerse Gudrdate del agua
mansa (n°® 1422) que también puede encontrarse en la edicidn
que editorial Aguilar hace de las obras de Calderén. (15)
Pero estas ediciones no tienen mids mérito que la de ser
asequibles a cualquier lector. Por fortuna, el profesor
Arellano ha realizado una edicién muchoc més interesante de
esta obra, con la que demuestra le existencia de dos
versiones distintas con variantes importantes. (16)

Hay ediciones criticas de obras gque son antecedentes del
género de figurdn: Lanot preparard la de Cada loco con su
tema de Hurtado de Mendoza, pero, dque sepamos, no estd
editada por imprenta, sino dactilografiada; (17) por su
parte, Ignacio Arellano hizo lo propio con El mayerazgo
figura. (18) Seria deseable que se publicasen obras tan
importantes como E! démine Lucas (que tuvo una edicién en
Bruguera, mera copia de la BAE y que ya ni siquiera es
asequible al haber desaparecido la editorial), (19) El
hechizado por fuerza y algunas mas de estos autores o de
otros como Moncin, Concha o incluso Afiorbe.

Si las comedias de "pre-figurdén" han tenido la fortuna
de que algunos profesores se hayan ocupado de ellas,
también el tema de los antecedentes del género de figurdn

han merecido cierta atencidn de los criticos. Ya Place (20)



relaciona el origen del género con la novela cervantina, la
picaresca y el entremés. Kenington (21) sigue a Place en
este punto y afiade también la influencia de la comedia
latina en la disposicién de la trama y en el marcado
caradcter satirico de la obra, propla de la primitiva
comedia grecolatina. La caida de los ideales nobles y la
visién critica e incluso irrespetuosa del pueblo hacia la
nobleza, que aparece, por ejemplo, en La Celestina y en
ciertas cobras de Torres Naharro, son consideradas por esta
estudiosa norteamericana como un camino hacia el figurédn.

1 origen teatral de la comedia de figurdén fue
determinado por Asensio (22) que lo vincula al entremés de
figuras, género menor que habria acabado amplificéndose
hasta dar lugar a la comedia y esto mismo parece
desprenderse del estudio de ciertos entremeses de figuras
que lleva a cabo Celsa Carmen Garcia (23).

Las condiciones socioculturales de la época y su
influencia en la aparicién del género de figurdn han sido
estudiadas varias veces. White (24) hace un repaso de tales
condiciones, pero sin vincularlas apenas con el figurédn,
s6lo con el tipo costumbrista del "lindo". El interés de
los estudiosos esta, sobre todo, en explicar como la caida
de valores de la sociedad del XVII puede originar una forma
satirica teatral hacia la ncbleza, dentro de la comedia
ajustada al decoro y al mantenimiento de unos valores dque
aparentemente estaban muy consolidados (Mérimée); (25)
{Kenington, Lanot vy Vitse). {26) Por otro lado, la
apariciétn de la comedia de figurdn se ha vinculado con el
surgimiento de ciertos brotes de pensamiento innovador
pre-ilustrado en el tema de nuevos modos de realizacidn
social y, sobre todo , en el de las creencias obsoletas, en
especial la magia y los duendes (Caro Baroja; (27);
Dowling. (28}

Ningun articulo gque nosotros conozcamos ha tocado a

fondo el problema del género del figurdn. Tradicicnalmente



se le consideraba una mera variante de la comedia de capa
y espada, pero esta clasificacidén simplista no es
satisfactoria vy es necesario el estudio de las
caracteristicas que pueden dotar a la comedia de figurdn de
una entidad propia, independizandola del género de capa y
espada y de otros géneros como la comedia burlesca. Lanot
y Vitse (29) rozan el problema del género, pero sin llegar
a conclusiones claras. El1 citado estudio del profesor
Arelliano sobre el agente comico, aungue no toca
especificamente el problema del genero de figurdn, muestra
la necesidad de estudiar a fondo los subgéneros de 1la
comedia de capa y espada y de separarlos de otras formas
teatrales cémicas. Con respecto a este tema,creemos de gran
importancia el estudio de Serralta (30) que deja de lado
los enfoques sociolégicos y psicoldégicos del figurdn para
centrarse en la funcidén del personaje, gque de galan
convencional, perfectamente encajadc en el engranaje de la
comedia, pasa a ser un elemento conturbador, motor muchas
veces de la accién y sin acomodo final (galan suelto).
Aunque este trabajo no soluciona todos los problemas del
origen del género y de las fronteras de éste con la comedia
de capa y espada, nos resulta muy util para rastrear el
camino que conduce al nuevo género de figurdn desde el
punto de vista de la mecanica interna teatral.

La definicidn del personaje, es decir, qué se entiende
por "figurén", va estd en Place, gque recurre a definiciones
modernas que muestran la pervivencia de unos rasgos basicos
de significado en 1la actualidad. Kenington sigue a Place en
las definiciones modernas, pero recurre al significado del
Diccionario de Autoridades v va establece las
caracteristicas basicas del figurén: linajudo, presuntuoso,
necio y cobarde. Tales rasgos pueden aplicarse a cualquier
figurdn, pero son insuficientes para cubrir la rigqueza de
caracteres que ofrecen los diferentes figurones que van

apareciendo a 1o largo del tiempo, en especial los de 1la
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segunda mitad del XVIITI. Asi, el rasgo que Xenington da
como fundamental en el figurdén, "hablar culto", es
totalmente inadecuado para clasificar a Llos mualtiples
figurcnes rurales o montafieses que aparecen en esta
comedia. Tampoco sirven para diferenciar a un personaje
comico o ridiculo de un verdaderc figurdén. El1 hecho de que
muchos figurones procedan del norte de Espafia, en especial
de Asturias o la Montaha, ha sido estudiado por Caro
Baroja; nosotros publicamos un pequefio articulo (31} y hay
algunas referencias en Andioc (32) que citaremos mas
adelante.

Fn cuanto a los diferentes tipos de figurones, no puede
olvidarse el estudio de Lanot y Vitse, varias veces citado
(1976), que subdivide a los figurones en una compleja
clasificaciédn segiin diversas categorias (semifiqurodn,
paleofigurdén, hiperfigurdn, etc.), basandose en complejos
rasgos psicolégicos y en su posicién social y econdmica. La
clasificacién es original e interesante, pero quizd adolece
un tanto de falta de claridad y de visidén de conjunto.
Tampoco las alegorias dantescas (infierno, cielo vy
purgatorio) conducen a una separacién muy diferenciada que
distinga a los auténticos figurones de los gque sdlo son
esbozos o personajes clémicos y creemos gue apenas se apunta
1o que sera la evolucién del figurdn en el siglo XVIII,
algo sobre 1o que ha escrito algunas lineas Andioc. (33)

La diferencia entre gracioso y figurén ha sido sefialada
desde los primercs estudios. Ya Place  hacia la
diferenciacidn, que siguen Kenington y Lanot y Vitse, entre
un c¢riado bufén y un noble ridiculo. Mientras que el
gracioso, pese a su aparente desprecio por el mundo
caballeresco, contribuye a mantenerlo, el figurédn resulta
mucho mas destructive. Carce Barola (34) ve en el figurdn la
interseccidn entre dos mundos, otrora separados, el de la
baja clase, representada por el criado y el de la clase

superior, representada peor el hidalgo. A. Hermenegildo (35)
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estudia una comedia de figurdn, Un bobo hace ciento,
haciéndose eco del desplazamiento funcional del noble hacia
el ambito c¢émico del gracioso. El estudio del citado
critico se hace desde la perspectiva carnavalesca del loco,
sin mencionar en ningin momento la categoria del figurdn.
La necedad transgresora del figurdén de esta obra puede
hacerse extensiva a cualquier otro figurédn, pero
Hermenegildo no toca este asunto, con lo cual este estudio
es s0lo de relativa utilidad a la hora de estudiar nuestra
comedia. E1 aumento de lo c¢démico y la implicacidén de
personajes nobles como agentes cdmicos no son, por otro
lado, suficientes motivos para incluir una comedia dentro
del género de figurdén y de ello es prueba el estudio ya
citado de Arellano, Jque demuestra la actuacidn cdmica de
individucs de la clase noble (galanes, damas , barba) que,
sin embargo, no son figurones.

Como deciamos al principio, la falta de acuerdo entre
los c¢riticos sobre qué personaje cbmico debe ser
considerado figurén ¢ simplemente agente burlesco repercute
directamente en la inclusidén de las comedias al género de
figurdén vy, naturalmente, se hace dificil decir con
seguridad cudl fue la primera comedia de figurdn de las que
conocemos. Los criterios que nosotros seguimos a la hora de
considerar figurdn a un personaje (rasgos de caréacter,
grado de ridiculo, funcidén en la comedia) no han sido
seguidos por otros estudiosos. Asi, Kenington dice que la
primera comedia de figurén fue la de Rojas Zorrilla Entre
bobos anda el juego, cuando en realidad, segun nuestro
criterio, no hay ninguna razdén poderosa para dejar fuera a
una anterior, EI marqués del cigarral, de Castillo
Solérzano. Por el contrario, Lanot y Vitse retrasan el
iniclo del género al considerar que La dama boba de Lope es
la primera. Sin embargo, va se ha habladec de la muy
discutible adscripcién de esta comedia al género del

figurdn, negada por Serralta (36) vy Onrubia de Mendoza
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(37). Nosotros SOMmMO S de la misma cpinién, COMmO
explicaremos, v nos inclinamos a considerar a Castillo como
el primer autor de figurén conocido. Sobre los antecedentes
se barajan varias comedias: Los hidalgos de la aldea, El
Narciso en su opinidén, E1 mayorazgo figura, Don Domingo de
don Blas {(Kenington). Arellano proporciona también una
buena lista que podrian precedentes del figurdn: Abre el
ojo, No hay burlas con el amor, Trampa adelante, etc.

No hemos leido nada acerca de cuil pueda ser la dltima
obra del género. Ya vimos que Lanot y Vitse incluyen en su
lista de comedias a El fildsofo enamorado (1796}, aungque
sin decir expresamente que consideren que es la Ultima que
merezca ser incluida en el género. Lo clerto es que, como
esta obra no nos parece de figurdn, tal wvez haya dque
considerar a Moncin el ultimo autor del género.

La influencia de la comedia de figurdén sobre obras
escritas en época posterior a su desaparicidédn como género
ha merecido muy pocas lineas a los estudicoscs. Un breve
comentario de J. Montero Padilla en su edicién de E1 pelo
de la dehesa (Catedra, 1977) fndica. que Bretén de 1los
Herreros se ha basado en el figurdén para su personaje
protagonista. Por otra parte, Kenington considera gque el
sainete de los hermanos Quintero tiene cierta influencia
del género del figurodn.

En lo que se refiere al estudio de personajes y
figurcones o a aspectos concretos de las obras, podemos
anotar algunas referencias en varios de los trabajos
citados. Kenington analiza con bastante detenimiento el
caracter vil y materialista del figurdén de Entre bobos anda
el juego; los figurones de El hechizado por fuerza, ElI
démine Lucas y algunos otros mas de Cafiizares han sido
analizados por Mérimée (38) y Onrubia de Mendoza (39).
Profeti hace lo propio con el don Diego de El lindo don
Diego, cuya importancia hace que sobre él1 puedan

encontrarse comentarics en las buenas historias de 1la
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literatura.

Otros aspectos gue podemos considerar son la influencia
del teatrc de fiqurdédn sobre el del Gran Siecle francés
(Place) {(40) o los recursos humcristicos de una obra como £l
castigo de la miseria (Basz Ramos). (41)
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NOTAS A LA INTRODUCCION

(1) PLACE, Edwin B., "Notes on the grotesque: the comedia
de figurdn", en Publications of the Modern Language
Association, LVI ( 1939),pp. 412-421 ; también KENINGTON,
Nancy Lou, Rojas Horrilla and the "comedia de figurdn”,
{tesis doctoral mecanografiada), Chapel Hill, 1963, Nos
limitamos ahora a indicar los estudios, pero mas adelante,
cuando analicemos los diferentas aspectos que aqul s6lo se
mencionan, daremos cita exacta con pagina concreta. Puede
verse también el apartado de Bibliografia de esta tesis.
(2) LUZAN, Ignacio de, La Poética o reglas de la poesia y de
sus principales especies, Barcelona, Labor, 1977.

(3) LISTA, Alberto, Ensayos literarios y criticos, Sevilla,
Calvo-Rubio, 1844, T. II.

La palabra “cigarral”, que pertenece al nombre de 1la
comedia de Castillo Soldrzano, la hemos visto escrita en el
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carPiTULO I.
DEFINICION DEL TERMINO FIGURON.

El significado que hoy posee la palabra "figurdon" es
distinto del gue tenia en la epoca en la que la comedia de
este nombre era espectaculo bien conocido para un individuo
perteneciente a una comunidad en la cual se representaran
asiduamente funciones teatrales.

l.a desaparicidn de este tipo de comedia - cuestidn de la
que hablaremos més adelante-— significd también la
desaparicidén de la acepcidédn que la palabra habia tomado en
funcidén del personaje que sustentaba esta clase de obras,.
Cuando se leen las comedias de figurdn de los siglos XVII
y XVIII se percibe que el significado actual de "persona
que aparenta lo que no es en realidad"™ apenas es valido
para definir un cierto tipo de "figurén y, desde luego, no
es aplicable a la mayoria de ellos.

Creemos, por tantc, que es necesario decir algo scbre la
historia del término, lo gque significaba en 1la época de
auge de estas comedias y cuando comenzd a tener ese
significado.

Lo mas inmediato es recurrir a la informaciédn gue pueden
suministrarnos diccionarios o libros gue en sustancia lo
sean como el Tesoro de la lengua castellana de Covarrubias,
obra contemporanea a las primeras comedias de figurédn. En
ella no encontramos el vocablo "figurén", sino "figura" y
dentro de éste dos acepciones que pueden interesarnos; la
primera es sindénimo de personaje teatral sin mas, sea cual
sea éste (dama, galan rey, etc.), péro hay otra segunda:

"FIGURA: Cuando nos encontrames con algun hombre de
humor extravagante, decimos del que es linda figura”. (1)

Esta segunda definicidn parece ya apuntar a los que sera
una caracteristica del figurdn teatral, es decir, su

ridiculez y extravagancia. Sera, sin embargo, el
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Diccionarico de Autoridades el que recoja el término
"figurén" con dos acepciones:

a)“Aumentativo de ‘fiqura’.”

b) "Se dice también del gue se hace reparable por la
afectacién que usa de nobleza o riqueza, siendo en la
realidad todo lo contrario. Lat. Valdés: ridiculus homo vel
risu dignus". (2)

La primera atiende al sufijo aumentativo -on y es
bastante ambigua por su extensidn semé&ntica; la segunda nos
remite directamente al mundo teatral y es curioso que,
siendo el figurdén un personaje ya afiejo en las tablas, no
aparezca reflejada su existencia en el Diccionario. En la
época de redaccidn de éste,tenia ya un significado bastante
concreto e incluso era ya una categoria teatral semejante
a la del "graciocso" o el "galan". La inconcrecidn del
Diccionario choca con el uso tan especifico que le da
Luzan, en 1737, al escribir refiriéndose precisamente a las
comedias de este tipo que escribié Canfizares, "las dque
llaman de figurdn". (3)

Tal vez el Diccionario de Autoridades no recogiese un
significado que ya tenia uso, prefiriendo tomar otro més
antiguo. ;Qué significado era ése? Si volvemos a las
acepciones segundas de los diccionarios gque hemos
consultado, observamos gque, por una parte, el significado
se refiere a una persona ridicula, risible, lo que
encajaria con el figurdén de la comedia, pero por otra sus
caracteristicas nos encaminan hacia un personaje distinto
del que normalmente se encuentra en las comedias de ambos
siglos. El personaje que 1llamamos "figurdén"  es,
clertamente, ridiculo y a veces fatub, pero generalmente no
es un farsante, aunque en alguin caso muy particular pueda
serlo; (4) tampoco se caracteriza por la afectacién u
ostentacidén de riquezas o nobleza falsa, por muy vacua Yy
anticuada que nos pueda parecer. En el figurdén todo suele

ser muy obvio y en el hay una innata "sinceridad", una
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evidencia gque salta a la vista, ya sea debida a 1la
simpleza, la ignorancia o la tosquedad.

Edwin B. Place de como notas claves del figurdn las de
"presuntuosoc y engreido" (presumptuocus, conceited). Place
sacd su definicidén de la Enciclopedia Espasa, dque da una
definicién de figurén que tal vez sea perfecta para un
personaje como el Lindo don Diego, pero que no es tan buena
para la mayoria de los figurones. (5)

Lo risible de ciertos personajes como el hidalgo del
Lazarillo de Tormes, cuya ridiculez radica justamente en el
desfase entre apariencia y realidad, casa muy bien con
estas caracteristicas, pero el figurdén de comedia resulta
cbmico precisamente por lo que es, no por lo que simula
ser.

Nos vemos, por ello, precisados a explorar a investigar
en la polisemia del termino "figura", palabra de la que
parece derivado "figurdn". Entre sus significados
encontramos unc que se ajusta a los personajes de 1os que
nos ocupamos:

"FIGURA: Por extensidén se toma por hombre ridiculo, feo
v de mala traza®™. (6)

Asi pues, podriamos ver el sufijo -~on comoc referido a un
aumento o exageracidén en los defectos v en la apariencia
ridicula del caracter, tomando en consideracién el hecho de
que el figurdédn tenderd progresivamente a hacerse méas
recargado y grotesco. De esta forma, "figuron" quedaria
como un aumentativo de la acepcidn de "figura"™ que acabamos
de ver; siendo palabra muy polisémica habia pasado en el
XVII a designar principalmente todo hombre extravagante,
ridiculo y feo como demuestra Asensio: " pasd a significar
“sujeto ridiculo o estrafalario’, cargandose la palabra de
un énfasis peyorativo que sugiere afectacidén ridicula. Tal
se deduce de un trozo de Lope de Vega sacado de una comedia
{...)—se trata de El ausente del lugar-:
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"Todo hombre cuya persona
tiene alguna garatusa

O cara gue no se usa

o habla gque no se entona;
todo hombre cuyo vestido
es flojo o amufiecado,
todo espetado o mirlado,
todo efetero o fruncido,
todo mal cuello o cintura
todeo criminal bigote,
todo bestia gque anda al trote,

es en la Corte figura“." (7)

En el entremés de Castillo Soldérzano E! comisario de
figuras aparece igualmente esta voz: "no sb6lo sois figura,
sois retablo"™ e incluso toda una familia léxica: "figura,
figurdén, figurisimo", T"archifigura","protofigura”,"gran
figura”™ v jdunta a estos aumentativos burlescos el colectivo
"figureria". (8) Precisamente de Castillo Solérzano son las
primeras comedias que pueden adscribirse plenamente al
género de figurén (al menos, por el momento no tenemos
noticias de otras anteriores) y en ellas aparece también la
palabra "figura" con el significado gque nos interesa.
Trascribimos los distintos fragmentos en que aparece:

"URBINA. Es la figura mas rara

que he visto en toda mi vida." (9)

"INES. ‘Pues ; un marido figura
de los tiempos de Rodrigo

de Vivar queréis tener?” (10)

"D® LEONOR. Ciega, pues de la razén

querra un marido figura." (11)
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" DON DIEGO: Pues a un hombre
loco, desigual, menguado,
cHabéls de elegir esposo,
cuando es llamado en Madrid
por necio y por mentecato

el mavorazgo figura {12)

En FEl1 margués del cigarral del mismo autor encontramos
nada mas comenzar la obra el didlogo entre dos personajes,
don Antonio y su criado y éste ultimo lamenta gue se vean
obligados a ocultarse sirviendo a "un cuitado que es figura
de figuras! (13)

Fuera del género teatral encontramos también ejemplos de
esta acepcidén en Quevedo en El1 entremetido, la duedfia y el
soplén: si es cortés le llaman zalamero y figura; si es
descortés, desvergonzado™ (14) En la misma obra encontramos
otro pasaje: "en esto empezd a alborotarse la caldera y a
hacer espuma; veiase un figurdn danzando entre el caldo y
chirriando! {15)

Eugenio Asensio se pregqunta hasta qué punto puede haber
influido Quevedo, con su capacidad para troquelar
caracteres grotescos, en el curso de la desviacidn del
vocablo figura y la respuesta a su pregunta no podemos
darla aqui, pues ello rebasaria con mucho nuestros
propositos. (16) Lo que es cierto es que en los siglos XVII
y XVIII el vocablo "figurédn no se encuentra en los
repertorios léxicos més importantes, perc si su lexema
"figura" con el significado de hombre ridiculo y feo, ¥y
hemos puesto ejemplos de su uso en textos dramaticos y
narrativos. A su vez la palabra figura sufrié una evolucidn
semantica que hizo que pasase de un sentido religioso a
otro completamente profano.

Auerbach, en 1959, expusc la historia de 1la palabra.
Parece que en la Edad Media tuvo un sentido religiosc y que

en la Peninsula sirvidé para designar personajes de los
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autos religiosos y mas tarde de los profanos. (17) Sin
embargo, a pesar de filiacidn teatral esta acepcidn esta
muy lejos de lo que serd el figurdn que estudiamos y nho
merece la pena que nos detengamos en ello.

La ampliacién del campo semantico de la acepcidon de la
palabra figura, con las connotaciones peyorativas de burla
y ridiculo, estd en estrecha relacién con la variedad de
personajes a los que podia aplicarse el nombre de "figura",
al extenderse a todo aquel que resultase ridiculo, no sdélo
por su mera apariencia fisica, sino también por su
condicidén cultural y moral. Asensio estudia este paso
semantico necesario para poder explicar el origen del
entremés de figuras. {(18) Celsa Carmen Garcia Valdés, por
su parte, ha encontrado las palabras "figura” y "figurdén”
en entremeses de figuras de Bernardo de Quirds, lo que
indica que el paso del término hacia su aumentativo fue
rapido: ademéas, "figura"™ y "figurdn", segun expresan los
ejemplos que recodge esta investigadora, ya eran sindnimos.
(19) El hecho de que el entremés se denomine "de figuras™”
y la comedia "de figurdn"™ parece indicar que, al menos en
lo que a la comedia se refiere, el término "figurén" tenia
independencia y queria decir otra cosa. Por ello Garcia
Valdés mantiene la separacidén de términos en la
denominacién de los géneros (entremés y comedia) a pesar de
mantener que el entremés es origen de la comedia. (20) No
nos parece desacertado relacionar las afinidades semanticas
con las genéricas, aunque en este caso esté mas clara 1la
derivacién 1léxico-semantica que la de los géneros
literarios, que es mas dudosa.

"Figurén" es, ciertamente, un aumentativo de "figura",
se refiere a una acentuacién de la apariencia ridicula o de
la tacha moral del personaje que proveca la risa en un
determinado subgénero teatral, peroc pasa de tener una gran
extensidén y de poder aplicarse practicamente a cualquier
tipo estrambdtico a una especializacidén: la de una



24

categoria teatral en el siglo XVII; y en el XVIII ya vemos
a Luzén usar el términoc con fines clasificadores y lo
encontramos habitualmente en la relacidn de "personas" due
encabezan las comedias de Zamora y Cafiizares, (21) aundue
en alguna comedia de éste aun se emplea "figura" como en
los ejemplos tomados del sigle anterior. Mas avanzado el
siglo XVIII aparece en 1las ediciones de época cComo
definicién de una clase de comedias; asi la comedia de
Moncin Un montafiés sabe bien dénde el zapate le aprieta
tiene precediendo a dicho titulo en enormes caracteres de
imprenta: "comedia de figurdén" y usamos como referencia una
edicién barata y popular. (22)

Pero sucede que el término "figurédn" se aplicara con
tanta frecuencia a un personaje concreto, el hidalgo
linajudo y pueblerino, que llegard a hacerse sindénimo de
él, como estudiaremos méds adelante. Asi pues, el término
sufrira un proceso de restriccidén y cada vez ira
liberédndose mas de su primitivo sentido de aumentativo
hasta llegar a la independencia con respecto a la palabra
"figura" de 1la cual procedia, que va recobrando su
significado no marcado de "apariencia". (23}

Hoy dia, "figurén" sigue llevando una carga peyorativa,
perc su significado "teatral", por asi decirlo, se ha
perdido y actualmente el Diccionario de la Real Academia
distingue entre el significado, gque siempre mantuvo, de
persona fatua y falsa, semejante a lo que entendemos
vulgarmente por "fantasmén", y el de protagonista de 1la
comedia de su nombre, aungue no aclara qué rasgos o
caracteristicas tiene este personaje. (24) Se mantiene, sin
embargo, como constante, la idea de "ser ridiculo®, como un
sema comin a estas dos acepciones.

En cambio, "figura", sin més, ha perdide la carga
negativa que poseia en el XVII y durante parte del XVIII e
incluso puede estar rodeada de connotaciones positivas como

cuando decimos: "Indurain es una figura del deporte™.
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Es evidente, por tanto, que el vocablo "figurdén" como
definicién de un género no estd recogido en nuestros
diccionarios con una definicidn precisa, seguramente porque
tampoco hay una definicién clara de la comedia que

estudiamos ni de los rasgos del personaje que le da nombre.
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CAPTTULO 11
DEFINICION DE LA COMEDIA DE FIGURON

Después de definir lo que significa ahora y significd en
distintos momentos el termino "figurén" aplicado al género
teatral, es imprescindible sefalar gqué caracteristicas
tiene la comedia a la que da nombre, es decir, definir la
comedia de figurén. Si nunca es faciil definir
satisfactoriamente un género literario parece gque en este
caso la dificultad resulta mayor gque en otras ocasiones.
Aunque ya comentédbamos la escasez de estudios sobre el
figurén, no podemos dejar de hacer notar que incluso en
aquellos pocos donde se tocan aspectos relatives a ella,
los estudiosos parecen resistirse a definirla. El articulo
de Lanot y Vitse al que antes nos referiamos declara sin
ambages esta dificultad: "cualquier estudio de la comedia
de figurén tropieza con la dificultad de definicidn del
objeto: la razén es que no se han definide los limites de
la denominacién ni tampoco los criterios de definicién del
género". (1)

Lanot y Vitse tienen la precaucidédn de peoner por delante
la complejidad de la definicidén, que esta forzosamente
relacionada con el problema del género o mejor dicho, del
problema de la delimitacién del género, que es fundamental
para intentar dar una definicién valida de la comedia de
figurén. Ciertos criticos anglosajones gque han dado una
definicidén de la comedia de figurdén se limitan a enmarcarla
dentro de una época, el Siglo de Oro, y a decir que esta
prctagonizada por un personaje ridiculo, presuntuoso e
ignorante. Si bien las caracteristicas del personaje son
aplicables a la mayoria de los figurones, ello no es
suficiente porque la definicién de nuestro génerc no puede
limitarse a la descripcién del perscnaje: definir al uno no
conduce automaticamente a la definicién del otro.

E.B. Place, en el articulo que ya citamos, ignora por
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completo en su definicién la comedia de figurdn del XVIII,
reduciendo, por tanto la ubicacién temporal de la come-
dia (2) y R. H. Hathwell, que sigue muy de cerca a Place,
a pesar del titulo de su trakajo, también la ignora en su
definicién; resulta incongruente considerarla en la
definicién como género del Siglec de Oro y comentar luego
obras de la primera mitad del sigle XVIII, gque no sélc
salen fuera cronoldédgicamente, sinc dgue, <CoOmo Veremes,
tienen caracteristicas distintas a las del siglo XVII. (3)

Creemos que una definicidén correcta de comedia de
figurdén tiene que incluir caracteristicas comunes a las
comedias de ambos siglos. E1 hecho de gque en la segunda
mitad del XVILII se escribieran comedias catalogadas por
autcres y editores como de figurdn que empiezan a no ser de
figurén, es decir, que muestran la transformacién de este
género en otro, o mas bien la fusidén con otro, no nes
autoriza a ilgnorarlas, pues sdlo teniendo en cuenta las
caracteristicas que las sujetan a la definicién, a la
"norma”, podremos valorar debidamente lo gue tienen de
nuevo y particular, es decir, el "desvio". (Vid.capitulo
Iv).

Por otra parte, el propdésito de nuestra definicidn no es
s6lo sefialar los rasgos caracteristicos de este tipo de
teatro, sino situario dentro de lo que podriamos llamar
"coordenadas teatrales™. 8i se nos permite un parangdn con
las ciencias naturales, intentaremos en nuestra definicién
ir del tipo a la especie, desde un encuadre extenso a uno
mas concreto.

En primer lugar diremos que la comedia de figurdn forma
parte de lo que podemos 1lamar "teatro popular”,
entendiendo por tal un tipo de teatro comercial que es
capaz de satisfacer a un amplio grupo de personas de
diversa condicién social v cultural, es decir, un teatro no
elitista ni reservado a minorias de cualquier clase. Es

hecho bien conocido que en los corrales, durante la
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representacién de una  obra, colincidian individuos
pertenecientes al estamento nobiliario ceon otros de humilde
condicidn, per lo gque bien podemos aplicar este
calificativo al teatro al que nos referimos, despojande al
adjetivo de las connotaclones positivas o negativas que
pudiera tener en otros contextos.

En las comedias de figurdén se hace uso de todos los
recursos tradicionales para agradar al publico,
acostumbrado a ellos en otras comedias desde la época de
Lope: enredos, amores cruzados, desafios, damas y galanes
embozados, equivocos, finales felices, lenguaje efectista,
versificacidén polimetrica vy sonora, etc. Ademds, en el
XVIII, se afladiran elementos nuevcs como el aumento de la
participacién musical y el uso de ricas escenografias.
Quienes han comentadoc aspectos de la comedia de figurdn en
sus estudios sobre el teatro no han dejade de sefialar su
éxito popular. Luzan, como veremos, la sitda implicitamente
dentro del teatro de aceptacidén general; también Martinez
de la Rosa en el XIX y modernamente Caro Baroja en su
citado libro.

Puede argumentarse que esta ubicacidén definitoria no
resulta muy pertinente en el siglo XVII pues después del
triunfo de la comedia lopesca toda comedia es, o por lo
menos intenta ser, popular; pero tiene su sentido en el
XVIII, cuando encontramos una reconocida oposicidén entre
teatro popular (4) y teatro reformador (oposicidn gue no se
da, por cierto en la comedia de figurdn que tiene el mérito
de agradar a todos y ampliar el propdsito de "deleitar
aprovechando" que no consiguen realmente sino unos pocos
ejemplos del teatro ilustrado). En relacién a esto,
copiamos un pasaje de Martinez de la Rosa: "Esta comedia -
se refiere a El hechizado por fuerza- y otras semejantes,
llamadas comunmente de figurdn, encerraban una gran
ventaja, cual era la de tomar el sesgo de la comedia,

divirtiendo al publico con argumentos festivos en que se
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presentaban a la burla personas Yy acciones dque lo
merecian”. (5)

Dejando a un lado el tema de qué clase de personas
"merecian" ser blanco de la burla del dramaturgo y del
publico, podriamos dar vya una definicién inicial vy
provisional de comedia de figurdn: es un tipo de teatro
popular cémico en el que aparece como personaje destacado
un individuo ridiculo por su aspecto y mentalidad. (6)

Esta primera definicidn tiene la ventaja de que puede
aplicarse a cualquier comedia de figurdn, sea del siglo
XVII o del XVIII; pero también es una definicién incompleta
e 1imprecisa, scbre todo si tomamos como referencia la
definicién clasica de "comedia". Desde el punto de vista
aristotélico la comedia tenia por objeto "convertir en
ridiculo las locuras y extravagancias de los hombres" y asi
de define en las poéticas de corte neocléasico. (7} De este
modo la comedia de figurdén no se distinguiria de la
"comedia a secas y la especificacién " de figurdn"
resultaria inGtil pues no nos hallariamos ante una clase de
comedia sino ante la "comedia™ por excelencia.

En este sentido debemos interpretar las palabras de
Luzan: "las que propiamente son comedias, las que llaman de
figurén" (8) y también la expresién de M. de la Rosa que ya
conocemos: "la de tomar el sesgo de la comedia”. Sin
embargo ambos sienten la necesidad de especificar "de
figurén" lo que indica que existian variedades o subgéneros
de comedias, como "de magia", "de santos", "de costumbres”,
"heroicas", etc. Es decir, que en época de Luzan vy
posteriormente, la palabra "comedia" era poco informativa
por su excesiva extensidn significativa.

Sucedia que los dramaturgos del Siglo de Oro usaban este
término practicamente como sindnimo de "pieza" teatral”.
Una de las caracteristicas esenciales del llamado teatro
nacional, fundado por Lope, era la enorme pluralidad
tematica y la fusidén de lo serio y lo codmico (9) Si todo

.
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tema o elemento histérico, literario, folkldrico o
costumbrista podia ser convertido en "comedia" era
absclutamente necesaric especificar.

Cuando Luzan redacta su Poética eran pocas las comedias
que se ajustaban al propdsito de la comedia cléasica en
comparacién con las que no lo hacian, de ahi la censura de
Luzan. Por lo tante, si nos clvidamos de la preceptiva
clasica y de su definicidén de comedia, nuestra definicidn
provisional ya no se resulta tan ambigua porque en ella
estd explicita la nota de comicidad que supone la
ridiculizacién del personaje central y por tanto limita el
terreno de la comedia de figurdn al de teatro humoristico
en el gue otras "comedias", es decir, otras piezas
teatrales no entraban de lleno sinco muy indirectamente,
sélo a traves de 1la intervencidn, a Vveces muy Ppoco
afortunada, del gracioso.

Sin embargo, no es suficiente decir que la comedia de
figurdn es un tipo de teatro popular y humoristico porque
no era el Unico en el gque la risa predominaba sobre los
aspectos graves. Existian también otra especie de comedias
populares y c¢Omicas, que ultimamente han sido mejor
estudiadas por la critica: las llamadas "burlescas" y de
"disparates". (10) En este tipo de obras lo serio se
eliminaba totalmente y quedaba sbélo lo jocoso. Aungque, la
bibliografia sobre ellas no es tal vez todo lo abundante
que deseariamos, hay algunos estudios interesantes como los
de Garcia Lorenzo y Serralta gue son Dbasicos para
introducirnos en estas comedias. (11)

El primero las relaciona con el espiritu carnavalesco y
subversivo que lleva a volver del revés el mundo galante y
heroico de 1la comedia lopesca (12) y Serralta, en dos
estudios, seflala las caracteristicas Dbéasicas de estas
comedias: parodia, absurde, incoherencia total y risa
basada en el puro disparate de lenguaje y accidn a la vez

que nos senala la gran diferencia que existe entre ambos
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géneros: "Lo que si podemos afirmar como primer elemento de
apreciacioéon es que las comedias burlescas no se han de
confundir con las llamadas "de figurén”, primas suyas, esoO
si, en la gran familia de la risa, pero que (ademas de
otras diferencias) <carecen ¢generalmente de lo due
caracteriza a las primeras, esto es, una base
indiscutiblemente parodica. En efecto, las comedias dque los
propios autores del Siglo de Oro llamaban burlescas tienen
como punto de partida un tema “serio” muy conocido por el
publico de la época (...)". (13)

Asi pues, el parentesco de la comedia de figurdn con la
comedia burlesca en cuanto a su predominio de lo cémico no
debe llevarnos a confundirlas porque la comedia de figurédn
no sélo tiene una estructura teatral perfectamente
reconocible vy no necesita de la parodia para constituirse
(aunque alguna comedia de figurdén como EI hechizado de
Zamora utilice la parodia del género de magia), sino dque
introduce un elemento de critica social y moral del que
estan exentas las comedias burlescas. (14)

Pero si no resulta demasiado dificil diferenciar y, por
tanto, delimitar los géneros de la comedia de figurdn y de
la burlesca dentro del ambito del teatro cémico, esto no
resulta sencillo cuando se trata de separar la comedia de
figurén de otros géneros con los que se considera
emparentada o de los que se cree derivada. El problema de
la definicién nos lleva inevitablemente al de la separacién
de géneros y en este tipo de comedias los géneros se
entrecruzan y una obra de figurédn es, a la vez, una obra de
"enredo" y con mucha frecuencia de "costumbres", de "capa
y espada", etc. El problema se agudiza cuando se trata de
deslindar comedias de figurén de las 1lamadas de
"caracteres". Es decir, que nos enfrentamcs a una cuestién
importantisima: cdmo clasificar el teatro popular, cémo
aplicar rigidas taxonomias, que frecuentemente responden en

mayor medida a una necesidad metodoldgica que a una validez
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critica real, para ordenar unas formas de literatura
representada donde el autor echa mano de todo cuanto cree
oportuno para ofrecer un espectéculo - al aumento de lo
espectacular se tendera a lo largo del siglo XVIII -~ de
éxito masivo. El dramaturgo popular no se paraba a pensar,
ni le importaba probablemente, si su obra podria ser
incluida sin reparos en las ordenadas casillas establecidas
por el critico clasificador o romperia moldes por su
heterogeneidad.

Sin embargo, a pesar de la relativa desconfianza que nos
merecen las clasificaciocnes, no podemos prescindir de ellas
pues tienen una utilidad didédctica innegable y normalmente
constatan la existencia de diferencias auténticas en las
obras, aunque a veces éstas sean demasiado sutiles o muy
subjetivas. La clasificacidén ayudard al estudio vy
comprensién de la obra siempre que se Jjustifique su
adscripcién a uno u otro apartado y se eviten los
compartimentos-estanco.

Con respecto a la comedia de figurdn, las
clasificaciones, tanto antiguas como modernas, no han sido
favorables a su autonomia como género. Nosotros, por el
contrario, creemos que la comedia de figurén tiene
suficiente independencia como para que no haya que
incluirla dentro de otra e intentaremos justificar nuestra
postura y a la wvez afladir a nuestra defincidn las
precisiones que hagan posible la identificacién de este
tipo de obras.

La comedia de figurdén se ha visto generalmente como
subordinada a lo que podriamos llamar el "macrogénero de
capa y espada"”, especie de cajén de sastre donde van a
parar comedias de muy diversas caracteristicas con tal de
que haya en ellas lances de espada, embozadas y amorios
cruzados y que transcurre entre lo que podriamcs llamar
clase media de entonces, es decir, nobleza baja de

caballeros e hidalgos. No es el momento de discutir ahora
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51 realmente esta clasificacidén tan amplia de "capa Yy
espada" nos resulta provechosa, dada la diversidad y
abundancia de obras dque se han incluido dentro de ella; lo
cierto es que los criticos, aun viende que la comedia de
figurén poseia rasgos propios y diferenciadores con
respecto a los comedias de este apartado, no le dieron
plena independencia, tal vez porque no repararon en la
auténtica ruptura que el figurdén producia en el esquema
habitual de estas piezas. (15)

Por ejemplo, en la clasificacién que hace Luzan la clase
comedia de figurén no figura expresamente: "sus comedias -
se refiere al teatro popular- son de tres clases: unas que
llaman de teatro, esto es las que se representan con
decoraciones, maquinas y mutaciones de escena, otras, las
heroicas, cuyos asuntos e interlocutores son de alta clase,
y otras que llamamos de capa y espada, en las que intervie-
nen caballercos y damas, o perscnas inferiores en su clase
regular (...) sin decoracidén ni mudanza de escena." (16)

Debemos entender que la comedia de figurdén entra dentro
de la de capa y espada pues los personajes pertenecian a
esta clase media o nobleza baja a la que hemos aludido. Asi
que en este apartado, Jjunto con las de £figurdn, se
incluirian comedias gue, a su vez, admiten otro criterio
clasificatorio: una de "enredo" como La dama duende de
Calderdn; otra de "caréacter", La verdad sospechosa de Ruiz
de Alarcédn; e incluso se podria afiadir una obra que también
entraria dentro del teatro musical: De los hechizos de
amor, la musica es el mayvor de José de Cafiizares, gue es
ademas una indiscutible comedia de figurén con el
aditamento de partes cantadas. A su vez, el criterio clasi-
ficatorio "de enredo" serviria perfectamente para unificar
estas comedias mencionadas con otras muchas mas. Luzan
cortd por donde supc, pudo o guiso, pues ya hemos
mencionadoe que la arbitrariedad y el subjetivismo estéan

casl siempre presente en estos guehaceres criticos. Por



37

ejemplo, un estudioso actual como Andioc sigue muy de cerca
el criterio de Luzadn en sus juicios sobre la comedia de
figurdn. (17)

Hay, sin embargo, un elemento en la comedia de figurdn
que no estéd presente habitualmente en las llamadas comedias
de "capa y espada" y es la satira de de un determinado
grupo social o de un defecto humano encarnades en un
personaje que resulta el centro de la comedia. $Sin gue
desaparezcan los enredos y el tema amorosco, el figurén, al
menos en las buenas comedias de esta especie, consigue
atraer nuestra atencidn por encima del elemento principal
de las anteriores, que era la complicacién de la trama
amorosa Yy rompe, en mayor o© nenor grado, su esguema
estructural.

Sin hacer referencia explicita a este elemento satirico
diferenciador, la clasificacidén de Blair, otro neocléasico,
reduce la taxonomia del teatro de éxito a dos tipos de
comedias, separando, quizas demasiado rigidamente, pero con
fundamentce los criterios de "caracter"™ y "enredo": "La
comedia se puede dividir en dos especies: comedia de
caracter y comedia de enredo. En ésta el objeto principal
es la trama o accién; y en aguélla se aspira principalmente
a desenvolver algln caracter peculiar (...) aln nos
divertimos con una especie subalterna de ésta, llamada de
figurdn, como EI hechizado por fuerza de Zamora y El1 démine
Lucas, de Cafiizares." (18)

Es decir, la comedia de capa y espada esta basada en el
enredo y carece de propdsito satirico social o moral
mientras que la comedia de figurdén si lo tiene. Tenemos va,
por tanto, una Jjustificacidén para la independencia del
género y esta funcién satirica ha sido vista como
fundamental por criticos actuales como Palacios. (19) Asi
pues, la comedia de figurdén se diferenciaria del teatro
puramente coémico (comedia burlesca) y de las de enredo

amoroso f(comedia de capa y espada) gracias a su elemento
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critice y, por tanto, podemos dar un paso mas en nuestra
definicidn afadiendo la nota importante de "satirico" a los
otros adjetivos, "popular" y "cbmico”.

No obstante, nc podemos decir gque con ella hayamos
liberado a la comedia de figurdn de su dependencia con
respecto a otro género, pues en la medida en que la satira
se produce mediante la ridiculizacién de un personaje
marcado con un determinado caracter, la vinculacidén con la
llamada "comedia de caréacter" resulta evidente. Siguiendo
a Blair, podriamos pensar que es justificable verla sin mas
como una derivacién de ésta vyva gque se centra en el
desarrollo de un caracter particular. Sin embargo, el
figurén reuvune tal cumule de defectos o uno tan
intensificado que en ningun momento parece verosimil. El
figurén mads que un caracter es una caricatura, y asi lo
vieron los criticos como Mesonero Romanos, dque editd
comedias de figurdn de Caflizares y otros autores a los que
incluyd dentro del géneroc "caricato". (20) También Menéndez
y Pelayoc sefiald su afinidad con ciertas comedias de
Moliére, asi como la critica favorable que obtuvo en el
XVIII por parte de los predeptistas neoclésicos, pero esto
ultimo era més un defecto que una virtud para don
Marcelino, tan poco amante de las novedades que el Siglo de
las Luces trajo a nuestras 1letras. Asi, dice el citado
critico: "La llamada comedia de figurdn, aungue no pueda
clasificarse de verdadera comedia de caracter sino de
comedia de caricaturas, groseramente abultadas, y aunque se
despefie a la continua a los abismos de la infima farsa, no
esta tan lejos, como parece, de las farsas de Moliére, vy
revela como en ellas cierto espiritu de observacidén moral,
que en algunos pasos del teatro de Zamora y Cafiizares,
llega a convertirse en espiritu cdémico de buena ley, el
cual produce algo mas que una risa pasajera. Por eso los
mas intolerantes reformadores del gusto en el siglo XVIII

sclian tratar con clierta indulgencia a estos
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poetas, perdonandolos sus infinitos plagios del teatro de
Lope Yy sus sucesores, (...) no tanto por su gracia
indisputable, cuanto por ser rudo esbozo de la comedila de
costumbres sin ideal y sin grandeza, uUnica que aquellos
preceptistas admiraban vy preconizaban. " (21)

Ciertamente, la exageracién de lo cdmico es una gula a
la hora de reconocer comedias de figurén. Entre ésta y una
de caracter mediard la dosificacién del ridiculo y la mayor
o menor vercsimilitud de la psicclogia del personaje
representado comicamente. Mientras que en la comedia de
caracter no tiene por qué llegarse a lo grotesco, esto sera
una constante en las comedias de figurén.

Puede parecer gque al hablar de verosimilitud o
exageracidn de lo ridiculio a la hora de diferenciar la
comedia de figurén de la comedia de caracter estamos usando
un criterio muy subjetivo a la vez un tanto "neocléasico",
pues de verosimilitud hablaban los preceptistas de este
movimiento. Pero al examinar unas y otras obras, podemos
comprobar que el limite, aungue discutible y algo incierto
en algunas ocasiones concretas, es bastante perceptible en
la mayoria de los casos. Muchas comedias que han sido
clasificadas apresuradamente como de figurdn, analizadas
con detenimiento se ve que nec l¢ son y cotras, como alguna
de Molieére, a las que se llama siempre "de caracter", son
auténticas comedias de figurén. Sobre ello volveremos mas
adelante con mayor detenimiento.

El grade de ridiculo, la moderacién de éste, son
importantisimos para la evolucidén del género del figurédn,
que llegaréd a disolverse precisamente cuando se abandonan
los excesos; tendremos, por tanto,en esta caracteristica una
de las claves para el reconocimiento de la comedia de
figurdén.

Pero no es suficiente que aparezca en la obra un
personaje abilertamente ridiculo, sino que también es

necesario que su papel, 0 mejor dicho, su funcién cémica,
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rebase ampliamente la del "graciose". E1 "gracioso" no
desaparece en la comedia de figurén, pero su papel es
subordinado al de éste, como el de un complemento del
figurdédn, que serd quien porte la comicidad basica de la
obra; aungue haya comedias donde aparezcan otros personajes
humoristicos, ninguno consigue hacer sombra al figurén.

Creemos gque, después de todo lo dicho, estamos en
condiciones de dar una definicidén de comedia de figurdn
que, si no perfecta, es bastante satisfactoria: la llamada
comedia de figurdn, es un géneroc de comedia popular
humeristica satirica que se desarrclla durante los siglos
XVII y XVIIT y que tiene como principales caracteristicas
el estar protagonizada por un personaje ridicule, tanto por
su aspecto como por su psicologia, por medio del cual se
critican defectos humanos y comportamientos sociales
negativos, casi siempre llegando a lo grotesco. Dicho
personaje se el scoporte fundamental de la comicidad de la
obra y su funcién supera con mucho la del "gracioso"
tradicional.,

Cierto es que hay puntos de esta definicidén que merecen
ser explicados con detalle porque contienen aspectos
literarios y sociolbgicos de cierta complejidad y son de
gran importancia en el tema que nos ocupa (como por ejemplo
qué clase de personajes son los destinados habitualmente a
servir de burla en estas comedias) y a ello nos dedicaremos
en las paginas siguientes.
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NOTAS Al CAPITULO II

(1) LANOT, Jean-Raymond; "Para una sociologia del figurodn',
ed. cit., p. 131.

(2) "The tern comedia de figurdn is usually defined as
being a seventeenth-Century comedia in which the leading
réle ( excluiding of the gracioso clownish servant type) is
ridiculous and exagerated one generally portraying a
presumptuous, conceited and ignorant person". (E.B. PLACE,
art. cit.,p. 412.)

(3) "The comedia de figurdén 1is a seventennth-century
comedia in which the protagonist is an excentric whit
exaggerated modes of dress and behavior”. (R.H. HARTHWELL;
op. cit., p. 3)

(4) Somos conscientes de la imprecisiédn de la palabra
"popular" aplicada el teatro de esta épcca. Aqui también
hacemos el término equivalente a algo bien aceptado por un
plblico de cualguier estamento social que no perteneciese

a la minoria ilustrada reformadora del XVIII.

(5) MARTINEZ DE LA ROSA, Francisco, "Apéndice sobre la
comedia espafiola”, en Obras II1I, Madrid, 1962, BAE. CL, p.
252 b.

(6) La definicidén que da el profesor Arellano de esta
comedia es la siguiente: "Comedia de figurén: en una trama
de capa y espada se inserta un protagonista cdmico que se
constituye en figura central de comicidad grotesca: este
protagonista suele ser un noble provinciano, representante
de valores arcaicos, falto de ingenio y lleno de defectos

cdmicos, dque provoca su propla ridiculizacidn y la risa de
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los otros personajes y del espectador." (ARELLANO, Ignacio,
Historia del teatro espafiol del siglo XVII, Madrid,
Catedra, 19295, p. 138.) Hasta el momento, nuestra
definicién coincide bésicamente con la del profesor
Arellano, aunque en el momento de redactar la nuestra no se
habia publicado ain el citado 1libro de este critico.
Podemos observar dque en ella no se dice nada concreto sobre
la extensién temporal, pero dade que se trata de un estudio
general sobre el teatro del XVII, no puede reprochéarsele
que no hable de la continuacién del género en el XVIII,
cosa que si nos parece imprescindible en un estudio
monografico sobre la comedia de figurdn. También
coincidimos en su distincidédn entre obras serias y cdmicas
¥, Ppor consiguiente, en su inclusidén de la comedia de
figurdén entre las obras cdédmicas. (Vid. pp. 138-139).

(7 BATTEUX, Charles de, Principios filosdficos de la
literatura o curso razonadeo de las bellas letras y de
bellas artes, traduc. de Agustin Garcia Arrieta, Madrid,
1799, T. I1I, p. 312,

(8) LUZAN, Ignacio de, op. cit. , p. 407.

(9) Bastante antes de Luzadn, en 1616, el dramaturgo
valenciano Ricardo Turia, contemporaneo de Lope decia en su
Apologético de las comedias: "ninguna comedia de cuantas se
representan en Espafia lo es sino tragicomedia". (Apud. RUIZ
RAMON, op. cit., p. 128.)

(10} Vid. el articulo de Loly HOLGUERAS PECHARROMAN: "La
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Didlogos Hispdnices de Amsterdam. El teatro espafiol a fines
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Carlos II, Amsterdam, Rodopi, 1989, Vol. 1II, pp. 467-483.
Asimismo Salvador CRESPC MATELLAN de una lista de comedias
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muerte de Baldovinos, de Jerdnimo de Céncer, EI hermano de
su hermana, de B. de Quirds o Las mocedades del Cid, de
Cancer y otras muchas mas, de algunas de las cuales sdlo se
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Vid. CRESPO MATELLAN, S., La parodia dramdtica en la
literatura espaficla, Salamanca, Universidad, 1979, pp. 18-
39.

(11) Para los restantes estudios existentes puede verse
ARELLANO, I., op. cit., pp. 679-680.

(12} GARCIA LORENZO, L., "La comedia burlesca en el
XVII.Las mocedades del Cid de Jerdnimo de Cancer"”,
Segismundo, 25-26 (1977}, pp. 131-146.

{13) SERRALTA, Frédéric, "Comedia de disparates™, en
Cuadernos hispanocamericanos, 311 (1976), p. 451. Vvid.
también del misme critico "lLa comedia burlesca, datos y

orientaciones",en Risa y sociedad..., ed. cit., pp. 99-115.

(14) En cuanto a las obras espaficlas no parece que exista
confusién en la terminologia ni en los géneros de figurdn
vy burlesca, pero no ocurre asi en las adaptaciones
francesas de comedias de figurén, como es el caso de Don
Japhet d'Arménie, de Scarron, adaptacién de E!l marqués del
cigarral de Castillo Solérzano. E1l protagonista y las
caracteristicas de la comedia corresponden al figurdn
espafiol, como modelo que es de la obra francesa, sin
embargo la critica de su pals no parece reconocer entre su
teatro la especie "comedia de figurdén", aunque algunas
comedias de Moliere corresponden casi perfectamente con las
de figurdén espafiolas. Es decir, lo gque algin estudioso
francés llamdé "comédie burlesque” no se corresponde con la
comedia burlesca espafiola, sino mas bien con la de figurdn.
Vid. SCARRON, Paul, D. Japhet d'Arménie, ed. de Raobert
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Garapon, Paris, Marcel Didier, 1967, pp. XIX-XXIII.

(15) E1 ignorar la movilidad de los géneros del teatro
popular puede ser criticamente peligroso y en este caso
supone encerrar en un so6lo cajén un numerc muy nutrido de
comedias. Ignacio Arellano tiene razdn al afirmar que la
mayoria de los estudios sobre le comedia de capa y espada
adolecen de falta de distincidén, "como si la comedia nueva
fuese un blogue monoliticoe"™ (ARELLANO, op. cit., p. 105).
Como veremos cuando tratemos de los personajes cémicos no
figurones, hay muchas comedias donde la comicidad alcanza
a los persconaijes nobles, caballeros y damas, sin que ésta
sea grotesca o conlleve el estudio de un caracter
reprensible. No hay un género definido bien para estas
comedias. Tal vez haya que llamarlas "comedias cdmicas",
antecedentes del figurdn, etc. Volveremos a ello méas
adelante.

(16) LUZAN, Ignacio, op. cit., p. 403,

(17) "Con la comedia de fiqurdén (...) se va constituyendo
un génerc procedente de la comedia de capa y espada de
tendencia cémica, con una marcada propensidén a lo burlesco
y a la exageracidn, asi como a la multiplicacidédn de los
lances (...)". (ANDIOC, René:"EL teatro del siglo XVIII" en
Historia de la literatura espafola, siglos XVIII-XIX,
Madrid, Taurus, 1982, Tomc III, p. 220). También la
considera una derivacién de la de capa y espada R. H.
HARTWELL, The development of the "comedia de figurdn" in
the seventeenth and eighteenth century,Universidad de Nuevo
Méjico, 1952, p. 3.

(18} BLAIR, Hugo; Compendio de las lecciones sobre la
retérica y bellas artes, versién de J.L. Mufarriz, Tolossa,
1919, p. 303.
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(19) PALACIOS FERNANDEZ, Emilio, Historia del teatro en
Espafia, Madrid, Taurus, 1988, T. II, pp. 77-78.

(20) MESONERO ROMANOS, Ramdn de, "Apuntes bibliograficos y
criticos™, en Dramdticos posteriores a Lope de Vega 11,
Madrid, Atlas, 1951, BAE. XLIX, p. XX.

(21) MENENDEZ Y PELAYO, Marcelino, Historia de las ideas
estéticas, apud. CARRO BAROJA, Julio, Teatro popular y
magia, Madrid, Revista de Occidente, 1974, p. 137.



46

CAPITULO ITI
ORIGEN DE LA COMEDIA DE FIGURON

3.1 La teoria del entremés

Cuando, unas paginas antes, hablamos del significado del
vocablo "figurén"aplicado al teatro seflalamos ejemplos
tomados de entremeses y comedias y aludimos a la tesis de
Asensioc que consideraba como crigen de la comedia de
figurdén al entremés de figuras. Para Asensio el entremés de
figuras es "esquema desgajado de la comedia por mano de
Lope de Rueda, ha medrado como planta parasita enroscado en
hostil intimidad al tronco del que broto. La misma cercania
‘le incitaba, ya a remedarla, ya a contrarrestarla en un
inevitable juego de atraccidén y repulsidén. Momentos hubo en
gue el entremés influyd sobre la pieza principal a la que
transformé en comedia de figurdn! (1)

Pero el mismo Asensio y criticos que le siguen como
Carmen Valdés no pueden dejar de reconocer las diferencias
entre ambos géneros: "el entremés de figuras apenas precisa
unidad argumental, va que su encanto reside en la variedad
de tipos caricaturizados y no en la progresién de la
fabula. Es una procesién de deformidades sociales, de
exXxtravagancias morales e intelectuales! (2)

Creemos que no se trata solo de establecer diferencias
de tipo estructural, que por cierto se mantienen e incluso
incrementan a medida que avanza la evolucién de la comedia
de figurén, sino sobre todo de reflexionar si realmente el
entremés influydé en mayor medida que otros géneros en la
creacién de la comedia que estudiamos.

Un argumento que podria esgrimirse en favor de la
preeminencia del entremés de fiquras sobre otro cualquier
género es que el gue parece ser el primer autor de comedia
de figurdn, Castillo Solérzano, es también autor de
entremés de figuras. Facil es pensar que fue Castillo el

primero que decidid pasar personajes entremesiles al género
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mayor de la comedia. E.B. Place veia incluso origen
entremesil en el nombre del protagonista de la primera
comedia de figurédn de Castillo, don Cosme (3). Hay, dque
sepamos, cuatro figurones con este nombre: el de ElI marqués
del Cigarral de Castillo Solérzano, el de Un bobo hace
ciento de Solis, el de Yo me entiendo y Dios me entiende
de Cafiizares y el de El1 desgraciado por fuerza. Es
perfectamente posible que, como dice Place, estos nombres
recordasen al publico personajes ya conocidos del entremeés.
Cierto en que los nombre son parte de la caracterizacidn
ridicula del figurén, pero gque provengan o no de personajes
entremesiles no demuestra gran cosa. La onomastica no nhos
parece elemento de mucha relevancia; mas importante es, a
nuestro juicio, preguntarse si es el entremés la Unica
fuente de los tipos ridiculos dque aparecen después en la
comedia de figurdn y ciertamente no lo es, pero, aunqgque lo
fuese, queda por resolver el problema de cdémo insertar
dentro de la solida estructura de la comedia adurea a este
personaje extravagante, que podia aparecer en el entremés
de figuras sin més elaboracidén que colocarse en el tablado.
En una comedia de figurdén no sélo debe haber "figurdn",
sino también "comedia", es decir, lo que podriamos llamar
conjunto de rasgos "figuroniles " de un perscnaje nc es
suficiente para crear una comedia de figurdén. Asi, nos
preguntamos: ; no pudo ser otra comedia y no el entremés de
figuras el origen directo de la comedia de figurdn? Si
ademads encontramos que la tipologia del figurdn tiene
antecedentes en otros género literarios, incluso no
teatrales, la conclusibén a que se llega es gque quizés se le
haya dado excesiva importancia al entremés de figuras como
origen de la comedia de figurén y que puede que haya que
buscar lo que podriamos llamar un origen complejo, "mixto"
para esta comedia, frente a la solucidn mas simple del

origen entremesil.
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3.2 Origen mixto de la comedia de figurdn

Las que consideramos como las dos primeras comedias de
figurdén estéan mas vinculadas con la novela que con el
entremés. El protagonista de EI marqués del cigarral es un
pobre loco con manias de grandeza. La idea de sacar a un
loco a escena no es, desde luego, ajena al entremés, como
lo demuestra el celebre Entremés de los Romances due se
considera una de las fuentes del Quijote; sin embargo,
esta pleza de Castillo quizad esté més cerca de la novela
cervantina que del entremés, pues en ambos cascs hay una
parodia continua del ideal caballeresco y gente de "buen
humor" gque siguen la corriente a los caballeros y urden
bromas para divertirse a su costa. No obstante, las
diferencias entre ambos personajes son grandes y la méas
evidente es el caracter caballeresco, gue en don Quijote se
pone al servicio de un noble propdsito, y en el caso de don
Cosme es la consecuencia de su deseo de elevacidn social.
Pero ello no quiere decir que en su época no se viesen mas
semejantes de lo que los vemos ahora. Recordemos que el
Quijote fue considerado en su siglo libro de burlas y la
dignidad moral de su protagonista no se percibid hasta dos
siglos después. Probablemente, para el espectador de 1la
comedia de Castillo no habria mucha diferencia entre las
escenas ridiculas de la comedia y las del libro cervantino,
por 1o que Castillo pudo haberse inspirado en el personaje
de Cervantes tanto como en los hidalgos vanidosos del
entremés y fundir estos modelos para hacer un personaje
nuevo gue aportase algo distinto de lo que ofrecian los
linajudos del génerc mnmencr. E.B. Place, en su citado
articulo, reproduce una cita de Scarrcon, autor de la
versidn francesa de El marqués del cigarral (Vid. nota 12,
p. 43 de esta tesis) en la que se llama a este primer
figurdn "segundo D. Quijcte™. (4)

Place también establece relacidén con la novela en la
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segunda obra de figurén de Castillo, El1 mayorazgo figura,
pero la relacidén no se estableceria con la gran novela
cervantina sino con la plcaresca. El protagonista de la
comedia, Mariano, es un lacayo que se finge mayorazgo y
engafia asi a una ambiciosa dama. El personaje es ridiculo
como lo exige su papel, pero también es fingidor, puesto
que realmente no pertenece al estamento ncble. Esto nos
remitiria a la novela picaresca, en la que es frecuente que
el picaroc se disfrace de caballero para llevar a cabo sus
trapacerias y delitos. Podria discutirse, a tencor de lo
dicho, si Marianoc es en verdad un figurdén, puesto gque
ninguno de los figurdén posteriores fingiran ser 1o que no
son, ya que esto suavizaria mucho la critica hecha a un
grupco de personas verdaderamente pertenecientes a un grupo
soclial, que es una caracteristica primordial en la comedia
de figurdn. Sin embargo, no puede negarse que
funcionalmente si lo es y ello también tiene su
importancia. Volveremos scobre ello mas adelante.

Por su parte, Ignacio Arellano ha hecho notar que las
novelas de Castillo Solérzano contiene perscnajes
figuroniles o susceptibles de ser convertidos en figurédn;
{5) ello refuerza nuestra idea de gque Castillo no se basd
simplemente en el entremés.

Los contactos entre comedia y novela no se reducen a las
obras de Castillo Solérzano. Bagquero Goyanes ha establecido
la permeabilidad de ambos género en cuanto a trama, dibujo
de personajes, mundo social que representan, etc. (6) Si
existe vinculacién entre las novelas cortesanas y las
comedias llamadas de capa y espada, vy las comedias
cortesano-picarescas de Castillo y sus obras de figurén,
también hay novelas cortesanas que sirven de inspiracidén a
la comedia de figurdén comc es el caso de El castigo de la
miseria de Hoz y Mota que se basa en la novela homdénima de
Maria de Zayas, aprovechando las pcsibilidades dramaticas
de ciertas partes de la obhra. (7)
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Por otro lado, pudiercon influir no poco en la creacidn
de tipos figuroniles géneros en prosa gque poedriamos
clasificar dentro del costumbrismo. Avaros, lindos,
linajudos pueblerinos no llegan a la comedia de figurdn tan
s6lo por medioc del entremés, sino que viven antes en la
literatura costumbrista vy sirven de modele a los
comedidégrafos para sus obras de figurdn. 51 bien es clerto
que obras como las de Zabaleta El dia de fiesta por la
mafiana y Bl dia de fiesta por la tarde, que son claro
exponente de este género, son posteriores a la supuesta
primera comedia de figurén, que situamos en 1630, la
realidad en la que se inspird pudo servir de modelo para el
figurdén. Y aunque deformada por la particular visidn
distorsionante de Quevedo, esta realidad aparece en las
figuras satirizadas por éste en Capitulaciones de la vida
de la Corte y oficios entretenidos de ella, obra de
felicidad Buendia supone escrita hacia 1600 (8). En ella
se usa el término "figura" con la doble acepcitdn de tipos
representativos de determinados personajes que abundaban en
la Corte y personajes que, ademas, aparecen revestidos de
extravagancia: "figuras artificiales™ los llama Quevedo:

" Tengo por cierto que pocos se reservan de figuras,
unos por naturaleza y otros por arte. Los naturales son los
enanos, agigantados, contrahechos, calvos, corcovados,
zambos y otros que tienen defectos corporales (...} y
porque he dicho sumariamente, diremos que las artificiales,
son contra gquien mi invento va dirigido. (...) Hay figuras
artificiales que usan balsamo y olor para los bigotes,
Jaboncillo para las manos y pastilla de cera para 1los
oidos. Su conversacién es hablar de damas, caballos, caza,
¥y alguna vez de poesia (...) En todas las cosas hablan y de
ninguna entienden; (...} tratan asperamente los miserables;
y solos traen la espada a la jineta, la daga a la brida con
listén, de que usan a falta de cadena v es la accidn mas

seficril de todas. Enamoran en la comedia, donde toman entre
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seis un barco, a escote civil, cosa para principes; (...)
ne les mira mujer que no piense se ha enamorado de sus
gracias y buen talle (...) son grandes estadistas, cobardes
en extremo; {(...) juran a fe de hidalgo (...} Que todos y
otros dafios mayores trae consigo querer sustentar mucha
gala sin hacienda y tener dama de asiento sin renta™. (9)

Este retrato, gque corresponde al tipico hidalge
satirizado también en el entremés y la picaresca, tiene
muchos de los rasgos que después apareceran en el figurédn
lindo: afectacién en el vestir, engreimiento y wvanidad,
exhibicién de cultura, cobardia, tacafieria, creencia en lo
irresistible de su persona para el otro sexo, etc.

Este tipo figuronesco era muy frecuente en la sociedad
de la época y las ganas de burlarse de é1 no faltaban a los
escritores de los distintos géneros, haciendo mas o menos
hincapié en cada uno de los defectos, dque reunidos se
asociaban a su tipologia: lindeza, cobardia, avaricia,
obsesién por el linaje... Hasta una novela tan embebida de
idealismo y alejada de las criticas sociales como la Diana
de Montemayor contiene un precedente del linajudo que tanto
juego dara en la comedia de figurédn.

Asi pues, los caracteres y su pintura grotesca pueden
venir tanto del entremés de figuras como de la literatura
picaresca y costumbrista; por otra parte los argumentos son
tomados fuera del mundo entremesil, de comedias o novelas,
cuando no son originales, pues el entremés no tiene
extensidon ni hondura para ello, como hemos visto que el
mismo Asensio reconocia. No se puede considerar, sin mas,
que el origen de la comedia de figurdén sea el entremés de
figuras. Lo que éste hace es recoger tipos sociales que
estaban igualmente en otros géneroc teatrales y no teatrales
Yy due no le pertenecen en exclusiva.

Sin embargo, la cuestién del origen de la comedia de
figurén no puede reducirse, como apuntabamos en paginas

anteriores, a la de establecer la procedencia de los tipos
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figuroniles por mucho protagonismo que puedan tener. Si la
literatura no dramatica nos podia abastecer de personajes
ridiculizables, sus reglas constructivas son muy distintas
de las de la comedia. Por muchas concomitancias que pueda
haber entre la novela y el teatro, en lo fundamental estan
lo suficientemente alejados uno de otro como para
inclinarnos a pensar que la ruptura del esquema teatral de
la comedia lopesca haya podido venir de un género no
dramatico. Pero, al volver de nueve la vista al entremés,
éste se nos queda otra vez estrecho. Las figurillas del
entremés poseen breve y simplificada vida que les hace
moverse durante poco tiempo y ella no es suficiente para
transformarlos en protagonistas de un género mayor como la
comedia, al igual gque no era bastante teatralizar las
descripciones, a veces muy graficas, que ofrecian las
distintas clases de narrativa a que nos hemos referido. El
nuevo tipo teatral que es el figurdédn surge dentro de la
comedia, a partir de subgéneros como la de enredo ¥y
caracter. Ya vimos antes, en el capitulo II de esta tesis,
que la comedia de figurdn habia sido incluida dentro de la
de capa y espada, sin embargo no se decia mucho sobre los
prasos gue habia hecho derivar a la una de la otra, hasta
llegar a hacerse independiente.

Creemos que el camino mAs seguro para hallar el origen
de la comedia de figurdn es estudiar el proceso de
formaciédn analizando comedias en las gque se den
fundamentalmente dos fendmenos (uno 11 otro o ambos a 1la
vez):

a.) Resquebrajamiento del sélido esquema cuadrangular de
personajes.

b.} Deslizamiento del personaje hidalgo, "galan" hacia el
lugar que ocupa el "gracioso" habitualmente.

Con respecto al primer punto, es sumamente interesante
la teoria expresada por Serralta en su articulo ElI tipo del

"galan suelto”: del enredo al figurdn. Este critico ve
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surgir las raices del esquema estructural que cuajard en la
comedia de figurdn a partir de las comedias, no de
entremeses. Se trata de la alteracidén de la trama amorosa -
alteracidén, no desaparicidédn - por medio de un personaje que
no encaja entre los amorios de los habituales galanes y
damas vy que gquedaba al final soltero. Serralta lo llama
"galan suelto" y seria el precedente funcional del figurdn.
La comedia de enredo del Siglo de Oro se basaba en la
utilizacién de cuatro personajes principales, dos galanes
y dos damas, "cuyos amorios, celos, sobresaltos vy
confusiones conducen, después de un complicado itinerario
escénico, al obligado y doble casamiente final (...)
Estructura genérica, pues, y no peculiaridad creadora de
tal o cual dramaturgo, por afamado que fuera (...) Lo mismo
se podria decir de una notable variante del esdguema
dramatico basado en cuatro personaijes: la que introduce un
"galan® mas cuyo uUnico papel, de modo distinto, es
embrollar hébilmente el enredo por varios sistemas,
desentendiéndose de €1 “cuando se desenlaza 1la come-
dia" (10)

Interpretando graficamente el esquema nuevo de que habla

Serralta, tendriamos una especie de pentagono:

Galdn 1 ====---om——mmm Dama 1
Galan 2 --==--—mmmmm Dama 2

G. suelto

Serralta ve justificada la aparicién de este personaie
por razones estructurales, para facilitar el trabajo de
construccidn escénica. "El quinto personaje de la comedia
de enredo reune a menudce en su persona las atribuciones de
hermano de una de las damas y de enamorado o pretendiente
mas o menos oficial de la otra. Por una parte, explotando
el tema del honor familiar, le permite al autor ‘frenar'los

amores de una pareja (...) Por otra se utiliza su amor para
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justificar todas las iniciativas destinadas a complicar,
directa o indirectamente, la evolucidn de los amores de la
segunda pareja." (11) El1 galan suelto, es por tantc, un
personaje obstuctor y motor a la vez que destaca de les
ctros por su posicidn privilegiada.

Pero a nuestro Jjuicioc, la més interesante, de las
observaciones que hace Serralta sobre este galan especial
es la que se refiere a 1la comicidad del personaje dque
quedaba sin pareja, un tanto desairado: "sin ser claramente
ridiculeo, tampoco es el destinado a cristalizar los anhelos
del publico. (...} Aparece éste como inferior a los demas
personajes de la comedia (concretamente, a los galanes)
debido a varias caracteristicas derivadas de @ su
funcionalidad. {(...) Se caracteriza con frecuencia por
reacciones muy impropias de un dechadc de honra, valor vy
generosidad como lo solian ser los demés de los galanes
principales." (12)

Con ello estamos ya dentro del segundo punto o condicién
que noscotros estableciamcs para la aparicion del figurén.
Se wve claramente que Serralta lo atribuye a razones
funcionales. Al ser el galéan suelto una especie de comodin,
de personaje flexible, se justificarian estas
caracteristicas atipicas que lo deslizarian hacia la esfera
burlesca por las necesidades de construccidn. Segun este
citado critico, estas necesidades de construccién del
enredo "eran superiores a las de la coherencia de un
personaje a todas luces postergado por el dramaturgo y por
el publico."™ (13)

Tenemos por tanto que el nacimiento del figurdn se
deberia a razones mecénicas y seria algo gque casi vino
rodade, como suele decirse:; "Bastaba con llevarlo por los
derroteros de la exageracidn burlescas, con hipertrofiar
sus ya bien esbozadas caracteristicas comicas ¥
funcionales, con injertar en ¢é1 algunos temas sociales

0 socloecondmicos de moda, y alli estaba el figurédn,
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pudiendo incluso explicar dicha evolucidédn comoe un efecto
casi involuntaric de 1la creciente mecanizacidén de la
comedia."” (14)

Sin embargo, las cosas no nos parecen tan sencillas como
cree Serralta, pues a pesar de que es cierto lo dicho por
¢l sobre el papel desairado del "galédn suelto”, hay
bastante diferencia entre el papel de los personajes de las
comedias que él cita come ejemplo y los verdaderos
figurones. La necesidad de variar el consabido esquema de
la comedia para sacarlo de unos moldes harto rutinarios
explica, si, perfectamente, la presencia de un galan
atipico, pero no la concentracién de comicidad propia del
figurdén. Decir que ya estaba esbozado en el entremés (ya
hemos visto que no s6lo en el entremés) y que bastaba con
exagerar la nota en lo ridiculo y afiadir unos togques de
critica social, nos parece explicacién breve y algo
superficial para lo que realmente constituye la novedad de
la comedia de figurén: 1la transformacién de comedia
hibrida, tragicémico monstruo de Pasifae de que hablaba
Lope, en comedia "codmica", en comedia-comedia, para gusto
de los preceptistas neocléasicos como Luzéan. (Cémo consigue
introducirse en la esfera burlesca del gracioso un
personaje gue por clase social debiera estar en la seria?
;Como se consigue colocar en un segundo planoc al inevitable
Yy en apariencia imprescindible gracioso lopesco?

Creemos que fue un proceso que se fue iniciando en
algunas comedias en las que altn la parte cdébmica no
predomina sobre la seria, pero que incluyen personajes que
pueden ir preparando el camino al figurén. El1 puablico se
pudo ir acostumbrando a galanes un tanto antiheroicos que
de modo permanente, no sélo ocasional, de comportasen de
una forma diferente de la que se esperaba del galéan
convencional y que ademds llevasen el peso de la parte
comica de la obra. (15)

Con respectc a esto existen dos comedias gue nos
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resultan muy interesantes: De lo vivo a lo pintado, de
Andrés de Claramonte y La noche toledana de Lope. En la
primera el personaje principal, el principe, no es cdmico,
pero hay un bardén que funciona como un gracioso; (16) y en
La noche toledana (1612) notamos la ausencia de gracioso,
gque es sustituido por un caballero dicharachero, don
Beltran. Este funciona como gracioso no sdloc por su
gracejos sino ©por el <caracter antihercico de su
comportamiento que se pone en evidencia sobre todo en el
episodio del salto del balcédn (17) Ademas, aunque Serralta
no lo cite como ejemplo, Beltran es galédn suelto gque en las
habituales componendas matrimoniales del tltimo acto gasta
al publico la broma de "dar la wmano" a otro hombre,
siguiendo la burla de unos momentos antes, cuando ambos
hombres se abrazan tomandose mutuamente por una de las
mujeres de la obra, Lucrecia. Este comportamiento inusual
en los galanes puede, en efecto, deberse a una necesidad de
la situacidén dramédtica, como decia Serralta, pero en este
caso concreto hacemos notar que el carécter de don Beltran
se traza desde el principio como el de un sustituto del
gracioso, con lo que no es dificil ver, tempranamente y en
una obra del propio Lope, este deslizamiento de un
personaje hidalgo del mundo superior hacia el inferior del
gracioso,

Pero aun encontramos més claro ejemplo de la importancia
del figurdn en una obra de Ruiz de Alarcdn: Don Domingo de
Don Blas o No hay mal que por bien no venga (pues ambos
titulos recibe la comedia) de 1623, siete afios antes de la
que consideramos la primera obra de figurén. En ella no hay
galan suelto, pues el protagonista acaba casandose, pero
don Domingo no es precisamente un galan al uso. Vern G.
Willianson ilo considera una figura antiheroica:
"antiheroico parece el caracter de don Domingo, acomodado
Yy poltrén, el hombre gque quiere vivir ldgicamente,

despreciando los ejercicios viriles y huyendo del peligro”.
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(18}
Dofia Leonor, una de las damas de la obra, llega a

despreciarlo por su singularidad:

“"DONA LEONOR. Ha dado en quererme bien,
y aungue tiene calidad,
y es muy rico y nada necio,
por figura lo desprecio;
porgue la comodidad
con tal cuidado procura,
que en esta vida no tiene
otra atencidn, y asi viene

el extremo a ser locura.” {19)

Sin embargo, don Domingo nos revela luego dque es
realmente valiente y leal; al cabo nos demuestra gue esté
lejos de ser "figura" como cree Leonor. Lo que es Domingo
es un ejemplo de sensatez, un hombre razonable, ldgico, un
caracter casi moratiniano gue aborrece los duelos, las
corridas de toros y las vanidades de las modas, por lo dque
choca con los usos socilales de su época; pero no es
ridiculo y por ello que no estamos demasiado de acuerdo con
Vitse y Lanot, ni con Ignacio Arellano, gue en este punto
parece secundarles, que incluyen como obra de figurdn esta
comedia.

Admitimos, no obstante, gue don Blas es personaje dgue
aporté su granito a la creacidn del figurdén del XVII.
Curiosamente, estd mas cercano a este falso figurdn de la
segunda mitad del XVIII que al primer figurdn, el figurdn
mas auténtico del XVII. La razbédn de gue Alarcdédn cree un
personaje, cuando aun no estd constituido el género de
figurdén, que se asemeja mucho a los que se dan cuando el
género estd vya terminado y transforméndose, un siglo
después, es que Alarcdn fue un dramaturgo algo especial en

su época. El contenido moralizador de las obras de Alarcén
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tenia que ser bien visto en el siglo XVIII, que aplaudia el
triunfo de la razén y los actos dictados por la propia
conciencia sobre las tablas, pero gustaba menocs al publico
del Siglo de Oro, de ahi que, como es sabido, el dramaturgo
mejicano tuviera temor al respetable, mientras Lope, mucho
mas acomodaticio, conseguia seducirlo.

Como veremos mas adelante, el figurdédn digno y sensato de
la segunda mitad del XVIII aparecidé por el cambio de
estética que se dio en este siglo, aunque no descartamos
que los tipos de Alarcdn pudieran influir. Lo gue nos
interesa ahora, sin embargo, es el nacimiento del figurdn,
y en él creemos que pudo pesar la intencidén critica de las
obras del mejicano y su creacidén de caracteres
antiheroicos, tales como don Domingo, pero no llega a crear
figurones. No lo son el citado don Domingo ni el don Juan
de Las paredes oyen como sefialdé ya E.B. Place (21) ni
tampoco el don Garcia de La verdad sospechosa, aungue no
se les pueda poner como ejemplo de dechado de virtudes del
caballero espafol. En especial éste 0ltimo, el mentiroso
don Garcia, estaria cerca de esos figurones con defectos
psicoldégicos muy marcados o monomaniacos, como los avaros
y lindos que son incapaces de corregirse y gquedan al final
castigados con la solteria aunque este tltimo se case...
con gquien no quiere, que es casi peor castigo gque quedar
"suelto". Sin embargo, insistimos en que no scon figurones,
no son lo suficientemente grotescos y sus rasgos ridiculos
no estan lo bastante acentuados como exige el figurdn. Su
papel es bastante desairade, pero mantienen cierto decoro
y en el casc de don Domingce la condena a su forma de ser no
la hace el autor, sino los personajes que en la comedia
actian como reflejo del sentir de la sociedad; el autor
acabara premiando y no castigando a este galéan atipico y
esc si separa a don Domingo del figurdn originario. (22)

Un precedente valioso para el figurdén es el don Julién

de Cada loco con su tema y que es considerado por Lanot y
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Vitse un pre-figurdn, cosa que no desmentimos, pues aungue
tampoco en este caso los rasgos comicos estan muy marcados,
tiene bastantes caracteristicas figuroniles: necio,
presuntuoso, maleducado y cobarde. Pero en este caso habria
gque hablar de dos prefigurones, pues aparece también un
montafiés indiano, palurdo y desconfiado que serd el germen
de uno de los figurones de mas éxito: el figurdn rustico y
linajudo; pero éste no es ningun tonto y posee otras
cualidades positivas que de nuevo le impiden ser incluido
dentro de la categoria de figurén. (23}

Pero hay una comedia donde podemos apreciar la
diferencia que existe entre estos esbozos de figurones y un
verdadero figurén: se trata de EI Narciso en su opinidn de
Guillén de Castro, comedia de caréacter cuyo protagonista es
un figurdén en potencia como supo apreciar Moreto, que se
basé en ella para su estupendo Lindo don Diego. Comparando
ambas comedias puede apreciarse la diferencia, sobre todo
en la escena del vestidor, que comentaremos mas adelante.
Gutiérrez, el narciso, mantiene autn ciertas caracteristicas
del galan serio convencional que pierde definitivamente el
lindo de Moreto. La intencidn de burlarse sin rebozo de
vicios o defectos morales y de usos sociales seréd lo gque dé
el impulso definitivo al naciente figurdén. Para la forja de
este nuevo espécimen teatral son necesarios los tipos
ridiculos sacados del entremés o de géneros en prosa, la
ruptura de la trama amorosa, el deslizamiento hacia el
terreno de lo céomico y el deseo de criticar abiertamente,
creando un personaje totalmente ridiculc, sin contrapunto
positivo, para separarlo bien de esos galanes hibridos de
los que nos habla Serralta. No nos parece que la creacidn
del figurdédn sea algo tan mecénico como dice el citado
critico. ¢De ddénde viene esta hipertrofia de rasgos cémicos
tan necesaria para nuestro género? Serralta no lo explica
claramente. Evidentemente la via mas facil es la vuelta a

la antigua comedia, la comedia heredera de la antigua
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comedia romana, en la cual los caracteres también se
hipertrofiaban y donde también se daba una visibén satirica
de las cosas. Nos referimos a la comedia de caréacter, due
en nuestra definicién del género de figurdn, velamos
proxima a ella y cuya frontera sdélo era claramente visible
cuando nos fijabamos en el incremento del ridiculo.

Sin menospreciar la opinién de Serralta sobre el valor
de estos galanes solterones a la hora de crear el figurdn,
creemos fundamental la aparicidén de elementos de critica
social y moral que provienen de la clésica comedia de
caracter dque critica y condena por medio de la burla sin
paliativos. El autor de figurdédn deja que el figurdn
destaque sobre los enredos amorosos y se mueva entre ellos;
la trama amorosa no estorba al figurén, al contrario y no
se renuncia al suspense y al interés de la accidn, pero el
puiblico ya tiene algo més que un enredo bien urdido entre
damas y galanes: tiene una comedia gue dispara dardos
contra tipos gque pueden reconocer y que se aleja de esa
hibridez tragicdémica que postulaba Lope en su Arte Nuevo.
Es una vuelta a formas mas clésicas de teatro genéricamente
mas puras.

La creacién del figurdn, por lo tanto, es un proceso
compleijo, resultando mixto de la combinacién vy
consolidacién de distintos factores que hemos visto
reflejados en las comedias que citamos, de enredo y de
caracter, cada una de las cuales es un paso adelante en la
busqueda de un género de teatro que constituye una valiosa
novedad dentro del muestrario contenido en el repetido

esquema de la comedia nacional del Siglo de Qro.
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(19) RUIZ DE ALARCON, Juan, No hay mal que por bien no
venga, ed. cit., p. 57.

(20) ARELLANO, Ignacio, op. cit., p. 35.

(21) "I do not include such types as Alarcon's physically
grotesque but decorous Don Juan {Las paredes oyen) as
figurones. They do not conform to the definition". (PLACE
E.B.; art. cit.,pp. 412-413).

(22) Uno de los personajes de la comedia acaba, al fin,
reconociendo el verdadero caracter de don Domingo: "Injusto
nombre os ha dado/ la fama que loco os llama;/ que mejor
puede la fama/ llamaros desengafiado”. RUIZ DE ALARCON,
Juan, ed.cit., p. 67.

La refundicidén gue hizo Zamora de esta obra en 1707 no
altera demasiado las caracteristicas del perscnaje de
Alarcédn en lo que toca a la hibridez entre extravagancia y
dignidad, si bien recarga algo mas las tintas burlescas en
alguna escena un tanto disparatada, come la del duelo
sentado. Afiade también otro personaje poco lucido, hidalgo
pobre y pedigliefio, que tampoco llega ha ser un figurdn,
pero que entra dentro de esos caballeros que han perdide la
gallardia y el pundonor caballeresco de los que ya hemos
hablado.

{23) HURTADO DE MENDOZA, Antonio, Cada loco con su tema o
El indiano montafiés, en Dramdticos contempordneos a Lope
de Vega, Madrid, Atlas, 1958, BAE, XLV, ppr. 457-477.
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capiTULO IV

EXTENSTON TEMPORAL DE LA COMEDIA DE FIGURON.
CONDICIONAMIENTOS LITERARIOS Y SOCIALES

En la actualidad, seguramente sd6lo las personas dJque
hubiesen estudiado el tema de la comedia de figurdn serian
capaces de captar plenamente sus valores coOmicos, una vez
descontados los efectos de pura mecéanica como el enredo,
los equivocos o algun que otro chiste. Hoy no tiene ningun
sentido la burla feroz a los hechizos o las ejecutorias de
limpieza de sangre, obsesién del espafiol de los Siglos de
Oro y gue aun perduraba en el siglo XVIII1. Actualmente no
nos parece mas ridiculo llevar goiilla que peluca
empolvada, pero, por ejemplo, en tiempos de Cafiizares, los
figurones eran la caricatura de personajes con existencia
real, asentados en unas bases sociales y culturales que ya
empezaban a decaer, pero que todavia pervivian.

Como hemos dicho antes, la risa gque suscitaba el
ridiculo figurdén estaba basada en la satira social. Es
sintomdtico que a medida gue avanza cronoldgicamente la
comedia de figurdén son cada vez menos atemporales vy
abstractos sus protagonistas, que se van reduciendo vy
especlializando en el tipo social muy concreto cual es el
figurén hidalgo rustico, proveniente de la montafia norterfia,
que abundara especialmente en el XVIIT.

Fn el fondo de toda comedia de figurédn ha habide siempre
una satira al linajudo, pero en el XVII hay un par de
comedias muy importantes que acusan mas su dependencia con
la comedia de caracter pues tienen figurones que presentan
defectos morales que podriamos llamar universales: son el
lindo don Diego y el avarc don Marcos, cuyas psicologlas se
scbhreponen a la c¢ritica social a la obsesidén por la
hidalguia, y que mutatis mutandis pueden darse en cualguier

época. Sin embargo, estos figurones monomaniaces va no se
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dan en el XVIII, vy la primera parte de este siglo es
especialmente interesante en lo que se refiere a los
efectos de la realidad social sobre la vigencia de la
comedia de figurén. "Personalmente —dice Caro Baroja- creo
que el figurén, en el punto en gue lo usan Zamora Yy
Cafiizares nos revela una realidad social nueva. Es como un
signo de los tiempos. Y como tal signo podemos estudiarlo
con una determinada vigencia temporal. En otras palabras,
el ‘figurén® con el que se ridiculizaban creencias
determinadas, a finales del XVI, se desarrolla en el siglo
XVII y muere ya avanzado el XIX; porque entonces ya lo que
se ridiculizaba en él1 no tiene para la gente ciudadana
demasiado significado. Se han necesitado ciento treinta o
ciento cuarenta afics para obtener un efecto cultural.
Cuando se ha obtenido, la figura pierde su comicidad y
muere™. (1)

El pensamiento, globalmente correcto de Caro Barocja,
necesita, en nuestra opinidén, ciertas matizaciones en lo
gque toca a los limites de la comedia de figurdn y la
evolucidn de éste como categoria teatral.

En primer lugar hay que precisar gue no nos parece gue
la auténtica comedia de figurdn sea anterior al XVII. Ya
apuntamos antes que comedias como El mayorazgo figura, Cada
loco con su tema o FEl1 Narcise en su opinidén son
"protocomedia de figurdén", anadlogamente a la novela
picaresca, en la que Léazaro resulta "protopicaro" con
respecto a ese picaro candénico que es Guzman. Tampoco
creemos gque la comedia de £figurdén resista hasta el XIX
desde el punto de vista de la creacidén, aunque las
ediciones y las representaciones pudiesen darse hasta bien
entrado el siglo. (2) De hecho, antes del XIX se produce ya
lo gue sera la transformacién de la comedia de figurdn en
algo distinto. No es que el figurdn pierda su comicidad y
muera, sinc gue se metamorfosea en un personaje gue no

puede ya propliamente llamarse "figuréHn" porque pierde sus
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caracteristicas esenciales: su caracter grotesco,
desprovisto de dignidad humana y la inverosimilitud que es
consecuencia de la exageracidn de lo ridiculo.

Fn esta transformacién influirdn no sdlo factores
socioldégicos sino también literarios, como es la llegada de
la comedia neocléasica. (3)

La implantacidén de la comedia neocléasica supone la
moderacidén en el uso de lo ridiculo en la critica moral y
social atendiendo al criterio de verosimilitud, concepto
venerado por los seguidores de la estética cléasica. Por
ejemplo, en la Poética de Batteux, éste y su traductor
Arrieta, se muestran partidarios de que en la comedia
aparezcan caracteres mas moderados y ennoblecidos. Asi
dice: "Toda accidn puesta en escena, que puede divertir a
las personas de gusto y talento, sin excitar el sentimiento
con demasiada vehemencia, ni mover fuertemente las pasiones
serias, es una buena comedia{...) Cada cual sabe por
experiencia que las acciones razonables y virtuosas, 1los
caracteres exentos de ridiculo y extravagancia, pueden
agradar en el teatro (...) sin quitar nada de su valor a la
Comedia satirica y jocosa, no cerramos los teatro a la
Comedia que nos divierte con cuadros méas nobles, y gue, en
vez de hacernos reir con las debilidades de la humanidad,
nos recrea con el espectéaculo de sus perfecciones". (4)

Los tipos censurables que aparecen en las comedias como
El sefiorito mimado, La seflorita malcriada, La comedia nueva
¥, la va posterior en algunos afios, El1 si de las nifas,
poseen personajes gque en alglin momento pueden parecer
ridiculos, pero que resultan creibles y no llegan a lo
grotesco. Se buscaba en ellos el reflejo decantado de una
realidad contemporanea que no les gustaba y pretendian
cambiar. Don Mariano, Don Gonzalo, Dofia Pepita o Dofia Irene
no son personajes concebidos para hacer reir a carcajadas,
sino para censurar vicios o errores de pensamiento vy

educacidn, reproducidos con el suficiente color de verdad
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para gque fuesen més facilmente reconocibles. No era, por
tanto, conveniente llegar a lo grotesce; la estética
neoclasica huye de 1la distorsién y tiende a un cierto
"realismo™ (vocablo que usamos con precaucién como sinénimo
de verosimilitud, puesto que, ciertamente esconde un
concepto espinoso), aunque en ella es facil observar una
tendencia hacia la idealizacién y el manigqueismo
moralizante. (Vid. cap. V, pp.183-184).

Mimesis aristotélica, imitacién artistica de una
realidad y no caricatura es 1o que tenemos en la comedia de
la segunda parte del siglo XVIII. No cabe ahora discutir
qué procedimiento, si la exageracidén o la verosimilitud, es
mas efectivo para hacer critica social. Lo cierto es que
Iriarte, Moratin y otros dramaturgos de esta época crean la
comedia de costumbres gque luego triunfard en el XIX. Esta
nueva comedia, diferente en su enfoque de la comedia de
figurén, influira incluso en comedias gque apareclian
clasificadas por los impresores como de figurdén y en otras
que algunos criticos consideran como tales o no saben cdmo
clasificarlas (5). Por ejemplo, La escuela de la amistad o
el filésofo enamorado de Forner, obra de la que habria que
decir lo mismo que se dijo de la ya comentada No hay mal
que por bien no venga de Alarcdédn, esto es, que en ella
aparece un personaje algo extravagante y rudo, pero digno.
Es un hombre anticuado por el que el dramaturgo siente
simpatia y que no es ridiculo. Ni sigquiera otros personaijes
claramente negativos como son el avaro y ruin don Silvestre
o el jactancioso Marqués, nos mueven a risa; todos estan
lejos del auténtice figurén. Como el propico Forner
manifiesta en el prdélogo de su obra, se trata de una
comedia de caracter neocléasica, en la que los caracteres
estan escogidos y mantenidos sin contradicciones para
resultar representativos vy ejemplares, pero sin la
distorsién deshumanizadora del figurdn. (6) En la comedia

neoclasica no habra figurones, aunque se halla dicho 1lo
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contrario en alguna ocasién (7) y cuando se hacen comedlas
que pretenden pasar ccme tales, log figurones due
encontramos en ellas Lienen poco que ver con los personajes
tipicos que conforman las comedias de figurdn mas
representativas.

Basta leer comedias como las de Concha y Moncin o una de
Rosa Galver de Cabrera Los figurcones literarios para ver en
qué han parado los figurones en la segunda mitad del XVIII.
Las comedias de los dos primeros autores presentan
figurones positivos, figurones que sdélo tienen de tales la
cascara, perc son dignas de comentarioc, -el cual haremos
mas adelante- porque supone un cambio importantisimo en el
génerc vy en la tipologia del figurdn; pero en la obra de la
tltima autora, uUnicamente vemos mufieces estaticos dque en
nada influyen en la accién de la obra y Jgue acaso son
"figuras" de entremés de figuras y no "figurones" de
comedia.

La verdadera comedia de figurdén, por tanto, nos parece
que acaba tras Zamora y Cahizares y da lugar a una comedia
de costumbres en la segunda mitad del siglo XVIII, cuando
la figura, antes grotesca, se diluye en un personaje
moderadamente comico,

En el XIX existen reminiscencias del figurdn en comedias
cone Un novio a pedir de boca y El pelo de la dehesa, ambas
de Bretdén. En ésta ultima podemos ver el sustrato de la
comedia de figurdn actuando sobre una comedia de costumbres
en la que, ademéds de la linea neoclésica, se nota el paso
del tiempo en la socledad espaficla. En 1840 el uso de la
ejecutoria y otras ranciedades hidalgas debia de haber
perdido mucha fuerza cdémica; por ello el tema se orienta
exclusivamente hacia el contraste entre el pueblerine y el
burgués urbano. Este tema, como veremos pronto, era
subsidiaric en las primeras comedias de figurdédn, pero va
creciendo en importancia y al llegar hasta Cafizares y, mas

aun, cuando lo toma Moncin, acaba teniendo una importancia
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capital. La razén de que el tema cobre importancia
precisamente en el XVIII es que en el XVII la diferencia
entre Madrid y un pueblo cualguiera no debia ser excesiva;
pero en el siglo siguiente, sobre todo con Carlos III,
Madrid gand categoria como ciudad con nueva planificacidn
urbanistica y costumbres scciales mas refinadas.

En la epoca de Bretdn, cuando los hidalges gue
ostentaban ejecutcrias amarillentas habian dejado de ser
teatralmente rentables, se prefiere poner en escena la
oposicién entre la elegancia y las formas sofisticadas de
la corte y la rudeza y simplicidad rusticas.

Don Frutos y otros perscnajes de comedias gque tienen
cierto barniz figuronil muestran la inercia dramatica de un
tipo con raigambre popular que actua como fuerza
conservadora, pero lo que se conserva en realidad es un
personaje que ya no puede llevar el roétulo de figurdn.

Recapitulando todo 1lo dicho, creemos gue la auténtica
comedia de figurén estd vinculada a un pensamiento y a una
comicidad que decae tras el neoclasicismo.La evolucién
social y literaria hacen gue la comedia cambie de derrotero
y del teatro de figurdn se pase a la comedia de costumbres
burguesa.

El teatro popular ha de estar de acuerdo con los gustos
del publico, muy en contacto con el pensamiento colectivo
y su eveclucién. Los figurones nunca han sido traidos
arbitrariamente: tienen una raiz teatral y social. Si ésta
se pierde, ningun dramaturgoc se arriesgaria a presentar
ante el espectador a un personaje que cbligase a aquél a la
reconstruccidén arqueocldgica. Sin embargo, puede suceder, vy
de hecho creemos que sucedid, que el procedimiento que
sirvid para pergehar figurones se vuelva a utilizar en
tiempos posteriores, incluso en nuestro siglo; pero si el
publico va no reconcce al figurdn en los seres groltescos
Jque aparecen por ejemplo, en algunas obras de Arniches, sin

duda cometeriamos un grave anacronismo al sefalarlas como
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comedia de figurén que han renacido en el teatro comico
moderno. Aungue en algun caso las semeianzas parecen muy
grandes, éstas no se producen por influencia directa de la

comedia de figurén. (8)
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NOTAS AL CAPITULO IV
(1) CARO BAROJA, J., op. cit., p. 140.

{2y Vid. COE, Ada M., Catdlogo biblicgrdficc y critico
de las comedias anunciadas en los periddicos de Madrid
desde 1661 hasta 1819, Baltimore, J.K. Press, 1935.

{3) vid. nuestro articulo “La especialzacién del tipo en
la comedia de figurén: el figurdén vasco y otros figurones
nortefios”, ed. cit., Vitoria, Diputacidén, 1987, pp. 155 vy
164-165, donde trazamos un resumen de las ideas que estamos

exponiendo.

(4) BATTEUX, op. cit., pp 313~314.

(5) LANOT Y VITSE, op. cit., pp 211-213. Mientras que
por un lado parece excluir al personaje don Félix y por
tanto a la comedia de la categoria de figurdn, lo incluyen

como un "semifigurédn" en el cuadro sindptico posterior.

{(6) FORNER, J. Pable, La escuela de la amistad o el
filésofo enamorado, Madrid, Imprenta de Fermin Villalpando,
1796, pp. XXXII-XXXIII.

(7) MONTERO PADILLA, José, "Introducciédn" a su ed. de FEI
pelo de la dehesa, Madrid, catedra, 1977, p. 32. JOHNSON,
op. cit., p. 159. y VALBUENA BRIONES, Angel, "Nota
preliminar”™ a las Obras completas de Calderdn, Madrid,
Aguilar, 1987, T. I, p. 1289. Llegar a decir, al referirse
a don Toribio Cuadradillos gue es precedente "de un tipo de
comedia que seria tratado con frecuencia en el siglo XVIII
vy del gque Moratin serd fiel exponente. Nos referimos a la
comedia de figurén gque tiene vigencia en el XIX". Con lo

primero estamos de acuerdo, sobre todo en lo que se refiere
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al tipo gue encarna don Toribio, pero lo segundo (el
subrayado es nuestro) nos parece una confusidén de este
critico; sobre el ultimo Jjuicio ya hemos hecho 1las

precilsiones pertinentes.

{8) Nos referimos a obras como £l tic Miserias y a

ciertos personajes como la sefiorita de Trevélez.
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CAPITULO V
L.OS FIGURONES Y OTROS PERSONAJES RURLESCOS.

I. Tipos de figurones

5.1 Los figurones del siglo XVII.

Desde que Castillo Solérzano escribid las comedias que
abrieron la puerta al género de figurdn, es decir, EI
marqués del cigarral y El mayorazgo figura, se suceden este
género de comedias con sus correspondientes protagonistas,
presentando, sin embargo, una variedad bastante limitada.
No hay mucho donde elegir en lo que se refiere a los tipos
de figurones. No es que todos estén hechos con sello o que
sean unos calcos de otros, pero desde el principio
presentan rasgos de caracter que van repitiéndose, en mayor
o menor grado, en la mayoria de los figurones y estén
vistos desde una perspectiva similar, gque no variara
practicamente hasta fines del siglc XVIII. Todos los
figurones estarédn llenos de prejuicios, vanidad nobiliaria
e ignorancia, chocando continuamente con el resto de las
personas con las gue entran en relacidn.

No obstante, no existe una uniformidad teotal, pordgue en
algunos casos se hard hincapié en el rasgo de la avaricia,
de la wvanidad, de 1la zafiedad, 1la cobardia, etc.,
dependiendo de los defectos que el autor quiera ridiculizar
con mas intensidad.

Como vya comentamos al inicio de esta tesis, la
clasificacidn de figurones que aparece en el estudic de J.
R. Lanot y M. Vitse no nos parece muy clarificadora. No
deseamos quitarle mérito algunc al estudioco de estos
criticos, estudio citado en todos cuantos trabajos han
tocado posteriormente, mas o menos de cerca, el tema del
figurdn, pero las categorias gue establecen ("hyper-

figurén", "demi-figurén", "paléo-figurdén", etc.,), no nos
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parece que consigan diferenciar a los figurones de los
personajes cémicos; tampoco nos dan cuenta del rendimiento
teatral de estos figurones ni de su importante evolucidn en
el XVIII. Lanot vy Vitse tienen como base para su
clasificacién la psicologia de los personajes y también su
condicién scocial (por cierto, que el rasgo comun de los
figurones sea su deseo de promocidn social mediante el
dinero, es algo gque tendremos ocasidn de discutir a lo
largo de esta tesis). Segun su comportamiento sea mas o
menos perjudicial para los otros personajes de la obra, los
autores sitiian a los figurones en el limbo, el purgatorio,
el cielo o el infierno, que posee también sus circulos
acordes con el grado de negatividad que tenga el personaje.
Sin embargo, el articulo, pese a revestirse de ese
procedimiento literario alegdrico-dantesco que pudiera
parecer pretencioso, tiene un titulo muy modesto. Los
autores parecen querer aportar simplemente "elementos” o
"materiales” para una teoria del figurdn aun sin hacer y
qgque, naturalmente, puede enfocarse desde otras perspectivas
distintas a las suyas.

Nosotros, por nuestra parte, hemos preferido sacrificar
la originalidad en aras de la claridad, aun a riesgo de dar
una jimpresién de simplicidad "escolar™. BAsi pues, nosotros
comenzamos por los primeros figurones que nos parece que
realmente merecen este nombre, los de Castillo Solérzanc.

Los figurones de Castillo, un tanto singulares, como ya
adelantamos, critican las manias de grandeza y el lenguaje
culteranc. El de EI marqués del cigarral es un pobre loco
que sirve de bufdén a Carlos V y a su corte. Al sacar a
escena a un loco, puede atacarse al ideal caballeresco por
medioc de sus palabras y actitudes, pero la satira disminuye
su acidez al tratarse de un falso hidalgo; lo gque no guita
para gqgue en ¢l estén presentes vya 1o gue seran
caracteristicas constantes en 1los figurones dque le

seguirdn: el orgullo de la rancia nobleza y la obsesién por
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la limpieza de sangre, como puede verse en este fragmento:

"DON COSME. Yo scoy Don Cosme de Armenia
desde el Arca del Diluvio
derivado y procedido
que como afectd mansiodn
aquel nadante edificio
en los escollos de Armenia,
donde tome mi apellido,
Noé, mi sefior abuelo,
dio cuidado al tercer hijo
que a mi estirpe generosa

le diese honroso principic."™ (2)

Lanot y Vitse lo incluyen dentro de los llamados
"hiperfigurones" o figurones advenedizos y con manias de
grandeza, entre los que incluyen al don Lucas de Rojas y un
prefigurdédn de Hurtado de Mendoza, don Julian. Pero lo
realmente distintivo de don Cosme y que lo separa de los
figurones que podemos llamar "estandar" es el hecho de que
no sea un verdadero linajudo sinco un villano loco y de esta
suerte los verdaderos hidalgos se pueden zafar un poco del
golpe critico. También es posible que Castillo pretendiera
censurar en mayor grado el que un miembro del estado 1llano
pretendiera acceder, aunque fuera imaginariamente, a un
puesto social que no le correspondia, que el desmedido
orgullo de clase de los verdaderos hidalgos.

Esta idea parece confirmarse en la otra obra de este
autor EI mayorazgo figura, de 1640, donde el supuesto
figurdén es también un falso hidalgo de ridiculo aspecto y
expresiones culteranas. Este no esta loco, es un farsante
Yy de nuevo nos parece que la satira pierde fuerza al
revelarse la verdadera identidad y el verdadero puesto que
en la escala social corresponde a su protagonista. Quien

queda chasqueada y castigada es la ambiciosa dofia Eivira.
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En realidad no es auténtica comedia de figurdn, por mas que
el titulo de la obra nos lleve a pensarlo. {3) Sin embargo
si lo es la obra de Rojas, de la que ensegulida nos
ocuparemos, Entre bobos anda el juego o Don Lucas del
cigarral, que al parecer se inspird en la citada obra de
Castillo, sobre todo en lo que toca al titulo nobiliario
del figurdn. (4)

Francisco de Rojas Zorrilla (1607-1648) escribid
aproximadamente en 1638 la obra que acabamos de mencionar,
més conocida por el primero de los titulos. Como ya hemos
dicho, Rojas pudo inspirarse en la obra de Castillo, pero
ambos figurones son bastante distintos, pues Don Lucas no
es un loco ni un pedante, sino un espiritu materialista,
tosco y descortés., El gracioso Cabellera hace de él

completa etopeya:

"Don Lucas del Cigarral,

cuyc apellido moderno

no es por casa, Jgue es

por un cigarral que ha hecho,
es un caballero flaco,
desvaildo, macilento,

muy cortisimo de talle

y larguisimo de cuerpo;

las manos de hombre ordinario,
los pies, un poquillo luengos
muy bajos de empeine y anchos,
con sus Juanes y sus Pedros;
zambo un poco, calvo un poco,
dos pocos verdimoreno,

tres pocos desalifiado

y cuarenta muchos puerco;

si canta por la mafana,

como dice aquel proverbio,

no sdlo espanta sus males,
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que espanta los ajencs;

s1 acaso duerme la siesta
da un ronguido tan horrendo,
que duerme en su cigarral

¥ le escuchan en Toledo;
come como un estudiante

y bebe como un tudesco,
pregunta come un sefior

y habla como un heredero:

no hay lugar donde no diga
que ha estado, ningunoc ha hecho
cosa que le cuente a él1

que él1 no la hiciese primero;
si1 uno va corriendo postas

a Sevilla, dice luego

Yo las corri hacia el Pert
con estar la mar en medio’;
si hablan de espadas &1 solo
es quien mas entiende de esto,
Yy a toda espada sin marca

la aplica luego el maestro;
tiene escritas cien comedias
y cerradas con su sello,
para, si tuviera hija,
darselas en dote luego;

perc ya gque no es galan,

mal poeta, peor ingenio,

mal misico, mentiroso,
preguntador sobre necio,
tiene una gracia no mas

gue con esta le podremos,
perdonar esotras faltas,

que es tan misero y estrecho,

que no dara lo que va



78

me entenderédn los atentos,
que come tan pocco el tal
don Lucas que yo sospecho
que ni aun esto podra dar
pordque no tiene excrementos.
Estas, dama, son sus partes

contadas de verbo ad verbum." (5)

Este es el desolador informe que recibe la infeliz novia
del figurdén. El1 autor ha acumulade todas las tachas
posibles en un personaje de comedia, salvo las de la
delincuencia. (6) Para mayor contraste con don Lucas, se
describe luego a su primo don Pedro, perfecto galan, del
que, como podemos suponer, se enamora la premetida del
figurdn, dorfia Isabel:

"Es el mejor caballero

mas bizarro y mas galan

que alabar puede el exceso;
Yy a no ser pobre pudiera
competir con los primerocs;
juega la espada y la daga
poco menos que el Pacheco
Narvaez, que tiene ajustada
la punta con el objeto;

si torea es Cantillana:

es un Lope sl hace versocs;
es agradable, cortés,

es entendido, es atento,

es galan sin presuncién,
valiente sin querer serlo,
queriendo serlo bien quisto,
liberal tan sin estruendo,
que da y no dice que ha dado,

gque hay muy pocos gue hagan esto.” (7)
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Cuando Andrea, la criada de dofia Isabel, se pregunta por
qué ésta ha de casarse con ese esperpento de don Lucas y no
con un sujeto de tan buenas prendas como don Pedro, el

gracioso Cabellera responde:

"No me espanto, que en efecto,
éste no tiene un ochavo

vy esotro tiene dinero." (8)

En efecto, el poder que el dinero da al figurdén y su
marcado materialismo es la nota que sirve para distinguirlo
de otros; a diferencia de los figurones rusticos y pobres
que no tienen mas patrimonio que el pergamino viejo due
demuestra que descienden del rey Wamba o de Noé, don Lucas
no posee un apellido ilustre , ya que toda su nobleza la
constituyen los bienes que se ha comprado, en este caso un
cigarral ({esto lo aclara desde el primer momento el
gracioso}. Lo que se critica en este caso, pues, no es la
vana ostentacién de hidalguia, sino todo lo contrario, la
del dinero y la fuerza de éste en una sociedad en la que
los nobles ideales estadn siendo sustituidos a toda prisa
por los del més prosaico interés. Don Lucas no necesita mas
cualidad para enamorar a una hermosa mujer que sus sSeis mil
ducados de renta, de ahi que la carta de enamorado
tradicional en las obras de capa y espada, llena de finezas
amorosas, sea sustituida por ésta, que no es un prodigio

de delicadeza y galanteria:

“ISABEL (lee):
"Hermana yo tengo seis mil cuarenta y dos
ducados de renta de un mayorazgo, y e hereda
mi primo si no tengo hijos; han me dicho que vos
Yy yo podemcs tener los que quisiéramcs; venios esta
noche a tratar del uno, que tiempo nos queda para

los otros. Mi primo va por vos; pondos una mascarilla
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para que no o0s vea, y no le habléis, que mientras yo
viviere no habéis de ser vista ni oida. En las ventas
de Torrejoncillo os espero; venios luego,

gue no estan los tiempos para esperar en ventas.

Dios ©s guarde y os dé més hijos que a mi. ” (9)

El humoristico final de la carta nos evidencla que don
Lucas es un cretinoc grandisimo, pero esto y el exceso de
celo en la guarda del pudor femenino, no es cosa que lo
distinga de los otros figurones y no es algo en lo que el
autor insista demasiado; por el contrario se hard mayor
hincapié en el grosero materialismo de don Lucas, que llega
al extremo de hacer un recibo por su prometida, como si
fuese una mula o un mueble; el recibo entregado al padre de
la novia no es sélo un divertido recurso para hacer reir,
sinc una acida critica a los matrimonios por interés. (10)

Cuando el futuro suegro se sorprende de la carta de pago
Yy pregunta si cree don Lucas dque le da su hija o se la
vende, Cabellera, en un aparte, responde certeramente:
"Pues yo sé que va vendida dofia Isabel.™ (11)

Ciertamente es asi, y no podemos dejar de advertir la
intencién de Rojas, que si bien no hablé tan clara y
decididamente contra los matrimonios por interés como lo
haria mas de un siglo después Moratin, dejé ya bien
planteado el problema. Pero sobre ello volveremos mas
tarde.

Regresandc a nuestrco figurdn, nos llama la atencién que
esté lejos de provocar abiertamente contra si la rebelidn
de los otros, como ocurrirad después con £l linde don Diego
o El hechizado de Zamora ({en un esquema funcicnal que
podriamos llamar "todos contra el figurén"); es un
personaje due se presenta inatacable y al gque los demas,
pese a reconocérsele sus ruindades y extravagancias, se ven
scmetidos.

Lanot y Vitse, en el estudio que ya hemos citado muchas
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veces, lo definen como un "superfigurdén" advenedizo Yy
resaltan la tirania de su dinero: "Lucas le tyran qui d'un
bout & 1 autre de la piéce croit pouvoir parler haut el
commander & tous, parce que tous dépendent d'une certaine
facon de son argent; (...) Non qu'il soit boitiquier ou
commercant a proprement parler. Mais tout déncte chez lui
l1"homme d'affaires guelque peu tabellion et un tantinet
maquignon. Son despotisme -¢'est parmi les noveaux riches
ses confréres dramatiques, le caractére qui le distingue -
ne fait que traduire l'empire hideux de la marchandise,
dont le spectre plane sur les valeurs d'honneur, d'amour et
de générosité des héros de lintrigque galante." (12)

Pero este "Lucas le Marchand" como lo denominan los
citados criticos, calificandolo de monstruo, no esta solo
en su ruin visién de la vida; al igual que ocurrira en EI
lindo don Diego tiene como cémplice al padre de la victima,
el gue deberia ser el personaje mas respetado de todos y
que, sin embargo, resulta el mas indigno, o por lo menos no
mas digno que el mismo don Lucas, pues para €1 no hay
defecto en el desagradable novio de su hija. (Vid. cap.
VII, apartado 7.3.).

Don Lucas es el figurdn del que resulta mas dificil
reirse porque, en el fondo, la mayoria de los que asisten
a la comedia son un poco comoc &€l, o estan bajo los que son
como él. La burla de Rojas, pues, es més ambigua o mas
amarga de lo gque pudiera parecer. (13)

Un figqurdén importante, que sera modelo de varios de los
de Cafiizares vy de los de otros autores, es don Toribio
Cuadradillos, perteneciente a la comedlia de Calderén
Gudrdate del agua mansa, publicada en 1684 en la Qctava
Parte de 1las Comedias del autor, aungue no todos Llos
criticos coincidan en esta fecha vy algunos la consideren

obra mas temprana; pero lo verdaderamente interesante es el
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figurén, trazado con mano maestra, exponente del talento
humoristico del Calderdn. (14)

Don Toribio es un "cerril montafiés", al que no le falta
nada de lo necesario para ser un perfecto figuroén: su
aspecto es ridiculo, es necio, analfabeto, exageradamente
celoso con la virtud femenina y posee ademas una ejecutoria

realmente linda:

"Si vierais mi ejecutoria
primas mias, o0s prometo

que se os quitaran mil canas,
iVestida de terciopelo
carmesi, y alli pintados

mis padres y mis abuelos,

como unos santicos de Horas!"™ (15)

Calderdén no olvida el tema, que tanta fortuna hara mas
adelante, del chogque entre el bruto rustico y el refinado
cortesano. Don Toribio confunde un guardainfante, artilugio
de la indumentaria femenina de la época, con una escala Yy,
cuando el irritado padre defiende la honra de su hija,

puesta en duda por el ignorante don Toribio, éste contesta:

"Peor es eso
que esotro. ;Qué infante tiene
prima, que éste le guarda?" (16)

La salida de don Toribio no es tan necia como pueda
parecer: Calderdn guifia un ojo a lo espectadores del siglo
XVII, que saben que los incdémodos armazones que abultaban
las faldas de las mujeres servian también para ocultar 1los
embarazos, incluso avanzados, de sus usuarias.

Don Toribio, de todas formas, no encaja en la ciudad y
una vez dJue comprende que ese ambiente no es para éi,

marcha a su querida Montafia con la inseparable ejecutoria.
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Esta obra de Calderdn es clave para el desarrollo del
género de figurdn, no sd6lo por el figurdn en si, bastante
digno del genio dramatico de su autor, sinc porque en &1 se
fijan las caracteristicas del tipo de figurdn rustico vy
nortefio que habia aparecido débilmente bosquejado en obras
que, segun ya dijimos, no podemos situar plenamente dentro
del género de figurén, pero que abren via para é&l, como
Cada loco c¢con su tema. La oposicidn montafia/ciudad,
desfase/modernidad, abundard en las comedias del siglo
siguiente. Por otra parte, es bueno ver cédmo Calderdn, dque
llend el escenario de maridos celosos y crueles, es capacz
de buscar el lado bufo al sentimiento del honor y a la
pregcnada limpieza de sangre. (17)

Unos afios después de la publicacidén de Gudrdate del agua
mansa, en 1662, encontramos otro espléndido figurdn, aungque
éste de otra especie: don Diego de EI lindo don Diego,
pertenece a la clase de los llamados "lindos™",
"pisaverdes", "lechuguinos", "currutacos™ o "petimetres"
como se les llamara en el siglo siguiente. (19) El tipo
estd como ya se sabe, tomado de El Narciso en su opinidn,
y si1 acudimos a la psicologia para clasificarlo mas
exactamente, los podriamos denominar "monomaniaco", con un
predominante y gravisimo defecto: la presuncidén exagerada,
el engreimiento absoluto.

Los tipos como don Diego no eran infrecuentes en la
sociedad de la época (en realidad los hay en todo tiempo);
eran ya criticados en el entremés y la prosa satirica
costumbrista. En el siglo siguiente (20) no sdélo no
desaparecieron, sino que la cosecha aumentd, como era de
esperar, al llegar las modas francesas, con lo gue el tema
de la presuncidén en el vestir se combiné inevitablemente
con el del afeminamiento y el amaneramiento afrancesado,
tema de mas de un sainete de don Ramdén de la Cruz.
Volveremos sobre esto en su momento, porgque hay algin

figurdn dieciochesco gque entra dentro del tipo del
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currutaceo, aundue con la variante del hipercultismo.

Volviendo al de Moreto, diremos gque sin duda es un
bonisimo ejemplar de "lindo", pero también es algo mas: es
un enajenado con una obsesién patoldégica, mucho mas
desarrollada que la del don Cosme de Castillo. Don Diego no
es un hidalgo montafiés, sinc de Burgos y s8i resulta
insoportablemente descortés, no es debido a su pataneria e
ignorancia de los modos cortesanos, sino a su desmesurado
narcisismo que le hace creerse superior a cualquier mortal.
Esta mania le lleva a ser un sujeto risible para todos,
incapaz de otra cosa que de ver su ilusoria belleza;
incapaz tampoco de aceptar nada que no entre dentro de la
Orbita de su autoalabanza; incapaz, por fin, de verse a si
mismo como en realidad es y los otros le contemplan, en su
ridicula anormalidad. El gracioso Mosquito dice de él lo
siguiente:

"El es tan rara persona,
que, como se anda vestido,
puede en una mojiganga

ser figura de capricho.™ (21)

Don Diego usa bigotera, trenzas en el pelo y se pasa las
horas muertas en el tocador, peine y espejo en mano, pero
€l lo da todo por bien empleado pues su belleza merece todo
el tiempo y cuidado posible:

"MOSQUITO. (...} salid a vestirse a las cinco,
y en ajustarse las ligas
llegd a las ocho de un giro.
Tomb el peine y el espejo
y en memoria de Narciso,
le dio las once en la luna;

Yy en daga vy espada y tiros,
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capa, wvueltas y wvalona,

dio las dos y después dijo:
"Dios me vuelva a Burgos, donde
sin ir a visitas vivo,

gue para mi es una muerte

cuando de priesa me visto.'" (22)

A diferencia de otros figurones, no es s6lo la necedad
vy la educacidén deficiente lo que le impide traspasar la
frontera de la alienacidén y le separa de las otras personas
con las que convive, sino esa patologia mental en forma de
mania narcisista que es lo gue le causa su aberrante
comportamiento. (23)

Realmente, se distingue de su antecedente, el lindo de
Guillén de Castro, don Gutierre, dquien es capaz de apreciar
la belleza ajena, aungque precie mucho la propia, e incluso
puede enamorarse y hablar como un galan convencional; pero
don Diego sbélo puede adorarse a si mismo y se muestra
despectivo con las mujeres a las que cree todas prendadas
de ¢él, cuando lo cierto es que éstas lo encuentran
repelente. Como bien dicen Lanot y Vitse, Don Diego llega
a convertir el cbédigo del amor cortés que impera en las
comedias e incluso el del honor, subordinandolo todo a su
autoidolatria: " Attila de la gent féminine, son port est
‘mataprimas'et “pacto secreto'; ce surhomne, qui est une
sous-femme, ne connait qu’un devoir, le soin de sa personne
el l'amour de soi; qu'un honneur, celui d'une élegance sans
tache et sans retouche; gqu'une religion, celle de son corps
divin. Cet hérétique est le verbe fait pommadin.™ (24)

Pero no es don Diego hiperculto o gongorino como el don
Periquito que sacard a las tablas Cafilzares en De comedia
no se trate, parecido a los preciosos que critica Molieéere.
Don Diego no comprende el habla burlescamente culterana de
Beatriz, la gracicsa que se finge condesa, pero se siente

favorablemente impresionado, atraido por lo que cree que es
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sintoma de nobleza y cree hallar con ello la confirmacidn
de que ninguna mujer, ni las de més alta alcurnia, pueden
resistirse a su encanto inconmensurable. Sin embargo,
Moreto no parece estar ajeno a las polémicas sobre el
cultismo de la época, pues se rie del estilo de Gongora y
sus seguidores por la boca de la criada Beatriz. Tal vez no
quiso que el lindo hablase en "jerigdéngora” para hacer mas
clarcs sus parlamentos, estuUpidamente ridiculos, a la vez
que concentraba en él1 practicamente sélo un defecte para
ahondar mas en él; asi dejd la critica a "la culta
latiniparla™ a un personaje coémico secundaric como la
graciosa. (25)

La exageracién de la vanidad de don Diego, nos oscurece
cualquier otro defecto que pudiera tener: lo vemos también
como un tanto cobarde y gorrdén, pero todo nace de su
desmedida vanidad, que le lleva a un aprecio excesivo de su
persona y a ver como légico que todos le agasajen y
regalen. La descortesia o el poco pundonor caballeresco son
cosa corriente en los figurones, pero la presuncién de don
Diego llega a tales extremos que no podemos verlo
simplemente como un figurén mas que anadir a nuestro
catalogo figuronil.

Don Diego, ademas, tiene la capacidad de hacer que todo
gire a su alrededor, que todos los perscnajes de la obra se
movilicen para tratar de evitar 1las <catastrédficas
consecuencias de terrible caracter. E1 figurdn de Moreto no
es s6lo un molesto obstriuctor de los amores de don Juan y
dofia Inés, sino un peligro también para la otra pareja, don
Mendo y dofia Leonor, que en principio no veian amenazada su
relacién, pero a los que don Diego llega a enredar en sus
trapisondas.

Don Diego tiene una prodigiosa capacidad para
transformar la realidad, come también la tuviera don
Quijote, sbélo que sin la més leve sombra de duda, que

alguna vez asaltdé al hidalgo manchego. Es capaz de
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convertir insultos en elogios y manifestaciones de
antipatia en ardiente amor; estd totalmente blindado ante
cualquier critica a su persona y avanza como un tangque
atropeyandolo todo, porque cuanto mas negativa es su imagen
ante los demds, mads aumenta su autoestima. Los que estan a
su alrededor se desesperan ante la imposibilidad de
quitarle su mania de la cabeza y de que vea las cosas como
son en realidad. Un ejemplo bien patente de la alienaciédn
de don Diego es la respuesta gque de a Inés tras el &aspero

parlamento de ella y las palabras no menos duras de su
hermana:

“DONA INES. Ya vuestra locura necia
pasa el término de loca,
y a mi gue hacer nc me queda
mas que volver a advertiros,
gue cuanto os he dicho atenta
0os lo repito ofendida;
y si tras esta advertencia
05 queréis casar conmigo,
aungue mi sangre os alienta,
so0ois hombre digno de honor,.

Pensad ¢ no la respuesta. (Vase)
D. DIEGO. cQué llama indigno? Escuchad.

DONA LEQONOR. Eso, don Diego es perderla
de muchas veces. Haced
lo que Inés os aconseja,
O en mayor desaire vuestro

parara su resistencia. (Vase)

b, MENDO. Tened, don Diego,
un hombre noble ;qué espera

oyendo este desengafdo?
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D. DIEGO. Hombre ;no ves due te quelas,
y Leoncr, porque me adora,

es guien causa esta revuelta?” (26}

La desmesurada vanidad de don Diego es lo dque le
convierte, sin duda, en un estupendo figurén; y el juego
que da sobre el escenario, como centro y motor de la trama,
lo que le hace protagonista absoluto de la obra. No es
exagerado decir que nos hallamos ante una de las mejores
comedias de figurén, si no la mejor, del siglo XVII . No se
comprende, por tanto, como Place puede dejar de considerar
a don Diego como un figurdén, cuando es uno de los mas
notables y afortunados. A nuestro juicio, la superficial y
restringida definicién que nos da y de la que ya hablamos,
es la responsable de ello. Para el citado critico el lindo
no seria figurdn porque "not a coward nor an utter
ignoramus and upstart, and therefore not a figuron". (27)

Resulta raro que, mientras se suele colocar la etiqueta
de figurén sin ninguna duda a nuestro personaje (podemos
verlo en los comentarios citados de casi cualquier ediciédn
de la obra), uno de los primeros estudiosos del tema del
figurén ignore la ridiculisima mania de don Diego y lo
grotesco de su comportamiento, como si los unicos defectos
posibles y criticables en un ser humano fuesen la
ignorancia y la cobardia {recordemos que, por cierto, don
Diego no es un dechado de valentia ni de cultura). (28)

En el extremo opuesto en el andlisis del personaje esta
el estudic de Lanot y Vitse. Los autores gquiza cargan un
poco las tintas al 1llamarlo "villano"™. Ademéds, esta
clasificado como un "superfigurén", figurdn de figurcnes,
calificado de ser maligno, puesto que de él se dice: "n'est
plus un figuron extravagant et innocffensif mais un figuron
méchant et patibulaire. Du coup, de ridicule il devient
infame et mérite plusierurs fois le calificatif de

"villanc”, extréme degré d'un avilissement par ol son sang
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se dénature." (29)

En realidad, si nos fijamos bien, el unico causante de
la "peligrosidad"” de lindo es el padre, don Tello, que esta
dispuesto a casar a su hija con un sujeto como don Diego.
El1 "barba" es, pues, el verdadero soporte del figurdn, su
mejor coadyuvante, sin el cual don Diego no podria ofrecer
problemas a los demds. Mas que malc o perverso es imbécil,
un cretino cuya obsesién narcisista raya en la insania
mental; si implica a la pareja Mendo-Leonor no es
intencionadamente, sino como consecuencia de las mentiras
que tiene gque inventar para salvar 1las situaciones
comprometidas a las que le lleva la trama de la comedia.
Don Diego no quiere perder el buen partido gque cree poder
llevarse en la persona de la falsa condesa, pero no rechaza
a su prima porque sencillamente su vanidad le pide que
tenga dos o mas enamoradas -eso cree él- a la vezZ; perc ho
es un don Juan ni nada parecido, ni siguiera en su
imaginacidén, porgue estad dispuesto a casarse con la
condesa, como declara al final. Su forma de actuar es la de
vano presumido gue goza en complicarse la vida tontamente
en aras de un coqueteo afeminado.

La maycria de las veces, los perscnaies de la comedia le
tachan de necio, burro y loco, pero lo ven mas Como un
majadero que como un ser malintencionado. Asi lo expresa
don Mendo, después de que el lindo le haya dicho una de sus
muchas impertinencias:

“DON MENDO. !Vive Dios, que a no saber
que habla la ignorancia wvuestra
mas que la malicia en vos,
desta sala no salierais
sin ser el udltimo aliento
necesidad tan desatenta,
Pero, pues es incurable

vuaestra locura, ella mesma
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de tanta desatencién

la que os dé el castigo sea. (Vase)." (30)

No es desacertado el diagnéstico de don Mendo:
incurable, incorregible, recalcitrante es don Diego hasta
el final, y aun después de éste; si pudiéramos seguirle la
pista a don Diego después de caido el telén, muy
probablemente nos encontrariamos con un linde tan lindo
como al principio, pues no hay muestras de que la
humillacién a que le someten los criados dé el fruto del
escarmientc. Eso no es nada raro, por otra parte, porque
los figurones, como ya hemos dicho, no suelen corregirse;
si alguno se transforma es la excepcidn dque confirma la
regla., Se les castiga con la burla como al criminal con la
prisién, pero la enmienda ya es otra cosa. Los figurones,
gue son la gquintaesencia de tal o cual defecto,
cristalizado en ellos, suelen encontrar recursos para
seqguir en sus trece. Don Diego tiene tan desarrocllada la
presuncion que seria un auténtico milagro que dejara de ser
como es. Desde ese punto de vista, si convendriamos con
Lanot y Vitse en llamarlo "superfigurén™, pero sin esa
carga peyorativa que ellos parecen darle, La perfeccidn en
la exageracidn, el mantenimiento de los rasgos de su
ridiculo caracter sin ninguin desmayo, su fuerza cbdmica y su
rendimiento dramatico hacen del perscnaje y por afiadidura
de la obra, una auténtica joya del género.

La comparacién de los citados autores entre don Gutierre
de El1 Narciso en su opinién y don Diego de ElI lindo seria
correcta si se hiclera para poner de relieve justamente lo
que no se pone, la diferencia entre un caracter cémico y un
figurén. Don Gutierre no es un figurdn, como ya adelantamos
en el capitulo III de esta tesis, pero Lanot y Vitse si lo
ven como tal y lo clasifican come "hiperfigurén” (31)
aunque no dejan de sefialar que don Gutierre es un tipo

menos despreciable gque don Diego, vy existe cierta
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indulgencia por parte del autor. Lo ven como un sofiader,
una especle de Segismundo venido a menos. Ciertamente,
aunque se le llame ™"necio”™ vy "loco", no llega a
protagonizar episodios de verdadero ridiculo vy 1la
humillacidn final parece hacerle un poco de dafio, al menos
mas que lo que suponemos gque le hace al incorregible don
Diego. Todo esto nos permite dudar de gque realmente nos
encontremos ante un auténtico figurédn. Don Gutierre es un
prefigqurdén. La diferencia entre don Gutierre y don Diego es
la que hay entre un boceto y un cuadro o si se guiere,
entre un boceto de caricatura y una caricatura hecha con
todo detalle y en la gue no se perdonan los mas pequefios
defectos del caricaturizado. La intensificacidén de lo
ridiculeo que lleva a cabo Moreto de los rasgos cémicos gue
va estaban en el personaje de Guillén de Castro esta
patente en cada intervencién de don Diego, pero donde puede
apreciarse mejor es en la escena de la "toilette" de 1los
lindos. En ambos casos los  presumidos atienden
practicamente a los mismos elementos de su vestuario y
cuentan con sendos personajes due hacen observaciones sobre
su aspecto; sin embargo hay cierta diferencia: mientras don
Gonzalo, primo de don Gutierre, parece ponerse a su altura
y competir con él1 en galanura dentro de la Corte, don
Mendco, primo de don Diego, aparece como contrapunto a éste,
reprochandole incluso su absurda vanidad y el largo tiempo
empleado en su arreglo, a lo que responde don Diego con un
largo autoelogio, dgue mas gque tal es una especie de
profesién de fe en si mismo, una especie de herética

idolatria. Tal pasaje no tiene casi analogia con Guillén de
Castro:

“DON MENDO. Don Diego, tanto primor
es ya estilc impertinente.
Si tedo el dia se asea

vuestra preolija porfia,



;Como os puede querer dia

para gue la gente os vea?
DON DIEGO. Don Mendo, vos sols extrafio;

yo rindo con salir bien,

en una hora gque me ven,

mas que vos en todo el afio.

Vos, gque no tan bien formado
0s vels como yo me Veo,
no os tardéls en vuestro aseo
porgue es tiempo mal gastado.
Mas si vels la perfeccibn
que Dios me dio sin tramoya,
;queréis que trate esta joya
con menos estimacidén?

:Velis este cuidado vos?
Pues es virtud més que aseo,
porque siempre gue me Veo
me admiro y alabo a Dios.

Al mirarme todo entero,
tan bien labrado y pulido,
mil veces he presumido
que era mi padre tornero.

La dama bizarra y bella
gue rinde el que mas regala,
la arrastro yo con mi gala;
pues dejadme cuidar della.

Y vos, que vais a otros fines,
vestios de priesa yo no,
que no me he de vestir vyo

como frailes a maitines."™ (32)

Don Gutierre es bastante mas moderado en

autoalabanza; cuando se mira al espejo s6lo dice:

“"DON GUTIERRE. ;No ves que cuandoe me veo
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a medida del deseo

me contento con mi suerte?” (33)

En cuanto a los resultados de su hermosura, también se
extreman las cosas en la obra de Moreto. Ambos "narcisos”
estan seguros de gue su apostura les abriréd puertas que
otros sbélo consiguen franquear por medio del dinero, con
una actitud que se acerca a la del "gigold", pero de nuevo
el engrosamiento del ridiculo esté patente en el Lindo don
Diego; el '"narciso" de Guillén resume su conviccidn
diciendo:

"Pienso dar a muchos ojos

Yy negar a muchas manos." (34)

Pero la desquiciada vanidad de don Diege le lleva no
tanto a servirse de su supuesto atractivo para medrar en la
Corte, caso de don Gutierre, sino al del puro placer de ver

a las mujeres suspirar y aun enfermar por él.

"DON DIEGO. No paso yo por balcédn
donde no haga bateria;
pues al pasar por las rejas
donde voy logrando tiros,
sordo estoy de los suspiros
gque me dan por las orejas.

DON MENDO. Vive Dios que esto es mania
que tenéis.

DON DIEGQO. Mujer sé yo
que dcs veces se sangrod

por haberme visto un dia." (35)

Avanzado un poco mas en el tiempo encontramos al figurdn
de Un bobo hace ciento (1671),de A. de Solis. (36) Se trata

de don Cosme de Mendieta, un vizcaino que, como otros
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figurones nortefios, es linajudo y puntilloso. Como figurdn
resulta poco cémico y no habla en el vizcaino burlesco de
sus semejantes entremesiles.
Conviene destacar el gue sea "muy sefior de un mayorazgo"

y su conservadurismo, sobre todo en lo tocante a la mujer,
porque es algo que sera muy tipico en los figurones de
auténtico abolengo. Asi dice el presumido y desconfiado don
Cosme Mendieta:

":Qué dijeran mis abuelos

s1 una nuera que busqué

para ellos callejeara?

Vinieran (en gloria estén)

mas de cuatro mil Mendietas

a echarse a los pies del rey

antes de enyugarme el cuello.” (37)

Sobre esta obra Alfredo Hermenegildo ha escrito un
articulo: "El gracioso y la mutacidédn del rol dramatico:Un
bobo hace ciento", donde nos dice que esta pieza pertenece
a ese momento del teatro del Siglo de Oro, el ultimo tercio
del XVII (1671}, en que los esquemas dramaticos de la
comedia nacional hacen crisis. A esta crisis, desde luego,
responde la actuacién del personaje cOmico que rompe con el
ya comentado cuadrado lopesco galan-—-galan/dama-dama.
Aparece el caballero que traspasa la frontera que le marca
el decoro de su clase y pasa a hacer el papel del
"gracioso", criado normalmente. Sobre esto ya hemos hablado
bastante. Lo gque resulta curicso del articulo de
Hermenegildo es que éste explica este deslizamiento o
mejor, "mutacidén" recurriendo al espiritu carnavalesco, ese
esplritu ludico y catartico que estudid en su tiempo Bajtin
en trabajo ya sobradamente conocido vy citado por el mismo
Hermenegildo. Leemos lo siguiente:"Cosme, el caballero don
Cosme de la comedia de Sclis, estd construido con una serie

de signos que corresponden a los que definen al gracioso vy,
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por via de consecuencia, al loco de la fiesta popular (...)
Cosme -contintia Hermenegildo- es una figura grotesca que
acumula en sus rasgos algunas de las caracteristicas
visibles del loco carnavalesco". (38}

Las razones que da el citado critico para justificar el
rol carnavalesco de "gracioso" de don Cosme son justamente
las misma que podrian utilizarse para hacerlo perteneciendo
a la categoria del figurdn. Era poco menos que cobligado al
hablar de esta obra traerlo a colacidn, aungue fuera sélo
para negar la 1inclusién de don Cosme dentro de tal
tipologia dramdtica. Parece que sencillamente Hermenegildo
ignora aqui la existencia del figurén en el teatro espaificl,
va gue no lo menciona ni una sola vez en el articulo.

Se acude al titulo de la comedia, marcado por la palabra
"bobo" y a otros pasajes de la cbra donde aparece este
término para marcar a don Cosme con ese titulo (bobo de
comedia, gracioso) pero ello no significa gran cosa; los
figurones, ciertamente, son bobos. La necedad es una
caracteristica practicamente inexcusable en los figurones
y comin a todos ellos. Es frecuentisimo que se refieran a
ellos comc a necios y bobos y demds, la ya comentada
comedia de Rojas de Zorrilla tiene como subtitulo Entre
bobos anda el juego y nunca se ha puesto en duda, que
Sepamos, que don Lucas sea un figurén.

Tampoco nos parece especialmente significative gque
Martin, el gracioso auténtico de la obra diga en un momento
determinado:

(...) "yo me llamo
el gracioso, y sirvo a un amo

gue es mas gracioso gque yo;" (39)

Hermenegildo interpreta en este pasaje la palabra
"gracioso" en un sentido univoco, como categoria teatral;

es decir, Martin cede el puesto a un "graciosco"™ o "donaire”
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de mayor talla aun gque él. Pero el Jjuego de palabras
consiste precisamente en la dilogia del término "gracioso",
con el doble sentido de "tipo teatral” vy como adjetivo
atributo equivalente a "lleno de gracia, de sales cdmicas"”.
El figurén es "gracioso" en esta segunda acepcidn, no cabe
duda, pero no es el "gracioso" de la comedia. Recordamos
gue el figurén le superaba funcionalmente y gque, no
obstante, convivian ambos perfectamente dentro de la esfera
cébmica.

Comprenderiamos que de no existir el figurén no hubiese
mids remedio que incluir a caballeros risibles como éste
dentro de los graciosos o crear una nueva especie de
dramatis personae, algo a lo que apunta Ignacio Arellano en
su citado estudio. (40)

Posiblemente en el origen del figurdn haya influido el
latente espiritu ludico carnavalesco; esto no esta en
manera alguna refiido con el propdsito satirico, sino que lo
refuerza, porgue en toda parodia hay, en mayor o menor
grado, una critica a lo parodiado y el papel de locos y
bufones no se opone al papel desempefiado por el figurdn
(recuérdese que el primer figurdn pleno es un loco).

Por otrc lado, el articulo toca otro tema interesante
que yo ya abordé en el afio 1986 en un trabajo inédito (41)
aunque restringido entonces a la comedia de un solo autor
(Cafiizares) se trata del tema del contagio cémico que
provoca el personaje grotesco sobre otros personajes
aparentemente serios, cosa que ocurre precisamente en la
comedia de figurdén y que la lleva a escurrirse hacia la
farsa.

Precisamente la reorganizaciédn de los personajes
dramaticos, el deslizamiento vy ruptura de barreras
comicidad/seriedad que ello obliga, es el gran logro de la
comedia de figurédn. El gracioso supone el conservadurismo
del esquema lopesco; el figurdédn, por el contrario, es la

innovacién. Del elemento inceocrdiante y andmalo que falta al
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decoro, se genera un nuevo género basade en una comicidad
mas amplia y, a veces, total.

Por tanto, consideramos que el articulo de Hermenegildo
seria plenamente acertadc si en vez de "gracioso" se
hablase de "figurén". Don Cosme no es un figurdn de
antologia, pero si es un figurdn.

En la segunda mitad del XVII (42) hay que situar a otro
figurén monomaniaco, al avaro don Marcos de E1 castigo de
la miseria de Hoz y mota. Junto a don Marcos hay caracteres
dignos de comentario, como el de la falsa viuda doifia
Isidora, y el de don Agustin; y también hay un visién de la
vida de las gentes madrilefias de fines del XVII, aungue se
trate de una perspectiva un tanto esquinada y pesimista,
propia del barroco; Madrid es visto como un lugar populoso
e impersonal, una especie de Babilonia confusa que propicia
el engafio y la hipocresia, tal comoc la define la
criada Tucia y declara la misma dofia Isidora, picara
impostora: "que en Madrid cada uno es/ lo que parece en su
planta”™. (43)

A pesar de gque, como ocurre en la picaresca, el
"realismo” de las comedias de esta época hay dque tomarlo
con suma precaucidén, nc se le puede negar a esta obra
buenas dosis de costumbrismo, con lo que de nuevo volvemos
al problema gque abordabamcs en el capitulo II de esta
tesis, cuando sefialdbamcs lo movibles que eran las
fronteras entre los género de "costumbres™, "caracter" y
"figurdn™, (44)

Pero volviendo al figurdén, aunque sea ya cosa sabida, no
podemos dejar de mencionar el hecho de que tanto el
personaje en si comoc el argumento estan inspirados en una
novela de dofia Maria de Zayas del mismo nombre. Sobre la
permeabilidad del género comedia v el de la novela vy la
influencia de ésta sobre aquél, ya hemos hablamos en el
capitule TIII, pero en este caso la cercania es

evidentisima. El trabajo de Josefa Bédez de Ramos
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seguramente nos aportara algo nuevo sobre este tema; en lo
que nos atafie a nosotros nos basta con hacer una breve
comparacién entre el caracter del don Marcos de la novela
y el figurdn de la comedia.

%1 don Marcos de la novela se nos aparece Como mMas
ingenuo y humano que el de Hoz y Mota. Se enamora realmente
de la falsa viuda y desea casarse con ella no sbélo por su
dinero y dofia Maria parece concederle un poco de su
simpatia al tacafio personaje: "Admiraba sobre todo el
agrado, discrecién de dofia Isidora, que parecia la misma
gracia, tanto en donaires como en amores y fueron tantas y
tan dichas las razones que dijo a don Marcos, que no sblo
le agradd, més le enamord mostrando en sus agradecimientos
el alma, qgue la tenia al buen sefior sencilla y sin do-
blez."™ (45)

Por otra parte, encontramos mas pormenorizadas en la
novela las razones de la miseria de don Marcos, hidalgo
natural de Navarra, que viene a la Corte pobrisimo, con una
cama solamente por todo caudal. Al entrar a servir a un
sefilor principal como paje y a la edad de doce afios, se
acostumbra de tal modo al hambre y a la pobreza que es
incapaz lueqo de desprenderse del hébito de autoracionarse
todo cuanto pueda conseguir, guardandolo temeroso de que le
falte. Hay en la formaciédn del caracter de don Marcos un
recuerdo de las hambrunas y miserias lazarillescas, una
cierta disculpa a su tacafieria surgida de las tristes
experiencias de su nifez,

La comedia de figurén, menos preocupada igual due otras
comedias de su momento, por matizar o Jjustificar
psicoldgicamente los rasgos del avaro, los abulta adn mas,
aungue en la novela habia ya alguna divertida hipérbole,
como aquella de que don Marcos no gastaba ni un cabo de
vela: "Jamas encendia en su casa luz, y si alguna vez se
hacia esta fiesta era que le concedia su diligencia vy

descuido del reportero algun cabo de wvela, el cual iba
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gastando con tanta cordura que desde la calle se 1ba
desnudando, y en llegando a casa dejaba caer los vestidos
Yy al punto le daba muerte.™ (46)

E1l don Marcos de la comedia, como es el caso de otros
figurones, es presentado al publico por otro personaje, don

Alonso:

"El vive en un descansillo,
que aungue aposento le nombra,
el nicho de San Alejos

es con el sala espaciosa;

su comida tan escasa,

que si se pasa por onzas,

ni a un anacoreta fuera
colacién escrupulosa;

aun para ello, recorriendo
las tiendas, como guien compra
muestras de legumbres pide,

Yy el precio de las arrobas,

y llena las faltriquera

trae a casa de esta forma,

de arroz, garbanzos, judias,
lentejas y aun zanahorias;
luz, en las noches de luna

no la gasta, y en esotras

con pedazos de encerado

{del gue los coches despoja)
se alumbra mientras se acuesta
y con presteza tan pronta,
porgque aun eso no se gaste,
que por las calles se afloja

calzébn, medias y zapatos;

El vino, gque nunca compra,

a la iglesia méds vecina
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va con humildad devota

a ayudar dos o tres misas,

y el que en cada una le sobra
v el sisa antes, en un frasco
que trae oculto acomoda.

A veces tiene criado

pero con tan nueva moda

que no le paga racidn

sino que, segun las cosas

que le manda, asi por pliezas
le concierta de tal forma,
que ya tiene su arancel

del precio de cada obra;

un ochavo hacer la cama,

otro barrer, y a ese medo,
siendo sus haciendas pocas,
con dos © tres cuartos pagda.
El inventd aguar el agua
porque a una carga dque compra
de la fuente de aho en afio,

afiade del pozc otra.

En fin, con estas industrias
el haber juntado logra
seis mil ducados, gue guarda,

en paraje que se ignora." (47)

El avaro de Hoz y Mota, que ademas de architacafic es un
ladronzuelo, es castigado por ello como indica el titulo de
la obra. Josefa Béaez piensa que el personaje nos mueve a
compasidn, pero no scmos de esa misma opinidén. (48) Es
cierto que don Marcos no es el perscnaje de peor catadura
moral de los que aparecen en ambas cobras; en realidad es

menos ladrén y embustero que otros; sin embargo, el castigo
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al avaro que aparece en la comedia es de menor grado que en
la novela, al menos en lo que toca al bolsillo, pues
Agustin devuelve lo que ha robado por broma -eso dice é&l-
al figurdén. En la novela, en cambio, la falsa novia y sus
cébmplices se lo llevan todo; no obstante, cabe preguntarse
cual es peor castigo: quedarse gin los ahorros de Loda la
vida o cargar con la picara y tracista Isidora para
siempre. Con todo, pensamos que Hoz y Mota deja al avaro
alguna via de escape (esconder mejor su bolsa, alejarse de
Isidora), mientras que el don Marcos de Zayas no tiene
esperanza alguna, pues acaba muriendo del disgusto que le
produce la pérdida de su dinero.

Siguiendo con las comparaciones entre ambas obras,
hallamos que a los rasgos de cardcter se unen, Como €5
costumbre en el figurdén, el aspecto risible.

Es facil suponer cémo seria el porte de don Marcos
cuando el mismo habla de las metamorfosis sufridas por la
tela de su vestido:

“DON MARCCS. Pues no ha diez afios cabales
que fue capa esta ropilla,
y ya habia sido manteo
antes de un cura de Galicia,
mas no es tela de estos tiempos.
jQué fabricas las antiguas!
Mas si no tiene remedio,
una cortina de frisa
tengo alli, la refiiremos,
y haremos una golilla
como de boda, y ser puede

que cuando enviude me sirva." (49)

La tendencia a sisar y el desnudarse por la calle estéan
ya en la obra de Maria de Zayas, pero es en la comedia
donde se desarrollan plenamente. La amplificacién vy la
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hipérbole son los recursos fundamentales que usa el
comedidgrafo para su versidon del avaro don Marcos. El
figurén avaro no tiene, pues, nada de original, pues desde
Plauto es un tipo familiar en el teatro, en especial en el
entremés, y frecuentisimo en otros género, como la novela
del Siglo de Oro, de 1la cual podemos extraer varios
ejemplos de perfectos avaros, tales como el clérigo de
Maqueda del Lazarillo, el Caballero de la Tenaza y el
inefable Dbmine Cabra, de Quevedo ambos, vy el no mehos
notable pupilero del Guzmdn, posible modelo del anterior.
En cualquier época se puede echar mano del tema de la
avaricia, desde el tipo mas simple del entremés al humano
y complejo Torquemada de Galddés. Siempre se puede aportar
algo nuevo, alguna miseria mas que inventar, ya sea para
provocar la risa o la reflexidn.

El1 figurdn tacafio de Hoz y Mota es un buen ejemplo de
figurén. Asi lo declara mesonerc Romanos, editor de la
obra, para quien, por cierto, FEl castigo de la miseria es
la mejor obra del autor. "La inverosimilitud y desarreglo
tan comunes a nuestros antigquos dramaticos™ en palabras de
Mesonero, no son obstaculo para la valoracién del figurédn:
"el caracter del miserable don Marcos, personaje principal,
es tan superior y coOmicamente dibujado y matizado su
retrato con colores tan propicios, con <chistes tan
epigramdticos, con sales tan oportunas y altamente cémicas,
que parece impocsible imaginar nada mads acabado en su
género". (50)

A pesar de compartir en buena parte el entusiasmo de
Mesonero por este figurdn, no nos atreveriamos a afirmar
que sea el mejor de su génerc, existiendo otros como el don
Diego de Moreto, el don Claudio de Zamora o el démine Lucas
de Cafiizares, perc si que no les va a la zaga y que es
ciertamente unc de los mas logrados.

Otro figurdn a tener en cuenta es don Suero de EJl sordo

Yy el montafiés, de Melchor Fernandez de Ledn, cobra de 1676,
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en la que volvemos a encontrar el tipo de montafiés gue
consolidé Calderdn en Gudrdate del agua mansa.Don Suero de
Lianos es, sobre todo, orgulloso hidalgo que presume de dque

su estirpe proviene de Nabuconodosor:

"Oue mi linaje desciende
de Nabuconodosor,

por linea recta, tiranos,
y no se llamdé en rigor,
El Nabuconodcsor

sino Nabuco de Llanos.™ (51}

Tiene don Suero, ademds, un becerro gque le da el

privilegio del analfabetismo:

"Responde que el mayorazgo
de Llanos clausura tiene
en que manda que ninguno
de los que le poseyeren
sean tenudos (éstos son
sus término mismamente)

de escribir de propia mano
nada que se le ofreciese
privilegio concedido

a mis nobles ascendentes.”™ (52)

Su vestido es de "montariés ridiculo”, lo que indica que
el tipo de figurdn-montafiés estaba ya fijado de sobra y que
debia de ser, como el "uniforme" de "paleto" actual (blusa,
boina y garrote), un atuendo convencional y fdcilmente
reconocible por el publico.

Juntc don Suero hay otro personaje, un letrade sorde que
da parte de su nombre al tituleo de la obra, que podia haber
llegade a ser, a poco que se lo hubiera prcopuesto el autor,

otro figurdn, pero gue no llega a serlo., (53)
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E1l verdadero figurén se presenta como aborrecible para
su prometida dofia Brigida, gquien lo trata de "figura
asquercsa” y confiesa que prefiere empobrecerse y servir a
casarse con él. (54) Es muy torpe como galanteador y tiene
sus puntos de cobarde, pues al retar a duelo a los que cree
sus rivales tiene un repentino ataque de miedo y saca
las reliquias de sus antepasados para defenderse de todo
mal. (5h5)

Sin embargo, pese a lo que podia esperarse, el final es
favorable para don Suero, gque casa con la bella Leonor, sin
que su caracter haya sufrido variacidén alguna, como Veremos
que ocurre con algun figurédn de los de Cafiizares. Leonor se
conforma con su feo y torpe marideo tal vez porque ha
conocido el talante donjuanesco, cinico y parasitario de su
galan don Valerio, pero dofia Brigida lo conoce igualmente,
lo sigue amando y al final se casa con él. En cambio, don
Simbén, que no parece tener mas defectoc grave que sordera,
queda "suelto", sin esposa. (Vid. cap. VII de esta tesis)

No es don Suero un figurdén de los mejores, pero no le
podemos negar tal condicidén. Su flojedad cdmica puede
quedar compensada por la actuacién de otros personajes como
don Simén o el degradado galdn don Valerio. Podria pensarse
que la implantacién de otros personajes en la zcona de lo
burlesco es la causa que la diluida comicidad del figurdn,
pero la invasidn de la escena cdédmica de galanes o damiselas
no conlleva necesariamente la postergacidon del figurédn,
como podremos comprobar en otras obras.

En Cuando no se aguarda y principe tonto, de Francisco
de Leiva, de 1687, (56) el figurdn no es un hidalgo sino un
principe, si bien, como era de esperarse, no es un genuino
principe, sino el hijo del ama de cria del auténtico, que
rnuridé de nifo, circunstancia que aprovechd el ama para
cambiar una criatura por otra. De esta forma se preserva el
decoro, porgque una cosa es el ataque a la baja nobleza de

pechercs o hidalgos y otra la ridiculizacidon patente de un
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personaje de la alta nobleza, aungque se halle en un pais
remoto de Tracila.

De cualquier forma, es mas que dudoso gque este principe
tonto sea un figurdén de ley. La comicidad de don Ramiro se
basa sélo en chistes y boberias al estilo del gracioso, sin
que haya en él1 satira de ningtn tipo. La necedad de una
persona puede ser causa de risa facil, pero sin
trascendencia porque dificilmente puede reformarse con ella
a un idiota de nacimiento como el pobre don Ramiro. Hay un
caso muy especial de transformacidén de bobo en discreto en
Cafiizares, gue ya estudiaremos mas adelante.

El principe tonto esté mas cerca de ser un gracioso
disfrazado, tal como vemos gue ocurre en otras comedias
(por ejemplo en la de Rojas Zorrilla Donde hay agravios no
hay celos en la que el criado Sancho se hace pasar por su
amo por mandato de éste para averiguar si sus celosas
sospechas son ciertas). Sus interrupciones impertinentes,
que se encajan en un momento serio o incluso climédtico, y
sus graclas de facil risa estan totalmente dentro de la
funcién del gracioso de aliviar las tensiones dramaticas y
enfrentar lo jocoso a lo serio. Ya comentamos como el
figurén y el gracioso son dos personajes completamente
distintos desde el punto de vista de su funciénm teatral e
incluso social. El paso de la comedia con sbélo el gracioso
comoc elemento cdmico a la comedia de figurdn es un hecho
de suma importancia en nuestro teatro, pero Leiva no ha
dado este paso.

Esto no quita para que la obra posea un valor cémico.
Mesonero Romanos juzga positivamente esta obra; su opinién
sobre otras comedias del autor ha sido negativa "pero en
las del género llamado de figurén, gue es titulada Cuando
no se aguarda y principe tonto, sobresale y campea tan
desahogado el genic verdaderamente cémico de Leiva, brillan
de tal manera su originalidad, el chiste y gracejo de su

expresidn, que habremos de confesar gque es uno de los
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genios malogrados por la moda de los dramas heroicos, de
las comedias famosas, de los hérces imposibles, del estilo
endiablado y culto ;Cuanto mas le hubiera valido para su
fama cultivar su verdadero talento, dar rienda suelta a su
natural invencién, a su sabroso estilo y dejar, aungue no
fuesen tantas, algunas comedias més por el estilo de Cuando
no se aguanta y El1 socorro de los mantos!"™ (57)

El ultimo figurdn del siglo XVII que vamos a analizar es
don Claudio Rangel de EI1 hechizado por fuerza, obra
compuesta, segin Mérimée en 1696 y representada un afio
después en el Buen Retiro ante los reyes el 26 de mayo.
Aceptamos las fechas que dan Mérimée y Dowling, pues 1la
fecha exacta no nos afecta demasiado para nuestros
propdsitos, aungque el detalle de que fue representada
ante los reyes Carlos II y Mariana de Necburgo si dque
lo tendremos en cuenta en un posterior analisis de la
comedia. (58)

Como puede verse, la obra tiene un titulo redundante (a
nadie le hechizan por su voluntad, sobre todo cuando en el
hechizo le va la vida) y a pesar de gque el tema de la
brujeria parezca ser la clave de la obra, el titulo que mas
convendria a la obra seria El casado por fuerza.

Se ha repetido que esta obra es una satira contra los
que creen en el poder de la magia y, por tanto, un anticipo
de las criticas contra las supersticiones y creencias
irracionales que después harian el P. Feijoo y otros
espiritus ilustrados. El tema es interesante y sobre él
volveremos luego en otro capitulo de esta tesis porque, a
pesar de lo escrito por los criticos en favor de esta idea,
hay puntos sobre los que creemos que no se ha profundizado
suficientemente y que podrian modificar un tanto esta
extendida opinién.

Por el momento, 1o dque nos interesa en este apartado es
ver qué clase de figurén es don Claudic Rangel y podemos

decir que es ante todo un misdégine, un solterdn
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recalcitrante antes que un prototipo de la credulidad en lo
sobrenatural. Tenemos ante nosotros a un abate que no
quiere perder los privilegios obtenidos por sus &rdenes
menores y scobre todo un hombre comodén que se les arregla
perfectamente sin compafiia femenina. Es facil ver due
Zamora invierte el esquema gque hasta ahora se habia
presentado en otras importantes comedias de figurdn (Entre
bobos,El lindo, Gudrdate) y que de nuevo aparecerd en obras
posteriores: el del tipo extravagante y necio gque amenaza
a la sufrida primera dama de la comedia con un casamlento
tan inminente comc indeseado por ella. Aqui ocurre al
contrario: es la dama la que busca al figurdén para casarse
con €l y no porque éste posea buenas prendas para hacerse
querer (no seria un figurén de ser asi), sino porque el
compromiso es publico en Madrid vy corre peligro su honor
de mujer honesta, amén de su amor proplio al verse
preterida a causa de unos beneficios de capellania mas bien
modestos. (59)

Desde el primer momento, don Claudio aparece como un
necio por negarse a la boda con Dofia Leonor. Sin embargo,
a ojos de un lector actual, tal cosa no seria mas que la
manifestacién de una respetable preferencia, una decisién
perfectamente justificable en un adulte libre, maxime
teniendo en cuenta que el matrimonio ha sido ajustado por
una tercera persona, un tio de Leonor, y que los

sentimientos de don Claudio no han tenido nada que ver.

"DON CLAUDIO,. Sefiora dofia Leonor,
va habréis conocido en mi
que soy hombre gque naci
dos mil leguas del amor;
jamads por divertimento,
ni por el bien parecer
hice cosa, y mas mujer,

que es muchas cosas... Con tiento.
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Es verdad que yo enganado

di un si que me fue pedido,
mas si en eso ha consistido,
ya digo no y he enviudado.
Casarme por apetito,

noc es cosa, porque en efecto,
en pescandome el coleto,
Usque ad mortem... Aspacito
Mi hermana no me da enfado
que se guede sin casar,

iPues miren qué gran pesar
me hace en quitarme un cunado!
(vevetnooonoonnecannnns . s)

Ya sé que es la renta mia
corta, mas agqui de Dios:
menor renta tenéis vos

para ser capellania.

Yo, en fin, no he de sujetar
mi libertad a tener

amas que satisfacer

ni chicoleas gue criar;

y pues gue por mi y por vos
hablar en esto me irrita,

ya que me he peinado, —-quita-

quedad a la paz de Dios." (60)

Las palabras de don Claudio no son insensatas, aunque
nos parezcan algo egoistas y muy poco corteses. Sin
embargo, para el espectador de la época el comportamiento
de don Claudio es doblemente andémalo como personaje que
representa a un individuo contemporaneo y como elemento
funcional de una comedia.

En cuanto a lo primero, las gentes del siglo XVII

estaban acostumbradas a que los matrimonios fueran puros
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acuerdos entre familias, mads una transaccién comercial que
otra cosa. Quizas sélo con el precedente de Entre bobos de
Rojas Zorrilla, habria que esperar a que Moratin con su El
si de las nifias o Goya con sus Caprichos (61) dieran una
visién critica del matrimonio arreglado convencionalmente.
(Vid. cap.VI1l de esta tesis)

Por lo que toca a lo segundo, era la dama y no el galan
la tradicionalmente esquiva, la que rechazaba a veces la
coyunda matrimonial (ejemplo: EI desdén con el desdén) y
aunque este modo de actuar habia sido considerado de
extravagante en la mujer, en el hombre se consideraba aun
mas impropio porque era éste el que llevaba la iniciativa
en lo amoroso. Ya sabemos que los figurones no son galanes
ortodoxos (por ello no podemos verlos dentro de esta
categoria teatral) pero hasta ahora no habiamos visto un
figurén tan poco proclive al matrimonio, como bien dice
Dowling: "Don Claudio, por su parte, es una caricatura
invertida del tipico galédn de comedia, quien recibe un
flechazo de amor vy, ante la dama gque le hiere, es
apasionado, ardiente, fogoso, e impaciente. En breve, ‘el
hombre esquivo' es un figurén que prefiere su comodidad a
los encantos de una dama." (62)

Precisamente la firme negativa a casarse de don Claudio
obliga a la desdefiada novia a portarse del modo més
drastico. Ella, dofia Luisa, Lucia {(una criada indiana) y
practicamente todo el resto de los personajes se confabulan
para hacer cree a don Claudio que ésta hechizado y que sdlo
podréa librarse de un encantamiento mortal casandose.

Fl esquema funcional nos es ya familiar: todos contra el
figurdén. Los personajes se movilizan contra don Claudioc por
diversas razones: Leonor, la prometida rechazada es
loégicamente la mas interesada en el plan; Lucia, esclava de
ésta es 16gico que ayude a su ama; la hermana del figurén,
dofia Luisa porgque su matrimonio con su galédn don Diego

viene en el mismo lote que el de Lecncr y ademds es su
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amiga; don Diego por la misma razén que Luisa; el Dr.
Carranque porgue espera obtener la mano de Luisa a la que
corteja sin saber nada de don Diego y el criado Picatoste
porque es criado de don Diego.

No hace falta decir que la conjuracidén contra don
Claudio tiene éxito al final; pero son necesarios no sdlo
las amenazas de Leonor, sino también la labor de mina de
Picatoste, que presenta a Lucia como una experta en magia
negra, y el falso diagndéstico de los médicos con Carrandque
al frente, para que don Claudio se inquiete.

31 nos fijamos atentamente en el comportamiento de don
Claudio durante toda la obra, no nos parece un hombre tan
crédulo y cobsesionado por la supersticidén como 1o pinta al
principio dofia Leonor:

"DONA LEONOR. Ya le he dicho a Luisa como
valiéndose muestra mafia
de la aprehensién con que siempre
vive don Claudio, de que haya
quien le hechice pues jamas
mordidé pan gue no acabara,
gastd cinta que no queme,
ni tomd dulce ni alhaja
de mujer que consiguiese

dque uno muerda y otra traiga;" (63)

Don Claudio se resiste al poder de la magia; es un
sujeto dotado de una enorme vitalidad y una testarudez

figureonil que se convierten en fuerza para luchar contra el
embrujo:

"DON CLAUDIO. Pues digo:
csomos pasteles?

Hechizos a un licendiado?
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iLinda gracia, por mi fe!
Luisa, yo los curaré

Todos con papel mojado.™ (64)

Y dice después:

"A vencer tanto enemigo
Sclamente basto yo.
Mas vive Cristo gque no

las tengo todas conmigo." (65)

Claro que es comprensible que no las tenga todas
consigo. Lo raro seria gue no hubiese aparecidoc sombra de
duda en un hombre que vive en una épcoca en la que es licito
anular el contrato de compra de una casa si se demuestra
que ésta "tiene duende." (66)

Insistimos en que don Claudio se niega a admitir en un
principio que la amenaza de dofia Leonor le haya afectado y
es el médico el que diagnostica que ha sido hechizado
respondiendo, segun el plan trazado, a lo sugerido por dofia
Luisa:

"DON CLAUDIO. Deciros como me hallo
mal dispuesto porque siento
un lapsus linguae en el bazo
y en el higado otra cosa
a manera de entusiasmo;
estoy triste que es contento
y me parece que traigo
millédn y medio de duendes
en el desvan de los cascos;
en fin, amigo, yo estoy
como dicen expirando,

sin saber de quée." (67)
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Dofia Luisa cuenta gue una mujer quejosa le ha amenazado

con vengarse de él y don Claudio responde:

"D.CLAUDIO. (...) en verdad, mas no hago
casco de eso.

DOCTOR. Pues amigo,
vos estdis maleficiado." (68}

Los males de don Claudio, expresados ridiculamente,
parecer ser lo diriamos hoy, "psicosomaticos", fruto de su
subsconciente, pero su veoluntad rechaza la amenaza del
embrujo. No obstante, don Claudio se informa por Picatoste,
quien estd convenientemente aleccicnado sobre esto, de
quién es Lucia y de su poder y sbélo entonces empieza a
preocuparse seriamente de su hechizo. (69)

A pesar de que don Claudio acabe afirmando que no da por
su vida "una alcachofa”", mantiene la esperanza de
sobrevivir y, con la astucia del tonto, propcne a Picatoste
ir echando aceite nuevo en la lamparilla magica, de la que
supuestamente depende su vida, para prolongarla 1o més
posible. (70)

Pero a despecho del terrible riesgo en gue cree estar
don Claudio, éste no pierde las ganas de comer y no se
resigna a la dieta que su hermana y el doctor le imponen
para debilitar su a&nimo ain mas. Ni en medio de sus malocs
presentimientos, ni con el afiadido de una cancién alusiva

a su hechizo, pierde el figurdén su apetito:

“ISABEL (Canta dentro).De los enojos de Artaja,
Beldéan de Constantinopla
muriéndose esta de hechizos

el misero Barbarroija.

DON CLAUDIO. Tcde cuanto mire y oigo

son imagenes, son sombras
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de mi desgracia; mas venga

esta pechuguilla y corra.

iQue no me deje esta loba
comer con gusto! Maldita

sea el alma de las ccoplas.

ISABEL. Porque fallé a su palabra
(Canta dentrec) estando para ser novia
le va quitando la vida

como guien no hace otra cosa.

DON CLAUDIO. ;Ya escampa y llueven hechizos!"™ (71)

Después sigue una escena gque nos recuerda los
impedimentos que el doctor de la Insula Barataria le pone
a Sancho para evitar que coma a gusto. (72) Pero ni don
Claudic ni su estémago se arredran ante la posibilidad de

una muerte cercana y siguen pidiendc comida. Llega a decir:

"DON CLAUDIO. Veras qué vino y gqué besugo asado
¥y qué cuatro costillas de adobo

me emboco mientras muero."™ (73)

A causa de esta insensata wvitalidad, gque parece
fruto de la inconsciencia pueril de quien nc tiene una
visidén madura de lo que es la muerte, es por lc que Lanot
y Vitse se hablan de "regresién infantil propia del
hiperfigurdn™. (74)

En realidad, don Claudio tiene la inmutable firme:za
propia del figurdén, gque otros casos consistian en 1la
resistencia al cambio de su extravagante caréacter, su
negacién a adaptarse al mundo de los otros; pero en este
caso es la resistencia a morir, a dejar de ser no sdélo el

mismo don Claudio miségino y célibe, sino simplemente a
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dejar de existir sobre la faz de la tierra.

Don Claudic lucha como puede contra el poder de la magila
y, a despecho de los trabajos que se toman los demas para
asustarle preparandole una escencgrafia burlescamente
terrorifica, don Claudio saca valor para verter el aceite

salvador en la lamparilla:

"DON CLAUDIC. Lampara descomunal,
cuyo reflejo civil,
me va a moco de candil
chupande el &leo vital:
en que he de vencer me fundo
tu traidor influjo avieso
velis,nolis, pues para eso,
hay alcuzas en el mundo;
otra panilla por mi arda,
y aunque muy airada estas,
si vivo ocho dias mas,
iay de Lucia!" (75)

La amenaza de don Claudio a la supuestamente
todopoderosa maga Lucla, indica que su rabia es mayor que
su miedo; y aun después de que se le amenace de nuevo con
hechizos cantados y con un maniqui que reproduce su figura,

don Claudio tiene el temple suficiente como para asegurar:

“DON CLAUDIO. ¢Parce mihi? Esa es parda,
porque yo he de vivir,

aunque le pese al diablo." (76)

No es pues éste un figurdn ccobarde y es crédulo tal vez
en menor medida que solterédn testarudo, hombre egolista y
esforzado superviviente. Si se tratara de un supersticioso
tipico no habria hecho falta una labor tan esmerada por

parte de los otros personajes para convencerle de dque el
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hechizo es mortal si no se casa. ;Se atreveria un hombre
verdaderamente dominadc por las creencias en encantamientos
a atacar a la terrible bruia, que segun se dice tiene el
poder de convertir a sus enemigos en mona? ;No seria mas
propio de un prototipo de la supersticién que el miedo le
impidiese toda defensa en vez de disponerse a acuchillar a
la bruja con toda tranquilidad? (77)

Podria haber trazado Zamora un supersticioso con menocs
fortaleza de &nimo o con menos dudas sobre el poder de la
magia negra. Vemos, en efecto, la ridiculizacidén de un
sujeto al que se le ha convencido de que estéd hechizado y
al mismo tiempo la batalla de éste por vencer el maleficio.
Don Claudic parece oscilar entre el convencimento de que
estd irremediablemente perdido y el decidido propdsito de
ganarle la partida a las fuerzas maléficas.

Esta oscilacidén del caracter del fiqurdn fue criticada
por Moratin hijo: " Unas veces habla don Claudio como un
hombre de instruccidn y talento, y otras como pudiera el
mas estupido; no es facil entender si toma de veras o de
burlas lo que estadn haciendo con él, si efectivamente
piensa que estd hechizado, o si trata sélo de engafiar a los
que intentan persuadirselo." (78)

S5in embargo, no nos parece que esta cierta ambigiliedad
sea un defecto en el trazado del figurdédn porque en todo
momento don Claudio se mantiene fiel a su idea de no
casarse y s determinacidén de seguir respirando es
inquebrantable. Su postura ante el hechizo no dista mucho
de la de muchas personas que creen y no creen en las brujas
0 los fendmenos paranormales. El conccido dicho "No creo en
meigas pero haberlas, haylas" puede volverse del revés y
aplicarse a nuestrg figurdn:"Estoy hechizado y amenazado de
muerte, perc como y no pienso morirme por mas embrujos que
me hagan™.

Este aspecto no debe olvidarse y deberemos tenerlo en

cuenta al analizar el tan sefialado propdsito de Zamora de
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criticar las creencias irracionales y su tendencia
educadora. Creemos gue por estas y cotras razones podemos
poner un tanto en tela de juicio el topico de que esta es
una obra pre-ilustrada. Sin embargo, nada de esto desdora
el mérito de Zamora en crear uno de los mas graciosos
figurones de todas las comedias del género. Por cierto, de
esa opinién fue Mesonero Romanos cuando dijo: "preciso es
convenir que el tipo del miserable clerizonte don Claudio,
asustado por sus supuestos hechos y luchando entre su
desconfianza y su miseria, es uno de los personajes mas
admirablemente tratados gue se ha presentado en las
tablas." (79)

Las gracias figuroniles de don Claudio se completan con
su tacafieria y sus modos groseros. De los primero, es claro
ejemplo el regateo gque mantiene con su criado Pinchauvas
por una cantidad ridicula de dinero, ofendiéndolo
gratuitamente al llamarle "sisdn™. {80) No sdélo es
descortés con los criados, sinc también con su prometida,
con la que mantiene una conversacidn mientras se peina y se
hace rascar por su doméstico. (Vid. nota 60).

Su aspecto es asimismo, ridiculo; no aparece descrito
con sus hébitos clericales pero no es dificil imaginarlo
asi, sobre todo si tenemos delante el cuadro de Goya La
ldmpara del diablo, que como es sabido tuvo como modelo
esta obra y este personaje de Zamora. {82) Por otro lado,
cuando se viste de paisano, de color, su apariencia es
ridicula como manifiesta la acotacién: "sale don Claudio
ridiculamente vestido de color(...)" (83)

Pese a toda su resistencia, don Claudio es vencido,
aundue neo convencido. Da su mano a la fuerza a dofia Leonor
cuando el brebaje que él ha bebido mezclado con unas sopas
hace su efecto y el pobre don Claudico tirita y suda
enfermizamente. Para remate, le encuentran una figurilla de
cera atravesada con agujas, como las usadas en el vudd, con

lo que el figurdn se rinde:
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"DON CLAUDIO. De suerte
este cuento va de veras,
y gque va llegd mi hora?
DONA LEONOR. ;:Ahora te vienes con esa?
DON CLAUDIO. Pues, Leonor de mis entrafias,
sabe Dios cuanto me pesa
de haber de casarme, estando
{Arrodillase)
tan cerca la noche buena,
mas si me importa la wvida,
esta es mi mano derecha:
vaya la capellania
a espulgar un galgo y venga

ese montdn de cristales.” (84)

Leonor, triunfante, se hace rogar por el engafiado don
Claudio, que a ijuzgar por lo dicho, no estaba hasta ese
momento plenamente convencido de estar hechizado. El amor
propio de la dama ha quedado satisfecho y su honor esta
también a salvo, pero como en el caso del matrimonio del
avaro don Marcos, nos preguntamos si la victoria de Leonor
vale la pena o no es mas gue una victoria pirrica, teniendo
en cuenta que se une para siempre con un sujeto avaro,
descortés, testarudo y egolista, amen de miségino y nada
enamorado de ella,

Sin embargo, estas dudas sobre el desenlace de 1la
comedia no son licitas en el contexto teatral en que nos
movemos. N1 zamora quiso plantear finales "abliertos"” ni el
piblico, deseoso de distraccién, estaba dispuesto a
criticar el flojo y tépico desenlace. La boda era lo
esperade y lo convenido para las comedias. Zamora lo sabia
y sabia también que tal final era manido, pero no le
preocupaba seguir explotandolo, como el mismo reconoce en

la irdnica y matateatral intervencién de Leocnor:
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"DONA LEONOR. Que por ver que la comedia
es fuerza que acabe en boda
le doy la mano."” (85)

En vano quiere rectificar, a ultima hora, el rebelde don
Claudio: convenciones mandan.

Que sepamos, E1l hechizado por fuerza es la unica de las
comedias de Zamora que podemos inscribir c¢laramente dentro
del género de figurén. Aparte de lo dicho sobre su don Blas
modelado sobre el de Alarcédn, que no es un figurdn como
tampoco lo era su modelo, existe otra obra de Zamora que
algun critico ha catalogado como de figurén: EI indiano
perseguido, Don Bruno de Calahorra (86)

Mérimée estudia esta pieza y dice del personaje que muy
dificilmente puede considerarse un figurdn: "Don Bruno
rentrerait difficilment dans la categorie des burlesques;
il n'a aucune manie particuliére, ni dans sons costume, ni
dans son langage, -si peu a peu, on ne lui voyait attribuer
les défauts habituels du bouffon; il est peureux, il tient
a 1l'argent, et, parfoit, il a le ventre creux. Mais au fond
lidée de 1'auteur est bien exprimée par le titre: il s'agit
d'un personnage sur lequel s'acharne tout son entourage,
non d'ailleurs sans raison, mais dqui est a peine
caractérisé."™ (87)

Somos de la misma opinidn que el critico francés; Don
Bruno no es un auténtico figurdn, sino wuno de esos
caracteres antiheroicos que produjeron el deslizamiento
progresivo de una categoria teatral a otra; entre el galan-
héroe y el figurdn-antihéroe hay una serie de personajes
que Ilevan el camino del figurdn, pero que no cumplen las
caracteristicas candénicas y basicas para la constitucidn
del figurdn como categoria dramatica plenamente distinta
del galdn barroco. En los ultimos afics del XVIY vy, sobre
tedo, en la primera mitad del XVIII, abundan los galanes

poco ortodoxos, con un pie en el ridiculo de la farsa y
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otro en la honorabilidad del drama lopesco. Habra
caballeros a los gue no les importe disfrazarse de muler o
de fantasma vy aventureros apicarades gue rozan la
delincuencia en el mismo puesto que antes ocupaban los
hidalgos enamorados y valientes del XVII.

Sin embargo, los figurones no rozaran el mundo del
hampa. Son hidalgos cobardes, bobos, anticuados, pero nunca
encontraremos un verdadero figurén entre los matones de un
Monipodio; en las comedias de figurdén donde hay personajes
picaros (E! castigo de la miseria, de Hoz y Mota o Dios los
cria y ellos se juntan de Cafiizares) el figurdn permanecera
ajeno a los engafios y sera victima, y no causante, de las
trapacerias urdidas por los buscavidas.

El indiano perseguido es anterilor en cuatro afics a El
hechizado (88) y aungue la trama es muy distinta, pudo
servir a Zamora para ensayar su esquema funcional, que
reaparece en FEl hechizado y que ya hemos comentado, de
"todos contra el personaje principal”: el sujeto que ha de
enfrentarse a numerosos oponentes y que acaba siendo
vencido, caséandose con la mujer de la gue queria escapar.
Sin embargo, las coincidencias entre ambas obras quedan
ahi.

El indiano es una comedia de enredo cercana a la farsa,
con caracteres cbdmicos y ciertos toques costumbristas, un
buen ejemplo de la hibridacién de géneros de las comedias
de finales del XVII y comienzos del XVIII, cuando ya los
dramaturgos eran conscientes de que la férmula lopesca
estaba desgastada. Como a pafic usado que esta a punto de
romperse, los autores afiadian zurcideos y piezas de
digtintas telas y asi se producian graciosos e
intrascendentes productos como el de Don Bruno de Calahorra
que combina varias influencias de distintos géneros {(muy
evidente es la de Rinccnete y Cortadillo, con su barniz
picaresco y su desenfado). Los dramaturgos como Zamora Yy

mas aun Cafizares, no supieron o no se atrevieron a innovar
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radicalmente la comedia, pero con buen olfato para percibir
lo gue el publico deseaba ver, hicleron obras populares,
que en lo gue toca al figurén, fueron ademds de las mejores

v les valieron la absolucidn de los criticos neoclasicos.
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5.1.2 Los figurcnes del siglo XVIII.

5.1.2.1. La especializacidén del tipo.- Antes de abordar
cada una de las obras y sus correspondientes figurones que
aparecen en el siglo XVIII, nos parece imprescindible
hablar de un fenémeno que se produce precisamente en esta
época, cuando la comedia de figurdn estaba vya bien
establecida como subgénero dramatico: se trata de lo que
hemos llamado la especializacién del tipo de figurdn en lo
que se refiere a su origen geografico y social y que
también afecta a otras caracteristicas suyas.

Por lo que hemos podido ver en los figurones del siglc
anterior,dejando a un lado sus variaciones o semejanzas en
el aspecto psicoldédgico,estos personajes tienen todos un
denominador comin: el pertenecer al estamento de Ilos
hidalgos. Si exceptuamos al primer figurdn estudiado aqui,
don Lucas del Cigarral, gque es un loco con delirios de
grandeza, o el fingido mayorazgo de EI mayorazgoe figura,
ambos de Castillo Soldrzano, el resto de los figuronées son
auténticos hidalgos. El Unico que intenta remontarse y
llegar a la alta nobleza es el de Leiva, el principe tonto;
pero ya hemos dicho que no nos parece un auténtico figurdn
por su actuaciédn dramética, sino sole un gracioso
disfrazado y, por supuesto, ho es de sangre real, sino el
hijo de una sirviente, pues el decoro y la censura no
permitirian que la s&tira social salpicard en el teatro a
la alta nobleza.

Los hidalgos eran otra cosa; Yya comentamos en el
capitulo III de este trabajo lo facil que era echar mano de
los hidalgos orgullosos y pobres para provocar la risa. No
habia un sector de la sociedad que suscitase mas cantidad
de satiras y burlas, asi que no es de extrafiar gue los
linajudos y hambrientos persconajes, gue podian encontrarse
en todo genero de literatura, pasaran ¢on toda naturalidad
a constituir los figurones de las comedias. Estc ya es cosa

sabida y no habria que insistir més si no fuera porgue
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notamos que a medida que la comedia de figurdn va avanzando
en su trayectoria, los figurones que aparecen en ella son
cada vez mas parecidos entre si en cuanto al lugar
geografico de donde provienen, que suele ser el norte de
Espafia. Si al principio encontramos figurones castellanos,
como don Lucas (tanto el de Castillo de Solérzano como el
de Rojas) o don Diego, progresivamente los nortefnios van
invadiendo la comedia de figurén: leoneses, asturianos,
vizcainos, santanderinos, o a veces simplemente "monta-
fieses”, incluyendo en este vocablo cualquier nortefio
ristico. Aunque no son los uUnicos tipos satirizados (hay
algun petimetre urbano, como ya adelantamos), la abundancia
de ellos es manifiesta hasta el punto de que podemos hablar
de un tipo de figurdn favorito en el siglo XVIII.

Los figurones del XVIII vienen de zonas apartadas de la
capital no s6lo por kildémetros, sino también por las
costumbres. El1 "cerril montafiés" es una especie de salvaje
con ejecutoria del que las gentes de Madrid se espantan
primero y se rien después o viceversa. Vemes dque el don
Toribio de Calderén es un buen ejemplo del figurén
montafiés, que serd el predilecto en el siglo siguiente al
de su aparicidén. Indica un cambio de rumbo en la critica a
los hidalgos gque antes se venia haciendo, pues se insiste
menos en el contraste entre la miseria real y secreta de su
vida y su hipécrita ostentacidén de sefiorio, que en su
atraso cultural, su rusticidad, gue se manifiestan en
vestidos y creencias anticuadas, en desconocimiento de los
refinamientos sociales de la urbe. El hidalgo del XVII era
un personaje entre ridiculo y patético, cuyo sufrimiento
"por la negra que llaman honra"™ tenia algo de heroico.
Aundue casl ningun escritor desaprovechase la ocasidén de
satirizarles, muchas veces la pintura de su pobreza méas
despertaba la compasidén que la risa, como ocurre con la de
Cervantes, a propdésito de la media rota de dcon Quijote.
(Quijote 1I1, XLIV) vy también en alguna medida en el
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Lazarillo.

Los figurones montafieses no van a escarbarse los dientes
sin haber comido en una semana, sino a desenrollar
ejecutorias a cual mas vetusta y rancia. Ello no es nuevo
porque, sin ir més lejos, los de Zabaleta eran muy
proclives a exhibir pergaminos, tanto en la narrativa como
en el teatro; (90) pero si cada vez esto resulta mas
risible es pordque cada vez se valora menos lo que los
hidalgos consideran un tesoro, es decir, su limpieza de
sangre. Lo de ser "pobre pero hidalgo y cristianc viejo por
los cuatro costados", moneda de cambio para emparentar con
familias ricas, aungue no tan escrupulosamente limpias, va
perdiendo rentabilidad a medida gue nos adentramos en una
sociedad moderna. Este tema estd directamente relacionado
con la razdén por la que los figurones provienen de regiones
del norte de Espafia.

Hay causas histdéricas por las cuales los autores eligen
como cabeza de turco teatral al hidalge montafiés. E1
historiador Dominguez Ortiz nos informa de que 1los
habitantes de la Montana de Santander, que se tenian por
hidalgos como los asturianos vy los vizcainos, fueron
desposeidos de sus privilegios en 1737 y 1763 e incluidos
en los alistamientos forzosos para las milicias alegandose
gue no vivian conforme a su calidad y ejercian oficios
"mec&nicos" -la mayoria eran labradores- librandose sélo
los ricos que podian vivir con desahogo y conforme a lo que
se esperaba de un hidalgo. (91) La pcbreza obligaba los
hidalgos rusticos a trabajar para scobrevivir y a pesar de
sus protestas, se operd® un gran desmoche en la hidalguia de
estas regicnes. Segun el citado historiador "conservaron
sus privilegios y estimacidn los poseedores de seficriales
casones, influyentes y ricos, y los perdieron otros de
linaje no menos antiguo, peroc que no podian vivir
noblemente; en definitiva, la realidad econémica se impuso.

Una evolucidn semejante se operd en Asturias y en algunas
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comarcas de Galicia, Norte de Ledn y de burgos, regiones
también de antigua y casi general hidalguia que contrataba
con la pobreza de muchos de los que la ostentaban; hoy es
frecuente alabar este rasgo de nuestra antigua constitucién
social, idealizar la figura del hidalgo famélico vy
contraponerla a la del nuevo rico, producto tipico de
sociedad ordenadc con acuerdo a criterios crematisticos.
Sin embargo los contemporaneos no supieron apreciar las
supuestas excelencias del hidalgo pobre; por el contrario,
fue objeto de burlas implacables y hasta se escribieron
obras ex profeso para ridiculizarlo™. (92)

Es decir, que los pobres montafieses recibian golpes por
todos lados: de aquellos nobles que los consideraban
indignos de pertenecer a su estamento y de los que se
burlaban de su presuncidén nobiliaria.

Estos datos que nos aportan los estudios histdricos son
muy clarificadores a la hora de comprender por qué los
comediografos populares tales como los de figurdn se
ensafiaban con los hidalgos nortefios. Podemos wver muy bien
como estos autores sacaban partido da hechos ajenos a lo
estrictamente literario y que pertenecian al dominio
publico. Tanto para los que opinaban que un noble debia
diferenciarse totalmente y en toda circunstancia de un
plebeyo, como para aquellos due opinaban que un hombre no
valia mAs gque otro por poseer un titulo ¢ una ejecutoria,
los hidalgos montafieses resultaban ridiculos y constituian
uncs figurones perfectos.

No obstante, la comedia de fiqurdén no fue el tnico
género literario en el que se ridiculizé a estos infanzones
orgullosos y pobres. Que el desprestigio de los hidalgos
nortenos era deneral lo confirma una satira larga due
aparece en lo que podriamos llamar, mas o menos, novela del
siglo XVIII. Se trata de una imitacién del Quijote,
literariamente mala, pero interesante para lc que ahora nos
ocupa, la Historia fabulosa del distinguido caballero don
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Pelayo, infanzén de 1la Vega, cuyo autor, el sacerdote
Alonso Ribero Larrea, saca a pasear a un hidalgo cantabro
como caballero andante.

Aqui el hidalgoe enlogquece, no leyendo novelas de
caballerias como el manchego, sino leyendo la historia de
sus ilustres antepasados que debia de ser cosa no menos
alucinante que los libros de don Quijote. Este remedo del
Caballero de la Triste Figura se lanza a recorrer toda
Espafia y le acompafia, ldogicamente, otro remedo de Sancho
que habla en asturiano.

Ribero Larrea intenta, por cilerto, defenderse de las
posibles acusaciones sabiendo gque va a herir a un gran
sector de la sociedad: "muchos estarin persuadidos a dque
ésta es una satira mordaz contra los moradores de la
Cantabria, sin reflexionar que intentandoc atacar Ila
ridicula nobleza, era indispensable supcner al héroe de una
tierra que abundase en casas solariegas, para dque
enteramente se hiciera verosimil, ‘de que alguno entre
tantos bien compuestos, pudiese salir estrafalario.” (93)
Con todo, no es probable gque Riberc lograse convencer a
nadie de sus buenas intenciones. La disculpa usa el mismo
argumento que usdé Isla en su largo prélogo exculpatoria a
proposito de la Orden de Fray Gerundio. Isla no consiguid
mucho con él1 y creemos gue Ribero Larrea con el suyo
tampoco hizo mas, pero su libro no levantd demasiada
polvareda porque el tema era viejo ya y, ademas, los
montafieses, aunque a la fuerza, vya debian de estar
acostumbrados.

Cafiizares, dramaturgo que nos ofrecerd varias comedia de
figurédn con hidalgo montafies, se disculpa sélo una vez por
reservar el! ingrato papel del figurdén a un hijo de 1la
Montafia: en Fl ddémine Lucas se lee, refiriéndose al
figurcn:

"Don Lucas, que en la aspereza
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criado de la Montafia,
(que como patria cualquiera

discretos y necios cria)." (924)

No tienen estos cuatro versos mas fuerza que las
palabras de Ribero o Isla, pues, evidentemente, nadie hace
satira de las excepciones.

Por otro lado, no conviene perder de vista que en esta
regién era muy facil obtener un certificado de hidalguia,
con lo que las ejecutorias del tiempo de Noé o de
Nabuconodosor toman aun un tinte mas irdnico. "Refiere el
parroco de Llanares (...} gue hacia 1793 los vecinos de
aquella pobre aldea de la montafia leonesa tuvieron ocasidn
de hacerse hidalgos en bloque ‘porque siendo el alcalde de
su eleccidén y todo el ayuntamiento, podian empadronarse
facilmente (...)' Esta curiosa anécdota demuestra dos
cosas: la primera gue, a pesar de todas las precauciones
tomadas, seguia siendo facil para los plebeyos hacerse
admitir a la hidalguia{...) la segunda, que la cualidad
noble no era apetecida con la rabiosa ansiedad que antes lo
fuera, vya porque las ventajas de orden material que
proporcionaba se habian ido reduciendo hasta ser de poca
consideracién, ya por haber desaparecido el exacerbado
sentimiento del honor, que hacia pasar wun amargo
sentimiento de inferioridad sobre todo agquel que no
conseguia sobresalir entre sus conciudadanos y proclamar la
excelencia de su estirpe". (95)

Creemos que todo lo dicho es suficiente para explicar la
abundancia de figurones del norte en la comedia, pero no
5010 se trata de escoger victimas propicias en tal o cual
regidn para poder dar patria a los figurcones. El origen de
los personajes implica también unas caracteristicas, un
comportamiento teatral cdmico de acuerdo con 1o gue se
esperaba de gentes de tales 1lugares. Al estar éstos

apartados de la capital, cuando se desplazaban a ella,
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generalmente para contraer matrimonio con la pobre primera
dama de la obra, surgia el contraste entre los modos
urbanos y los rusticos, entre las costumbres modernas y las
primitivas. Surge asi el tema del pueblerino en la capital,
tema que tendrd una larga vida y que llega, como es bien
sabido hasta nuestra época, fuera de la comedia de figurédn,
pero que tendrad su raiz primera en estas obras y en el
género hermano menor de la comedia de figurén , el entremes
de figuras.

Primero como complemento a la satira de la hidalguia y
luego como tema primordial, el tema del rustico en la
capital es frecuentisimo en la comedia de figurdn del
XVIII. Las razones son también socioculturales. Carmen
Martin Gaite, buena conocedora de las costumbres
dieciochescas, dice sobre esta cuestidén: "La dicotomia
noble-plebeyo se iba desplazando hacia otra escala de
valores representada por la contraposicidn entre el estilo
provinciano y el cortesano.” (96)

A esto contribuye notablemente el que la fisonomia
urbana de Madrid y las costumbre de sus habitantes se
pongan a tono con las de otras ciudades europeas. Martin
Gaite habla del progresivo aumento del lujo en Madrid:
"Casi todos los viajeros gque venian a Madrid lo tachaban de
lugardén inhéspito y seflalaban su ausencia de comodidades,
el atraso de sus obras publicas y la sobriedad de sus
costumbres.”

"Pero si en vez de tomar como puntc de comparacidn el
extranjero el parangén se hacia con el tren de vida llevade
en Espafia en siglo atréds 1la descripcidén del panorama
variaba. A juicio de los propios espafioles, la vida, desde
principios de siglo, habia dado un notable viraje y se
acusaba una tendencia al gasto y a la magnificencia."™ (97)

Es decir, se agudizaban las diferencias entre los
lugares depauperados de donde provenian los figurones y la

capital, en lucha creciente por ofrecer comfort y perder su
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aspecto de pueblo inhéspito. Sobre este punto escribe
también Caro Barocija: "El figurén sirve para hacer censura
de costumbres e ideas. Acaso, a veces con un exceso de
desdén hacia la gente del campo, por parte de la gente de
ciudad. En otras palabras, los madrilefics castizos se
burlan de 1los aldeanos, sobre todo del norte. Podria
sospecharse que estos ataques no han gustado a algunas
personas que, siendo chapadas a la antigua, provenian de
las nobles Montafias" (98)

Para consuelo de los ofendidos por las comedia de
figurén como la de Calderdn en el XVII y sobre todo las de
Cafiizares, en el XVIII, después de la segunda mitad de
siglo se escriben algunas en las gue la visidn del montariés
que llega a la ciudad cambia en un sentido favorable a
aquél. Esto ocurre muy claramente en dos obras de Luis
Mcncin El asturiano en Madrid y observador instruido y Un
montafiés sabe bien donde el zapato le aprieta; en ambas
existe una evidente recurrencia al antiguo tépico de la
alabanza de aldea y menosprecio de Corte. Pero no hay que
olvidar que avanzado el siglo XVIII se revaloriza,
siguiendo la linea rousseauniana, el hombre sencillo,
ristico, natural. Los montafieses de Moncin son la versién
espafiola del buen salvaje, inocente y espontéaneo,
enfrentado a la vanidad vy corrupcién del cortesano
madrilefio. Como tendremos ocasidén de comprobar en el
estudio concreto de estas obras, estos redimidos figurones
tienen descendencia en obras decimondnicas e incluso
contemporineas. La revalorizacidén del montafiés también
alcanza a otros nortefios como los vizcainos o vascos el la
obra de José de la Concha Mds sabe el loco en su casa que
el cuerdo en la ajena y el natural vizcaino."

Ocurre algo parecido con el entremés; Cafiizares tiene
dos entremeses con pueblerinos nortefios gque llegan a
Madrid: el Entremés del Vizcaino y el Entremés del

Montariés.
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En el primero el personaje habla un extrafio lenguaje,
remedo del habla de los vascos cuandc usaban el castellano,
jerga cémica que era habitual en el entremés "de vizcaino"
y del que tenemos también un ejemplc en el Quijote (I,VIII)
pero gque no aparece nunca en la comedia de figurdn por
razones que explicaremos. (99)

Esta obra en concreto es de 1717 y se representd como
fin de fiesta para las bodas del Duque de Sesto. El
vizcaino sale con el traje tipico de su regidn y todo gira
en torno a lo cémico de su lenguaje y su hipertrofiada

tosquedad:

“WIZCAINO. Esta Juanchos es Madrides
a fe grandiosos lugares
aungque a demonios pareces
hueles bayetas de calles
que parecen correr ellas
moliendas de chocolates,

michos hierros casas tienes.™ (100)

Cree dque los cochercs son sacristanes de verde dque
guardan enormes relicarios (los coches) y llevan en las
manos "culebras™ (las bridas).

En cuanto al Entremés del Montafés, se represento en
1723 con motivo de las bodas de Luis I con la Duquesa de
Montpensier. Cafiizares escribidé una opera al final de la
cual se dio un entremés con hidalgo montafiés y dos criados,
uno gallego y otro vizcaino; asi pues, de nortefios, como
puede verse, iban bien servidas las reales personas.

La obra fue memorable, segun nos cuenta Pellicer, por la
gracia con que fue representada, por un actor especializado
en personajes de figurdn, Damidn de Castro. (101) No
sabemos si estas burlas figuroniles eran tan eficaces para
paliar las melancolias de Felipe V como lo fue luego la

maravillosa voz de Farinelli, pero lo cierto es que este
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entremés es un breve compendio de todas las criticas que
podian hacerse a un montafiés en la comedia de figurdn y due
seran las que el propioc Cafizares hard por medio de sus
figurones con la extensién y amplitud que le permitia la

comedia:

"KFa, Sefior Don Felipe,

Setfiora Dofia Isabel,

Sefior Don Luis y Madama

de Asturias y Montpensier.
Ya estamos todos aca,

Yy si no me conocéis

Yo soy Don Gil de Xibkaja
Chinchilla de Rascapié,
Cienyerbas y Cocscorroén,
Zumague de Moscatel,

gue a honrar vengo este festin
que entre una Reina y un Rey
entre Principes e Infantes
s0lo cabe un montafiés

tan en infusidén de noble
que antes del antes del ser
que guiso mi padre darme,
hacia mi me pregunté:

;es este hombre hidalgo? si,
pues nazcamos de una vez.
Sali a la luz hidalguizando
las mantillas que toqué

la papilla gue comi

el aire que respiré,

el ama gue me envolvid:

pues el contacto de haber
dadome el pecho infundioé

en su sangre una altivez

tal que jurd no parar
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hasta no ser

Presidente de Granada.

Supe en mi tierra estas bodas
y en efecto, me humané

a venir sobre este par

de zapatos de alquiler

a veros; pues entre iguales
pataratas para qué?

Porque, aunque de la Montafa
entre los libros no estéis,
Sé que sois unos monarcas

hijos de gente de bien."” (102)

La hiperbdlica presuncién del linajudo que decide sobre
su propia generacibén por padre hidalgo y que se atreve a
compararse con los reyes de Espafia perdonandoles que no
estén en los pergaminos heraldicos de la Montafia, se
combina con el tema de la miseria, indisclublemente unido
a los pujos de nobleza. E1l mentafiés acaba contando que

parte un huevo para él y sus tres criados porque

"el comer no es para hidalgos
ni tampoco para dquien

los sirve con ayunar." ({103)

La tosquedad queda aqui en un segundo término, si bien
este aspecto quedard bien de manifiesto en las comedias de
figurén del autor.

La misma satira a la obsesidn por el linaje encontramos
en el entremés o Baile del Montafiés, pieza que figura como
andnima, pero que muy probablemente sea del mismo Cafiizares
pues es muy similar a la anterior (ademés encontramos
personajes que ccoinciden con los de la comedia De Ilos

hechizos de amor de Cafiizares.
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“MONTANES. Ea, dichosa Madrid
va estd aqui a honrar y ver
Don Gil Pérez de Chinchilla
Anpdn, Tristan de Mastuerzo
Oliveros y Somonte
Descendiente cuando menos de Adan
cuando estaba en gracia
gue es cuando en Su pensamiento
inventd los montafieses
con gue, aungue naclieron
son distintos de las gentes

en honras y privilegios." (104)

Muy de Cafiizares es este juego de parodias teoldgicas:
el Montafies es engendrado sin pecado original, como la
Virgen Maria y el anterior se "humana" O encarna en cuerpo
mortal, como Cristo. No se puede pedir méds a una séatira
contra linajudos.

Cuando en el préximo apartado estudiemos los figurones
risticos de Cafiizares, veremos la dJgrandisima semejanza
entre los figurones del entremés y los de la comedia.

Sin embargo, no debemos detenernos en la primera mitad
del siglo, pues el tema de la hidalguia y del
enfrentamiento entre corte/aldea continda en el heredero
del entremés, el sainete. Si tomamos como ejemplos algunos
de nuestro mas famoso sainetero, Ramdén de 1la Cruz,
hallaremos varios titulos significativos: Los payos en
Madrid o El1 payo ingenuo, Los payos en el ensayo, lLas usias
Yy las payas, etc. S8in embargo Cruz no se ensafia con los
nortefics. En Los payos en el ensayo los palurdos o payos,
como se les llamaba entonces, no son del Norte, sino de
Valmojado (Toledeo) y llegan a Madrid para alquilar unocs
trajes a una compafila de coémices para representar ellos un
auto en las fiestas de su puebleo. De la Cruz se rie

suavemente de ellcs, de sus modales pueblerinos y de su



133

ignorancia en elegir los atuendos, pero no hay apenas
malicia vy bastante amabilidad.

De la Cruz no era precisamente un combatiente fervoroso
en el bando de las Nuevas Luces, asi que se pone a veces de
parte de las viejas y honestas costumbres rusticas, tal
como hace Moncin en sus comedias. Este es el caso de ILas
usias y las payas, donde los payos (no se dice de que
pueblo, pero se da a entender que no estéd lejos de Madrid)
se vengan de unos forasteros de Madrid, los usias, que
llegan daéndose aires de superioridad y pretenden divertirse
jugando a conquistar a las aldeanas; los payos les dan una
cucharada de su ©propia medicina, disfrazandose de
petimetres para galantear a las usias y travistiendo a unos
jovenzuelos como sSi fueran mozas para relirse de los
madrilefios. Es manifiesta la defensa de la supuesta pureza
de costumbres de los pueblos, scobre todo en lo que toca a
la moral femenina y asi, una paya da una bofetada a un usia
por haberle cogido éste la mano, después de gue su novio,
un estricto aldeano, la amenazara con no casarse con ella
por ese motivo. Esa pudibundez era lo que hacia, entre
ctras cosas, ridiculos a los figurones aldeanos. Pero de la
Cruz es mas solidario con Moncin que con Calderén o
Cafiizares.

Ramén de la Cruz usa también la figura del payo para
criticar las costumbre sociales contemporaneas como el
ascenso de gentes pobres o de baja clase sccial a otra
superior por medioc del matrimonio ¢ del enriquecimiento. En
La presumida burlada, la antigua sirvienta paya, petimetra
tras su matrimonio con un caballero wviudo, se siente
avergonzada con la liegada de sus parientes del pueblo gue
ademas de rusticos son "probes", como dicen ellos. Esta
claro que la criada transformada en sefiora por la debilidad
de su amc, se¢ siente mas abochornada por el bajo origen de
su familia que por sus modales o su incultura. La obrita

tiene ademds un tinte sentimental en el tema de la madre



134

despreciada por su hija, que no nos interesa demasiado en
este momento.

Otro ataque a los advenedizos y a la vez a las familias
de rancio abolengo que cambian sus apellidos por dinero
contante y sonante la hallamos en un sainete titulado EI
casamiento desigual o los Gutibambas y Mucibarrenas. Los
apellidos burlescos son parodias de los de famililas vascas
o montafieses que se decian, como ya sabemos, descendientes
de los reyes godos por 1lo menos o de mas antiguos
ancestros, pero no hay catetos por ningun lado. El asunto
esta tomado de Moliére, como se indica en la misma obra (el
burlade es aqui el nuevo rico que ha comprado sus apellidos
por el matrimonio con la hidalga tronada, un nuevo rico
cercano a Mr. Jourdain) y parece que los apellidos estéan
mas que nada para "nacionalizar" el tema, pues con tedo lo
va dicho aqui queda demostrado que en Espafia el prototipo
de noble pobre, pero legitimo, era un nortefio de apellido
largo y enrevesado. Pero no sé6lo Ramén de la Cruz escribe
sainetes sobre este tema. José de la Concha tiene uno
titulade El1 manchego en Madrid o El amigo mds a tiempo,
{105) obra interesante y Util para comprender lo que ocurre
con la comedia de figurdn; porque, ademas es autor de una
comedia de figurén, la va citada Mds sabe el loco en su
casa que el cuerdo en la ajena. En el sainete no tenemos a
un nortefio, como ocurre en la comedia, pero si unos
lugarefios rusticos: el manchego Ceferino y su tio Juan,
quienes llegan a Madrid y enseguida rechazan 1os usos de la
Corte, tanto los externcs (confusién y agitacién en las
calles, gran numero de tiendas y vendedores, gentes
apresuradas que los atropellan, ruidos, etc.) como los de
las costumbres sociales. Asisten a fiestas vy saraos donde
alternan con gentes vanas e hipécritas y Concha aprovecha
para censurar los males del siglo: cortejo, £frivolidad
femenina, afectacidn de cultura, poder del dinero, etc. El

protagonista, Ceferino, se muestra como un observador-
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censor y en ningin momento encontramos burla de su posible
tosquedad o ignorancia, gque no exhibe nunca. Es evidente
que el autor se pone de parte del antes risible lugarefio y
eso supone que el plublico estaba va preparado para mirar de
forma diferente al figurdén rustico de la comedia.

Nos detenemos ya agui en nuestro repaso a estos géneros
menores gque, sin embargo, discurrian con una evolucién
paralela, en 1o que toca a este tema, a la de la comedia de
figurdén. Aunque el estudio de entremeses Yy salnetes este
fuera de nuestro principal objetivo, estos ejemplos sirven,
a nuestro Jjuicio, para mostrar gque existia una gran
simpatia entre temas y tipos aparecidos en el sainete y
entremés y los de la comedia de figurén. El tratamlento que
se les dic fue bastante similar en uno y otro caso: en un
primer momento,se mostrd desprecio hacia ellos, que
representaban las tradiciones rurales, y se marcd la
superioridad de los personajes dgue mantenian los valores
modernos y urbancs; perc ocurrid lo contraric después, mas
0 menos tras la segunda mitad del siglo XVIII, sobre todo
en el 1ltimo tercio.
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5.1.2.2 Los figurones de la primera parte del siglo XVIII.

A. Los figurones de José de Cafiizares.- José de
Cafiizares (1676-1750) es el autor del siglo XVIII gque mayor
nimero de comedias de figurén escribié y una de ellas, El
démine Lucas, puede considerarse como de las mejores del
género, equiparable a 1las buenas del siglo anterior.
Tampoco le van muy a la zaga otras dos: De los hechizos de
amor, la misica es el mayor y De comedia no se trate, obras
estas muy interesantes, ademés, para observar lo proteico
que era el ya elastico género "comedia" en la primera mitad
del XVIII.

Paul Mérimée fecha la mayoria de las comedias de figurdn
de Canizares. Seguimos su datacidén que resultaria asi:

El miisico por amor y Asturiano en Madrid, 19 de Eneroc de
1714.

El1 honor da entendimiento y el mds bobo sabe mds,
Febrero de 1715 (Cruz).

Abogar por su ofensor y barén del Pinel, 12 de Noviembre
de 1715 (Principe).

El1 Démine Lucas, 28 de Marzo de 1716 (Cruz). (106)

Yo me entiendo y Dios me entiende, 27 de Septiembre de
1718 (Cruz).

De los encantos de amor, la misica es el mayor y
Asturiano en Madrid, 23 de Octubre de 1725 (Principe).

Esta dltima obra es una comedia musical con misica de
José de Nebra, que colabord varias veces con Cafiizares, y
cuya partitura se halla perdida actualmente. En el catalogo
de Eberscle se la clasifica como "zarzuela™, pero la miasica
no debid de ser muy abundante si lo comparamos con otras
colaboraciones suyas, también con Cafiizares. Por las
acotaciones del texto tampoco parece que las intervenciones
musicales nos autoricen a considerarla una zarzuela y tal

vez sea mas exacto dejarla en comedia musical (con
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fragmentos liricos cantades) sin més, pero esto es
arriesgado porqgue con titulo casi idéntico existe otra, que
es la misma en cuanto a texto de la comedia, pero con
misica de Mateoc de la Roca: De los hechizos de amor, la
miisica es el mayor y Montafies de la Corte gue Ebersole
considera comedia de figurdn, ademas de la que recoge
Mérimée y que hemos situado en primer lugar. Sobre esta
obra de Cafiizares que recibid distintos titulos y distintas
partituras volveremcs luego. (107)

Hay dos obras en las que aparece un figurén, si bien no
son de las mejores, que el critico francés no menciona: La
mds ilustre fregona y Dios los cria y ellos se juntan. De
la primera existe copia de 1709; (108) de la segunda no se
da edicién 1impresa en ninguno de los repertorios
consultados (La Barrera, Palau, Simdén Diaz, Aguilar Pifial).
Tampoco se conoce el afio. (Puede leerse en la Biblioteca
Nacional de Madrid, Mss., 15.071).

Que sepamos, no hay mas comedias de este autor que
puedan considerarse de figurdn. Ebersole da como de figurdn
comedias que no lo son, a nuestro juicio, ni aparecen como
tales en otro estudios sobre Cafiizares y, sin embargo, no
clasifica entre el figurén obras que si creemos que lo son,
como De comedia no se trate., (109)

Con ocho comedias de figurdén en su haber, Cafiizares nos
ofrece, no sdélo la coleccidén mAs nutrida de obras de este
género del siglo XVIII y aun de toda la historia de 1la
comedia de figurén, sino la suficiente variedad de
figurones como para poder establecer dos grupos
importantes: uno de figurones convencionales y otro de
figurones especiales.

a) Figurones convencionales. - Llamamos figurones
convencicnales a aquéllos gque se basan en un tipo
tradicicnal, ya aparecido antes, y que mantienen sus
caracteristicas ridiculas (estulticia, pedanteria, vanidad,

ignorancia, zafiedad) hasta el final de 1la obra, sin
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ninguna concesién, por parte del autor a la humanizacidn.

De todos los de Cafiizares, tan sélo tres escapan a esta
norma general y por ello merecen ser estudiados aparte. El
tipo sobre el que trabaja el ingenio de Caflizares la
mayoria de las veces es el hidalgo linajudo rural y sélo
una vez toma el tipo del petrimetre afectado y pedante como
principal objeto de sus burlas. No cbstante, este figurdn
currutaco es de los més afortunados entre los salidos de su
pluma.

Don Periquito, el pisaverde del que ya hablamos, aparece
en De comedia no se trate, alld va ese disparate y es de
una contundencia cémica innegable; es vanidoso, afeminado
(aunque no invertido) y culterano. Su precedente teatral
mas directo, en cuanto a la presuncién narcisista, es EI
lindo don Diego y fuera de la escena el galdn de Zabaleta.
Sin embargo, lo que mas destaca en él, la pedanteria y su
lenguaje enrevesado, parodia del culterano, tiene modelos
en el figurén loco de Castillo Solérzano y en un personaije
algo ridiculo, pero sin llegar a la categoria de figurédn,
que crea Calderdén en No hay burlas con el amer: la dama
culta dofia Beatriz, que a su vez seria modelo de otra dama
hiperculta de Cafiizares, dofia Clara, en La mds ilustre
fregoena,

En cambio, nuestro autor si sabe sacar partido de don

Periquito, que es tal como le describe don Enrique:

"Un mono, cuya melena
colegial artista,

muy soplado de bayetas
enfada a todo el lugar,

pues en vez de hombre, es muiieca.”™ (110)

Pero atn mas risible que su aspecto es su lenguaje
seudogongorino, una auténtica "jerigéngora" que sirve para

ridiculizar los ultimos excesos de un estilo que el genial
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cordobés habia explotado hasta el limite y que sus poco
dotados seguidores del siglo XVIII hablan convertide en un
degradado galimatias, féacilmente convertible en recurso
coOmico de los residuos del culteranismo. Nos reservamos los
mejores ejemplos de la "latiniparla" de don Periquito para
mas adelante.

La burla del pisaverde culterano, tipo propio de ciudad,
se combina y contrasta con la del palurdo, don Jerdnimo,
mostrandoncs asi los extremos opuestos de la ridiculez: la
zafiedad del campesino y la cursileria del hiperculto. En
un pasaje de la obra, don Periquito bautiza a su amada con
un nombre pardédico de resonancias lopescas, Andarilis, pero
el rustico, don Jerdénimo no esta muy versado en la lirica

amorosa: el nombre no le suena a égloga ni a soneto

petrarquista.
"DON PEDRO. Es el nombre pastoril
que aplicdé a la bella ingrata
Andarilis.

DON JERONIMC. :Andarilis?

Eso suena a cosa mala.
DON PEDRO. (A cosa malaz
DON JERONIMO. A angarillas

Yy parece borricada" (111)

Las bobadas de los dos figurones continuan hasta que el
criado Almocafre, dque los escucha, comenta en un aparte:
"iQué buenas dos alimanas!". (112)

El resto de los figurones de este apartado son hidalgo
linajudos. Dejando a un ladoc a don Cosme Ansures, figurén
dque tenemos que comentar en el apartado de los especiales,

encontramos los siguientes figurones:

El barén del Pinel, de Abogar por su ofensor y bardn del
Pinel,
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Den Facundo,de Dics los cria y ellos se juntan.
Don Policarpo de Lara,de La mds ilustre fregona.
Don Lain de Cascaxares,de De los hechizos de amor.
Don Jerdénimo Retuerta,de De comedia no se trate.

Don Lucas Chinchilla ,de ElI domine Lucas.

Del primero, inncminade como un personaje de entremés,
al tdltimo hay mucha diferencia en cuanto a la calidad del
figurén: mientras que los dos primercos son pobres vy
desdibujados, con muy poco protagonismo y escasa fuerza
comica, el postrero, don Lucas, es lo mejor que ha salido
del ingenio de Cafiizares; es un divertido y famoso figurén
que contribuyd no poco al éxito del autor en su época, como
tendremos ocasidén de comprobar. (113)

El barén no se despega del tipo del hidalgo del XVII y
recuerda en algiin momento al hidalgo del rLazarillo lo
suficiente como para que se pueda pensar que Cafiizares tuvo
bien presente la genial novelita; aungue sus expresiones no
son muy distintas de lo dicho en otras obras que fustigaban
a los hidalgos, vy a las que nos referimos anteriormente,
creemos que las coincidencias son mas que mero fruto de los
chascarrillos que circulaban ébbre estos nobles
empobrecides.

"BARON. Son a esta mano
una torre y dos cortijos
gue aunque ya estan arruinados

me conservan lo barén.” (114}

En el Lazarillo leemos que dice el hidalgo, también sin
nombre, 1o siguiente: "que no soy yo tan pobre que no tenga
en mi tierra un solar de casas gue, a estar ellas en pie y
bien labradas (...) wvaldrian mas de doscientas veces mil
maravedis, segun se podrian hacer de grandes y buenas; vy

Lengo un palomar, que a no estar derribado como esta, daria
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cada afio mas de doscientos palominos."™ (115}
En Abogar por su ofensor hallamos un ejemplo de

susceptibilidad protocolaria.

"BARON. ;Ay, Nidales,
este hombre de vos me trata,
como no sabe quién soy;
para enmendar su ignorancia,
al descuido, con cuidado,
la sefioria me encaja
para poder responderle
porque no encuentro palabra

sin cdlera con el vos". (116)

Y mas tarde, cuando lo han encarcelado, confiesa esto:

"$6lo lo que mi capricho
sofoca en causa tan fiera
es que a un hombre de mi esfera

le llaman el “susodicho." (117)

El hidalgo del Lazarillo es atn mas puntillosc en
cuestidédn de tratamientos y saludos:

"Acuérdome que un dia deshonré en mi tierra a un oficial
Yy quise ponerle la mano porque cada vez que le topaba me
decia:; “Mantenga Dios a V.M. . 'Vos, don Villano ruin - le
dije yo - i;por qué no sois bien criado? ; Manténgaos Dios
me habéis de decir, como si fuese cualquiera?’ .De alli
adelante, de aqui y de aculla me quitaba el bonete vy
hablaba como debia.™ (118)

El barén es un hidalgo dentro de la tradicién y no
aporta al tipo nada nuevo, incluso resulta menos
evoluciocnado que el de don Toriblo que Calderdn traza en el
siglo anterior y que es el modelo de otros mejor

pergefiados. No obstante, el bardén de Pinel afade a los
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caracteristicos defectos de orgullo y necedad el del
pecaminoso amor por una mujer casada. En este detalle hizo
mucho  hincapié  Lista, gquien hizo un comentario
desproporcionadamente moralista sobre este tipo bufo: "se
diferencia de los dos -se refiere a don Lain y a don
Jerénimo- en su ridiculo orgulle aristocratico y en su
desatinado amor a una mujer casada con el dJque estuvo a
pique de arruinarse a si mismo y a una mujer casada.” (119)

De orgullo aristocratico o pujos de hidalgia no andaran
tampoco faltos los dos citados figurones, pero ciertamente
se mueven mas por el interés que por el amor. A don
Facundo, sin embargo, también le mueve el deseo por la
viuda dofia Prudencia y por ella escala balcones de noche.
Perc el caso es que don Facundo es un figurdén poco
relevante del que no podemos decir mucho porque en €l no se
esmera Cafilzares. Como particularidad podriamos sefialar que
es un hombre adinerado, lo que nc es frecuente entre los
figurones de este autor (y entre los de otros autores
tampoco) y por elloc acepta su cortejo dofia Prudencia. Por
otro lado, 1la tunica escena verdaderamente cdmica dque
protagoniza es la ya citada del balcdn, que tiene mucho
parecido con una de Castillo Soldrzano (120) y también con
otra de La mds ilustre fregena del propio autor. Debido a
los enredos de las trama a don Facundo se le pone en una
situacién comprometida, medio desnudo en la alcoba de dofia
Prudencia y luego en la calle. También se ve obligado a
disfrazarse de mujer (caso no insélito en las ocbras de
Cafiizares), pero a pesar de estas situaciones de féacil
comicidad no logra imponerse al resto de los personajes y
acaba con un protagonismo muy secundario. Insistimos en que
éste es uno de los menos afortunados entre los hijos
figurcniles del autor madrilefio.

En cambio, don Pelicarpo de Lara, figurédn de La mds
ilustre fregona estd bastante mas logrado. Se vuelve al

figurdén mayorazgo del XVII, pero se intensifican los rasgos
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grotescos. bon Policarpoe es necio, celoso, haragan vy
glotén, ademas de enamcradizo. Lista dice de é1:" es un
joven mal educado, incapaz de valor, ni de delicadeza en el
amor.” (121) Se 1le pone en situaciones muy ridiculas
haciendo gue se esconda en una caballeriza y se llene de
basura y colgandolo de un balcdn, como ya apuntamos antes;
pero su ridiculez es sobre todo verbal; con mucho mas papel
que los otros dos anteriores, don Policarpo manifiesta su
cardcter en dialogo con los otros personajes Yy es

especialmente jocosa su relacidén de amor:

"Desde el punto en que te vi
contemplando esta belleza
ando medio embelesado

como si me hubieran dado

un porrazo en la cabeza

En comer no hay que tratarme;
y esto que solia almorzarme
cinco libras de jigote.
U
remedio sin ti no hallo

pues aplaca mi sentir:

cqué me has de dejar morir

como si fuera caballo?" (122)

Don Policarpo siente predileccidén por identificarse con
los equinos, méas tarde volverd a hablar de su pasién
amorosa insatisfecha:

"Ha cuatro meses y un afio
que como mula parada

me hace buscar el bocado
de este carifno, vertiendo

barrefios de espumarajos.” (123)
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Semejante ejemplar figuronil, que es el resultado de
intensificar rasgos cdédmicos presentes, como hemos visto, en
los figurones del siglo antericor, mantiene bastantes
contactos con uno de los primercs figurones, el don Lucas
de Rojas Zorrilla. Por su extrema exigencia de recato
femenino obliga a su hermana a hablar enmascarada a los
hombres, en escena semejante a la que vemos en la comedia
del toledano:

"DON POLICARPO. Tapese bien esa cara
Sefiora, ;no ve que hay gente?
:Es aparador o es dama?

DONA. CLARA. Cierto, hermano, gque eres duro
de condicién

DON POLICARPO. Y usted blanda
de carona, hermana mia;
la mujer y la patata

la encubierta es la mejor." (124)

Pero a pesar de sus recelos no pilerde el apetito;
incluso ante el supuesto peligro del honor de su hermana no

sacrifica un segundo del tiempo de su desayuno:

"DON POLICARPO. ;Con aquesta chilindrina
Le vienes, bestia, no habiendo
tomado mas que dos libras
de adobado y una fuente

de torreznos y salchichas?

CORREGIDOR. ks posible,
don Policarpio gque a vista
del grave emperio de honor
que nuestros pechos fatiga
con tal sosiego te trates?
D. POLICARPO. Es una gran picardia
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CORREGIDOR. cCualz
D. POLICARPC. La de tener zurrapas

jicara que este me sirva." (125)

Al igual que el figurdén de Zamora, dque no pilerde el
apetito ni cuandc estia mas apurado por los ensalmos de sus
enemigos, don Policarpo manifiesta su grosera glotoneria.
Sin embargo, analogamente con los figurones de Solis vy
Castillo Solérzanco, don Policarpo plerde al final una de
las caracteristicas mas importantes: la pertenencia al
estamento de los hidalgos. Un trueque de recién nacidos
hace que Policarpo ostente un titulc que no le pertenece.
La falsia de la nobleza del figurdn no merma la calidad del
perscnaje ni altera su funcidén. Ademas,don Policarpe, en su
comportamiento, sigue la pauta de otros figurones, que si
son rancios y auténticos hidalgos. Si al principio los
rasgos del figurdén no estan del todo definidos y puede
dudarse de si es realmente alge distinto del criado
"gracioso", a estas alturas, cuando ya estd sobradamente
consolidado el género, poco puede afectar a la comedia que
haya un figurén gue no resulte verdaderamente un hidalgo,
pues se comporta como si lo fuese, tal comc el publico
esperaba que actuase uno de los muy denostados linajudos.
El que don Policarpo quede desposeido de su titulo es un
castigo a sus necedades y defectos, al gue se suma,
légicamente, el de gquedarse sin novia, algo gue comparten
muchos figurones con los galanes "sueltos” como los llama
Serralta personajes que, como vimos, tenia algun pecadillo
0 extravagancia dque purgar y por ello no podian acceder
directamente al paraiso del final feliz:

"D. PCLICARPO. ;(Congque yo quedo
a que me hagan la mamola,
sin sefioria, sin don,
sin mayorazgo y sin novia.

INES. Policarpo Porras eres
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D. POLICARPO. Lleven los diablos tu boca
lo Policarpo ya vaya,

lo que me mata es lo Porras.” (126)

Pasando ahora a los tres mejores figurones del autor
madrilefio, lo primero gue puede decirse de ellos es que
poseen rasgos comunes: los tres son pueblerinos recién
llegados a Madrid, desconfiados, avaros, toscos, necios,
anticuados, pagados de su buena sangre y llenos de
prejuicios. Lista comentd los caracteres de dos de ellos
haciéndolos muy semejantes. A don Lain, figurdn de De los
hechizos de amor, la miisica es el mayor lo define asi: "es
un animal avaro, glotdn y descortés" y de don Jerdnimo, de
De comedia no se trata, alld va ese disparate, dice esto:
"pertenece a la misma especie y sélo se diferencia en los
incidentes de la fabula™. (127) Pero a pesar de sus grandes
semejanzas, notamos que Cafilizares a sabido resaltar en cada
uno de ellos algun defecto especial para diferenciarlos.
Don Lain, avaro y codicioso como don Jerdnimo, se decanta
mas hacia la descortesia con las mujeres y su brutalidad se
opone a la caballerosidad y a los usos urbanos: trata a
Aurelia y a Leonor como criadas y después les pide que le
rasquen la cabeza. Respecto al trato con los hombres no es
mucho mas refinado, pues esta es la opinidén que le merece
el duelo entre caballeros:

"Y yo dando a los demonios,
con tal hato de vinagre,

las pendencias de esta tierra,
que la mia sin pufiales,

ni espadas, a pufio tieso,
suelen , envueltas en sangre,
rodar ojos y narices,

a los primercos embates.”" (128)

Si don Jerdnime Retuerta es codiciocso y groserc como don
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Lain tiene ademéas un rasgo afadido: el de la hipocresia y

la falsa virtud. Escribe a sus futuros parientes:

"suplico a usted cama blanda,
cuarto donde no entren hembras,
gue soy virtuosc y no gusto

andar arracéd modestia.”™ {(129)

Don Jerdénimo a deshonrado a su mujer en Medellin y de
ello se aprovechan , dada su credulidad, para embromarle,
diciéndole que ésta se ha hecho maga mora y va a vengarse
encantandolo (reminiscencia evidente de El hechizado). Pero
lo gque mas le duele a don Jerdnimo es dque le rcben sus
chorizos. Esto le hace marcharse escarmentado para su
tierra, al igual que don Lain. Sin embarge en esto no van
a ser imitados por don Lucas, de El ddémine Lucas, dquien se
quedara contentisimo con la boba dofia Melchora, formando la
unica pareja de figurones de ambos sexos que hay en todo el
génerco de figurdn, al menos gque nosoiros sepamos.

Lucas es el mejor figurdn de los ideados por Cafilzares.
Sus defectos no son nada nuevo en la caracterizacidn de los
figurones y la semeijanza con los dos anteriores, como ya
apuntabamos es grande, pero en don Lucas las tachas estan
aprovechadas con superior tino dramatico.

Don Lucas es un estudiante torpe y sujeto a toda clase
de estupidos prejuicios sobre la hidalguia y creencia en
duendes. Lo que en otros figurones de Caflizares se habia
tocado de pasada se intensifica en don Lucas, prototipo
perfecto del soberbio y ridiculo linajudo y del ignorante
supersticioso. Ademas, don Lucas afiade a estos defectos su
concepto del honor basado en la pudibundez femenina, cosa
dque no era nada nueva, pero que aqui contribuye eficazmente
a la creacién de la trama y el enredo de la cbra. Don Lucas
pide a don Enrique que corteje a su prometida de la cual

estd precisamente enamorado éste. Los recuerdos de Entre
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bobos de Rojas y sobre todo la influencia de EL curiose
Impertinente cervantino nos parecen bastante claras.
Tampoco hay novedad en los rasgos figuroniles de don Lucas,
pero eso no es defecto sino virtud, porque al estar
resaltados con mas gracla que en otros casos, don Lucas
pasa a ser el arquetipo del perfecto figuréon. El acierto de
Cafiizares en la factura de su personaje le granjed la
satisfaccién de verlo convertido en tipo popular. Torres
Villarroel hace una referencia en sus Visiones y visitas
gque nos habla de lo familiar que debia de ser el ddmine
para las gentes de su época:

"Pendian de una de las escarplas unos cuellecillos que
debieron ser del ddémine Lucas; que apenas tenia sabor a
blanco, y estaban tan mugrientos como si los hubieran
colocado en sartén de freir chicharrones de marrano.” (130)

Por otra parte, el démine Lucas fue citado en una
mojliganga que se hizo en Salamanca en 1727 y ya entonces
este figurdn era considerado el ridiculo simbolo del
hidalgo crédulo, tosco y estupido por antomasia. Pero no
guedan ahi las cosas: un capricho de Goya, el ntmero 50
titulado "Los Chinchillas"™ estéd inspirada en la comedia de
Cafilzares, pues "Chinchilla™ es el apellido de don Lucas y
el grabado critica a los linajudos como él. Edith Helman
estudid bien las influencias de la comedia de figurdn en
Goya y sobre esto dice lo siguiente: "El pintor sacd la
idea de esta estampa de la comedia de figurdén &1 Ddémine
Lucas de Cafiizares, autor dramatico de los mas estimados en
la época de Goya. La figura ridicula de uno de 1los
protagonistas, la del Chinchilla mas Jjoven surge, en
efecto, automaticamente cuando se habla del noble necio
preciado de su estirpel (131) En realidad son dcs las
obras de Goya con el motivo de los Chinchillas, distintas
en su factura, aunque una de ellas sea el dibuijo
preparatorio de la otra. Helman habla de la diferencia

entre el dibujo preparatorio, dgue recuerda bastante una
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escena de la comedia, con caricaturas simpaticas y técnica
realista, vy el grabado final, mucho mas abstracto,
verdadero "suefio de la razdn". Lo importante es que Goya
fijoé en su mente los rasgos del démine y los reelabord en
el grabado, fundiéndose asi ambos artes, el teatral y el
plastice. Como bien dice Helman: "Nada tiene de extrafio que
Goyva recoja tipos y escenas en el teatro, puesto gque el
teatro en Espafia no ha sido nunca una sencilla
manifestacién literaria, sino la sintesis y compendio
de 1la wvida mental de un pueblo”. (132)

Pero a todo esto, ;cdmo se manifiestan las dgraciosas
debilidades de don Lucas? Como en el caso de otros
figurones, aparece caracterizado directa e indirectamente
y cualquier vicio figuronil tiene su rinconcito en la
grotesca persona del estudiantdédn montafiés. Destacan, sin
embargc, su creencia en brujas y duendes (hasta ¢l punto de
gue de no existir el figurén de Zamora, don Lucas podria
ftener en exclusiva el titulo de supersticioso y crédulc) vy
su necia exhibicidén de antigua hidalguia.

Sin embargo, no es del todo estipido el orgullo de don
Lucas por su ejecutoria, teniendo en cuenta que ésta es su
Unica aportacidén al matrimonio. Don Pedro, el padre de
Leonor, la novia y victima propiciatoria de don Lucas, esté
decidido a canjear dinero por linaje, es decir, hija con
buena dote a cambio de asno con ejecutoria. Don Lucas
pertenece a la raza de los hidalgo pobres, pero gue aun
pueden jugar la carta de la hidalguia. Cafiizares bromea con

jocosa ironia en el disparatado relato de don Lucas:

"DON LUCAS. Yo en la Montafia 7
tengo una bonita hacienda
a dias graclas, que un abuelo
mi deudo por linea recta
fundo ciento vy dos mil afios

antes que Cristo naciera
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DON ANTONIO. ;Antiguc blasén!
DON LUCAS. Dejéme
con calidad esta renta
de gue entre a gozarla yo
desde el dia gue me muera
DON ENRIQUE. :Desde que os muréais? Pues muerto
;de qué os sirve?
DON LUCAS. Tengan cuenta;
Pues cbémo queréis due mande
que viva un hombre con ella
que es hacienda de Montaha
que hincha pero no sustenta?" (133)

No hay mas que decir; si acaso, recordar 1lo due
Cervantes comentaba sobre los duques aragoneses: Jque no
estaban dos dedos de parecer tontos cuando seguian la
corriente a un loco con tanto afan. Si don Lucas puede uUsar
sus fantasmales haciendas y sus apellidos y blasones para
su provecho, los que quieren entrar en su Jjuego son tan
estiupidos como él.

Pero siguiendo con los rasgos figuroniles de don Lucas,
encontrameos también el de la necedad. Don Lucas s
estudiante, pero no precisamente el primero de su clase,

segiin cuenta de é1 uno de los personajes:

"No hay humana diligencia

gue baste a hacer gue cultiva
tanta natural rudeza.

Es tan necio como vano

v en el uso de las letras
incapaz, pues ha seis afics
que estudiando se desvela

y ni aun gramatica sabe.” (134}

Caliizares, sin embargo, no ha querido privar a su
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figurdn de nada y por es¢e encontramos otras gracias en é1,
por ejemple la tacarieria (135) y la desconfianza en la

honradez de su fubura esposa:

"DON LUCAS. El caso es gue mi nobleza,
tan antigua, que a diez millas
huele a lo rancic que apesta,
no permite que me entregue
todo entero a quien no sepa
que es mujer tan recatada
tan mirada, tan atenta,
tan noble y tan tarantan
(...] que no
le hagan ruido las ternezas
de otro, casada conmigo
Yy gue ponga esta mollera

como el monte de Toronzos." (136)

Tanta exigencia de honestidad no le impide a él
coguetear con la figurona dofia Melchora, que es realmente
guien le gusta, y con la gue acaba caséndose en un
desenlace de lo mas 1dégico, armdédnico y feliz (ningun
castigo esta vez para el figurém).

Resumiendo: don Lucas es un espléndido figurén. Hay que
remontarse a don Diego, a don Toribioc o a don Claudio para
tener una creaclidn grotesca de 1gual mérito. Cafiizares
encuentra, es verdad, casi todo hecho en cuanto a la
caracterizacién del personaje, pero las caricaturas valen
de poco si no se saben mover con aciertoc. Todos los rasgos
clasicos del figurén rustico v linajudo cristalizan en don
Lucas. Su vinculacidn con las condiciones sociales de una
época dada impiden que sea un tipo universal, perc dentro
del universo figuronil don Lucas es como Tencorio para los
seductores o Celestina para las alcahuetas: un arquetipo

lJiterario.
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phora que ya sabemos a dénde puede llegar Caflizares por
caminos trillados queda por ver lo que consigue variando la
ruta. Acerguémonos, pues a los figurones menos
convencionales, los gque escapan a lo que hasta ahora

habiameos visto en comedias anteriores

b.) Figurones especiales.- En este apartado estudiaremos
los figurones de este autor gque se salen de lo due
podriamos flamar "molde” habitual del figurdn, que se habia
ido fraguando a lo largo del siglo XVIII y gque el mismo
Cafiizares respetd en los casos anteriores ya comentados.

Aunque hemos incluido aqui tres figurones dentro de esta
categoria "especial", en realidad s6lo hay dos que podamos
llamar asi porque el tercero no tiene mas particularidad
que el de su sexo: un figurén femenino -podriamos
denominarla "figurona"- tal como es dofia Melchora no habia
aparecido antes en ninguna obra, puesto que no lo es la
Finea de La Dama boba como antes apuntabamcs y volveremos
a explicar en este mismo lugar.

Los figurones verdaderamente especiales son dos: don
Lorenzo de Maqueda de El1 honor de entendimienteo y el mds
bobo sabe mds y don Cosme Ansures de Yo me entiendo y Dios
me entiende, que ni siquiera es un verdadero figuron.

Las preguntas gue nos parecen obligadas al tratar de
estos dos personajes son en primer lugar: en qué se desvian
de la norma general; en segundo lugar, por qué existe este
desvio y en tercero, qué consecuencias tiene para la
evolucidén de la comedia de figurdn.

En el caso de don Lorenzo de Maqueda la primera pregunta
se responde facilmente, constatando que en él1 se incumple
una regla general del figurdn: éste no evoluciona
psicolbdgicamente, mientras que en caso hay un cambio
notabilisimo. Don Lorenzo comienza siendo un disminuido
mental, el novio indeseable con el que guieren unir a la

belleza de turno por puro interés, pero lueqgo lo vemos
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actuar con increible sensatez en el momento en gue su honor
esta supuestamente amenazado y acaba como marido respetado
y querido por su esposa.

Veamos como se caracteriza al principio de la obra al

figurén por boca de dofia Isabel, prima de la primera dama:

"ISABEL. Con don Lorenzo se casa
de Maqueda el mayorazgo
bobo (que es como en Granada
le apellidan por la mucha
hacienda), con que se engafia
la codicia de mi tio,
queriendc ver empleada
la belleza de Leonor
en un trato tan sin tan sin traza
de hombre, que por no afrentar
su progenie, encarcelada
tiene su padre su necia
persona." (137)

Pero al final don Lorenzo "siendo un pobre zampatortas”,
como €1 mismo se autocalifica, logra arreglar con habilidad
un asunto harto enrevesado, dejando libre de sospecha la
honradez de su mujer ante su padre y su suegro, engafiados
por falsas apariencias. ;Cémo se obra este camblo casi
milagroso? El titulo de la comedia nos da la clave: El
honor de entendimiento. 3i tras lo dicho parecia sencillo
ver en don Lorenzo una version masculina de La dama boba,
lo cierto es gque no es el amor sino el honor, es decir, su
responsabilidad como marido lo que abre a la luz su turbia
inteligencia, con lo que la obra toma un cariz totalmente
distinto a la de Lope; vya no dqueda ningan asomo de
platonismo o stilnovismo y el elemento transformador cambia
para hacer posible un atague al caduco caoncepto del honor

que venia apareciendc en el escenario desde la épcca de
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Lope ( "Los casos de la honra son mejores -decia el Fénix-
porgue mueven con fuerza a toda la gente”). 3in embargo ,el
tema del honor se enfoca aqui desde una perspectiva due
creemos bastante nueva, mis cercana a la de la Ilustracidn
que a la del siglo XVII.

Volviendo a la evolucidébn psicoldgica de nuestro don
Lorenzo, hay que decir gue por importante que sea esta
nueva © casi nueva visién del honor, ello no justifica en
modo alguno el cambio del figurédn. Con mucha razdn
distinguia Luis de Zapata entre "ser" y "estar" con el
ejemplo siguiente: "Del loco dicen que estd loco porque
otro dia no lo estard mas; del necio no dicen que estéa
necio, sino que es necio de juroc y de heredad, que toda la
vida lo sera." (138)

Podriamos buscar la causa de la evolucién de don Lorenzo
en el modelo en que se inspira Cafiizares: la Finea de La
dama boba. Parece que Caflizares lo aprovecha sin
preocuparse de si la fuerza del elemento transformador es
suficiente para hacer que al perscnaje se le perdone su
inverosimilitud psicolébégica. Ciertamente, lo que importa en
el teatro, como en otros géneros literarios, es la verdad
poética, Yy no vamos a caer en el error de cilertos
neoclasicos como Moratin padre, que censuraba el que
Rosaura, en vez de gritar aterrorizada cuando se despefiaba
por el monte, se pusiera a encadenar metdforas barrocas y
culteranas correlaciones. Por ello aceptamos gustosos que
el amor pueda modificar la capacidad cognoscitiva que
padece una retrasada mental y acabe siendo una dama
inteligente, o al menos con la inteligencia gue precisaban
las damas casaderas de las comedias del Siglo de Oro.

El poder transformador del amor era un tépico con mucha
tradicién literaria y resultaba algo familiar. ;Pero qué
ocurria con el honor y el matrimonio? Hasta ahora no servia
para hacer a los maridos mas listos, mas sensatos o mas

humanos. El wviejo Carrizales vy el Curioso Anselmo
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cervantinos son ejemplos de todo lo contrario. Por su parte
don Lorenzo es un disminuido mental tan grande come Finea,
a la qgue se parece mucho, sobre todo al comienzo de 1la
obra. No hace falta ser muy perspicaz para darse cuenta de
gue Cafiizares calca casli escenas como la del maestro de
letras {13%9) v la del retrato, si bien sustituye el maestro
de baile de Finea por el de esgrima, més propio para un
vardn y que por cierto es un "guapo” muy al estilo de los
que se ponen de moda en esta época; ademas acentda 1o
grotesco un poco mas que Lope, como puede verse en la
escena del retrato:

"D,SANCHO. (Saca un retrato peqguefio)

Esta es tu esposa
D.LORENZO. ;Esta es?
D,.SANCHO. Si.
D,.LORENZO. No la gquiero.
D.SANCHO, Has hallado alguna falta en su rostro?
D.LORENZO. Y mucha. ¢(He de estar casado

yo con mujer tan chiquita

gque aun no tiene medio palmo?
D.SANCHO. Es la pintura sbdlo de medio cuerpo.
D.LORENZO. jDiga el diablo!

cPues dénde esta el otro medio?
D.SANCHO. Ese no se lo pintaron.
D.LORENZO. Pues digame usted: si es coja,

o tiene los pies con callos

(Como se ha de averiquar?

No, mi padre, no me caso

con mujer gue esta sin piernas,

que parird hijos enanos." (140)

Luego llega al colmo del disparate en el siguiente
dialogo:
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D.SANCHO. Pues claro que esta es copla
D.LORENZO. ;Luego es dos?
D.SANCHO. La ha duplicadec el
el pincel.
D.LORENZO. Pues dos mujeres
se rebafiardn a arafios.
D.SANCHO. Es gue las dos una sola
son.
D.LORENZQO. Seréd como el cuarto
gue es de grande el gue es dos
y siendo asi me ha gustado,
porgque la podré trocar
en haciéndome embarazo,

por dos mujeres sencillas." (141)

Semejante necio es, por sorprendente gque pueda parecer,
el héroe de la comedia y un prudentisimo cdnyuge. Tal vez
Cafiizares queria mostrar a los espectadores de su época due
los maridos sanguinarios al uso eran mas irracionales que
un bobo de este calibre.

La primera reflexidén del bobo es de una insélita
sensatez. Don Lorenzo parece asombrarse de la preeminencia
de la honra, la reputacién, la fama dependiente de la
opinién ajena sobre el honor, hecha agqul equivalente a
virtud individual:

"D.LORENZO. iAy de mi honor!;Luego estriba
mi honor en que obre bien ella!
cPues estéd en mi el disparate,

para que esté en mi la enmienda?"™ (142)

cSon estos los pensamientos de un pobre imbécil que no
entiende las reglas del juego social ¢ son los otros, el
padre v el suegro, los insensatos, dispuestos a matar a la

hija o nuera sélo por unas sospechas? En una sociedad donde
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lo 1unico importante es la apariencia, Iimpregnada de
profunda e injusta misoginia, la mujer es castigada sbélo
por intentar algo que el hombre puede hacer con total
impunidad, sin que ella pueda ni siquiera reprocharselo.
(143) Se puede objetar que esto era sdlo en la literatura
y que de verdad el ledén no era tan fiero. No es el momento
aqui de hablar del problema de la mimesis de la comedia o
drama del Siglo de Oro (en gqué medida reproduce una
realidad social auténtica o por el contrario crea una
paralela a gusto del publico); baste decir que habia leyes
que protegian y aun obligaban al maride o vardn cabeza de
familia a «castigar a la mujer desmandada. Pero no
seguiremos aqui con esto pues volveremos mé&s adelante con
el tema. (Vid. cap. VII de esta tesis).

Lo que nos importa resaltar de nuestro don Lorenzo es
que, frente a esos caballeros que se mueven como mufiecos de
resorte ante la idea del honor amenazado, él1 se muestra
reflexivo y paciente.

Llegados a este punto hemos de plantearnos una cuestidn
de la mayor importancia: ;es realmente don Lorenzo un
figurdén? ;Puede haber un figurdn que despierte simpatia y
aun admiracidén por su proceder?

Fn el caso de don Lorenzo hemos respondido que si, pues
al contraric de lo que ocurre con Finea, que cuando deja de
ser boba deja de ser cdmica, el personaje de Caflizares
continda siendo divertido hasta el final. Cafiizares no ha
querido privarle de sus rasgos figuroniles aun cuando su
comportamiento sea, en el tema del honor, verdaderamente
ejemplar. Su lenguaje es tosco y cbémico, y aunque es
delicado con su mujer se muestra grosero con los "barbas”
de la comedia, a los que llama "viejos chochos" sin ningun
empacho. Su analfabetismo, combinado con cierta buena dosis
de tacafieria -rasgo muy propio del figurdn-, hacen posible
que don Lorenzo protagohice una escena jocosa totalmente en

la linea del figurén mas genuine, Jjustamente en el momento
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en que el nude de la comedia comienza a apretarse.

Tenemos una de esas confusiones desgraciadas que en los
dramas de honor corrientes llevan a la tragedia: Leonor, la
esposa del figurdén, ha escrito por encargo de otra mujer
una misiva que hace pensar en una cita amorosa. Don Lorenzo
la coge, no sabe lo gue ha escrito su mujer vy la da a leer
precisamente al amante despechado de su esposa, aungue
suponiendo que es la lista de la compra. La cara
descompuesta del pretendiente rechazado, que cree que se
cita con un tercer hombre, le hace suponer que Lecnor esta
despilfarrando en el mercado:

"D.ENRIQUE. Yo sé leer bastantemente.
D.LORENZO. Pues si1 lees facilmente

leedme en este cartel

ahi veréis cbobmo le va

a mi hacienda aunque es donosa

con una mujer golosa.

D.ENRIQUE. Dadme.
D.LORENZO. No, acercaos aca.
D.ENRIQUE. ;Cielos, qué miro!
D.LORENZO. Fatales

gestos.
D.ENRIQUE. Letra es de Leonor
D.LORENZO. ;Mas gue guiere colifloer,

y estd la libra a dos reales?
D.ENRIQUE. (Lee aparte)

"Sefior don Félix, porgue

vuestra pasidén vea cuanto

debe a mi afecto
D.LORENZO. ;Vive Cristo, gue acerté! " (144)

Naturalmente, don Enrique no quiere decirle al marido lo

que dice la carta en realidad; don Lorenzo sospecha:
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Y Leonor me guiere engullir

mi hacienda a medic mascar."™ (145)

Es facil ver este pasaje como ejemplo de caricatura de
drama de honor porque en este momento nc puede haber mayor
contraste entre la angustia del amante preterido, don
Enrique, y el marido preocupado por su faltriquera. (Vid.
cap. VII).

Aqui no es don Lorenzo el ejemplo de marido
anticalderoniano sino una parodia de éstos, que con la
supuesta prueba del delito en sus manos se ven abocados al
inhumano castigo. Carniizares ha unide lo ridiculo con lo
tragico y don Lorenzo es ahora un personaje insdlitamente
anfibio. Como a Cafiizares le gusta prolongar lo que tiene
de cémico el asunto, hace gque don Lorenzo dé a leer a
varios el papel, pues ninguno le deja satisfecho lo que
dice: el tercer lector, don Félix, comprometidisimo en él,
tampoco revela la verdad; Martin, el primer gracioso le
burla diciendo que Lecnor pide "manfundes asados™, fruto
carisimo inventado por él para asustar a don Lorenzo. Pero
éste no acaba de creérselo y al fin da con Esparavéan, el
segundo gracioso, que no le engafia. Se transforma entonces
el bobo ridiculo en prudente esposo, rompe el papel y
decide averiguar el asuntc con sosiego y considerandc a su
mujer inccente hasta que se demuestre lo contrario més alla
de la duda razonable. Excelente ejemplo a seguir.

Don Lorenzo continuard asi hasta el fin de la obra:
entre bobadas y chistes se impondrda a los maliciosos e
incluso, de acuerdo con su mujer, fingird que la ha matado
(una vez que los desconfiados conocen la inocencia de ésta)
para darles un susto y demostrarles lo absurdo de su
precipitada vy cruel Jjusticia.

Asl pues, a pesar de su singularidad, don Lorenzo sigue
siendo un figurdn, un figurén simpatico y positivo, pero

que sirve como los otros para criticar defectos humanos.
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Mientras que con la boba de Lope no se critica nada y
sélo se de una vuelta de tuerca mas al viejo topico del
poder del amor, con la actuacidén del personaje de Cafiizares
se hace una reflexién sobre el tema del honor invirtiendo
la visién tradicional del teatro; quizas lo mas nuevo sea
el haber puesto en ridiculo a los cuerdos y dgraves
personajes y al bizarro galdn de siempre {(que queda sin
novia, "suelto”, por no haberse declarado a tiempo, aundue
no sea antiheroico) precisamente mediante un personaje de
tradicién cédmica y que no ha dejado de serlo en teda la
obra.

Nos queda vya por ultimo responder  al tercer
interrogante: ;cémo influye este tipo de figurdn hibride en
la evolucién de la comedia de figurdén, a la dque aun le
queda medio siglo por delante y aun mas en lo que se
refiere a las representaciones?

La influencia de este tipo especial de figurén es
grande. Cafiizares con este figurdén y en menor grado con el
que analizaremos seguidamente, da un paso fundamental hacia
lo que serad la comedia de figurén de la segunda mitad del
XVIII, la representada principalmente por Concha y Moncin.
En don Lorenzo todavia reconocemos al figurdn, aunque sea
de factura singular, pero don Cosme, el protagonista de Yo
me entiendo y Dios me entiende, ya va decididamente hacia
la transformacidén del figurén en algo muy distinto de lo
que habia sidc hasta el momento. Lo importante del cambio
es que no sdlo afecta al caracter del figurdén (don Cosme y
otros que le siguen no tienen en verdad de figurones méas
gque el nombre), sino que también afecta a la estructura e
incluso al genero de la comedia, gue ya poco tiene que ver
con la comedia del XVII, emparentada con la de capa VY
espada. Nos referimos a que estas comedias empiezan por
donde acababan las de Rojas, Moreto, Calderdn, Zamora o las
mas "ortodoxas"™ de Cafiizares: con el matrimonio y esto es

mucho mas trascendente de lo que pueda parecer, porque a
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partir de ahora el figurdén -o supuesto figurén- no sera ya
el novio molesto, cbstructor de amores, galén parddico o
contragalan, castigado con la solteria, sino el marido gque
ha de enfrentarse a su responsabilidad como cabeza de
familia y como garante de la honra social de ésta. Ello es
demasiado serio para que se deje en manos del necio de
antano que al final iba a terminar como un cabo suelto,
despreciado, pero a la vez feliz de verse libre de
ataduras. (Vid. cap. VI de esta tesis, apartado 6.2).

Cafiizares es autor que aparece bastante interesado por
el problema de la educacidén de la mujer y del matrimonio,
como tendremos ocasidén de ver en varias obras, pero en
ninguna como en esta se plantea un asunto tan comprometido.
La expulsién del galan que pretende deshonrar al marido es
tarea especialmente dificulteosa y delicada en Yo me
entiendo y Dios me entiende porque el cortejador de 1la
esposa es nada menos que el rey don Pedro el Cruel. Don
Cosme, figurdén -al menos como tal se presenta-, se las vera
y se las deseard para salvaguardar su honor.

Lo que encontramos digno de ser recalcado es que en esta
obra de Caflizares, mezcla de comedia de figurdén y de
comedia histdrica, el enfrentamiento vasallo-rey se
resuelve sin violencia para la esposa gracias a la
habilidad de don Cosme para escamotear a su coédnyuge de las
garras reales. La justicia la aplica la propia historia de
Espafia, al ser vencido don Pedro por su hermano Enrique.

La pericia de don Cosme para resolver situaciones harto
dificiles nos hace sospechar 1légicamente gue éste no tiene
de figurén méds que el nombre. En efecto, don Cosme, a
diferencia del caso anterior, es un falso figurdn.

Don Cosme es un tipo extravagante, con 1ideas y
comportamiento inusuales que extrafian a los que le rodean.
Su aspecto también resulta ridicule, pero a lo largo de 1la
obra se ira descubriendo que el supuesto figurdén es un

hombre digno, de gran inteligencia vy sensatez y una
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psicologia mucho mas compleja de lo que corresponde al
figurén estdndar. Onrubia opina sobre este curioso
personaje: "Tras su mascara bufonesca, se esconde un hombre
listo, astuto, gque se burla de los demas fingiéndose
estupido, con destreza para llevar las cosas por el camino
de su conveniencia y que no siente muchos escrupulos en la
eleccidétn de medios. Pero el caracter de don Cosme
evoluciona, y no es la primera vez que suceda tal cosa con
los figurones de Cafiizares, para surgir en el tercer acto
la estampa de un caballerc medieval capaz de todos los
sacrificios y siempre fiel al principio de lealtad a su
serfior.” (146) El titulo de la obra hace alusidén a este
caracter contradictorio, mezcla de ridiculez y sabiduria
del protagonista: "yo me entiendo y Dios me entiende", dice
constantemente don Cosme, consciente de dque nc es
comprendido por 1los demas. A veces su comportamiento
estrafalario llega a la exageracidn, como cuando le pide a
su criado que le devuelva el zapato, que le ha prestado

para que lo ensanche, s6lo cuando esté roto:

"ZOQUETE. Me aprieta el zapato un dedo.
D.COSME, ;Qué importa si estan galanes
los pies con las herraduras?
Mal haya las galaguras
gue crian esparavanes."
ZOQUETE. ;Y cuando te los daré
porque el descanso me valga?
D.COSME. Cuando el dedo se te salga
por la puntica del pie.™ (147)

En contraste con tales extravagancias, que sélo producen
risa, le oiremos unos criterios muy sensatos en 1o que toca
a la educacién femenina, los cuales reproduciremos mas
adelante. Tales contradicciones desconciertan mas que a

nadie a su prometida dofia Juana, que no sabe a qué carta
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quedarse con él: "gue entre loco, necioc y sabio/ me
mantiene vacilante". (148) Sin embargo, no es tan dificil
calar a don Cosme y €1 mismo da pistas para dque CONOZCamos

su verdadera personalidad:

"D.COSME, Y estimarme no veras
mas si mis hechos son buenos,
ni por medio cuello menos,
ni por cuatro pelos mas.
Bien patente es mi hidalguia;
soy rico y en ricos veo
que hace gracia el desaseo
y es chiste la porqueria

yo sé& lo que en estc hago." (149)

Esto contesta a quien le dice que no va a la moda. En
realidad, don Cosme tiene tan alto concepto de si mismo, de
su valor como persona y de su poder social y econdmico, y
se considera con derecho a romper todas las convenciones
del compertamiento social, inclusco las mas elementales, si
ello redunda en su provecho. Don Cosme es inmune al qué
dirédn, siempre y cuando no afecta directamente a su honor.

Al fin, la estrategia de don Cosme es descubierta por el
rey:

"REY. Vuestros extremos bien claros
me han dejado conoceros;
por vuestra conservaciodn

os fingisteis necio y loco.” (150}

Haciéndose el bobo, en medio de intrigas y luchas entre
facciones, don Cosme quiere que se olviden de é1 y lo
aparten de la palestra , cosa que no consigue del todo,
pues al final ha de intervenir vy mostrar su verdadero

rostro. Hasta ese momento nos quedaba aun la duda de qué
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auténtica en nuestro personaje, si la de fantoche, que
gusta de exhibir, o la humana, que deja ver
esporadicamente. Cafiizares se decide al fin por la
elevacién de don Cosme y al puablico se le olvida de que
esta vestido con una armadura ridicula cuando remata su

actuacion en las tablas como un caballero de Calderdn:

"D.COSME. Porque mientras viva el rey
serd sangriento y tirano
sera cruel y homicida;
mas sera rey y cuando
crezca la razén en si
de satisfacer mi agravio,
no haciéndolo afirmaré

mi pundonor que realzo." (151}

En vez de vengarse, tomando partido por don Enrique, del
acoso a gue don Pedro ha sometido a su mujer, don Cosme
permanece como fiel vasallo. Este, desde luego, ya no es un
figurén, sino un personaje mixto en quien confluyen
elementos serios y cbmicos, pero con predominio de los
serios.

Pero ;de ddonde sale este personaje hibrido? Recordando
la primera pregunta que nos haciamos en el caso de don
Lorenzo, es decir, cual puede ser el origen de estos
extrafios figurones, lo inmediato es buscar un modelo
anterior que sirva de ejemplo a Cafiizares, y éste es, segun
nos parece, el ya mencionado don Domingo de don Blas de
Ruiz de Alarcdn, personaje que clasificdbamos como caracter
antiheroico precedente del figurdédn, un antecedente que
vuelve pasado el tiempo como consiguiente; un esbozo que se
prefiere al cuadro terminado. De nuevo vacilamos: ;inercia
0 renovaciodn?

Cafiizares escribe en una época en la que se reciclan las

obras de los dramaturgos del siglc anterior (lo haran tanto
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los epigonos barrocos como los renovadores neoclasicos,
aunque, evidentemente, por razones opuestas y con nedios
distintes) y, por tante, no es nada raro que Cainizares
retome el viejo caracter de don Domingo como ya lo habia
hecho, de forma mas ajustada al original, su contemporaneo
Zamora.

Desde luego, hay bastantes diferencias entre la obra de
Cafiizares y la de Alarcén (por ejemplo el honor matrimonial
de don Blas nunca es atacado por el rey) pero hay
suficientes similitudes, no s6lo en la ambientacién
histérica, en época también medieval, sino sobre todo en lo
que MAs nos interesa que es en los rasgeos de caréacter de
don Blas y de don Cosme. Aunque éste parta ya estigmatizado
con los rasgos grotescos que se suponen ya consustaciales
al figurén, mientras que don Domingo era sélo un caballero
y galan atipico y extravagante, lo cierto es que cavando un
poco por debajo de estas diferencias superficiales,
encontramos caracteres muy afines. Recordamos dque don
Domingo era tachado de "figura” por su novia y que su ropa,
sino ridicula del todo, no iba de acuerde con la moda. La
escena del zapato roto de don Cosme es anadloga a aquella en
que don Domingo se burla de las capas y sombreros al uso,
elegantes para los demés, incémodos y absurdos para él.
Ambos prefieren la comodidad y tranquilidad al renombre, no
siguen las normas sociales sin importarles 1o que piensen
de ellos, pero al mismo tiempo son 1individuos de
influencia, cuyo apoyc y dinero buscan 1los nobles y
poderosos y al cabo revelan su nobleza y dignidad como
personajes mas serios que codmicos.

cPor gué Cafiizares, que ha demostrado scbradamente su
habilidad en la creacién de figurones totalmente jocosos y
perfectamente ajustados a las foérmulas figuroniles que la
gente reconocia desde el pasado siglo, se decide a sacar a
las tablas a un personaje que viene de épocas en que la

comedia de figurdén estaba en sus inicios? Onrubia, que
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comenta la singularidad de estos dos figurones (Lorenzo y
Cosme), no nos responde directamente a esta pregunta, pero
parece decantarse mas por un intento de innovacion en
Caflizares "Lo primero que vale la pena seflalar es la
evolucién gue observamos en un personaje heredado del siglo
XVII, el figurdén, gue ya no es en Cafiizares ese tipo
ridiculo, o sdéle lo es en algun caso, gue Unicamente servia
para hacer reir. En algun caso vemos coémo un personaje
extravagante, emparentado con el figurén, o un verdadero
figurén como don Lorenzo de Maqueda, es el gque triunfa
plenamente en todo, hasta en el amor, frente a duien
encarna el tipo cléasico del galan secentista." (152)

Antes de sequir con nuestro comentario hemos de hacer
algunas precisiones al comentarico de este critico: ni el
figurén antes de Cafiizares sirvid sdlo para hacer reir, ni
los figurones de Cafiizares gque se apartan de lo
convencional son mé&s numerosos que los que siguen los
moldes establecidos, lo que no disminuye, desde luego, la
importancia de estos dos figurones especiales.

Si hay que decidirse, sin embargo, por considerar al
autor madrilefio un innovador o un rebuscador de personajes
en comedias, las cosas no estan tan claras © por mejor
decir, no es tan facil y tampoco tan necesario como pueda
parecer, el separar un concepto de otro. Frecuentemente
vemos come los cambios estédn hechos en buena parte de
regresiones. La comedia de figurdn no es una excepcidn y
muestra de ello es que es precisamente este persocnaje
heroico, sabiamente escondido tras el disfraz de fantoche,
sera el que predomine en el género de figurén de la segunda
parte del XVIIT.

Cafiizares no es nli un revolucionario ni un simple
epigono: no pocas veces introduce elementos teatrales
nuevos respecto al siglo del que se le considera mero
continuador, perc tampoco se arriesga a romper totalmente

los esquemas heredados del barroco, que resultaban muy
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rentables. Vive en una época de transicién en la que los
viejos conceptos estaban en decadencia y se iban cambiando
también las mentalidades en muchos aspectos, pero aun no se
habia encontrado wuna férmula nueva gque sustituyera
completamente a las anteriores. Caflizares les da a los
espectadores de su época, que crelan saberlio todo acerca
del figurén y haber visto tcdos los figurcones posibles, un
nuevo tipo que sera el preferido de los dramaturgos que le
sigan.

Como tendremos ocasidn de comprobar al ocuparnos de las
comedias de Concha y Moncin, el teatro popular no
neoclasico de fines del siglo XVIII sigue sus propias
reformas internas. Es de notar como al mismo tiempo gue se
produce una degradacidén en los personajes de la esfera
superior de la comedia &urea (galan, dama, barba) los
ridiculos y despreciados figurones se van dignificando y
haciéndose simpaticos al publico. Las razones son mas de
origen ideoldgico que estético, aunque también haya algo de
esto Ultimo. No es ajeno al fendmeno el hecho de que los
dramaturgos que escriben comedia de figurdén tras Cafiizares
sean bastante conservadores -por lo que parece, mas que el
propio Cafiizares- y por lo tanto, el figurdn les sirve para
defender lo que antes se atacaba precisamente por medio de
ellos. Es decir, las tornas se han vuelto y si ello es
interesante para la evolucién del género, no es mMENoS
cierto que estos figurones han perdido su sentido primitivo
Yy que a la postre esto les supone la desaparicidn del
teatro.

Estos figurones -o los que asi llaman sus autores- no
tienen apenas comicidad y entre ellos y los divertidisimos
figurones de la etapa de esplendor de la comedia, hay un
abismo. Pero como en literatura no hay casi nada que muera
totalmente, sin que sea posible transformarlo, de la
comedia de figurén pasaremos, como hemos visto, sin ningun

alarde de reforma, a la comedia de costumbres.
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Nuestro ultimo figurédn especial es dofia Melchora, quien,
dadas sus caracteristicas, no estaria incluida en este
apartado sino porgque su sexoc la hace singular. Antes de
ella no conocemos otro figurén femenino ni después
hallaremos tampoco quien pueda compararsele. Ya quedé dicho
que Finea, de La dama boba, nc era un figurdn, asi como no
lo son la dofia Beatriz de No hay burlas en el amor, dama
culterana como dofia Clara de La mds ilustre fregona:; en la
linea de las tontas, no puede estar la fingida necia de La
boba discreta, también de Cafiizares. Quizé un antecedente
de dofia Melchora sea dofia Angela de sCudl es mayor
perfeccidn, hermosura o discrecién? de Calderén. (153)

Todos estos personajes femeninos tienen algo de ridiculo
que puede hacer sonreir, pero dofia Melchora es algo mas que
un caracter cbébmico, una simple tonta que provoca la
hilaridad del publico con sus desatinos: también es la
representacién de la mujer indtil, sin ninguna inquietud
cultural, la caricatura de la mayoria de las mujeres de su
tiempo, ignorantes, ocupadas en nifierias o frivolidades y
con una unica meta en la vida: casarse "para ser sefiora”.
La obsesiétn de Melchora es conseguir marido y en ello
pondra todo su empefio:

":Yo quedarme sclterica

y mi hermana a ser sefiora?

No, sefor, sefior, esa zanguanda
alla a Marica la tonta." (154)

Cierto que es esto lo que quieren y consiguen todas las
damas de las comedias aureas, pero el matrimonio esta alli
precedido de amor. Dofia Melchora lo que quiere es un marido

sea gquien sea, y dos mejor que uno:

“DONA MELCHORA. (Ap. si con don Lucas me caso
y don Antonio, dos bodas
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a un tiempo piilo, y con eso,

seré mujer podercsa)." (155)

Mujeres con tanta ansia de matrimonio no las hemos visto
nunca en 1las tablas; alguna se le acerca en tales ganas,
como dofia Cecilia, (156} la viuda de la obra de Moretc De
fuera vendrd quien de casa nos echard (también conocida
como La tia y la sobrina), pero allil las cosas van mas por
el lado del deseo sexual que del objetivo material de
buscar una buena posiciébn en la vida. Moreto sigue el
misdgine toépico literario de ver en las duefias alcahuetas
y mujeres lujuriosas que no saben dormir solas, escondiendo
mas o menos sus apetencias tras las respetables tocas. Aqui
las cosas son diferentes: tenemos simplemente el reflejo de
1o que ocurria en la sociedad del momento, que no permitia
ctro medio de supervivencia material ni de realizacidn
vital para una mujer que el gue le ofrecia el matrimonio.
Bien mirado, la cosa no era como para tomdrsela a broma.
Como apunta Martin Gaite: "las solteras habian aprendido,
por muy aisladas que estuvieran de los rumores del mundo,
que acceder al matrimonio no era va solamente cambiar de
estado (...} sino gque mediante el acceso a agquel nuevo
rango, se abria una serie de posibilidades de influencia
{...) vy las mujeres casadas adquirian otro peso y sabor que
las solteras." (157)

En el siglo XVIII se abre camino un timide feminismo,
30bre el que volveremos mas adelante, que se centrd en dos
puntos: la educacidén de las mujeres y su papel en la
socledad, especialmente en relacidédn con el matrimonio. Ya
dijimos antes que Cafiizares parece preocupado por temas
como éstos, semejantes a los que ocupaban las mentes de
algunos 1ilustrados. No me parece casual gue sea este
dramaturgo el que cree un estupendo figurdén femenino
marcado por la obsesidén matrimonial justo en estos tiempos

en gque se estaban cuestionando cosas gque antes Jamas se
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habian sometido a revisidn. Un discursc de Josefa Amar de
Borbén nos ayuda a comprender lo gque quiere satirizar
Canizares mediante dofia Melchora: " (...} una soltera es un
cero que comunmente sirve de embarazo en su misma casa, ¥y
para si es una situacidén miserable, pues cuando se halle en
una edad en que prudentemente puede valerse de su libertad
sin perjuicio de sus costumbres, la opinidn publica, que es
més poderosa que todas las razones, la mira siempre como
una perscna a quien no le estd bien hacer lo gue a las
casadas y a las viudas... La mayor parte de las mujeres,
por no decir todas, llegan a casarse sin tener mas noticia
del estado gue van a contraer, sino gue lag pretende tal o
cual sujeto, gque tiene estas y otras calidades de
mayorazgo, de empleo y de enlaces." (158)

St unimos a estas necesidades de supervivencia la
ventaja que supone en 1los nueves tiempos la moda del
cortejo y la mayor permisividad del marido, el matrimonio
era algo asi como el mand para toda mujer casadera; incluso
51 el esposo las doblaba o aun triplicaba la edad, era
preferible a la solteria, auténtica muerte en vida para la
mujer, que solia ademds acabar en otra muerte en vida: el
convento. No precisamos leer La religiosa, terrible novela
de Diderot, que trata del destino de una mujer gque no puede
casarse y a la que la sociedad no permite vivir como
soltera e independiente; con lo dicho por Josefa BAmar
podemos comprender lo que quiere satirizar Cafizares
mediante Melchora.

Pero si en este personaje encontramos una de las
principales caracteristicas del figurén, su utilidad para
satirizar vicios y males usos sociales, nos falta comentar
la que es aun mas importante si cabe: su comicidad.

A dofia Melchora no le faltan prendas figuroniles: es
chabacana, grotescamente necia, envidiosa, interesada,
maliciosa e ignorante. Por ello no estamos de acuerdo con

el juicio de Alberto Lista sobre dofia Melchora ~ni tampoco
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sobre el currutaco don Periquito- aunque lo compartamos en
los deméds casos: "Al lado de los caracteres de figurdn se
ven otros no tan recargados, aungue también ridiculos,
dibujados con felicidad. En La ilustre fregona introduce
una dama pedante y culta, imitada visiblemente de dofia
Reatriz de No hay bulas con el amor. También es pedante y
ademds poeta el don Periquito de Alld va ese disparate. El
tio de ElI Domine Lucas es un abogado que apenas sabe hablar
otro idioma gque el de la curia y enamora en términos de
proceso. (...) En la misma comedia una dofia Melchora,
tonta, mas tan aficionada al matrimonio para hacerse
perscna. En El misico por amor se introduce una santurrona
capaz de amor, de celos y de ira. (159)

A don Periquito ya lo catalogamos como figurdn de ley y
de don Pedro, el abogado, hablaremos en el proximo
capitulo; en cuanto a la dJue nos ocupa ahora, dofa
Melchora, nos parece lo suficientemente "recardgada"™ como
para considerarla sin error un figurdén o por mejor decir
una "figurona". Veamcs que ellc es cierto.

La primera aparicidn de dofia Melchora, tras el accidente
del ccocche del que es rescatada por su galan ya la
caracteriza como una buena candidata a ser "figurona":

"Saca don Antconio a dofia Melchora en brazos, gque trae
una perra grande, y ella con rizos descompasados, collar
gordo y vueltas."™ (160}

Nuestra sospecha de que estamos ante un figurdén femenino
se confirma en cuantco la gracil damisela abre la boca; su
declaracidén de amor a su pretendiente y salvador no tiene
desperdicio:

"DONA MELCHORA. Yo os tengo
un amory c<omo una bestia
pero tan desaquellada
me siento con una ausencia

que a no estarme divertida
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en hacer unas muiecas
y en bailar lo mas del tiempo,
yo, Juana y la cocinera
va nos hubiéramos muerto.
DON ANTONIO. Yo os estimo la fineza,
que a un amor de zarambegue

con un pandero se premia." (161)

La comicidad de dofia Melchora no es sb6lo verbal, sino
que se combina acertadamente con las intervenciocnes de ésta
en las trapisondas del enredo, que es tan complicado y
movido como el de una comedia de capa y espada. Si aftadimos
a ello los gags burlescos entendemos bien por qué esta
comedia de Cafilizares fue tan popular.

Lastima que Cafizares no le haya dado una camarada y que
otros dramaturgos tampoco se hayan esforzado en crear
figurones femeninos. No sabemos las causas. Quizéa se deba
a que no habia actrices lo suficientemente expertas en el
género bufo: hoy en dia hay muchos mas actores cémicos y
humoristas masculinos que actrices cdmicas y humoristas
femeninas. Uno de los tépicos gque circulan sobre 1las
diferencias psicoldgicas entre los sexos es que la mujer se
enfrenta mucho peor al ridiculo que el hombre. Tal vez sea
cierto o tal vez no; nosotros nos limitamos a constatar
este hecho.

Otra hipdtesis para explicar la falta de figuronas seria
el sustrato de ginecolatria heredada del amor cortés que
empapa las cbras del XVII, fundamentalmente basadas en
tramas de tipo amoroso. Las culteranas, las bobas, e
incluso las viudas con ansias de bodas tienen su belleza
para redimirlas del ridiculoc total. Cafiizares se atreve a
crear un figurdén femenino gue no tiene nada que envidiarles
a los mejores figurones masculinos que se hayan creado en
toda la historia de nuestra comedia. Melchora es una jovya

rara que, seglin nuestros cenocimientos, no crea
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descendientes; creemos que a ella, tanto como al propio don
Lucas, se debe al gran éxito de la mejor comedia de
Cafiizares, en la que podemos decir que llega a su cumbre el
género que estudiamos. Realmente hay pocas parejas comicas
tan apropiadamente unidas como ésta en la comedia de
figurén, ni dos figurones tan graciosos y bien conjun-
tados. (162)

B. El1 figurén de Afiorbe.-~ Tomas de Afiorbe y Corregel (2?-
1741) fue capellédn real y de la iglesia de la Encarnacidn.
Es autor irremediablemente metido en el saco de los peores
epigonos barrocos y mucho nos tememos que no sea posible
redimirlo de tal purgatorio. Sin embargo, tiene una comedia
de figurdén que no podemos dejar de estudiar, aunque no sea
precisamente de 1o mejor del género. Se trata de La
encantada Melisendra y piscator de Toledo. La comedia es
curiosa, no tanto por el tipo de figurdén gue ofrece, que es
repetitivo y con poca fuerza cobmica, Sino por otros
elementos cuyo estudio detenido dejaremos para mas adelante
¥y gue aguil s6lc mencionamos.

Para empezar, la accidn sucede en Toledo y no en Madrid,
como la mayoria de las comedias de este periodo; pero ello
de por si no tendria mayor importancia de no ser porgue
Toledo era considerada ya entonces una ciudad vetusta,
pintoresca y magica; la trama de la obra se basa justamente
en la existencia de un tesoro y un encantamiento y estd
relacionada con el viejo mito de la cueva magica de Toledo.
Afiorbe teje, con ese y otros motives tematicos, el pafio, un
tanto deslucido, de su comedia y demuestra que en el género
del figurdén, como en otros género populares, cabia
practicamente todo. En efecteo, en La encantada Melisendra
hallamos tramoya, musica (la esclava Arminda canta varias
arias), elementos cémicos por parte del figurdén y otros
personajes burlescos, reqgusto novelesco del Quijote, de la
novela meorisca y de leyendas afiejas.

Pero centrandonos en lo que por ahora nos interesa, el
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figurén, la comedia no es nada innovadora. Don Lorenzo de
Salpurrias es un hidalgo asturiano (uno més) con todas las
acostumbradas tachas de éstos: ridiculo, linajudo,
ignorante, materialista, presuntuoso, violento y despdtico
con su pobre criado Calandrajo. Viene a Toledo a casarse
con la primera dama, la joven Teodora, amada por el galan
don Esteban, situacién que nos es muy familiar. Pero
también, o guizd en primer lugar, viene a buscar un tesocoro
de los moros gque cree tener derecho a obtener por su

antigquo linaje. Don Esteban nos 1o cuenta:

"(...) ayer en Toledo

entr6, siendo despreciable
objeto de la irrisidn

de los chicos y los grandes,
pues era cosa graciosa

el ver por plazas y calles
correr a la gente, por ver
el Asturiano ignorante
hecho nuevo D.Quijote,

con su ridiculo talle.

En la casa de mi dama

CLiene este necio hospedaije,
y hoy he sabido por ella
como dice que a casarse
viene disgustado y triste,
porgque afirma, su linaje

es tan claro, tan antiguo,
que otro no puede igualarle,
Y también dice, que a Toledo,
aun mucho mis gque a casarse
viene a sacar un tesoro,

que el Rey Moro al ausentarse
dejd en Toledo escondido,

v de confusas sehiales
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trae fantasticas noticias

con linderos y arrabales

de conjuros, cifras, pactos,

y caracteres arabes

que él no entiende, pues apenas

leer el castellano sabe." (163)

Sin embargo, Afiorbe no va a dejar solo en lo ridiculo al
asturiano y lo hace acompafiar de tres personajes: don
Fernando, el padre de la novia, viejo verde con apariencia
de beato; don Agapito, su hijo "astrdlogo consumido vy
consumadc ignorante" y dofla Nicolasa, una insoportable dama
culterana. La Unica que se salva de la familia es la bella
y discreta Teodora. El padre es de origen asturiano como el
figurdn, pero los hijos no se sabe muy bien de dénde
proceden, si han venido también de Asturias o han nacido en
Toledo; en todo caso, Castilla la Nueva no tiene ninguna
bula para no criar tontos (tal vez eso sirviera de algun
consuelo a los zarandeados norterios). Sea como quiera, el
caso es que en esta familia cada uno hace aquello a lo que
le impulsa su obsesidén o mania, como se pone de manifiesto
en una escena de la cbhra en que el figurén, don Fernando y
don Agapito ccocinciden, cada loco con su tema, en el mismo
lugar de la casa:

"Sale Agapito vestido a lo escolar con un papel en la
mano izguierda, y en la derecha un compds; y don Fernando
con ropilla de golilla, atado el pelo y el rosario en la
mano, haciendo que reza."

D.AGAPITO. Sera eclipse visible en las ciudades
sujetas a Saturno; enfermedades
causard con su aspecto macilento,
perc Venus promete mas contento

vaporizando el aire del Oriente;
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los truenos, gue se olrdn en el Poniente.

D.FERNANDO. E! muchacho se pasa de entendido
y yo estoy persuadido
que al engendrarle yo, como soy santo,
le di la gracia de ser docto tanto.

Bendito sea el Sefior, Santa Maria (reza)." {(164)

Mientras tanto, don Lorenzo saca a ¢golpes a Calandrajo
la lectura del vetusto pergamino, supuestamente escrito en
caracteres arabigos, que habla del tesoro. Después aparece
la gongorina Nicolasa y ya estén todos. Podria pensarse que
no se ha dado antes una obra, ni siguiera ElI ddémine Lucas
o De comedia no se trate, tan llena de persocnajes burlescos
{toda una familia casi al completo)}, ademés del figurédn, y
que, por tanteo, la comedia ha de rebosar hilaridad; podria
incluso pensarse que hay mas de un figurdn. Pero nc es asi.

La obra tiene sdélo un figurén, don Lorenzo, pues ni don
Agapito ni su hermana, ni su padre son otra cosa que
personajes burlescos con los que Aforbe pretende arropar a
su desvaildo figurdn. Don Agapito, pese a ser ridiculo por
aspecto y hechos y representar el tipo de astrélogo necio
y sin ningdn poder ni ciencia, es solamente un elemento de
relleno: apenas interviene en la trama, y su mania de
escrutar las estrellas y hacer absurdos pronbdsticos
astrolégicos sin ton ni son es muy poco relevante en 1la
accidédn de la comedia (; y eso que el titulo de la obra
menciona al "piscator de Toledo"!). De su hermana Nicolasa
se puede decir lo mismo: su importancia en la obra es
escasa ({(tan s6lo actia en una ocasidén como elemento
desencadenador de la accién) y desaparece practicamente de
la obra,ausente de la escena durante dos jornadas, para
aparecer al final. Don Fernando, el vejete,posee algo més
de interés, pero por olras razones que las puramente

cOmicas. Siendo el estereotipo del beato hipbcrita, tiene
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un detalle que lo salva de ser totalmente ridiculo vy
negativo; pese a su plenitud y superficialidad de factura,
es el unico gue presenta una minima humanizacidn. (Vid.
apartado 5.2.).

Salta a la wvista que Afiorbe ha seguido los pasos de
Cafizares en cuanto a engrosar en nimero de los perscnajes
coHnmicos, pero el resultado no ha sido el mismo,
sencillamente porque carece del talento de éste. Cafiizares
hubiera hecho seguramente una buena comedia con 1los
ingredientes gue Afiorbe pone en el guiso, pero a él no le
sale un plato sabroso porgque no es un buen cocineroco. Don
Lorenzo no nos parece un figurédn gracioso como don Lucas o
don Lain; Nicolasa, la culterana, no es un figurén al
estilo del don Perigquitoc de De comedia ni una boba
maliciosa y trapacera al estilo de la divertida Melchora;
es un personaje anodino y lo mismo de anodino resulta
Agapito.

Afiorbe sigue también a Zamora en el tema del figurén
engafiado por el resto de los personajes (de nuevo el
esquema de "todos contra el figurdédn") e inmerso en un falso
encantamiento como el de don Claudio de Zamora. Nos parece
que incluso le sigue en aspectos tan concretos como el
motivo de 1la 1luz que recuerda los versos "lampara
descomunal”...

Sin embargo también existen diferencias, no sélo en lo
que se refiere al figurdn, que no resiste la comparacidn
con el de Zamora, sino en lo que se refiere al hecho que
desencadena la farsa del encantamiento; ésta no es ajena a
los propdésitos del mismo figurdn, que ha venido a Toledo
para conseduir un tescrc cculto. Don Lorenzo es mucho mas
facil de engafiar que don Claudio, porque a parte de que es
mucho mas crédule, estd yva predispuesto para ellc. Esc no
dquiere decir gque los farsantes se puedan ahorrar el
decorado, que tiene mucho parecido con el de E1 hechizado,

aungque neo es tan marcadamente burlesco como el de ésta. Se
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acondiciona un sétano de la casa y se le llena de la
parafernalia conveniente para darle un aspecto lugubre y
misterioso (pafios negros, mascaras, disfraces moriscos,
etc.}.

Al final de todo hay también boda, como en el caso de la
obra de Zamora, pero si en aquella se pretendia asustar al
figurén para obligarlo a la boda, aqui se quiere evitar la
unién con la dama dofia Teodora. Al figurdén don Lorenzo 1o
casan, si, pero con la esttpida gongorina Nicolasa,
haciendo un trueque final. Este remate puede parecer muy
adecuado: no se deja "suelto"” al figurdén, sino que se le
empareja con un personaje tan ridiculo casi como él. Pura
justicia poética; sin embargo, este casamiento es forzado
y artificial, pues Nicolasa no siente simpatia por el
figurén, ni éste por ella y resulta bastante antinatural,
muy lejos de la ldégica de la afinidad que se da entre los
figurones Lucas y Melchora. Pese a ello, ni Lorenzo ni
Nicolasa protestan en absoluto.

Hay que hacer notar que en el engafic del encantamiento
estidn implicados el barba ridiculo don Fernando y el
astrologo tonto, don Agapito, que se alian con los
personaijes serios de la obra, dejando solos al figurdén y a
su viejo criado, el gracioso Calandrajo. Aparecerén, tras
su presentacién y breve actuacidén en la jornada I, como
simples comparsas vestidos de turcos. Esta es una razdn mas
para discrepar de la opinidn de Caro Barocja sobre la
existenclia de mas de un figurén en la cobra. (165} La
culterana Nicolasa se intercambia con su hermana en el
papel de Melisendra y acaba asl cargando con el estafermo
asturiano. Esta alianza con los personajes no coétmicos hace
que ese incremento de personajes burlescos no sirva para
instalar la comedia hacia la farsa, como en el caso de
algunas obras, ya citadas agqui, de Caflizares.

Resumiendo: el figurdén de Afiorbe es un asturiano

ridicule méds, sin ninguin rasgo especialmente destacable,
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salvo quiza el de una especial credulidad (se casan ante el
Esteban y Teodora y €&l no se da cuenta de gue es una
ceremonia real y auténtica, en cambio se cree facilmente
todo el montaje de la cueva-sdétano}. Don Lorenzo confunde
con facilidad lo real con lo falso y viceversa, por lo que
es una victima propicia para la burla, y nos parece que €n
la época de Afiorbe este personaje deblia de recordarles a
algunos la figura de don Quijote. La influencia de la obra
de Cervantes es evidente porque la puesta en escena del
encantamiento parece sacada de la ociosa imaginacidn de los
dugues aragoneses. También hay influencias de la novela
morisca y las leyendas magicas de Toledo, amén de las ya
citadas influencias de los dramaturgos de figuron
anteriores y mas afortunados que Afiorbe.

Ya hemos dicho que la obra es un pastiche, pero lo gue
la desluce es la poca habilidad cdémica de Afiorbe, que no
sabe darle fuerza a sus fantoches y, sobre todo, es incapaz
de manejar el enredo cédmico. La comedia es lenta y 1las
situaciones cémicas, gque podian haber surgido con
facilidad, se desaprovechan lamentablemente. Parece dgque
Afiorbe siente cierta repugnancia por los dalanes en los
retretes, los billetes cruzados, las tapadas atrevidas y
los c¢elos de enamorados. ¢Sentia escripulos por su
condicidén de sacerdote y se negaba a introducir ciertos
detalles de dudosa moralidad? ;Queria librar su obra de tan
temidos topicos? Esto ultimo no nos parece muy probable, y
si mas bien lo primero, como diremos mas adelante.

En todo caso, la comedia es muy mediocre, por lc que
puede decirse que Afiorbe falla en lo del "ridendoe", aungque
no puede negarse gue se empefla en el "castigat mores": la
obra tiene un muy visible propdsito satirico; aqui si
estamos de acuerdo con Caro Barcja cuando dice: "Satira de
linajudos, satira de supersticiosos y astrdlogos, satira de
beatos y avarocs, satira de damas culteranas y ridiculas por

ello. Todo lo ridiculo de los unos queda equilibrado por la
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agudeza, discrecién, belleza de damas vy galanes, éntre los
que estan incluidos el esclave Mahometo y la esclava
Arminda (...)." (1l66)

A nuestro juiclio, lo del equilibrio no parece del todo
exacto, porgue ya hemos dicho due, pese a gue los
personajes comicos eran muchos, la obra acaba siendo de una
comicidad mas que discreta, al ser absorbidos aquéllos por
los de la esfera seria. El figurdn, por su parte, nada
aporta de nuevo a la tipologia ya conocida. El1 publico que
asistid a la comedia debid de distraerse mas con las arias
musicales y la tramoya que con la trama o el trazado de los
caracteres. Lo que nosotros actualmente podemcs hallar de
interesante estd mas en el terreno ideoldgico o etnoldgico
gue en el literario.
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5.1.2.3. Los figurones de la segunda mitad del XVIII.

En esta época, como ya apuntabamos en paginas
anteriores, asistimos a la disolucidén de la comedia de
figurdédn, género gue ese momento contaba ya con mas de un
siglo de vida, y gque acaba transformada en una clase de
comedia que podemos llamar "de costumbres". En ella, aungque
no veamos cumplirse las discutidas unidades neoclasicas,
hay bastantes puntos de contacto con la nueva estética; sin
ermbargo, en lo ideolégico {lo referido sobre todo a ideas
sociales) la veremos haciéndose eco de un pensamiento
conservader o reaccionario.

Los dramaturgos como Moncin o Concha, aparentemente
sequidores de Cafiizares, toman de él1 la vieja comedia de
figurdn, va algo transformada por sus manos, y acaban de
consumar el cambic, pero no s6lc con muchce menos arte
comico que el madrilefio, sino ademads en una linea de
pensamiento mucho més tradicional o inclusc opuesta al
moderado aperturismoc de Cafiizares. 3Si las comedias de
Moncin y Concha son méas "modernas™ que las de aquél, es
porque reflejan un estado de cosas que sdlo pueden darse en
el ultimo tercio del XVIII: modas gue se iniciaban en 1la
época de Zamora y Cafiizares y gue en la de estos autores
estaban ya en su apogeo, y la vuelta a viejos valores antes
criticados o vistos con poca simpatia por el autor de El
démine Lucas y aun por dramaturgos anteriores, tales como
la hidalguia, las costumbres rusticas, el sometimiento de
la mujer, etc., que son ahora defendidos por la clase
burguesa en alza.

Los antes burlados figurones se vuelven héroes y los
ridiculizados son ahora sus oponentes y eso es justamente
lo que conlleva la destruccién de la comedia de figurdn.

Esto, que ya habiamos comentado de pasada con algln
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personaje de Cafiizares, merece ser tratado aqui con
detenimiento.

No hay que olvidar, sin embargo, que si bien las
comedias de Mocin y Concha son las mas interesantes y
representativas de la comedia de figurén de esta época,
existe también otra como la de Calvo Barrionuevo que tiene
agqui su lugar: Don Cosme Antlinez y Panciconeja o Kl
desgraciado por fuerza. También nos ocuparemos de clertas
comedias proximas a las de figurdn: la de Iriarte Hacer que
hacemos y la de Forner El1 filésofo enamcrado y una curiosa
comedia de Rosa M® GAlvez, Los figurones literarios, que,
pese a su titulo, muy poco tiene que ver con la comedia de
figurdén, pero que a la que dedicaremos unas lineas, aunque
s6lo sea para comentar lo que era un figurdn para esta
autora y ya en esa época.

A. Las comedias de Luis Moncin.- Las dos comedias que
analizaremos de este autor catalan son El1 asturiano en
Madrid y observador instruido y Un montafiés sabe bien dénde
el zapato le aprieta. De la primera no sabemos la fecha,
pues ningun catdlogo de los que hemos consultado la da;
Aguilar Pifial la incluye entre las obras de Cafiizares en la
ficha que hace de este autor en su magha bibliografia de
autores del siglo XVIII (167) pero el error se subsana en
la ficha correspondiente a Moncin. En cuanto a la segunda,
en una de las ediciones aparece Ccomo fecha de
representacién la de 1795 y es presumible que la fecha de
composicidén no sea muy anterior ({(tal vez inclusc el mismo
ano) . Entre si no presentan diferencias significativas que
nos puedan servir para dar prioridad de composicidn a una
sobre otra. Podemos considerarlas, pues, cocme muy cercanhas
en el tiempo.

FEl asturiano en Madrid y Un montadiés sabe bien ddénde el
zapato le aprieta tiene un denominador comin: ambas suponen
una buena revancha de los hidalgos nortefios, antes tan

maltratados en la comedia de figurdn de XVII y primera
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mitad del XVIII. El1 hecho de que Moncin no fuera oriundo de
la Montafia, sino barcelonés, no nos resuita chocante pordue
la defensa de estos personajes se hace por otras razones
que por las reivindicaciones meramente regionalistas.

Ya el titulo de la primera obra nos orienta sobre el
caracter del figurdén, pues como comedia de tal género
aparece etiquetada en las ediciones. Ya deciamos antes due
era un tanto paraddéjico que recibiesen tal clasificacion
las comedias tardias gque por las caracteristicas de su
protagonista vya tenia poco de comedia de figurodn
propiamente dicha. A primera vista, sin embargo, la obra
nos obsequia con dos figurones, don Crisanto y don Blas; el
"observador instruido" es el primero, el asturiano gue
lleva mas tCiempo en Madrid y por ello esta mas avezado en
los peligros de la urbe, mientras que don Blas es un joven
recién llegado sencillo e ignorante y dgue debe ser
aleccionado y defendido por su tio don Crisanto. No tiene
don Blas mas que un papel secundario, pues es don Crisanto
el auténtico héroe de la comedia.

El tema de la obra es la contraposicidédn de los valores
positivos de la tradicién espaficla, ejemplificados por los
rusticos asturianos, y los negativos de la ciudad moderna
(falsedad, frivolidad) representados por los parientes vy
amigos de la esposa de don Crisanto y en especial por dofia
Jacinta, la madrastra de ésta.

Naturalmente se critican en la obra, sin apenas dejarse
una, las costumbres en boga en la Corte de la segunda mitad
del XVIII: el cortejo, los gastos y lujos de la moda, la
pérdida de la autoridad marital en favor de la libertad de
la mujer, la minusvaloracidén de los nortefios, etc., es
decir, lo que fambién en muchos de los sainetes de Ramdén de
la Cruz, ideclédgicamente muy semejante a Meoncin.

El planteamiento de la comedia es bastante maniqueo: si
don Crisanto representa lo mejor, su suegra dofia Jacinta

representa lo peor a los ojos del autor: frivola y pérfida,
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su 1nguina contra don Crisanto la Jlleva a urdir una
magquinacién contra él, gque convertira también en victima a
su simple esposa dofia Pascuala vy pondréd en peligro el
matrimonio de ambos. Los otros personajes del bando urbano
tampoco son muy positivos que digamos; pero vayamos por
partes.

Junto a los dos figurones estad el personaje de dofia
Pascuala, una dama boba que recuerda en su grado de necedad
a la lopesca PFinea y a dofia Melchora , pero se diferencia
de ésta ultima, sobre todo, en gque no es un figurédn
femenino, sdélo una dama necia y con escasa ¢gracia. Aungue
la escena del honor perdidec es bastante dgrotesca, no
resulta muy divertida, si bien se mira, pues rezuma
moralina que acaba de neutralizar su pobre efectoc cémico.
Dofia Pascuala cree que el honor es un objeto material que
le han diche que posee, pero que ella no puede encontrar

por mas gque lo busca por toda la casa:

“JACINTA. Esa alhaja tan preciosa
la tienes tu.

PASCUALA. Mas sepamos en doénde.

JACINTA. En tu corazén.

PASCUALA. Y declid, para sacarlo,
hablar con é1 y mirarle
tengo de meter la mano
por la boca?

JACINTA. No se saca
que se tiene alli guardado

PASCUALA. Yo pensé gue manosearle
pudiera de tanto en tanto,
y como con las mufiecas

Jjugar con él algun rato". (168)

Esta exhibicidén de necedad se acompafia de otra

caracteristica figuronil, como es el no perder el apetito
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ni en los momentos mas delicados: "los duelos con pan son
menos" dice dofia Pascuala. Pero agui paran las semejanzas
con el figurén auténtico. Realmente, la funcidn cémica de
Pascuala es casi inexistente, mas bien es la de servir de
contraste con la pérfida Jacinta. Parece que Moncin juega
en esta obra con las parejas antitéticas. Sin ir mas lejos,
tememos a los dos figurones que forman el binomio
experiencia, malicia/ignorancia, inocencia. Es decir, la
encarnacién de la antigua pareja formada por el hombre
mayor y sabio que instruye al joven inexperto sobre los méas
variados aspectos de la vida. Alguna reminiscencia de los
dios conocidisimos Patronio-Lucanor o Critilo-Andrenio
podria hallarse en la pareja formada por Crisanto y Blas,
pero el modelo mas directo creemos que es otro, mucho menos
famoso gque éstos.

Antonio Lifian y Verdugo escribid en el XVIT la Guia ¥y
aviso de forasteros, obra mixta de varios géneros: novela
corta, didActica, costumbrismo; en ella un caballero
conocedor de los entresijos de la urbe madrilefia da
consejos practicos a un joven recién llegadc para dque no
sufra ningun perjuicio en honra y hacienda. No se trata,
por tanto, de preparar a un sefior feudal para el gobierno
de un reino o feudo, ni de mostrar al hombre la maldad de
su especle mediante complicadas alegorias, sino algo mucho
méas limitado: la ciudad no es una ciudad simbélica y los
males son prosaicas estafas, quedar mal ante otros o -esto
ya no seria un mal menor- casarse inadecuadamente.

Las semeijanzas de FElI asturiano con la obra de Lifidan y
Verdugo no sdlo van en la linea del tépico menosprecio de
Corte y alabanza de aldea, sino en puntos concretos: se
considera la capital como reino de la confusidn y se hace
hincapi¢ en la mala fe de los habitantes de la ciudad,
siempre dispuestos a engafiar a los forasteros, en especial
si son lugarefios rusticos. A propdsito de ésto, se cuenta

un timo dado a un rustico, en la linea de la mas pura
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picaresca, con lo que se potencia la natural desconfianza
de los recién llegados ante las gentes de la Corte. (169)
Don Lain de Cascaxares, figurdn de Cafilzares, tiene la

misma opinidn que su paisano:

"DON LAIN. Ah bruto,
va estamos entre los cafres
de Madrid, abre los ojos,

gue aquil hay fieros perillanes." {(170)

Volviendo con nuestros dos figurones, nos parece muy
posible que, sin descartar otras influencias, Moncin se
haya basado en tratado didactico-novelesco. S5i escuchamos
los consejos de don Crisanto a don Blas, tenemos casi un
epitome de la Guia de Lifidn. Cuando don Blas le pregunta a
su astuto tio que ha de hacer para desenvolverse con bien

en la Corte, recibe esta respuesta:

"D.CRISANTO. Mucho hay en eso que hablar,
y por no volverte loco,
te advertiré poco a poco
de quién te debes guardar.
Primero procuraras
huir con astucia rara
de la muljer cara a cara
de las mulas por atréas:
de los coches con esmero
huye siempre los costados
librate por todos lados
de truhanes faranduleros.
Aungue en algo repares
que en tu vida hayas visto,
sigue tu camino listo
de ninguin modo te pares;

el aspecto muy severo,
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aprende marcialidad,

y mira que es necedad

el quitarse ahora el sombrero.
D.BLAS. No hacerlo es descortesia.
D.CRISANTO. Mal mi doctrina acomodas:

en esto, sefior, mil modas

salen nuevas cada dia.

Si en la iglesia algun beato

muy mojigato le ves,

gquita el moji y mira que es

de tus faltriqueras gato.

A los pleiteantes desprecia

pues si te habla en el momento

desde el primer pedimento

te emboca hasta la sentencia.

Si en ti alguna alhaja bella

ven y te la alaban, chito;

pues si brindas, seqgurito

que te gquedaste sin ella.

Si te para una discreta
queriéndote conocer,

para en pedir y ha de ser
la limosna de a peseta.

Si oyes rifia de contado

(no corras gque te haras reo)
apresura el taloneo

¥y echa por el otro lado.
Trata con veneracidn

a los hombres y mujeres

vy da a cuantos conocieres
a ellas dofila v a ellos don,
gque con mis avisos fio
hacerte hombre, claro ests,

y al verte digan, "ahi va
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el schrino de su tio .7 (171)

He aqui a un maestro y a su aprendiz. De nuevo la
pregunta es obligada: ;Son estos perscnajes figurones y mas
alin puede serlo este prudente "observador instruido” don
Crisanto? En este punto podriamos hablar de perspectivismo
o mas bien de visliones antagdnicas. Para los madrilefios don
Crisanto y don Blas son dos esperpentos radsticos y por
tanto dos figurones puros y simples:

“JACINTA. El es

ente raro.
INES. Pues la alhaja

del tal don Blas, mayor bestia
no salid de las montanas
de Asturias: decid sefilora,
aquel talle, aquella gracia
del tio y sobrino, no son
para ser muy envidiadas?
aquel arte de vestir,
aquel cuerpo, aquella pausa
de don Crisanto, un caracter
tan vano, dbénde se halla?"™ (172)

La visidén de otros personajes ciudadanos tampoco es
mucho mas favorecedora:

"CARLOS. ¢No veis alli a don Crisanto
y su sobrino?

FELIX. Qué piezas
tan extravagantes son.

CELESTINO. Pensara adquel que los vea
que son de alglun tapiz viejo
figura de covachuela." (173)
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Mas tarde se le compara con don Quijote (perspectiva del
héroe cervantino exclusivamente limitada al ridicule) y con

un espantapajaros:

YFELIX. (...) si acaso llega
el asturiano a sentirnos
y viene con su rodela
hecho un vivo D.Quijote
o un espantajo de huerta
al otro dia la novia

viuda Pascuala se queda." (174)

Ya nos es familiar la imagen del 1linajudo nortefio
asimilado a la locura ridicula y anacrénica de don Quijote
(recordemos a don Pelayo, infanzén de la Vega) Pero hasta
ahora sd6lo vemos por los ojos de los despectivos madrilefios
que no los tienen buenos para nuestros montafieses. En
cambio, en las acotaciones la caracterizacidn parece menos
negativa:

"Salen don Crisantc con bata y gorro, don Blas de
militar, cuyo vestido serd no muy arreglado a su cuerpo
v lo manejard como poco acostumbrado a llevarle. El criado
pone dos sillas en la escena: los sirve el chocolate y en
una mesa pone una bandeja con bastantes bizcochos, de 1a
que tomarda don Blas muchos mientras habla don
Crisanto”. (1705)

El aspecto "real", es decir, el gque guiere gue tenga el
autor es un tantoc desgarbade y poco elegante, pero dista
mucho de ser francamente ridiculo y el buen apetito de don
Blas c¢on los bizcochos tampoco es comparable a la
glotoneria de los figurones tradicionales. Asimismo, hay
alguna alusidn a la antigua ascendencia de los montarieses,

perce sin mayores burlas:

"D.BLAS. Pues mi casa solariega
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tiene desde Adén aca
su gloricsa descendencia." {176)

Nada de ejecutorias que "huelen a rancio que apestan”
como las del doémine Lucas; el autor trata con bastante
respeto a los figurones y ellos, por su parte, tienen un
alto concepto de si mismos, sobre todo don Crisanto, quien
se considera superior moral e intelectualmente a 1los
parientes madrilefios. Al principio, en las definiciones que
acompafian a la lista de personajes, se le califica de
"montafiés astuto y de caracter malicioso” (177) y
precisamente serdn su astucia y malicia la que le hagan
triunfar scbre todos, ya que cuantos le rodean pueden
dividirse en dos bandos: el de los falsos y mal
intencionados comoc dofia Jacinta, don Toribio {auténtico
estafador dque se ceba en don Blas}, los galanes
cortejadores don Carlos y don Felix vy los criados; y el de
los tontos: dofta Pascuala y su padre, don Placido, viejo
dominado por su esposa dofia Jacinta.

Don Crisanto sera capaz de zafarles de la trampa que le
tiende Jacinta, quien guiere hacerle creer due su esposa se
ve con hombres que ella misma ha introducido en su casa
para divertirse fastidiando al asturiano. La mas
perjudicada es dofita Pascuala porgue serad considerada
culpable por su propio padre, mientras que el marido
montafiés se inclinard a creerla inocente y descubrira al
final la fechoria de dofia Jacinta.

En la habilidad con gque don Crisanto esclarece el
maligno embrollo con gue quieren perderle vemos una clara
influencia de El1 honor de entendimiento de CaRlizares, si
bien hay bastante diferencia entre la conmovedora confianza
en la inococencia de la esposa que tiene don Lorenzo y el
convencimiento de don Crisanto de que su mujer es una boba
incapaz de alge tan complicado para ella come verse a

escondidas con un hombre, al tiempc que sabe gue su suegra
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si es capaz de tales trapacerias. A nuestro juicio, hay mas
méritc en creer en la honestidad de una mujer de
inteligencia normal porque se la juzga buena que en la de
una pobre tonta porque no sabria ser mala aungue quisiera.
De hay gque las correspondencias entre don Lorenzo y don
Crisanto sean s6lo superficiales; Moncin no ha sabido o no
le ha interesado desarrollar el estupendo modelo de marido
delicado v respetuoso con los sentimientos femeninos que le
ofrecia, un tanto en bruto, Calfiizares.

En cuanto a don Blas, su caracter dueda un poco
desdibujado frente a don Crisanto. Es joven e inocente, y
a pesar de los consejos de su tio, acaba siendo engafiado
por el tracista don Toribic, gque le promete casarle con un
buen partido exigiéndole a cambio dinero. Don Blas cae en
el garlito por su ingenuidad, lo que aumenta la simpatia
del publico hacia él. Es decir, tanto tio como sobrino
tienen todo el favor del autor que hace todo lo posible por
poner de su parte al espectador, aunque éste sea vecino de
la Corte.

Tenemos, por tanto, dos personajes que parten como
figurones, pero que no llegan a ser ridiculos, apenas si
producen efecto cémico y no acaban castigadeos ni como
perdedores, sino triunfando sobre los demds. Segdn nuestra
definicién no serian auténticos figurones, como tampoco lo
eran el don Domingo de Ruiz de Alarcédn o el don Cosme
Ansures de Cafiizares. Pero si no es muy dificil sostener
que tal o cual personaje no es un figurén en el momento en
gque en la comedia de figurdén no se han consolidado aun, ©
cuando podemos compararlo con otros perscnajes
contemporaneos suyos que si cumplen con todos nuestros
requisitos, ya no es tan facil excluir de tal categoria a
estos tipos que son calificados de tales en las ediciones
y que son asi vistos por autor y publico.

Lo mas comodo para nosctros seria insistir en negarles

su condicidén de figurones, pero ceorreriamos el riesgo de
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falsear las cosas; aungue poseamos una perspectiva
histérico-critica que no tenian los espectadores de estas
obras ni aun sus autores, no cabe duda de que ellos tenian
la ventaja de haber visto en vivo comedia de figurdn, era
para ellos algo familiar. Si de pronto aparecen estos
figurones triunfadores y simpédticos sin que la gente deje
de verlos como tales, lo mas correcto es analizar qué
cambios estéticos se han producido para que tal cosa tenga
lugar.

Dejando a un lado el supuesto conservadurismo de Moncin
-aun no lo hemos analizado bien-, o las razones histéricas
gue habian llevado a que la burla de la ejecutoria ya nho
tuviera la misma fuerza que antes (la limpieza de sangre ya
no era la obsesidén nacional), creemes que hay razones
estéticas que influyen en la atenuacidén de uno de los
rasgos figuroniles mas importantes: la exageracidn del
ridicule, lo grotesco.

En la época en que Mocin y Concha escriben sus obras de
figurén ya ha calado en Espafia un genero de comedia llamada
"sentimental™ o "género serio", gque no deriva de ninguna
forma de comedia del Siglo de QOro, perc que a la postre
supcnia una ruptura -o mejor una readaptacidén- de la
dicotomia aristotélica comedia/tragedia y que provenia de
Francia e Inglaterra, donde las condiciones sociales habian
madurado antes para gque se produjera este tipo de teatro.
Guillermo Carnero explica las razones de su nacimiento con
palabras que creemos interesante reproducir: "La burguesia,
protagonista ascendente de la vida econdmica y cultural del
XVIII, no podia aceptar las convencicnes de un teatro que
como el clasico, obedecia a una visidén aristocratica del
munde, vy en el que el género elevado y digno, la Tragedia,
estaba dedicado a personajes aristocraticos, siendo los de
otras clases scociales objeto de tratamiento degradadc de
acuerdo con el modelo cOdmico. La marginacidn de la clase

media como cbjeto de un teatro serio (o sea, acorde con el
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modelo tragico) era incompatible con su protagonismo social
contemporaneo y con su demanda cultural y teatral. La
burquesia no podia identificarse c¢on los personajes
tragicos ni con la imagen que de su propia clase daba la
Comedia. Necesitaba un teatro que le representara con la
maxima dignidad literaria, y encontrara recursos dramaticos
en su misma realidad social. Esos recursos no podian ser de
caracter heroico ni cémico, sino realista, de acuerdo con
los ideales y conflictos propios de una clase gque se
autodefine en tres terrenos: el de la moral {(una ética
sustentada en el matrimonio y la familia), el de 1la
economia (las actividades comerciales, industriales vy
financieras) y el del Derecho ({aspiracidén a un estado
igualitario en lo IJjuridico frente al sistema esta-
mental)."™ (178)

Este género hibrido no lo introdujeron los literatos
reaccicnarios que enarbolaban la bandera del genio de Lope
o de la alegoria calderoniana; ademés la defensa de este
género se halla en poéticas de corte neoclasico, como la de
Batteaux, gque traduce Agustin Garcia de Arrieta en 1799.
Luzan, nuestro primer critico neoclasico, habia elogiado a
Caflizares vy Zamora porque sus comedia de figqurdén se
acercaban a la verdadera comedia en la interpretacién
rigidamente aristotélica, pero ahora esta dicotomia resulta
pobre. Batteaux, por su lado, no ataca el concepto clasico
de comedia y tragedia, pero pretende flexibilizarlo. Entre
la degradacién ridicula de la comedia clésica y el
distanciamiento sublime de la tragedia, hay un término
medio -muy burgués- que ademé&s supone un acercamiento a la
realidad, muy util para reforzar el propdsito didactico que
ya estaba en los género clasicos {(censura de vicios en la
comedia, purgacioén de pasicnes en la tragedia). Veédmoslo:

"Aristdteles -dice Batteaux- ha dado una idea de la
Comedia conforme a lo que era en su tiempo. Segun €1 es la

representacidén de lc que hay ridiculo, reprehensible o
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extravagante en el caradcter y en las acciones de los
hombres. Yo digo que es mas bien representacidédn de lo gque
tienen de agradable y Jjocosoc los caracteres, las
costumbres, y la vida civil de los hombres. Cada cual sabe
por experiencia que las acciones razonables y virtuosas,
las costumbres conformes a la naturaleza, los caracteres
exentos de ridiculez y extravagancia, pueden agradar en el
teatro. (...) La regla que parece que propusoc Aristodteles
fue mofarse y excitar la risa y el desprecio. La de Poeta
Cémico debe ser pintar las costumbres y los caracteres que
puedan interesar al Jjuicioso y sensible espectador. En
consecuencia de esta regla el primer cuidado del poeta
Céomico serd observar atentamente las costumbres de los
hombres de todos estados, para retratarlas con fuerza vy
verdad. Procurard corregir por media de una fina burla los
defectos que haya observade; (...} Para excitar nuestra
atencibén contrastard 1los caracteres, las pasiocnes, los
deberes, las situaciones; nos presentard a menudo el
combate de la razdén y de la inclinacién; desenmascarara a
nuestra vista al bribdén, al hipdcrita, al impostor, y nos
los mostrarad con sus verdaderos rasgos; colocard al hombre
de bien en las varias situaciones criticas de la vida, y
nos presentara al éstas por un aspecto gque nos inspiren
estimaciédn y afecto hacia &1." (179)

Ya bastante antes habla escrito Diderot en sus
Conversaciones sobre "El Hijo Natural” (1957): "Lo burlesco
y lo maravilloso son igualmente antinaturales™. (180) Desde
luego le damos totalmente la razdén a Paul Mérimée cuando
dice que don Lucas y dofia Melchora no son tipos que uno
pueda encontrarse en la vida corriente (Vid. nota 162 de
este capitule), como tampoco ningun otre figurdn gque se
precie. Sabemos que el figurdn por definicién es grotesco
y por tanto "antinatural”, como dice Diderot. Si lo gque
quiere el publico burgués es reconocerse sobre las tablas

del teatro y ver escenificados conflictos vitales que le
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sean proéoximos, los figurones ya no pueden estar hechos de
la misma manera desmesurada de antafio. Sin embargo, no hay
mas remedio que sacar a relucir que el teatro de esta época
estd plagado de elementos hiperbdlicos y antinaturales: la
comedia de magia, la de santos, que contenia a raudales
maravillas sobrenaturales e inclusc la heroica, con su
cimulo de batallas y hazafias épicas tan fuera de la
prosaica normalidad burguesa. Todo ello, no obstante, no es
obstaculo para lo anterior: el publico puede apetecer una
dosis de fantasias y otra de acercamiento a la vida
cotidiana, de igual forma que una misma persona actualmente
puede leer un dia un relato de Lovecraft y otro una novela
de Delibes.

Se puede argiir que todo lo dicho es valido para la
comedia sentimental, pero que el género de figurdn es muy
distinto; sin embargo, a nuestro ver, la atenuacidén del
ridiculo gque es necesaria en la sentimental acaba
influyendo en la estética de la comedia de figurdén, de tal
manera que apenas reconocemos ya al viejo tipo grotesco. Lo
que decimos puede ejemplificarse con la comedia de Concha
Mds sabe el loco en su casa, pero antes vayamos con la
sequnda de Moncin: Un montafiés sabe bien donde el zapato le
aprieta.

Andioc, que no se refiere a la primera, escribe unas
lineas sobre ésta lultima que queremos comentar; Andioc cita
la obra de Moncin a propdédsito de la abundancia de
personajes sencillos, cercanos al hombre de pueblo, no muy
refinados precisamente y, por ello, opuestos al petimetre.
"Puede extrafiarnos a primera vista -escribe Andioc—~ al ver
que Moncin escoge uno de esos hidalgos que la tradicién nos
muestra tan linajudos como hambrientos y por lo tanto
ridicules, mientras que en la obra que estudiamos, si el
hidalgo es sin duda alguna Jracioso, incluso a veces
burlesco debido a su exageracidn, también es conmovedor vy

se nos muestra sobre todo como el héroe “positivo” de la
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obra, aqguel cuyo triunfo ha de compartir el publico. Es que
Moncin quiere en este caso oponer lo antiguo a lo moderno,
criticar -sin severidad excesiva- la moda en nombre de la
tradicién, una tradicién a la que las masas son tanto mas
sensibles cuanto que no tienen derecho al beneficio de la
novedad. Don Higinio, con sus iguales, era la encarnacién
del espaficl rancio, y el autor no deja de insistir sobre
esta particularidad: su cédigo de buenos modales es el
Galateo espaficl de Gracian Dantisco; lleva el mismo traje
que sus antepasados y se empefia en conservarlo en lugar de
adoptar el de los elegantes madrilefios (...} desde el
comienzo de 1la primera Jjornada, el forastero critica
ciertas costumbres de la capital."” (181)

Estas costumbres son practicamente las mismas que se
censuran en la obra anterior el cortejo, la petimetria, la
apertura soclal de las mujeres, fruto de la nueva
educacidén, etc. La incompatibilidad de las costumbres entre
la Montafia y la Capital surge desde el principio, aun antes
de que don Higinio trate a su futura esposa, dque esta
educada con todos los refinamientos propios de las modas
elegantes del momento.

Como en otras obras el montafiés viene a la Corte para
casarse y no estd muy bien dispuesto para ello: lo
considera un martirio al que tiene gque someterse por la
voluntad de su familia; lo mismo le ocurre a su novia,
también obligada a casarse sin gusto con don Higinio. Con
tan pésimas perspectivas prevemos que el conflicto no
tardara en surgir, sobre todo porque el montariés esta lleno
de recelos y desconfianza, que si en la obra anterior
pedian tener justificacién, aqui resultan excesivos.

En efecto, don Higinio es un personaje excesivo, pero no
por la via cdOmica que era la habitual en los figurones,
sino por la de la intransigencia vy la violencia.
Precisamente esta es una caracteristica de don Higinio,

quien primero golpea brutalmente a un peluquerc mientras su
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criadc le muerde como un perro:

"Coge den Higinio al peluquero por el brazo, y le da de
palos:Zaramullo se tira al suelo, sujetdndole las piernas
al peluqguero, y ddndole becados en ellas." (182)

La escena no tiene, desde nuestro puntc de vista, nada
de cdémica y es de un mal gusto que se desdice de las
graciosas escenas de las antiguas comedias de fiqurén; tal
vez al publico de la época le gustasen y ademds, las
palizas y bastonazos propias del teatro italiano, bien
usadas, comoc en el casc de Moliere, podian resultar
divertidas, pero en este caso nos parece bastante
impertinente, simplemente porgque este personaje no lo
merece: es sOlo un pcbre trabajador que reclama su jornal
y hay gue ser muy romo para no darse cuenta de qgue la
injusticia borra buena parte o toda la poca gracia que
pueda tener la situacién. Moncin parece arrepentirse de la
brutalidad cometida por su héroe y pone excusas en boca de
don Higinio:

"Que me llamen

al instante al Peluquero

le pagaré, y pediré

perddn, porgque no hay derecho
que el rico maltrate al pobre

porque pida su dinero." (183)

Nuestro montafiés es un hombre colérico y viclento y no
es esa la lGnica vez que lo demuestra; realmente se comporta
como un auténtico matén amenazando a su suegro y otro
caballero, don Lucas, con pistolas y con arrojarlos a un
pozo. La imagen de don Higinio concuerda con la del héroe
que esta de moda en esos momentos: la del quapo, el hombre
rudo, mal educado y violento que sustituye al galan del
XVII, el espadachin, tal vez no menos precipitado a la hora
de agredir al préjimeo, pero mucho més cortés y refinado.

A propésito de la descortesia, discrepamos de Andioc al
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decir éste que don Higinic se rige por el modelo de el
Galateo espaficl. Esta obra es un cédigo de urbanidad y
buenas maneras y no es precisamente esto lo que derrocha el
montafiés, mas bien hace lo contrario constantemente. Si lo
menciona es s6lo para atacar la maledicencia de los que

cuchichean sobre é1 y avergonzarlos:

"D.HIGINIO. Caballeros,:;qué secretos
son esos que estiils hablando?
D.SIMON, ;0ué os va, ni que os viene en eso?
D.HIGINIO. El ensefiarlos de modo,
que el Esparfiol Galateo
en el capitulo cuarto...
no es cuarto, es el tercero..
el tercero? no, el segundo
:el segundo? no, el primero
claritamente lo dice
que es groseria hablar quedo.
D.FELIX. Pues cémo...
D.SIMON. No os alteréis.
D.HIGINIO. Agradezcan que no tengo
_ el mando in totum, qué entonces...
mas ya veran lo que es bueno." (184)
Como puede verse, no tiene don Higinio muy fresca la
lectura del Galateo; sin embargo, es cierto que el libro
reprende los cuchicheos y que los susurrantes no estaban
hablando nada bien de don Higinio, pero estéd claro tambien
gque el montafiés saca la obra a colacidn en medio de
amenazas desproporcionadas y eso no es Jjustamente regirse
por el c¢bébdigo de cortesia de este tratado. Ademas, el
montafiés contradice el libro no s6lo en el capitulo de los
modales, sino en el de las modas, pues el Galatec aconseja
como regla de urbanidad no contravenir las modas
indumentarias del lugar donde se vaya:

"No se debe nadie coponer o contradecir al comGn uso en
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tales: ni solo seas el que en tu barrio traiga la ropa baja
hasta los pies, a donde todos los demas la traen muy corta,
(...) porque a estos tales todos se vuelven a mirarlos y a
sefialarlos, y ellos estan desto muy ufanos, como aguellos
a los cuales les parece que ha querido vencer al uso comun,
contra todo el parecer del pueblo.” (185)

Don Higinic no se viste de forma chocante por atan de
esnobismo, sino por tozudez, por no querer adaptarse a los
usos de la Corte, pero al cabo el efecto es el mismo:
destaca y choca con todo el mundo. Esta afirmacidén de su
voluntad y de su caracter desafiante no es un defecto, como
lo era para Gracian Dantisco, sino una virtud vy el autor
la presenta como tal. En este punto si estamos de acuerdo
con Andioc: don Higinio es un matasiete (aungque después nos
enteremos de que las pistolas son simuladas, pues al fin y
al cabo estamos en una comedia amable) y sus bravuconadas
han conseguido impresionar a los que le rodean; hasta ahora
los figurones eran brutos y maleducados en su mayoria, pero
no daban palos ni sustos, sino que los recibian.

Vamos ahora con otras de las cualidades que le atribuye
Andioc: ridicule y conmovedor. Lo primero seria Io
tradicional en el género de figurdén; lo sequndo demostraria
la influencia de la comedia lacrimosa.

Don Higinio en algin momento resulta ridiculo,
ciertamente, aungue no tanto por su vestimenta habitual (se
dice s6lo que va vestido "a la antiqua"), sino porque
participa en una escena de confusiones, encontronazos y
caidas. Al "cerril montafiés" se le mete en la cabeza gue su
esposa le es infiel o estd a punto de serlo y espera al
supuesto amante armado, arrebujado en una manta y con gorro
al pie de un pozo. Ningun marido de drama calderoniano
hubiera aparecido con tal aspecto; ademas, luego, en la
persecucidén choca con su criado y cae de espaldas
"procurandc sea por delante del pozo, para gue el piblico
lo vea mejor." (186)
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Pero en esta persecucidén bufa se nos antoja que no hace
nejor papel el perseguidor que el perseguido, gque huye
asustado. Claro, que de tanto explotar las cualidades de
guapo de don Higinio, éste acaba resultando ridiculo (en el
fondo, todo valentén lleva ya el germen de lo ridiculo
dentro) v sus terribles amenazas ya no nos impresionan:

"Salen don Higinio con la manta y la pistola y Zaramullo

que le sigue.

D.HIGINIO. Yo soy
el gue ya viene resuelto
a hombres mujeres y nifios
a pasarlos a degtello
en venganza de mi agravio.
TODOS. jAdvertid!
D.HIGINIO. (Amenazdndoles) Nulla est redemptio:

todos habéis de morir." (187)

Al final el ledn no es tan fiero; violencia fingida,
pero tan efectiva como la violencia real que ejercid con el
peluquero. En la ciudad los hombres son pusilanimes, por
esc el figurdn, a pesar de estas notas burlescas, queda
bien ante el espectador menos selecto, que no simpatiza con
los lechuguinos,

Otras caracteristicas del figurdén de don Higinio son el
dolor ante la necesidad de vaciar el bolsillo. La peticién
de dinero de un peluguero, come va sabemos, le cuesta a
éste una paliza; tampoco le agrada més pagar los festeijos
nupciales, donde ademas ha observado las finezas de 1las

mujeres para con sus cortejos, lo que desencadena su
natural desconfianza:

"D,HIGINIO. Decis que se ha hecho mi boda
con aparato y grandeza,

Yy esas dos bocas me han dado
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una alfeceria interna,

pues que todo eso es en contra
de mi pobre faltriquera.

Me decis que mi muier

ha estrenado galas nuevas,
las ha estrenado, es verdad
mas decid, :quién las costea?
1o luce ella, pero a mi

la tostada se me pega.

(e eeesteeaessnsnsnnnns)

Que todo Madrid esta
contento: jlinda pamema!

;pues todo Madrid acaso

se casd® con mi parienta?™ (188)

Nuestro montafiés no esta dispuestc a adaptarse a la
moda:

"Maldita la moda sea,

rues por seguirla se pierden
las casas, bolsas y haciendas,
estimaciones, amigos,

alma, caridad, conciencia;

y hace también peligrar

toda la honra montariesa.” (189)

Tampoco esta dispuesto a renunciar a sus suspicacias;
precisamente por ello cree gue su esposa le engafia cuando
no es cierto, dejandose llevar por las apariencias.

La moraleja de la obra es muy clara y muy tradicional;
scbre ella volveremos en el momento oportuho.

Recapitulando todo lo dicho: nuestro rastico
intemperante, c¢on menos de ridiculo gue de ejemplo
patridéticoe, es un nuevo tipo de figurdn, como lo era

también don Crisanto; en ambos casos se han hecho de los
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vicios antiguos virtudes renovadas, e incluso lo que tienen
de risible revierte en su favor, pues la risa nunca elimina
la simpatia. A veces se permiten suscitar sentimientos
propios de los caracteres serios de la nueva comedla
burguesa. Este nuevo figurdén, que podriamos llamar
"contrafigurén”, no es sélo propio de Moncin. En José de
Concha lo tendremos perfectamente perfilado.

B. La comedia de figurdn de José Concha.- Lo que dijimos
sobre la influencia de la comedia llamada "seria" en la de
figurén, tiene buena aplicacidén en el estudic de una obra
de Concha Mds sabe el loco en su casa que el cuerdo en la
ajena y el natural vizcaino, comedia de figurdn que, segun
nuestros conocimientos, es la Unica de este género que
escribid.

El catalan José Concha, como bien sefiala Aguilar Pifal,
"es autor olvidado que no se menciona en las historias de
nuestra literatura.” (190) Entre lo poco que se sabe de
este escritor estd el que fue autor y actor; aunque, al
parecer, fue mejor dramaturgo que comediante, como escritor
de comedias de "teatro" (batallas, héroes y tirancs), la
critica actual, cuando se ocupa de él, no lo diferencia
positivamente de otros de su generacidén y de filiacidn
dramatica semejante (Moncin, Afiorbe, etc). René Andioc, tan
buen conocedor de nuestro teatro del XVIII, =sd6lo 1o
menciona unas cuantas veces en su valiosa obra Teatro y
sociedad en el Madrid del siglec XVIIT y siempre a propédsito
de sus comedias heroicas, nunca sale a relucir su comedia
de figurdén. Sin embargo aqui, en nuestro estudio, es
obligado que le dediquemos algunas paginas.

Al principio de este apartado el nombre de Moncin y el
de Concha habian aparecido unidos COmo autores
representativos de esa comedia de figurdn de la segunda
mitad del XVIII (altimo tercio, para ser precisos que
desemboca en la extincién del género; pero ahora es el

momento de hacer distinciones convenientes, pues sus
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figurones, pese a tener rasgos comunes, no son tan
parecidos come pueda creerse.

Ciertamente, la comedia de Concha, como la de Moncin,
revaloriza a los nortefios. En el casoc de Mds sabe el loco
en su casa el figurdn es vasco, pefo pese a su titulo, en
la comedia no se hacen muchas referencias al Pals Vasco:
tan sélo algunas alusiones al caracter valiente y firme de
los vascos o la forma de luchar usando palos o varas. Nada
tiene que ver este personaje con el tipo tradicional del
vizcaino de entremés y por supuesto, como ya dijimos antes,
habla correcto castellano. (191)

El figurén de Concha se llama don Canutc Ezaberri y el
nombre de pila es lo Unico realmente ridiculo que tiene. De
nuevo nos hallamos ante un figurdén sumamente atenuado. Su
aspecto apenas es risible y ello queda muy c¢laro en la
acotacidén que precede a la aparicién de don Canuto:

"Y éste viene vestido de militar ridiculo, pero no con
exceso. " (192)

No sabemos si Concha estaba de acuerdo con Batteaux,
pero lo cierto es que estd decidido a hacer de su figurdn
un personaje mas digno que grotesco. Por otro lado, su
caracter supuestamente extravagante ho lo es tanto, ni
mucho menos: es directo y sincero, pero no descortés (sdlo
puede parecerlo un poco en una ocasién en que toma asiento
antes de que se lo ofrezcan (detalle éste que también esta
en el don Cosme de Yo me entiendo y Dios me entiende} pero
por lo demas, no lo vemos grosero ni zafio, sino sensato e
inteligente. Ademids es rico -mayorazdo con mas de 30.000
ducados- con lo que la vinculacién con el tradicional
hidalgo famélico se esfuma totalmente; por si fuera poco,
es dgeneroso y esto si que acaba de alejarlo de las
caracteristicas figuroniles mAs genuinas {recordemcs que la
cicateria permanecia en los figurones de Moncin}.

La mejor caracterizacidn del personaje la hace é1 mismo

en un autorretrato lleno de sinceridad y dirigido a su
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futura esposa:

"Mi persona ya la veils,
gracias a Dios, sano y bueno,
sin que haya tenido nunca

un alifafe en mi cuerpo,

que no es menor circunstancia
para un grato casamiento.

El persconal ya estd listo,

y aunque mi vestir contemplo
es algo antiguo, la moda
s6lo es de cascos ligeros
heredera... v vyo, seficra,
los mios estén muy tiesos,
pues hijo alla de Vizcaya
sélo a mi gusto me adecuo
siguiendo mi wvoluntad:;
pasemos ahora a mi genio

gque confiesc no es del dia,
pero explicaroslo quiero:

yo tengo ciertas ideas

sin perjuicios, no molesto

a nadie, sbdlo gque en los casos
que en la mente me prevengo
gusto que me sigan todos

los gque mando, no por esto
guerré gque vos los sigdis
porque enterado me encuentro
que es la mujer otro yo

y gue mandarla no debo

comp a un criade, mas si
hecho por la endemcniada,

me daréis un buen consejo,
en la casa mandaréis

¥y arbitra de cuanteo tengo,
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duefia podéis disponer

en todo, mas con arreglo

a el estado v los caudales
que yo harto que hacer tengo

con mis haciendas y tratos.” (193)

Don Canuto parece coincidir con los figurones de Moncin
en su apego a la tradicién y su desprecio a las modas, pero
bien pronto se wven las notables diferencias gque los
separan: su moderacidén, la confianza en la futura esposa.
Esta comprensidén hacia la educacién moderna de la mujer
urbana estd en las antipodas del anticuado y malicioso
antifeminismo de don Crisanto y mas aun de don Higinio.

Don Canuto es un hombre de valia y por tal se tiene,
frente 1la opinién general que no le juzga Jjustamente, pero
su autoestima no tiene la arrogancia de los personajes de

Moncin:

"D,CANUTO. Y asi déjate de cuentos
y fia de que me burlen
mas sabes mi genio
que es extrafic, extravagante,
y poco agradable, entiendo
que hago las cosas de forma

que no hay quien diga que yerro." (194)

31 don Canuto parece algo tosco, es mads gque nada por
comparacién con los relamidos petimetres. Precisamente un
petimetre, don Hipdlito Venturque, es quien verdaderamente
se lleva la parte del ridiculo con que la comedia cléasica,
y la de figurdén también, castigaba al personaje negativo,
aungue tampoco pedamos decir Jque Concha cargue
excesivamente las tintas con él (agqui no hay exceso de
ridiculo por ninguna parte). Este currutaco entrometido,

autentico erudito a la violeta, cobarde y mal intencionado
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se contrapone al hombre de bien dque es don Canuto. Del
pisaverde malévolo parte la idea de dar una paliza al
vizcaino, pero este se defiende bien con palos (no toma la
espada pues maneja mejor estas armas al uso de su
pais) . (195)

Le veremos también empufiando pistolas, perc a diferencia
de don Higinio lo hace para defenderse de las agresiones y
de la invasidén descarada de su casa por don Hipdlito, no
para hacerse el bravo como aguel.

Realmente las diferencias vy similitudes con los
figurones de Moncin son continuas: por ejemplo en el tema
del matrimonio, los tres llegan a Madrid para casarse e
inmediatamente después de casados sienten que su matrimonio
peligra. En el caso de don Canuto el peligro viene de parte
de un antiguc pretendiente de su esposa gue nc se resigna
a perderla, pero la actitud de don Canuto es opuesta a la

del violento y extremoso don Higinio:

"D.CANUTO. Y el hombre con la prudencia
debe examinar su agravio
y hasta asegurarlo bien
no es debido castigarlo
segun nuestra religidén
y el noble ser de cristiano
que si hay muchos don quijotes
de lanza y adarga en brazo,
que siguen las aventuras
desfaciendo los mal fatos
al fin quedan como é1,

sin honor y con gran dafio." {196)

Recordemos que como a un don Quijote degradado habian
visto los galanes madrilefios a don Higinio. Moncin y Concha
no estan en las mismas coordenadas ideoldgicas; Concha no

parece simpatizar con los guapos, al menos en esta comedia.
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Tampcco encontramos aqui las machaconas vy topicas
advertencias contra la malignidad y el desorden moral de la
vida en la ciudad; Concha no parece muy cerca de los
nostélgicos gue se refugian en miticas y engarfiosas edades
de oro. Pero no sigamos con el comentarico de este tema,
pues le tenemos reservado un apartado mas adelante.

En cuanto al tipo de figurdé4n que es don Canuto, éste
tiene sus raices en el don Domingo de don Blas de Alarcén
Yy, Sobre todo, en el mAs cercano don Cosme de Yo me
entiendo y Dios me entiende y en el don Lorenzo de El1 honor
da entendimiento, en lo que toca al conflicto de honor y la
comprensién hacia la esposa.

Don Canuto es un hombre moderado, estamos ante 1la
burguesisima virtud del Jjusto medio y la sensatez
resplandece. Nada de soluciones drasticas, ni al estilo de
Calderén ni al del rudc montafiés. A la esposa no le cuesta
trabajo serle fiel a este marido, que estd vez si demuestra
tener buenas prendas, al menos mejores gque los estrictos y
malhumorados montafieses de Moncin. Sin embargo, como todo
parece demasiado facil para la felicidad conyugal, a don
Canuto se le ocurre que tal vez su mujer le quiera sdlo por
el caudal y se inventa una increible historia con montaje
teatral: hace aparecer a un criade diciendo que es &1 el
verdadero don Canuto y que el que sabemos verdadero don
Canuto es un impostor y para colmo delincuente. La esposa,
llena de virtud y amor conyugal, dice que seguirid a su
falsario marido cueste lo que cueste y pase lo que pase,
aungue se vea arrastrada a una vida de tribulacién vy
deshonra. Naturalmente, el susto de la mujer dura poco,
pues don Canuto revela la verdad, felicisimo de haber
encontrado una esposa tan abnegada. Al final, todo es
felicidad.

A nuestro Jjuicio sobraba la escena lacrimosa, pero
Concha ne supo sustraerse al comentado influjo de 1la

comedia sentimental. También las novelas puritanas de
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Richardson hacian relumbrar las virtudes femeninas en medio
de los mas variopintos cbstaculos. Después de todo, aungue
un poco postiza, la apostilla sentimental tiene posibilidad
de engarce porgque don Canuto no es un rustico cerril sino
un modélico burgués, aungue sea provinciano. Tal escena
hubiera sido sencillamente imposible de concebir con un
fiqurén de la antigua escuela como don Diego o don Lucas y
aun extrafia un poco el amor incondicional de la mujer hacia
don Higinio, pero ya conocemos las simpatias de Moncin por
su montafés.

Dofia Maria, por su parte, no es una petimetra o
aprendiza de tal, sino una dama muy poco frivola. La prueba
de ello es que rechaza tajantemente a su antiguo galan don
Luis, quien estéd dispuesto a pelear con el marido para
conservar su amor. Pero este caballero al estilo del Siglo
de Oro y mas aun, al estilo de los futuros Macias
romanticos, tiene poco gue hacer aqui. Dofia Maria 1le
rechaza porque no la pidid en matrimonic a tiempo y por
ello se ha enfriado ya todo su amor. No estd por los
requiebros ni los amorios 1inestables; ella desea el
matrimonio y, ya que don Luis se retrasd en pedir su mano,
esta relacidén inconveniente y furtiva no puede tener cabida
en el reposado y estable universo en que desea moverse dofia
Maria, que es el la familia burguesa. El galé&n inoportuno
acaba marchandose lejos, pagando asi la culpa de no haber
guerido legalizar su amcr a tiempo.

E}l héroe, pues, es el figurdén vizcaino; el perdedor, el
Jjoven galan urbano, pero aqui no se va por los mismos
derroteros que en las comedias anteriores. Mas que al
triunfo de las ancestrales virtudes aldeanas frente a las
costumbres extranjerizantes y corruptas de la capital,
asistimos a la apoteosis de las virtudes de la nueva clase
social, la burguesia. Es ésta una comedia no muy alejada de
las que firmarcn Iriarte y Moratin.

Recapitulando: el figurén de Concha no parece a simple
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vista decir nada nuevo con respecfo a los de Moncin, pues
hallamos a un figurén atenuado, contrafigurén,
pseudofigurén o como queramos llamarlo; mayorazgo nortefo
redimido , tipo que se remcnta incluso a viejos personajes
de Alarcén y Cafiizares, estd rodeado de una . serie de
circunstancias que ya resultan tépicas, v.g., lugarefio gue
llega a Madrid para casarse, talante "extravagante”,
conflicto en torno a la supuesta infidelidad de la mujer
que resulta fiel, intromisién de lo lacrimosc y conmovedor,
final feliz y triunfo del figurdn. Sin embargo, encontramos
una innovacién y es que la comedia de Concha esta mucho mas
cercana que ninguna otra comedia de figurdén a la comedia de
costumbres burguesas; vemos una forma de teatro no
neoclasica que coincidird en mucho con las nuevas comedias
de los ilustrados.

C. El desgraciado don Cosme, figurdén de Calvo
Barrionuevo.- La comedia de José Calvo Barrionuevo El
desgraciade por fuerza o Don Cosme Antinez y Panciconeja,
de 1793, (197) supone en cierto modc una regresidn a la
antigua comedia de figurdn. No queremos decir que la obra
pueda confundirse con las que se escribian en el Siglo de
Oro, pues yva a estas alturas las comedias del XVIII se
distinguen perfectamente de las del XVII; de hecho, ni
siquiera las de Cafiizares, mas vinculadas con la férmula
lopesca y calderoniana, podian confundirse con las de
principios y mediados del XVII; pero si comparamos esta
pieza con las de Concha o Moncin notamos la familiaridad
con las de Rojas, Moreto o Calderdn.

Para empezar, la obra regresa al antigquo esquema de
trama de las antiguas buenas comedias de figurdn: el sujeto
ridiculo que ha de casarse con la dama, enamorada de otro
galan. Volvemos, pues, al figurén soltero, a punto de tomar
estado, gque puede ser burlado y al final queda "suelto” -no
siempre era asi, recuérdese FEl ddémine Lucas-; con el

figurén casado no existia la posibilidad de la burla vy la
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pérdida de la pareja, pues el adulteric como solucidn
estaba vedado en la comedia. El1 figurdn, en la obra de
Calvo, recupera su papel obstructor y genera en los otros
personajes una reaccién adversa que tiene gran rendimiento
funcional; cuando todos los personajes eran oponentes del
figurén, lo habiamos llamado "todos contra el figurdn”.
Dicho esto, es casi ocioso explicar que de nuevo hallamos
ridiculizado al nortefio, frente a la revalorizacidn que
habiamos visto en Moncin y Concha. El esqueleto estructural
de esta comedia es, por tanto, viejo; pero también hay
novedades. (Vid., capitulo VI, apartado 6.2).

Lo primero que hemos de sefialar es gue este montafiés no
es un aldeano ignorante, gue era lo frecuente, sino un
leguleyo gque expulsa latines Jjuridicos en cualquier
ocasién; apenas hay burla a la rancia hidalguia (por
supuesto ya no sale a relucir la apolillada ejecutoria) y
el tema "ciudad frente a campo" tampoco se plantea, asi gque
don Cosme no es un calco auténtico de los viejos figurones,
pero tampoco ha dado el salto a la otra orilla como los que
hemos visto anteriormente.

En lo que atafie a su comicidad, don Cosme resulta un
tanto pobre en comparaciédn con los mejores figurcones del
XVII vy de la primera mitad del XVIII, pero cierta fuerza
cbmica no se le puede negar y desde luego es mayor gque la
que tienen los figurones de Moncin y Concha. A diferencia
de ellcos, don Cosme no es un figurédn dudoso, aunque ello se
deba mads a gqgue Calvoe se empefla en castigarlo vy
ridiculizarlo que a gue sus necedades o extravagancias sean
exageradas.

Don Cosme, en efecto, aparece como un pobre hombre
ridiculo, pero sus excentricidades son mas bien inocentes.
Si analizamos su caracter, no lo creemos demasiado
negativo: en una ocasidn lo vemos con tanta hambre gue no
puede detenerse a leer una carta hasta haber comido, pero

no es un glotén a la manera del don Claudic de Zamora; su



211

aficién a recoserse las medias podria hacernos pensar gue
es otro tacafio mas, pero lo clerto es que es capaz de
invitar a comer a un hombre al gque no conoce y de dar
propina a un cartero; estéd realmente enamorado de la joven
Rita, por lo que el matrimonio no esta forzado por las
familias para unir apellidos, pues Rita vy su tia viven de
alquilar habitaciones a caballeros. El figurén no ha venido
a Madrid a casarse, sino a pasar su examen de abogado, se
ha hospedado en casa de la joven y se ha enamorado de ella.
El principal vicio de don Cosme es soltar citas latinas y
ser algo pesado; por lo demds, no es mas que medianamente
bobo. En general, no parece mala perscna y no tiene un
vicio destacable. Pese a ello, es uno de los figurones mas
maltratados en la accidn de la comedia, de ahl que el
titulo de El desgraciado por fuerza, con gue aparece el
ejemplar impreso, sea acertado (aunque El1 golpeado lo
hubiera sido también), si bien es verdad que las agresiones
a don Cosme no se limitan a lo fisico, sino también a lo
psicoldégico y a lo moral.

Don Cosme es el figurdn gque més golpes se lleva,
bastante injustamente, y ademas es victima de la humillante
y bien urdida trampa que lo desacredita ante todos, con lo
que, a la postre, se despierta en nosotros la compasidén y
nos apiadamos sinceramente de este figurdn que a nuestros
0jos es mas simpatico que los que se nos habian querido
presentar comoc héroes: el agresivo don Higinio o el
malicioso don Crisanto. Todo elloc se debe a una cierta
dosis de crueldad con la que Calvo consigue gque su
personaje sea mas coémico por las desgracias que le suceden
que por su conducta o caracter. Ciertamente, los figurones
de las comedias tradicionales no habian sido tratados con
guantes de seda por sus autores, pero su miseria moral les
hacia dignos del castigo en mayor grade que don Cosme, cuyo
Unico pecado es haberse enamorado de Rita. (Vid. cap. VI de
esta tesis).
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Analizando ya el comportamiento y aspecto de don Cosme,
éste aparece ya ridiculizado desde su primera aparicion:
"Sale del cuarto de la derecha don Cosme en bata y
gorro muy ridiculo, con una media negra en la mano, en
accioén de coserse los puntos”". (198)
Don Coswme tiene bastante carifioc a esta media, cuya
costura encomienda a la duefia de la casa, dofia Marta, y que

estad dispuesto a ponerse a pesar de todo:

"D.COSME. Voy a ponerme las medias,
51 es que la tal dofia Marta
me ha cosido una docena
de puntos como naranjas,
con veinte y siete carreras." (199)

Imaginamos el aspecto de don Cosme con la media rota y
recosida, pero aun serd peor cuando el roto sea é€l. Leemos
en otra acotaciodon:

"Sale don Cosme con una muleta, en bata, con la cabeza
muy entrapajada."” (200)

Pero el autor se esmera sobre todo en las situaciones
que implican sufrimiento fisico ¢ moral para el figurén.
Este se encontrard en circunstancias auténticamente
kafkianas, pues no comprende nada de lo que le ocurre. Al
final todo se aclarara y quien ha maquinado todo contra é1
quita importancia al asunto diciendo que todo ha sido una
broma (Vid. cap. VI de esta tesis, apartado 6.1.); pero tal
Yy Como nos resume su situacidn final don Cosme, parece una

broma harto pesada:

"D.COSME. ;Congque en resumidas cuentas
vengo a ser el espantaijo
de esta huerta. jEstamos frescos!
Sin crédito, y muchos palos,
sin mujer, y aun sin orejas,

si me descuido he quedado:
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:le sucede esto a ningunoc?
No en balde dice un adagio
que aquel que siembra en la arena

sdlo saca ranacuajos (sic)". (201)

Todo lo da por buenco el montafiés con tal de salir vivo
para su tlerra. El final es el acostumbrado el las viejas
comedias de figurdn, el del "galadn suelto", pero percibimos
un cierto sabor a injusticia. Cierto es que don Cosme no es
el novio ideal para la joven y bella Rita, pero seguimos
pensando dque el montariés no merecia tanta safia. ¢Qué vicio
se ridiculiza en él? Sélo podemos ver dos claras tachas: la
pedanteria del letrado que encaja términos juridicos en
cualquier conversacidén y el orgullo del linajudo. Pero la
satira a la hidalguia es bien palida; si bien leemos
caracterizaciones que ya nos son familiares, como ésta que
define a don Cosme:

"GINES. La mAs famosa vitela
gque de la montafia vino,
para hacer su fama eterna,
a Madrid; don Cosme Antunez
Ruibardo y Panciconeja
hijodalgo y caballero

por adentro y por afuera.™ (202)

Tampoco se insiste demasiado en la burla al hidalgo. En
un concurso de sdatiras contra linajudos, la de Calvo
Barrionuevo no iba a quedar precisamente en los primeros
puestos.

En cuanto al lenguaje de leguleyo plagado de citas vy
latines, no es suficiente defecto como para semejante
castigo; de hecho algun otro tipo hace exhibicién parecida
de jerigonza foral y no pasa de ser personaje cémico que

sale bien parado en la accidén de la comedia (Véase el
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apartado de los perscnajes cémicos de esle capitulo}.
:Entonces doénde estd la moraleja? ;Podria decirse que
Calvo se ha olvidado un tanto de la finalidad moral de la
comedia de figurén y la ha subordinado al mero fin de
distraer y divertir al publice? El1 hecho de gue los des
personajes masculinos oponentes del figurdén, don Narciso,
el enamorado, y su amigo don Félix, estén dispuestos
siempre a desenvainar la espada y a atropellarlo todo,
incluidos la honra y el cuerpo del pobre caballero, para
conseguir que triunfe el amor, los hace galanes a la
antigua usanza. Ni Narciso ni Félix tienen mucho que ver
con el nuevo galadn neoclasico, respetuoso y menos
pendenciero; incluso el primero esta fuera de la ley por
tener pendiente una muerte en duelo que le obliga a entrar
de incégnito en Madrid. Este es otro detalle para vincular
la cbra a las comedias del Siglo de Oro y suponemos {(no
hemos encontrado criticas sobre esta obra escritas por
partidarios de la reforma neoclasica) que las criadas
insolentes y los Jjévenes proclives al desorden callejero no
serian muy del gusto de personas como Moratin o Jovellanos.
Sin embargo, la comedia no es de las peores y muestra
bastante habilidad teatral por parte de Calvo, dquien
incluso se esfuerza por mantener la unidad del lugar (todo
oCurre en una casa y s6lo una parte minima de la accidén en
la calle donde se situa la casa) y consigue mantener la de
accién, aunque no la de tiempo. Sin embargo, no es un
ejemplo ideal para defender la teoria -que es la nuestra y
la de otros criticos como Caro Baroja, Onrubia, etc.- de
que la comedia de figurdn tiene otra finalidad aparte de
hacer reir. Lista negaba a Cafiizares la finalidad moral,
cuando en él era mas facil verla detréas de sus caricatu-
ras, (203} pero Calvo, pese a disminuir un tanto lo
grotesco, no parece muy interesado en censurar costumbres,
sino en crear con antiguos personajes y antiguos recursos

una obra divertida, aunque algo cruel. ;Sentiria el publico
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algin remordimiento por su risa? Tal vez no sea disparatado
ver en esta obra, mas que el ultimo coletazo de un género
agotado, el chispazc anticipader de un modesto pero nuevo
subgénero cdmico que siempre habiamos considerado creado
por Arniches en nuestra época: la tragedia grotesca, gue
tal vez haya que empezar a atribuir a Calvo Barrionuevo,
uno de los mas ignorados autores de nuestro teatro.

D. Quinta esencia de Miseria o El bardn de la Vizcaya.
Por ultimo analizaremos el figurdn de esta andénima comedia.
L.ba obra tiene dos actos y permanece manuscrita (204) Es
basicamente una adaptacién de El avaro de Moliére, con
algunas modificaciones tales comoc los nombres distintos de
los personajes, adaptacién al entorno y costumbres
- espafioles (por ejemplo las alusiones a la hidalguia).
También contiene algunas arias musicales, con lo gue bien
puede considerarsela comedia de musica. La obra es de poco
mérito, asli que no es de extrahiar que no haya tenido
impresién, sobre todo si se tiene en cuenta que en el
frontispicic del manuscrito hay una curiosa nota gue nos
informa del escaso éxito de publico que tuvo la obra. (205)

Caro Baroja la menciona y da como fecha de estreno 1715
siguiendo a Pérez Pastor; pero nos cuesta creer que la
comedia sea de la primera mitad del XVIII y contemporanea
de las de Cafiizares, pues hay cosas en ella que nos hacen
pensar en fechas maAs tardias. (206)

Yendo a lo que nos interesa aqui, es decir, al figuroén,
hemos de decir que nos hallamos ante otro figurdn nortefio,
vasco por mas sefias, llamado don Serapidén de Urretea y su
rasgo méas acusado es la avaricia, si bien hay en el una
buena dosis de mala intencién y de ganas de perjudicar al
proijimo. Don  Serapidn ajerce cruel tirania con sus
hermanos, dque estan sujetos a su tutela por ser él1 el
mayocrazgo y a lo largo de la comedia se hara hincapié en su
voluntad de sacrificar la felicidad de su familia con

matrimonios de interés. Como es habitual se hace de é1 una
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etopeya antes de que aparezZca en escena:

"PEDRO. FEl barén es de un caracter
tan indécil, tal altivo,
tan extravagante y fiero,
que a nada a de dar oidos
a fin de que un himeneo
una nuestros albedrios.

Es tan dado a la miseria,
(con todo ser hombre rico)
que es mofa de la familia

y de cuantos hay mal visto." (207)

Dard muestras el avaro bardn de su caracter con
grotescos mandatos tales como hervir una carta para que dé
caldo:

"SERAPION. Ve y dile
eche el papel en que ha estado
en la olla, que asi imagino
soltard al primer hervor
la pringue que haiga tenido
y saldra un caldo lo propio

que con el jamdén mas rico." (208)

Otras muestras de avaricia hiperbdélica serén registrar
calzones, bolsillos y pelo del criado para ver si ha
escondido un queso, negarse a pagar al choricero lo que le
debe, matar de hambre a caballos y domésticos, cobrar
intereses del 10% a su propio hermano por adelantarle el
dinero de la propia herencia de éste, e incluso armar con
escopetas a los criados para gque disparen si alguien se
acerca a sus botellas en una comida.

Para alivio de los vascos, se dice varias veces que el

talante de este indeseable bardn en nada recuerda la
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nobleza y generosidad habituales en los naturales del pails.
Quiza no sea esta suficiente compensacidén para la meolestia
de tener otro repelente figurédn en su haber, pero los demas
personajes, vizcainos como él, aparecen con caracteres
nobles vy benignos (y ello es mas de lo que hallamos en
otras obras de figurén) como resarcimiento al sambenito
colocado a los originarios del norte de Espana.

Don Serapién, como figurédn, no es del todo malo, méas
bien discreto, aunque su actuacidédn adolece de situaciones
verdaderamente coémicas y todo su comicidad se reduce al
aspecto extravagante y ridiculo y a sus intervenciones
verbales.

Este figurdén, que nada afiade al elenco de ellos que
hemos visto , hecho con patrén ya desgastado, es,con todo,
interesante en lo que se refiere a la proximidad de los
géneros de comedia. Ya dijimos que Moliére crea en algunas
de sus mas famosas obras auténticos figurones y el andnimo
autor de esta obrilla, que tan poco denio tuve para imitar
al autcr francés, supc, sin embargo, darse cuenta de la
semejanza y fundir la farsa coémica francesa con nuestra
espafiola comedia de figurdédn. Lastima que no tuviera
bastante talento para intentar siquiera colocarse a la
altura de nuestros comedidgrafos de figurdén méas
representativos.

E. Comedias de cardcter cercanas a la de figurdn.-
Comentaremos sucintamente dos comedias, una de Forner vy
otra de Iriarte. La primera, La escuela de la amistad o El
fildéscfo enamorado, brevemente analizada por Lanot y Vitse
en su trabajo wvarias veces mencionado aqui; (209) la
segunda puede considerarse un pasc mas hacia la comedia
burguesa moratiniana desde la comedia de caréacter un tanto
proxima a la de figurdn: se trata de Hacer que hacemos, de
Tomas de Iriarte.

La escuela de la amistad o EI fildsofo enamorado (1796)

nc es comedia de figurdn, aundgue contiene dos tipos que
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podian haberlo sido: don Silvestre, el avaro, y don Felipe,
el filésofo miségino que cree que el amor es una frivolidad
y que al fin cae en sus redes. En este ultimo hay una
cierta afinidad con los figurones positivos que hemos visto
va, pues don Felipe usa un vestido pasado de moda, es algo
rudo y huye de la sofisticacién y de las maneras huecas,
por lo que parece un poco excéntrico ante los otros, pero
nunca resulta risible, sino digno y su renuncia a un amor
tardio 1lo salva definitivamente del ridicule. Don
Silvestre, por el contrario, nada tiene que ver con el
figurén: se habla de su amor al dinero y se pone de
manifiesto su ruindad moral, pero no hay rasgos cdmicos
tipicos del avaro (vestidos rotos, escasez de comida,
aprovechamiento extremo de utensilios, etc.).

Forner, siguiendo la corriente de fines de siglo, que ya
hemos comentado, sobre la verosimilitud de los caracteres,
huye de la exageracidén y busca personajes creibles aungque
planos, y por ello, un tanto idealizados en lo positivo y
en lo negativo. No es, desde luego, una comedia de figurdn
sino claramente de caracter y con su toque sentimental. El
mismo Forner comenta su obra y se ve por su comentario due
no ha querido hacer una comedia de figurdén, sino una de las
nuevas comedias burguesas en las que es una virtud la
claridad y la constancia en el mantenimiento de los
caracteres, para que el publico sepa bien a que atenerse en
cuanto a los ejemplos negativos o positivos que se le dan
con la obra. Las ambigiiledades quedan fuera, pues
desconciertan y son un atentado al deseo de orden dque
quiere imponerse. Asi dice el autor: "Los caracteres son de
bulto en ella vy lo es igualmente la constancia con due
estan sostenidos desde que salen a la escena hasta que cae
el teldn. Don Silvestre siempre es avaro y ruin; el
Marqués, siempre es jactancioso, atolondrado y discluto; el
Filéscofo siempre rdstico, lleno de candor y virtud; dofa

Luisa siempre festiva y sagaz; Benita de natural sensible;
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don Fernando comedido y noble; dorfia Inés amante vy
apasionada (...)." {(210)

Hacer que hacemos (1776G) tampoco es una comedia de
figurdn, sino de caracter y presenta un curioso tipo que en
la misma obra se define como "finge-negocio”. Don Gil, el
finge-negocio, es un "factotum” falso, un hombre que se
dice ocupadisimo y que no para un momento en la casa nili en
ninguna parte, ocupado por asuntos futiles, gque a &1 le
parecen de gran importancia: va de compras y DO Ccompra
nada, se interesa por asuntos de paises lejanos, lee los
carteles del teatro sin tener pensamiento de ir a ver las
funciones, cotillea asuntos que no le interesan y pierde
siempre lastimosamente el tiempo. El caracter y actividades
de don Gil son descritos por uno de los personajes de la
comedia:

"D.MIGUEL. Lo veréis apresurado
solicito y bullicioso:
esta todo el dia ocioso,
v tedo el dia ocupado:
tanto que Madrid malicia
viéndole tan diligente
que tiene un pleito pendiente
en la Sala de Justicia.
Pero todo es falso alarde,
todo es ostentacidn vana;
que en cuanto a holgar no le gana
un sacristéan por la tarde.
Y como en medio del ocio
anda siempre tan inguieto,
dicen que cierto sujeto

le llama el Finge-negocio." (211)

Se trata pues de una critica a los desocupados y ociosos

que se hacen pasar por personas utiles y eficaces, de la
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misma manera que Cadalso con sus FKrudites a la Violeta
censura la cultura ficticia de quienes se fingen sabios
cuando en realidad son unos ignorantes. Sin embargo, don
Gil no es un figurdn: su aspecto no es ridiculo y es bien
parecido; resulta moderadamente cdédmico y s8i hay dque
emparentarlo con algin congénere teatral, sus ascendentes
debemos buscarlos en los caracteres de Alarcdédn vy sus
descendientes en los de Moratin.

F. Los figurones de Rosa M® Gdlvez.— Mas que nada porque
el titulo de la obra parece cobligarnos a ello, diremos unas
cuantas cosas de la obra de esta autora Los figurones
literarios (1804). En ella encontramos nada menos que
cuatro figurones y dos personajes gque estan a punto de
serlo. Los figurones son: don Panuncio, comedidgrafo y
erudito; don Cilindro, mecanico y fisico; don Esdrujulo,
poeta y don Epitafio, anticuario. Ademds tenemos al bardn
de la Ventolera, un petimetre afrancesado y dofia Evarista,
apasionada de las noticias extranjeras. Todos ellos son
ridiculos y se creen grandes sabios. Lo mas destacable
comicamente es que cada figurdén habla usando una jerga
propia del oficio que tiene; asi, don Cilindro habla de la
bella dama Isabel en estos términos:

"D.CILINDRO. En ella esta vinculada
la electricidad que anima
Naturaleza: ella arrastra
de los atomos, y es basa
y recipiente de amor." (212)

Pese a tener tantos figurones juntos, la comedia no
tiene trascendencia en la evolucién del género de figurén.
Los figurones no tienen apenas importancia en la accién,
son como mufiecos que salen, dicen sus tonterias vy
ridiculeces y vuelven a esconderse. No parece sino que son

tipos de un entremés de figuras y da la impresidédn de que lo



221

que ha hecho Rosa M? Galvez, con este desfile de criaturas
precedidas de un nombre grotesco, es incrustar un antiguo
entremés, al estilo de los de EI comisario de figuras,
dentro de una comedia muy mediocre. No hay mucha relacidn,
por tanto, con las antiguas, ni tampoco con las modernas
comedias de figurdn. Ya sabemos que en la época de esta
autora la comedia de figurdén habia tomado otros derroterocs,
por lo gque nos parece gque esta obra queda comc algo
extrafio, aislado de la corriente general en la que se

diluye el génerc de figurdn.



222

II.Personajes burlescos no figurones.

Anteriormente habiamos hablado de la existencia de una
serie de personajes, que sin llegar al grado de comicidad
grotesca del figurén, contribuian en algunas comedias a
elevar el tono cémico de la obra. Estos personajes eran a
veces anticipos de un verdadero figurén, como el don
Gutierre de E! Narciso en su opinidn, o simplemente bobos,
refuerzos del gracioso, como es el caso de Cuando no se
aguarda y principe tonto, pero en la mayoria de los casos
son personajes que por alguna razdédn llaman la atencidn
porque escapan un tanto a la tipologia de los personajes
convencionales que se mueven dentro de la "esfera seria".

Las caracteristicas de estos personajes y su relacidn
con el figurdén son diferentes, pues en esos casos se trata
de personajes de origen entremesil como el linajudo, el
vejete verde, la duefia deseosa de marido, y con paralelo en
otros géneros satiricos, como la dama culterana. En estos
casos el papel de tales personajes es de refuerzo de la
comicidad del figurém. Sin embargc resulta méds trascendente
para el género de figurdn aquellos caracteres que surgen de
una mutacidén de personajes tradicionales de la comedia
nueva lopesca como el galdan o la dama que pierde su
caracter digno o serio. Ya vimos que estos caracteres
antiheroices tendian un auténtico puente hacia la comedia
de figurdn, pero se mantenian bastante sélidamente dentro
de la esfera de lo serio a pesar de tener alguna tacha
aparente (don Domingo de No hay mal qQue por bien no venga)
o real {(don Garcia, de La verdad sospechosa). Incliuso en el
caso de la dama boba, Finea, que parte como un personaje

burlesco francamente grotesco, su regreso al mundo de lo
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grave, al final de la obra, es evidente.

Lo mas interesante se producira cuando la acumulacidn de
personajes burlescos o la esporadica actuacién cdmica de
personaijes en apariencia serios, desplace claramente 1la
comedia hacia la farsa, como ocurrira scbre todo en ciertas

comedias de José de Caflizares.

5.2.1. Persocnajes cémicos en las comedias de figurdn del
siglo XVII.

Si hacemos un repasc a las comedias de esta época que
afiaden personajes comicos al imprescindible figqurdn,
observaremos que en las primeras comedias y en aquellas que
son mas conocidas no hay personajes coOmicos demasiado
interesantes, En la de Rojas Zorrilla Entre bobes anda el
juego aparece una dama melindrosa que se desmaya ante
cualquier cosas y que podria haber sidc un buen personaje
cémico, pero el autor, desaprovecha esta posibilidad. Dofia
Alfonsa, la hermana del figurdn, es envidiosa y antipatica
farsante fingidora de desmayos, pero no es ridicula como lo
es su hermano. La etopeya que hace el gracioso Cabellera de
ella parece prometer un caracter coéodmico que, no obstante,
queda en estado embrionario, sin desarrollar:

"(...) la hermana de D.Lucas,
dofla Alfonsa de Toledo,

que puede ser melindrosa
entre monjas, y os prometo
que se espanta de una arafa
aunque esté cerca del techo,
vio un ratdédn el otro dia
entrarse en un agujero

y la dio de corazén

un mal con tan grave aprieto,
que entre siete no pudimos

abrirla siguiera uvn dedo;"™ {213)
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Parece que al autor le interesa concentrar la fuerza
cémica en el figurdn y en el gracioso, que actha a su
sombra. Sin embargo, dofia Alfonsa, personaje negativo,
queda castigada con la solteria al final de la comedia, al
igual que el figurén.

Algo semejante ocurre en El lindo don Diego: no hay
personajes cdmicos que puedan quitarle terreno al figurdn
presumido; si bien es cierto que en la jornada segunda la
criada Beatriz, finisima embustera, se finge condesa y
entabla un gracioso y absurdo di&logo "gongorino” con el
figurdn, el hecho de que se trate de una sirvienta hace que
no podamos verla sino como una versidén femenina del
gracioso, con quien hace una pareja perfecta. (214)

En FEl1 castigo de 1la miseria exXiste un personaje
clasificado como "gorrén", aunque tiene el oficio de
casamentero, por lo que cobra a cada cual lo dque puede: es
don Agapito Garulla, individuc con pocos escrupulos, pues
promete la mano de dofia Isidora a tres hombres a la vez
(don Luis, don Alonso y don Marcos). Es personaje bastante
comico, que sale vestido de "capigorrdn”, palabra gque tiene
dos acepciones en el Diccionario de la RAEL, la segunda de
las cuales nos parece la mas acertada para este personaje.
(215} Don Agapito tiene algunas actuaciones ridiculas
(baila con el figurdn, se mete en un arca, etc.) y acaba
escarmentando de concertar bodas y sin ganar gran cosa
salve un real de a cuarto y lo que come en casa de doifia
Isidora. (216)

En cuanto a El sordo y el montariés, ya apuntabamos antes
que el sordo al que se refiere el titulo es un leguleyo
enamorado cuyc unico defecto destacable es su scordera. El
autor se agarrd al recurso facil gque le proporcionaba tal
minusvalia para hacer reir y de la que se ha echado mano
numerosas veces en las obras cdmicas. (217). Su comicidad
es verbal en su declaracidon de amor a dofia Brigida, que

contesta a sus requerimientos con un rotundo "ne ha lugar”,
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con lo que nuestro sordo acaba, como se indicéd antes, como
"galan suelto".

Sin embargo, el valor cbémico del sordo se ve mas
claramente que en sus intervenciones individuales, cuando
forma parte de una escena cfédmica Jjunto con otros
personajes. Por ejemplo, en la jornada III hay una esceha
en la que don Simbén se ve envuelto en una muy poco
caballeresca pelea a base de bolas de papel y lanzamiento
de libros. ({218)

Don Simén tendra luego que batirse en unas
circunstancias un tante mas ortodoxas, es decir, en un
duelo. Debido a que dice que la genealocgia de don Suero no
es del todo impecable y que éste procede de los Llanos por
la linea "transversal" y no recta, se ha de lavar la ofensa
inferida al figurén del modo habitual en las comedias. Don
Valerio se afiade al duelo pues es también de la Montafia y
se siente ofendido por simpatia, 1o que no impide que el
figurdn le desafié también como rival suyo en conseguir a
dofia Brigida. La parte mas cbOmica estd en el didlogo de
sordos -nunca mejor dicho- que mantienen el figurdn y don
Simdn, el sordo.

"Sale don Suero .
"D.SUERQO. Perdonadme si he tardado,
porque he estado oyendo misa.
D.SIMON. En camisa yo no rifio,
sino vestido.
D.SUERO. La vista
parece que se me turba;
aqul tienen fin mis dias.
D.SIMON. ;Pues no arrancais?
D.SUERQ. Esperad,
que no estamos tan de prisa;

mejor es doblar la capa,
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y atar el pelo; ahora mira
si acaso te has confesado
D.SIMON ;51 soy casado? Es mentira;

21 os matd me casaré.

D.SUERQO. Sefores, el diablo es sordo
Yo me entré en linda piscina;
D.SIMCN, e} mayorazgo,
la mujer, la honra, la vida
toda estara a vuestras plantas,
si me dais a Leonorica,
entrando a ser vuestro hermano.
D.SIMON. :Enano yo? Esa es mentira.
;Yo enano?  Pues no me veis
dos varas de longaniza?

Y asi bien podéis refiir." (219)

Pero a medida que nos acercamos a las postrimerias del
siglo XVII los personajes comicos aparecen con mas
frecuencia que al principio del siglo. En El hechizado por
fuerza hallamos al doctor Carranque, dquien debido a los
enredos amorosos de la obra ha de travestirse de mujer,
cosa que no serad tan rara como puede parecer, sobre todo en
la comedia de figurdn de autores como Cafiizares. Ademas, el
citado doctor resulta frustrado en sus deseos amorosos, es
decir "suelto", siguiendo con la terminclogia usada por
Serralta. No nos extrafia demasiado que esto ocurra con
Carrandque, pues este burlado personaje llevaba a sus
espaldas la carga de una larga tradicién de satiras a los
"matasanos”. Es por tanto, un perscnaje con tradicién
coémica y que ademas aparece arropado por un par de colegas
y un practicante auténticamente molierescos, gque confunden
al figurdén diagnosticandole toda <c¢lase de burlescas
afeccicnes. lLa gracia esta en la parodia de la terminologia

médica compuesta de c¢dédmicos latinajos y disparatados
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tecnicismos, con la que se abruma al rebelde don Claudio.

5.2.2. Personajes burlescos en obras de figurdn del
XVITT,

5.2.2.1 Personajes de las obras de la primera mitad del
XVIII.-Ciertas comedias del madrilefic José de Cafiizares son
un buen ejemplo del usc de personajes cémicos que, como
decia Tista, son menos grotescos y abultades cOmicamente
que el figurdén y ademds poseen la cualidad de cilerta
"reversibilidad" para retornar a su casilla seria,
abandonando su posicidn bufa; esta caracteristica les hace
ttiles comodines que el dramaturgo sabe manejar segun su
conveniencia.

Dado el numero nutrido de comedias de figurdn que
escribe Cafiizares, hallamos varios personajes que podemos
calificar de burlescos o que actian alguna vez como tales.
Empezando por los més convencionales o menos originales
come dofia Clara de La mds ilustre fregona, dama culterana,
cuya filiacidn con la dofia Beatriz de No hay burlas con el
amor apunté ya Lista. (220) La parodia del lenguaje
culteranc era ya cosa harto corriente, pero en la época de
Cafilzares todavia tenia vigencia este tipo de sdtira como
veremos mas adelante, por lo que el recurso de la
"Jerigdngora" tenia aun su justificacién. Como muestra del
estilo de Clara, vale este ejemplo:

"DONA CLARA. En vano en conducir instas
colérico hermano injusto,
la décil paciencia mia

al paternal documente." (221)

Su criada Manuela llama "algarabia" al lenguaje
ininteligible de su sefiora. Sin embargo, Cafiizares no lleva
mas adelante su intencién de ridiculizar a dofia Clara y
salvo algunas parrafadas como ésta a lo largo de la
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comedia, Clara no actta de modo diferente del de una dama
al uso.

Cémica, dentro también de la moderacidn, esta dofia
Anastasia, viuda alegre y cogqueta de De comedia no se
trate, con su obsesidédn por ocultar su miopia y aprovechar
al maximo la lozania que atn le queda. Casi ocioso es decir
gue el personaje es facilmente reconocible COmo
descendiente de la popular "duefia" o viuda deseosa de
marido que tan espléndidamente retratc Moreto en La tia y
la sobrina, obra que ya mencionamos antes. No es més gque un
caracter cbmico con el que Cafiizares hace una suave ¥y
tépica satira a las mujeres que ho se resignan a perder la
juventud y el amor, la misma que hard més tarde, mucho mas
agriamente, Goya en su capricho "Hasta la muerte", si bien
no creemos que le hiciera falta al pintor inspirarse en
esta obra o en ninguna otra para realizarlo.

De comicidad muy embrionaria es la dofia Mencia de De los
hechizos de amor, dama excesivamente escrupulosa gque obliga
a su criado a llevar golilla incluso cuando estad sin el
uniforme. Pellicer habla de la vida del actor José Miravet
y cuenta cdmo un hecho real ocurrideo a este cdmico, inspird
a Cafiizares una escena protagonizada por aquel personaje.
Un caballero al que servia Miravet le pidid que no se
quitase la golilla en su presencia, aunque fuera en camisa:
"el caracter de este caballero, tan formal y ceremonioso
(...} le copid {(sic) don José Cafilzares y le aplicd (sic)
a la viuda dofia Mencia, introducida con su criada Inés y su
criado Martinez en la comedia de don Lain de Cascajares ©
FEl Montanés en la Corte."™ (222)

Pero los personajes mas interesantes no son éstos que
acabamos de comentar, sinc otros que desempefian funciones
propias de personajes serios en la comedia nueva y que
sorprenden luego actuando con el desenfado de los jocosos,
hasta con franco desprecio del decoro. Los personajes

graves dque mas frecuentemente traspasan la barrera de lo
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serio, reservandose el derecho de volver a su puesto cuando
les parece, son los "galanes". A esta capacidad para salir
N entrar de ambas esferas, aparentemente bien
diferenciadas, la hemos llamado "reversabilidad" y ya hemos
apuntado que la poseen también las "damas" y también la
poseeran los "barbas”, lo que nos parece ain mas importante
para la ruptura del decoro.

Serralta en su articulo sobre el "galdn suelte” comenta
la hibridez de ciertos galanes dque pierden su habitual
dignidad y caballerosidad para comportarse, al menos
esporadicamente, de forma menos impecable de lo que podia
esperarse de ellos. Las razones funcionales son
insuficientes para explicar este desvio de la linea de
comportamiento caballeresco y no se pueden desconectar del
cambio de mentalidad, de la caida de valores gque habian
sido representados en la comedia aurea.

Tanto el galéan barroco "ortodoxo" como el neocclasico,
son personajes positivos, pues representan las virtudes dque
en cada momento se consideran ideales. El1 galan barroco
ardiente, celoso, presto a desenvainar las espada, a trepar
por los balcones, a defender damas tapadas, v el modoso y
sacrificado don Carlos de FEl s5i de las nifas, son en el
fondo bastante similares, aunque puedan parecer opuestos,
pues ambos son héroes forjados segun los canones de la
época. Pero ;qué podemos decir de otros galanes mediocres,
tibios en el amor, 1interesados, egeoistas e incluso
embusteros? No es dificil que estos personajes se desvien
hacia el terreno cédmico dada la escasez o inclusce la franca
negacién, en algunos de ellos, de los rasgos tipices del
caballero aureo.

Podriamocs pensar dque esta caida de 1la dignidad del
personaje es algo propio de la época de Cafiizares y de todo
el XVIII. Moratin, en su zarzuela EI bardn habla por boca
de uno de sus personajes de la tibleza o mediocridad de los

caraclteres, de la "pequefiez de las almas”, que hace que va
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no haya en ese momento ni "héroes ni malvados" (223) Pero
si esto, para el pensar de los neoclésicos podria ser una
virtud més gue un defectoe, pues la verosimilitud, ya lo
hemos visto, huye de lo maniqueo y de las tintas demasiado
cargadas, lo cierto es que ya antes sSe habla detectado
estos caracteres ambiguos, que nadaban entre dos aguas y
también algunos gue se inclinaban manifiestamente hacia lo
canallesco.

En El1 castigo de la miseria de Hoz y Mota hallamos a un
galan enredador, donjuanesco, 1interesado y bastante
hipbécrita, quizd el personaje mas antipatico de todos
cuantos aparecen en la obra. Se llama don Agustin y es un
sefiorito trapacero y aplicaradc cuya aficidédn principal es
divertirse engafiando a los demas: enredado con dofia Isidora
y complice de ella para engafiar a don Marcos, el figurdn,
engafia también a su propio padre, a su amante actual, a
gquien abandona para raptar a un antigquo amor, dofia Clara,
a la que también habia engaflado antes en Salamanca. Este
caballerito malcriado es disculpado por su padre que llama
"traviesas Jjuventudes" a sus calaveradas y sdlo conserva de
los atributos de caballero su capacidad para batirse. A
pesar de ello, no es castigado y consigue la mano de dofia
Clara.

Tampoco es mucho mejor el don Valerio de ElI sordo y el
montafiés: es un gorrébn gque vive de las muleres, un
conquistador interesado y cinico. Dofia Brigida lo ha sa-
cado de la miseria y €&l le ©paga c¢on continuas
infidelidades. (224)

Ambos son dos denjuanes desvaildos, sin la leccidn moral
del don Juan de Tirso ni la romédntica exaltacién del
Tenorio de Zorrilla. ;Pero qué tienen de cémico para que
hablemos de ellos aquiz

El primero, don Agustin, no tiene nada de comico, pero
el segundo, don Valerio, entronca directamente con los

ridiculos y famélices hidalgos de los que es exponente
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genial el fantasmén del Tratado IIT del Lazarillo. El autor
de El1 sordo y el montafiés deja bien claro que don Valerio
es un hombre sin dinero due vive de la fachada no sélo en
el sentido de querer disimular su miseria, sino en el del
parésito que recurre al caudal de sus amantes (un gigold
seria el término que podriamos utilizar hoy). Asi pues, por
un lado enlaza con el tipo del hidalge miserc tan
satirizado en todo género literario y por otro, nos ofrece
esa vertiente de caballero desprestigiado, mas propio de la
novela picaresca gque de la comedia &urea. (225)

A nuestro juicio, la decadencia del tipo tradicional del
galadn barroco y su paso al mundo cébmico tiene una gran
relacién. Resultaria muy dificil entender por qué en una
comedia de Cafiizares el mismo galdn gque se Dbate
bizarramente en una escena, se disfraza de mujer o se hace
pasar por un duende en otra, si no pensaramos que el
publico esta ya acostumbrado a estos galanes que hacen
cosas que no estaban contempladas en el cddigo caballeresco
convencionas. Los galanes moralmente "anfibios"™ que pueblan
las comedias de finales del XVII pasan a ser perscgnajes
hibridos desde el punto de vista de su funcidén en la obra,
pues se moveran tanto en el mundo més idealizado de la
esfera seria como en el de la cémica. Los personajes que
daran estos saltos entre una y otra frontera ya no nos
llamaran 1la atencién por sus rasgos de calaveras Y
desaprensivos -los que vamos a ver no lo son- sino por su
capacidad para desempefiar funciones cdmicas sin abandonar
del todo su antiqua posicidn,

La via para introducirlos en el mundo cdémico es, sobre
todo, la de su comportamiento en ciertos momentos de la
obra, pero también Jjuegan un importante papel lo que
podriamos llamar disfraces. Al igual que en el caso del
figurdén, al que el vestide anticuado, las trazas de miseras
0o el tocado estrafalario distingulan ya de entrada como

perscnaje bufo, el aspecto que puedan llegar a tener 1los
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caballeros vy galanes constituye una forma sencilla de
hacerles cruzar la frontera de lo serio.

Cafiizares nos muestra ejemplos dignos de comentario en
este tema del disfraz burlesco. Destacaremecs dos: el
travestismo masculino y el disfraz o apariencia de duende
o trasgo.

En cuanto al primero, el uso de la apariencia del sexo
opuesto por parte de algin personaje de la obra era un
recurso de la comedia nueva que gustaba especialmente al
publico, como bien sabia el astuto Lope, (226} pero se
trataba siempre del travestismo femenino, la mujer vestida
de wvarén y no por su gusto sino obligada por las
circunstancias, generalmente un grave caso de honra
perdida. El mismo Cafiizares hace uso de este recurso en La
mas ilustre fregona. (227}

Por otro lado, el travestismo masculino no era nada
extrafio al hecho teatral. Habia sido permitido e incluso
preferido a la aparicidén de mujeres en el escenario por
parte de algunos moralistas como el P. Mariana. (228) Es
sabido que en el teatro isabelino los papeles femeninos
eran interpretados por muchachos; en Portugal y los Estados
Vaticanos, durante los siglos XVII y XVIII, las partes de
soprano y contralto eran encomendadas sélc a cantantes
castrados o castrati, gquienes en otros paises o partes de
Italia solian hacer papeles masculinos. Pero toda esta
tradicién se inscribia dentro del marco de @ las
representaciones de oOpera y piezas de caracter serio.
Ademéas estos actores o cantantes no jugaban con su disfraz,
sino que eran dignas heroinas durante el tiempo que duraba
la representacién y el publico aceptaba la convenciédn por
razones de c¢ostumbre vy moralidad o por la calidad
extracrdinaria de las voces de los castrati.Pero este no es
el caso de los travestidos gue aparecen en las obras a las
que nos estamos refiriendo. (Vid.cap. VI de esta tesis).

Cafilzares, con un pater familias y un bizarro galan
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embutidos en basgquifias, no pretendia adherirse a la
aberrante postura moral que prohibia a las mujeres pisar la
escena, sino simplemente producir risa. Habia experimentado
ya el efecto de la trasmutacién en damisela de un figurdn,
don Facundo, de la obra Dios los cria y ellos se juntan. El
pobre don Facundo es embrollado por el trapacero don
Enrique para que se vista de mujer. (229) Si en este caso
Cafiizares no va muy lejos en su osadia, al igual que no lo
hizo Zamora con el doctor Carranque, lo cierto es que tal
contencién no se da en E!l démine Lucas.

En esta obra el galdn don Antonio se disfraza de mujer
para salvar una situacidédn comprometida y, de paso, burlarse
del figurdn vy ponerle en un aprieto haciéndose pasar por su
amante:

" (Al pafio don Antonio vestido de mujer

con guardapiés verde y mantilla.)

Sale don Antonic, y da un pellizco a

don Lucas al pasar muy de priesa.

D.ANTONIO. ;Cémo que no? Eso esperaba
yo a ver. jPicaroc alevoso!
ya veras lo que te pasa.

D, LUCAS. Mujer de dos mil demcnios,

ctienes dedos o tenazas?™ (230)

E1l resumen de la obra nos dara la clave para entender
esta situacidn. (Vid. Bpéndice I). Prosiguiendo con el tema
del disfraz femenino burlesco, hallamos otro travestido en
De comedia no se trate: don Julian, el padre del figurdn
petimetre don Perigquito, del gque ya hemos hablado. Don
Julidn es un vejete verde que burla la vigilancia del
figurdén montafiés con su disfraz de mujer. Conserva su
disfraz durante un tiempo mas prolongado gque don Antonio y
ademds resulta tan convincente con €1 gue otros personajes
masculinos de la obra le cortejan creyéndole una mujer. Su

atavio consta de manto, basquina, arracadas Y
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"contramangas", una prenda que ya habia pasado de moda, lo
que aflade a su risible aspecto femenil esa nota de
antigiiedad caracteristica del atuendo de muchos figurones.
{231) No sabemos de dénde saca don Julidn sus mohosas
prendas, pero este hecho es irrelevante. Lo importante es
que el publico aceptase esta intromisidén de los personajes
tradicionales tenidos como serios en el terreno de 1lo
burlesco; insistimos en que algo ha tenido que suceder en
el pensamiento colective para que esto sea posible.

Igualmente burlescos son los disfraces de duendes vy
fantasmas bajo los gue se esconden estos mismos personajes
y en estas mismas obras que hemos citado. Don Antonio sale
"con una sabana al hombro y revuelve todos los papeles”;
(232) por su parte, don Julidn cortejando en visita
nocturna a dofila Anastasia, aparece "tiznada la cara de
blanco y rojo con una sabana recogida en la mano derecha y
una cadena corta." (233)

Los disfraces refuerzan el efecto que la implicacién de
estos personajes en los momentos de enredo cémico puede
producir. Podemos ver esto con claridad en el terceto
jocoso que forman nuestro ya conocido den Antenio, el
figurdén don Lucas y el gracioso Cartapacio; ambos tienen

miede porgque creen que un duende anda cerca de ellos:

"DON LUCAS. La Virgen
me valga de no me acuerdo;
recoge estos trastos, y
prosigamos.
CARTAPACIC. Yo no aclerto
a formar letra.
DON LUCAS. cPor quév
CARTAPACIO. :Por qué ha de ser? Porque tiemblo.
DON ANTONTO. Si estoy en abreviatura
un instante mas me muero.
DON LUCAS. Y porque



CARTAPACIO,
DCN LUCAS,
DON LUCAS.
CARTAPACIO,

DON ANTONIO.

DON LUCAS.
CARTAPACIO,
DON LUCAS.
CARTAPACTIO.

DON LUCAS.
CARTAPACTO.

DON LUCAS.

CARTAPACIO,.

DON LUCAS.

CARTAPACIO.

DON LUCAS.

CARTAPACIO.
DON LUCAS.

DCN ANTONIOQ,

DON LUCAS.

DON ANTONIOQ.
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Y porgue

La dicha viuda en seco

Debe

Debe

Pues gue pague.
;Respondieron?
Respondieron.

cFuiste ta?

Otro acente fue

que vino de los infiernos.
cCoOmo?

Como de debajo

de la tierra salidé el eco.
jJesus! Ya a sudar empiezan
tirapliegos mis cabellos.
Sefior, por amor de Dios,
Jgue acabemos.

si,

Porque lo favorable...

acabemos.

Favorable...

Del derecho...

Del derecho...,
General...

Y teniente.

iSan Eusebio.

Otra vez sond la voz.

Si no me estiro, reviento.

(Levdntase don Antonio con la mesa y caen todos

1os papeles
CARTAPACIO,

DON LUCAS.

Zancajos,

y la luz ).
iAy!

se va la mesa creciendo,

iSeficr, que el suelo se hincha,
gue me llevan los demonios!

ipara qué os gquiero?" (234)



230

Vemos aqui a un caballero espaficl convertido en
duendecito travieso, en perfecta armonia cémica con los
personajes Jjocosos de la comedia. Algo muy parecido le
ocurre al "barba". el hombre de edad avanzada, serio,
respetable que representaba en la comedia aurea el orden y
1la autbridad. Ya conocemos a Don Julian, capaz de
transformarse en duende y damisela por amor a dofia
Anastasia, quien por su parte posee todas las condiciones
cdémicas que el papel de viuda o "duefla" habia acumulado.
Salen ambos a escena; €1 con el disfraz de duende que hemos
descrito y ella "con anteocjos y una vela en la mano
izquierda y muy graves." El subrayado es nuestro. Es
evidente que Cafiizares juega con la seriedad ridicula de un
personaje tipico de la comedia aurea al gue vya no
interesaba tratar respetuosamente. 51 1la virtud vy
respetabilidad de las dueflas habia suscitade sonrisas
maliciosas anteriormente, no ocurria igual con la figura
del padre que habia sido respetada en la comedia. El hecho
de que la figura de la madre no apareciera casi en el
teatro &aureo se debia a la nula importancia de la mujer
casada desde el puntec de vista de un sistema social
totalmente patriarcal y misbdégino. El padre, siempre viudo,
garante de la estabilidad y el orden, estaba alli para ser
contrastado con el galan, impetuoso y a veces rebelde; vy
también funcionalmente era muy util para desencadenar la
accibn al disponer matrimonios no deseados.

Apenas podemos reconocer al digno "barba" en viejos
galantes y alcocados como el citado don Julian, quien forma
un perfecto dic con el figurdn currutaco don Periquito tan
enamoradizo como €1. El hijo asiste a las calaveradas (tal
vez mejor seria decir "fantasmadas") de su progenitor y se

produce entre ambos este dialogo gue no tiene desperdicio:

"DON PEDRO. Pues a errores paternales

de causa amor, las hijuelas



DON JULIAN,

DON PEDRO.
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demostraciones no extrafies.

Si haré tal porgque el refran
dice: "Haz lo que dictares

y no hagas 1o que yo hiciere.’
También hay proverbio que habla
de coéHmo estara el convento,

si el prior juega a los naipes." (235)

Don Julian no estd en buena situacidn para atreverse a

recriminar a su hijo lo que él1 mismoc hace. Veamos la

opinién que de su padre tiene el figurdn don Pedro y que

expone ante aquél, ya que no ha podido reconocerlo bajo sus

ropas femeninas. La escena es de 1o mas burlesco, pues don

Pedro estéd cortejando a la que cree una dama y que resulta

ser su propio padre:

"DON JULIAN.

DON PEDRO.

DON JULIAN.
DON PEDRO.
DON JULIAN,
DON PEDRO.

DON JULIAN.

DON PEDRO.
DON JULTAN,

Y si estoc vuestro padre lo supiera,
cqué fuera de los dos, sefior don
Pedro?

Cuando permite, ya caduco cetro,
enlazarse de yedras juveniles,
pasatiempo cuajandoe mujeriles,
joven olmo ;qué hard, no tan extinto?
Mi padre es peor que yo, por tercio
vy quinto.

;Vos le honrais con que busca
mujercillas?

Norte es anciano a candidas mantillas:
yo lo propalo.
sS51?

Venus le abrasa.

Pues yo se lo diré en llegando a casa.
(Descubrese)

iValgame el Pegasino Matalote!

Y él averiguard con un garrote,
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81 es cetro antiguo o yedras juveniles
derribandote a palcs los
cuadriles." {(236)

Este divertido, pero pocc virtuoso padre, no es
precisamente un modelo a exhibir. Los autores neocléasicos,
celosos de la salvaquarda de la autoridad familiar,
hicieron salir al escenario anclanos con un comportamiento
mas edificante, como el de El sefiorito mimado de Iriarte o
el don Pedro de El si de las nifias; cuando sacaron a un
padre frivolo y perdulario como don Gonzalo, de La sefiorita
malcriada, fue para escarmentarlo y ofrecerlo como ejemplo
moral de lo que no debia ser un cabeza de familia, pero en
modo algunc para hacer reir. Los personajes como don Julian
resultarian a los ojos de los ilustrados peligrosocs
educacionalmente vy sencillamente impresentables en el
teatro. Si las alegrias amatorias de los padres de familia
existian, no debian mostrarse en una obra de teatro, aunqgque
al c¢abo pudieran consignarse en otros lugares menos
publicos que un tablado de comedia. (237)

Cafiizares no es un moralista, aunque esoc no quiere decir
que en sus obras no podamos hallar ensefianzas, como ya
apuntamos al hablar del tema del matrimonio en El1 honor da
entendimiento y en Yo me entiendo y Dios me entiende.
Caniizares combina muy bien el delectare con el provesse y
por ello su uso de disfraces de duendes, que tanto efecto
cobmico tienen, puede muy bien ser wvisto como una burla a la
creencia en duendes y brujeria -~hablaremos de este tema mas
adelante~, a la vez que comCc uUn recurso para provocar la
risa, perc los disfraces femeniles no poseen ninguna
finalidad moral sino tGnicamente cdédmica; en concreto, el
travestismo del viejo don Julidn tiene como Unica

justificacidn el amor:

"DONA ANASTASIA. cQUé exceso es este, sefior
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don Julian?
DON JULIAN. ES un exceso
gue pues consigque cambiar
calzones en faldamentos
da a entender gue ha barajado

con mi pena mil cerebro

vestido en el femenil
dengue de este traje wvengo
centinela hermafrodita

de esta puerta gque penetro." (238)

Pero no es don Julian el uUnico viejo enamorado que ha
pintado Cafizares. En El ddémine Lucas encontramos a don
Pedro, un lequleyo que encaja términos juridicos a diestro
y siniestrc, al que se refirio Lista en uno de sus pasajes
criticos. (Vid. p. 286, p. 159 de esta tesis). Sus ansias
de hidalguia le llevan a guerer comprar un mayorazgo y a
ordenar el casamiento de su hija con el figurédn hidalgo don
Lucas; sin embargo la comicidad de don Pedro se concentra
en los rasgos citados: el abuso de los términos forales y
sus deseos amatorios, ambos frecuentemente unidos, como
observamos en este pasaje:

“DON PEDRO. La flamenca

tiene muchisima gracia;

mas ;qué fuera que Cupido,

no obstante mi edad, tratara
de hacer entre mis afectos
tan semiplena probanza

que inclinacidén que perdiese,
de albedrio en la sala,

mi libertad en tenutaz?”(239)

Don Pedro es un ejemplo perfecto de eso que llamabamos

"reversibilidad" de esta clase de personajes. Don Pedro se
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comporta alternativamente como un caballero (papel del
barba tradicional) y velete atrevido. Acode en su casa a
una dama en apuros, la flamenca Florela, lo que constituye
un rasgo de caballerosidad, pero luego intenta aprovecharse
de sus situacidn, como veremos ensequida; més tarde vuelve
a su papel honcrable cuando se bate con el también
reversible don Antonico, con quien antes ha compartido una
escena cdmica.Podemos ver esto en el siguiente fragmento,
donde es facil observar cémo el galan y el barba comparten
la comicidad, mientras que el personaje femenino, Florela,
que nunca entra en esta obra en el juego cdmico, permanece

alejado del humorismo:

"FLORELA. Ya o5 he dicho cuan inutil
siempre ha de ser vuestro ruego.
DON PEDRO. Nifia, solitos estamos.

DON ANTONTO. Si el porfia, mucho temo
que ha de ir hacia su cabeza
cuanto trasto hay aqui dentro.
DON PEDRO. Y asi, una vez declarado
no he de ceder, no adquiriendo
auto de favor.
FLORELA. ¢De qué suerte?
DON ANTONIQ. Logrando en los cinco textos
de esos partidos jazmines
el alegato mas bello.
cQué respondes?
DON ANTONIQO. Que un letrado
bastante tiene con eso.

(Tirale los libros y tintero, y Florela se va con la

luz )
DON PEDRO. 'Ay, Jesusj
DON ANTONIQ. Tome €l vejete enamorado.™ (240)

Don Antonio, que ama a Florela, la libra del pesado
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pretendiente en una lucha que, como en el caso de El sordo
y el montafiés, mas tiene de juego de colegiales que de
disputa de caballeros. Después ambos demostraran gque saben
comportarse mas de acuerde su estado y calidad, pero ya
antes les hemos visto haciendo travesuras. Por cierto, don
Pedro se queda frustrado en sus pretensiones amorosas y,
por tanto, sin pareja, al igual que el leguleyc de FE1 sordo
y el montafies ;Influiria la comedia de Fernadndez de Ledn en
ésta? El1 dramaturgo madrilefio no carecia de imaginacidn,
pero tampoco desdefiaba copiar modelos anteriores.

En todo caso, lo importante de Cafiizares y de sus dos
comedias El1 démine Lucas y De comedia no se trate es que en
ellas los personajes que debian desempeiiar los papeles
serios, segun los esquemas del teatro lopesco, estéan
claramente implicados en la trama cdémica. Estamos, por
tanto, en la linea de la farsa, y no seria incorrecto
llamar a estas dos obras, en especial a De comedia no se
trate, "comedias~farsas". El mismo Cafiizares es consciente
de la libertad con que estd usando los elementos cdmicos y
llama a esa ultima "disparate" (reccordemos que el titulo
completo de la pileza es De comedia no se trate, alld va ese
disparate, y es de 1os pocos casos en que el nombre de la
obra implica una reflexidén metateatral). "Disparate™ para
Cafiizares debid de ser algo semejante a lo que fue para
Goya: un género libérrimoc donde el autor se dejara llevar
por su fantasia, usando con desahogo cuantos elementos
creyera convenientes sin importarle mucho el equilibrio o
la proporcidédn., En el caso del madrilefio la hipertrofia de
lo cbdbmico es evidente, tanto en su "disparate" como en El
démine: en ambas hay filgurones dobles; en ambas los
personajes serios desempefian papeles cdémicos. Cafiizares
parece guiado por una idea: todos, c¢riados o caballeros,
joévenes o viejos pueden resultar ridicules en un
determinado momento, nc hace falta estar predestinados a

ello como el figurédn; y esto puede indicar no sélo el deseo
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de potenciar al maximo los elementos cdmicos para divertir
al espectador, sino también el de llevarlo a reflexionar
sobre la naturaleza de su propia risa, scobre sus acciones
y debilidades.

En cuanto a lo que se refiere a los perscnajes de
Afiorbe, La encantada Melisendra relne una buena coleccidn
de personajes burlescos, al menos como tales parten al
aparecer caracterizados en el principio de la obra.

Empezando por las damas, dofia Nicolasa es otro ejemplo
mas de dama culterana. Se la 1llama "critica" y es
definitivamente una bachillera antipatica y lo que es peor,
una delatora de los amores de su hermana. Ya hemos
comentado que su comicidad es poca y poca su participacidn
en la obra; parece dque su Unica funcién es la de descubrir
a su hermana, llegandcse con ello a un enfrentamiento entre
el galan y los varones de la familia, principalmente el
padre, que se resuelve felizmente. Por cierto, dofia
Nicolasa delata a su hermana por medio de una alegoria
homérica, haciendo semejante la situacidén de su casa a la
del mitico rapto de Helena: su hermana es Helena, don

Esteban, Paris, etc.:

"NICOLASA. !Hola, griegos, dispersad
Yy no permitais el rapto
que no permitiais el rapto
gue Paris a Elena usurpa
de su esposo Menelao
traicidén, traicién, fuego, fuego,
arda Troyaj

Paris y Memndn, su amigo caro
dejando a Elena llorosa,
cobardes se han retirado:

y asi, padre vy sefior nio,

Hércules del Herimanto



243

triunfa, vence, postra, humilla,

noble, invicto, fuerte y sabio." ({241)

Esta forzada alegoria de la hiperculta Nicolasa nos
indica que ella vive en otro mundo, pero su lenguaje no es
en este momento gongorino ni ridiculo en si, aungue desde
luego es grotesca la comparacidén del necioc figurdn con
Menelao y del viejecillo mojigato con Hércules. Este
pasaje, sin embargo, es diferente del restoc de las
intervenciones de Nicolasa, en las gue habla jerigdngora,

como dice don Esteban al describirla:

“D. ESTEBAN. (...) muy critica y arrogante,
poetisa tan obscura,
que creo las Soledades
de Géngora son méas claras

que su arabigo lenguaje." (242).

Nos parece dque en algun pasaje hay una cilerta
reminiscencia de un momento especialmente bello y dramitico
de El1 Burlador de Tirso {243):; y es que a Aflorbe le bullian
muchas cosas al escribir esta pieza. En todc caso, el habla
culterana de Nicolasa no tiene, ni mucho menos, el efecto
hilarante de la de don Periquito de Cafiizares o la de la
criada de E1!1 lindo don Diego. La escasa habilidad del
capellan para hacer reir va pareja a la de crear finales.
Cierto es que este no es un defecto exclusivo de Afiorbe y
que a Lope se le ha censurado muchas veces la precipitacidon
de sus fines y la ligereza de los matrimonios que remataban
las obras, pero este defecto, gque heredaron casi todas las
comedias que siguieron su patrdén, no implicaba siempre
inconsecuencia de los caracteres. En el caso de Aforbe el
matrimonio de Niceclasa con el figurdén, como ya henos
apuntado antes, es forzadisimo vy casi absurdo, pues

Nicolasa, orgullosa y pagada de si misma, que desprecia al
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indocto asturiano, se aviene con pasmosa docilidad a
casarse con €1, sin gque haya ocurrido absolutamente nada en
el trascurso de la obra que justifique tal cambio.

El hermano de dofia Nicolasa, don Agapito ("Don Gazapito"
le llama el figurén), es la encarnacidn del astrdlogo
ridiculo. Mediante é1 pretendid® Aflorbe satirizar a los
creyentes en la astrologia y, sobre todo, a qulenes se
dedicaban a elaborar prondsticos y almanaques. Don Agapito
es una caricatura del sabio cientifico pues dedica toda su
vida a una ciencia mentirosa y vana, a una "no ciencia".
Contra la astrologia iban tanto leos adalides del nuevo
espiritu ilustrado como los mas tradicionales sacerdotes,
que velan, en el desec de escrutar los astros y conocer
mediante ellos el destino, un ataque al libre albedrio y un
desafio a la Providencia Divina. Notese que en este caso se
trata de un astrdélogo verdadero, es decir, que realmente
invierte su tiempo vy su voluntad en la astrologia, no un
astrélogo disfrazado como teniamos en El castigo de la
miseria,

El tipo representado por Agapito tenia un correlato real
en personas que ganaban su buen dinero haciendo pronésticos
estrelleros, como por ejemplo Torres Villarcel, gquien a
pesar de su orgullesa venalidad y su desparpajo para
contarnos que cada cual debe hacer de su capa un sayo, deja
traslucir un cierto complejo de culpa por dedicarse a
trabajos tan rentables como despreciados por 1los bien
pensantes.

Veamos como es uno de los prondsticos del piscator
Agapito:

"ARGAPITC. La casa veinte y siete
de Acuario retrdgado por el Tauro
sefiala poco lauro
para los himeneos y la luna

su signo les ofrece (gran fortuna}.
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Almorranas, fluxiones y alfombrilla
padeceran las damas de esta villa.
Se vera por el suelo Babilonla
lloverda en Acrisian, Deus super omnia.
D.FERNANDO. Tan docto en latin como en romance
mi bendicidén y la de Dios te dé
alcance." (244)

La necedad de don Agapito por dedicarse en exclusiva a
una ciencia falsa no es sino una manifestaciédn de su
escasisima inteligencia. Aflorbe no se contenta con
presentarlo al piblico de forma ridicula, sino que 1o hace
victima de sus propios prondésticos para demostrarnos
cumplidamente que el astrdélogo es rematadamente tonto.

Ello es que el figurdn ha sido insultado por Nicolasa,
que lo ha llamado "chiquichanquero™ y don Lorenzo pregunta
al astrdlogo si por causa de ese insulto su honra quedara
mermada. Don Agapito contesta afirmativamente y ofrece
ademéas el remedio:

"AGAPITO. El remedioc que yo encuentro
es, que matéis a la dama
y cuando no, yo bien creo
que sl matéais a su padre,

a su hermano o algun deudo
por ser una sangre misma
también quedaréis bien puesto.

CALANDRAJO. Ah, pobrete, que te clavas.

D.LORENZO. ;Qué decis?

AGAPITO. Asi lo entiendo.

D.LORENZO. Pues que me dais contra vos
tan acertado consejo
vuestra hermana Nicolasa
me llamd “chiquichanquerco”

Yy pues gue vos sols su hermano
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y su mas cercano deudo

por ser una sangre misma

el mataros a vos debo.
AGAPITO, Agquardad, que estais sin juicio
D.LORENZO. jHonra, Santiago, y a ellos!

(Vanse huyende Agapito y don Lorenzo, con el acero

desnudo, siguiéndole.)

CALANDRAJO. El Milanés Sarrabal
don Agapito se ha wvuelto,
que fue en vida mentiroso

y en la muerte verdadero." (245)

Agqui acaba practicamente toda la actuacidn teatral del
astrdélogo, que no vuelve a intervenir en la obra sino como
comparsa, disfrazado, en la ceremonia burlesca del
encantamiento. Insistimos en que es un personaje
desaprovechado y que su tipo de astrdélogo ridiculo podia
haber servido muy bien en la comedia en la parte del
encantamiento.

El ultimo espécimen cémico de esta curiosa familia gque
vamos a ahalizar es tal vez el més interesante: don
Fernando, el barba beato, santurrdén siempre con el rosario
en la mano, pero por dentro tan inclinado al amor como
cualgquier vejete de entremés o como don Julian y don
Pedro, de Cafiizares. Perc en el caso del barba de Aforbe,
va no sé6lo se trata del enamoramiento, impropio de sus afos
y de su papel de representante de la respetabilidad
familiar v social, sino dque se afhade la nota de la
hipocresia, que ronda siempre a cualquier personaje gue
aparezca haciendo exhibicién de su religiosidad. Los
antecedentes y consiguientes son, scbre todeo, femeninos
{duefias, Marta la piadosa de Tirso, La mojigata de Moratin)

por ello noc viene mal gque recordemos gue este tipo de
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personas también existian entre el sexo fuerte.

La esclava Arminda se vera perseguida por el amor del
beato, tan pagado de su santidad cara a los demas como
consciente de su debilidad intima. Los sentimientos del
viejo, sin embargo, acaban saliendo al exterior. Cuando

Arminda canta, don Fernando le confiesa al figurén:

"D.FERNANDO. Canta y encanta de forma
gque si en mi caber pudiera
que su veoz se introdujese
a mi ser mortal sirena,

05 aseguro gque el alma

con su voz se cosdquillea

Y yo si... pero gué digo,

jJeslis y qué polvareda

ha levantado patillas ({(sic)

de la damascina sierra.

Padre nuestro..."
D.LORENZC. De estos santos

conozco yo una caterva." (246)
Don Fernando es aln mas explicito en los apartes:

“D.,FERNANDO. Arminda ({(ap.)
toda el alma me penetra
con las dos nifias graciosas
dgue con sus 0j0s menea;
y asi apartarme conviene
de tentacién que es tan filera
que yo alla dentro a mi cuerpo
le daré una honrada felpa. (Vase
{rezando}." (247)

Hay que reconocer que el padre don Fernando lucha contra

la tentacidn, perc no estamos seguros de gue no se dejase
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vencer por ella. Afiorbe nos muestra con un detalle coémo
tras muchos actos humanos aparentemente Jgeneroscs se
esconde el interés mas egoista. Arminda se ha visto libre
del herraje del esclavo que podria haber desfigqurado su
bello rostro; esto es, segun cree Teodora, muestra de la

caridad de su padre:

"TEODORA. (...) debes consolarte al ver
que mi padre te ha tratado
con piedad, no permitiendo,
que en tu rostro el duro clavo
de tu servidumbre hiciese
el gue es signo acostumbrado.
ARMINDA. Esa es mi mayor fortuna,
pues cuando en la puerta, mi amo
me comprd, de mi desgracia,
como es tan buenc y tan santo,
se compadecid piladoso,
y con amor me ha tratado.
(aparte) 0jaléd, que fuera menos
el amor del vieijo falso
para vivir descuidada
de sus astucias y engaios,
CONn gue procura gozar
de mi pecho el honor casto.
Mas disimular es fuerza

ml tormento." (248)

Sin embargo el personaje del viejo beato no es tan
negativo come puede parecer. Su debilidad amorosa acaba
beneficiando a la pareja de amantes que de otra forma no
hubieran podido unirse. Cuando la traidora Nicolasa da la
voz de alarma y don Fernandce sorprende a su hija con don
Esteban, estd a punto de producirse el duelo tipico de las

comedias de capa y espada, pero la sensatez y comprensidn
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del vejete verde salva la conflictiva situacién y concede
la mano de su hija a don Esteban.

Como diria Anatole France, los auténticos virtuosos son
terribles, pero don Fernando es lo suficientemente honesto
como para reconocer que su virtud no es muy firme y es
capaz de ver en su propio ojo la misma paja que en el de su
hija.

Si Esteban es aun el galéan bizarro y agresivo del XVII,
don Fernando no es ya el barba tradicional de la comedia
lopesca; y no lo decimos sélo porque su papel cdmico le
haya restado respetabilidad desde el principio o pordgue
luego acepte participar en la mascarada que se monta contra
el figurdn, rompiendo un compromisd concertado, £ino porgue
esa comprensién hacia la hija preludia ya un tipo de padre
mucho mads humano y sensible. Don Fernando, al contrario que
el obstinado padre de Entre bobos anda el juego, acepta la
disolucién de un pacto familiar en que ha empefiado 1la
palabra vy lo vemos anteponer las soluciones préacticas y
naturales a las rigidas vy crueles wvias del honor
tradicional. (249)

No en vano estamos revisando una obra del XVIII. Si
Afiorbe es torpe, comparado con Zamora o Cafiizares, para
urdir enredos cdmicos o para pintar tipos divertidos, no
deja de ser idecldgicamente tan interesante como éstos. Su
figurén no nos dice nada nuevo ni especialmente digno
de resefia, pero en este beatoc se apunta una nueva
sensibilidad. (Vid. cap. VII de esta tesis).

5.2.2.2. Las obras de la segunda mitad del XVIIT

Fn las obras de figurén posteriores a Cafiizares podemos
ver también algin caracter cdmico dignoe de menciédn. Por
ejempio, en la obra de Concha Mds sabe el loco en su casa
que el cuerde en la ajena encontramos al petimetre don
Hipélito Venturque, del que va dijimos alguna cosa

anteriormente. Como en el caso del abate don Lucas de Un
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montafiéds sabe bien donde el zapato le aprieta, el autor
quiere enfrentar al hombre modernc urbano con el ristico
montafiés. Pero en el caso del abate de la obra de Moncin no
se trata de un tipo ridiculo, aungue aparentemente haga muy
mal papel huyendo del montafiés (hay que tener en cuenta que
a los abates no se les permitia ir armados y, por tanto, no
le era posible defenderse); tampoco merece ser castigado
porque no pretende realmente a la esposa del figurdn,
aunque las simpatias de Moncin estén con el montafiés mas
que con él1 y ya explicamos el porqué.

Sin embargo, el don Hipdlito de Concha si tiene todas
las tachas del petimetre y a éstas se le afade la mala
intencién (recuérdese que urde un plan para apalear al
digno don Canuto)}. Aungue como enamorado y poeta también

resulta ridiculo, como puede verse:

"DON HIPOLITO. Teresa, si has de gquerer
a quien te quiere querida,
sadname tu la gque herida
mucho me hace padecer,
tu hermosura llegué a ver
y dijo mi corazdn,
demuéstrale la pasidn
gque pues que se advierte amada,
ella te dara la entrada

que pretende tu aficién.™ (250)

La diferencia que existe entre don Hipdlito vy los
personajes que hemos visto en las comedias de Cafiizares es
gue mientras los otros engrosan las filas de la risa junto
al figurén, don Hipdlito lo reemplaza, puesto que don
Canuto es de esos ya comentados figurcnes que sbdlo tienen
de tales el nombre. No hay en este momento, de frecuente
censura a los cursis plsaverdes, meijor blanco para la

critica que uno de ellos. Podria haber side un figurédén al
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estilo del don Pedro de De comedia, pero no puede serlo,
pues su papel es de relleno, reforzando el bando del
contrariado amante don ILuis y como contraste a la nobleza
y valentia del vasco; asi, bien mirado, no podemos hablar
de "sustitucidn" verdadera del figurdn; si podemos decir,
sin embargo, que es el UGnico personaje algo ridiculo de la
obra y gque hos trae reminiscencias del antiguo figurén,

En la obra de Rosa Maria Géalvez, vya dijimos que
figurones y no figurones se superponen y amalgaman en una
confusidén que se debe al abandonc completo de las redlas
constructivas, nc va de las viejas comedias de figurdn,
sino incluso de las nuevas.

En fin, puede observarse gue el camino abierto por
Cafiizares, el de la farsa, no se continia en estas comedias
finiseculares, sino que la comedia de figurén desemboca en
la comedia de costumbres; por otro lado, la presencia de
personajes comicos, © de algunocs que participen de soslayo

en la trama cémica, no altera su evolucidn en este aspecto.
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NOTAS AL CAPITULO V

(1) LANQT, J.R. y VITSE, M., op. c¢it., p.113.
(2) CASTILLO SOLCRZANO, Alonso, El marqués del cigarral, en
Dramdticos contempordneos de Lope de Vega I1II, Madrid,
Rivadeneyra, 1881, BAE XLX, p. 310 a-b.
{(3) En este punto estamos de acuerdo con lo expuesto por
Kenington sobre esta obra: "It 1s important to note,
however, that many have been influenced by the title to
believe that is a comedia de figurdn. The word figura as we
have pointed out, however, doces not mean an exagerated
caricature." (KENINGTON, Nancy Lou, Recjas Zorrilla and the
"comedia de figurdén", tesis doctoral presentada en la
universidad de Carolina del Norte, Chapel Hill, 1963, p.37.
(4) E1 mayorazgo figura fue publicada en 1640, dos afios
después de que escribiera Rojas Entre bobos anda el juego,
que a su vez es posterior ocho afios a la primera obra de
figurén de Castilleo, El marqués del cigarral. Parece que la
obra de Rojas esté inserta cronoldgicamente entre las dos
de Castillo vy parece que el procedimiento caricaturesco le
inspiré su figurdén, pero si nos fijamos, Rojas da un paso
adelante en la superacitn del gracioso y del recursc muy
explotado de la adopcidén de una personalidad fingida, al
que vuelve de nuevo Castillo en su novela El marqués de las
legumbres, inserta en La Gardufia de Sevilla (1642). Vid.
JULIA, Eduardo, "Analisis de Entre bobos anda el juego" en
su edicién de esta obra en Clasicos Ebro, Zarageoza, 1976,
pp 16-18.
(5} ROJAS ZORRILLA, Francisco de, Entre bobos anda el juego
0 Don Lucas del cigarral, Madrid, Espasa-Calpe, 1982, col.
Austral, pp 86-88.

S6lo el nombre de don Lucas, mencionado unos versos
antes por el mismo personaje que hace esta descripcién,
suscitaria vya en el publico una idea del ridiculo del

figqurdn; como dice dorfia Tsabel: "Excelente nombre tiene/
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para hidalgo de entremés" (p. 86), vv. 207-8.

Hay un tal don Lucas, hidalgo de entremés, dque aparece
en uno de Hurtado de Mendoza, el llamado De Getafe, y
éste,como sugiere C.G. Valdés, puede ser inspirador del
figurén; sin embargo estd aun lejos de la exageracidn
comica del verdadero figurdn; realmente es un hidalgo de
Corte que cita a Garcilaso y quiere enamorar a una villana,
lo que no guita gue el nombre de Lucas tuviera la
suficiente fuerza sugeridora para gque el publico pudiera
asociarlo a un personaje cdmico, de ahi el comentario de
Isabel. (Vid. GARCIA VALDES, Celsa Carmen, Antologia del
entremés, ed. cit., p. 59.}

Siguiendo con los posibles antecedentes de este
importante figurén, no podemos aceptar la opinidén de
Kenington, que considera al viejo Carrizales un antecedente
de don Lucas, no sélo porqﬁe ella misma reconoce que posee
cierta nobleza de caracter, de la que carece absolutamente
este figurdn, sino porque el rasgo mas destacade de
Carrizales son sus celeos patoldgicos, gque no estan
presentes en don Lucas; aunque sea puntilloso en cuanto al
honor femenino, como todos los figurones, no llega a la
obsesiétn de Carrizales. El componente tragico que existe en
la novela cervantina lo aleja también del burlesco figurdén;
Carrizales tiene mas puntos de contacto con Otelc que con
don lucas. (Cfr. KENINGTON, Nancy lou, op. cit., pp 3-4.)
(6) Profeti plantea la tesis de dque tal vez Rojas habria
pretendido alegrar al pdblicoe c<con wun autorretrato
caricaturesco, pues varias tachas fisicas del figqurédén se le
atribuyeron a Rojas también (Vid. PROFETI, M? Grazia, en el
"Estudio preliminar" a su edicidn de Entre bobos anda el
juego, Madrid, Taurus, 1984, pp. 26-28) De ser cierto lo
que dice la estudiosa italiana, y ello es mas que probable
en razdéon de las pruebas gue nos aporta, el figurdn don
Lucas tendria una mayor fuerza cdmica de la que el lector

de hoy puede apreciar al no conocer lo suficiente el
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contexto gque rodeaba a la obra y al autor. Sin embargo, aun
ignorando este refuerzo cémico del autorretrato irdnico de
Rojas, el figurdn no deja de tener fuerza coOmica, al igqual
gue otros figurones en los que los autores no han
pretendido retratarse.

(7) ROJAS ZORRILLA, F. de Entre bobos..., ed. cit., pp. 88-

) Ibidem, p.89.

(9) Ibidem, p.91.

(10) Ibidem, p.95.

(11) Ibidem, wvv. 578-79.

(12) LANOT, J.R. y VITSE, M., op. cit., pp. 201-202.

(13) Existia la idea general por parte de los criticos,
sobre todo 1los decimonénicos, de que Rojas era un
dramaturgo  poco convencional, incluso extravagante;
resultaba molesto a la hora de analizar las obras que
escribia, llenas de elementos "anormales", "excesivos"
{violaciones, fratricidios, presencia de elementos erdticos
mas patentes que en las obras de otros autores, como la
descripcidn del desnudo femenino, etc.). Para explicar
estas transgresiones del cédigo dramdtico habitual, se ha
recurrido a varias soluciones como la del resentimiento del
converso o la necesidad de innovacidn literaria, recogidas
por Profeti en su "Estudio preliminar"™ ( op.cit. supra, pp.
11-15).

También la existencia de elementos grotescos en una
comedia de asunto biblico, Los trabajos de Tobias, ha sido
estudiada ya (Vid. POWERS, B. Harriet, "The grotesque
vision of Rojas Zorrilla"™ en Bulletin of the Comediantes,
XXITIT [ 1971}, pp. 1-7). A propbdsito de lo gque se dice en
aeste articulo, podemos decir que lo que puede parecer
irreverente en el terreno religioso a los ojos de un lector
o espectador medernc, no lo era posiblemente tanto en la
época de Rojas. Lope presenta a su santo como a un bobo

total en El ristico del cielo y Luis de Belmonite pone a un
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fraile en el papel de gracioso en El diablo predicador; por
otro lado, no estamos de acuerdc con que la deformacidn de
lo grotesco en la comedia de figurdn sea aceptable porque
éste sea un género intrascendente: "Yet where the
deformation is comic, as in the comedia de figurdn it is
acceptable. The humorous intention of this genre does not
have serious intention os this genre does not have serious
or vital implications.” (POWERS, B.H., loc. cit., p. 5).
Precisamente, esta obra de Rojas gue estamos examinando es
un ejemplo de que esto no es exacto,

(14} Profeti considera una fecha mucho mds temprana, 1649,
siguendoc a Lancot y Vitse. (PROFETI, M. Grazia,
"Introduccidén” a Entre bobos anda el juego, Madrid, Taurus,
1984. p.l6). Para las variantes entre edicién de 1684 y
ésta de 1649, vid. la edicidén de ARELLANO, Ignacio y GARCIA
RUIZ, Victor, Universidad de Murcia-Kassel, 1989, en la que
se cotejan las dos versiones de la obra calderoniana:
Gudrdate del agua mansa (GAM), de 1684, y la que lleva
titulo més abreviado El agua mansa (AM), de 1649, que es
texto autédgrafo del autor.

(15) CALDERON DE LA BARCA, Pedro, Guardate del agua mansa,
Madrid, Espasa-Calpe, 1970, p. 43.

(16) Ibidem, p.113.

(17) Kenington ignora por completo esta obra de Calderdn,
importante para el desarrollo de la comedia de figurdn;
menciona, sin embargo, a un personaje secundario de EI
alcalde de Zalamea gque representa el tipo ya muy conocido
y satirizado del hidaigo pobre y vanidoso; se trata del
tonto y afectado don Mendo, personaje cdmico, pero de tan
poca importancia dramatica en la cbra que no puede ni
considerarse siguiera un antecedente del figurdn, aungue en
&l puedan verse rasgos figuroniles. Esto lo reconoce la
estudicsa norteamericana acertadamente, pero al ignorar la
comedia de figurdn de Calderdn, cae de nuevo en el manido

tépico de dque Calderdn es el mas firme baluarte de la
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sociedad estatica del Siglo de Oro y de sus ideales de
nobleza. Esta laguna en el estudio de Kenington demuestra
una vez mas que la falta de lectura de ciertas obras,
aparentemente menores, de los autores importantes, es la
causa de mas de un tépico fosilizado. (Vid. Kenington, N.L.
op. cit., pp. 31-32)
(18) Lanot y Vitse dan una fecha mas temprana para la obra,
la de 1653 (Vid., LANQOT Y VITSE, op. cit., p.189}.
{19) Existe un estudio semantico de la palabra "lindo" por
CUERV(Q, Rufino José, Revue Hispanique, Tomo IX, p. 5.
(20) Por citar un ejemplo de lindo de entremés tenemos aqui
el lindo de El comisario contra los malos gustos de Salas
Barbadillo, muy cercano al figurdn lindo:
"LLINDO. Como naci tan bello, no desprecio

del cieloc sacro tan hermoscs dones,

y asi mis propias perfecciones;

traigo espejo portatil: ved si miento. (Saca el

espejo) .

En &l suelo mirarme a cada paso,

y digo vuelto al cielo: "LG has querido

tener retrato en mi muy parecido’.

todeo mi gusto pongo en gue se plerda

una mujer por mi; notable gusto

en escuchar sus lagrimas y quejas,

y estar to entre su fuegce muy helado,

gue entonces suelo ser muy mesurado.”
Ed. de COTARELO Y MORI, E., Coleccidén de entremeses, loas,
bailes, jdcaras y mojigangas, Madrid, Bailly Balliére,
1911, Tomo I, p.264 a.

En El1 Diablo Cojuelo de Vélez de Guevara se lee: "Mira
aquel preciado de 1lindo, o aguel lindo de los més
preciados, cdmoc duerme con bigotera, torcidas de papel en
las guedejas v el copete, sebillo en las manocs, y guantes

descabezados, y tanta pasa en «]1 rostro, gque pueden hacer
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colacién en él toda la cuaresma que viene." (VELEZ DE
GUEVARA, Luis, EI Diablo Cojuelo, Barcelona, Planeta, 1983,
Tranco II, p. 174. ZABALETA, Juan de, EIl dia de fiesta por
la mafana y por la tarde, ed. cit., pp. 109-113

{21) MORETO, Agustin de: EI lindo don Diego, Madrid,
Taurus, 1983, p. 5H8.

(22} Ibidem, p.60.

(23) Ciertamente, abundan los locos en la literatura de
nuestro Siglo de Oroc. Locos declarados son los de Cervantes
{Don Quijote, Vidriera, Cardenio) y monomaniacos celcsos
(Carrizales, Anselmo). No hace falta comentar mucho la
utilidad del 1loco para criticar impunemente defectos
sociales o particulares, lo que se aprovecha también en la
comedia: el figurdn don Cosme del Castillo Soldrzano, el
fildésofo Boca de todas las Verdades, de Caballerc Puntual
de Salas Barbadillo. El monomaniaco, sin embargo, se alza
como el mas adecuado para la comedia de figurén, pues la
preeminencia de su defecto permite al dramaturgo concretar
mas facilmente la comicidad y ahondar més en la critica del
defecto elegido. Al mismo tiempo, por no ser un individuo
privado por completo de su estatuto de persona cuerda, no
despierta la compasidn o la indiferencia del loco completo,
(24) LANOT, J.R. y VITSE, M., op. cit., p. 207.

(25) Hay un evidente paralelismo entre la actuacidn de la
criada Beatriz v la del criado Mascarille en Las precicsas
ridiculas de Moliere; en ambos casos se trata de servidores
disfrazados de nobles para engafiar a los perscnajes
satirizados, bien por su narcisismeo, en el caso de Moreto,
bkien por su afectacidén cultista, en el caso de Moliére. En
las dos obras, ademas, los falsos nobles hablan de forma
"gongorina" y "preciosista", respectivamente. Fn el caso de
Las preciosas, es imprescindible que sea asi;en el caso de
Moreto, no 1lo es tanto, pero es una forma mas de
impresionar al estupido figurén y, ademds, aprovechar la

moda de las polémicas cultistas del momento.
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En cuanto a la posible influencia de una obra scobre
otra, si aceptamos la fecha de Lanot y Vitse y Arellano
{1653 6 antes), podriamos defender una influencia de Moreto
sobre Moliére, pues la obra del francés es de 1659. En el
case contrario, es decir, que la obra de Moreto sea
posterior, creemos poco probable que Las preciosas hayan
influido en F1 lindo, pues Moreto tenia ejemplos de criados
que sirven de anzuelos para engafiar o castigar fingiendo
ser lo que no son. Sin ir mds lejos en una comedia muy
cercana a la de figurdén: E1 mayorazgo figura.

(26) MORETO, Agustin de: E! lindo don Diego, ed. cit.,
p.36.

(27) PLACE. Edwin B., op. cit., p. 420,

(28) Recordemos gque se deja engafiar por el estilo
burlescamente elevado de Beatriz (Jornada II, ed. cit., pp.
100-103) vy se resiste al duelo cuando don Tello le invita
a batirse con é&l1 (Jornada II, ed. cit., pp. 111-112).

(29) LANOT, J.R. y VITSE, M., op. cit., p. 208

(30) MORETOQ, Agustin de, El lindo den Diego, ed. cit., p.
97.

(31) LANOT, J.R., y VITSE, M., op. cit., p. 204.

(32) MORETO, Agustin de, ElI lindo..., ed. cit., pp. 63-64.
(33) CASTRO, Guillén de, EIl Narciso en su opinidén, en
Dramdticos contempordnecs de Lope de Vega 1,ed. de Mesonero
Romanos, Madrid, Atlas, 1951, BAE XLIII, pp. 325 cC.

(34) Iibidem, p. 326 b.

(35) MORETQ, Agustin de, El lindo..., ed. cit., p 65.

{36) Hay una obra de titulo parecido de Rosa Maria Galvez
de Cabrera, pero ni tematica ni argumentalmente tiene mucho
con la de Leiva: se trata de Un loco hace cienteo y es una
comedia de corte neoclasico, donde se critica a los
petimetres afrancesados del XVIII.

(37) sorfs, Antonio de, Un bobo hace ciento, en Dramdticos
postericres a Lope de Vega, 1, Madrid, Rivadeneyra, 1858,
BAE XLIX, p. 25 a.
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(38) HERMENEGILDO, Alfredo, "El gracioso y la mutacidn del
rol draméatico: Un bobo hace ciento, de Antonio de Solis",
en Didlogos de Amsterdam, El1 teatro espafiol a fines del
siglo XVII. Historia, cultura y teatro en la Espafha de
Carlos II, Amsterdam-Atlanta, Ropodi, Veol. II, 1988, p.
509.

(39) soLfS, Antonio de, Un bobo hace ciente, ed. cit., p.
23 a.

(40) Vid. estudioc citado, pp. 108-126. Precisamente el que
don Luis sea un personaje tan escorado hacia lo cbmico hace
casi indispensable la comparacién con el figurdn, tanto si
éste tiene mucha relevancia como si no la tiene.

(41) Nuestra memoria de licenciatura: Acercamiento a la
comedia de figurdn de José de Cafiizares, pp. 106-1i6. Fue
leida el 7 de Julio de 1986 en el Departamento de Filologia
de la Universidad Complutense de Madrid.

(42) Ningun critico de los dque hemos consultado da fecha
exacta de edicidédn para esta obra, que hay que situar sin
duda en la segunda mitad del siglo XVI1I. La primera fecha
que da, por ejemplo, Simdn Diaz, es muy tardia, 1749, que
justamente es el mismo afio en que fue representada en el
Buen Retiro ante la Corte. Farinelli, entonces director del
Real Coliseo del Buen Retiro, en el que ademas de dperas
italianas se representaban comedias espafiolas, solia mandar
a la imprenta los libretos y las comedias que se daban en
el Coliseon, perc no disponemos de datos que neos confirmen
gue esta edicidn que da Simdén Diaz sea precisamente la
misma gue mandase Iimprimir Farinelli. En todo caso, era
comedia muy popular y se habia representado varias veces.
(Vid. COTARELO Y MORI, E., Origen y establecimiento de la
opera en Espafla hasta 1800, Madrid, Rev. de Archivos
Bibliotecas y Museos, 1917, p. 138). Para la fecha citada
vid. SIMON DIAZ, José, Bibliografia de la literatura
espafola, Madrid, CSIC, 1976, Tcmo XI, p. 634.

(43} HOZ Y MOTA, Juan de la, El castigo de la miseria, en
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Dramdticos posteriores a Lope de Vega, 1I, ed. cit., p.
202c.

(44} Por ejemplo Elisa Dominguez de Paz no distingue entre
comedias de capa y espada y de figurdn y compara esta obra
con La dama boba. Reconoce la existencia de la exageracidn
grotesca en el personaje, pero no considera siquiera que
pueda ser un figurén. Cfr. DOMINGUEZ DE PAZ, Elisa, La obra
dramdtica de Hoz v Mota, Valladolid, Universidad, 1986, pp
24-27.

(45) ZAYAS Y SOTOMAYOR, Maria de, El castigo de la miseria,
en Novelas ejemplares y amorosas o Decamerdn espafiol,
Madrid, Alianza Editorial, 1968, p. 29.

(46) Ibidem, p.Z26.

(47) BOZ Y MOTA, Juan de la, Fl castigo de la miseria, ed.
cit., p 197 a-b.

(48) Vid. el articulo de BAEZ RAMOS, Josefa, "Recursos
humcristicos en el avaro don Marcos"™, en Didlogos
hispdnicos de Amsterdam, op. cit., pp 261-273,

(49) HOZ Y MOTA, Juan de la, El castigo de la miseria, ed.
cit., p. 204c.

(50) MESONERC ROMANCS, Ramén de, "Apuntes biograficos y
criticos™, en Dramdticos posteriores a Lope de Vega 11, ed.
cit., p. XIV.

(51) FERNANDEZ DE LEON, Melchor, ElI sordo y el montahfés,
en Dramdticos posteriores a Lope de Vega 11, ed. cit., p.
405 c.

(52} Ibidem, p. 397 c.

(53) Este personaje sordo, llamado en la cbra son Simdn,
proviene del entremés, pues los equivocos gue produce la
sordera son recurso facil para la risa en estas obritas.
Hay un entremés llamado Entremés del sordo de Bernardo de
Quires ( Vid. GARRCIA VALDES, C. Carmen, op. cit., pp. 247-
249,y E]l defecto del personaje va le encuadra en 1la
categoria céomica.

{54) FERNANDEZ DE LEON, Melchor, FEl sordo y el montafiés,
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ed. cit., p. 399 a-b.

{55) Ibidem, p. 408 a.

{56) La Barrera da esta fecha en la ediciédn de Colonia:
Comedias de los mejores ingenics de Espafa. (BARRERA Y
LEIRADO, Cayetano Alberto de la, Catdlego bibliogrdfico y
biogrdfico del teatro antiguo espafiol desde sus origenes
hasta mediades del siglo XVIII, Madrid, Gredos,1969, ed.
facsimil de la de 1860, p. 213.

(57) MESONERO ROMANOS, Ramén de, "Apuntes biogradficos”...
en Dramdticos posteriores a Lope de Vega I, ed. cit., p.
XXVITI.

(58} MERIMEE, Paul: L'art dramatique en Espagne dans la
premiére moitie du XVIII*siécle, France-Ibérie Recherche,
Université de Toulouse-le Mirail, 1983, p. 476. DOWLING,
John: "La farsa al servicio del naciente Siglo de las
Luces, FEl1 hechizade por fuerza (1697), de BAntonio de
Zamora"™, en Didlogos hispdnicos en Amsterdam, op. cit., p.
275.

(59) ZAMORA, Antonioc de: El hechizade por fuerza, en
Dramdticos posteriores a Lope de Vega I, ed. cit., p. 436.
(60) Ibidem, p. 438 a.

(61) Véanse por ejemplo los caprichos n® 2, "El1 si
pronuncian y la mano alargan al primero que llega"; el 14,
":Qué sacrificio!”; y, sobre todo, el 75 ";No hay quién nos
desate?”; también el disparate 7, "Disparate matrimonial"
(Vid., nuestro Apéndice II).

(62) DOWLING, John: op. cit., p. 278:

(63) ZAMORA, Antonic de, £l hechizado..., ed. cit., p. 436.
(64) Ibidem, p. 438 b.

(65) Ibidem, p. 438 c.

{(66)

ensayos, Madrid, Editora Ncal. 1944, p. 147.
(67) El hechizado... ed. cit., p. 440 b.
(68) Ibhidem, p. 440G c.

(69) Tbidem, pp. 441c.-442 c.

CARC BAROJA, Julio, Algunos mitos espaficles y otros
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(70) Ibidem, p. 442 c.
(71) Ibidem, p. 443.
(72) Ibidem, p. 443.
(73} Ibidem, pp. 443-444 b,

) op. cit., p. 210.
(75) El hechizado..., ed. cit., p. 447 b.
(76) Ibidem, p. 448 a.
(77) Ibidem, pp. 454 b-455 a.
(78) FERNANDEZ DE MORATIN, Leandro, "Discurso preliminar™
en Obras de D. Nicolds y D. Leandro Ferndndez de Moratin,
Madrid, Rivadeneyra, 1846, BAE II, p. 308.
{79) MESONERO ROMANOS, Ramén de: "Apuntes biogréaficos y
criticos™ ed. cit., pp XIX-XX.
(80) E1 hechizado..., ed. cit., p. 437 c.
(81) Ibidem, p. 437 c.
(82) Véase CARQ BARQOJA, Julio: Teatro popular y magia ed.
cit., pp. 242-243.
(83) El hechizado..., ed. cit., p. 453 a.
{84) Ibidem, p. 455 c.
{85) Ibidem, p. 456 a.
(86) Asi aparece en alguna antigua historia de la
literatura tal como la de HURTADO Y J. DE LA SERNA, Juan y
GONZALEZ PALENCIA, Angel, Historia de la literatura
espafiola, Madrid, Tipocgrafia de Archivos, 1932, p.
(87) MERIMEE, Paul, op. cit., p. 41.
{88) Este critico de la fecha de 1692 ( Ibidem, p. 41). No
parece que haya tenido ediciones, pues sbélo la hemos podido
localizar en un manuscrito de la Biblioteca Nacional de
Madrid, bastante dificil de leer, el mismo que da Mérimée:
Ms. 16.694.
(89) Remitimos de nuevo a nuestro articulo: "La
especializacién del tipo en la comedia de figurdn: el
figurdn vasco y otros figurones nortefios.", ed. cit.
(90) En El dia de fiesta por la mafiana leemos: "abre un

nobiliario y va mirando su genealogia. Vase entrando por
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los siglos pasados y halla a sus ascendentes venerados y
conocidos.”™ (Madrid, Castalia, 1983, p. 285). También de
Zabaleta es el entremés llamado EIl hidalgo de Olias en el
que aparece un 1linajudo que quiere ofrecer, por toda
prenda, su &rbol genealdgico a la mujer que corteja, una

villana enriquecida:

“FRANCISCA. Rico es mi padre
CLAUDIO. Aungue él tenga dineros.
itan malec es darle nietos caballeros
FRANCISCA. Mucha tierra tendréas, si aqui te quedas
y de frutales lindas arboledas.
CLAUDIO. Arboles tengo yo de mas cuantia.
FRANCISCA. :Y cudles son?
CLAUDIO. De mis genealogias.
FRANCISCA. :No son aquestos arbolitos
que en vez de frutas llevan letreritos?
CLAUDIO. Aduesos son, que llevan prodigiosos
por fruto noble, abuelos generosos,
estos Arboles son, desvarios,
de mas valor.
FRANCISCA. Aténgome a 1los mios."

(El hidalgo de Olias, en Ramilletes de entremeses y bailes,
nuevamente recogidos de los antiguos poetas de Espafa,
Siglo XVII. Madrid, Castalia, 1970, p. 380).

{91) DOMINGUEZ ORTIZ, Antonio, La sociedad espaficla en el
siglo XVIII, Madrid, CSIC, 1959, Vol.I, pp 98-99.

{(92) Ibidem, p. 99

{93) RIBERO LARREAR, Alonso, Historia fabulosa del
distinguido caballero D. Pelayo, infanzdén de la Vega,
Quijote de Cantabria, Tomo I, Madrid, Vda. de Ibarra, 1792,
pp. X-XI.

(94) CANIZARES, José de, EI domine Lucas, en Dramdturgos
posteriores a Lope II, ed. cit., p. 506 c.
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(95) DOMINGUEZ ORTIZ, Antonio, op. cit., p. 100.

{986) MARTIN GAITE, Carmen, Usos amorosos del dieciocho en
Espafia, Madrid, Siglo XXI Editores, 1972.

(97) Ibidem, pp. 27-28 y 49.

(98) CARO BARQJA, Julio, op. cit., p. 136.

(99) Vid. nuestro articulo citado : “La especializacidén del
tipo”...,ed. cit., pp. 157-58. Vid. también en el cap. VI
de esta tesis el apartado "Variedades geograficas o
regionales™.

(100} CANIZARES, José de, El vizcaino en Madrid, Madrid,
Biblioteca Nacional, Mss 14088 (n°® 24 de la serie} pp. 169-
170.

{101y PELLICER, Casiano, Tratado histdrico sobre el
progrese de la comedia y del histrionismo en Espafa o
Noticia de algunos célebres Comediantes y Comediantas asi
antigucs como  modernos, Madrid, Imprenta  de la
Administracidén Real, 1804, pp. 41-42.

(102) CANIZARES, José de, Entremés de figurdén Montafies,
apud. PELLICER, Casiano, op. cit., pp. 43-45,

(103) Ibidem.

(104) ANONIMO (atribuido a Cafiizares), Baile del Montadies
en la Corte, Madrid, Biblioteca Nacional, Ms. 14.088.
(105) CONCHA, José de la, E1 manchego en Madrid o E1 amigo
mds a tiempo, Biblioteca del Archivo Historico Municipal de
Madrid, signatura 100-1 BHMN 1790-93.

(106) Mérimée da las fechas de representaciédn en los
teatros, gque en la mayoria de los casos no debieron de ser
muy posteriores a las de produccién, pero en concreto para
esta obra hay fecha de tres afios antes, 1713. vid. SEBOLD,
R.P., ed. de las Visicones y visitas de Torres con don
Francisco de Quevedo por la Corte, Madrid, Espasa-Calpe,
1976, p. 244, nota 22.

(107) La obra figura unas veces como "zarzuela" y otras
come "comedia musical”. En 1la Biblioteca Histoérica

Municipal de Madrid (Ms. 126-9) existen tres manuscritos
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gue contienen ciertas diferencias en las letras de las
arias y dios. Llevan el nombre de EI montariés en la Certe
y misico por amor. El texto de la parte teatral no cantada
es siempre el mismo, pero varia el de los cantables. Por
otra parte, la diferencia entre zarzuela y comedia musical
no es muy facil de establecer en la época. Suponemos dque el
criterio para considerarla de una manera u otra depende de
la extensién de los numeros musicales y la importancia que
tuviese la misica. Las indicaciones sobre este punto en los
manuscritos y en la edicidén son sumamente parcas y sb6lo el
estudio de las partituras que se utilizaron en cada momento
nos lo podria aclarar, estudio que sale fuera de nuestros
propdositos y conocimientos.

(108) Para la primera vid. SIMON DIAZ, José, Bibliografia
de la literatura espafiola Madrid, CSIC. T.VIII, p. 41i6.
{109) EBERSCLE, Alva V., José de Cafizares..., ed. cit.,
pp. 17-25.

(110) CANIZARES, José de, De comedia no se trate, alld va
ese disparate, Sevilla, Imprenta de Fco. de Leefdael, s.a.,
p. 3b.

(111} Ibidem, p. 8 a.

(112) Ibidem, p. 8 b.

{113) José Onrubia divide la o¢obra de Cafiizares en tres
fases: la primera, gque abarcaria los primeros afios del
XVIII hasta 1705, en la cual seria sdélec un continuador de
los dramaturgos del XVII; una segunda desde 1705 a 1715 en
la gue va separéandose de los autores del XVII va creando
una serie de elementos de origen dieciochesco; una tercera,
de madurez, gque duraria unos veinte afios, en la que se
mezclan elementos heredados y nuevos y gque ya noe puede
confundirse con el teatro del XVII; una cuarta, en los
Ultimos afos de su vida, seria la del perfeccionamiento de
su técnica teatral y el predominio de zarzuelas mitoldgicas
y alegbricas, de acuerdo con el incremento del gusto por el

teatro musical que se da avanzado el siglo XVIIT.
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Esta clasificacidén puede ser valida para la generalidad
de la obra de Cafiizares, pero no sirve de mucho para sus
obras de figurén, porque segun esto la mayoria de las obras
de figurdn pertenecerian al periodo de transicién y hay
gran diferencia entre la poco lucida comedia Abogar por su
ofensor y Kl démine Lucas, la mejor sin duda de todas las
que escribid el autor, incluidas otras de otros géneros
abordados por él; FEl misico por amor y Asturiano en Madrid
{es la misma que la que figura también como De los hechizos
de amor) es plenamente dieciochesca, tanto o mas que
cualguiera de sus zarzuelas mitoldgicas, que tampoco son
exclusivas de sus ultimos afios.

Vid., ONRUBIA DE MENDQZA, José, FEl teatro de José de
Cafiizares, Universidad de Barcelona, 1964, p. 9.

(114) CANIZARES, José de, Abogar por su ofensor y bardén del
Pinel, en Dramdticos posteriores a Lope de Vega 11, ed.
cit., p. 553 b.

(115) ANONIMO, ILazarillo de Tormes, Madrid, Castalia, 1982,
p.150.

(116) Abogar por su ofensor; ed. cit., p. 550 b.

(117) Ibidem, p.562 a.

(118) Lazarillo de Tormes, ed. cit., p. 149.

(119) LISTA, Alberto, Ensayos literarios y criticos,
Sevilla, Calvo-Rubioc y Compafiia editores, 1844, Tomo II,
p.213.

(122) CANIZARES, José de, La mds ilustre fregona, en
Dramdticos posteriores a Lope de Vega I1 ed. cit., p.59%4 c.
(123} Ibidem, p.603 c.

(124) Ibidem, p.592 c

(125) Ibidem, p.599 c.

(126) Thidem, p.6l2 ¢

(127) LISTA, Alberto, op. cit., p.213.

(128) CANIZARES, José de, De los hechizos... ed. cit.,
p. 5 a.

{129) Ibidem, p. 3 a.
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(130) TORRES VILLARROEL, Diego de, Visiones y visitas de
Torres con don Francisco de Quevedo por la Corte, Madrid,
Espasa—Calpe, 1976, Ed. de R.P. Sebold, pp 244-245.
(131) HKELMAN, Edith, Trasmundo de Goya, Madrid, Alianza
Eitorial, 1983, p. 190.
(132) Ibidem, p. 193.
(133) Ibidem, p. 509 a.
(134) Ibidem, p. 506 c.
(135) Ibidem, p. 521 b,
{136} Ibidem, p. 509 b.
(137) CANIZARES, José de, E1 honor da entendimiento y el
mds bobo sabe mds, en Dramdticos posteriores a Lope de Vega
IT, ed. cit., p.570 b.
(138) LAPESA, Rafael, Historia de la lengua espafiola,
Madrid, Gredos, 1986, p. 200.
(139) E1 honor de entendimiente, ed. cit., p. 571.
(140) Ibidem, p. 572 cC.
(141} Ibidem.
{(142) E1 honor da entendimiento, ed. cit., p. 581 b.
(143) En una comedia de Lope, Los hidalgos de la aldea,
leemos lo siguiente:
"ROBERTO. La ley del mundo, Pinea,
la esencia del honor puso
en la mujer y dispuso
gue ella honesta y casta sea.
Al hombre dig libertad
en contracambio a la ofensa
por duefio de la defensa
y de su casa y calidad.
De suerte que el ofendido
sb6lo el hombre viene a ser,
que no ofende a ila mujer

en el honor el marido.”

(Los hidalgos de la aldea, Madrid, Vvda. de Alonso
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Martin, 1618, p. 124.)

(144) EI1 honor da entendimiento, ed. cit., p 580 a-b.
(145) Ibidem, p.580.

(146) ONRUBIA DE MENDOZA, José, Yo me entiendo y Dios me

entiende, en Dramdticos posteriores a Lope de Vega, 1I, ed.

cit., p.638 b.

{148} Ibidem, p. 640 a

(149) Ibidem, p. 573 b.
p. 651 ¢

}
)
(150) Ibidem,
)
)
)

(151) Ibidem, p. 652 cC.
{152) ONRUBIA DE MENDOZA, José, op. cit., pp. 14-15.
(153) Para este personalje, vid. Arellano, Ignacio, op.

cit., pp. 116-117.
(154) CANIZARES, José de, El ddémine Lucas, en Dramdticos
posteriores a Lope de Vega I1I, ed. cit., p. 5320 c.
{155) Ibidem, p. 521 a.
(156) Uno de los personajes 1intenta galantear a una
doncellita.

"gque la guarda una tia tan maldita,

que la sierpe de Adan fue angel con ella

y a cuantos dicen algo a la doncella

se los quiere tragar, vy es que se enfada

de ver que ella no es la enamorada,

y aungue es viuda, piensa en su persona

que Venus fue con ella una fregona."”
{(MORETO, Agustin de, La tia y la sobrina o De fuera vendra
guien de casa nos echard, ed. sin impresor ni afio, ( Toledo,
Biblioteca Publica del Estado, sig. 1/2.134).
(157) MARTIN GAITE, Carmen, op. cit., pp. 109-110,
(158) "Discurso sobre la educacidén fisica y moral de las
mujeres", apud.MARTIN GAITE, C., op. cit., p. 96.
{159) LISTA, Alberto, op. cit., p. 213.
(160) E1 ddémine Lucas, ed. cit., 507 b.
(161) Ihidem, p. 507 c.

)

{162) Estamos de acuerdo con Mérimée en que la pareja
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Lucas-Melchora es muy singular y gue ambos son tipos
bastante raros, sobre todo en el grado de estulticia que
llegan a tener, pero esc no quiere decir que no representen
tipos existentes en la realidad, aunque estén exagerados
grotescamente como corresponde al ser del figurdn. Creemos
que olvida el critico francés que el hidalgo 1linajudo
montafés era un tipo real y frecuente en el teatro y en
otros géneros y que la mujer deseosa de hallar marido
tampoco era un tipo fantastico ni fruto de la imaginacién
de Cafiizares, como también hemos visto aqui. Vid. MERIMEE,
Paul, op. cit., p. 123.

{163) ANORBE Y CORREGEL, Tomas de, La encantada Melisendra
vy pliscator de Toledo, Madrid, Francisco Martinez Abad,
1738, p. 3 b.

(164) rbidem, pp. 4 b-5 a.

(165) CARC BAROJA, Julioc, Teatro popular..., ed. cit., pp.
156-157. En ellas habla de "figurdén primero" v "figurones",
dando a entender asl que cree que en la obra hay mas de
uno.

(166) Ibidem, p. 156.

(167) AGUILAR PINAL, Francisco, Bibliografia de autores del
siglo XVIII, Madrid, CSIC, 1981, T.II, pp. 159~190.

(168) MONCIN, Luis, EIl asturiano en Madrid y observador
instruido, Barcelona, Juan Fco. Piferrer, s.a. (Biblioteca
Nacional de Madrid, signatura T. 12.266), p. 9.

(169) LINAN Y VERDUGO, Antonio, Guia y avisos de
forasteros, adonde se les ensefia a huir de los peligros que
hay en la vida de la corte; y debajo de novelas morales y
ejemplares escarmientos, se les avisa y advierte de cdémo
acudirdn a sus negocios cuerdamente, Madrid, viuda de
Alonso Martin, 1620, El1 titulo es ya de por si bastante
expresivo, pero recomendamos en especial las paginas 322-33
de esta ediciédn,

(170) CANIZARES, José de, De Ios hechizos de amor..., ed.
cit., p 3 a.
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(171) El asturiano en Madrid..., ed. cit., pp. 3 b-4 a.
(172) Ibidem, p. Z2a.

(173) Ibidem, p. 15 b.

(174) Ibidem, p. 15 b.

{(175) Ibidem, p. 14 a.

(176) Ibidem, p. 2 b.

(v77) Ibidem, p. 1.

(178) CARNERO, Guillermo, La cara oscura del Siglo de las
Luces, Madrid, Catedra, 1983, p. 42.

(179) BATEAUX, Charles, op. cit., p. 314 y 316-17.

(180) Apud. CARNERO, Guillermo, op. cit., p. 43.

(181) ANDIOC, René, Teatro y sociedad..., ed. cit., p. 151.
(182) MONCIN, Luis, Un montafiés sabe bien ddnde el zapato
le aprieta, Madrid, wviuda de Quiroga, s.a., Biblioteca
Ncal. de Madrid, (signatura T. 1.100), p. 26 b.

(183) Ibidem, p. 36 b.

(184) Ibidem, p. 11 b.

{185) GRACIAN DANTISCO, Lucas, Galateo Espaficl, Madrid,
CSIC, 1968, p. 114,

{186) Un montafés sabe bien..., ed. cit., p. 34 b.

(187) Tbidem, p. 35 a.

(188) Ibidem, p. 14 a.

(189) Ibidem, p. 15 a.

(190) AGUILAR PINAL, Francisco, Bibliografia fundamental...
ed. cit., p. 111.

(191) Vid. nuestro articule ya citado, pp 157-158.

{192) CONCHA, José, Mds sabe el loco en su casa que el
cuerdo en la ajena y el natural vizcaino, Madrid, (sin
impresor), 1791, p. 6a.

{1923) Ibidem, pp. 8-9.

(194) Ibidem, p. 3 a.

(195) Ibidem, p. 22 b-23 a.

(196) Ibidem, p. 27 a.

{197) Son la misma obra, aungue en el cat&logo de Aguilar

Piflal aparezcan como dos obras distintas cuando nc son sino
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dos titulos distintos para la misma comedia. Existe un
manuscrito que lleva por titulo Don Cosme de Antinez
Pancicconeja y un impreso titulado El1 desgraciado por
fuerza; los primeros versos que copia Aguilar en la ficha
de este titulo (n° 648) no corresponden a la comedia, sino
a una loa que la precede en este edicidn. Vid. AGUILAR
PINAL, Francisco, Bibliografia de autores... T. II, ed.
cit., pp. 88-89.

{198) CALVO BARRIONUEVO, José, EIl desgraciado por fuerza,
Madrid, sin impresor, 1793, p. XXVI.

{199) Ibidem, p. XLIX.

(200) Ibidem, p. CIII.

(201) Ibidem, p. CXXVI.

{(202) Ibidem, pp. XLIX-L.

(203) LISTA, Alberto, op. cit., pp. 212-219.

{204) El manuscrito puede leerse en Biblioteca Nacional de
Madrid, ( Mss. 14.600) . El texto se encuentra sin
encuadernar en dos cuadernillos que corresponden cada uno
a un acto. Carece de paginacidtn y la que damcs, por tanto,
ha de hacerse corresponder con las hojas contando a mano.
El texto tiene tachaduras y superposicién de hojas pegadas
que hacen imposible o muy dificil la lectura de parte del
texto primitivo.

(205) "El primer dia que se hizo quedo el teatro parado y
se llevd su merecide la comedia. Se dividid el wvulgo en
bandos, pidiendo los unos la misma y otros otra; mas
vencieron los cdémicos y se repitido."

(206) La obra tiene acotaciones gque manifiestan que exigia
decorados de salones y jardines, cosa que no sucede en las
obras de Zamora y Cafiizares y si en las de Moncin. Por otro
lado hay detalles léxicos como el uso repetido de la
palabra "peseta", que nunca hemos detectado en Zamora,
cafiizares ni Afiorbe vy que el Diccionario de Autoridades
recoge como "voz de reciente introduccidén" en 1726, con 1o

gque no es nada probable que se usase en 1715, También
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apoyan la fecha tardia el empleo de caracteres moralmente
ejemplarizantes y motivos lacrimoscos como el de la
desgraciada huérfana, que nos llevan a una sensibilidad
teatral mas de la segunda mitad de siglo que de la primera.
Tal vez la obra de Pérez Pastor sea una versidn anterior a
ésta con el mismo titulo o se trate de una errata en la
fecha.

(207) Quinta-esencia de Miseria ¢ EI barén de la Vizcaya,
Acto I, p.2.

{208) Ibidem, Acto I, p. 5.

(209) Vvid. Eléments pour une théorie du figuron, ed. cit.,
pp. 211-212. Para los autores no es una comedia de figurén,
cosa con la que estamos de acuerdo, pero las razones dadas
para rechazar esta clasificacidn son un tantce imprecisas.
(210) FORNER, Juan Pablo, La escuela de la amistad o el
Fildsofo enamorado, Madrid, Imprenta de Fermin Villalpando,
1796, p. XXII.

(211) IRIARTE, Tomés de: Hacer gue hacemos, Madrid,
Imprenta Real de la Gaceta, 1770, p. 14.

(212) GALVEZ, M® Rosa de, Los figurones literarios en Obras
poéticas, Madrid, Imprenta Real, 1804, T. I, p. 278.

(213) ROJAS ZORRILLA, F. de, Entre bobos anda el juego, ed.
cit., p.89.

(214) MORETO, Agustin de, EI!l lindo Don Diego, ed. cit
pp.101-103

(215) "Oclioso y vagabundo que andaba comunmente de capa y

- 7

gorra. // 2. Deciase del que tenia &érdenes menores y se
mantenia asi sin pasar a las mayores." (Diccionario de la
Lengua Espafola, ed. cit., Tomo I, p. 265 a).

(216) FERNANDEZ DE LEON, Melchor, El sordo y el montafiés,
ed. cit., pp. 202 b y 214 ¢c-215 a.

(217) Por ejemplo, Torres Villarroel tiene un entremés
titulado Didlogo entre un sordo médico y un vecino gangoso.
(218) FERNANDEZ DE LEON, Meichor, EI sordo y el montafés,
ed. cit., p. 405 c. Vid. también el capitulo VI, apartado
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6.1 de esta tesis.
{(219) TIbidem, pp. 407 c-408 a.
(220) VvVid. nota 159 de este capitulo.
{(221) CANIZARES, José de, La ilustre fregona, ed. cit., p.
599 c.
(222) PELLICER, Casiano, Tratade histérico..., ed. cit.,
pp.61-62
{223) Apud. Andioc, René, Teatro y sociedad..., ed. cit.,
p. 456.
(224) "D.VALERIQ. Diez papeles que escribir
otros diez que responder
cinco iglesias que correr
y tres coches que seguir,
espiar una tapada,
visitar un forastero

pasar por el mentidero

Y yo con gran corazdn

de todo hacer nada espero,

reirme de honor, de Suero,

de Brigida vy de Simén."
(FERNANDEZ DE LEON, M., El sordo y el montafiés,ed. cit., p.
299 aj}.
(225) La miseria inicial de este personaje y su calidad de
gorrdn puede verse en las palabras de su criado y de dofia
Brigida {ed. cit., pp. 390-392).
(226) "porque suele/ el disfraz varonil agradar mucho."
Arte nuevo de hacer comedias, en Coleccidén escogida de
obras no dramdticas, Madrid, 1959, 232 a.
(227) Ibidem,ed . cit., p. 609 c.
(228) MARIANA, Juan de, De Rege, apud. CORTARELO Y MORI,
Emilio, Biblicgrafia de las controversias sobre la licitud
del teatro en Espafa, Madrid, Tipografia de la Revista de
Bibliotecas, Archivos y Museos, 1904, p. 431, El argumento

de Mariana es el de siempre: las mujeres incitan a la
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lujuria. Sin darse cuenta de que el remedio puede ser peor
que la enfermedad, dice el P. Mariana: "mujeres de
excelente hermosura, de singular gracia, de meneos Yy
posturas, salen al teatro a representar diversos personajes
en forma de traje y habito de mujeres y aun de hombres,
cosa que grandemente despierta la lujuria y tiene muy gran
fuerza para corromper los hombres". Por tanto, es
partidaric de que los papeles femeninos los hagan
muchachos.

{229) CANIZARES, José de, Dios leos cria y ellos se juntan,
ms. cit., fol. 85.

(230) CANIZARES, José de, El ddémine Lucas, ed. cit.,
p. 512 a.

(231) CANIZBARES, José de, De comedia no se trate..., ed.
cit., p. 23 b. El1 Dicciocnario de Autoridades define las
"contramangas" como "cierto gémero de adorno, que ya no
tiene uso, y antes le traian los hombres y las mujeres para
cubrir las mangas de la camisa.", ed. cit., p.536.

(232) E1 ddémine Lucas, ed. cit., p. 518 c.

(233) De comedia no se trate..., p. 17 a.

(234) El ddémine Lucas, ed. cit., pp. 518 c- 519 a.

(235) De comedia no se trate..., ed. cit., p. 19 a.

(236} Ibidem, p. 26 b.

(237) Nos referimos a la obra de Moratin padre el Arte de
las putas, obra que muestra el interés que muchos
ilustrados sentian por los temas erdtices. No estd tan en
contradiccién con lo que publicamente querian difundir los
ilustrados, pues bien mirado, la obra es util y didactica:
pretende gue un joven se desahogue sexualemnte de forma
econOmica y sin perjuicic para su salud.

(238) De comedia no se trate, ed. cit., p. 26 a.

(239) E1 ddémine lucas, ed. cit., p. 26 a.

(240) TIkbidem, p. 519 b-c.

{241) ANORBE Y CORREGEL, Tomés de, La encantada Melisendra
y piscator de Toledo, ed. cit., p. 8.



(242)
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Ibidem, p. 4 a.
vid. MOLINA, Tirso de, El1 burlador de Sevilla,

Barcelona, Orbis, 1982, p. 55.

(244)
(245)
(246)
{(247)
(248)
(249}

La encantada Melisendra, ed. cit., p. 5 a.
Ibidem, p. 12.
Ibidem, p. 5 b.
Ibidem, p. & a.
Ibidem, p. 7 a.

CONCHA, José, Mds sabe el loco en su casa que el

cuerdo en la ajena..., ed. cit., p. 28.
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